] UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E CULTURA

FRANCO JUNIOR MARVAL JAVIER

TANNOTA PE TESERESEN (PENA DATAINO) TETIYATOSEN EKARE
PEMON-TAUREPANG NEKAMATOK DAU

A COSMOVISAO DAS HISTORIAS DE ORIGEM NA LITERATURA INDIGENA
PEMON-TAUREPANG

CAXIAS DO SUL, RS
2026



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacao (CIP)
Universidade de Caxias do Sul
Sistema de Bibliotecas UCS - Processamento Técnico

J41c

Javier, Franco Junior Marval
A cosmovisao das historias de origem na literatura indigena Pemon-
Taurepang [recurso eletronico] / Franco Junior Marval Javier. — 2026.
Dados eletronicos.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade de Caxias do Sul, Programa de
P6s-Graduagdo em Letras e Cultura, 2026.

Orientagao: Cristine Fortes Lia.

Modo de acesso: World Wide Web

Disponivel em: https://repositorio.ucs.br

1. Literatura indigena - Critica e interpretagado. 2. Taulipang (Povo
indigena). 3. Tradigdo oral. 4. Indigenas - Religido e mitologia. 5. Memoria
coletiva. I. Lia, Cristine Fortes, orient. II. Titulo.

CDU 2. ed.: 821.87.09

Catalogacdo na fonte elaborada pela(o) bibliotecaria(o)
Ana Guimaraes Pereira - CRB 10/1460




A COSMOVISAO DAS HISTORIAS DE ORIGEM NA
LITERATURA INDIGENA PEMON-TAUREPANG

Banca Examinadora:

Dra. Cristine Fortes Lia
Orientadora
Universidade de Caxias do Sul

Dra. Cristina Loff Knapp
Universidade de Caxias do Sul

Dr. Caetano Kayuna Sordi Barbara Dias
Universidade Federal de Santa Catarina

Dra. Rosane Maria Cardoso
Universidade de Caxias do Sul

Franco Junior Marval Javier

Dissertagdo de Mestrado submetida a Banca
Examinadora designada pelo Colegiado do Programa
de Pos-Graduacdo em Letras e Cultura da
Universidade de Caxias do Sul, como parte dos
requisitos necessarios para a obtengdo do titulo de
Mestre em Letras ¢ Cultura, Area de Concentracio:
Estudos de Linguagem, Literatura e Cultura. Linha de
Pesquisa: Literatura e Processos Culturais.

Caxias do Sul, 17 de junho de 2026.



Os estudos sobre as comunidades indigenas
devem ser inseridos em uma perspectiva que
ultraja e supera o passado colonial e as
orientagdes propostas pelo cientificismo
eurocentrista. Associam-se, assim, as novas
epistemologias latino-americanas, que
propdem uma leitura decolonial e introduzem
a tematica indigena como referencial para
construcdo de novos conhecimentos € novas
praticas de relacdes humanas e com o meio

ambiente.

Alvaro de Azevedo Gonzaga



RESUMO

O objetivo geral desta pesquisa consiste em analisar a cosmovisdo das histérias de origem
como chave para compreender o mundo expresso na literatura indigena Pemon-Taurepang.
Para tanto, investigaram-se a centralidade da oralidade, a contextualizagdo historica e
territorial desse povo originario, as formas proprias de apreciacdo literdria, com especial
atencdo a imagem e os elementos cosmogdnicos e cosmoldgicos presentes nas obras
analisadas (Historias del pueblo pemon/Pemonton Pantonii, 2003; El espiritu de la yuca, y
otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton da'ré, 2007; La historia de los Pemon de
Kumarakapay, 2010; Makunaima en el valle de los Kanaimas, 2001). Inserido em um
contexto de questionamento dos paradigmas colonialistas, o estudo adota a cosmovisao como
abordagem interpretativa integradora, em didlogo com reflexdes indigenas contemporaneas
(Krenak, 2020/2022; Kopenawa, 2015; Kambeba, 2022; Munduruku, 2016), com a critica
literaria (Culler, 1999; Grauna, 2013) e com o aporte indigena nos estudos decoloniais
(Gonzaga, 2021). A andlise revelou que a cosmovisdo Pemon-Taurepang se manifesta de
forma articulada em trés niveis interdependentes: macro, meso e micro. No nivel macro,
destacam-se elementos estruturantes, como a constelacdo Tamii’kan, por meio da historia de
Chirikowai, o Sol Wei em sua descida a Terra, a grande arvore Wadaka e o conceito de Pia
como tempo origindrio ativo. No nivel meso, evidenciou-se de que forma a pratica ritual do
Taren conecta passado e presente. Por fim, no nivel micro, observou-se a permanéncia desses
fundamentos na vida cotidiana Pemon-Taurepang, orientando praticas éticas e educativas. Os
resultados demonstraram que a literatura indigena Pemon-Taurepang selecionada ¢ uma fonte
de conhecimento sobre a visdo de mundo ancestral, sobretudo por meio das historias de
origem transmitidas pela memoria coletiva desse povo originario. Além disso, esse enfoque
epistemologico contribui para a preservagdo da identidade cultural indigena e amplia as
contribuic¢des aos estudos literarios e decoloniais em desenvolvimento na contemporaneidade.

Palavras-chave: Literatura Pemon-Taurepang; Cosmovisao indigena; Narrativas de origem.



MANARON PE ITEKARE EKAMANIN

Seniik esenupantok yua mord tannota pe, 6’tokay kin panton ton, tetiyatdsen ekamanin,
tannope pe teseresen, empoikaiya Pemon-Taurepang karetariiton dau. Mord to’pe, te’tasen
pok esenupanndpd, yurotdokon patasek pok ro esenupansak, &’tokay pantoniito ekamatok
ekare r0, teseresen ro, anek nord, pantonuton dau wik tetiyatosen ekamanin .(Historias del
pueblo pemon/Pemonton Pantonii, 2003; El espiritu de la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon
pantonti, tiyariinton da'ro, 2007; La historia de los Pemon de Kumarakapay, 2010;
Makunaima en el valle de los Kanaimas, 2001). Tuponken damiik esenumentatok dau ichi’ke
mord, dompatokon tiyariin pemonton desek dau seniik esenupantok echi mord (Krenak,
2020/2022; Kopenawa, 2015; Kambeba, 2022; Munduruku, 2016), tesetasen dau (Culler,
1999, Gratna 2013) Tuponken damuk ponak yurotokon esenumenkantok ekamatok
esenupantok dau (Gonzaga, 2021). Tannota pe eretok ekupiipd seurdwone dau. Tannota dau,
Tamii’kan, Chirikdwai wik pantonii esekama, Wey yeplipé datay pata ponak, tannota yoi
Wadaka wayi kap apdnin nor0 pantonii, Pia wik tukard iyatonin kamanin. Daropoilo
wik, Taren ekare esekama, sorowdron, pena topd yoimanin eseurumantok dau, yoi ton dek ro,
ipututok dau. Itamipé wik dau, 6’0tokay kin yurotokon echy mord soréwordn dau,
esennuantok, wakiipe wik kowannotok dau. Teseresen wik da, karetaton pemon pe
imenukasak echy wakupe mord, empoikaiya tannota pata eretok esenupantdk dau, deniito dau
tesen, pata dau enotokon r6 dau, tukard wik yesempoikatok dau soroworén dau, yurotokon
pantonii dau.

Ekamaninton yuatok dau: Pemon-Taurepang esetatok, Tannota pe teseresen; Tetiyatosen
pantonii.



ABSTRACT

The general objective of this research is to analyze the worldview of origin stories as a key to
understanding the conception of the world expressed in Pemon-Taurepang Indigenous
literature. To this end, the study investigates the centrality of orality, the historical and
territorial contextualization of this Indigenous people, their own forms of literary appreciation
with particular attention to imagery and the cosmogonic and cosmological elements present in
the analyzed works (Historias del pueblo pemon/Pemonton Pantonii, 2003; El espiritu de la
yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton da'ro, 2007; La historia de los Pemon
de Kumarakapay, 2010; Makunaima en el valle de los Kanaimas, 2001). Situated within a
context of questioning colonialist paradigms, the study adopts worldview as an integrative
interpretative approach, in dialogue with contemporary Indigenous reflections (Krenak,
2020/2022; Kopenawa, 2015; Kambeba, 2022; Munduruku, 2016), literary criticism (Culler,
1999; Gratna, 2013), and Indigenous contributions to decolonial studies (Gonzaga, 2021).
The analysis revealed that the Pemon-Taurepang worldview manifests itself in an articulated
manner on three interdependent levels. At the macro level, structuring elements stand out,
such as the Tamii’kan constellation through the story of Chirikowai, the Sun Wei in its descent
to Earth, the great tree Wadaka, and the concept of Pia as an active original time. At the meso
level, it became evident how the ritual practice of Tarenm connects past and present by
articulating word, physical elements, and ancestral knowledge. At the micro level, the
persistence of these foundations was observed in everyday Pemon-Taurepang life, guiding
ethical and educational practices. The results showed that the selected Pemon-Taurepang
Indigenous literature serves as an important source of knowledge about ancestral worldviews,
especially through origin stories transmitted by the collective memory of this Indigenous
people. Moreover, this epistemological approach helps preserve Indigenous cultural identity
and also contributes to ongoing literary and decolonial studies.

Keywords: Pemon-Taurepang literature; Indigenous worldview; Origin narratives.



RESUMEN

El objetivo general de esta investigacion es analizar la cosmovision de las historias de origen
como clave para la comprension del mundo expresada en la literatura indigena
Pemon-Taurepang. Para ello, se investigaron la centralidad de la oralidad, la contextualizacion
historica y territorial de este grupo originario, sus formas propias de apreciacion literaria con
especial atencion a la imagen y los elementos cosmogonicos y cosmoldgicos presentes en las
obras analizadas (Historias del pueblo pemon/Pemonton Pantonii, 2003; El espiritu de la
yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton da'ro, 2007; La historia de los Pemon
de Kumarakapay, 2010; Makunaima en el valle de los Kanaimas, 2001). Inserto en un
contexto de cuestionamiento de los paradigmas colonialistas, el estudio adopta la cosmovision
como un enfoque interpretativo integrador, en didlogo con reflexiones indigenas
contemporaneas (Krenak, 2020/2022; Kopenawa, 2015; Kambeba, 2022; Munduruku, 2016),
la critica literaria (Culler, 1999, Grauna, 2013) y el aporte indigena a los estudios decoloniales
(Gonzaga, 2021). El andlisis reveld que la cosmovision Pemon-Taurepang se manifiesta de
forma articulada en tres niveles interdependientes. En el nivel macro, se destacan elementos
estructurantes como la constelacion Tamii kan a través de la historia de Chirikowai, el Sol Wei
en su descenso a la Tierra, el gran arbol Wadaka y el concepto de Pia como tiempo originario
activo. En el nivel meso, se evidencié como la préctica ritual del Taren conecta pasado y
presente. En el nivel micro, se observd la permanencia de estos fundamentos en la vida
cotidiana Pemon-Taurepang, orientando practicas éticas y educativas. Los resultados
mostraron que la literatura indigena Pemon-Taurepang seleccionada sirve como una fuente
importante de conocimiento sobre la vision de mundo ancestral, especialmente en las historias
de origen transmitidas por la memoria colectiva de este grupo indigena. Ademas, este enfoque
epistemologico ayuda a preservar la identidad cultural indigena y también contribuye en los
estudios literarios y decoloniales que se desarrollan en la actualidad.

Palabras-clave: Literatura Pemon-Taurepang; Cosmovision indigena; Narrativas de origen.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Aniik yuré?

Aniik amoro?

Dailon tekamaposen seniik: Aniik pe enokon?
Masa ekamapoda tanna,

Ema da imaimuyuku, mochima techiripose
Tenonkasan seton pe enokon yurotokon

Nuro itekare yetiyatotok dau

Deseruto moro nuro tesen

Soroworon etamentok dau

Franco Junior Marval Javier!

O ser humano se distingue das demais espécies pela capacidade de produzir e
compartilhar conhecimentos de modo cumulativo entre geracdes, o que constitui um dos
fundamentos de sua singularidade cognitiva (Tomasello, 2003). Essa capacidade abrange a
formulagdo de interpretagdes simbdlicas acerca da existéncia, ndo se restringindo a apreensao
do mundo empirico. Desse processo, derivam sistemas de crengas e representagdes
progressivamente mais complexas, elaborados no interior das diferentes formacgdes sociais.
Nesse horizonte, as narrativas sobre a origem do mundo e do proprio ser humano se
caracterizam como manifestacdes recorrentes desde os primordios das civilizagdes.

A busca pela compreensao da origem do universo e do sentido da existéncia humana ¢
uma preocupacao constante entre diversos povos. Como respostas as indagagdes dessa seara,
diferentes culturas desenvolveram e preservaram narrativas relacionadas ao ambiente natural
e intensamente vinculadas ao seu cotidiano e nas suas formas de organizagdo social. Foi dessa
interligacdo entre observagdo e imaginacdo que surgiram as cosmogonias, compreendidas
como construgdes simbolicas destinadas a explicar a criagdo do mundo (Giroto, 1999); tais

formulacdes expressam tentativas de interpretar visdes de mundo.

! Poema de minha autoria, ainda ndo publicado, produzido exclusivamente para compor o inicio desta
dissertagdo. Traducdo aproximada: Quem sou eu? Quem é vocé? A pergunta essencial é: quem somos? Ao
pronuncia-las, o caminho responde com gritos silenciosos, somos o que permanece, a memoria viva da origem,
a identidade que resiste em cada passo do agora.
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Em contrapartida as cosmogonias, que representam narrativas tradicionais que buscam
explicar a origem do mundo e da vida a partir de elementos simbolicos, existem as
cosmologias, entendidas como construgdes racionais e sistemdticas sobre a estrutura e a
evolugdo do universo, sendo “um dos ramos mais dindmicos da ciéncia contemporanea”
(Souza, 2004, p. 15). Seus avangos recentes tém provocado mudangas conceituais
significativas no modo como o ser humano compreende o cosmos, distanciando-se de
interpretagdes miticas e se aproximando de uma abordagem cientifica, voltada nas
investigagodes das leis naturais que regem o universo.

Sob essa otica, a perspectiva da cosmovisao aborda tragos de dimensdes cosmogodnicas
e cosmoldgicas na compreensdo dos fendomenos humanos e culturais. A cosmovisiao
representa 0 modo como os seres humanos interpretam e atribuem sentido ao mundo,
orientando praticas de vida em diferentes civilizagdes (Nascimento, 2025). Ela se manifesta
concretamente nos valores de experiéncias e nas formas de existéncia compartilhadas por
cada povo.

As indagacdes que emergem em cada realidade sociocultural produzem respostas
baseadas em elementos simbolicos proprios de cada comunidade para revelar diferentes
formas de compreender a existéncia. Constitui-se, assim, como um conjunto de pressupostos
que orientam a leitura do mundo, funcionando como uma estrutura mental e afetiva que guia
o individuo em seu modo de viver e de se relacionar com a realidade (Nascimento, 2025).

Para Rudolf Steiner (1985), a teoria do conhecimento valoriza os aspectos do mundo
fisico com processos que vao além do visivel; em suas reflexdes, além de panoramas mentais
e psiquicos, ele considera a espiritualidade para atingir outros niveis de consciéncia por meio
das atividades cognitivas. Segundo Veiga (1996), assim como a observacao ordinaria pode
evoluir para diferentes formas de ciéncias sistematicas, a exemplo da Fisica, da Quimica e da
Biologia, a observacdo ampliada, quando articulada ao raciocinio logico e na metodologia
experimental, pode igualmente conduzir a uma ciéncia espiritual, denominada noologia.

Amplia-se, portanto, o campo de apreensdao da realidade para além do plano
estritamente sensivel e empirico, admitindo-se a possibilidade de construgcdo de saberes
envolvendo as dimensdes imateriais da existéncia. Pensar de forma intuitiva compde essa
sensibilidade de ultrapassar as razdes existenciais fisicas. Assim como as cosmologias
dispoem de explicacdes comprovadas de determinados fendmenos, a observacao
desenvolvida por meio da reflexdo permite que o mundo seja concebido por meio da

cosmovisdo (Romanelli, 2015).
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Um mundo fisico deve ser ampliado. Embora muitos questionamentos sobre forgas
abstratas ainda ndo tenham respostas das ciéncias empiricas, muitos sistemas de crengas dao
significancia aos eventos da vida de forma holistica. Para isso, se alicercam na Antroposofia,
fundamentada por Steiner para ampliar a visdo espiritual a partir de elementos fisicos e da
identificacdo de outros aspectos para além da realidade material (Romanelli, 2015).

Roberto Tomas Arruda (2023) afirma que a cosmovisdo se fundamenta na presenca
constante do pensamento critico, sendo uma forma de percepc¢ao da realidade derivada da
experiéncia analitica. O autor observa que, desde a adolescéncia, compreendia a Filosofia
como a Unica e mais legitima forma de pensamento, desconsiderando outras perspectivas.
Posteriormente, ao se aprofundar na dialética do conhecimento, reconheceu a relevancia das
multiplas interpretacdes e reconheceu o valor das diferentes visdes individuais como
expressao legitima do saber.

As cosmovisdes se tornam constru¢des sociais em culturas homogéneas, baseadas em
elementos estruturais e abrangentes que podem, inclusive, orientar comportamentos sociais
igualmente homogéneos. Entretanto, conforme assinala Arruda (2016), elas se desenvolvem,
existem e sao modeladas a partir de um processo cognitivo individual, consciente ou
inconsciente, no qual inimeros componentes subjetivos sdo incorporados.

Esse processo faz com que cada sujeito se diferencie substancialmente dos demais,
mesmo quando inserido em um mesmo grupo cultural. Tais singularidades revelam a
complexidade interna que sustenta a propria cosmovisao. A partir dessa percepgao, reitera-se,
mais uma vez, a orientacdo cognitiva de cada individuo nesse processo de construgdo de
cosmovisdes, assim como sua influéncia positiva em toda a coletividade de um determinado
espaco e cultura. O processo cognitivo serve de base para que o ser humano use seus recursos
empiricos para processar ¢ transformar informacdes (Hiebert, 2016).

Nesse sentido, o conceito de cosmovisdo abrange multiplas areas do conhecimento,
como a Filosofia, a Antropologia e a Historia (Hiebert, 2016). Configura-se, portanto, como
uma perspectiva ampla que integra cosmogonias € cosmologias na compreensdao do mundo. A
cosmovisao ultrapassa a nocdo de simples visdo da realidade, expressando a maneira pela
qual cada cultura interpreta a existéncia e estabelece sua relagdo com o universo e com o
sagrado. Ela envolve os mapas mentais por meio dos quais individuos e as coletividades

apreendem a realidade e organizam suas vivéncias no mundo.
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Por isso, a visdo de mundo das pessoas indigenas?, que compdem 0s povos originarios,
defendem uma maneira unica de compreender e se relacionar com o mundo ao seu redor.
Diferentemente da visdo fragmentada que costuma prevalecer no pensamento ocidental
moderno, as narrativas desses povos consideram diferentes elementos de forma integrada.

Lino Jesus Figueroa, escritor indigena Pemon-Kamarakoto, defende, na sua obra
Makunaima En el valle de los Kanaimas (2001), a veracidade de cada um dos elementos dos

fendmenos naturais e espirituais nas culturas indigenas:

Perteneciendo a otra cultura diferente a los Pemon, necesitariamos de
pruebas cientificas para comprobar la veracidad de un fenémeno como el de
detener la Iluvia [...] Sin duda alguna llegara el dia en que se descubrird que
estos fendmenos tienen un principio fisico (Figueroa, 2001, p. 7)°.

O trecho de Figueroa (2001) evidencia o contraste entre diferentes formas de
compreender o mundo, revelando como as sociedades ndo indigenas, orientadas pelo
pensamento cientifico ocidental, tendem a exigir provas empiricas para validar fendmenos
que, nos saberes indigenas, sdo aceitos como parte natural da relagdo entre o humano e o
sagrado. Um exemplo disso € o fenomeno mencionado de “deter a chuva”, pratica ancestral
que para muitos povos originarios se da por meio de ritos e cantos tradicionais e que faz parte
de um conhecimento herdado, transmitido e legitimado pela experiéncia coletiva. Essa
necessidade de comprovacao cientifica sinaliza uma limitacdo de visdo de mundo, que separa
o fisico do espiritual (Figueroa, 2001).

O autor também adota uma postura otimista ao sugerir que, com o avanc¢o do
conhecimento, um dia a propria “ciéncia” podera compreender os principios por tras destes
fenomenos, reconhecendo o valor e a profundidade dos saberes indigenas. Essa visdo de
mundo se sustenta na forca da tradi¢do e da espiritualidade, pois, como observa Hiebert
(2016), a cosmovisao fortalece as crencas fundamentais com reforgos emocionais, impedindo
que sejam facilmente destruidas, o que ¢ essencial para compreender a resisténcia e a
continuidade das culturas indigenas.

Nessa mesma dire¢do, Bronislaw Malinowski (2015) buscou compreender de que

forma os povos constroem sentido sobre o mundo a partir de suas proprias experiéncias

2 Opta-se, neste trabalho, pelo uso do termo “indigena” e ndo “indio”, bem como pelas expressdes “povos
originarios”, “etnias indigenas” e “comunidades indigenas”, por compreender que tais denominagdes respeitam
a diversidade cultural e historica desses povos e evitam generalizagdes de cunho colonial (Gonzaga, 2021;
Kambeba, 2022).

3 “Pertencendo a uma cultura diferente da dos Pemon, precisariamos de provas cientificas para comprovar a
veracidade de um fendémeno como o de deter a chuva [...] Sem duvida, chegaré o dia em que se descobrira que

esses fendmenos tém um principio fisico” (traducao minha).
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culturais. Seu interesse estava voltado a entender de que forma cada grupo interpreta a
realidade e organiza suas praticas sociais conforme crencas e valores compartilhados. A partir
desse ponto, Malinowski formulou o funcionalismo, teoria segundo a qual os elementos
culturais e as instituicdes de um grupo social cumprem funcdes especificas que garantem sua
coesdo e continuidade, oferecendo aos seus membros uma visdo normativa sobre a vida,
moldando seus comportamentos e seus modos de compreender o mundo.

Com isso, esses horizontes podem trazer um conjunto de impressdes € crengas para
responder a temas correlacionados, como o significado da vida e a origem do mundo. O termo
Pia, por exemplo, assenta-se na concep¢do de mundo da etnia Pemon-Taurepang (povo
originario abordado neste estudo): um “principio” que parte de lendas sobre o nascimento dos
elementos que compdem a vida dessa cultura indigena.

A etnia Taurepang ¢ um subgrupo dos Pemon, assim como os Kamarakotos e os
Arekunas; esses trés grupos falam a mesma lingua Pemon, com diferentes sotaques e
pequenas variagdes lexicais. Desde tempos ancestrais, esses grupos se estendem por uma
imensa area do que hoje corresponde a triplice fronteira entre Venezuela, Brasil e Guiana. No
Brasil, os Taurepang se localizam na regido Norte, especialmente no estado de Roraima.
Assim, compreender o sentido de Pia ¢ acessar uma cosmovisao que se sustenta em historias
de origem e revela formas proprias de interpretar o mundo.

Nessa cultura indigena, a oralidade Taurepang ¢ considerada um fundamento
importante na formacgdo das sociedades, tendo um papel significativo na preservacao das
historias da comunidade. Muito antes da chegada dos europeus, os povos indigenas tinham
uma cosmovisdo que viabilizou (e ainda sustenta oralmente) sua existéncia em aspectos
educacionais, sociais, econdmicos ¢ de satde. Nesses processos orais, o cenario da
religiosidade, que nao se dissocia do cotidiano, ¢ uma das manifestagdes da cosmovisao
Pemon-Taurepang, que também se baseia em elementos sobrenaturais ou espiritos. Os
elementos misticos, portanto, estdo sempre entrelagados com a realidade, pois a cosmovisao
permeia a vida cotidiana. As tradi¢des orais sao fundamentais para as comunidades indigenas,
pois o orador e o ouvinte atuam como protagonistas na conexao entre o passado e o presente
(Eigenbrod; Hulan, 2008).

A cosmovisdo também se fundamenta, de forma transversal, na maioria das atividades
diarias da etnia, reunindo elementos como a boa convivéncia, 0 que permite o
desenvolvimento da educagao indigena em cada espago das comunidades, além da Educacgado
Escolar Indigena, que contempla novas expressdes socioculturais de Venezuela, Brasil e

Guiana. Também ¢ importante destacar que a etnia ndo considera os limites fronteirigos
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definidos pela geografia politica institucional, ela se move livremente pelos espacos,
comercializando seus excedentes, fazendo intermediagdo comercial de produtos e ferramentas
com outras culturas indigenas e ndo indigenas da regido.

A motivagdo que me levou a escolher essa tematica para a dissertagao esta relacionada
com a valorizacdo dos aspectos culturais do povo originario do qual fago parte, destacando
minha conexdo direta com a etnia Pemon-Taurepang. Ademais, a op¢do por escrever em
primeira pessoa neste estudo se deu pelo propdsito de valorizagdao do sujeito de acdo e de
autoafirmagdo, o qual assume o seu fazer no campo da “escrevivéncia” de grupos
historicamente invisibilizados, conforme proposto por Concei¢ao Evaristo (2020).

Como membro dessa comunidade e falante da lingua Pemon-Taurepang, decidi seguir
a carreira de Educacdo Intercultural Bilingue na Venezuela, tornando-me professor das
linguas Pemon-Taurepang e espanhol, com o objetivo de atuar na area educacional do ensino
desses idiomas. Cresci em um ambiente bilingue, o que me permitiu desenvolver habilidades
em duas linguas diferentes: tenho como lingua materna a lingua originaria Pemon-Taurepang
e, posteriormente, adquiri o espanhol. Essa experiéncia contribuiu para uma formagado
intercultural, sempre focada na promogao da igualdade em diversos contextos.

Desde criancga, participei de projetos de Iniciacdo Cientifica (IC) que tinham como
base os conhecimentos tradicionais. Depois, na universidade, continuei realizando pesquisas,
como o estudo sobre a seiva extraida da palmeira do buriti (Mauritia flexuosa), que pode ser
usada como cola escolar, e explorei o uso do ramo seco dessa mesma palmeira como recurso
didatico. Além disso, participei da analise do tucupi negro® para verificar sua utilidade como
um conservante natural para carnes.

Esses projetos fizeram parte da promog¢do de praticas mais sustentaveis no uso dos
recursos naturais no sudeste da Venezuela e no extremo norte do Brasil, mostrando como a
integracdo dos saberes tradicionais pode gerar alternativas sustentdveis e inovadoras a partir
da realidade indigena. No entanto, historicamente, esses tipos de agdes nem sempre foram
reconhecidas; ¢ conveniente relembrar a chegada de invasores europeus — portugueses,
espanhodis, holandeses, franceses e ingleses — no século XV, quando as culturas indigenas
sofreram transformagdes significativas.

As tentativas de silenciamento das sociedades indigenas e a exploragdo dos recursos

naturais de suas terras ancestrais nunca conseguiram extinguir a sua existéncia. E importante

* A substincia ¢é obtida do aipim (Manihot sculenta) ap6s ser fervida por cerca de 10 horas, o que faz ela ficar
com uma cor escura ¢ uma consisténcia densa, muitas vezes comparado com o molho inglés ou shoyu. O
tucupi negro ou Kata € uns dos temperos mais importantes na gastronomia Pemon.
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também lembrar, nesse horizonte, que o protagonismo narrativo dessas sociedades humanas
originarias foi muitas vezes omitido para desmerecer suas culturas, que de acordo com Souza
(2002), antes da difusdao da autoria indigena, todas as obras eram selecionadas e modificadas
pelos ndo indigenas de acordo com seus interesses.

A cosmovisdo indigena representa um legado mistico que orienta suas sociedades,
repleto de personagens e narrativas que tornam o mundo ancestral fascinante para aqueles que
nao sdo indigenas. Considerando esse contexto, o escopo desta investigacao foi delimitado
para abordar a cosmovisdo das historias de origem com base na literatura do grupo étnico
Pemon-Taurepang. Isso porque parte fundamental dessa visdo estd nas narrativas sobre a
origem do mundo, que, assim como em outras culturas, explicam a cria¢ao da vida.

Diante disso, este trabalho busca responder a seguinte pergunta: de que forma os
elementos da cosmovisdo Pemon-Taurepang referente as historias de origem se manifestam
nas obras literarias do grupo indigena? A relevancia desta investigagdo baseia-se na
contribui¢cdo para os estudos da literatura indigena contemporanea ao evidenciar como as
narrativas Taurepang expressam epistemologias proprias e modos particulares de
compreender o mundo. Nas analises das obras produzidas por autores indigenas, a pesquisa
busca ampliar a visibilidade da produgao literaria Pemon-Taurepang, além de colaborar para
reflexdes acerca da oralidade e da memoria ancestral.

Analisar a perspectiva da cosmovisdo das histérias de origem para a compreensao de
mundo a partir da literatura Pemon-Taurepang compds o objetivo geral do estudo, que se
desdobrou nos objetivos especificos a seguir: i) identificar a importancia da literatura
indigena com énfase na oralidade; ii) contextualizar o grupo indigena Pemon-Taurepang
como povo originario; iii) identificar as suas formas literarias de apreciacdo, com destaque a
importancia da imagem; e iv) descrever os elementos da cosmovisao presentes nas narrativas
ancestrais contidas na literatura escrita escolhida para o estudo.

Na ordem prética, a importancia deste trabalho para o campo dos estudos literarios e
culturais reside na ampliagdo de horizontes investigativos, especialmente no que diz respeito
a temas ainda marginalizados ou pouco abordados socialmente, aos quais a comunidade
académica tem dado pouco foco. Ainda, antes da apresentacdo dos caminhos da pesquisa, ¢
pertinente também identificar algumas abordagens que sustentam a relevancia deste estudo.
Na busca no Catilogo de Teses e Dissertacoes da Coordenagcdo de Aperfeigoamento de

Pessoal de Nivel Superior (CAPES)’, utilizando palavras-chave para aplicar os filtros

> Consulta realizada no Catdlogo de Teses e Dissertagdes da CAPES, disponivel em:

https://catalogodeteses.capes.gov.br/. Acesso em: 04 abr. 2025.
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necessarios, foram encontrados apenas cinco resultados relacionados ao etnonimo
“Pemon-Taurepang”, sendo quatro dissertagdes de mestrado e uma tese de doutorado.

Nessas pesquisas, abordam-se temas como fonologia, relacdo entre identidade e
lingua, representatividade e vozes, literatura de autoria indigena, além de direitos e
mobilizacdo indigena. Sdo estudos situados nas areas de Linguistica, Letras e Artes,
realizados na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e na Universidade Federal de
Roraima (UFRR) no periodo de 1995 a 2022. Nenhum desses estudos aborda de forma
exclusiva a cosmovisdo presente nas historias de origem sob a perspectiva de escritores
indigenas da literatura Pemon-Taurepang. Convém destacar a proximidade tematica entre a
presente pesquisa e a dissertagdo de mestrado de Jeane Almeida da Silva (2022), defendida na
UFRR, que tem como cerne a analise da figura de Makunaima como origem do povo Pemon
e de outros grupos étnicos, tendo como base, no entanto, as narrativas registradas por Theodor
Koch-Griinberg, um etnélogo alemao que pesquisou povos indigenas da Amazonia brasileira
e da Venezuela. A autora apresenta diversos enfoques acerca desse personagem, incluindo
perspectivas provenientes de outras culturas indigenas.

Quando busquei a expressao “Literatura indigena” no catdlogo da CAPES, cheguei ao
resultado de 900 trabalhos, e “Cosmovisao Indigena” levou a identificacdo de 112 pesquisas,
desenvolvidas entre 2008 e 2023. Diante desse panorama, o presente estudo se propde a
contribuir para o campo dos estudos relacionados ao povo Pemon-Taurepang, especificamente
para a literatura produzida pelos membros da comunidade.

A originalidade deste trabalho também reside no fato de ser uma pesquisa
desenvolvida por mim, pesquisador indigena pertencente ao povo Pemon-Taurepang, e que,
assim como os autores das obras analisadas, conhego as lendas que estruturam a cosmovisao
do grupo étnico. Essa condi¢do de pertencimento confere legitimidade epistemologica a
andlise e permite uma leitura interna das narrativas escritas, em sintonia com os modos
tradicionais de narrar e compreender o mundo. E uma abordagem que reconhece a
centralidade da oralidade e da performance na constru¢ao do saber indigena, destacando a
literatura como espaco legitimo de afirmagao e expressao da cosmovisao Pemon-Taurepang.

Nos processos de valorizagdo das narrativas proprias dessa coletividade, o trabalho
também atua no fortalecimento da identidade cultural e na ampliagdo do reconhecimento
académico das epistemologias originarias. A existéncia de poucos trabalhos dedicados a
literatura Pemon-Taurepang reforca o carater pioneiro desta pesquisa, porque ela se baseia em
livros Pemon-Taurepang que se compdem como uma producdo inteiramente indigena, escrita

majoritariamente em lingua Taurepang e em espanhol. Esse aspecto ¢ um diferencial marcante
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e contribui para a consolidacdo de um espaco académico que reconhece e valoriza a
diversidade linguistica e cultural dos povos originarios.

Considerando o objetivo geral deste estudo, o tipo de pesquisa ¢ bibliografica, pois
fundamenta diversas situagdes a partir de diferentes leituras criticas para apresentar suas
analises. Segundo Severino (2017, p. 93), nesse tipo de pesquisa, “o pesquisador trabalha a
partir das contribui¢cdes dos autores dos estudos analiticos constantes do texto”. Utiliza-se a
analise interpretativa para adentrar as obras literarias indigenas publicadas por autores da
etnia Pemon-Taurepang; serdo consideradas obras publicas da literatura existente, exaltando
esse vinculo com a sua sociedade como povo origindrio, assim como a transmissdo de
conhecimentos da cultura.

As obras que serdao analisadas como literatura indigena sdao quatro livros impressos em
lingua Pemon-Taurepang e em espanhol, sendo elas: Makunaima en el valle de los Kanaimas
(2001)°, de Lino Figueroa (Pemon); € La historia de los Pemon de Kumarakapay (2010)’,
obra que contou com a participagdo direta de 23 ancidos da etnia na narragdo dos contos.
Além dessas, serdo examinados os livros Historias del pueblo pemon/Pemonton Pantonii
(2003)® e El espiritu de la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton da'ré
(2007)°, produzidos pela organizagdo EcoNatura € pelo projeto Itekare Yua'.

Desenvolver a analise interpretativa a partir da condi¢cdo de membro falante da Lingua
Pemon me possibilita um panorama circunstanciado sobre a cosmovisdo presente nas
histérias de origem do Povo Pemon-Taurepang. Essa abordagem bibliografica permite
compreender as narrativas em trés diferentes niveis: macro, que trata da origem do cosmos (O
Pia); meso, relacionado a ancestralidade que integra passado e presente (o Tarén); e micro,
que explica os fenomenos que orientam a vida cotidiana do grupo. Dessa forma, a pesquisa
articula niveis analiticos especificos de natureza social (Mauldin, 2020).

Por essa razdo, ndo serdo considerados, neste estudo, contos publicados em livros
didaticos ou sites, pois resultam da literatura indigenista'' e de adaptagdes que carecem de
autoria direta de membros indigenas da comunidade Pemon-Taurepang. Nessa direc¢do, Olivio
Jekupé (2018), escritor do povo Guarani, destaca a importancia da autoria indigena nos
processos literarios contemporaneos ao afirmar que “sempre lia algo sobre alguma nagao,

[mas] esse algo era escrito pelos ndo indigenas, e isso me deixava muito angustiado” (Jekupé,

¢ Makunaima no vale dos Kanaimas (tradu¢do minha).

7 A historia dos Pemon de Kumarakapay (tradugio minha).

8 A historia dos Pemon (tradugdo minha).

° A histéria do espirito do aipim e outras histérias (tradu¢do minha).
' Em busca da mensagem (tradugio minha).

' Feita por autores ndo indigenas.
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2018, p. 45, adaptado). A producdo escrita por indigenas, destinada tanto a leitores indigenas
quanto nao indigenas, ¢ fundamental para garantir a preservacao da esséncia identitaria dos
povos originarios.

Para isso, este estudo se propde a afirmar a presenca da voz indigena dentro do espago
académico, reconhecendo, em primeira instancia, que a produ¢do de conhecimento ndo se
restringe aos moldes tradicionais impostos pela epistemologia ocidental. Busco dar
visibilidade e escuta aos autores, lideres, criticos e escritores indigenas, tanto
Pemon-Taurepang quanto de outros povos origindrios que ja ocupam, com legitimidade, um
espago relevante no cendrio literario brasileiro. O trabalho integra as expressoes literarias e
identitarias indigenas a academia na construcdo de pontes entre modos distintos de
compreender o mundo.

Por essa razdo, ndo serdo encontrados neste texto alguns dos tedricos amplamente
recorrentes nas pesquisas tradicionais; muito pelo contrdrio, vdo emergir contribuigdes
intelectuais e criticas produzidas por pensadores indigenas, cujos saberes expressam
perspectivas proprias. Essa escolha se alinha ao movimento de revisdo critica das referéncias
tedricas coloniais, que, embora historicamente consolidadas, muitas vezes perpetuam o
epistemicidio herdado do colonialismo. Sendo assim, o didlogo proposto reconhece o valor
das cosmovisdes indigenas como fontes autdbnomas de pensamento, capazes de ampliar o
horizonte da producao literaria e cientifica no Brasil e no mundo.

A perspectiva indigena contemporanea, contudo, ndo busca criar fronteiras, ela
procura tecer didlogos e integrar mundos. A literatura, nesse sentido, torna-se espaco de
encontro, em que as vozes indigenas afirmam sua ancestralidade sem rejeitar o convivio com
o outro. Como expressa Marcia Wayna Kambeba (2022, p. 24): “eu moro na cidade, esta
cidade também ¢ nossa aldeia, ndo apagamos nossa cultura ancestral, vem, homem branco,
vamos dangar nosso ritual”.

A integracdo simbdlica trazida na citagdo traduz o desejo de coexisténcia respeitosa,
em que o reconhecimento da diferenca ndo impeca a partilha. Da mesma forma, Davi
Kopenawa e Bruce Albert (2015, p. 86) lembram que “os xamas protegem os brancos, apesar
de serem outra gente”, refor¢ando que a espiritualidade e a ética indigena se estendem a todas
as formas de vida e, mais do que resistir, as expressoes literarias e criticas indigenas projetam
conexdes entre culturas e também na academia e na sociedade.

Para alcancar os objetivos da pesquisa, o trabalho esta organizado em outros trés
capitulos, além desta Introducdo. No capitulo II, busco identificar a importancia da literatura

indigena no cendrio contemporaneo, considerando seu papel na afirmacdo identitaria e na
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ruptura com os paradigmas eurocentristas de produgdo do saber. O capitulo III se dedica a
contextualizar o povo originario Pemon-Taurepang, com foco em suas expressoes literarias
proprias. Por fim, o capitulo IV apresenta uma leitura e analise interpretativa de cada uma das
obras selecionadas, com o intuito de compreender de que modo a cosmovisdao Taurepang se

manifesta nesses textos.
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2 LITERATURA E COSMOVISAO NO CONTEXTO INDiIGENA

Non apoda datay

Panton penatopé kamaiya
Masa nuro tesen

Tuwenunsen ro ekowannotokon dau
Penape tesen etada
Tekatonpe tesen

Dairon pe yena

Moro wakii yuroto

Amai rorape tesen

Yapinin

Yennaunin

Yerenin

Ipumatok dau wik

Wakii taren apichida

Moro chakoro: teseurumasen

Franco Junior Marval Javier'?

As chamadas “literaturas periféricas” tém recebido uma ampla visibilidade resultante
de diferentes estudos culturais na contemporaneidade, com investigagdes discutindo o lugar e
o conceito de literatura (Grauna, 2013). Os efeitos desses estudos contribuem amplamente
para os debates referentes a experiéncias estéticas, a criticas, a formas de linguagem,
classificagdes, subjetividades, pluralidades etc. Nessa perspectiva, a literatura ¢ mediada pelo
pensamento critico € consiste em um instrumento de resisténcia, ja que, como expressa
Evaristo (2020, p. 40), “a literatura brasileira estd precisando de obras que provoquem a

academia para rever até o proprio conceito do que seria chamado de literatura”.

12 Poema de minha autoria, ainda ndo publicado, produzido exclusivamente para compor o capitulo II desta
dissertagdo. Traducdo aproximada: Quando toco a terra, ela me conta o que ja foi, o que ainda vive, o que
dorme nas raizes do tempo. Escuto palavras antigas, significados que respiram. Elas selam minha verdade, essa
alianca profunda com a Mae de cor verde, que me acolhe, me ensina, me reconhece. E no seu sopro, recebo um
pouco da magia que nunca deixou de falar.
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Neste capitulo, abordo a literatura a partir de contribui¢des de Jonathan Culler (1999)
ao campo da critica literaria referente a obras de grupos historicamente marginalizados.
Ainda, o sentido epistemologico da cosmovisao ancestral como base da literatura indigena ¢
aqui guiado por autores como Ailton Krenak (2020/2022), Davi Kopenawa (2015), Daniel
Munduruku (2016) e Marcia Kambeba (2022). Também apresenta-se um viés mais teorico e
decolonial da literatura indigena a partir das contribui¢des de Alvaro Gonzaga (2021) e Graga

Gratina (2013).

2.1 A LITERATURA E A COSMOVISAO NA CONSTRUCAO DE SENTIDOS

A literatura ¢ uma das formas de expressao artistica oral e escrita que tem ajudado na
preservacdo de tragos culturais desde a Antiguidade. Recebem a alcunha de literatura as obras
contadas ao longo da histdria e resultantes do trabalho de diversos autores, sendo um meio
oportuno para expressar ideias, sentimentos, emogdes etc.

E uma linguagem especifica que acompanha a origem das comunidades humanas,
complementando a oralidade com escritas cuneiformes e hieroglificas e registrando vivéncias
proprias de cada povo. Quando essa arte passa a ser considerada um objeto de estudo, temos o
surgimento das teorias literarias, que buscam compreender, por meio de andlises, conceitos,

resenhas etc., as fungdes que a literatura pode ter.

A Teoria da Literatura ¢ a ciéncia a qual compete estudar as manifestagdes
literarias. Considerar a Teoria da Literatura uma ciéncia significa afirmar que
corresponde a uma area de conhecimento que requer peritos (técnicos)
detentores de competéncias especializadas para exercé-la (Zilberman, 2012,

p. 11).

A partir dessa defini¢do, reitera-se a interpretacdo objetiva das obras literarias a partir
das caracteristicas mais notaveis que um leitor pode destacar, porque, da mesma forma que as
chamadas ciéncias duras classificam seus objetos de estudo, a Teoria da Literatura organiza o
conjunto de obras literarias. A Teoria da Literatura possibilita, portanto, analisar diferentes
formas de interpretagcdo do texto literario, ajudando a entender como eles sao construidos e
organizados.

Jonathan Culler (1999) complementa que, a narratologia, que ¢ o estudo da narrativa, é
uma parte importante da teoria literaria, se baseia em conceitos como enredo, diferentes tipos
de narrador e variadas técnicas usadas para compreender melhor as histérias contadas nas

obras. Antoine Compagnon (1999) esclarece que a narratologia tem como objetivo investigar
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a semantica, a mimesis, a representacao do real e a descri¢@o. O narrador e o fato narrado, por
exemplo, foram alvo de importantes concepgdes ao longo dos séculos, derivadas de pesquisa
literaria. Os elementos da estrutura da narrativa, como resumo, orientagao, complicagao,
avaliagdo e resolugdo, reforcam experiéncias passadas em contextos sociais reais (Labov;
Waletzky, 1967).

De acordo com Culler (1999), as obras que vao surgindo com o passar do tempo
ajudam a fortalecer a identidade cultural de grupos especificos, dado que, além de destacarem
as opressoes enfrentadas durante o colonialismo, também valorizam questdes étnicas e
raciais. Isso porque a literatura valoriza a diversidade cultural humana e o seu legado,
contribuindo para a promocdo de diferentes olhares sobre diversas situagdes cognitivas e
linguisticas. O autor ainda explica que os estudos culturais t€ém um efeito parecido ao
desbravarem novos contextos ¢ ampliarem as discussdes sobre certas obras literarias (Culler,
1999).

Na perspectiva de Jerome Bruner (1997), a cultura e todas as suas manifestacdes
transmitem, ao interlocutor, uma mensagem clara nessa retérica de uma interpretacao
especifica: “estar em uma cultura vidavel ¢ estar inserido em um conjunto de estorias
conectadas, capazes de estabelecer vinculos mesmo que estas estorias ndo representem um
consenso” (Bruner 1997, p. 85). Nesse processo, Bruner (1998) apresenta o modo narrativo
como a organizagao da experiéncia, seja em narrativas reais ou ficticias.

Jonathan Culler (1999) também propde uma reflexao critica sobre o papel da literatura
na construcao da cultura, desafiando a concepcao tradicional de que os textos literarios seriam
meramente representacdes de realidades culturais preexistentes. O autor observa que a
literatura amplamente ensinada na contemporaneidade passou a incorporar textos escritos por
mulheres e por integrantes de grupos historicamente marginalizados. Esses textos, sejam
inseridos em cursos tradicionais de literatura ou estudados em tradigdes especificas,
costumam ser analisados como representacdes da experiéncia e, por consequéncia, da cultura
dos sujeitos a que se referem.

Entretanto, Culler (1999) chama atengdo para uma questdo tedrica mais profunda: em
que medida a literatura apenas expressa uma cultura ja existente ou, ao contrario, participa
ativamente de sua producdo? Ou seja: a cultura poderia deixar de ser compreendida
unicamente como origem de determinada representacdo e passaria a também ser vista como
efeito dos proprios processos representacionais (Culler, 1999, p. 54). Para o autor, a cultura
ndo deve ser compreendida como uma entidade estatica, anterior ao texto, mas como um

efeito das representacdes produzidas pela literatura. Ao narrar experiéncias, dar voz a sujeitos
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historicamente segregados ou imaginar mundos possiveis, a literatura cria visdes de mundo
que, ao se disseminarem, tornam-se referéncias culturais legitimas. O texto literario, portanto,
ndo apenas representa a cultura passivamente, mas constréi sentidos compartilhados “as
teorias literarias e culturais tém afirmado cada vez mais a centralidade cultural da narrativa”
(Culler, 1999, p. 84).

As literaturas produzidas por grupos historicamente silenciados t€ém revelado novos
caminhos para a narrativa contemporanea ao colocarem em cena personagens cujas
identidades foram (e sdo) forjadas em meio as memdrias coletivas, as escolhas individuais e
as pressdes sociais que os atravessam (Culler, 1999). A narrativa literaria acompanha a
formagao dos personagens diversos, mostrando como eles se definem e como sdo definidos
por uma rede complexa de experiéncias passadas e contextos sociais. Essa ideia ¢ refor¢ada
por Stuart Hall (2006), que afirma que as identidades ndo sdo fixas, uma vez que estdo em
didlogo com o outro, com a historia e com as estruturas de poder.

Essas novas dinamicas de manifestagdes literarias de minorias, como indigenas,
afrodescendentes, mulheres periféricas e pessoas LGBTQIAPN+, desafiam os limites do que
¢ considerado literatura, mostrando outras formas de existir e resistir através das palavras.
Esse movimento literario, além de resgatar expressdes silenciadas, atua como forma de
intervengao critica nos modos de producao do conhecimento e da cultura.

Culler (1999) ainda aponta que a teoria e a escrita pos-colonial emergem como
esforcos conscientes para reconfigurar os discursos hegemodnicos, sobretudo por parte de
intelectuais oriundos de contextos marcados pela colonizagdo. A literatura deixa de ser um
espaco neutro ou universal e passa a ser compreendida como um campo de disputa simbdlica,
no qual se constroem outras narrativas possiveis sobre a historia e o sujeito. Nesse contexto, a
mobilizacdo dos elementos da oralidade, da ancestralidade, da territorialidade e das
experiéncias vividas desestabiliza a ideia de um canone homogéneo e abre espaco para
epistemologias outras, mais plurais, mais encarnadas e mais conectadas as realidades
periféricas e subalternizadas (Culler, 1999).

E importante salientar que a literatura abrange um campo mais amplo quando ajuda a
ampliar a visdo para o entendimento de fendmenos, tornando-se uma ferramenta poderosa
para fomentar o senso critico. Segundo Antonio Candido (2004), as historias ficcionais de
cada sociedade representam suas crencas € seus pensamentos, fortalecendo a identidade dos
seus membros. Por isso, a literatura ¢ um recurso apropriado na educagdo que permite
explorar diferentes culturas, épocas, realidades sociais e emogdes, ajudando a desenvolver

nossa capacidade de interpretar o mundo e de pensar criticamente.
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A ampliacdo do conceito de literatura para além da escrita permite o reconhecimento
de formas de expressdo que foram deslegitimadas pelos paradigmas ocidentais. Leda Maria
Martins (2021) destaca que uma vasta rede de conhecimentos foi preservada por inscrigcdes
orais e corporais e grafias performadas pela voz e pelo corpo em movimento, € ¢ nesse
horizonte que ela apresenta a nogdo de oralitura, que se torna fundamental, pois evidencia que
muitos saberes foram transmitidos por meios que ndo dependem do registro grafico. A
oralitura oferece instrumentos para compreendermos os sistemas proprios da performance,
permitindo que a literatura indigena, por exemplo, seja analisada em sua integralidade, tal
como acontece nas tradi¢gdes vivas que sustentam narrativas.

A compreensdo da oralitura aprofunda o entendimento de que a literatura indigena
ultrapassa o campo da escrita e se inscreve na corporeidade e na vocalidade como modos
legitimos de produc¢do de conhecimento (Martins, 2021). Ao definir a oralitura como o
conjunto de gestos e inscri¢des performaticos grafados pela voz e pelo corpo, Martins (2021)
evidencia que a enunciacdo indigena se constitui como letra e leitura, isto €, como marca
cultural singular e, ao mesmo tempo, como rasura que desloca e altera a linguagem,
afirmando a diferenca e a pluralidade de mundos presentes nas praticas expressivas dos povos
originarios.

Nessas praticas expressivas podemos citar o lider indigena Ailton Krenak que tem
desempenhado um papel significativo na defesa dos direitos dos povos originarios.
Pertencente ao povo Krenak, do estado de Minas Gerais, o autor desenvolve reflexdes
profundas sobre a existéncia, o pertencimento e a relacdo entre a humanidade e a natureza.
Nas obras aqui consideradas — Ideias para adiar o fim do mundo (2020), A vida nao é util
(2020) e Futuro ancestral (2022) —, Krenak convida o leitor a repensar a nogao de
humanidade a partir de perspectivas ancestrais. Sua afirmagdo de que “h4 centenas de
narrativas de povos que estdo vivos, contam historias, cantam, viajam, conversam € nos
ensinam mais do que aprendemos nessa humanidade [e que] ndo somos as unicas pessoas
interessantes no mundo, somos parte do todo” (Krenak, 2020b, p. 30, adaptado) evidencia
modos de conceber e narrar o mundo.

A unido se manifesta no modo como muitos povos originarios atribuem praticas e
valores a natureza. Montanhas, por exemplo, podem ser compreendidas como casais, maes,
pais ou filhos, capazes de estabelecer relagdes afetivas com as pessoas (Krenak, 2020b). O
vinculo também se expressa em rituais e celebragdes, inclusive por meio da oferta de
presentes a natureza (Krenak, 2020a), reconhecendo-a como a grande provedora dos recursos

essenciais na vida e no desenvolvimento das sociedades indigenas: “ndo consigo nos imaginar
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separados da natureza” (Krenak, 2020a, p. 58). O autor ainda reforca a importancia da dgua da
seguinte forma:

Esse nosso rio-avd, chamado pelos brancos de rio Doce, cujas 4guas correm
a menos de um quilometro do quintal da minha casa, canta. Nas noites
silenciosas ouvimos sua voz e falamos com nosso rio-musica. Gostamos de
agradecé-lo, porque ele nos d4 comida e essa dgua maravilhosa, amplia
nossas visdes de mundo e confere sentido a nossa existéncia (Krenak, 2022,
p. 13-14).

Esse trecho reforca a centralidade da 4dgua na cosmovisdo indigena ao apresenta-la
como um elemento ancestral, dotado de vida e sabedoria, superior em importancia aos demais
componentes da natureza. A relacdo estabelecida com o rio ¢ comunicativa, pois ele “canta”,
possui voz e dialoga com quem o escuta para revelar uma interag@o espiritual e sensorial que
ultrapassa a concepgao tradicional sobre a agua, que a vé apenas como um recurso nhatural
(Krenak, 2022). O agradecimento dirigido ao rio expressa a €tica da reciprocidade presente
nas cosmovisdes indigenas, reconhecendo que a agua sustenta a existéncia humana, sendo,
por isso, honrada como fonte de vida e de sentido (Krenak, 2020a).

A relacdo entre cosmovisdo e natureza ¢ enfatizada pela poetisa indigena Marcia
Wayna Kambeba, do povo Kambeba-Omagua. Ela nos mostra que os povos origindrios
preservam, de modos diversos, formas proprias de viver e sentir o mundo, sempre voltado ao
vinculo constitutivo com a natureza, da qual se percebem parte inseparavel (Kambeba, 2022).
Esse entendimento converge com a perspectiva de Krenak, para quem o pertencimento ao
territorio e as forgas naturais ndo ¢ metafora, mas fundamento existencial: “quando os indios
falam: ‘A Terra ¢ nossa mae’, os outros dizem: ‘Eles sdo tdo poéticos, que imagem mais
bonita!’. Isso ndo € poesia, ¢ a nossa vida. Estamos colados no corpo da terra, quando alguém
a fura, machuca ou aranha, desorganiza o nosso mundo” (Krenak, 2020a, p. 114).

Krenak amplia essa compreensdo para um horizonte ecologico que nasce do respeito
pratico e espiritual nas forcas naturais, enfatizando que a natureza ¢ fundamento ontoldgico,
nao recurso exterior. Em sua reflexdo, a ecologia reconhece a agéncia e a linguagem dos
elementos naturais, e o autor faz um apelo a quem o 1&: “Respeitem a dgua e aprendam a sua
linguagem. Vamos escutar a voz dos rios, pois eles falam. Sejamos dgua, em matéria e
espirito, em nossa movéncia e capacidade de mudar de rumo, ou estaremos perdidos”
(Krenak, 2022, p. 27).

Retomando a centralidade da cosmovisdo como modo de existir no mundo, Krenak
(2020) amplia essa compreensdo ao comentar a obra do indigena Yanomami Davi Kopenawa

e do antropologo francés Bruce Albert, A queda do céu (2015), destacando sua for¢ca em
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revelar como determinados povos ainda conseguem manter uma relacdo integrada com o
planeta de forma plena:

O livro tem a poténcia de mostrar para a gente, que estd nessa espécie de fim
dos mundos, como ¢é possivel que um conjunto de culturas e de povos ainda
seja capaz de habitar uma cosmovisdo, habitar um lugar neste planeta que
compartilhamos de uma maneira tao especial, em que tudo ganha sentido. As
pessoas podem viver com o espirito da floresta, viver com a floresta, estar na
floresta (Krenak, 2020b, p. 25).

Nesse horizonte, as diferentes historias de origem narradas pelos povos indigenas se
tornam fundamentais, pois ¢ por meio delas que se explicam os vinculos que asseguram a
continuidade da vida (Krenak, 2020b). A cosmovisao se completa na trama dessas narrativas
ancestrais, as quais conferem sentido ao lugar de cada ente no mundo e reafirmam a natureza
como fonte primeira de conhecimento e existéncia. Krenak (2022, p. 32-33) propde um

desafio que consiste em

[...] imaginar cartografias, camadas de mundos, nas quais as narrativas sejam
tdo plurais que ndo precisamos entrar em conflito ao evocar diferentes
historias de fundagdo. E maravilhoso que ainda existam essas memorias nas
tradigdes de centenas de povos, seja nas Américas, na Africa, na Asia...
Essas narrativas sao presentes que nos sao continuamente ofertados, tdo
bonitas que conseguem dar sentido as experiéncias singulares de cada povo
em diferentes contextos de experimentacdo da vida no planeta.

Evidencia-se que as narrativas de origem funcionam como mapas plurais que orientam
cada povo em sua relagdo singular com o mundo. Na afirmacdo “¢ maravilhoso que ainda
existam essas memorias nas tradigdes de centenas de povos” (/bid.), o ativista destaca que as
histérias sao capazes de dar sentido as diversas experiéncias humanas sem exigir
convergéncia ou uniformidade.

A amplitude ética da cosmovisdo indigena também se revela em como muitos povos
acolhem, sem hierarquizar, as diferentes histérias de origem que compdem o mundo. Essa
generosidade epistémica aparece com forca em A queda do céu (2015), quando Davi
Kopenawa narra que Omama, ao criar os humanos, também deu origem aos brancos,
enviando-os para além do nascente, “para além da Europa e do Japao, 14 onde o caminho do
sol sai de debaixo da terra” (Kopenawa; Albert, 2015 p. 119). Nesse trecho, o xama
Yanomami evidencia que a pluralidade ndo ameaca a cosmovisdao indigena; ao contrario,
enriquece-a.

Nesse cenario plural de pertenga ao mundo, as narrativas aparecem como caminhos de

sentido que cada povo traga para compreender sua origem ¢ organizar a sua vida em
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comunidade. Como afirma Daniel Munduruku (2016, p. 51), “os mitos sdo sempre formas
fantésticas de contar como as coisas aconteceram no inicio do mundo [...] explicam tudo de
forma a ordenar a vida das pessoas em comunidade”.

A funcao de revelar o fundamento da existéncia conduz a uma diversidade de historias
que coexistem e se iluminam mutuamente. E nesse espirito que Krenak provoca ao indagar:
“mas quem sabe ndo sejam todos os humanos que ndo sdo daqui e essa humanidade seja
constituida de muitos pedagos? Somos povos, tribos, constelacdes de gente espalhados pela
Terra com diferentes memorias de existéncia” (Krenak, 2020a, p. 56). Ou seja, o autor nos
leva a refletir que a diversidade de mitos nao divide a humanidade; pelo contrario, mostra que
cada historia de origem representa uma fonte de riqueza cultural que identifica cada sociedade
deste planeta.

Como exemplo, temos a narrativa de origem do povo Kambeba, que evidencia como a
cosmovisdo indigena concebe a natureza como matriz da existéncia. A formulacdo de que “o
povo Kambeba, segundo os sabios, nasceu de uma gota d’agua que cai, topa numa folha de
samaumeira, chega ao igarapé e dai nasce o homem e a mulher [...]” (Kambeba, 2022, p. 10)
ultrapassa o plano de uma simples explicagao mitica e institui um fundamento simbolico e
identitario, a narrativa organiza sentidos e orienta a memoria coletiva reafirmando o
pertencimento de um povo que se reconhece como “povo das aguas”. Desse modo, a origem
ndo se separa da natureza, nela se enraiza como principio constitutivo da vida e da existéncia
coletiva (Kambeba, 2022; Kopenawa; Albert, 2015).

Essa mesma matriz simbdlica é retomada e atualizada no poema “Ser indigena, ser
Omagua”, em que a forca ancestral da origem ¢ condensada em imagens poéticas que
articulam seres humanos e espiritos da floresta: “foi a partir de uma gota d’agua / que o sopro
da vida / gerou o povo omagua [...] pajés e curacas mantém a palavra / dos espiritos da mata /
refugio e morada / do povo cabega-chata” (Kambeba, 2022, p. 26). O texto valida a
continuidade entre origem e territdrio, isso porque a gota primordial se apresenta como um
sinal permanente de pertencimento ontoldgico da agua e da mata para rememorar a origem
que se reatualiza como principio vivo da existéncia coletiva (Kambeba, 2022; Kopenawa;
Albert, 2015).

A narrativa Yanomami sobre a unido entre Omama ¢ a mulher das dguas reforca
também a centralidade do mundo aquatico como fonte primordial da vida e como espaco
relacional entre diferentes existéncias, conforme mostra o trecho a seguir: “Omama pegou
pelo braco uma dessas mulheres das 4guas [...] Depois se casou com ela e ¢ dela que nos

viemos” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 102). A origem humana ndo se separa dos seres da
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floresta nem das for¢as que habitam os rios, visto que, é nesse principio que se revela uma
cosmovisdo em que humano e ndo humano constituem uma continuidade. Assim como no
exemplo Kambeba, a agua reassume papel gerador, mas aqui também adquire dimensao
afetiva e ética, uma vez que o nascimento do povo depende de um encontro mediado pelo
cuidado (Kambeba, 2022; Kopenawa; Albert, 2015).

Ademais, a cosmovisdo indigena também apresenta um universo hibrido, no qual
humanos, animais, plantas e espiritos compartilham uma mesma trama de existéncia e
transformagao (Kambeba, 2022; Kopenawa; Albert, 2015). Conforme assinala Krenak (2020),
muitas narrativas preservam a memoria de um tempo em que os seres humanos foram outras
formas de vida.

De modo semelhante, Munduruku (2016) evidencia que, nos mitos indigenas, os
animais participam de transformacgdes essenciais ¢ ensinam modos de viver. Nesses relatos, a
origem da vida surge sempre de seres primeiros que transmitem saberes. Por essa razdo, os
mitos expressam uma reflexdo relacional, na qual a humanidade ¢ uma das formas possiveis
da vida, carregando em si as marcas de tudo aquilo que a precedeu. Entende-se como uma
compreensdo da existéncia que recusa hierarquias fixas entre os seres e privilegia a
reciprocidade como fundamento do mundo (Krenak, 2020; Kambeba, 2022; Kopenawa;
Albert, 2015; Munduruku, 2016).

Daniel Munduruku (2016) ainda afirma que os mitos ndo tém uma logica facilmente
apreensivel em uma primeira leitura porque sua compreensao exige conhecimento prévio dos
povos aos quais pertencem, ja que tais narrativas dizem muito a um determinado grupo,
embora possam nada significar para os outros. Nessa direcdo, os mitos se afirmam como
formas proprias de conhecimento, inseparaveis dos contextos culturais e das experiéncias
histéricas dos povos indigenas (Krenak, 2020; Kambeba, 2022; Kopenawa; Albert, 2015;
Munduruku, 2016).

A diversidade refor¢ga que ndo existe uma uUnica “cosmovisdo indigena”, mas uma
pluralidade de modos de compreender a origem do mundo, razdo pela qual as narrativas nao
pretendem oferecer explicagdes cientificas nem competir com modelos ocidentais de
producdo de conhecimento. Diante dessa realidade, a propria diversidade indigena presente no
Rio Grande do Sul, exemplificada pelos Kaingang, afianga a centralidade da cosmovisao
como chave de leitura literaria e epistemoldgica que orienta esta pesquisa. Os amplos saberes
Kaingang (no campo matematico, geografico, biologico, medicinal, agricola e mitico)
mostram como as narrativas de origem constituem sistemas complexos de compreensao do

mundo (Ferreira, 2012).
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Na préxima se¢do, veremos como as principais normativas sustentam a inclusao dos
saberes indigenas no campo literario e educacional, articulando-os a um panorama da

literatura indigena contemporanea.

2.2 NORMATIVAS E VOZES DA LITERATURA INDIGENA CONTEMPORANEA

Antonio Candido (2004) defende a literatura como uma necessidade universal,
elemento essencial para qualquer pessoa, em qualquer sociedade, independentemente de onde
vive ou da cultura a que pertence. Ele destaca, por exemplo, os cantos e as dancas dos povos
originarios como formas de expressdo que mostram suas grandes conquistas e feitos. O autor
afirma que “a literatura desenvolve em nods a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido,
2004, p. 180).

Nessa seara, o reconhecimento das culturas indigenas no ambito dos direitos humanos
¢ um avan¢o fundamental na luta contra a exclusao historica desses povos. Convém destacar o
art. 8 da Declaragdo das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas'®: “Os Estados
estabelecerdo mecanismos eficazes para a prevencdo e a reparagao de: a) Todo ato que tenha
por objetivo ou consequéncia privar os povos e as pessoas indigenas de sua integridade como
povos distintos, ou de seus valores culturais ou de sua identidade étnica” (ONU, 2008).

A Declaragao das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas tem, portanto,
grande peso moral e politico, considerando que funciona como um guia para a elaboracdo de
politicas publicas, leis nacionais e decisdes judiciais destinadas a temas como, a
autodeterminacao dos povos indigenas; o respeito as suas linguas e tradigoes; os direitos sobre
suas terras, territoérios ¢ recursos naturais; além do acesso a educacao e a saude de modo
alinhado a seus valores, com protecao contra qualquer tipo de discriminagao.

As formas proprias de organizacdo social, a espiritualidade, a memoria e a expressao
dos povos indigenas sdo sistemas culturais complexos, nos quais a oralidade, os simbolos
visuais e as narrativas tradicionais desempenham papel central (ONU, 2008), deve-se incluir,
necessariamente, as linguagens simbolicas e os modos de narrar desses povos.

J4 no Brasil, com a promulga¢do da Constituicdo Federal de 1988, os direitos
indigenas e a consolidacdo e o reconhecimento da diversidade cultural indigena foram

oficializados em lei. Esse ato demonstrou uma preocupagao com os sistemas de vida dos

'3 Disponivel em: https://www.un.org/esa/socdev/unpfii/documents/DRIPS pt.pdf. Acesso em: 2 jun. 2025.
' Disponivel em: https://sian.an.gov.br/sianex/Consulta/login.asp Acesso em: 2 jun. 2025.
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povos origindrios, suas tradi¢des, seus valores e seus costumes, assim como com suas terras,
por eles tradicionalmente ocupadas desde tempos ancestrais (Brasil, 1988).

Em comparagdo com os textos constitucionais anteriores, a Constituicdo de 1988
mostra uma visdo tutelar e integracionista na afirmacdo da legitimidade das identidades
indigenas em sua pluralidade e autonomia. O art. 231 estabelece: “Sado reconhecidos aos
indios sua organizacdo social, costumes, linguas, crencas ¢ tradigdes, ¢ os direitos originarios
sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las, proteger e
fazer respeitar todos os seus bens” (Brasil, 1988)". Esse reconhecimento juridico reforga o
direito da diferenca e da autodeterminagdo dos povos originarios, assegurando seus territorios
e a preservagdo de suas formas proprias de se expressar, o que inclui suas producdes culturais
e literarias.

No campo educacional, o reconhecimento da diversidade étnico-cultural dos povos
indigenas foi ampliado com a promulgacdo das leis federais n. 10.639/2003 e n.
11.645/2008'¢, alterando a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (LDB) e tornando
obrigatoria a inclusdo da historia e cultura indigena, africana e afro-brasileira no curriculo
escolar de todos os niveis e modalidades de ensino. Mostra-se a necessidade de incorporar, de
forma transversal, as narrativas, os saberes e as epistemologias que historicamente foram
silenciadas ou reduzidas a estereo6tipos. O contexto escolar brasileiro é chamado a atuar como
um espaco de reparagdo e reconstrucao de sentidos, no qual a literatura indigena possa ocupar
papel central na mediacao intercultural e no fortalecimento da cidadania plural (Brasil, 1988;
2008).

No cendrio global, a literatura indigena contemporanea aparece como resposta a longa
histéria de silenciamento gerada pelo colonialismo. Durante séculos, os povos indigenas
foram privados do direito de narrarem a si mesmos em contextos formais de producao
literaria. Segundo Linda Tuhiwai Smith (2018), pesquisadora indigena neozelandesa, o
processo colonial deslegitimou os modos indigenas de conhecimento, inclusive suas formas
narrativas. Como membro pertencente aos povos originarios Ngati Awa e Parou Iwi, ela
defende a importancia das autonomias indigenas na retomada das suas agendas, organizagoes,

prioridades e métodos que favorecam os seus interesses coletivos. A autora também reafirma

' Disponivel
em:https:/www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=469704#:~:text=231..respeitar%
20todos%200s%20seus%20bens Acesso em: 2 jun. 2025.

' Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/111645.htm. Acesso em: 2 jun.
2025.
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o papel da pesquisa, que se concretiza por meio de perguntas que geram respostas como uma
estratégia visivel de reconstrugo cultural de identidades e sentido de pertencimento.

Ja na América Latina, a literatura indigena contemporanea se afirma como pratica
epistemologica de resisténcia, enraizada em contextos de colonialismo interno. Considerando
que as Américas compdem o continente mais brutalmente impactado pelos processos
coloniais (genocidios, epistemicidios e perdas linguisticas irreversiveis), o ressurgimento da
literatura indigena representa uma resposta viva a violéncia histérica, diferenciando-se das
narrativas coloniais ou das representacdes feitas por fontes ndo indigenas.

No Brasil, comeca a emergir a literatura indigena, de maneira mais visivel e
reconhecida a partir das ultimas décadas do século XX (especialmente nos anos 1990), esse
novo momento que marca o inicio de uma literatura produzida por indigenas para indigenas e
ndo indigenas.

Nao é a toa que os(as) escritores(as) indigenas apare¢cam no mercado
editorial, em produgdes teatrais, em documentarios mostrados em video, em
fundagdes culturais e organizagdes ndo governamentais representativas, com
o objetivo de consolidar o resgate ¢ a difusdo da sabedoria atual e milenar
dos povos indigenas no Brasil e, por extensdo, difundir o saber ancestral e
contemporaneo dos parentes indigenas na América (Gratna, 2013, p. 81).

O inicio da literatura indigena no Brasil, em seu sentido pleno, ¢ associado a presenga
dos proprios indigenas, que a assumem como ferramenta de criagdo e reconstrucao de
mundos. A partir dos anos 2000, consolida-se uma geracdo de escritores indigenas que passa a
publicar com maior frequéncia e sob suas proprias vozes, entre os quais temos: Daniel
Munduruku, Eliane Potiguara, Kakd Wer4d (Guarani), Olivio Jekupé (Guarani), Cristino
Wapichana, Tiago Hakiy (Sateré-Maw¢), Roni Wasiry Guard (Maragua), Yaguaré Yama
(Maragud), Edson Krenak, Lia Minap6oty (Maragud), Jaime Didkara, Ely Macuxi, Edson
Kayapo, Aline Kayapd, Werd Jeguaka Mirim (Guarani), Shirley Krenak, Maria Kerexu
(Guarani), Ariabo Kezo (Balatiponé¢), Rosi Waikhon (Waikana/Piratapuia), Graga Gratna,
Aline Pachamama, Denizia Kawany Fulkax6, Vangri Kaingang, Kamuu Dan Wapichana,
Chirley Pankard, entre outros. Eles contribuem significativamente para a diversidade de vozes
e narrativas dos povos origindrios. Na visdo de Grauna (2013, p. 77), “os escritores indigenas
no Brasil vém, por muito tempo, expondo sua visdo de um vasto mundo que, em geral, todos
desconhecemos”.

Os referidos escritores atuam em espacos diversos, como o mercado editorial, o teatro,
o audiovisual e instituigdes culturais e educacionais, assumindo uma posi¢do politica,

pedagogica e cultural voltada a valorizagdo dos saberes indigenas. Ainda assim, a literatura
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indigena foi muitas vezes lida a partir de categorias ocidentais, o que reduziu sua
complexidade cosmologica e comunitaria (Gratna, 2013).

Em sentido diverso, no interior das proprias comunidades, a literatura indigena se
reafirma como continuidade da oralidade, como pratica de memoria viva € como expressao de
cosmologias dos proprios povos (Grauna, 2013; Melo, 2021). Por isso, deve ser reconhecida
como um campo autdnomo, com fundamentos epistemoldgicos, linguisticos e simbodlicos
proprios, € nao como simples derivagdo das tradi¢des literarias ocidentais. Segundo Melo
(2021, p. 113),

as praticas de escrita literaria indigenas contemporineas s3o mecanismos
potentes de resisténcias politica, cultural e estética, com os quais, de algumas
maneiras, os(as) escritores(as) indigenas procuram demarcar seus
pertencimentos ancestrais, suas diferengas étnicas, suas diversidades
culturais, suas identidades ¢ memorias.

Nessa logica, a palavra escrita ¢ extensdo da fala ancestral, muitas vezes sendo
produzida em lingua indigena, ilustrada com elementos simbdlicos proprios e voltada ao
fortalecimento dos valores comunitarios. As narrativas atualizam elementos culturais
profundos e fazem com que novas realidades contribuam para a literatura popular de modo
mais amplo. Nessa perspectiva, ¢ possivel compreender, com base em Culler (1999, p. 92),
que os “textos de demonstracdo narrativa” ndo abrangem apenas as narrativas literarias, mas
também as histdrias que circulam entre as pessoas, porque sdo narrdveis e porque possuem
sentido para aqueles que as compartilham.

Com isso, favorece-se a visibilidade de produgdes que expressam um estilo de vida
singular, sustentado por uma ampla gama de tradi¢des, linguas ancestrais, costumes seculares
e formas distintas de organizagdo social das comunidades indigenas. Portanto, em
conformidade com o autor indigena guatemalteco E milio del Valle Escalante, pertencente ao
povo K’iche’ (um dos grupos maias da Guatemala), essa ¢ uma literatura que vem de um
lugar de enunciagdo proprio, no qual o indigena fala a partir de si, de seu povo e de sua
experiéncia histérica, ainda que essa voz também possa ser ouvida e repercutida para além de
seu territorio: “obras de autores que en primer lugar afirman un posicionamiento o locus de
enunciacion indigena en base a una identificacion cultural, geografica, lingiiistica (aun si €stos

no hablan un idioma indigena) y/o politica’ (Escalante, 2015, p. 13).

7 “Obras de autores que, antes de tudo, declaram um posicionamento ou um locus de enunciagdo indigena
fundamentado em uma identificacdo cultural, regional, linguistica (mesmo quando ndo utilizam um idioma
indigena) e/ou politica”. (tradugdo minha).
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A literatura indigena participa dessa enuncia¢do indigena, e suas historias importam
porque nascem de experiéncias culturalmente situadas e preservam seu valor no interior das
comunidades que as originaram e nos espacos externos. A entrada de Ailton Krenak na
Academia Brasileira de Letras, em 5 de abril de 2024, constitui um marco historico para a
literatura indigena contemporanea. Sua presen¢ca em uma institui¢do tradicional da cultura
brasileira evidencia o reconhecimento do alcance dessa producdo literdria. E um
acontecimento que simboliza uma transformacao significativa no campo literario nacional,
fornecendo uma maior visibilidade das narrativas e das visdes de mundo indigenas.

Krenak (2020) reforca que o mundo pode estar “cheio de janelas”, em sinal de
possibilidades de troca e didlogo, sendo a literatura indigena uma dessas janelas, pela qual os

saberes ancestrais alcangam outros olhares.

[...] o desenvolvimento de criticas culturais historicamente orientadas (novo
historicismo, teoria pds-colonial) que estudam uma gama ampla de praticas
discursivas, envolvendo muitos objetos (o corpo, a familia, raga) ndo
pensados anteriormente como tendo uma historia (Culler, 1999, p. 118).

A partir de recentes abordagens nos estudos culturais, passou-se a reconhecer que
praticas discursivas marginalizadas, como as ligadas na ancestralidade, na oralidade, no corpo
e nas identidades racializadas, permitem compreender que a literatura indigena, por muito

tempo ignorada, ¢ parte fundamental da constru¢@o de outras narrativas sobre o mundo.

Respeitando as diferengas, pode-se dizer que as manifestagdes literarias
indigenas sdo reveladoras de uma convergéncia tematica, sobretudo no que
diz respeito a Mae Terra e, com frequéncia, vém abordando a relagdo
autor-texto-leitor e, ao mesmo tempo, denunciando a exclusdo e as varias
faces da globalizagdo, do (neo)colonialismo e do analfabetismo na América
(Grautna, 2013, p. 84)

Na integracdo no campo literario com legitimidade, essas expressdes rompem a logica
excludente do canone tradicional e abrem espaco para a diversidade epistemologica que
marca o Brasil contemporineo. Por isso, torna-se essencial reconhecer a natureza oral da
literatura indigena, transmitida por meio de historias, cantos e memorias, praticas que, como
defendem muitos pensadores indigenas que escrevem sobre a tentativa de fazer parecer que o
silenciamento nunca tivesse acontecido, “mostram, claramente, que a palavra indigena sempre
existiu” (Gratna, 2013, p. 54), sustentando desse modo, os saberes ancestrais como

patrimonio vivo presente nas sociedades indigenas da atualidade.
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Com o reconhecimento da oralidade como fundamento da criacgdo literaria indigena,
torna-se possivel aprofundar o olhar sobre a tradi¢do oral literaria na préxima secdo, tendo em
conta os aportes de autores como Marcia Wayna Kambeba e Davi Kopenawa. Suas
contribuicdes seguem uma linha definida, segundo a qual a linguagem falada dos povos
originarios revelam que a oralidade ancestral ¢ parte de um movimento continuo que se

concretiza no presente.

2.3 TRADICAO ORAL LITERARIA INDIGENA

O ser humano, ao longo de milhdes de anos e em consonancia com os processos de
selecdo natural, desenvolveu a capacidade de se comunicar por meio da fala,
independentemente da existéncia de uma cultura centrada na leitura de signos e na escrita
(Graft, 1995). Esse dado evidencia que a oralidade ocupou, desde tempos remotos, uma
fungdo essencial na historia da humanidade, constituindo-se como instrumento fundamental
de comunicacdo, transmissdo de conhecimentos e formacdao social (Graff, 1995). Sua
importancia, no entanto, ndo se restringe as sociedades antigas, tendo em vista que, ela
permanece nas sociedades contemporaneas, em que a palavra falada continua a desempenhar
uma relevante fungdo educativa e interativa. Na era digital, essa permanéncia pode ser
observada em diferentes formas e meios de expressdao, como palestras, discursos, podcasts €
videos.

Nesse aspecto, torna-se pertinente considerar também as reflexdes de Walter Ong
(1998), que evidenciam como a oralidade constitui, ao longo da histéria humana, o primeiro e
mais fundamental modo de expressao, responsavel por organizar o pensamento e a vida social
antes mesmo do surgimento da escrita. Para o autor, as comunidades da Antiguidade
operavam em uma cultura de oralidade primaria, estruturada por praticas comunicativas que
ndo dependiam de registros graficos, demonstrando que a escrita cria um novo regime de
interacao e de producdo de sentidos (Ong, 1998).

As tradigdes orais dos povos indigenas originarios sdo fundamentais para a
continuidade dos modos de vida dessas comunidades, porque representam um pilar na
transmissdo de conhecimentos ancestrais, englobando rituais, cerimdnias e encontros
coletivos com fundamentos proprios dos contextos das linguas indigenas. Isso porque “muitos
aspectos materiais € imateriais, centrais nas culturas indigenas, s6 podem ser transmitidos por
meio das logicas e estruturas das linguas tradicionais” (Luciano, 2017, p. 20).

As comunidades indigenas americanas, assim como outras etnias de outros
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continentes, sdo exemplos de civilizagdes que mantiveram e ainda mantém, um
desenvolvimento humano para a continuidade das suas sociedades. Diferentes geragdes
preservaram suas linhas culturais de forma oral, com vivéncias ainda presentes em suas

caracteristicas socioculturais.

Na cultura indigena, mantemos nossa narrativa oral, mesmo que a escrita
tenha uma importancia fundamental na transmissao de saberes. Nas rodas de
conversa, ouvem-se narrativas contadas e recontadas pelos mais velhos com
direito a repeticdo, para melhor assimilacdo e entendimento (Kambeba,
2022, p. 10).

Marcia Wayna Kambeba (2022) defende a relevancia dos processos narrativos na
transmissdo de saberes dos povos origindrios indigenas, destacando o papel fundamental de
reunides sociais no formato de rodas de conversa, momentos de encontro dos membros das
comunidades com os mais experientes da etnia, como os avds. A autora também menciona
que, embora a escrita tenha um papel significativo na preservacdo do saber, a oralidade
continua sendo fundamental na transmissdo de uma cultura que se baseia em historias
contadas de geracdo em geracdo, sendo essas historias passadas adiante através da repeticao.
Nesse panorama, Graff (1995) observa que a escrita ¢ uma estratégia relativamente recente,
considerando que o ser humano tem se comunicado verbalmente muito mais tempo antes de
desenvolver o habito de usar simbolos para representar a fala.

A seguinte passagem evidencia uma dimensao profunda da cosmovisdo Yanomami ao
revelar que, no mundo dos espiritos, também existem inscri¢des simbolicas que funcionam
como matrizes de conhecimento, quase como uma escrita ancestral que antecede e supera os

suportes materiais da cultura ocidental.

Os espiritos sabid levam a eles folhas cheias de desenhos que cairam dessas
arvores de canto. E isso que introduz belas palavras na memoéria de sua
lingua, como ocorre conosco. As maquinas dos brancos fazem delas peles de
imagens que os seus cantores olham, sem saber que nisso imitam coisas
vindas dos xapiri. Por isso os brancos escutam tanto radios e gravadores!
Mas nds, xamas, nao precisamos desses papéis de cantos. Preferimos guardar
a voz dos espiritos no pensamento. Assim €. Transmito estas palavras pois eu
mesmo Vi, apds nossos maiores, os inumeraveis labios moventes das arvores
de cantos e a multiddo dos xapiri se aproximando delas (Kopenawa; Albert,
20215, p. 115).

Afirma-se que ‘“as maquinas dos brancos” apenas reproduzem imagens € sons sem
compreender sua origem espiritual, sugerindo que a escrita e as tecnologias de registro dos

ndo indigenas imitam, de modo empobrecido, processos que os xapiri realizam desde tempos
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imemoriais. Nesse contraste, ressalta-se a for¢ca da oralidade, pois o verdadeiro deposito da
memoria ndo estd no papel, sendo no pensamento vivo que guarda a voz dos espiritos. A
oralidade, portanto, ndo ¢ auséncia de escrita, mas um sistema proprio de inscri¢do que se
sustenta pela relagdo sensivel com o cosmos e pela capacidade xamanica de transmitir o
conhecimento diretamente pela mente e pela experiéncia visionaria.

De acordo com Ferreira (2012), as sociedades indigenas, ao longo de suas
transformagdes, desenvolveram métodos proprios para gerar, produzir e transmitir
conhecimentos que sustentam suas tradigdes culturais. Ferreira (2012) também ressalta a
importancia das experiéncias do dia a dia, guiadas pela oralidade, sendo esta essencial para a
convivéncia nessas sociedades ancestrais, pois as multiplas formas de expressao oral mantém
vivas as praticas culturais, as quais continuam a se reproduzir no ambito da Educagao
Indigena. Trata-se de um processo continuo, inscrito no cotidiano comunitario e nos modos
proprios de aprendizagem dos povos originarios.

Nesse contexto, “as criangas vivem no meio dos adultos observando o trabalho,
imitando alguns de seus atos, praticando brincadeiras que contribuem com seu
desenvolvimento cognitivo” (Ferreira, 2012, p. 37). Desse modo, a transmissdo oral nao se
limita & circulagdo de palavras e significados, uma vez que também expressa uma visdo de
mundo ancestral que se realiza como pratica educativa.

Nessa direcao, as linguas indigenas tém um poder pratico e simbolico central, tanto no
interior das comunidades quanto na sociedade mais ampla. Conforme assinala Luciano
(2017), essas linguas sdo fundamentais nos processos de luta por reconhecimento e
legitimagdo material da identidade étnica, dos quais decorre o reconhecimento de direitos
especificos. As linguas indigenas constituem, dessa forma, elementos estruturantes da
existéncia coletiva e da afirmacao dos povos originarios.

A importincia pratica e simbolica das linguas indigenas também se evidencia na
forma pela qual sdo mobilizadas para produzir e interpretar diferentes realidades, sempre a
partir de uma cosmovisao propria, sua legitimagao se realiza por meio de entonagdes, gestos,
expressoes faciais e outros recursos que conferem singularidade ao ato comunicativo. Além
disso, como afirma, “as linguas indigenas proporcionam a autoestima dos individuos e grupos
falantes, no contexto das alteridades e autonomias étnicas e linguisticas” (Luciano, 2017, p.
26). Ou seja: a linguagem oral fortalece as formas de existir no mundo.

No campo dos estudos literarios, Culler (1999) sustenta que a literatura pode ser
compreendida como um ato de fala ou como um acontecimento textual singular.

Diferentemente das interacdes cotidianas, voltadas a informar, perguntar ou prometer, a
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literatura convoca um tipo especifico de aten¢do que ultrapassa a simples troca de
informagodes, ela exige do leitor uma postura de apreciagcdo fundada em sua dimensao estética
e simbolica. Como sintetiza o autor, “a literatura, poderiamos concluir, ¢ um ato de fala ou
evento textual que suscita certos tipos de atencao” (Culler, 1999, p. 34).

A literatura indigena sempre se manifestou predominantemente por meio da oralidade,
expressando-se em narrativas e cantos de significativa importancia para a preservacdo da
cosmovisao do grupo. As comunidades demonstram constante preocupagdo com 0S TiSCOS
associados a perda de seus saberes tradicionais, razdo pela qual, na contemporaneidade,
passaram a utilizar também a escrita como instrumento complementar de preservagao.

A escrita contribui para salvaguardar um passado que se entrelaga com o presente € 0
futuro da historia de cada uma das comunidades indigenas que compdem os grupos ancestrais.
Gratna (2013, p. 57) acrescenta: “sabendo-se diferente, a identidade literaria na poesia € na
prosa indigena problematiza claramente essas questdes, refletindo a consciéncia do autor
(cidaddo indigena)”. A compreensdo da oralidade como identidade literaria e fundamento do
conhecimento ancestral em cada um dos cidaddos indigenas ¢ expressa de forma contundente

por Kopenawa e Albert (2015, p. 390):

Nossos antigos ndo tinham livros. As palavras de Omama e dos espiritos
penetram em nosso pensamento com a ydkoana e o sonho. E assim
guardamos nossa lei dentro de nos, desde o primeiro tempo, continuando a
seguir o que Omama ensinou a nossos antepassados.

A citagdo evidencia que, para os Yanomami, a oralidade ¢ um canal que assegura a
continuidade das orientacdes ancestrais ao longo das geragdes, preservando a memoria
coletiva sem depender da escrita. A presenca da yakoana'® e do sonho como mediadores desse
processo ¢ uma revelacdo da comunicacdo entre os humanos e as for¢as do cosmos, que se
realiza também por meio de elementos naturais concretos. O conhecimento originario
permanece vivo na experiéncia € na escuta, ratificando uma dinamica de aprendizagem que
mantém ativo o vinculo com os ensinamentos de Omama desde “o primeiro tempo” e

garantindo que a lei ancestral continue a orientar a vida presente.

Os dizeres de nossos ancestrais nunca foram desenhados. Sdo muito antigos,
mas continuam sempre presentes em nosso pensamento, até hoje.
Continuamos a revela-los a nossos filhos, que, depois da nossa morte, fardo
0 mesmo com oS seus. As criangas nao conhecem os xapiri. No entanto,
prestam atencdo nos cantos dos xamas que os fazem dangar em nossas casas.

'8 P6 alucindgeno feito com resina de cascas de arvores.
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E desse modo que, aos poucos, as palavras dos maiores vio fazendo seu
caminho nos pequenos. Depois, quando ficam adultos, tornam-se por sua vez
capazes de da-las a ouvir. E assim que transmitimos nossa historia, sem
desenhar nossas palavras. Elas vivem no fundo de noés. Ndo deixamos que
desaparegam (Kopenawa; Albert, 2015, p. 457).

A transmissdo de conhecimentos nas sociedades indigenas se organiza de forma
harmoénica entre as geracdes, sustentando uma continuidade que ndo se rompe com o tempo.
Os ensinamentos dos ancestrais permanecem vivos porque circulam pela oralidade, que
funciona como o principal veiculo de preservacdo da memoria coletiva. Essa circulagdo ¢
dindmica e afetuosa, os adultos escutam e, posteriormente, transmitem aos mais jovens, que,
por sua vez, fardo o mesmo no futuro.

O trecho também destaca a importancia dos cantos e das praticas xamanicas como
mediadores dessa aprendizagem, o que demonstra que os saberes nao se limitam a expressao
verbal, incluindo performances, sons, presencas espirituais e experiéncias sensoriais que
compdem o universo formativo das criangas. Por fim, ao afirmar que suas palavras “ndo sdo
desenhadas”, enaltece-se o conhecimento ancestral, que ndo depende da escrita para existir ou
permanecer; ao contrario, ele vive “no fundo” das pessoas.

Para dar continuidade as dimensdes da literatura ¢ da cosmovisdo no contexto
indigena, ¢ apresentado, na proxima secdo, um panorama de posturas e conscientizacao
decolonial guiado por aportes latino-americanos que pensam e vivem o mundo a partir de suas

proprias matrizes epistemologicas nos processos de resisténcias.

2.4 LITERATURA INDIGENA COMO RESISTENCIA

Nas ultimas décadas, os estudos decoloniais latino-americanos tém contribuido
significativamente para a compreensao de certos mecanismos de dominagao e sua persisténcia
mesmo ap6s o fim formal do colonialismo. Esses estudos compdem um campo plural e em
constante expansdo que integra aportes tedricos e investigagdes bastante diversas e em
continua evolugdo. Esse espago também inclui esforgos para resgatar o pensamento critico
latino-americano e criar conceitos que desafiem as categorias impostas pelo colonialismo
(Quintero; Figueira; Elizalde, 2019).

Os estudos decoloniais buscam atualizar suas ferramentas de andlise, ampliando e
ajustando suas perguntas e teorias conforme os diferentes contextos sociais. E um campo

vivo, que valoriza sua diversidade interna como uma for¢a para pensar em alternativas ao

modo de pensar dominante. Esse campo de estudo, influenciado pelos trabalhos de Anibal
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Quijano e Walter Mignolo, busca criticar o “eurocentrismo” e mostrar como as hierarquias
coloniais ainda permanecem presentes nos nossos conhecimentos, na politica e na cultura.
Quijano (2005) aponta a América Latina como um lugar especial, onde acontece a
“colonialidade do poder”, ou seja, uma forma de dominagdo que naturalizou a logica da
dependéncia ao longo do tempo, deixando de lado outras formas de conhecimento. Mignolo
(2007) amplia essa ideia ao dizer que a modernidade tem uma “dupla densidade” para os
povos da América Latina. E nesse cenario que se pode entender a importancia da literatura
indigena contemporanea como uma forma de resisténcia por meio das narrativas ancestrais,
uma vez que, dialoga diretamente com os principios decoloniais, resgatando memorias

historicamente silenciadas, como mostra a passagem a seguir:

A decolonialidade é, entdo, a energia que ndo se deixa manejar pela logica da
colonialidade nem cré em contos de fadas da retérica da modernidade. Se a
decolonialidade tem uma variada gama de manifestagdes — algumas nao
desejaveis, como as que hoje Washington descreve como “terroristas” —, o
pensamento decolonial é, entdo, o pensamento que se desprende e se abre
(Mignolo, 2007, p. 27).

Diante dessa situagdo de dominio do conhecimento, a abordagem decolonial surge
como uma forga que busca romper com as ideias que sustentam o pensamento eurocéntrico. E
um movimento que se abre para diferentes formas de existéncia (Mignolo, 2007; Lander,
2000; Gonzaga, 2021). Mesmo que essa energia possa se manifestar de vérias maneiras, o
pensamento decolonial, em seu significado mais profundo, é aquele que se liberta das
limitagdes do universalismo moderno e valoriza a diversidade de vozes, especialmente
daquelas que foram silenciadas ao longo da historia (Mignolo, 2007; Lander, 2000; Gonzaga,
2021).

Dentro desse campo, destaca-se a nocao de colonialidade do saber, que denuncia o
carater eurocéntrico do conhecimento moderno e sua relacdo histérica com formas
colonialistas e imperialistas de dominagdo. Segundo Lander (2000), a colonialidade do saber
se refere ao controle geopolitico do conhecimento, por meio do qual a experiéncia europeia
foi universalizada como modelo normativo, enquanto outras formas de saber foram
deslegitimadas.

No contexto brasileiro, o advogado e ativista indigena do povo Guarani Kaiowa,
Alvaro de Azevedo Gonzaga, ao discutir seus aportes em estudos decoloniais, afirma que, no
pais, ainda sdo escassas as pesquisas dedicadas ao decolonialismo, o que evidencia a

necessidade de fomentar e ampliar a produgdo académica sobre o tema (Gonzaga, 2021). Essa
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lacuna reforca a importancia da realizacdo de estudos e pesquisas voltados as culturas
historicamente dizimadas, de modo a contribuir significativamente para o fortalecimento
desse campo de investigacdo, o qual se consolida progressivamente nos espagos académicos
latino-americanos.

Certos aspectos da historia do Brasil t€ém sido desconstruidos e vém sendo
substituidos por compreensdes em que os indigenas emergem como
personagens das evolugdes e transformagdes por eles experimentados. Entdo,
fundamentos histdricos, alguns deles até examinados a exaustfo, quando
vistos de outro angulo demonstram verdades diferentes das que
corriqueiramente foram apontadas como verdadeiras e irrefutdveis (Gonzaga,
2021, p. 22).

O protagonismo indigena nos contextos politicos, literarios, ambientais e digitais tem
ocupado espagos cada vez mais significativos, minimizando narrativas impostas pelo sistema
colonial como verdades absolutas. Diante disso, as disciplinas de Literatura e Historia
assumem um papel central nos debates decoloniais, pois € por meio dessas narrativas que
outras formas de representagdo se tornam visiveis. Conforme aponta Soares (2008), a leitura
literaria tem um papel fundamental na formagao humana, uma vez que amplia a compreensao
acerca da diversidade e da complexidade das experiéncias humanas e sociais. Nesse mesmo
sentido, Gonzaga (2021, p. 119) afirma que “a historia e a literatura sdo os espagos para as
observagoes e reflexdes sobre o decolonialismo”.

A perspectiva de Gonzaga (2021) acerca das reflexdes sobre o colonialismo evidencia
as multiplas lutas travadas pelos povos indigenas contra sistemas dominantes e capitalistas ao
longo de mais de 500 anos. Tais lutas representam formas de resisténcia que constituem a
base dos processos decoloniais tragados na contemporaneidade para ratificar a importancia de
valorizar as resisténcias. Essa postura propde a constru¢do de caminhos que brotam das
experiéncias locais e se opdem as dinamicas globais que, com frequéncia, silenciam vozes
historicamente subalternizadas (Silva; Bicalho, 2018).

A finalidade do movimento, entdo, ndo se limita a superacdao do passado colonial, o
real significado do levante decolonial se manifesta, sobretudo, em uma postura permanente de
luta para projetar e fortalecer vozes proprias, configurando um “plano mais amplo”, cujos
efeitos repercutem no futuro, especialmente entre as novas geragdes (Gonzaga, 2021).

Assim, Grauna (2013) reforca que a tradigdo literaria oral, escrita, individual, coletiva,
hibrida e plural é uma caracteristica que faz parte da esséncia dos povos originarios, provando
uma resisténcia que vence o tempo apesar dos fatores dominantes. Esses movimentos tém se

mostrado com mais for¢a na atualidade, pois producdes textuais indigenas se expressam
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juntamente com movimentos sociais e politicos. A literatura indigena contemporanea,
portanto, contribui para as perspectivas decoloniais porque mostra outros modos de existir, de
conhecer e de narrar a realidade a partir de perspectivas proprias.

E a partir desse horizonte que, no proximo capitulo, passo a examinar expressdes
literarias do povo origindrio Pemon-Taurepang, onde as narrativas exibem tragos literarios

proprios e formas ancestrais de vinculo com o mundo.
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3 EXPRESSOES LITERARIAS PEMON-TAUREPANG

Opék mayi tesen konekada
Tauron damipope?

Opék tauron da iiniindanokon ke
Anek daré...

Eretok iiniinkanotok
Tiyarunton daré eseurumantok
Wakiipe tetarikai

“Wakiipe kiirii man” etatok
Eremaina

Tukaré tekusen dau

Yuro moro Taure piin

Manaro teseurumasen

Moro yenin

Tauron moro

Wakiipe ekamatok tesen
Tepiimasempe

Franco Junior Marval Javier'”

Os povos indigenas do Brasil sdo comunidades ancestrais que habitam o continente
muito antes da chegada dos colonizadores europeus em 1492. Cada um desses grupos tem
uma rica e diversificada representagdo cultural. De acordo com o Censo Demografico de
2022, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)®, o Brasil
contabilizou 1.694.836 indigenas, o que representa cerca de 0,83% da populacao total do pais.
As comunidades estdo distribuidas em 391 etnias e 295 linguas indigenas.

A diversidade étnica e linguistica dos nossos povos origindrios remonta a tempos
ancestrais e apresenta uma riqueza estrutural significativa, variando de uma comunidade para
outra. Esses tracos culturais, intrinsecos a cada grupo, revelam a existéncia de civilizagdes

que operam sem escrita, nas quais a oralidade da lingua guia e preserva suas expressoes

' Poema de minha autoria, ainda nfio publicado, produzido exclusivamente para compor o capitulo III desta
dissertag@o. Tradugdo aproximada: Por que reduzir uma situagdo a uma palavra? Por que ndo sentir a palavra
como um elemento que precisa...da magica do olhar, da méagica da linguagem corporal, da magica do sorriso,
da magica do “obrigado” que se manifesta em cada agdo? Sou Taurepang. De poucas palavras. Porque sei que a
palavra ¢ apenas um elemento. E que precisa ser alimentada, cuidada e soprada com respeito.

? Disponivel em: https:/cens02022.ibge.gov.br/panorama/ . Acesso em: 29 jun. 2025.
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culturais. Existem “povos que chegam a ter mais de trés dialetos falados na mesma regido,
mas ha também povos que ndo falam a sua lingua tal o grau de dependéncia em relagdo aos
nao indigenas” (Munduruku, 2016, p. 47).

No cenario vigente, o panorama das linguas indigenas ¢ distinto do periodo colonial,
pois se estima que existiam entre 1.200 e 1.500 linguas (Luciano, 2006). Essa drastica
reducdo ¢ reflexo das diversas proibigdes de uso linguistico ao longo da histéria, da
discriminacao racial, da diminui¢cdo da populagdo de certas etnias, da falta de preservagao de
seus territorios, entre outros fatores.

Mesmo com essa redu¢do em relagdo ao periodo pré-colonial, o conjunto de linguas
ainda ¢ um patrimdnio vivo de resisténcia. Isso porque tais linguas continuam sendo faladas
em varias regioes indigenas, fator que representa uma luta pela preservagao dos
conhecimentos ancestrais. Por esse motivo, neste capitulo ¢ propicio desenvolver o segundo
objetivo especifico da dissertacdo, contextualizando o povo originario Taurepang a partir de
sua matriz "Pemon", com base nas contribuigdes e registros de Fr. Mariano Gutierrez Salazar
na obra Los Pemon, su habitat, su cultura (1992). Além disso, mobilizam-se conceitos
proprios do povo sobre oralidade, escrita e a relevancia da imagem na cultura, examinando de
que modo tais elementos se articulam ao sentido epistemoldgico de literatura e & cosmovisao

indigena discutidos no capitulo 2.

3.1 POVO ORIGINARIO PEMON

O termo “Pemon” ¢ pouco familiar no Brasil, sendo mais comum a utilizagdo de
“Taurepang”. Literalmente, a palavra “Pemon” significa “pessoa” e ¢ frequentemente
empregada para designar o grupo étnico na Venezuela. Os Pemon pertencem a familia
linguistica Caribe (ou Karib), uma das trés maiores ¢ mais amplamente distribuidas na
América do Sul, junto com os grupos Tupi e Arawak.

A familia Caribe se estendia pelas ilhas do Caribe atual; assim, o termo comegou a ser
utilizado pelos europeus para se referir aos falantes dessa lingua. Além disso, o parentesco
entre as linguas apresentadas, permaneceu desconhecido até Filippo Salvadore Gilij, um
missiondrio jesuita, observou a semelhanca entre as linguas da familia Caribe (Meira, 2006).

E interessante notar que, nos primeiros textos europeus, os termos “Caribal” ou
“Canibal” eram frequentemente usados como variagdes de “Caribe”. Isso acontecia porque os
relatos historicos coloniais associavam os falantes dessas regides com a pratica do

canibalismo. Documentos oficiais, como cartas, diarios de bordo e outros registros dos
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séculos XV e XVI, ratificam a existéncia dessa pratica, descrevendo ataques e capturas de
outros grupos étnicos para a realizacdo de rituais, de modo que o canibalismo passou a
funcionar como um dispositivo narrativo nos discursos coloniais (Correa, 2024).

Cabe considerar esses relatos com atengdo também a outros fatores. Neil Lancelot
Whitehead (2008), por exemplo, sugere que, o que foi chamado de “canibalismo” e atribuido
aos caribes pode estar mais ligado aos medos e aos interesses dos colonizadores do que a uma
pratica indigena realmente comprovada. Além disso, ¢ recorrente o entendimento de que essas
acusacoes podem ter sido usadas como justificativa para escravizar e colonizar os povos
originarios.

Nesse contexto, William Arens (1980) questiona a veracidade dessas narrativas
coloniais, argumentando que nao ha evidéncias solidas que comprovem o canibalismo como
pratica sistematica ou cultural entre as populacdes indigenas das Américas. Sua critica mostra
que as acusagdes foram frequentemente construidas a partir de relatos coloniais enviesados.

No intuito de apresentar a lingua Pemon como pertencente ao tronco linguistico
Caribe, apresenta-se, no Quadro 1, as linguas indigenas derivadas desse tronco e distribuidas
por diferentes regioes da América do Sul e ilhas do Caribe. Esse sistema reforca a condigao
do Caribe como matriz ancestral, ao lado de outros importantes troncos, como o

Tupi-Guarani, o Aruaque e o J€.

Quadro 1 — Linguas Caribe ainda faladas

Makushi Bakairi

Karinya (Galibi) Hixkaryana
Pemon (Arekuna, Taurepan...) Kuikuro

Kapon (Akawaio, Patamona...) Apalai
Ye’kwana (Makiritare) Yawarana
Panare Ikpeng (Txikao)
Yukpa (+ Japreria) Arara

Waiwai Katxuyana
Tiriy6 Karihona (Carijona)
Wayana Akuriyo
Waimiri-Atroari Mapoyo

Fonte: Meira (2006, p. 166).

O Quadro 1 mostra o povo originario Pemon como um etnénimo que engloba outros

subgrupos, como Taurepang e Arekuna; dai a explicagdo de falar Pemon-Taurepang e
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Pemon-Arekuna. Porém, a autodenominacao Pemon engloba ainda um terceiro grupo que nao
aparece no quadro, o Pemon-Kamarakoto, que ¢ oficializado de forma publica e escrita na
obra Diccionario y Gramatica de la Lengua Pemon (1943), da autoria de Cesareo de
Armellada, missiondrio catdlico e pesquisador da literatura oral Pemon. Esses grupos
manifestam pequenas variagdes dialetais, como ja foi mencionado nas consideragdes iniciais
do trabalho, de modo que quem fala Pemon-Taurepang entende e fala sem limitagdes o
Pemon-Arekuna ou o Pemon-Kamarakoto (Salazar, 1992).

Os Pemon-Kamarakoto residem no sul da Venezuela, na regido do estado Bolivar. A
area do municipio Gran Sabana faz parte do Parque Nacional Canaima, que abriga o Salto
Angel, a maior cachoeira do mundo, com 979 metros de queda livre. Os Pemon-Kamarakoto
habitam, especificamente, as localidades de Kamarata e Uriman (Salazar, 1992).

Como falante da lingua Pemon, destaco o elemento fonético “Kiinii” na comunicagao
em Pemon-Kamarakoto, visto que enriquece as frases, ampliando a expressividade das ideias
e ajudando a identificar a cultura Pemon-Kamarakoto (Salazar, 1992). Em sua tradig¢@o oral e
memoria coletiva, os Pemon de Kamarata conservam a imagem de si mesmos como um grupo
marcado pela ferocidade e pela coragem guerreira. As narrativas que circulam no tempo
presente e ressaltam um passado de conflitos interétnicos, no qual a guerra ocupava papel
central na organizacdo social e nas relacdes regionais (Salazar, 1992).

O grupo Pemon-Arekuna, por sua vez, reside nas areas limitrofes entre a Venezuela e a
Guiana. De acordo com o site do projeto Joshua?, ha 500 integrantes do grupo
Pemon-Arekuna presentes no territorio da Guiana.

Em qualquer lugar onde um membro do povo Pemon esteja, ele se identifica primeiro
como Pemon, antes de se autodenominar como Taurepang, Kamarakoto ou Arekuna (Salazar,
1992). Eles se veem como uma comunidade unida por uma lingua comum, mesmo que cada
grupo tenha suas proprias formas verbais e expressdes gramaticais.

Essa afirmacdo de si, feita por meio dos etnonimos adequados, favorece o
reconhecimento pessoal e define uma identidade politica e social fundamentada nos distintos
nomes ancestrais pelos quais esses povos sao identificados.

Para contextualizar espacialmente o povo Pemon e os seus trés grupos, o mapa a
seguir indica as 4areas onde suas comunidades se concentram na triplice fronteira entre

Venezuela, Brasil e Guiana.

2! Disponivel em: https:/joshuaproject.net/people_groups/14356/GY . Acesso em: 30 de jun. de 2025.
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Figura 1 — Territorio Pemon
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Fonte: Venciclopédia (2009).

A leitura do mapa evidencia que o territorio tradicional do povo Pemon e seus trés
grupos se estendem por uma ampla regido do sudeste da Venezuela, abrangendo parte do
estado de Bolivar e avangcando em direcdo as fronteiras com o Brasil ¢ a Guiana. O recorte
geografico reforca a ideia de que as fronteiras nacionais sdo construgdes coloniais recentes
que ndo coincidem com a ldégica territorial dos povos indigenas. Para os indigenas, os
territorios sdo continuos e ndo segmentados pelas divisdes estatais impostas.

No prefacio de La historia de los Pemon de Kumarakapay (Damik, 2010), o ancido
Pemon-Taurepang Agustin Fernandez afirma que o Monte Roraima nao disputa
pertencimento entre Venezuela, Brasil ou Guiana, ja que vive como o “pai” de todos para
mostrar um refor¢o do valor simbdlico do Roraima como ponto triplo e ponto de encontro
desses paises.

No mesmo trecho, Fernandez utiliza termos em Pemon-Taurepang para nomear os
povos que habitam esses territorios, referindo-se aos venezuelanos como Supanioro, aos
brasileiros como Karaiwa e aos guianenses como Enkirichi (Damiik, 2010). Portanto, o
territério Pemon deve ser compreendido para além da cartografia politica, sendo um espago
vivido e compartilhado que desafia as fronteiras modernas, reafirmando o pertencimento

indigena a sua terra original.
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Antes da consolidagdo das missdes religiosas promovidas pela colonizagdo, as terras
habitadas pelo povo Pemon, especialmente a regido que hoje conhecemos como Gran Sabana,
despertavam o interesse de exploradores e agentes coloniais. De acordo com Salazar (1992),
até meados do século XIX, ndo se tinha noticia de contatos diretos com habitantes do Alto
Caroni, além da Serra de Lema, embora ja existissem referéncias geograficas da regido desde
o periodo colonial. Algumas das primeiras incursdes documentadas foram realizadas pelos
Capuchinhos Catalaes, da antiga Missdao do Caroni, que efetuaram expedicdes pelos rios
Paraguai e Caroni nos anos de 1772, 1774, 1788 e 17809.

A maior parte da populagdo Pemon continua concentrada no municipio da
Gran Sabana, no estado venezuelano Bolivar. De acordo com um levantamento de 2011 do
Instituto Nacional de Estadistica (INE) da Venezuela®, havia 30.148 indigenas Pemon
naquele ano na regido, mas ndo ha dados publicos divulgados desde entdo®. Estimativas
posteriores extrapolam esse valor para cerca de 31.440, embora tenham como base no mesmo
censo de 2011. No Brasil, a comunidade Taurepang foi estimada em cerca de 849 membros®,
os quais, segundo Pessoa (2006), eles habitam trés comunidades: Boca da Mata, Sorocaima I
e Bananal (Macaiapang) no estado de Roraima. Na Guiana, a populagdao Pemon se concentra
em uma area denominada Parima (Pessoa, 2006).

Na proxima secdo, serdo abordados especificamente dados referentes ao grupo
Pemon-Taurepang e suas caracteristicas enquanto povo origindrio, com €nfase no significado
de sua denominagdo, em sua organizagao social e politica, bem como em seus sistemas de

religiosidade e manifestagdes artisticas.

3.2 GRUPO ETNICO PEMON-TAUREPANG

Interpreto o termo composto “Taurepang” como uma indicacdo da habilidade de se
expressar de forma sucinta e clara, tendo em vista que a palavra “Taure” significa “falar” e
“Pun” sugere a auséncia. Com o passar do tempo, na busca por se adaptar aos sons das
linguas espanhola e portuguesa, a expressao se transformou em Taurepan (na Venezuela) e

Taurepang (na Guiana e no Brasil).

2 Disponivel em: https://ine.gob.ve/. Acesso em: 30 de jun. de 2025.

2 O INE venezuelano ndo divulgou publicamente dados detalhados sobre a populagio indigena (Pemon) apos o
censo de 2011. Embora um novo censo nacional (XV) tenha sido realizado em 2023, nenhum relatorio
especifico sobre etnias foi disponibilizado até o momento.

2 Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Quadro_Geral _dos _Povos. Acesso em: 30 de jun. de 2025.
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A compreensdo etimologica dialoga com a valorizagdo do siléncio como forma de
saber entre diversos povos indigenas, conforme expressa Marcia Wayna Kambeba no poema
“Siléncio Guerreiro”: “No territorio indigena / O siléncio ¢ sabedoria milenar / Aprendemos
com os mais velhos / A ouvir, mais que falar” (Kambeba, 2022, p. 29).

Diversos autores apontam que os proprios membros das comunidades
Pemon-Taurepang ndo conhecem o significado do termo (Andrello, 2021). A perspectiva do
frade Cesareo de Armellada, um missionario linguista que teve contato com os Taurepang na
década de 1940, sugeriu que “Taurepang” ¢ um nome que combina “Zauron”, que significa
“falar”, e “pung”, que significa “errado” (Andrello, 2021). Assim, atribui-se ao termo a
traducdo “aquele que fala a Lingua Pemon de forma incorreta”, conferindo uma denominagao
negativa que surgiu a partir de outros grupos étnicos (Andrello, 2021).

O modo de vida dos Pemon-Taurepang articula mobilidade e enraizamento de maneira
singular. H4 um vinculo com 4reas especificas do territorio que ¢ transmitido ao longo das
geragdes, constituindo lugares onde os antepassados nasceram, cultivaram terra e foram

sepultados. Como afirma Salazar (1992, p. 518),

es equivocado catalogar a los Pemén como grupo néomada. Ciertamente
tienen un grado de movilidad territorial familiar, a que les obliga la pobreza
de la tierra de su habitat; pero siempre se mueven dentro de un éarea
determinada, a la que se sienten ligados desde sus ancestros, quienes ya lo
trabajaron y en ella nacieron y fueron sepultados. *

Essa favoravel relacdo entre territorio e identidade também pode ser percebida na
poesia indigena contemporanea, que traduz de forma sensivel os critérios que orientam a
ocupa¢do de um lugar e a permanéncia nele. Se, como observa Salazar (1992), a escolha do
espaco de moradia depende da garantia da roca, da 4gua e da tranquilidade, esse entendimento
reverbera na criacdo literaria de Marcia Wayna Kambeba, para quem a paisagem e territorio ¢
extensdo do proprio ser coletivo.

Em seu poema “Aldeia Tururucari-uka”, a autora afirma que “a aldeia do povo
Kambeba nado ¢ construida em qualquer lugar, o rio ¢ determinante para se poder habitar,

imprimindo nesse espago, nossa cara, nosso olhar” (Kambeba, 2022, p. 34). A poesia mostra a

concepgdo de territorio, que representa espiritualidade e cultura, j4 que se constitui como uma

2 «“& equivocado catalogar os Pemén como um grupo ndémade. Certamente possuem um certo grau de mobilidade

territorial familiar, motivado pela pobreza do solo em seu habitat; porém, sempre se deslocam dentro de uma
area determinada, a qual se sentem ligados desde seus ancestrais, que ja a trabalharam e nela nasceram e foram
sepultados.” (tradugdo minha).
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escolha orientada por vinculos ancestrais e por um profundo compromisso com o equilibrio
ecoldgico.

Ademais, a organizagdo social e politica desse povo nao dispde de uma estrutura
hierarquizada (Andrello, 2021), caracterizando-se por uma autonomia politica que gera seus
proprios programas de acordo com a necessidade de cada regido, orientada por um capitdo. O
“capitdo” ¢ uma lideranga central no interior da comunidade, a0 mesmo tempo em que exerce
a funcdo de representante regional diante de outras comunidades Pemon, de outros povos
indigenas e perante a presenga de forasteiros, como brasileiros, venezuelanos, guianeses,
missionarios, pesquisadores, entre outros (Romero, 2002).

O pretendente a capitdo pode ser indicado pelo antecessor ou escolhido por voto
comunitdrio, devendo reunir algumas qualidades, tais como: elevado senso de
responsabilidade; seriedade; coeréncia entre discurso e pratica; conhecimento das
necessidades e dos problemas da comunidade; capacidade de lideranga; aptidao para gerar
confianga; e, sobretudo, compreensdo profunda do que significa ser Pemon (Romero, 2002, p.
29).

As comunidades adotaram o termo espanhol “capitin” na maioria das organizagdes
para se referirem a pessoa com a responsabilidade de lideranga. A posi¢do de Tuxaua ou
Capitdo se destaca como a mais importante, sendo aquela pessoa que beneficia o bem comum
de uma comunidade Taurepang especifica (Pessoa, 2006). A estrutura do grupo local ¢
fundamentalmente baseada nas aliancas estabelecidas entre um lider sogro e os homens
casados com suas filhas. A solidez politica desse grupo estara atrelada, portanto, ao tipo de
vinculo que existe entre o sogro e seus genros (Andrello, 2021; Pessoa, 2006).

A espiritualidade ocupa um lugar central na cultura Pemon, manifestando-se na
transmissdo de saberes ancestrais, que articulam narrativas de origem, praticas espirituais e
cosmovisdes proprias profundamente conectadas aos elementos da natureza (Koch-Griinberg,
2005; Romero, 2002; Andrello, 2021). Na atualidade, individuos considerados detentores de
qualidades sobrenaturais atuam com saberes magicos € espirituais no processo de cura de
doengas, desempenhando um papel relevante na organizagdo da vida social do grupo
(Koch-Griinberg, 2005; Romero, 2002; Andrello, 2021).

4

O Majonggdéng € mais forte do que todos os xamas daqui, diz Pirokai. O
proprio Manduca se gaba de sua arte médica. Diz que também seu pai, seu
irmdo e seu cunhado sdo xamas. Ele ¢ um sujeito muito esperto e ndo fica
desconcertado nem quando uma cura ndo da certo. Um velho Tulipang esté
com a barriga terrivelmente inchada e dura e, de vez em quando, sente fortes
dores. Manduca diagnosticou um animal com uma galhada, como um veado,
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que faz barulho la dentro. Se o tirar, o velho morrera, ergo — ele ndo o tira
(Koch-Griinberg, 2005, p. 68).

Virias comunidades t€ém a sua disposi¢do um lider capacitado na pratica de artes
curativas, o qual oferece servigos capazes de restabelecer a satde afetada determinadas
doencas. Os seres espirituais relacionados com a natureza inspiram e simbolizam muitas das
palavras verbalizadas durante essas praticas de cura, refletindo um aspecto religioso indigena
e unindo um mundo sobrenatural ao cotidiano da sociedade Taurepang. Gragas a esses rituais,
essas comunidades conseguem manter sua estrutura social em areas onde nao ha contato com
sociedades que disponibilizem servicos médicos convencionais (Koch-Griinberg, 2005;
Romero, 2002; Andrello, 2021).

Dentro das crencas do povo Taurepang, o Kanaimii ¢ considerado um agente

determinante nas mortes subitas que ocorrem na comunidade.

O conceito de Kanaimé desempenha um papel muito importante na vida
desses indios. Designa, de certo modo, o principio mau, tudo que € sinistro e
prejudica o homem e de que ele mal consegue se proteger. O vingador da
morte, que persegue o inimigo ano a fio até mata-lo traigoeiramente, esse faz
Kanaimé. Quase toda morte ¢ atribuida ao Kanaimé. Tribos inteiras tém a ma
fama de ser Kanaimé. Kanaimé, porém, ¢ sempre o inimigo oculto, algo
inexplicavel, algo sinistro. Kanaimé ndo ¢ um homem, diz o indio. Ele anda
por ai & noite e mata gente, ndo raro com a magca curta e pesada, como a que
se leva ao ombro durante a danga. Com ela, parte em dois todos os ossos da
pessoa que ele encontra; s6 que a pessoa nao morre imediatamente, mas vai
para casa. A noite, porém, fica com febre e, depois de quatro ou cinco dias,
morre (Koch-Griinberg, 2005, p. 70).

O enigma da morte nas comunidades Pemon-Taurepang envolve a figura do Kanaimii,
associado ao mal. Essa entidade provoca temor entre os habitantes, fazendo com que adotem
precaugdes ao se aventurarem sozinhos pelas florestas ou se afastarem de suas comunidades
(Koch-Griinberg, 2005). A forma de atuagdo desse ser ¢ amplamente conhecida na cultura
local, porque, frequentemente, manifesta-se com caracteristicas semelhantes, especialmente
no que diz respeito ao processo gradual da morte de suas vitimas. A discussdo sobre a
identidade do Kanaimii ¢ escassa, em razao das habilidades sobrenaturais que possui, o que

contribui para a manutencao do sigilo sobre aqueles que estdo por trds desse fendomeno.

La “personalidad” del Kanaima es un compuesto hibrido de realidad fisica,
aureolada por la fantasia a impulsos del miedo de tales ropajes y
“apariencias”, que resulta un ser casi sobrehumano y ubicuo, a cuyos
poderes maléficos no se puede resistir ni soslayar. El Pemon esta indefenso
siempre a la accion de una voluntad perversa y vengativa con extravios
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mentales patogenos reforzada por un poder magico incontrolable (Salazar,
1992, p. 544)*.

Sua “personalidade” ¢ um composto hibrido de realidade fisica e fantasia,
intensificado pelo medo. Ele é concebido como um ser quase sobre-humano, dotado de
poderes magicos incontroldveis e intengdes vingativas e patologicas, contra o qual os
individuos se veem sempre indefesos. Segundo relatos, o Kanaimii ataca preferencialmente
em locais solitarios, durante dias escuros e chuvosos, escondendo-se entre as arvores ao longo
de trilhas (Salazar, 1992). Para ndo ser reconhecido, cobre-se com peles de animais, como a
de onga, usa mascara e porta bastdo de madeira resistente.

Ao longo dos anos, o protagonismo indigena tem preservado a sua propria identidade e
seus valores culturais. Porém, muitos tragos religiosos se combinaram a elementos de
religides cristds impostas pelos colonizadores europeus; tais elementos, de alguma maneira,
foram invisibilizados pelas diferengas diante um sistema monoteista. Koch-Griinberg (2006,
p. 124) relata, por exemplo, que “ainda estdo dangando o araruya, ora na maloca de Seleméla,
ora na praga da aldeia, dependendo de onde a chuva permite... meu pessoal, agora também
estd dancando animadamente”. O termo araruya faz alusdo ao termo religioso “aleluia”,
mostrando tragos do cristianismo na religiosidade atual dos Pemon-Taurepang e nas dangas

grupais ancestrais, denominadas Parichara.

Os adventistas realizaram incursdes pela Savana Venezuelana a fim de
evangelizar os Taurepang desde 1911. Neste ano, o Pastor O. E. Davis
[conhecido pelos indios como Davi (Pacing)], pregou na aldeia de
Kauarianalemong (ou Kauariand), proximo ao Monte Roraima, desde 1926 a
1931, onde levantou igrejas e comegou a ensinar o idioma inglés aos indios.
Ambos chegaram ao territorio Venezuelano vindo da Guiana Inglesa
(Andrello, 1993, p. 5).

Além da introdugdo da religido cristd com a chegada dos europeus ao continente, a
citacdo revela a evangelizacdo de doutrinas adventistas e sua assimilagdo pela cultura
Pemon-Taurepang. Isso resultou na constru¢do de diversas estruturas voltadas a pratica
religiosa nas comunidades onde o adventismo ¢ a crenca predominante, havendo, inclusive,

lugares em que os hébitos alimentares sdo influenciados pelo grupo religioso.

%6 «A personalidade do Kanaima é um composto hibrido de realidade fisica, aureolado pela fantasia impulsionada
pelo medo de tais roupas e aparéncias, que acaba por ser um ser quase sobre-humano e onipresente, cujos
poderes malignos ndo podem ser resistidos ou evitados. O Pemon estd sempre indefeso a agdo de uma vontade
perversa e vingativa com desvios mentais patogénicos reforcados por um poder mdagico incontrolavel”
(tradug¢do minha).
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Onde a influéncia da cultura ainda ndo lhes levou a aceitar as [casas]
retangulares, seguem vivendo frequentemente em constru¢do redondas. As
construgdes redondas t€ém um muro grosso de barro, sobre o qual se levanta
um alto teto pontiagudo coberto com folhas de palmeiras. As vigas deste teto
servem para amarrar as redes e sustentam também uma plataforma, sobre a
qual guardam as provisoes e as ferramentas (Koch-Griinberg, 2006, p. 131).

As expressoes culturais e artisticas estdo profundamente entrelacadas com as praticas
cotidianas e o convivio social. Um exemplo disso ¢ a arte da cestaria, que proporciona uma
variedade de itens utilizados nas tarefas domésticas das familias e reflete a pratica de técnicas
de tecelagem com fibras vegetais, repletas de conhecimentos ancestrais e criatividade.

Por sua vez, a construcao das habitacdes evidencia o uso eficiente dos recursos
naturais, tendo em vista a prote¢do contra as adversidades climaticas da regido. A arquitetura
dessas construgdes ajuda a preservar varias praticas da cultura Pemon-Taurepang; as
estruturas tém significados e simbologias especiais, destacando o uso de redes penduradas
feitas com diferentes materiais disponiveis no ambiente onde vivem.

A agricultura na regido ¢ focada no cultivo da mandioca, alimento fundamental na
culindria local. Entre os pratos mais conhecidos, estdo o Ekei, um pao redondo assado, e o
Kachiri, uma bebida fermentada consumida diariamente e em ocasides especiais. Outro prato
tipico € o Tuma, que € uma refeicdo principal e pode ser servido a qualquer hora; consiste em
um caldo com pedacos de carne assada, pimenta e algumas folhas.

Entre os Pemon-Taurepang, a danga ¢ uma expressdo social e, entre as mais
conhecidas, destacam-se o Parichara e o Tukui, executadas em grupos formados por homens
e mulheres dispostos em circulos abertos, guiados por um lider e com movimentos lentos e
ritmados, cujas musicas tém letras curtas e sao entoadas de forma repetitiva. Segundo Salazar
(1992), as referidas dangas ndo tém carater religioso, mas cumprem um papel social
importante, sendo realizadas em ocasides como a constru¢do de uma nova casa, o retorno de

uma viagem ou simplesmente o desejo de reunir a comunidade para celebrar.

3.3 NARRATIVAS NA EDUCACAO INDIGENA PEMON-TAUREPANG

A educagdo indigena esta presente nas comunidades Pemon-Taurepang, constituindo
uma forma de comunicagdo que integra histérias que nao se separam em realidade ou ficgao.
Nesse contexto, a narrativa envolve a arte de transmitir ensinamentos por meio do contato
direto com o territério, com a valorizacdo do ambiente como fonte de conhecimento que

sustenta a cultura desse povo. Ainda, expressa um sistema de crencas que explica a origem e
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o sentido de diversos fenomenos, sendo transmitido de geracdo em geracdo, sempre havendo
“um mito que procura dar sentido para cada coisa que existe e coloca-la no contexto da vida
social do povo a que pertence” (Munduruku, 2016, p. 51). Nesse cenario, Gongalves e Mello

(2009, p. 2) afirmam que:

a educagdo indigena se caracteriza pelos processos tradicionais de
aprendizagem e aquisicdo dos saberes peculiares de cada etnia, esse
conhecimento ¢ transmitido de forma oral no dia-a-dia [sic], nos rituais € nos
mitos. Museus e Associagdes Culturais Indigenas t€m realizado um trabalho
permanente de divulgacdo da arte e da cultura, contribuindo para preservar
as tradicdes e as diversidades como veiculos de afirmacdo de cada etnia.
(Gongalves; Mello, 2009, p. 2)

A continuidade da etnia Pemon-Taurepang estd ligada aos processos proprios da
educagdo indigena, envolvendo formas tradicionais de aprendizagem, como transmissao oral
no cotidiano, nos rituais e nas narrativas miticas que fortalecem os saberes ancestrais e
permitem a manutencdo da identidade cultural. De acordo com a reflexdo de Krenak (2022, p.
117-118), “as criangas indigenas ndo sdo educadas, mas orientadas”, aprendendo, desde cedo,
a viver de forma integrada ao coletivo e ao territorio, colocando “o coragao no ritmo da terra”
(Ibid.).

Sobre a Educacdo Escolar Indigena, Ferreira (2012) esclarece que ela ¢ uma
modalidade de politica publica que se insere nos processos de construgdo e de integragdo dos
povos originarios na sociedade nacional. O seu ensino especifico, caracterizado pelo contexto
bilingue e intercultural, favorece diversos contextos de reafirmacgdo identitaria, tendo em
conta os diversos sistemas do curriculo nacional.

Tanto na Educacdo Indigena quanto na Educacdo Escolar Indigena, as narrativas
indigenas, transmitidas oralmente por meio de mitos, historias e ensinamentos coletivos,
constituem a base simbdlica e cultural que sustenta a literatura indigena contemporanea. As
narrativas mantém viva a cosmovisdo dos povos originarios e continuam cumprindo sua
funcdo de fortalecer a identidade coletiva nos espacos publicos de ensino ou fora deles
(Munduruku, 2016; Gratna, 2013; Krenak, 2022; Gongalves; Mello, 2009). No entendimento
indigena, as narrativas, os cantos, os relatos miticos e as historias de vida coexistem como

partes integradas de uma mesma expressao cultural.

A literatura indigena ndo reproduz os modelos reconhecidos pela instituigdo
letrada, ndo procura o reconhecimento institucional a todo preco. Nela,
os(as) autores(as) procuram expressar sua identidade/alteridade. Nesse
sentido, ela implica uma literatura de sobrevivéncia (Gratina, 2013, p. 60).
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Como destaca Grauna (2013), a literatura indigena ndo se encaixa nas categorias
tradicionais da literatura ocidental nem nas definigdes fixas de géneros literarios, podendo ser
compreendida por multiplas vias, de forma mais ampla e ligada a vivéncia dos povos
originarios. Nessas formas mais amplas, respeitar as forcas sobrenaturais faz parte do modo
de vida das comunidades Pemon-Taurepang, rompendo, mais uma vez, com a logica ocidental
de separar o real do imaginario.

Nessas sociedades, ndo ha distingdes rigidas entre o que seria “fato” ou “ficcdo”
porque os ensinamentos transmitidos, como as origens dos elementos da natureza, o cuidado
com os rios, a caga responsavel ou o uso equilibrado dos recursos naturais, sdo vivenciados e
reforgados no proprio territério. E comum, por exemplo, ensinar o cuidado de ndo gritar em
bosques e riachos, sendo uma forma de respeito aos espiritos que habitam esses lugares.

Todas essas praticas fazem parte de um sistema de saberes que integra a
espiritualidade com o cotidiano de maneira harmonica, o que ajuda a explicar o fato de, na
cosmovisdo indigena, ndo ha separacdes literarias conforme definido pela tradi¢do ocidental.
A perspectiva de Culler (1999) oferece uma base tedrica relevante para compreender a
literatura indigena fora dos critérios tradicionais da critica ocidental. Segundo o autor, a
identificacdo de um texto no contexto literario depende menos de caracteristicas formais e
mais do contexto em que ele € apresentado e interpretado.

A ideia se aproxima das formas de expressdo dos povos indigenas, como os
Pemon-Taurepang e suas narrativas orais, que ndo se organizam em categorias fixas como
“ficgdo”, “historia”, “mito” ou “poesia”: as historias integram praticas cotidianas e educativas
de maneira indissociavel. E o proprio espago da comunidade e o ato de narrar em meio a
natureza ou em contextos ritualisticos que projeta a palavra como literaria (Culler, 1999;
Gratina, 2013).

Nesse conjunto de elementos que constituem as narrativas indigenas, o som ¢
fundamental, especialmente entre os Pemon-Taurepang, uma vez que os ritmos fazem parte da
arquitetura da narrativa, intensificando seus efeitos e fortalecendo suas fun¢des educativa,
espiritual e afetiva (Munduruku, 2016). Eles funcionam como extensdes do contetdo narrado,
ou seja, assim como a palavra, o som carrega sentidos, ritmos e intensidades que estdo
enraizados na relagdo com o territorio.

Por meio da musica, os indigenas contam as historias da sua origem,
ensinando as criangas as tradi¢des milenares de cada povo. Essas musicas
que atravessam os séculos sdo formas de eles fazerem ouvir a propria voz e a
voz dos deuses, que permanecem vivos ao som daquela sempre nova
melodia (Munduruku, 2016, p. 53).
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Dessa forma, o som ¢ um instrumento por meio do qual a propria existéncia ¢é
afirmada. No contexto das comunidades Pemon-Taurepang, a musicalidade esta entrelagada
com as praticas narrativas e educativas como forma de manter viva a relagdo entre o povo. A
propria lingua indigena carrega um sentido profundamente poético em sua estrutura.

Entre os Pemon-Taurepang, a linguagem carrega metaforas que traduzem uma forma
propria de ver e sentir o mundo, e a expressividade da lingua se manifesta em como as
palavras se movem dentro da experiéncia cotidiana, com o uso de ritmos que revelam uma
estética propria, fazendo da lingua um territério de criacdo e encantamento. Algumas
expressdes exemplificam como o pensamento Taurepang produz sentidos metaféricos e

culturais profundamente enraizados, como se observa no Quadro 2.

Quadro 2 — Poética do cotidiano em algumas expressoes da lingua Pemon-Taurepang

Expressdo em Tradugdo literal Sentido / Significado
Pemon-Taurepang
Yewan denapé Semente da minha barriga Coragcio (Orgio).

Pata kuimada

Limpar o planeta

Varrer ou limpar o chao.

(Imperativo)

Denu parupé Agua restante dos meus olhos Lagrima.
Yetanumii Agarrar-se pela primeira vez Nascer; vir ao mundo.
Adewan kikak Queima o teu estomago Ingerir liquido quente.

U’'maimu kachoro

Ir no ritmo da palavra

Obedecer; seguir o que foi dito.

Wei tachi pe

O sol de pé

Meio-dia; quando o sol esta no
ponto mais alto.

Yenu pokéro Atras dos meus olhos Olhar fixo; olhar atento e
penetrante.
Itenu dau Dentro dos seus olhos Chamar a atengado de alguém;

colocar-se diante de outro;
mostrar-se a alguém.

Morok damiik eseuro

Peixes latindo (como se fossem
cachorros)

Abundéancia de peixes; grande
quantidade de peixes no rio.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

As expressoes apresentadas sdo exemplos da ampliagdo imagética e do lirismo
presentes na lingua, representando um desafio no contexto escrito, ja que conectam gestos

cotidianos com a dimensdo poética do viver. A lingua Pemon-Taurepang transforma cada
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frase e a aproxima do cotidiano. A natureza poética das palavras ¢ apoiada na reflexdo de
Culler (1999, p. 85) sobre a “poética da narrativa”, em que o autor destaca a importancia de
analisar os elementos internos de uma historia e os efeitos que ela provoca em seu publico.

Nesse grupo étnico, as expressdes linguisticas também carregam significados culturais
que, muitas vezes, vao além do que pode ser diretamente transmitido nas tradugdes em outras
linguas. Por exemplo: a expressdo taruipok echi revela uma situagdo de escassez de alimentos
e a delicadeza com que a comunidade lida com a hospitalidade. Ja faesailé representa um
momento de interagdo social marcado pelo humor, quando alguém se diverte sobre algo que
lhe aconteceu e quer atribui-lo, em forma de brincadeira, ao outro; nesse momento, o outro se
defende falando essa expressdo para transmitir a ideia de que “isso ndo aconteceu comigo, foi
contigo”.

Para quem estd de fora, essas pequenas diferencas podem parecer quase invisiveis ou
muito sutis, mas a linguagem Pemon-Taurepang se mostra como um meio de sensibilidade
cultural que se manifesta também por meio da oralidade e da imagem, o que refor¢a a ideia de
que a comunicagdo indigena ¢ multifacetada e ligada ao contexto social e afetivo. Isso ¢
exaltado nos agradecimentos da obra Makunaima en el valle de los Kanaimas (2001): o autor
comenta que ndo existe uma traducdo literal da palavra “Obrigado” para a lingua
Pemon-Taurepang, porque ela expressa um significado mais abrangente, baseado em agdes
continuas e concretas € que tem que ser continuamente demonstrada.

Reconhecer e valorizar a complexidade da oralidade indigena ¢ fundamental para
ampliar os horizontes da literatura indigena contemporanea, especialmente por meio da
escrita, que, como veremos a seguir, ¢ um sistema de signos que tem sido adotado por

diversas comunidades indigenas como um recurso para a continuidade de suas tradigdes orais.

3.4 REPRESENTATIVIDADE PEMON-TAUREPANG NA ESCRITA

A escrita das linguas originarias contribui para a comunicacdo e a difusdo dos
conhecimentos ancestrais. Portanto, a representatividade escrita tem sido fundamental para a
cultura Pemon-Taurepang fortalecer a presen¢a da lingua em espagos académicos, como a
escola e a universidade, com o uso de sistemas de escrita baseados no alfabeto da lingua
espanhola.

No debate sobre politicas linguisticas e o fortalecimento das linguas origindrias no

contexto educacional, destaca-se a seguinte reflexdo:
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E necessario que as linguas indigenas sejam valorizadas, faladas e escritas
nos ambientes das escolas ¢ das universidades ¢ em toda a sociedade, de
forma permanente, tomando-as como linguas de instrugdo, materializadas
por meio de aulas orais, cantos, exercicios ¢ tarefas escritas e orais
cotidianas, elaboragdo ¢ uso de livros didaticos, elaboragdo e defesa de
monografias, dissertagdes, teses, tudo e todos em linguas indigenas
(Luciano, 2017, p. 27).

Essa perspectiva reforca a importancia do protagonismo indigena na produgdo de
literatura destinada tanto ao publico indigena quanto ao nao indigena. Busca-se contribuir
para a preservagdo das linguas e das visdes de mundo dos povos originarios a fim de
favorecer a preservagdo da memdria coletiva por meio de registros que permanecem ao longo
do tempo.

Nesse contexto, os acervos tém papel fundamental na protecdo da cultura e da lingua
dos povos indigenas (Luciano, 2017). Eles sdo uma importante fonte de preservagdo de
elementos que valorizam os aspectos culturais de uma sociedade, sendo fundamentais para a
manuten¢do da memoria coletiva, seja em um sentido fisico ou simbdlico. Como aponta Nora
(1993), os acervos sao pilares da memoria social, consequentemente permitem que tradicdes,
saberes e formas de expressao sejam transmitidos de geragdo em geracao.

Quanto ao povo Pemon-Taurepang, na apresentagdo e no posfacio do livro El espiritu
de la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton da'ré (Ayala et al., 2007),
publicado no 4mbito do projeto ltekare Yuwa*', a obra é reconhecida como uma retomada dos
ensinamentos dos avos por meio da contagdo de historias, nessa linha de valorizagdo da
oralidade ancestral. Os ancidos sdo referidos como verdadeiras “enciclopédias humanas”, e
ressalta-se que o livro € fruto da transcricdo de um extenso acervo de mais de 800 fitas
gravadas pelo frade Cesareo de Armellada entre as décadas de 1960 e 1980.

As gravagoes, disponibilizadas pelo Vicariato Apostolico do Caroni, uma jurisdi¢ao
missiondria da Igreja Catdlica na Venezuela, permitiram que a comunidade recuperasse parte
significativa de sua memoria oral, originalmente narrada por membros ja falecidos e agora
essa memoria também pode ser acessada por meio da escrita, gragas ao referido projeto®.
Mesmo quando mediadas por agentes externos, as historias podem ser ressignificadas pelas
proprias comunidades indigenas como instrumentos de fortalecimento cultural e continuidade

narrativa.

7O projeto, cujo nome significa “em busca de dados”, teve inicio em 2000. Ele faz parte do programa Mayu, da
Corporagdo Venezuelana de Guayana, e teve como objetivo registrar, transcrever e traduzir a histéria do povo
Pemon, que foi registrada ao longo do tempo.

2 A equipe do projeto foi representada por professores indigenas, estudantes e demais colaboradores membros
do povo origindrio Pemon-Taurepang.
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Por outro lado, Salazar (1992) afirma que, nos acervos existentes da oralidade Pemon,
a maior parte da produgdo foi coletada em fitas para posterior estudo e publicagdo, ja que o
frade Cesareo de Armellada diz haver 1.000 cassetes em seu “Logo-teca Pemon”. Salazar
(1992) aponta que, entre as pecas gravadas®, ha narrativas consideradas verdadeiras joias da
literatura oral, comparaveis em riqueza e beleza as grandes tradi¢des escritas de linguas tidas
como cultas.

E interessante notar que ha variagdes na quantificagdo do acervo sonoro deixado por
Cesareo de Armellada: enquanto o livro El espiritu de la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon
pantonii, tiyariinton da'ro (Ayala et al., 2007) menciona cerca de 800 fitas, Salazar (1992)
aponta a existéncia de aproximadamente 1.000 cassetes na chamada “Logo-teca Pemon”. A
diferenca pode refletir acesso parcial aos arquivos em momentos distintos.

Demonstrando escuta atenta as comunidades, muitas editoras vém adotando praticas
colaborativas na constru¢do das obras para evidenciar um avango na compreensdo da
literatura indigena como produgdo intelectual legitima. Isso pode ser observado, por exemplo,
na nota da editora Intenso na obra Makunaima en el valle de los Kanaimas (2001), na pagina
14:

Con la finalidad de preservar el estilo del escritor, se ha respetado el
manuscrito original, y solamente se han efectuado aquellas correcciones que
tengan que ver con posibles omisiones en palabras. De esta manera
pensamos que este libro es una importante contribucion a la bibliografia de
nuestras etnias indigenas, con lo cual cumplimos con nuestro deseo de
realizar un aporte efectivo en el espacio de la literatura aborigem™.

Mostra-se o reconhecimento da autenticidade das formas narrativas indigenas na
decisdo editorial de respeitar o manuscrito original do autor, cujo valor da representatividade
escrita abre espago para que a literatura indigena seja publicada sem mediagdes que apaguem
sua singularidade.

O compromisso com a fidelidade cultural na produgdo editorial indigena se estende a
escolha e ao tratamento das imagens presentes nas obras. Na introdu¢ao do livro El espiritu de
la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton da'ré (Ayala et al., 2007), a equipe
do projeto ltakaré Yua mostra que os desenhos incluidos na obra foram submetidos a revisdo e

aprovacao de um comité de ancidos Pemon, formado por Jorge Melo, Benedicta Asis, Natalia

¥ Qs acervos se encontram na administragio do Vicariato Apostélico del Caroni, Santa Elena de Uairén,
Municipio Gran Sabana-Estado Bolivar, (Venezuela), com acesso restrito.

30 “Para preservar o estilo do escritor, 0 manuscrito original foi respeitado e apenas foram feitas as corregdes que
dizem respeito a possiveis omissdes de palavras. Desta forma pensamos que este livro ¢ uma importante
contribui¢@o para a bibliografia das nossas etnias indigenas, com a qual concretizamos o nosso desejo de dar
uma contribui¢do eficaz ao espaco da literatura indigena” (tradu¢ao minha).
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Colén e Patrocinia Monagas, justamente “para respetar el imagindrio cultural del pueblo
Pemo6n™! (Ayala et al., 2007, p. 6).

A chegada das missoes cristas ao territorio Pemon-Taurepang foi um ponto de inflexao
no processo de registro escrito da cultura e da lingua. Segundo Salazar (1992), a fundacdo da
Missdo de San Francisco de Akurima, em 28 de abril de 1931, na serra de Akurima, no sul da
Venezuela, representa um marco: “que bien podemos decir que entre los Pemén empieza a
contar desde este acontecimiento’? (Salazar, 1992, p. 511). Pouco depois, em 11 de junho de
1933, foi fundada a segunda Casa Misional em Luepd, também com o nome de San Francisco,
momento em que, nas palavras do autor, “definitivamente los Pemodn entraron en la
Historia™? (Salazar, 1992, p. 511).

A publicagdo da Gramatica didactica de la Lengua Pemon (2001), de autoria de
Mariano Gutiérrez Salazar, monsenhor catélico, representou um esfor¢o de sistematizacao da
lingua Pemon em formato escrito. A obra busca apresentar, de forma acessivel, algumas
caracteristicas linguisticas fundamentais do idioma, com pretensdo de servir como um guia
introdutorio para o seu aprendizado (Salazar, 1992).

Ja na introdugdo, deixa-se claro que o conteudo visa oferecer orientagdes basicas,
enfatizando que a grafia adotada corresponde a uma tentativa de representar sons por meio de
signos graficos, influenciada, em grande medida, pelo alfabeto espanhol (Salazar, 2001). A
obra, nesse sentido, reconhece as limitacdes do trabalho, afirmando que a gramatica ainda ¢
imperfeita, mas expressa o desejo de que futuras geragdes de estudantes possam se aprofundar
no conhecimento da lingua e vivenciar “la fascinante experiencia de entrar en el mundo
indigena™* (Salazar, 2001, p. 6).

Embora a base da escrita Pemon-Taurepang sugerida na obra seja o alfabeto espanhol,
a lingua tem um sistema fonético distinto, com sons que ndo encontram equivalentes diretos
nessa lingua neolatina. Nos casos em que os fonemas sdo exclusivos da lingua Pemon, ou
seja, sem equivalente proximo no espanhol, busca-se uma grafia funcional, que muitas vezes
combina letras utilizando marcas diacriticas para garantir uma representacao escrita coerente

com a sonoridade nativa.

3! “Para respeitar o imaginario cultural do povo Pemon” (tradugdo minha).

32 “Que podemos muito bem dizer que entre os Pemon comega a contar a partir deste acontecimento” (tradugdo
minha).

33 “Os Pemon entraram definitivamente na Historia” (tradu¢do minha).

3% “A fascinante experiéncia de se adentrar no mundo indigena” (tradugdo minha).
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Figura 2 — Capa do livro Gramdtica didatica da lingua Pemon (2001)

T, =

» R
QY UNIVERSIDAD CATOLICA VICARIATO APOSTOLICO
DEL CARONf

Mons. Mariano
Gutiérrez Salazar

B
ANDRES BELLO

———u‘

Fonte: Salazar (2001).
Nos esfor¢os de desenvolver a compreensao de um sistema de signos, nesta obra, cada
letra do alfabeto € reaproveitada ou adaptada para representar os fonemas do idioma indigena,

como ¢ mostrado no Quadro 3.

Quadro 3 — Sistema alfabético da lingua Pemon, conforme Gutiérrez Salazar

Vogais (11) Consoantes (14)

A A E EELO,O0,UUA B,CH,D,K, ,N,N,P,R,S, T,V, W, Y.

Fonte: Salazar (2001).

A composi¢cdo do sistema alfabético da lingua Pemon-Taurepang ¢ um processo
complexo de adaptacdo fonoldgica e grafica. Utiliza-se como base o alfabeto latino (de
origem espanhola) e amplia-se o repertorio vocalico com o uso de marcas diacriticas, como o

trema (7) e o acento circunflexo ("), para representar sons inexistentes no espanhol, como
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podemos ver em O ou U. Do mesmo modo, as consoantes mantém elementos tipicos do
espanhol, como CH e N, mas adquirem novas fung¢des fonémicas no contexto indigena.

Embora o alfabeto tenha sido introduzido por agentes externos, sua apropriagao pelos
falantes Pemon-Taurepang produziu um sistema proprio, fortalecendo os processos de ensino
bilingue e produgdo textual em lingua originaria. Na introdu¢do da obra Gramatica didactica
de la Lengua Pemon, Salazar (2001) afirma que a publicagdo ¢ dirigida especialmente aos
“maestros pemones” (professores Pemon), uma vez que reconhece os docentes indigenas
como os principais responsaveis pelo resgate e pela promocao da lingua e da cultura de seu
povo.

A obra funciona como ferramenta pedagogica voltada na formagdo de professores
indigenas por meio do ensino bilingue e do uso da lingua ancestral no ambiente escolar. Os
esforcos que consolidam as praticas educativas respeitam a oralidade e a cosmovisao como
valores proprios do povo Pemon-Taurepang, inserindo a escrita como um recurso
complementar de valorizagdo e continuidade cultural.

A escola indigena protagonizada e gerida pelos proprios indigenas apresenta
um estimdvel potencial transformador nos processos educativos das
comunidades indigenas e da sociedade mais ampla, por meio de suas praticas

inovadoras no campo de ensino, da aprendizagem, da revitalizacdo, resgate e
vivéncias das linguas indigenas (Luciano, 2017. p. 24).

O papel da escola indigena se alinha em uma dimensdo estratégica para a valorizacao
e a continuidade da lingua Pemon-Taurepang. A utilizacdo de materiais didaticos elaborados a
partir de saberes e vozes locais, como a gramatica de Gutiérrez Salazar, fortalece a autonomia
pedagodgica das comunidades, reforgando a ideia de que o ensino da lingua ancestral faz parte
de um projeto mais amplo de afirmacdo identitiria e epistemologica, pautado pelo
protagonismo das préprias comunidades, onde as modalidades de uma Educacao Indigena e
uma Educa¢do Escolar Indigena sdo executadas com base na propria experiéncia de vida que
identifica a cada um dos povos originarios (Luciano, 2017).

A Figura 3 apresenta o indice bilingue da obra (formato e-book), As aventuras de
Makunaima para criangas (2023), publicada em portugués e em Taurepang. A obra reune 12
narrativas ancestrais que expressam a oralidade indigena, agora transferidas na escrita
destinadas a um publico infantojuvenil. E importante ressaltar, tendo como exemplo esta
publicagdo, que, mesmo com base no alfabeto da lingua espanhola, a escrita vem sendo

respeitada e mantida nesta e em outras obras feitas em territdrio brasileiro.
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Figura 3 — Pagina 3 do livro eletronico bilingue Makunaima kowamiipok na’'wa: As aventuras de
Makunaima para criangas

MURETON DO'KOIK 5
PARA AS CRIANGAS 7
MAASA AKUURI PEK E'NOKON DATAY 10
QUANDO AINDA SOMOS COTIAS 18
TONTOK 24
A VIAGEM 29
APO’ PUTU'PO DA'TAY 34
A DESCOBERTA DO FOGO 40
MERUNTORUK TESERE’SENKEK us
OS PODERES MAGICOS 52
MAKUNAIMA WAIMESA POTORUK 59
MAKUNAIMA E O PAI DA LAGARTIXA 67
EREN AMA’DAY TEKAAMASEN ™
A CANTORIA SECRETA 78

Fonte: Faganello (2023).

A trajetoria da representatividade escrita na literatura indigena Pemon-Taurepang ¢ um
processo de negociacdo entre a oralidade ancestral e a incorporagdo da escrita como
instrumento de resisténcia. O sistema grafico adotado tem origem no alfabeto espanhol e sua
apropriagdo pelas comunidades indigenas, especialmente por meio da atuagdo de professores,
mestres e ancidos, revela um movimento ativo de fortalecimento da lingua (Salazar, 1992;
2001; Luciano, 2017). Como complemento, sera discutida, na proxima se¢do, a presenga da
imagem como papel constitutivo na literatura Pemon-Taurepang, considerando que as

ilustragdes ndo atuam como elementos decorativos.

3.5 AS ILUSTRACOES NA LITERATURA PEMON-TAUREPANG

A comunidade indigena Pemon-Taurepang tem uma relagdo com o visual muito
antiga; uma ligacdo fundamental que esté relacionada ao meio ambiente onde estdo inseridos.

Por essa razdo, na producao literaria indigena contemporanea no Brasil, como observa Thiél
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(2012), as imagens integram a estrutura estética das obras e funcionam como signos
carregados de significados proprios de cada povo. Mesmo com o aumento da alfabetizacao,
em varias comunidades, em lingua espanhola, inglesa, portuguesa e no proprio idioma
Pemon-Taurepang, o modo de pensar desse povo ainda valoriza formas de expressao que ndo
usam palavras, como os desenhos no corpo, os simbolos usados em rituais e os objetos com

significado especial, como é mostrado na Figura 4.

Figura 4 — Inicio da confecgdo do artefato de cozinha Woro-Wori (Cesto para paes feitos com farinha
de aipim)

Fonte: Acervo do autor.

As imagens presentes nos artesanatos usados no dia a dia das comunidades Taurepang
compdem uma forma de comunicagdo visual carregada de significados culturais. As
expressoes revelam a origem ancestral do povo por meio de padroes geométricos que
traduzem a relacdo continua com o territdrio. Os grafismos, por exemplo, constituem uma
linguagem estética que complementa a tradi¢do oral. Convém lembrar que a etnia Potiguara
respalda essas praticas no seus grafismos, que elevam discursos visuais de identidade e
conexao com a biodiversidade (Falcdo, 2022).

Em virtude disso, a cultura indigena mantém relacdo com elementos visuais e
simbolicos, aspecto que também se manifesta nas obras literarias produzidas por autores

indigenas analisadas neste estudo. Em cada uma delas, o uso de ilustragdes tanto nas capas
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quanto no interior dos textos, contribui para ampliacdo da comunica¢do e estabelece um

primeiro contato visual significativo com a obra, como se observa na Figura 5.

Figura 5 — Capa do livro Historias del pueblo pemon/Pemonton Pantonii (2003)

Fonte: Arreaza. In: Bastidas (2003).

Os desenhos feitos pelo artista plastico Vicente Arreaza® apresenta Historias del
pueblo pemon/Pemonton Pantonii (2003) na capa, sendo esse um primeiro contato com a
obra; prioriza-se a leitura da imagem e mostra como se representam as narrativas tradicionais
do povo Pemon, contadas pelos proprios membros da comunidade. As palavras do titulo sdo
colocadas de forma horizontal, no centro da composi¢do, dividida em quatro quadrantes para
mostrar diferentes cenas da natureza e da cultura.

Visualiza-se no nome deste livro, de uma forma curta, o nome da obra. Ela também
funciona como uma orientagdo verbal que direciona o sentido visual na sequéncia. A
disposi¢do das quatro imagens junto com a frase ajuda a fixar o significado de forma

antecipada, conduzindo o leitor a entender a mensagem de acordo com a visdo de mundo dos

3% Foi um poeta e artista plastico venezuelano, pertencente & etnia Pemon, que nasceu em 1958 ¢ faleceu em
2004. Ficou conhecido por suas ilustragdes e por ajudar a divulgar a cultura do seu povo.
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Pemon; segundo Roland Barthes (1990, p. 37), “a imagem denotada naturaliza a mensagem

simbdlica”.

Figura 6 — Capa do livro La historia de los Pemon de Kumarakapay

.,

Fonte: Damiik (2010).

E de fundamental importancia ressaltar também o contetdo visual da capa do livro La
historia de los Pemon de Kumarakapay (2010), porque ¢ apresentada a geografia real da
regido por meio de fotografias e ndo com desenhos. Os elementos visuais sdo representados
de maneira literal e objetiva, como o Monte Roraima e as pessoas indigenas que ali vivem. A
imagem concretiza a presenga intergeracional dos Pemon, inseridos em seu ambiente natural e
cultural. A composi¢do visual ndo ¢ aleatdria, ja4 que estabelece um didlogo direto entre o
verbal e o imagético, permitindo que o leitor os interprete como parte de um mesmo
enunciado, havendo uma relacdo de contiguidade na ilustracdo, em que texto e imagem se
reforcam mutuamente na construcdo de sentido (Santaella, 2012).

Em virtude dos fatos mencionados, considera-se a importancia das imagens na

literatura Pemon-Taurepang, pois elas sdo dispositivos de resisténcia e atuam como pontes
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entre geragdes e entre mundos. Essas manifestagdes aparecem também no contetido de cada
um dos livros, € ndo somente nas capas, como podemos ver nas analises a seguir (Figura 7 e

Figura 8).

Figura 7 — Papel central da imagem no processo narrativo do livro Historias del pueblo
pemon/Pemonton Pantonii (2003).

Pena da’tay ichi’ps, mérs, amoinepe purd sane te'sen

18%poik Iteseik, mors da’tay wik, akontak futdpdk
y€'kama’ps, kachiri, Parakati ré ensena amanon kurv
wiriyk tokankon wakitipe

Te’sen piak.

Fonte: Arreaza. In: Bastidas (2003).

Nesse fragmento visual da obra, presente na pagina 36 do livro Historias del pueblo
pemon/Pemonton Pantonii (2003), percebe-se a predominancia da imagem como recurso
narrativo, oferecendo reflexdes visuais que revelam mais uma trago da literatura indigena no
contexto Pemon-Taurepang, que mantém sua poténcia comunicativa.

Os fundos vibrantes e os tracos manuais rememoram figuras humanas e hibridas
dotadas de expressdes marcantes que envolvem o leitor com as narrativas da cultura. E de
fundamental importancia exaltar o fato de o texto estar integralmente escrito em lingua
Pemon-Taurepang, isso porque reforca o compromisso da obra com a resisténcia cultural e

linguistica.
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Figura 8 — Papel central da fotografia no processo narrativo do livro La historia de los Pemon de
Kumarakapay (2010)

Fonte: Damiik (2010).

Na péagina apresentada na Figura 8, a sequéncia de fotografias documentais continua
organizada em ordem cronoldgica, apresentando outra dimensdo da visualidade valorizada
pelo povo Pemon-Taurepang. A imagem fotografica, voltada no universo Taurepang, também
se afirma como meio de preservacdo da memoria coletiva. Nesses diferentes registros de
acontecimentos, a fotografia amplia as formas de transmissdo da experiéncia e da histéria do
grupo.

As fotos mostram cenas do cotidiano, de luta politica, vida familiar ¢ manifestagdes
culturais, compondo um rico mosaico historico e afetivo que reforca a ideia de que os Pemon
reconhecem, ao lado dos desenhos feitos a mao e dos grafismos simbolicos, o valor da
imagem fotografica. Um dos elementos das imagens apresentadas que merece atengdo € a
presenga do grafismo corporal plasmado em uma mulher Pemon-Taurepang junto de seu filho.
A representagdo visual se baseia novamente na perspectiva observada entre os Potiguara, para
quem os grafismos carregam sentidos profundos de pertencimento (Falcdo, 2022).

As fotografias apresentadas representam valores humanos e histdricos de um povo
indigena que, mediante a apresentacdo de construgdes de coexisténcia dessas imagens,

reforcam a oralidade tradicional. Krenak (2020a, p. 18) afirma que “a ideia da fotografia, por
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exemplo, ndo € tdo recente: projetar uma imagem para além daquele instante em que vocé esta
vivo ¢ uma coisa fantéastica”. A compreensdo do autor indigena sobre os registros fotograficos
¢ mostra do papel da imagem como memoria viva, prolongando presencas e fortalecendo a
continuidade das comunidades indigenas.

Valorizar o papel da imagem entre os Pemon ¢ reconhecer que existem outras formas
de leitura e escrita que vao além dos codigos da “cultura letrada”. O capitulo seguinte desta
pesquisa convida o leitor a testemunhar a permanéncia de um passado que se constitui como

um presente.
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4 COSMOVISAO E ORIGEM PEMON-TAUREPANG
Etiyatotok
Manunpiitii p6, mo tesen tuna dau
Amicha yechirénka néré
Penatok pata dau
Masa ekowannotok wene piitii tanna
MGoré tapay moro werunto enapé etok pe
Nuro yurotokon nekama e tope
Yesek dariin
Tukaro yuro
Yenu dau tesen
Moro merunto, Pia tapai tuyesen
Amenak pe
Yetiyatopo datai

Franco Junior Marval Javier’®

Falar sobre as origens das comunidades que atualmente conformam o povo origindrio
Pemon-Taurepang implica remeter a historia de Wei (o Sol), considerado o pai de todos os
Pemon (Damiik, 2010). As historias fundadoras sdo examinadas com maior pormenor neste
capitulo final, a fim de identificar como os elementos da cosmovisdo Pemon-Taurepang
especificamente das narrativas de origem se manifestam nas obras literarias selecionadas para
a pesquisa.

Essas historias se estruturam como um conjunto de reflexdes e diretrizes que
permeiam a vida contemporanea desse povo originario, permanecendo vigente € se
atualizando a cada vez que ¢ narrada, seja de forma oral ou escrita, dado que, como defendem
os autores responsaveis pelo livro La historia de los Pemon de Kumarakapay (2010), “es
fundamental que estos principios sean transmitidos de generacidon en generacion, que los

nifios de hoy conozcan sus origenes™’ (Damiik, 2010, p. 20).

¢ Poema de minha autoria, ainda nfio publicado, produzido exclusivamente para compor o capitulo IV desta
dissertagdo. Tradugdo aproximada: Minha origem dangava no siléncio das dguas. Também brilhava longe, no
espaco antigo, onde o tempo ainda sonhava. Depois, essa forca se fez pedra. Para manter viva a resisténcia que
habita o meu nome, o meu corpo, a minha memoria. Essa for¢a vem do Pia, o inicio dos tempos, onde tudo
comegou.

37 “E fundamental que esses principios sejam transmitidos de geragdo em geragio, para que as criancas de hoje
conhecam suas origens” (tradu¢dao minha).
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O conhecimento das origens ancestrais ¢ fundamental na cultura Pemon-Taurepang,
uma vez que exerce profundo impacto sobre sua cosmovisdo. E por meio desse processo de
valorizacdo e envolvimento com a memoria ancestral que se garante a continuidade e a
fidelidade aos valores indigenas no futuro (Damiik, 2010).

Essa perspectiva cultural também ¢ reconhecida por outras esferas sociais e de motor
politico, que destacam: “valga recalcar la importancia para la sociedad venezolana de la
existencia de un pueblo Pemon que mantenga los aspectos fundamentales de su cultura y que
construya sobre ellos sus paradigmas de insercion™® (Bastidas, 2001, p. 7). A cultura Pemon
contribui com seus conhecimentos milenares para a sociedade de forma ampla, essa
cosmovisdo politica expande a compreensao da cultura e da identidade como elementos vitais

da sociedade contemporanea (Damiik, 2010).

4.1 COSMOVISAO NIiVEL MACRO: PI4

As historias aqui apresentadas ndo pretendem representar versdes oficiais nem abarcar
a totalidade das narrativas existentes na cultura Pemon. De acordo com Krenak (2020a), os
diversos enredos que contam diferentes relatos, demonstram que a presen¢a indigena ndo faz
parte do passado. Busca-se aqui, portanto, valorizar narrativas publicas presentes em quatro
obras da literatura indigena Pemon, selecionadas por dialogarem diretamente com o objetivo
central desta pesquisa: analisar a cosmovisdo das narrativas de origem como chave para a
compreensdo de mundo. Importa salientar que cada relato pode apresentar variagdes de uma
regido para outra, ponto esse que evidencia a influéncia do meio ambiente na constituicdo da

cultura identitaria dos sujeitos envolvidos e seus territorios (Bastidas, 2001).

Quadro 4 — Contribuigdes das literatura indigenas na analise

Obra Editorial Autores Numero de Justificativa
historias
La historia de IVIC (Instituto Roroimdékok Damiik: | 1 (Reflexdes Explica a
los Pemon de Venezolano de o filosoficas sobre | origem do
. 45 indigenas .
Kumarakapay Investigaciones os inicios da mundo no
(2010) Cientificas) Pemon-Taurepang vida dos nivel Macro
Pemon)

38 “Vale ressaltar a importancia, para a sociedade venezuelana, da existéncia de um povo Pemon que mantenha os
aspectos fundamentais de sua cultura e que construa, a partir deles, seus paradigmas de inser¢do” (tradugio
minha)
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Makunaima - En | Intenso Lino Figueroa 1 (Travessia de | Fornece dados
el valle de los Pemon-Kamarakoto Makunaima e centrais nos
Kanaimas sua preparagdo | niveis macro e
(2001) como lider meso

Pemon)
Historias del | EcoNatura 8 integrantes indigenas | 7 historias Fundamenta a
pueblo Pemon dos grupos analise nos
pemon/Pemonto Kamarakoto e trés niveis
n Pantonii Taurepang abordados
(2003)
El espiritu de la | Itekare Yua 18 integrantes 5 historias Oferece
yuca, y otros indigenas Pemon dos informacdes
cuentos/Kiise grupos Kamarakoto e essenciais
chiwon pantonii, Taurepang tanto em
tiyariinton da'ro ambito macro
(2007) quanto micro

Fonte: Elaborado pelo autor (2026)

O protagonismo autoral de cada uma das obras listadas no Quadro 4 se valida como a
redefinicdo da tradicdo literaria, ja que essa autoria coletiva no contexto do cotidiano indigena
se estrutura por meio da cosmovisao da comunidade (Almeida, 1999). Define-se, entdo, como
uma visdo compartilhada que envolve os trés grupos Pemon, liderados pelos Taurepang e com
contribui¢cdes dos Kamarakatos e Arekunas. A profundidade e complexidade de cada um dos
relatos demonstram a motivagdo dos autores em oferecer um panorama diversificado,
fundamentado na identidade territorial do grupo originario Pemon.

Para compreender plenamente as narrativas analisadas neste capitulo, torna-se
conveniente contextualizar desde “um inicio”, retomando os fundamentos que dao origem as
historias e aos sentidos envolvidos. Voltar ao comeco de tudo permite situar o leitor no
horizonte cultural e simbdlico a partir do qual essas narrativas se originam, possibilitando,
assim, uma leitura mais atenta e coerente com a cosmovisao que sustenta a tradicao literaria
indigena, que abarca contextos orais, coletivos, individuais hibridos e plurais (Grauna, 2013).

Em razdo disso, olhar para o cosmos, para o céu ou para o espago infinito possibilita
que o ser humano se reconecte com o ecossistema universal, como um exercicio de
curiosidade que também contribui para o enfrentamento do sentimento de isolamento. O
esforco de reconex@o se encontra respaldado em saberes coletivos e ancestrais, que, segundo
Bruner (1998), sdo compostos como estratégias narrativas que organizam experiéncias reais

ou ficticias.
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O céu ¢ tido como espaco de orientagdo porque o povo originario Pemon-Taurepang
compreende as constelagdes a partir de leituras proprias, o que leva a interpretar a figura de
Chirikowai*® a partir de padrdes identificados na organizacdo das estrelas. José Fernandez,
indigena Pemon-Taurepang da comunidade de San Pedro de Kukenan, na Venezuela,
descreve, na obra El espiritu de la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyariinton
da'ré (2007), a Chirikowai como um Piasan* de grande importancia, que teria vivido entre os

humanos e pronunciado as seguintes palavras antes de partir ao céu:

Chinnok, kak ponak etapichi da'tai, tiiriin taiya mo, mord wik morok kuwai”
pi'ta damiik etunumii mo, morok damiik eseur6ton mo, kak ponak etapichi
dau upadan, apadanton enta’nato’ton md — taure” pdiya takon pok tuutd
daword —, sord wik etd, uyakon (Ayala et al., 2007, p. 107)*.

Em sua despedida, Chirikowai expressa a preocupagdo que nutre por Seu povo
enquanto lideranca ancestral (principalmente pelas criangas), razao pela qual faz a promessa
de abundancia de peixes nos rios. Ele também deixa os futuros sons dos trovdes como parte
da sua influéncia sobre o meio ambiente para realcar sua relagdo com a natureza (Ayala et al.,
2007). Entende-se, nesse aspecto, a dimensdo formativa do relato, o que facilita a
compreensdo de que os saberes tradicionais a partir dos diferentes fendmenos da natureza
constroem modos distintos de estar no mundo (Silva, 2000).

A narrativa que envolve Chirikowai, relata sua experiéncia na Terra, marcada pela
traicdo da esposa e pelas consequéncias decorrentes disso, como a perda de uma perna. Apos
realizar sua vinganga com os sujeitos envolvidos, ele ascende ao céu e passa a integrar a
constelagdo Tamii’kan, onde permanece associado aos trovdes e as chuvas que, segundo a
cosmovisdo, favorecem a caga e garantem o sustento do povo, conforme prometido por ele
mesmo (Ayala et al., 2007).

Nas quatro obras aqui analisadas, a literatura indigena Pemon-Taurepang explora a
centralidade da imagem que, como ja foi discutido na se¢do 3.5, € um instrumento proprio de
performance que complementa as tradigdes, como um sistema proprio de expressdao de uma
oralitura, com meios de producdo de conhecimento numa perspectiva integrada (Martins,
2021). Por isso, na Figura 9, observa-se a apresentacdo de uma figura masculina indigena

delineada por estrelas, simbolizando a permanéncia de Chirikéwai como ente protetor de sua

¥ O nome “Chirikdwai” faz aluso as estrelas, ja que o significado literal de “Chirikd” é estrela.

%0 Palavra que denota uma pessoa sabia que responsabilidades sociais nas comunidades Taurepang

# “Quando eu estiver chegando ao céu, trovejara, as rds kuwaipita cantardo € os peixes subirdo a correnteza.
Nesse momento, meus netos e os teus poderdo se alimentar — disse a seu irmao antes de ir embora — ja estou
indo, irmao” (tradu¢ao minha).
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comunidade. A imagem o retrata sentado sobre um banco tradicional da etnia, ornamentado
com figuras de animais. Como aponta Thiél (2012), esses elementos graficos traduzem
expressoes simbolicas e culturais, que, no caso no grupo Taurepang, reafirma a

inseparabilidade da imagem nas suas producdes contemporaneas escritas.

Figura 10 — Constelagdo Tamii’kan figura do personagem (Chirikowai)

Fonte: Pinzon. In: Ayala et al. (2007).

Ainda no contexto do cosmos, a lenda do inicio dos tempos entre os
Pemon-Taurepang, muito antes da historia de Chirikéwai, tem como ponto inicial um
elemento que vem de fora, o Sol. Ele desce na Terra para se converter em ser humano,
introduzindo, neste principio, a origem masculina no universo Pemon-Taurepang. Na obra La
historia de los Pemon de Kumarakapay (2010)%, a origem ¢é narrada a partir desse
acontecimento. No primeiro capitulo, relata-se que o Sol, ja encarnado como um Pemon
(pessoa), apaixona-se por Tuenkaron, deusa das aguas e do equilibrio do mundo, ou seja, o
principio feminino ja morava na Terra como uma divindade.

Nessa parte, destaca-se o papel da 4dgua, apresentada junto com a sua protetora. Essa

postura se articula com o que Krenak (2022) defende acerca da importancia dos rios para os

2 Na pagina 68, figura 7 mostra-se a capa da obra.
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povos origindrios, um meio importante na ampliagcdo de visdes de mundo, resultando em um
sentido 16gico da existéncia humana.

Na sequéncia, Tuenkaron se recusa a casar com o Sol Wei, mas se dispoe a criar-lhe
uma esposa e as duas primeiras tentativas fracassam. Tawa, feita de argila, desfaz-se ao ter
contato com a agua; Morompo, moldada em cera silvestre, derrete ao se aproximar do fogo.
Somente na terceira criagdo a proposta se concretiza, quando surge Aromadapiin, moldada em
pedra vermelha jaspe, o elemento mais resistente da Terra e abundante nos territorios
Taurepang (Damiik, 2010).

Dessa forma, Tuenkaron participa do inicio da humanidade com a criagdo consumada
da terceira e definitiva proposta feminina a partir da sua natureza enquanto agua. Por essa
razao, sdo constantemente promovidos o cuidado e o respeito que se insere nas reflexdes
ecoldgicas de Krenak (2022), que convida a ouvir e aprender a linguagem desse recurso
hidrico.

Os elementos que reforcam o sentido de pertenca e de territorialidade aparecem no
emprego dos recursos naturais presentes na narrativa: argila, cera silvestre e pedra jaspe.
Esses materiais assumem significados no cotidiano das sociedades Taurepang nos cenarios
vigentes. Com a argila, sdo produzidos utensilios de cozinha e realizados grafismos corporais;
com a cera silvestre, sdo confeccionadas as armas de caga; e a pedra jaspe, elemento de maior
resisténcia, atua como material perfurocortante.

O componente mais duravel ¢ exaltado como a origem da primeira mulher que se uniu
ao sol, o que determina a relagdo entre os elementos naturais e a constituicdo do ser Pemon,
originando uma linguagem conotativa baseada em comparacdes que mostram tracos de uma
literariedade nessa parte da arte literaria Pemon-Taurepang.

O Sol encarnado, Wei, e sua esposa feita da pedra Jaspe, Aromadapiin, tiveram varios
filhos, entre eles Makunaimo e Chiko, os mais frequentemente reconhecidos e nomeados nas
narrativas de origem. Makunaimo, o irmao mais velho, ¢ descrito como sossegado, calmo,
prudente e cauteloso, enquanto Chiké*, o irmdo mais novo, apresenta-se como ousado,
esperto e sagaz (Damiik, 2010).

Na obra Historias del pueblo pemon/Pemonton Pantonii (2003)*, os filhos de Wei e
Aromadapiin sao referidos coletivamente como Makunaimoé tonda (os Makunaimas), sendo

ainda revelado o nome de um novo membro desses irmaos, Ani’ke. Nessa narrativa, também

# Bicho-de-pé.
* Na pagina 67 - figura 6 mostra-se a capa da obra.
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se apresenta um panorama em que os descendentes do Sol enfrentam a escassez de alimentos,
uma vez que os recursos existentes na Terra haviam sido esgotados (Bastidas, 2003).

A historia apresentada na obra ¢ contada pelo integrante Pemon-Taurepang Inocencio
Lanz Gil, que se refere a Cutia como a Unica que tinha conhecimento sobre um lugar onde
ainda havia alimento. Os frutos, espalhados pelo chdo, provinham de uma grande arvore cuja
existéncia era desconhecida pelos demais seres.

A Cutia acaba sendo descoberta pelos Makunaimas e, como ela costumava dormir
com restos de frutas entre os dentes, despertou a desconfianca do grupo. Ao segui-la, os
irmdos finalmente desvendam o segredo, uma grande arvore que alcangava o céu e

concentrava, em uma unica base, todos os frutos existentes.

Dey piirakun echi p6 0Orotétok echiatopd aremopd tu'ke echimard.
Aremotudakon poken pra dechidenin toukinan Makunaimodda dey de’kuke
waka waraino koneka pd. Anek kaimaro Mekuru dek irakun etope chokore.
Serd taurepdyamo Makunaimdda irui pe te'sen akotiiymard (Bastidas, 2003,
p.22).%

A grande arvore foi derrubada e, no impacto da queda, liberou-se do interior do talo
uma enorme quantidade de agua, provocando uma intensa inundacao no planeta, dispersando
sementes que originaram a flora existente na atualidade (Bastidas, 2003). E possivel
relacionar essa compreensdo com a producdo poética indigena contemporanea de Marcia
Wayna Kambeba, em cujo poema “Arvore da Vida” atribui a samaumeira (Ceiba pentandra)
a funcdo de “mae das grandes arvores” (Kambeba, 2022, p. 32), simbolo de cura e protecdo,
cultuada e celebrada nas dancas nativas dos povos irmaos, o que evidencia uma concepg¢ao de
mundo compartilhada por diferentes comunidades indigenas. Tanto na narrativa de origem
Pemon quanto na poesia de Kambeba, a arvore ocupa um lugar central como matriz da vida.

Na atualidade, a presenga ancestral da arvore continua viva, isso porque os vestigios
desse acontecimento permanecem inscritos na paisagem na formacdo Wadaka Piapo
(Bastidas, 2003), localizada no estado de Bolivar, na Venezuela, territdrio tradicional do povo
Pemon. Conforme apresentado na Figura 10, o Wadaka Piapé integra a cadeia oriental de
tepuis (montanhas de paredes ingremes e verticais) que compdem a paisagem sagrada e

identitaria Pemon.

4 “Ao se aproximarem do tronco, decidiram corté-lo. Como ndo conseguiram derrubéa-lo, um dos Makunaimas
confeccionou um machado e, ao pronunciar as palavras “Mekururu dek”, fez com que o talo se tornasse mais
maleavel, possibilitando, assim, o seu corte” (tradug¢do minha).
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Figura 10 — Wadaka Piapé (Gran Sabana-Venezuela)

Fonte: Baldi (2010).

A relevancia simbdlica também se expressa de forma explicita na arte que compde a
capa desse trabalho, na qual o Wadaka Piapé (que inicia a cadeia de montanhas) ¢é
visualmente representado como uns dos elementos que foi planejado para estabelecer um
diadlogo direto entre a imagem de abertura da pesquisa e a cosmovisao Pemon-Taurepang aqui
analisada (ilustracdo criada exclusivamente para integrar a arte da capa por Nino Marquez,
artista grafico Pemon-Taurepang). Essa discussdo se torna ainda mais significativa ao
considerarmos o que Ferreira (2012) defende no contexto da cultura indigena Kaingang, tendo
em vista que considera que eles possuem um amplo conhecimento do local onde habitam os
povos originarios junto com seus fatores historicos. Esses conhecimentos milenares
convergem com os saberes do grupo Pemon-Taurepang, tendo em vista que cada elemento da
geografia refor¢a a origem enquanto cosmovisao.

As referéncias historicas e geograficas enriquecem a literatura indigena
Pemon-Taurepang aqui abordadas porque as fontes orais se concretizam com os vestigios € a
presenga fisica dos elementos. Uma crianca Pemon-Taurepang, por exemplo, conhece os

nomes de todos os elementos da geografia onde estd inserida junto com as narrativas que a
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acompanham como base histdrica. Isso resulta de uma cultura oral que gera sentido no campo
experiencial de um futuro cidaddo indigena que serd capaz de conviver com seu meio
geografico de uma forma harmoniosa, fortalecendo a identidade cultural desse grupo
originario (Culler, 1999).

A luz dessas narrativas de origem, o termo Pia, ou mundo dos Pias, concentra a
compreensdo Pemon acerca de uma dimensao espiritual na qual habitam os antepassados. Na
narrativa apresentada pelo autor Pemon Lino Figueroa, no livro Makunaima en el valle de los
Kanaimas (2001), ao abordar o processo de preparacdo de Makunaimo e outros jovens para o
exercicio da lideranca social, evidencia-se que o passado se encontra por meio de cerimonias
e praticas acompanhadas por cantos, bebidas e rituais, possibilitando a travessia dos jovens
para o mundo dos Pias.

Esse mundo ¢ visto como um tempo origindrio permanentemente atuante, que se
revela como conceito estruturante da cosmovisdo Pemon-Taurepang, “donde las dimensiones
ordinarias dejan de existir, hay una sola dimension, un lenguaje universal para todo lo creado,
y una ley universal que rige a todos por igual. Ese es el mundo de los pias™*® (Figueroa, 2001,
p. 88). O acesso ao mundo dos Pias envolve formas especificas de transportacdo entre
dimensdes, nas quais o corpo assume papel central como mediador da travessia. Figueroa
descreve que, apos a mobilizacdo de Makunaimé ao mundo dos Pias, no interior dos tepui, o
jovem aprendiz realiza uma passagem andando por um fio, o que marca a destreza e o
dominio corporal nessa dimensao: “Después de la transportacion de Makunaima al mundo de
los Pias en el seno de los tepui, pasé por el hilo de forma acrobatica™’ (Figueroa, 2001, p.
66).

Nessa mesma perspectiva, a expressao Pia datai designa um mundo originario no qual
arvores, pedras ¢ animais eram humanos e conviviam de forma articulada (Salazar, 2001). O
pensamento indigena de outros povos originarios validam esse ponto, conforme narrado por
Davi Kopenawa (Yanomami): o mundo primordial era marcado por uma profunda
continuidade entre humanos e animais, um universo hibrido no qual todos compartilhavam
uma mesma condicao de existéncia (Kopenawa; Albert, 2015).

A logica ancestral também se manifesta nas narrativas Pemon-Taurepang, como na

historia de Urepere, apresentada pelo membro Taurepang Cipriano de Asis, da comunidade de

% “Donde as dimensdes ordinarias deixam de existir, h4 uma tnica dimenséo, uma linguagem universal para
tudo o que foi criado e uma lei universal que rege a todos por igual. Esse é o mundo dos Pias ” (tradugéo
minha).

47 “Depois da transportagdo de Makunaima ao mundo dos Pias, no seio dos tepui, passou pelo fio de forma
acrobatica” (tradugdo minha).
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San Pedro de Kukendn-Venezuela, no livro El espiritu de la yuca, y otros cuentos/Kiise
chiwon pantonii, tiyariinton da'ré (2007). Nessa narrativa, uma cobra gigante gera filhas

humanas como estratégia efetiva para atrair homens e devora-los.

Urupere, ©koi damiik epotorii’pd, tunta dapai waranapi damik
enpa’kaponin. Pemon damiik ito'ton, to ka'mapiitiiiya 6k pe pura ro. Tiiiise
kinii to donpapd pemon ekuma’pd Urupere denchi pok, : maasa piira nord
wik cha"'ne pemon pe 16 itenchiton e’ piitii pd (pemon damiik endkon pa ro
na’ke na’wa to esenpoikapiitii'pd mo) (Ayala et al., 2007, p. 137).4

A figura de Urepere apresenta semelhangas com mitologias antigas de diferentes
partes do mundo, nas quais grandes serpentes ou dragdes sdo recorrentes como entidades
primordiais, frequentemente associadas a forcas destrutivas. A histéria ancestral
Pemon-Taurepang segue um horizonte simbolico mais amplo que compartilha tracos
universais de elementos miticos sem perder sua especificidade cultural. A presenca da
serpente gigante novamente expressa relacdes entre os seres humanos e animais para
reafirmar a complexidade hibrida da cosmovisao indigena (Ayala et al., 2007).

Na historia de Urepere, a no¢do de caga ocupa um lugar central e estruturante da
narrativa, a serpente gigante atua como cacadora de humanos, mas acaba sendo morta pelos
proprios homens. O ato de cagar no universo Pemon-Taurepang tem uma dimensao ética, ja
que os animais cagados sdo compreendidos como seres que participaram da condi¢do humana
no tempo originario: o Pia. Davi Kopenawa afirma que “os animais que cacamos sao 0s
fantasmas de nossos ancestrais transformados em caga no primeiro tempo” (Kopenawa;
Albert, 2015, p. 214).

Quando se tem mesmo fome de carne, € preciso flechar a presa com cuidado,
para que morra na hora. Assim, ela ficara satisfeita por ter sido morta com
retiddo. Caso contrario, fugira para bem longe, ferida e furiosa com os
humanos (Kopenawa; Albert, 2015, p. 206).

A caca, nas cosmovisoes indigenas aqui mencionadas, consiste em uma pratica que
relaciona principios éticos e espirituais, distante de qualquer logica de violéncia gratuita ou
exploragdo predatéria. Cagar implica responsabilidade e respeito para com o outro ser,
reconhecido como portador de agéncia e memoria ancestral. Como defende Kopenawa, a

morte da presa deve ocorrer “com cuidado”, de modo que ela permanega satisfeita por ter sido

“ “E uma cobra gigantesca, atualmente associada ao dragdo que cospe fogo pela boca. Suas presas sdo os seres
humanos, que ela devora sem contemplagdes. Houve um homem em particular que se apaixonou por uma das
filhas do Urupere, pois elas também eram humanas (talvez para atrair os homens e devora-los)” (tradugéo
minha).
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atingida com retiddo, pois o descuido rompe o equilibrio e instaura a furia dos espiritos, o que
ratifica a permanéncia de um mundo hibrido, no qual humanos e ndo humanos compartilham
vinculos éticos e cosmoldgicos € no qual viver, matar e sobreviver sdo atos que exigem
consciéncia das leis do tempo originario.

Na sequéncia, o conceito de Taren serd abordado como o elo que mantém viva a

memoria ancestral nas praticas cotidianas do povo Pemon-Taurepang.

4.2 COSMOVISAO NIiVEL MESO: TAREN

“O surgimento dos rituais de pajelanca ou de xamanismo” (Luciano, 2017, p. 17) esta
diretamente relacionado a processos de (re)estabelecimento da comunicagao entre os seres da
natureza, realizados por meio de linguagem falada e rituais especificos que possibilitam
conexdes comunicativas profundas. Diante disso, nas cosmovisoes indigenas, a palavra ¢ uma
forca capaz de ativar relacdes entre humanos, espiritos, animais e elementos naturais. No
universo Pemon, O Taren integra cantos, rituais e oralidade, assegurando a continuidade entre
o tempo originario e o presente, aspecto reforcado por Bruner (1999), no qual o ser humano
organiza a experiéncia por meio de conjunto de diversas histdrias que resulta numa cultura
viva e interconectada.

Conforme Salazar (1992), o Tarén ¢ concebido como uma féormula pronunciada
oralmente por conhecedores chamados Taren Sak, responsaveis pela cura de doencgas entre os
integrantes de uma determinada comunidade. Os mediadores tém o conhecimento dos
acontecimentos do tempo origindrio, o Pia, e ¢ através dessa dimensdo que buscam narrativas
contrarias a doenga diagnosticada e, por meio da palavra, ativam-se os processos de cura.

Figueroa (2001) ressalta que reduzir o Tarén a nogdo de um simples remédio magico
resulta em uma definicdo limitada e insuficiente, porque essas formulas orais também
abrangem praticas de protecdo contra os perigos presentes na natureza, realizadas por meio da
declamacao de discursos poéticos compostos por palavras antigas. Nos processos de aplicagao
do Tarén, ¢é recorrente o uso de plantas como suporte material e vinculo fisico das declaragdes
rituais pronunciadas. Nos relatos sobre a formagdo de Makunaimé como lider de sua
comunidade, por exemplo, destacam-se quatro plantas fundamentais: ayuk, kumi, lupita e
kumere (Figueroa, 2001, p. 107).

Outras fontes narrativas ampliam esse repertorio vegetal mencionando o muran,
substancia dotada de propriedades magicas e associada a contextos de sorte na caga e na pesca

(Damiik, 2010). Os cacadores utilizavam o muran de forma sagrada, aplicando-o no corpo e



83

ingerindo-o como forma de ativar sua eficdcia simboélica e espiritual: “para ser buenos
cazadores pasaban muran triturado por la nariz, se la comian después la vomitaban. De eso
venia la suerte para la caceria y la pesca™ (Damiik, 2010, p. 43).

E pertinente retomar o relato do corte da grande arvore que alcangava o céu para
destacar o papel decisivo do 7arén nesse episodio. Diante da dificuldade de derruba-la, os
Makunaimas verbalizaram palavras magicas como meio de viabilizar a acgdo. Ani’ke
confeccionou um machado e, ao pronunciar Mekururu dek, conseguiu potencializar o corte da
arvore. Um aspecto ainda ndo mencionado ¢ que Chiko, o irmdo mais novo do grupo, ndo
concordava com essa decisdo e também pronunciou seu tarén, verbalizando Anunaimé dek
para preservar a arvore, porém sem éxito (Bastidas, 2003).

Como ja foi mencionado anteriormente, em um contexto em que grande parte das
comunidades Pemon permanecem distantes dos grandes centros urbanos e dos sistemas
institucionais de saude, essas formulas orais constituem um conhecimento vital, transmitido
de geracdo em geragdo, que sustenta a resisténcia e o equilibrio comunitario. O tarén mantém
ativa a conexao com o Pia para mostrar que o tempo origindrio ndo estd encerrado e continua
a orientar os modos de existir no presente.

A partir dessa compreensao, torna-se possivel avangar para a analise dos tempos atuais
do mundo Pemon, nos quais essas praticas ancestrais seguem sendo atualizadas e vividas no

cotidiano.

4.3 COSMOVISAO NIVEL MICRO: TECENDO O PRESENTE

Entre os Pemon, as narrativas de origem, os cantos e as formulas orais instigam o
desejo de integrar o Pia com o presente, sendo a narrativa um mecanismo de atualizagdo e
acesso desse tempo origindrio. Nessa perspectiva, o impulso narrativo estd na propria
produg¢do de sentido € no prazer da narrativa, que, conforme Culler (1999), esta
intrinsecamente ligado ao desejo de saber, denominado pelo autor como epistemofilia, uma
forca que impulsiona o movimento narrativo e orienta o leitor na busca por sentidos e
verdades (Culler, 1999). A narrativa se organiza como um dispositivo cognitivo que produz
conhecimento e estrutura formas de compreensao do mundo no cotidiano do povo originario

Pemon-Taurepang.

4 “Para ser bons cacadores, passavam muran triturado pelo nariz, comiam-no e depois o vomitavam. Disso vinha
a sorte para a caga ¢ a pesca. Também se cortavam e passavam o muran para atrair a sorte para a caga € a
pesca” (traducdo minha).
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No cenério vigente, a cultura Pemon atribui sentido a cada elemento da natureza a
partir das explicagdes que o proprio povo originario dispde sobre os fendmenos naturais e das
narrativas que esclarecem a origem dos componentes que integram o cotidiano Taurepang.
Conforme Krenak (2022), essas narrativas sdo camadas de mundo que fazem parte da
pluralidade de explica¢des sobre o inicio dos elementos que dao sentido aos contextos sociais
no planeta. Ao conhecer ¢ compreender a génese e as implicagdes simbolicas desses
elementos por meio das historias, o sujeito Pemon-Taurepang vive o seu presente orientado
pelo respeito a natureza e aos espiritos que nela habitam, assim como pelo conhecimento ativo
do mundo dos Pias, no qual passado e presente mantém uma conexao sagrada e permanente.

Essas explicagdes ndo podem ser vistas como saberes isolados, pois integram um
sistema de conhecimento que orienta a vida comunitdria dos povos originarios, guiando
praticas e modos de existir (Munduruku, 2016). No relato Ada pia tétiipon (Ayala et al.,
2007), apresenta-se a historia da origem do timbo (Lonchocarpus utilis /| Derris amazonica)
em trés versdes, cada uma narrada por indigenas Pemon-Taurepang de diferentes regides. O
timb6 ¢ uma raiz triturada amplamente utilizada na pratica da pesca tradicional dos povos
autoctones. E aplicada diretamente na agua e adormece e atordoa os peixes, facilitando, assim,
sua captura.

As trés versdes da narrativa compartilham uma mesma estrutura. A histéria tem inicio
com uma crian¢a que chorava excessivamente durante a noite e foi colocada fora da casa. A
crianca ¢ entdo levada por uma raposa que a cria até a idade adulta. Ja crescido, o jovem
encontra uma anta, com quem se casa. Em determinado momento, ele reencontra sua familia
de origem e, apds se embriagar, revela a seus irmaos que a anta estava gravida dele. Diante
dessa revelacdo, os irmaos matam a anta com cuidado para retirar a crianca. Esse ser se torna
a origem do timbo, que, ao ser lavado para a agua, provoca a morte dos peixes, que passam a
emergir na superficie (Ayala et al., 2007).

Na sequéncia, conta-se que, até atingir a idade adulta, o jovem era levado a diferentes
lugares com a finalidade de facilitar a pesca. A certa altura, ele ¢ atingido por Okéyimii®®, fato
que resulta em sua morte. Diante da tragédia, o pai, tomado pela furia, exige vinganga, ¢
diversos animais tentam, sem sucesso, matar a grande serpente responsavel pelo ocorrido.
Somente um passaro consegue vencé-la, utilizando o proprio bico (Ayala et al., 2007).

ApoOs sua morte, o corpo da serpente € colocado na superficie, momento em que se

explica a origem de caracteristicas de diferentes animais. O veado se apropria de seus chifres,

% Serpente de grande tamanho que vive nas profundezas dos rios e, simultancamente, se revela na forma do
arco-iris.
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o beija-flor adquire as cores de sua pele, enquanto o papagaio ¢ o tucano recebem as
tonalidades que passam a caracterizar suas cabecas. Em seguida, o pai leva o corpo do filho
para sepultd-lo e, no trajeto, gotas caem do cadaver e nascem as plantas do timbd, utilizadas
até hoje pelos Pemon-Taurepang na pratica da pesca (Ayala et al., 2007).

Na primeira versao da histdria sobre a origem do timbd, contada por Juan Esteban,
indigena Pemon-Taurepang da comunidade de Kukenan, na Venezuela (Ayala et al., 2007),
surgem detalhes proprios que enriquecem a compreensdo da historia entre diferentes
localidades. O nome da crianca cuja origem esta diretamente vinculada ao timb6 € Paileurii e,
por meio dessa designacdo pessoal, a narrativa estabelece uma relacdo de parentesco entre os
seres humanos e as plantas.

Ademais, o relato fornece explicagdes sobre a qualidade diferenciada das plantas de
timbd nas comunidades Pemon-Taurepang no territorio brasileiro, que, segundo a tradicao,
tem relacdo com os lugares onde Paileurii nasceu e cresceu. Na versdo narrada por Anseria
Silva, indigena Pemon-Taurepang da comunidade de Morok Wokii Den (Ayala et al., 2007), o
destaque conferido ao choro excessivo das criangas, acompanhado de uma contagdo de
diversos detalhes, revela uma pratica cultural especifica dessa sociedade, em que a narrativa
confirma que “a identidade de cada pessoa estara vinculada a etnia a qual pertence, levando
em conta suas peculiaridades manifestadas no modo de vida e na territorialidade” (Kambeba,
2022, p. 8).

Na terceira e ultima versdo, narrada por Francisco Alvarez, indigena
Pemon-Taurepang da comunidade de Mapauri (Ayala et al., 2007), o relato enfatiza as
discussdes entre a raposa € a anta acerca da qualidade do alimento oferecido ao pai do menino
que deu origem ao timbo. O ponto simbolico mostrado na histdria real¢a o foco da narrativa
para a ética do cuidado, da alimentagdo e da responsabilidade entre os seres. A versao amplia
a compreensdo do timbd como resultado de relagdes complexas que articulam sobrevivéncia e
saber ancestral.

A formagdo do sujeito Pemon, cuja identidade tem origem no tempo primordial,
manifesta-se de forma continua no jeito de viver e de cuidar do mundo de forma holistica.
Esse cenario encontra interlocu¢do no que Ferreira (2012) defende sobre as narrativas de
origem, considerando-as sistemas complexos de cosmovisoes, ja que as bases dos saberes da
cultura ancestral indigena Kaingang, mediados por conhecimentos matematicos, geograficos,
histéricos, bioldgicos ou medicinais.

Assim como se infere na narrativa da historia do sol Wei e de seus filhos, os

13

Makunaimas, o “ser” do povo Pemon tem sua origem nesse casal ancestral, fundamento
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ontologico defendido pelos 23 ancidos Pemon-Taurepang, autores do livro La historia de los
Pemon de Kumarakapay (Ayala et al., 2010). A identidade e a territorialidade se confirmam
ao longo da vida, a medida que o sujeito reconhece sua procedéncia ancestral e sua pertenga a
um tempo origindrio que permanece vivo e atuante na memoria coletiva defendida
diariamente na atualidade, pois “hd milhares de anos, a vocagdo enunciativa dos povos
indigenas ecoa como sinal de sobrevivéncia e continuard ecoando contra os conflitos gerados
pela cultura dominante” (Gratna, 2013, p. 72).

Esse “ser”, entretanto, concretiza-se plenamente no “fazer”, pois, como assinala a
tradigdo Taurepang, “su ser se confirmard y su hacer serd atin mas enriquecido™' (Damiik,
2010, p. 23). E no presente, por meio das praticas, dos rituais e, sobretudo, da literatura
indigena contemporanea, que a identidade se fortalece, permitindo o resgate da memoria
ancestral, por tanto tempo silenciada nos registros oficiais da historia. Nesse sentido, como
afirma Kambeba, estamos defendendo um movimento de reafirmacdo identitaria que revive e
reacende “a chama ancestral de nossa memoria” (Kambeba, 2022, p. 26).

Contudo, esse percurso nao se encerra no agora, ele projeta uma esperanca
fundamental, considerando que, “y al final del camino, Wei (el Sol), padre de los Pemon, lo
esperard... y habra un reencuentro™? (Damiik, 2010, p. 23). Isso porque esses processos
reiteram que a existéncia retorna a sua origem, onde passado, presente e futuro se encontram
para mostrar em definitiva que esse “angulo”, defendido por Gonzaga (2021) na
demonstracdo de diferentes convicgdes que se diferenciam dos historicamente legitimados,
foram apontadas como irrefutdveis.

Esses “angulos” mostrados neste percurso se inserem nos ambitos da historia e da
literatura que questionam os movimentos colonialistas ainda arraigados nas sociedades
dominantes (Gonzaga 2021). As lutas de resisténcia do povo Pemon-Taurepang, assim como
outros povos origindrios, tém demonstrado que, mediante sua propria historia, sua literatura,
seja oral ou escrita, produzida por eles mesmos, podem estar inseridos no canone académico

como vozes legitimas de saberes ancestrais.

3! “Seu ser se confirmara e seu fazer sera ainda mais enriquecido” (tradugdo minha).
32 “E, ao final do caminho, Wei (o Sol), pai dos Pemon, o aguardara... e havera um reencontro” (tradugdo
minha).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes desenvolvidas ao longo deste trabalho partiram da seguinte questdo
orientadora: de que forma os elementos da cosmovisdao Pemon-Taurepang, especialmente
aqueles vinculados as historias de origem, se manifestam nas obras literarias produzidas por
esse povo originario? A pergunta conduziu uma investigagdo que teve como objetivo geral
analisar a cosmovisao das narrativas de origem como chave para essa compreensao expressa
na literatura Pemon-Taurepang.

Para alcancar esse propdsito, o estudo buscou, de modo articulado, reconhecer a
centralidade da oralidade na literatura indigena; contextualizar o povo Pemon-Taurepang
enquanto povo originario; identificar formas especificas de apreciacao literaria com especial
aten¢do a imagem; e descrever os elementos cosmogdnicos € cosmoldgicos presentes nas
narrativas ancestrais inscritas na literatura indigena escrita selecionada. Portanto, a pesquisa
procurou compreender como essas obras literarias atualizam saberes originarios nos modos
proprios de existir e inscrevem, no campo literario contemporaneo, uma visao de mundo que
articula passado, presente e continuidade ancestral no futuro.

A andlise desenvolvida ao longo da pesquisa permitiu identificar que a cosmovisao
Pemon-Taurepang se manifesta nas obras literdrias estudadas de forma interconectada, sem
hiatos entre os niveis macro, meso € micro, os quais constituem uma caracteristica da
cosmovisao literaria desse povo.

No nivel macro, destacaram-se os grandes elementos estruturantes do universo
simbolico Pemon, como a constelagdo Tamii’kan, com a historia de Chirikéwai, o Sol Wei
quando desce no planeta Terra, a grande arvore que alcancava o céu, o conceito de Pia e os
acontecimentos primordiais que conectam o cosmos, a Terra e os seres humanos. Elementos
esses que revelam uma compreensdo do mundo em que diferentes fendmenos integram uma
mesma ordem na cosmovisdo, continuamente atualizada pelas narrativas de origem.

No nivel meso, a pesquisa evidenciou o papel central do 7aren como elemento
mediador entre o tempo originario e o presente. O Taren (cantos, rezas, narrativas poéticas em
lingua antiga Pemon) se revela como um sistema ancestral de linguagem onde o passado ndo
permanece encerrado € como um sistema que atua no presente pela ligagdo constante com o
mundo dos Pias, demonstrando que, na cosmovisdo Pemon-Taurepang, o conhecimento se
transmite pela palavra ritualizada por meio de diferentes estratégias.

Por fim, no nivel micro, observou-se que esses processos integrados (macro e meso)

se materializam na vida cotidiana do povo Pemon-Taurepang, orientando praticas de caca,
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pesca, educagdo, cuidado com a natureza e organizacdo comunitiria. A pesquisa também
evidenciou a territorialidade Pemon-Taurepang como meio que ultrapassa as fronteiras
nacionais impostas pelo colonialismo, revelando-se um territorio continuo que conecta
comunidades situadas na Venezuela, no Brasil e na Guiana por meio das histdrias abordadas.

Destacou-se também que a literatura indigena Pemon-Taurepang nio segue as
classificagdes rigidas do canone ocidental, a arte literdria propria integra narrativas miticas,
cantos, imagens, relatos de vida e registros escritos como expressdes complementares de uma
mesma forma de conhecimento. Os ambientes e contextos em que os mais velhos relatam
cada uma das historias, sobretudo as de niveis macro e meso, costumam ser rodas de conversa
noturnas, complementadas pelas histérias de nivel micro narradas a qualquer momento do dia,
constituindo, em conjunto, essa educacao indigena ancestral.

E importante salientar que a apropriagdo da escrita é complementar e estratégia de
resisténcia e fortalecimento linguistico, ao passo que as imagens funcionam como mapas da
existéncia que promovem multiplas formas legitimas de leitura e escrita.

Os resultados mostraram que a pesquisa estd inserida em um contexto contemporaneo
de questionamento e superacdo de paradigmas -classificatorios sustentados por visdes
colonialistas, ja que dialoga diretamente com o conceito de cosmovisdo como chave
interpretativa ampla e integradora. Autores como Krenak (2020/2022), Kopenawa (2015),
Kambeba (2022) e Munduruku (2016) exemplificam como a literatura indigena emerge
diretamente das cosmovisdes que a sustentam, mostrando saberes ancestrais em formas
literarias proprias. Por conseguinte, a literatura funciona como territoério de resisténcia e
reconstru¢do simbolica. Esse movimento também encontra relevancia nos aportes nos estudos
decoloniais indigenas (Gonzaga 2021), que compreendem a colonialidade do saber como um
mecanismo de controle geopolitico do conhecimento, responsavel por universalizar a
experiéncia europeia como modelo normativo e deslegitimar outras formas de saber.

Ao analisar as narrativas Pemon-Taurepang a partir de suas proprias historias de
origem, este trabalho contribui para o deslocamento de perspectivas hegemonicas e para uma
revisdo critica dos referenciais teoricos tradicionalmente consolidados nos estudos literarios.
Optou-se, conscientemente, por privilegiar pensadores indigenas e vozes originarias,
reconhecendo-os como produtores autdonomos de conhecimento € ndo como objetos de
analise, cujas reflexdes expressam epistemologias proprias € ndo subordinadas aos
paradigmas eurocéntricos.

A escolha se justificou como um posicionamento epistemologico que busca enfrentar

os efeitos do epistemicidio herdado do colonialismo, ainda presente na selecdo e legitimagao
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das referéncias académicas. A valorizagdo das cosmovisdes indigenas como matrizes teoricas
e literarias (ainda incipientes) amplia o horizonte da producdo cientifica no Brasil, que
convoca a repensar critérios da validacao do saber.

A andlise das historias de origem do povo Pemon-Taurepang a partir de seus proprios
referenciais culturais orienta a legitimidade das cosmovisdes indigenas como formas
autonomas de pensamento e produgdo de conhecimento. As obras Makunaima en el valle de
los Kanaimas (2001), de Lino Figueroa (Pemon-Kamarakoto), e La historia de los Pemon de
Kumarakapay (2010), construida a partir da participacdo direta de 23 ancidos da etnia,
exemplificam uma literatura fundamentada na autoridade dos mais experientes na transmissao
intergeracional do conhecimento.

Do mesmo modo, os livros Historias del Pueblo Pemon/Pemon Pantonii (2003) e El
espiritu de la yuca, y otros cuentos/Kiise chiwon pantonii, tiyartinton da'ro (2007), produzidos
pela organiza¢do EcoNatura e pelo projeto ltekare Yua, centram a lingua originaria como
territério de pensamento e expressdo literaria, lidas e interpretadas por mim na condi¢do de
pesquisador integrante e falante da lingua ancestral, pelo fato de a maioria do contetido estar
escrito em Pemon-Taurepang. E pertinente reconhecer o desafio de transpor para o plano
escrito a riqueza da lingua e o temor de que sua originalidade se perca, algo que ocorre, em
maior ou menor medida, com todas as linguas e seus processos de traducdo. Ainda assim, ¢é
possivel notar o grande esforco que tiveram os autores Pemon em representa-la de forma
auténtica. Por isso, reforga-se, a importancia de que os proprios sujeitos indigenas pesquisem
a partir de sua cultura e de sua lingua, para evitar distanciamentos significativos em relagdo
aos sentidos e as especificidades de seus saberes.

As obras sdo resultados da literatura indigena que se constroi de um lugar de
enunciagdo proprio, fortalecendo a afirmagdo dos direitos culturais e linguisticos dos povos
indigenas como parte indissocidvel dos direitos humanos, em consonancia com os avangos
inaugurados no Brasil pela Constituigdo de 1988, que rompeu com a logica tutelar e
integracionista, reconhecendo a pluralidade e a autonomia das identidades indigenas.

A materialidade das obras do povo Taurepang constitui uma demonstragao da
sobrevivéncia e da continuidade da oralidade, que se complementa no dmbito da escrita e
emerge minimizando os hiatos entre pensadores ocidentais e indigenas. Ao mesmo tempo,
rompe processos de domesticacdo teorica de viés ocidental, reforcando um sentido cultural
mais abrangente, capaz de desestabilizar o significado hegemonico atribuido a literatura por
parte da tradi¢do critica ocidental, como se observa, por exemplo, nos conceitos de fenomeno

literario formulados por Jonathan Culler (1999).
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Consequentemente, uma das principais contribuicdes desta pesquisa consiste em
afirmar que a literatura indigena ndo deve ser compreendida como subcampo da literatura
hispano-americana ou nacional, ela deve ser mostrada como um campo auténomo com bases
epistemologicas exclusivas, como foi mostrado no protagonismo das historias de origem
Pemon-Taurepang como expressdo literaria, ampliando o entendimento sobre a narrativa e a
oralidade no Brasil, na Venezuela e na Guiana.

Por fim, reconhece-se que esta pesquisa se construiu a partir de um recorte especifico,
centrado em determinadas narrativas de origem e em obras escritas selecionadas do universo
Pemon-Taurepang. Ha muitas historias publicadas para serem abordadas, o que ndo esgota a
complexidade nem a diversidade das bases literarias desse povo nem de outros grupos
indigenas. A delimitagdo se mostra como ponto de partida para investigagdes futuras que
possam ampliar o didlogo comparativo entre diferentes povos originarios e examinar formas
literarias indigenas de outras comunidades origindrias no contexto contemporaneo.

No que se refere as limitacdes da pesquisa, ¢ conveniente destacar a reduzida
disponibilidade de materiais impressos, tanto em livrarias virtuais quanto em repositorios
bibliotecarios, especialmente de ensaios e textos criticos sobre a literatura indigena
contemporanea. Essa realidade exige uma busca e compra criteriosa por materiais digitais e
fisicos disponibilizados por alguns centros de pesquisa e instituigdes académicas.
Evidencia-se o carater ainda incipiente do campo de estudos voltado as literaturas indigenas,
impondo desafios aqueles que investigam tematicas relacionadas aos povos originarios.

As quatro obras Pemon-Taurepang selecionadas para esta pesquisa, mesmo que
tenham carater de acesso publico, deixaram de circular. Publicadas por editoras e
organizacdes venezuelanas, sua distribuicdo foi suspensa em razdo das transformagdes
politicas, sociais e econdmicas do pais nas ultimas décadas. Soma-se a isso o fato de que essas
obras ndo contam, até o momento, com tradugdes para o portugués. Ainda assim, permanecem
na maioria das escolas Pemon e nas nossas bibliotecas pessoais, constituindo um patrimoénio
vivo que, por meio dos signos graficos, torna visivel a oralidade preservada e transmitida
entre geracgoes.

Como mencionado no Capitulo 3, sdo 391 povos indigenas em territorio brasileiro,
cuja pluralidade constitui parte significativa da riqueza cultural do pais, o que reforca a
necessidade de promover pesquisas desenvolvidas pelos proprios sujeitos indigenas para
fortalecer o protagonismo de suas vozes e de seus conhecimentos.

Assume-se, entdo, uma perspectiva propria que constitui modos legitimos, necessarios

59

e urgentes de narrar e habitar o mundo. Como mostra a comunidade Taurepang, o “ser
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confirma e se fortalece no “fazer”. E nesse movimento continuo que a cosmovisio das
historias de origem desse grupo indigena e de outros permanece viva como presencga ativa que
desafia a colonialidade do saber e mantém aberta a possibilidade de outros futuros. A
literatura Pemon se caracteriza como pratica viva de resisténcia, projetando também uma
esperanca de reencontro com o tempo de origem, no qual, como ¢ difundido pelo ancidos

Taurepang, ao final do caminho, Wei, o pai Sol dos Pemon, os aguardara.
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