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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar as diferencas entre a representagdo da
personagem Bibi Perigosa na telenovela A4 For¢ca do Querer (2017) e a narrativa
autobiografica presente no livro Perigosa (2017), de Fabiana Escobar, a partir da perspectiva
da interseccionalidade considerando as categorias de género, classe e raga. A pesquisa parte
da compreensdo de que adaptacdes ndo se configuram como meras reproducdes da obra
original, mas como recriagdes que incorporam novas intencionalidades, linguagens e
contextos de producdo. A fundamentagdo tedrica apoia-se nos estudos de interseccionalidade,
com destaque para as contribui¢des de Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021), Carla
Akotirene (2019) e Angela Davis (2016), compreendida como uma abordagem analitica que
investiga a articulacdo simultanea de diferentes sistemas de opressao, como racismo, sexismo
e desigualdades de classe, na constituicdo das experiéncias sociais, permitindo, no campo da
analise literaria, observar como tais marcadores atravessam personagens, narrativas e
contextos de producdo, evidenciando relagdes de poder que estruturam tanto a construgio
ficcional quanto sua recep¢ao. Do mesmo modo, mobiliza-se a teoria da adaptacao, com base
em Ana Maria Balogh (1996; 2002), Linda Hutcheon (2013) e Ondina Fachel Leal (1986),
entendendo a adaptagdo como um processo de transposicdo e recriacdo que implica
transformagdes narrativas, estéticas e ideologicas, envolvendo deslocamentos de linguagem,
selecdo e supressao de elementos, reconfiguragdo de personagens e adequagdes as
expectativas do novo meio e de seu publico, o que pode resultar em alteragdes significativas
nos sentidos da obra adaptada. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de carater bibliografico e
documental, que articula andlise da obra literaria e da narrativa televisiva. Os resultados
apontam que a adaptacdo televisiva, ao mesmo tempo em que amplia a visibilidade de
determinadas questdes sociais, tende a suavizar aspectos mais complexos e estruturalmente
marcados da narrativa retratada na obra autobiografica, além de evidenciar processos de
embranquecimento na teledramaturgia brasileira. A personagem Bibi Perigosa constitui um
espago de tensdao entre realidade e ficgdo, evidenciando como as escolhas narrativas e de
elenco influenciam a constru¢do de sentidos e a percepcao social sobre género, raca e classe
no contexto midiatico brasileiro.

Palavras-chave: Andlise Interseccional. Telenovela. Adaptagdo Literaria. Perigosa. A Forga
do Querer.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the differences between the representation of the character
Bibi Perigosa in the telenovela A For¢a do Querer (2017) and the autobiographical narrative
presented in the book Perigosa (2017), by Fabiana Escobar, from the perspective of
intersectionality, considering the categories of gender, class, and race. The research is based
on the understanding that adaptations are not mere reproductions of the original work, but
rather recreations that incorporate new intentions, languages, and production contexts. The
theoretical framework is grounded in intersectionality studies, particularly the contributions of
Patricia Hill Collins and Sirma Bilge (2021), Carla Akotirene (2019), and Angela Davis
(2016). Intersectionality is understood as an analytical approach that investigates the
simultaneous articulation of different systems of oppression, such as racism, sexism, and class
inequalities, in the constitution of social experiences. Within the field of literary analysis, this
perspective makes it possible to observe how such social markers permeate characters,
narratives, and contexts of production, revealing power relations that shape both fictional
constructions and their reception. Likewise, the study draws on adaptation theory, based on
the works of Ana Maria Balogh (1996; 2002), Linda Hutcheon (2013), and Ondina Fachel
Leal (1986), understanding adaptation as a process of transposition and recreation that entails
narrative, aesthetic, and ideological transformations. This process involves shifts in language,
the selection and suppression of elements, the reconfiguration of characters, and adjustments
to the expectations of a new medium and its audience, which may result in significant changes
in the meanings of the adapted work. This is a qualitative study of a bibliographical and
documentary nature, combining the analysis of the literary work and the television narrative.
The findings indicate that the television adaptation, while expanding the visibility of certain
social issues, tends to soften more complex and structurally embedded aspects of the narrative
portrayed in the autobiographical work. Furthermore, the study highlights processes of
whitening within Brazilian television drama. The character Bibi Perigosa constitutes a space
of tension between reality and fiction, demonstrating how narrative and casting choices
influence the construction of meaning and social perceptions of gender, race, and class within
the Brazilian media context.

Keywords: Intersectional Analysis. Telenovela. Literary Adaptation. Perigosa. A For¢a do
Querer.
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1 INTRODUCAO

A motivagdo para o estudo de uma adaptacdo literaria em forma de telenovela emerge
de um percurso marcado por experiéncias afetivas e formativas. Desde a infincia, livros e
narrativas televisivas estiveram presentes em meu cotidiano, em grande medida por influéncia
materna, que cultivava o habito da leitura ao mesmo tempo em que demonstrava apreco pelas
producdes televisivas. Essa convivéncia contribuiu para o desenvolvimento de uma relagao
proxima tanto com a literatura quanto com as tramas dramatizadas, permitindo, ao longo do
tempo, a percepcao de que essas duas formas de narrar podem estabelecer dialogos ricos e

criativos.

No decorrer de minha formagdo académica, tornou-se possivel articular tais interesses
em um projeto de pesquisa. Esta dissertacdo propde analisar uma telenovela baseada em uma
obra literaria, investigando os processos de adaptacdo, isto é, os elementos mantidos, as
transformagdes realizadas e os novos sentidos produzidos nesse percurso. Mais do que um
tema de investigagdo, este trabalho também se configura como uma forma de reconhecer a
influéncia materna nessa trajetoria, bem como meu percurso constituido como leitora e
espectadora. Nesse contexto, o interesse volta-se a compreensdo de como se constroem
telenovelas baseadas em obras literarias, como Orgulho e Paixdo (inspirada em Jane Austen),
Gabriela (Jorge Amado), A Escrava Isaura (Bernardo Guimaraes), O Outro Lado do Paraiso

(associada a Alexandre Dumas) e O Cravo e a Rosa (baseada em William Shakespeare).

Minha formacdo em Letras, com habilitacdo em Portugués e Inglés, foi realizada na
Universidade Cruzeiro do Sul, por meio da modalidade de ensino a distancia. Tal escolha ndo
decorreu por preferéncia, mas sim devido a minhas condigdes financeiras, constituindo-se
como a alternativa vidvel naquele momento. Apesar das limitagdes inerentes a essa
modalidade, como a mediagdo tecnoldgica, a auséncia de contato presencial com docentes e
colegas, as dificuldades de concentracdo no ambiente doméstico e a dependéncia de recursos
tecnologicos, busquei a participagdo em atividades que possibilitaram maior interagao
académica, ainda que em ambiente virtual. Nesse sentido, destaca-se a participagdo na
Brinquedoteca, projeto de extensdo realizado de forma online, que proporcionou contato com
temas relacionados a educagdo e a infincia. Cabe mencionar que a gradua¢dao nio exigiu a

elaboragdo de um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), o que representou um desafio
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inicial para minha inser¢ao na pesquisa académica. Ainda assim, mantive o propoésito de dar

continuidade aos estudos, buscando integrar interesses pessoais ao percurso académico.

O habito da leitura sempre esteve presente, embora, em determinado periodo, os
interesses tenham se voltado a areas como satde e Segunda Guerra Mundial, o que gerou
certo distanciamento da literatura candnica. Em contrapartida, mantive proximidade com as
telenovelas, aspecto que influenciou diretamente a definigdo do objeto de pesquisa no
Mestrado em Letras e Cultura, com énfase na area de Literatura. Desde o inicio, tive interesse
em estudar a telenovela 4 For¢a do Querer (2017), uma das minhas preferidas, especialmente
por abordar temas relevantes como a transsexualidade, o trafico de drogas e os conflitos
familiares. Ao longo do processo, tornou-se necessario delimitar o objeto de estudo e
articula-lo a uma obra literaria, momento em que se estabeleceu contato com o livro Perigosa
(2017), de Fabiana Escobar, identificando-se a possibilidade de analisar a personagem Bibi
Perigosa sob uma perspectiva critica. A partir do contato com a teoria da interseccionalidade,
foi possivel compreender, de forma mais aprofundada, os fatores que podem conduzir
sujeitos, especialmente aqueles inseridos em contextos de vulnerabilidade social, a trajetorias
marcadas pela criminalidade. Dessa forma, a personagem deixa de ser apenas uma figura
ficcional, passando a constituir um ponto de partida para a reflexdo sobre questdes sociais

concretas e urgentes.

O livro Perigosa (2017), escrito por Fabiana Escobar, ¢ uma autobiografia em que a
autora narra sua trajetoria de vida marcada por dificuldades sociais, relacionamentos abusivos
e pela inser¢do no universo do trafico de drogas a partir da convivéncia com o ex-marido,
conhecido como Bardo do P6. A obra apresenta uma linguagem direta, sem adornos,
evidenciando as contradicdes de uma mulher que, a0 mesmo tempo em que buscava
estabilidade para sua familia, também se via envolvida em contextos de risco e
vulnerabilidade. O relato de Escobar se transforma em denuncia, trazendo a tona aspectos da
realidade periférica brasileira que frequentemente permanecem invisiveis nas representacdes

oficiais ou romantizadas pela midia.

Ja anovela 4 For¢a do Querer (2017), escrita por Gloria Perez, inspirou-se livremente
nessa historia para construir a personagem Bibi Perigosa. Diferente do livro, a narrativa
televisiva ndo se limitou ao realismo cru da autobiografia, mas articulou a trama de Bibi com
outros nucleos e temas, como a transsexualidade e o universo do crime organizado, criando

um enredo multifacetado. Ainda que a novela tenha tido grande impacto ao popularizar
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debates importantes, ela também transformou a figura de Bibi em um produto de
entretenimento, suavizando algumas das contradi¢des mais duras da realidade vivida por

mulheres como Fabiana Escobar.

Nesse ponto, ¢ fundamental refletir sobre a escolha da atriz Juliana Paes para
interpretar a personagem. Apesar de ser uma atriz consagrada e amplamente reconhecida pelo
publico, sua escalacdo levanta questdes relevantes: por que ndo optar por uma atriz negra ou
de origem periférica, mais proxima da realidade vivida por Fabiana Escobar? Segundo relatos
e debates encontrados em diferentes espagos publicos, embora Juliana Paes j& tenha
mencionado identificar-se como afro-brasileira em termos de ancestralidade, ela ndo ¢
socialmente lida como uma mulher negra no sentido estrito do termo — isto €, ndo apresenta
o fenotipo geralmente associado a negritude no Brasil, categoria que estrutura de maneira
decisiva as experiéncias de discriminacdo e exclusdo. Nesse contexto, a opgao pelo elenco
convida a reflexdo acerca das dindmicas de representacdo racial na televisdo brasileira e dos
critérios que historicamente orientam a distribui¢do de papéis de grande visibilidade. Tais
questdes serdo retomadas adiante, a medida que a andlise examinar as implicagdes dessa

escolha para a construgdo da personagem.

Na novela A For¢a do Querer, a trajetéria de Bibi Perigosa ¢ marcada por uma
transformagdo intensa, que acompanha sua relagdo com Rubinho e sua entrada no mundo do
trafico. No inicio, ela aparece como uma jovem sonhadora, apaixonada, disposta a tudo para
viver um grande amor. No entanto, a medida que Rubinho se envolve com o crime
organizado, Bibi passa a justificar suas atitudes em nome da familia e do sentimento que nutre
por ele, sendo gradualmente arrastada para esse universo. O que comec¢a como uma postura de
lealdade e cumplicidade amorosa se transforma em uma escalada de escolhas arriscadas, que a
conduzem a uma vida de perigos ¢ de rupturas com antigos valores. Ao longo da trama, sua
personagem cresce em complexidade, deixando de ser apenas a "esposa apaixonada" para
tornar-se uma figura central no trafico, adquirindo respeito, medo e autoridade dentro da
comunidade. Esse percurso, embora romantizado pela narrativa televisiva, evidencia as
tensdes entre amor, sobrevivéncia e marginalidade que atravessam a experiéncia da

personagem.

As adaptacdes de obras literarias para outros formatos, como o cinema, o teatro ou a
televisdo, sdo praticas frequentes no mundo da arte. Quando um livro ¢ transformado em uma

novela, por exemplo, ndo se trata apenas de uma “cépia” ou repeticao da historia original.
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Como aponta Linda Hutcheon (2013), toda adaptagdo ¢, por si s6, uma nova criagdo. A autora
defende que adaptar ¢ interpretar, recriar, reorganizar, e ndo apenas traduzir um conteudo de
uma linguagem para outra. Assim, cada versao adaptada carrega consigo a marca de quem a

produziu e o contexto em que foi feita.

3

Segundo Hutcheon (2013, p. 31), uma adaptacdo pode ser entendida como “uma
derivacdo que ndo ¢ derivativa, uma segunda obra que nao ¢ secundaria", pois oferece ao
publico uma nova experiéncia estética, mesmo que parta de uma fonte ja conhecida. Esse
olhar ¢ fundamental para compreender como novelas, ao adaptarem livros, ndo apenas
“recontam” histérias, mas também acrescentam novos sentidos, personagens e conflitos. Elas
dialogam com o presente ¢ com o publico da televisdo, o que exige transformagdes que vao
além da fidelidade a obra original. Por isso, pensar a adaptacdo como criagdo € ndo como

copia ¢ um passo essencial para este trabalho.

Para compreender a complexidade da personagem Bibi Perigosa, ¢ necessario analisar
estudos que abordam tanto a recep¢ao midiatica quanto as escolhas dramaturgicas da novela A
For¢a do Querer. Pesquisas recentes investigam a maneira como a narrativa televisiva
articula elementos da vida real de Fabiana Escobar com a fic¢do, refletindo sobre questdes de
género, classe e raca, além de examinar o papel das redes sociais na amplificagdo dessas
historias. Esse conjunto de estudos permite mapear o estado da arte sobre a personagem,
revelando tensdes entre visibilidade e invisibilidade, realidade e ficcdo, bem como os
impactos da exposi¢ao midiatica e das escolhas de elenco sobre a percepgao publica e a

representatividade social.

O estudo “O caso ‘Bibi Perigosa’: uma andlise das microcelebridades e do
telejornalismo apocrifo”, realizado por Goulart de Andrade e Figueiredo em 2013 e
publicado na Revista Polémica, analisa como a exposi¢do mididtica molda a percepgao
publica e contribui para a constru¢do da identidade de individuos vinculados ao crime. Os
autores destacam que a narrativa em torno de Bibi foi apropriada pela midia e transformada
em um produto de interesse coletivo, revelando um fendmeno caracteristico da era digital: a
microcelebridade. Esse conceito refere-se a pessoas que, mesmo nao sendo celebridades
tradicionais, alcangam notoriedade em nichos especificos por meio da circulagdo intensa de
suas imagens, especialmente em ambientes online. No caso de Fabiana Escobar, a repercussao
de sua historia pessoal, amplificada pelas redes sociais e pela fic¢do televisiva, permitiu que

sua figura fosse convertida em microcelebridade, transitando entre a realidade, a autobiografia
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e a representacdo dramatirgica.

A monografia intitulada “4 favela que ninguém vé: uma andlise da novela A For¢a do
Querer”, escrita por Laiane Aratjo de Sousa em 2018 na Universidade Federal do Rio de
Janeiro, investiga as representagdes da favela na narrativa televisiva e identifica
silenciamentos e invisibilidades presentes na construcdo da trama. Laiane Araujo de Sousa
argumenta que a forma como os espagos periféricos sdo dramatizados e esteticamente
apresentados tende a reforcar estereotipos, oferecendo uma visdo limitada e simplificada da
realidade. Dessa maneira, a obra televisiva se distancia de retratos mais plurais e complexos

das comunidades, destacando tensdes entre visibilidade midiética e representatividade social.

A pesquisa intitulada “Telenovela e controvérsias: publicos mobilizados em torno de
A For¢a do Querer”, conduzida por Cecilia Almeida Rodrigues Lima em 2021 na
Universidade de Sorocaba e publicada na Revista Triade, analisa a recep¢do da novela e o
modo como diferentes publicos reagiram as tramas, especialmente as controvérsias geradas
em torno das escolhas narrativas. O estudo mostra que as redes sociais desempenharam papel
central na repercussdo da obra, criando um ambiente de debate publico sobre personagens

como Bibi e evidenciando como a audiéncia se mobiliza diante de temas sensiveis.

Além disso, reportagens e analises publicadas nos veiculos Veja, Brasil de Fato e
Geledés entre 2017 e 2018 discutem o processo de adaptagdo da historia de Fabiana Escobar
para a televisdo e problematizam a escolha da atriz Juliana Paes para interpretar Bibi Perigosa,
ressaltando a questdo do embranquecimento na teledramaturgia brasileira. Essas fontes
jornalisticas contribuem para compreender ndo apenas a recep¢do da novela, mas também os

tensionamentos em torno da representatividade racial e social no audiovisual.

Partindo do acima exposto, este trabalho parte do seguinte problema: Como a
representacao da personagem Bibi Perigosa na novela A For¢a do Querer, de Gloria Perez,
difere da narrativa descrita no livro Perigosa, de Fabiana Escobar, considerando a
interseccionalidade nas categorias de género, classe e raga?

A analise da representacao da personagem Bibi Perigosa na novela 4 For¢a do Querer
e a comparacdo com o livro Perigosa, de Fabiana Escobar, sao de grande relevancia por
varias razoes. A personagem, criada por Gloria Perez, exemplifica como esteredtipos e
narrativas culturais moldam a percepg¢do publica sobre figuras reais e seus contextos sociais.

Enquanto isso, o livro de Escobar oferece uma visao intima e pessoal da vida da verdadeira
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Bibi Perigosa, proporcionando um contraste valioso com a representa¢do ficcional. Essa
analise contribuird ndo apenas para uma compreensdao mais profunda da personagem e da
pessoa real, mas também permitirda uma reflexdo critica sobre a influéncia das
representacdes na constru¢do de narrativas sociais € pessoais. Além disso, a justificativa
deste estudo se apoia na sua contribuicdo especifica para a andlise da representacdo de
personagens femininas envolvidas com o crime organizado na televisao brasileira, com foco
na interse¢do entre género, raca e classe. O trabalho ¢ original ao investigar a personagem
Bibi Perigosa ndo apenas como figura ficcional, mas como um ponto de encontro entre a
narrativa de Fabiana Escobar e a adaptagdo televisiva. Cabe destacar que a possibilidade
desta andlise sO se concretiza gragas ao acesso aos servicos de streaming, que permitem
revisitar a telenovela de forma detalhada e continua, possibilitando um estudo mais rigoroso
das escolhas narrativas. Dessa forma, a pesquisa oferece uma abordagem inédita que articula
literatura, telenovela e teoria da interseccionalidade, permitindo compreender como escolhas
narrativas e de elenco influenciam a representacao social e racial na midia.

Este trabalho tem o objetivo de analisar as diferencas entre a representacdo da
personagem Bibi Perigosa na novela A For¢ca do Querer e a narrativa do livro Perigosa, de
Fabiana Escobar, sob a perspectiva da interseccionalidade, considerando as categorias de
género, classe e raga. Como objetivos especificos pretende-se investigar as caracteristicas da
personagem Bibi Perigosa na novela A For¢a do Querer e de Fabiana Escobar em sua
autobiografia Perigosa; examinar a influéncia da interseccionalidade no livro Perigosa; e
apontar as principais diferengas entre a representacdo da personagem Bibi Perigosa na
novela A For¢a do Querer e a descricdo da pessoa retratada no livro Perigosa, de Fabiana
Escobar.

A pesquisa tem natureza qualitativa, partindo de analise documental e bibliografica
sobre o objeto de estudo. A base tedrica ¢ construida pelo livro Mulheres, Raca e Classe de
Angela Davis (2016); Interseccionalidade de Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021);
Interseccionalidade de Carla Akotirene (2019), Uma Teoria da Adaptagdo de Linda
Hutcheon (2013) e Perigosa de Fabiana Escobar (2017).

Para desenvolver esta dissertacdo, foram utilizadas autoras que ajudam a entender
como raca, género e classe atravessam a vida de pessoas como a personagem Bibi Perigosa.
Um dos principais livros referenciados € Interseccionalidade (2021), de Patricia Hill Collins
e Sirma Bilge. Logo nas primeiras paginas, as autoras explicam que a interseccionalidade ¢
uma forma de olhar para o mundo e perceber como varias coisas — como ser mulher, ser

negra, ser pobre — se misturam e afetam a vida das pessoas. Essa explicacao ajuda a entender
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melhor a personagem e a pensar nas escolhas que ela faz na novela e no livro. A
interseccionalidade é uma teoria que serve para ver a vida cotidiana com mais profundidade.
Mostra que os problemas sociais nao acontecem de forma separada, e isso foi essencial para
a proposta deste trabalho.

Outra autora fundamental ¢ Carla Akotirene, com o livro Interseccionalidade (2019).
Seu trabalho ¢ essencial para trazer uma perspectiva brasileira e negra a analise. Outro livro
presente na dissertacdo € Mulheres, Raga e Classe (1981), de Angela Davis, especialmente
nas partes em que ela discute as lutas das mulheres negras durante o periodo da escravidao
nos Estados Unidos e as violéncias especificas que sofreram, como os abusos sexuais. Essas
reflexdes ajudam a pensar como, ainda hoje, mulheres negras e pobres enfrentam obstaculos
e julgamentos sociais que muitas vezes nao recaem sobre os homens ou sobre mulheres
brancas. Ja o livro Perigosa (2017), escrito por Fabiana Escobar, ¢ a base da comparagdo
com a novela. A linguagem que ela usa ¢ coloquial e isso torna a leitura muito interessante.
Ver uma mulher comum contando sua propria histéria com palavras do dia a dia aproxima a
pesquisa da narrativa. E justamente a partir desse livro que analiso o que foi mantido ou
mudado na adaptacao feita pela televisao.

Este trabalho conta com uma introducdo, na qual serdo apresentadas as motivacdes
pessoais, a relevancia do tema, a proposta da pesquisa e os principais referenciais tedricos
que sustentam a analise. Também serd brevemente comentado sobre o que significa adaptar
uma obra literdria para outro formato, como a televisao, com apoio nas ideias de Linda
Hutcheon.

O segundo capitulo, intitulado Literatura e Interseccionalidade, contard com o
subtitulo O que ¢é interseccionalidade?, que tem como objetivo apresentar os principais
conceitos sobre interseccionalidade a partir das obras de Patricia Hill Collins, Sirma Bilge,
Carla Akotirene e Angela Davis. Ja na segunda parte do capitulo, Interseccionalidade como
categoria de andlise literdria, o foco serd mostrar como esse conceito pode ser usado como
uma ferramenta para entender melhor personagens e historias, especialmente quando
envolvem questdes de raga, género e classe social.

O terceiro capitulo, Adaptacdo de Literatura para Novela, aborda como funciona o
processo de adaptacdo de um texto escrito para a linguagem da televisdo. Em Processos de
adaptagdo, serao apresentados os caminhos criativos e técnicos que envolvem essa
transformagdo. A se¢do Intencionalidade nas adaptagoes discute os motivos por tras das
escolhas feitas na adaptagdo, considerando, de maneira transversal, como essas escolhas

podem influenciar a percepcao e a recep¢ao do publico. Na parte O que é adaptado e o que
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ndo é adaptado, sera discutido o que costuma ser mantido ou alterado em uma adaptagao.

O quarto e ultimo capitulo, intitulado Género, Raga e Classe: Andlise da Personagem
Perigosa a Partir da Interseccionalidade, propde uma leitura critica da obra escrita por
Fabiana Escobar e de sua adaptacdo televisiva na personagem Bibi Perigosa em A For¢a do
Querer, considerando inicialmente como a autora narra sua trajetdria pessoal e como a
linguagem simples aproxima o leitor da realidade vivida, permitindo identificar, por meio da
interseccionalidade, a atuacdo de diferentes marcadores sociais. A andlise organiza-se em
trés subcapitulos: Racga, Classe e Género, que orientam o exame comparativo entre as
narrativas, investigando, respectivamente, os processos de representacdo, criminalizagdo e
producdo de estigmas associados a dimensao racial, as condi¢des materiais de existéncia e as
dindmicas de mobilidade social que estruturam a trajetoria da personagem, e as experiéncias
femininas atravessadas por relagdes afetivas, papéis sociais € violéncias especificas em
contextos periféricos. Ao longo dessas segdes, o capitulo analisa a construcdo da
personagem Bibi na novela em didlogo com o livro, refletindo sobre a forma como a midia
retrata mulheres pobres envolvidas com o trafico e evidenciando os deslocamentos,
adaptacdes e possiveis simplificagdes decorrentes do processo de ficcionalizagdo, a luz da
teoria da interseccionalidade, que permite discutir questdes como criminalizacdo,
desigualdade social e as violéncias enfrentadas por mulheres negras e periféricas,
articulando literatura, televisao e diferentes formas de representacao social.

Ao final, as consideragdes finais irdo retomar os principais pontos discutidos ao longo
do trabalho, refletir sobre o papel das adaptagcdes na construcdo de sentidos e destacar a
importancia de olhar para personagens como Bibi Perigosa com mais profundidade e

sensibilidade social.
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2 LITERATURA E INTERSECCIONALIDADE

A interseccionalidade ¢ o conceito que explica como diferentes fatores sociais
constroem o ser humano. Ela busca entender o que faz uma pessoa ser como ela €, pensar
como pensa ¢ viver como vive. Leva-se em consideragdo a classe social, raga/etnia, género,
sexualidade, dentre tantas outras coisas que influenciam os papéis atribuidos as pessoas em
sociedade. A literatura ¢ importante para o entendimento da interseccionalidade. Através dela
podemos descobrir um mundo diferente do que estamos acostumados. Lendo o ponto de vista
do outro e explorando as diversas formas de opressoes, conseguimos entender o quao pequena
¢ a evolucdo que fizemos ao longo dos anos, e perceber que o sistema opressor ainda existe e

acaba inviabilizando o desenvolvimento de boa parte da sociedade.

O presente capitulo abordara a relagdo entre literatura e interseccionalidade, servindo
como base tedrica para a analise da personagem Bibi Perigosa. A ideia ¢ compreender como
as categorias de género, raca e classe se cruzam e moldam as experiéncias de vida das
pessoas, especialmente daquelas que estdo em posigdes sociais marcadas por desigualdades.
Para isso, serdo discutidas as contribuigdes de autoras como Patricia Hill Collins, Sirma Bilge,
Angela Davis e Carla Akotirene, que refletem sobre como essas estruturas de opressao atuam

de forma conjunta e ndo separada.

A literatura entra como uma ferramenta essencial nesse debate, pois tem o poder de
dar voz a experiéncias que muitas vezes sdo ignoradas ou silenciadas pela sociedade. Por
meio das palavras, a literatura se torna uma forma de gritar por socorro, de fazer o leitor sentir
€ enxergar o que muitas pessoas vivem diariamente, mas que passam despercebidas. O livro
Perigosa, escrito por Fabiana Escobar, serd o principal objeto de analise, pois além de narrar
sua vivéncia, também questiona esteredtipos e apresenta um olhar atento sobre mulheres
periféricas. A obra ajuda a entender como a narrativa de Fabiana difere da personagem Bibi
Perigosa, construida na novela A For¢a do Querer. Ao longo do capitulo, sera possivel
perceber como a interseccionalidade nos permite olhar de maneira mais completa para essas
representacdes, preparando o terreno para uma analise mais profunda das diferengas entre a

adaptacao televisiva e a autobiografia.
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2.1 0 QUE E INTERSECCIONALIDADE?

Para compreender o conceito de interseccionalidade, este topico propde uma breve
retomada historica que busca responder a pergunta “o que € interseccionalidade?” ndo apenas
a partir de sua nomeagdo formal, mas também por meio de um percurso que evidencia as
lutas, os debates e os movimentos sociais que, mesmo antes da criagdo do termo, ja
denunciavam a articulacdo entre diferentes formas de opressdo. A proposta, portanto, €
construir uma linha do tempo critica: partindo de eventos e vozes anteriores a cunhagem do
termo, até chegar a consolidagdo da interseccionalidade como uma categoria analitica potente
para pensar as relagdes sociais. Mais do que apresentar um conceito pronto, trata-se de
acompanhar sua constru¢do historica e politica, marcada por experiéncias concretas de
exclusdo e resisténcia.

O conceito de interseccionalidade foi criado pela defensora dos direitos civis e
professora norte-americana Kimberlé Crenshaw no final dos anos 1980, a partir de sua anélise
sobre a forma como mulheres negras eram tratadas pelas leis antidiscriminatorias nos Estados
Unidos. Crenshaw percebeu que essas mulheres ficavam invisiveis tanto nas pautas
feministas, que priorizavam as experiéncias de mulheres brancas, quanto nos movimentos
antirracistas, que focavam nos homens negros. Ela argumenta que, ao ndo considerar a
sobreposicdo de opressdes, acabamos deixando de fora justamente quem vive as formas mais
intensas de desigualdade.

Assim, o termo “interseccionalidade” surge para dar nome a esse cruzamento entre
raca, género, classe e outras formas de opressdo que atuam juntas e de maneira interligada
(Crenshaw, 1989). Crenshaw usa a metafora de um cruzamento de ruas para explicar que as
pessoas podem ser atingidas por mais de um tipo de opressdo ao mesmo tempo, € que 1SS0
precisa ser levado em conta quando falamos em justi¢a, direitos e representagdes. Em
tradugdo livre “a discriminagdo, como o trafego em um cruzamento, pode vir de uma dire¢ao
ou de outra. Se ocorre um acidente em um cruzamento, ele pode ser causado por veiculos
vindos de varias dire¢des.” (Crenshaw, 1989, p. 149, traducdo nossa)'. Essa teoria ¢
fundamental para entender a realidade de muitas mulheres negras, como a propria Fabiana
Escobar, autora do livro Perigosa, cuja historia revela como essas opressdes se combinam na

pratica, tanto na vida real quanto na forma que sdo representadas na midia.

' Do original: Discrimination, like traffic at an intersection, can come from one direction or another. If an
accident occurs at an intersection, it can be caused by vehicles coming from multiple directions (Crenshaw,
1989, p. 149).
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Além de nomear a interseccionalidade, Crenshaw chamou atengdo para como a
auséncia de um olhar mais amplo nas politicas publicas e nas leis faz com que as mulheres
negras sejam apagadas nas estatisticas e nas ac¢des do Estado. No artigo “Mapping the
Margins” (1991), ela analisa a forma como as politicas contra a violéncia doméstica falham
com as mulheres negras por ndo considerarem suas especificidades. Como ela afirma: “as
mulheres de cor experimentam o racismo de formas que nem sempre sdo as mesmas dos
homens negros e o sexismo de formas que nem sempre sao paralelas as das mulheres brancas,
os discursos antirracistas e feministas falharam em considerar a interse¢ao entre racismo ¢
patriarcado” (Crenshaw, 1991, p. 1252, tradugdo nossa)*.

Crenshaw nos alerta que, se ndo olharmos para essas sobreposicdes de forma conjunta,
corremos o risco de reforcar exatamente aquilo que dizemos querer combater. Como ela
explica: “o problema da politica de identidade ndo ¢ o fato de ela ndo superar as diferencas,
como alguns criticos afirmam, mas justamente o contrario — ela frequentemente confunde ou
ignora as diferencas dentro de um mesmo grupo” (Crenshaw, 1991, p. 1242, tradugio nossa)’.
Por isso, adotar uma perspectiva interseccional ndo ¢ apenas ampliar o olhar, mas reconhecer
que ignorar essas diferengas internas ¢ perpetuar silenciamentos historicos daqueles que ja sao
marginalizados.

As historias que aprendemos na escola sobre o passado costumam seguir versdes
oficiais, que destacam certos grupos e eventos em vez de outros, geralmente privilegiando a
visdo dos grupos dominantes. Por exemplo, a historia tradicional dos Estados Unidos valoriza
as agdes de homens brancos proprietarios, deixando de fora mulheres, pessoas negras,
LGBTQIA+, pobres e outras minorias. Embora a inclusdo desses grupos na historia oficial
tenha sido um avango, ainda falta reconhecer a complexidade das diversas experiéncias e
narrativas que se entrelagam. A histéria da interseccionalidade nao pode ser facilmente
dividida em periodos ou lugares especificos, pois relacionar autores e ideias a datas
especificas muitas vezes simplifica demais sua evolugao.

Limitar a origem da interseccionalidade ao momento em que o conceito foi nomeado
por Kimberl¢ Crenshaw no final dos anos 1980 — embora o trabalho dela seja muito

importante — apaga décadas anteriores de ativismo e pensamento critico que também foram

2 Do original: Because women of color experience racism in ways not always the same as those experienced by
men of color and sexism in ways not always parallel to experiences of white women, antiracist and feminist
discourses have failed to consider the intersection of racism and patriarchy (Crenshaw, 1991, p. 1252).

3 Do original: The problem with identity politics is not that it fails to transcend difference, as some critics charge,
but rather the opposite — that it frequently conflates or ignores intragroup differences (Crenshaw, 1991, p. 1242).
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essenciais. Além disso, a institucionalizacao da interseccionalidade na academia na década de
1990 nao aconteceu de forma simples, e essa década s6 pode ser entendida se vista em
conexao com 0s anos que a antecederam, que prepararam o caminho para seu reconhecimento

global.

A historia do movimento de mulheres negras no Brasil ¢ marcada por uma longa
trajetoria de resisténcia que remonta a experiéncia da escraviddo e se estende por todo o
periodo pos-abolicao. Desde o século XIX, mulheres negras tém desempenhado papel central
nas lutas por liberdade, dignidade e justica, mesmo quando seus nomes e vozes foram
silenciados e invisibilizados pelas narrativas oficiais. Ap6s a aboli¢do, diante da exclusdo
social e do racismo institucionalizado, essas mulheres continuaram a organizar redes de apoio
e de enfrentamento, em articulacdo com suas comunidades, atuando em frentes diversas como
o trabalho doméstico, os terreiros de religides de matriz africana, os movimentos culturais e,

mais tarde, os espagos universitarios e politicos.

Antes de a interseccionalidade ganhar espaco como teoria e pratica, o feminismo que
dominava os debates era baseado, em sua maioria, nas vivéncias de mulheres brancas, de
classe média. Isso fazia com que muitas experiéncias de outras mulheres (como negras,
indigenas, periféricas, trabalhadoras) fossem ignoradas ou vistas como excecdes. Como
destaca Angela Davis (2016, p. 39), o feminismo hegemdnico falava do sexismo como se ele
atingisse todas as mulheres da mesma forma, sem perceber que, para as mulheres negras, por
exemplo, o género nunca aparece sozinho, mas sempre atravessado por outras questdes, como
o racismo e a classe social.

Enquanto isso, os movimentos antirracistas também deixavam de fora essas mulheres,
porque falavam das violéncias raciais como se elas s6 atingissem os homens negros. Ou seja,
as mulheres negras ficavam sem espaco em ambos os lugares, ndo eram plenamente
representadas nem pelos feminismos tradicionais, nem pelos discursos antirracistas. Carla
Akotirene (2019, p. 14), ao tratar da interseccionalidade, denuncia justamente essa exclusio
dupla, e afirma que “a interseccionalidade visa dar instrumentalidade teorico-metodologica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — atingidas pelo
cruzamento e sobreposi¢do de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais". Essa
critica se encaixa perfeitamente na realidade de mulheres como Fabiana Escobar, cuja historia
relatada no livro Perigosa revela uma série de exclusodes sociais que sdo agravadas por ela ser

mulher, pobre e moradora de comunidade.
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A partir da segunda metade do século XX, com a intensificagdo dos movimentos
sociais e, especialmente, a partir da redemocratizagdo, o movimento de mulheres negras
passou a ganhar maior visibilidade. Diferente do movimento feminista hegemonico, as
mulheres negras denunciaram as limitacdes dessa abordagem ao reivindicar uma andlise que
levasse em conta as multiplas opressdes vividas por elas. E nesse contexto que a

interseccionalidade se torna uma ferramenta teorica e politica fundamental.

Nas décadas de 1960 e 1970, as ideias centrais da interseccionalidade comecaram a se
consolidar em meio a diversos movimentos sociais nos Estados Unidos, especialmente
aqueles protagonizados por mulheres negras. Essas mulheres participaram ativamente dos
direitos civis, do movimento Black Power, das lutas de libertagdo dos chicanos, indigenas e
asiatico-americanos, embora frequentemente enfrentassem subordinacdo dentro desses
grupos, apesar da igualdade nominal — em termos gerais, significa que todos os individuos

sdo considerados iguais em direitos e deveres perante a lei — com os homens.

Importante destacar que o ativismo e a producdo intelectual dessas mulheres nao
derivaram do feminismo branco da segunda onda, mas surgiram de forma original e
autonoma. Durante esse periodo, feministas negras criaram suas proprias organizagoes
politicas, como o movimento feminista negro, e feministas chicanas formaram um movimento
autonomo focado em suas especificidades. Na década de 1970, as afro-americanas ampliaram
sua expressdao politica por meio de diferentes linguagens (desde panfletos e ensaios até
poesias e arte) desenvolvendo uma sensibilidade interseccional ao compreender que a
opressdo enfrentada ndo poderia ser analisada isoladamente pelas categorias raga, género,

classe ou sexualidade.

Entre as obras fundamentais desse periodo esta a coletanea A Black Woman (A mulher
negra, 1970), organizada por Toni Cade Bambara, que reuniu diversas perspectivas do
feminismo negro e destacou que a libertagdo das mulheres negras s6 seria possivel abordando
conjuntamente as opressdes. Outro texto emblematico ¢ o ensaio Double Jeopardy: To Be
Black and Female (Risco duplo: ser mulher e negra, 1969), de Frances Beal, que articulou
uma analise interseccional critica ao racismo, patriarcado e capitalismo, denunciando como as
mulheres negras estavam relegadas a trabalhos degradantes e enfrentavam multiplas formas
de opressdo simultaneamente. Embora a contribui¢do de Beal seja significativa, ela ¢
frequentemente negligenciada nas narrativas historicas sobre interseccionalidade. Ja a Black

Feminist Statement (Declara¢do Feminista Negra, 1977), elaborada pelo Combahee River
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Collective (CRC), um coletivo de feministas negras socialistas e lésbicas, ganhou maior
destaque. O CRC aprofundou a andlise interseccional, incluindo também a critica ao
heterossexismo e a homofobia, estabelecendo a politica identitaria como ferramenta essencial

de resisténcia.

O CRC surgiu como um espago politico e psicolégico onde as mulheres negras
podiam expressar simultaneamente suas identidades racial, sexual e feminista, sem precisar
abrir mao de nenhuma delas, algo raro em outros contextos sociais da época. A declaracao do
coletivo articulou a interligacdo entre racismo, sexismo, heterossexismo, capitalismo e outros
sistemas de opressdo, defendendo uma andlise integrada e uma politica identitaria coletiva
como base para a luta contra as multiplas opressoes. Essa perspectiva refor¢a que as opressoes
ndo sdo compartimentalizadas, mas se entrelacam em uma estrutura complexa e dinamica,
criando uma condicdo de vida especifica para as mulheres negras e outras mulheres
racializadas. A politica identitaria, nesse sentido, ndo ¢ homogénea, mas um espaco coletivo

que reconhece as particularidades e as multiplas localizagcdes das opressdes.

As mulheres negras, indigenas e de cor (Biwoc, em inglés) nos Estados Unidos
desenvolveram diferentes formas de empoderamento, negociando raga, classe, género e
sexualidade dentro de seus movimentos sociais. Afro-americanas e chicanas precisaram
incorporar o género em movimentos que originalmente focavam em raca e classe, e
vice-versa, aprimorando assim andlises interseccionais. O feminismo chicano e
afro-americano cresceram juntos entre os anos 1970 e 1980, ambos influenciados por
ativismos populares e por escritoras que fortaleceram a interseccionalidade. Gloria Anzaldua,
autora central no feminismo latino, destacou sua identidade multipla, navegando entre
diversas comunidades e ajudando a ampliar o conceito de interseccionalidade, especialmente
com sua obra Borderlands/La Frontera (Fronteiras, 1987). Junto a outras feministas
chicanas/latinas, Anzaldia impulsionou trabalhos coletivos como a coletanea This Bridge
Called My Back (Esta Ponte Chamada Minhas Costas, 1981), que reuniu feministas negras

com diversas experiéncias étnicas, raciais e culturais.

Essa tradicao de trabalho coletivo, que retine escritos de feministas negras de
diferentes origens étnicas, religiosas, linguisticas e raciais, assim como variadas sexualidades
e identidades de género, continua presente em publicagdes como Telling to Live: Latina
Feminist Testimonios (Relatar para viver: testemunhos de feministas latinas, 2001) —

organizado pelo Grupo Feminista Latina, fundado em 1993. Essa coletanea utiliza relatos de
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vida para construir conhecimento a partir das experiéncias vividas, valorizando a diversidade
interna desses grupos. Nesse mesmo contexto, o feminismo asiatico-americano emergiu com
for¢a, destacando-se por meio de coletaneas e pesquisas que evidenciam as multiplas pressoes
enfrentadas por essas mulheres, além de fortalecer conexdes com movimentos feministas

transnacionais.

Por sua vez, o feminismo indigena desnaturalizou a legitimidade dos Estados
coloniais, focando na soberania indigena e descolonizacdo mental, e contestando a
periodizagdo tradicional do feminismo. Como destacam Collins e Bilge (2021), as feministas
indigenas trouxeram a tona a importdncia de reconhecer multiplas historias feministas
originadas de varias comunidades racializadas. Esses grupos ativistas desenvolveram uma
compreensdo sistémica da opressao, que abarcava identidade individual e coletiva. Por
exemplo, na Gra-Bretanha, mulheres negras criaram um movimento autdnomo que unia
experiéncias de diversas origens coloniais, rejeitando, entretanto, o termo “feminismo” por

sua associagdo com uma ideologia branca.

Nos anos 1970 e 1980, surgiram conceitos que fundamentaram a interseccionalidade,
como “duplo risco” (raga e sexo), “triplo risco” (raca, género e classe) e “multiplos riscos”,
que ajudam a entender a opressdo como sistemas interligados, e ndo como identidades
isoladas. A interseccionalidade, entdo, emerge como uma forma original de conectar
experiéncias pessoais € andlises estruturais, reconhecendo as multiplas identidades e

comunidades politicas sem perder o significado das vivéncias especificas.

Nesse processo, as décadas de 1990 e 2000 foram marcadas por avangos
significativos. A participa¢do das mulheres negras em foruns nacionais e internacionais, como
a III Conferéncia Mundial contra o Racismo, realizada em Durban em 2001, foi um marco
importante. No Brasil, esse momento fortaleceu a organizagdo de coletivos e redes, como a
Articulacdo de Organizacdes de Mulheres Negras Brasileiras, que passaram a pautar com

mais forca as demandas especificas das mulheres negras no cenario politico.

Nos primeiros anos do século XXI, o termo “interseccionalidade” passou a ser
amplamente utilizado em diversos contextos, ultrapassando os limites académicos e se
inserindo também nas praticas politicas e sociais. Estudantes, docentes, ativistas, profissionais
de diferentes areas e representantes de movimentos sociais adotaram esse conceito em seus

trabalhos e lutas cotidianas. De cursos universitarios a discussdes sobre politicas publicas
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globais, passando por midias digitais e espacos escolares, a interseccionalidade tem sido

usada como referéncia tedrica e pratica.

Apesar das multiplas interpretacdes que o termo pode receber, existe um entendimento
comum de que a interseccionalidade “investiga como as relagdes interseccionais de poder
influenciam as relagdes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem como as
experiéncias individuais na vida cotidiana” (Collins; Bilge, 2021, p. 15). Enquanto ferramenta
analitica, ela considera que categorias sociais como raga, classe, género, orientagdo sexual,
nacionalidade, deficiéncia, etnia e idade “sdo inter-relacionadas e moldam-se mutuamente”
(Collins; Bilge, 2021, p. 16). Tais relagdes de poder, mesmo quando invisiveis, atravessam e
estruturam o convivio social. A definicdo ampla do conceito, embora variada, revela um
consenso sobre seu uso e sua importancia para compreender e explicar a complexidade do

mundo e das experiéncias humanas.

E nesse panorama que emerge, em 2008, o Festival Latinidades, considerado um dos
maiores eventos de valorizacdo e difusdo da cultura das mulheres negras na América Latina.
Criado inicialmente para marcar o 25 de julho, Dia da Mulher Negra Latino-Americana e
Caribenha, o festival cresceu e se consolidou como espago de articulagdo politica, cultural e
estética. Ao longo dos anos, tornou-se uma plataforma para o debate sobre as desigualdades
raciais e de género, e para a visibiliza¢ao de artistas, pensadoras, ativistas e liderancas negras,

afirmando a importancia da representatividade e da construgdo de narrativas proprias.

Como destacam Collins e Bilge (2021) e Ribeiro (2017), a produgao de conhecimento
a partir das experiéncias de mulheres negras ¢ um gesto politico e epistemologico. O
Latinidades, nesse sentido, constitui uma pratica de resisténcia e reexisténcia, pois rompe com
os modos hegemonicos de produgdo cultural e intelectual, a0 mesmo tempo em que reinscreve
a presenca das mulheres negras na cena publica. Mais do que um festival, trata-se de uma
afirmagdo radical da vida negra, da poténcia criativa e da multiplicidade de existéncias que

tém sido historicamente negadas.

No trecho em que analisa os contornos da desigualdade econdmica global, Patricia
Hill Collins e Sirma Bilge (2021) destacam o ano de 2014 como um marco simbodlico,
quando diferentes atores (do campo socioldégico marxista a alta elite financeira) passaram a
reconhecer a desigualdade como um dos principais desafios do nosso tempo. Um ponto

notavel ¢ a mencdo ao papa Francisco, cuja elei¢do, como primeiro papa oriundo do Sul
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global, representou uma inflexao simbolica e politica na forma como a Igreja Catolica passou
a abordar temas como pobreza, justica ambiental e desigualdade. Sua declaragdo de que a
desigualdade econdmica ¢ “a raiz do mal social” foi citada por Michael Burawoy em
contextos extremamente distintos, o que evidencia a amplitude e a urgéncia do problema. A
morte recente do papa Francisco, ocorrida hd poucos meses, reaviva o debate sobre o seu
legado — sobretudo por ter sido uma das poucas liderangas religiosas a abordar com
contundéncia as causas estruturais da desigualdade global, aliando fé e justica social em um

discurso que ressoou além das fronteiras religiosas.

A analise de Collins e Bilge (2021) mostra como a interseccionalidade contribui para
uma leitura mais complexa da desigualdade, recusando abordagens exclusivamente classistas
e propondo um modelo analitico capaz de articular simultaneamente classe, raga, género,
cidadania, entre outros marcadores sociais. A citagdo ao papa Francisco e ao pensamento
marxista num mesmo contexto de critica ao capitalismo revela a integracdo da questdo e seu
impacto estrutural. O acimulo de riqueza e poder, como enfatiza a autora, ndo se distribui de
maneira uniforme: mulheres, pessoas negras, populagdes migrantes ou com deficiéncia
sofrem de maneira mais intensa os efeitos da precarizagdo e da exclusao, frutos de um sistema
global que se ancora em desigualdades interligadas. A interseccionalidade tensiona os limites
das explicagdes tradicionais, apontando para a necessidade de politicas publicas que

considerem essas dimensoes.

Por isso, a interseccionalidade deve ser entendida como uma forma de olhar para a
realidade de maneira mais complexa e profunda. E através dela que conseguimos perceber
como diferentes desigualdades (como o racismo, o machismo e a pobreza) se cruzam e se
reforcam. O racismo estrutural, que estd presente nas leis, nas instituigdes, na midia e nas
praticas do dia a dia, ndo atinge todas as pessoas da mesma forma. Como bem aponta
Akotirene (2019), a interseccionalidade ndo ¢ uma soma de opressdes, mas sim uma forma de
entender como essas opressdes se conectam para criar desigualdades ainda mais profundas e
duradouras.

Muitas vezes, ideias interseccionais aparecem na pratica, mesmo sem serem nomeadas
assim. Um bom exemplo disso ¢ o trabalho do economista Muhammad Yunus, fundador do
Banco Grameen, em Bangladesh. Yunus era professor de economia, mas percebeu que o que
ensinava ndo resolvia os problemas reais de seu pais, marcado pela pobreza extrema. Ele
entdo comecou a visitar aldeias pobres, escutar as pessoas, principalmente as mulheres, e

procurar formas concretas de ajuda-las. O Banco Grameen foi criado por Yunus para oferecer
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microcrédito (pequenos empréstimos) a pessoas pobres, especialmente mulheres de areas
rurais, sem exigir garantias. Essas mulheres usavam o dinheiro para montar pequenos
negdcios e melhorar suas vidas.

Sem utilizar diretamente o termo “interseccionalidade”, Muhammad Yunus aplicou, na
pratica, muitos de seus principios fundamentais. Ao criar o Banco Grameen, ele voltou-se
para pessoas em situagdo de pobreza extrema, tradicionalmente excluidas do sistema bancario
(classe), com foco especial nas mulheres, por reconhecer que elas enfrentam camadas
adicionais de marginalizacdo (género), e direcionou suas ag¢des para zonas rurais,
historicamente afastadas das politicas publicas (territorio). Essas dimensdes — classe, género
e territério — se entrelacam e produzem formas especificas de opressdo que ndo podem ser
compreendidas nem enfrentadas de forma isolada. Ao reconhecer e agir sobre essa realidade
complexa, mesmo sem recorrer a linguagem académica, Yunus colocou em pratica uma
perspectiva interseccional. Com esse exemplo, Collins e Bilge (2021) demonstram que a
interseccionalidade ndo esta restrita ao campo tedrico, mas se manifesta em agdes cotidianas,
projetos sociais e praticas transformadoras realizadas por pessoas comuns. Assim, € possivel,
e necessario, descobrir a interseccionalidade em lugares improvaveis.

Nos Estados Unidos, onde ha uma tradigdo consolidada da teoria critica da raga, a
interseccionalidade evoluiu de forma mais holistica, articulando género, raca e classe para
explicar fendmenos sociais complexos. Um exemplo emblematico ¢ o furacao Katrina (2005),
cujos impactos desproporcionais sobre populacdes negras e pobres foram amplamente
analisados sob a lente interseccional. Inicialmente, os estudos focaram na intersec¢do entre
raca e classe, mas logo a dimensao de género se destacou, especialmente devido aos desafios
especificos enfrentados por mulheres e criangas, como remocdes forcadas e transferéncias
escolares. Essa ampliacdo tem servido de base para investigacdes sobre os efeitos das
mudangas climaticas, articulando categorias como raga, classe, género, idade e geografia. Um
exemplo mais recente e proximo dessa realidade pode ser observado no Brasil, com as fortes
chuvas que atingiram o Rio Grande do Sul em 2024. As enchentes devastaram cidades inteiras
e deixaram milhares de pessoas desabrigadas, mas os impactos mais severos recairam, como
de costume, sobre as populagdes pobres, periféricas e j4 vulnerabilizadas — evidenciando,
mais uma vez, que os desastres climaticos ndo afetam a todos de forma igual, mas

aprofundam desigualdades estruturais preexistentes.

A interseccionalidade tem se mostrado um importante dispositivo intelectual,

especialmente por sua flexibilidade em conectar multiplas categorias analiticas — raga,
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classe, nagdo, género, entre outras — o que acrescenta complexidade e riqueza a andlise
social. Contudo, ela ainda ¢ fortemente associada aos estudos sobre mulheres e género,
principalmente porque a sua difusdo académica ocorreu dentro dos programas de estudos
feministas e de género, que impulsionaram seu desenvolvimento tedrico e metodologico. Essa
vinculagdo tem impacto direto na visibilidade da interseccionalidade na academia, mas
também gera tensdes constantes, especialmente em relagdo aos estudos sobre deficiéncia,

pessoas queer negras, € a propria teoria feminista.

Kathy Davis, importante tedrica feminista, chegou a classificar a interseccionalidade
como um "buzzword", ou seja, “palavra da moda”, feminista em seu artigo Intersectionality
as a Buzzword: A Sociology of Science Perspective on What Makes a Feminist Theory
Successful (Interseccionalidade como um chavdo: uma perspectiva da sociologia da ciéncia
sobre o que torna uma teoria feminista bem-sucedida, 2008). Contudo, a associa¢ao da
interseccionalidade ao feminismo ndo ¢ consensual nem pacifica, sobretudo no contexto
europeu, onde é comum que a interseccionalidade seja entendida exclusivamente como um

conceito feminista.

Por exemplo, a ltalian Review of Sociology, em sua convocatdria para um nimero
especial sobre interseccionalidade (marg¢o de 2016), apresentou o conceito como tendo se
originado nos estudos de género, porém reconheceu que sua aplicabilidade ultrapassa esse
campo. Tal posicionamento ignora a origem da interseccionalidade no cruzamento entre raca,
classe e género, mas aponta para seu potencial analitico mais amplo, abrangendo
estratificacdo social e agéncia social. Os debates sobre a defini¢do e a metodologia da
interseccionalidade na academia permanecem vivos e relevantes. Pesquisadores e estudantes
questionam se seus métodos sdao realmente "interseccionais" e como conceitualizar essa

abordagem dentro de projetos de pesquisa especificos, considerando suas premissas centrais.

Questdes como a obrigatoriedade do género ou da raca em andlises interseccionais, a
quantidade ideal de categorias a serem incorporadas, € a relacdo da interseccionalidade com
objetivos politicos, como a descolonizagdo do conhecimento, sdo temas que suscitam
controvérsia € ndo tém respostas definitivas. Apesar dessas incertezas, a interseccionalidade,
enquanto praxis critica, orienta a reflexdo sobre como as relagdes de poder moldam o
conhecimento, indicando caminhos para fundamentar essas preocupacdes tedricas e

metodoldgicas em pesquisas futuras.
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Outro campo em que a interseccionalidade tem sido crucial ¢ o da justi¢a reprodutiva
global, que engloba saude e direitos reprodutivos. Como destacam Collins e Bilge (2021), as
desigualdades em satde materna e infantil, que sdo desafios significativos em muitos paises,
sdo influenciadas por multiplas categorias sociais como classe, raga, sexualidade, deficiéncia,
idade, religido, etnia e status de cidadania. Nesse sentido, a interseccionalidade oferece um
quadro interpretativo essencial para compreender as complexidades dessas questoes.
Mulheres e meninas, frequentemente as mais afetadas por essas desigualdades, estdo na linha
de frente dos movimentos e politicas voltados para a justica reprodutiva em diversos

contextos.

A interseccionalidade alcangou também um impacto global por meio da midia digital.
As novas tecnologias de informacdo e comunicacdo (TICs) transformaram os modos de
producdo intelectual e de mobiliza¢do politica, permitindo a comunicagdo em larga escala
sobre direitos humanos, justica reprodutiva e outras causas relacionadas a interseccionalidade.
A internet se tornou um espago vital para o debate, a disseminag¢do de informagdes e a
articulacdo de lutas sociais. Entretanto, esse ambiente digital também apresenta desafios,
como a propagacao de noticias falsas e a interferéncia em processos democraticos, o que
exige um uso estratégico e critico das plataformas digitais no contexto das lutas
interseccionais. Assim, o alcance global da interseccionalidade revela sua importancia
crescente para a analise € a¢do sobre as multiplas formas de opressdo que atravessam as
sociedades contemporaneas, fortalecendo seu papel como instrumento fundamental na

construcdo de politicas e praticas sociais mais justas e inclusivas.

No entanto, apesar do avango legal, muitos paises europeus foram menos diligentes no
desenvolvimento e cumprimento dessas politicas, sobretudo diante da ascensao de
movimentos populistas de extrema direita que rejeitam as diretrizes da Unido Europeia (UE) e
a propria ideia da integragdo europeia, como demonstrado pelo Brexit — O Brexit foi um
processo politico e econdmico no qual o Reino Unido (Inglaterra, Escdcia, Pais de Gales e
Irlanda do Norte) decidiu deixar a Unido Europeia (UE). Essa decisao foi tomada por meio de
um referendo realizado em 2016, no qual 51,9% da populacdo votou a favor da saida — e
pelo contexto politico da Hungria. Esses movimentos promovem retoricas e praticas que
remetem ao fascismo, criando desafios significativos para a implementagdo de politicas de
direitos humanos e para a aplicacio da interseccionalidade. Assim, a trajetdria da
interseccionalidade na arena dos direitos humanos reflete avangos importantes, visibilidade

internacional e desafios politicos persistentes, reforcando sua relevancia para a andlise critica
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das multiplas formas de opressdo e desigualdade em ambito global.

A consolida¢do da interseccionalidade como abordagem analitica nos debates sobre
direitos humanos, especialmente em espacos como a Conferéncia Mundial contra o Racismo,
os foruns da ONU e nas politicas publicas internacionais, evidenciou seu alcance politico e
social. No entanto, os impactos ndo se limitam as instdncias institucionais: eles também
reverberam nas praticas culturais, artisticas e literarias. Ao atravessar tanto os campos da
militancia quanto os da criacdo simbdlica, a interseccionalidade se revela uma ferramenta

poderosa para reimaginar o mundo.

Nesse sentido, ela também oferece uma chave para repensar a literatura e a arte de
maneira mais inclusiva e justa. Ao aplicar essa perspectiva, autores e autoras podem desafiar
narrativas dominantes, trazendo a tona historias que foram marginalizadas e silenciadas por
muito tempo. Davis (2016) ressalta que essa abordagem critica da literatura permite que
novos temas, vozes e perspectivas sejam ouvidos — o que € essencial para a construg¢do de
um mundo mais igualitario e representativo. As narrativas interseccionais nao apenas
questionam as normas sociais, mas também oferecem solu¢des criativas para resistir a

opressao, a0 mesmo tempo em que celebram as identidades e histdrias que sempre estiveram a

margem.

Em resumo, o conceito de interseccionalidade, desde sua introdugdo, tem sido um
farol tedrico para compreender as complexidades das desigualdades sociais e de género. Ao
integrar as multiplas camadas de opressao vividas pelas mulheres negras, a
interseccionalidade amplia as possibilidades de resisténcia e agdo social. Como afirma
Akotirene (2019), essa abordagem oferece ndo apenas uma nova lente para entender a
realidade, mas também uma ferramenta transformadora para construir uma sociedade mais

justa e inclusiva, reconhecendo e valorizando a diversidade das experiéncias humanas.

Um dos aspectos mais potentes da interseccionalidade ¢ justamente sua capacidade de
iluminar as vozes e vivéncias das mulheres que, historicamente, foram marginalizadas tanto
nas discussoes feministas quanto nas lutas antirracistas. Ao dar visibilidade as diversas formas
de opressao que afetam as mulheres negras, essa perspectiva permite entender como os
sistemas de poder atuam de maneira hierarquica e interdependente. Isso, por sua vez, amplia
as possibilidades de solidariedade entre diferentes movimentos sociais, que podem encontrar

formas de agir conjuntamente na luta contra as multiplas formas de discriminagao.
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Por fim, a interseccionalidade transforma a maneira como compreendemos e
enfrentamos as opressdes. Essa visdo integrada e critica abre caminhos para um engajamento
mais profundo com as questdes sociais e culturais, criando espacos de atuacdo que nao apenas
viabilizem essas experiéncias, mas também propdem solugdes concretas para as desigualdades
persistentes. Trata-se, portanto, de um instrumento fundamental para imaginar e construir

futuros mais justos e plurais.

2.2 INTERSECCIONALIDADE COMO CATEGORIA DE ANALISE LITERARIA

Definir o que ¢ literatura nunca foi tarefa simples. Trata-se de uma forma de expressao
que escapa a classificagdes rigidas, pois transita entre o estético, o politico, o simbodlico e o
cotidiano. Este topico, ainda que ndo pretenda esgotar tal defini¢do, busca refletir sobre o
papel da literatura como espago de criagdo, resisténcia e visibilidade. Em especial, interessa
compreender como a interseccionalidade, enquanto ferramenta critica, nos ajuda a identificar
nas obras literdrias vozes que muitas vezes seriam ignoradas ou marginalizadas em outras
esferas da sociedade. Sao personagens e narradores que, por sua posi¢ao social (mulheres
negras, pessoas pobres, moradoras de periferias, sujeitos racializados) dificilmente seriam
vistos como protagonistas do discurso publico. No entanto, € justamente por meio da
literatura que essas existéncias ganham forma, expressam suas dores e resisténcias, €
reivindicam o direito de contar suas proprias historias. A interseccionalidade, nesse contexto,
permite revelar as camadas de opressdo e poténcia presentes nessas narrativas, ampliando

nossa capacidade de leitura e de escuta.

A literatura ¢ uma forma de arte que oferece liberdade para registrar vivéncias,
promover empatia e apresentar novos pontos de vista. Para Barthes (1977), ela ¢ uma "trapaca
salutar", um espaco no qual a linguagem se liberta das regras do poder, permitindo
experiéncias de leitura que desafiam o previsivel e estimulam a reflexdo. Mais do que uma
colecdo de histérias, a literatura representa o ato de escrever, de deixar marcas que
ultrapassam o tempo, criando didlogos continuos entre o autor, o leitor ¢ o mundo. Barthes
(2003) diz que “a literatura ¢ a pergunta menos a resposta”, o que refor¢a sua natureza

provocativa, aberta e instigante, sempre convidando a exploragdo e a interpretagao.

Além disso, Barthes destaca que a literatura ndo se limita a transmitir conhecimento
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ou informacdo; ela oferece uma experiéncia sensivel e estética, em que a linguagem se torna
corpo, movimento e sensagdo. Ao nos engajar com textos literarios, somos levados a refletir
sobre nossas proprias percepcoes € a questionar as normas sociais e culturais, desenvolvendo
uma consciéncia critica do mundo ao nosso redor. A literatura, portanto, funciona como um
espago de liberdade e de invengdo, capaz de ampliar horizontes e possibilitar novas formas de

enxergar a realidade.

Candido (1995) complementa essa perspectiva ao ressaltar que a literatura ndo existe
fora da sociedade: ela da forma e sentido a realidade em que ¢ produzida. Para ele,
compreender a literatura ¢ também compreender o contexto histdrico, social e cultural que a
molda. Candido reforca que a literatura nasce da interagdo entre a experiéncia individual e
coletiva, oferecendo ao leitor um meio de expressdo universal e um caminho para

compreender quem SOmos, noSsas rela(;Ges e o mundo que nos cerca.

Dessa forma, a abordagem de Candido evidencia que a literatura possui um papel
social e ético, a0 mesmo tempo em que mantém sua dimensdo estética. Ela permite que
experiéncias individuais se tornem coletivas, contribuindo para a formag¢do de consciéncia e
de empatia. Ao integrar a perspectiva de Barthes, que enfatiza a liberdade e a provocagao da
linguagem, com a de Candido, que destaca a inser¢ao da literatura na sociedade e sua funcao
de dar sentido a realidade, temos uma visdo ampla e profunda do papel da literatura: um

instrumento de reflexdo, resisténcia e entendimento humano.

Aplicar o conceito de interseccionalidade a andlise literaria oferece uma lente critica
para perceber como a literatura representa (ou invisibiliza) desigualdades sociais. Ao
considerar a sobreposicao de raga, género, classe e outras categorias, ¢ possivel perceber
personagens que enfrentam multiplas formas de opressdo e cuja vivéncia complexa muitas
vezes escapa as andlises tradicionais. Com isso, a literatura deixa de ser apenas narracao e se

torna também instrumento de critica e reflexdo social.

Segundo Collins e Bilge (2021), a interseccionalidade vem sendo usada para
compreender problemas sociais reais, como desigualdades no ensino e ativismo historico.
Elas mostram como as categorias de raca, género, classe, sexualidade, casta e religido se
conectam para gerar experiéncias Unicas. Cho, Crenshaw e McCall destacam que seu valor
estd em tensionar estruturas de poder. Essa abordagem fortalece a critica literaria ao oferecer

ferramentas para interpretar personagens e tramas como reflexos ou criticas das estruturas
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sociais.

A andlise interseccional também nos ajuda a compreender representacdes como a de
Bibi Perigosa, personagem marcada por tensdes entre género, raga, classe e estigma social.
Como observa Ribeiro (2017), as opressdes estdo ligadas entre si e afetam diretamente a
forma como sujeitos sdo percebidos, reforcando a importancia do lugar de fala ao analisar a
literatura sob uma perspectiva feminista negra. Reconhecer quem fala e de onde fala permite
romper com normas hegemonicas e visibilizar realidades ocultas. Isso ¢ essencial para
compreender como certos discursos se constroem ¢ como determinadas experiéncias sao
sistematicamente ignoradas. Collins (2019) refor¢a que a interseccionalidade ¢ essencial para
expor essas camadas de poder nas representagdes culturais. Pensar com essa ferramenta critica
¢, portanto, revelar a complexidade das identidades e tornar visivel o que foi historicamente

silenciado.

O livro Perigosa (2017), escrito por Fabiana Escobar, ¢ um relato autobiografico que
mistura memorias, experiéncias pessoais e reflexdes da autora sobre sua vida. Nele, Fabiana
narra sua trajetéria como mulher, mde, moradora de favela e ex-companheira de um dos
chefes do trafico no Rio de Janeiro. Ao apresentar sua versdao dos acontecimentos, a autora
busca descontruir a imagem que a sociedade construiu sobre ela e mostrar quem realmente €.
A obra foi lancada de forma independente e ficou conhecida por ter inspirado a personagem
Bibi Perigosa, da novela A For¢a do Querer (2017). Mais do que servir de base para a
televisdo, Perigosa ¢ um relato contundente sobre as dificuldades que muitas mulheres
enfrentam: o preconceito por morar na favela, o julgamento por suas escolhas, a auséncia de
apoio do Estado e a luta para criar os filhos em um contexto marcado pela violéncia. Enxergar
este livro a partir da perspectiva interseccional nos permite compreender que ele nao ¢ apenas
um registro de vida, mas uma forma de resisténcia, protesto e afirmacdao da propria voz,

mostrando como narrativas pessoais podem também ter dimensao social e politica.

A andlise interseccional de Perigosa (2017) evidencia como as vivéncias de mulheres
negras em contextos distintos (seja na favela ou no universo ficcional de uma novela
contemporanea) revelam camadas profundas de desigualdade que atravessam raga, género e
classe. Bibi Perigosa desafia estigmas e amplia a compreensdo sobre o que significa ser
mulher em narrativas marcadas pela exclusdo. Sua trajetoria literaria e televisiva expde o0s
efeitos de uma estrutura social que insiste em controlar e julgar determinados corpos. Para

entender melhor como essa logica se formou historicamente, especialmente em relacdo as
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mulheres negras, voltamo-nos agora a reflexao proposta por Angela Davis sobre a experiéncia

da escraviddo e os seus desdobramentos.

Ao longo do século XX, muitos estudos sobre a escravidao se dedicaram a entender
seus impactos sociais, mas quase sempre deixaram de lado uma analise profunda sobre a
condicdo das mulheres negras escravizadas. Angela Davis (2016) aponta que, apesar da
extensa produgdo historiografica sobre o tema, a vivéncia dessas mulheres continuou sendo
mal interpretada ou até mesmo invisibilizada. Quando apareciam, era através de estereotipos
como o da mulher “promiscua” ou da “mae matriarcal”, o que impedia uma compreensao real
e complexa de sua experiéncia. Ainda que alguns autores, como Herbert Aptheker e Herbert
Gutman, tenham buscado retratar melhor o papel das mulheres negras nas familias
escravizadas, o foco seguia limitado, quase sempre reduzindo suas vivéncias a fungao

doméstica ou a maternidade.

Davis (2016) propde que, para entender a vida das mulheres negras na escravidao, ¢
preciso partir do reconhecimento de seu papel como trabalhadoras. Desde cedo, essas
mulheres foram forcadas ao trabalho duro, principalmente na lavoura, lado a lado com os
homens. Em muitos casos, isso significava plantar, colher, carregar peso e cumprir jornadas
longas sob castigos fisicos. Essa realidade desmentia o ideal dominante de feminilidade do
século XIX, que associava as mulheres ao lar, a delicadeza e a protecdo. Para as mulheres
negras escravizadas, nao havia esse privilégio: elas eram vistas como forca de trabalho bruta e
também como “reprodutoras”, o que aumentava sua exploracdo. Eram cobradas tanto pela

produtividade quanto pela capacidade de gerar filhos que, por sua vez, poderiam ser vendidos.

Além disso, Davis (2016) denuncia a violéncia sexual sistematica que essas mulheres
sofriam. Elas eram estupradas por senhores e feitores, muitas vezes punidas durante a
gravidez, e obrigadas a trabalhar mesmo enquanto amamentavam. Seus corpos eram tratados
como mercadoria — para produzir, procriar e servir. Ainda assim, essas mulheres resistiam.
Algumas cuidavam dos filhos mesmo durante o trabalho; outras inventavam formas de
manter-se proximas de suas criancas. Essas atitudes, por mais silenciosas que fossem,

revelavam uma forga interna e uma luta constante por dignidade.

A autora também critica a ideia de que as familias negras escravizadas seriam
“matriarcais” por natureza. Essa visdo, popularizada por estudos como o Relatério Moynihan,

culpava as proprias mulheres pela desestruturacao familiar, ignorando que a separagdo forcada
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de familias, o apagamento da figura paterna nos registros e o controle brutal sobre os corpos e
afetos das pessoas escravizadas foram impostos pelo sistema escravista. Angela Davis
argumenta que as relagcdes familiares nas comunidades negras eram moldadas por estratégias
de sobrevivéncia e afeto, que contrariavam os estigmas impostos pelos donos de escravos e,

depois, por socidlogos e politicos que responsabilizavam as vitimas pela desigualdade.

As historias e estudos sobre a familia escrava revelam um sofrimento profundo e
multifacetado, especialmente para as mulheres negras. Um dos relatos mais emblematicos € o
de Margaret Garner, uma escrava fugitiva que, ao ser capturada perto de Cincinnati, matou
sua propria filha para poupé-la do sofrimento da escravidao, preferindo enfrentar a morte e a
punicdo a vé-la submetida a brutalidade do sistema escravista. Esse episodio ¢ simbolo da dor
extrema que a escrava negra carregava — nao apenas o peso do trabalho forgado e da

opressao, mas também o medo constante pelo destino de seus filhos.

Esse sofrimento feminino ¢ frequentemente invisibilizado ou subestimado. Enquanto a
sociedade e muitos estudos focalizam as condi¢des gerais da populagdo escravizada, poucas
vezes se reconhece o quanto a mulher negra sofria intensamente por estar submetida a uma
tripla opressao: pela condigdo de escrava, pela violéncia sexual e doméstica, e pela
responsabilidade de proteger e cuidar da familia em meio a desumanizacdo. Além disso, a
mulher escravizada exercia um papel central e complexo na familia e na comunidade,
assumindo trabalhos domésticos extenuantes, protegendo seus entes queridos e resistindo

ativamente a escraviddo, muitas vezes enfrentando castigos corporais cruéis.

Durante a década de 1830, marcada por lutas sociais intensas, a populagdo negra se
rebelava contra a escraviddo, enquanto mulheres brancas de diferentes classes comegaram a
reivindicar educagdo e oportunidades fora de casa. Muitas dessas mulheres, tanto as donas de
casa quanto as operarias, identificavam suas opressdes a escravidao, usando essa metafora

para denunciar a submissao sofrida, seja no casamento ou no trabalho.

Essa identificacdo facilitou a entrada massiva das mulheres no movimento
abolicionista. As operdrias contribuiam financeiramente e organizavam eventos para arrecadar
fundos, enquanto as mulheres da classe média se engajavam na organizagao e ativismo. Um
exemplo notavel dessa militdncia foi Prudence Crandall, professora que desafiou o racismo
local ao aceitar alunas negras em sua escola, enfrentando forte resisténcia da comunidade

branca.
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Um dos exemplos mais potentes dessa resisténcia a exclusdo racial ¢ a figura de
Sojourner Truth. Ex-escravizada e sem acesso aos privilégios das feministas brancas, Truth
ndo apenas compareceu a convengodes, como protagonizou momentos historicos com sua fala
incisiva. Seu discurso mais célebre, “ndo sou eu uma mulher?”, pronunciado em 1851 em
Akron, expds o sexismo, o racismo e o classismo embutidos nas estruturas dos movimentos
reformistas da época. Ao repetir sua pergunta diante de um publico que tentava silencia-la,
Truth reivindicava o reconhecimento de sua humanidade e denunciava a falacia de um
feminismo que se pretendia universal, mas que se recusava a acolher as mulheres negras como

parte legitima da luta.

A forga de sua intervengdo nao residia apenas na denuncia, mas na forma como ela
desestabilizava os argumentos usados para sustentar a inferioridade feminina. Quando
apontava que nunca recebera ajuda para cruzar pogas de lama, ou que suportava tanto trabalho
quanto um homem, Truth desmascarava a ideia da mulher como “sexo fragil”, mostrando que
essa nocdo era racializada e classista. Mais do que um ato isolado de coragem, sua presencga
nos encontros feministas funcionava como um lembrete constante de que a luta por direitos
ndo poderia se restringir as mulheres brancas da elite. Era, acima de tudo, um apelo a

constru¢do de um movimento verdadeiramente inclusivo.

Enquanto algumas mulheres negras ocupavam espacos de fala e enfrentavam
diretamente o racismo nos congressos, outras atuavam em redes de resisténcia igualmente
cruciais, como a Underground Railroad, a educacdo de comunidades negras e o ativismo
antiescravagista em nivel internacional. Jane Lewis, Frances E. W. Harper, Charlotte Forten e
Sarah Remond s3o exemplos de mulheres negras cuja militdncia ultrapassava os limites do
movimento feminista formal. Muitas delas integravam o abolicionismo de maneira autdnoma,
articulando agdes praticas ¢ intelectuais em defesa da liberdade e da dignidade de seus povos,

frequentemente sem o reconhecimento das suas aliadas brancas.

Ao mesmo tempo, mesmo os setores mais radicais do abolicionismo demonstravam
pouco ou nenhum compromisso com uma critica ao sistema capitalista que sustentava tanto a
escravidao quanto a exploracao da classe trabalhadora no Norte. William Lloyd Garrison, por
exemplo, embora combativo contra a escraviddo, se opunha a organizacdo politica de
trabalhadores livres. Essa cegueira de classe também contaminava o movimento sufragista,
que em seus primeiros anos raramente incluia em sua agenda as mulheres operarias, fossem

elas brancas ou negras. As causas eram compartimentadas: falava-se contra o sexismo ou
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contra o racismo, mas raramente contra ambos ao mesmo tempo, € menos ainda contra a

logica econdmica que os sustentava.

Dando continuidade a andlise das complexas intersecgdes, a obra Interseccionalidade
(2019), de Akotirene, oferece um aprofundamento tedrico fundamental para compreender
como essas multiplas formas de opressdo se manifestam na vida das pessoas, sobretudo das
mulheres negras. A leitura de Akotirene pode ser considerada mais desafiadora, pois sua
escrita ¢ profundamente literdria, permeada por referéncias religiosas e simbolicas que
conferem uma dimensdo quase poética ao texto. Ela rejeita os formatos convencionais da
escrita académica, preferindo uma linguagem propria, livre de padrdes rigidos, que reflete sua
visdo unica ¢ um modo de pensar nao institucionalizado. Essa abordagem singular fortalece e
amplia as discussdes apresentadas por Davis (2016), Collins e Bilge (2021) ao conectar a
historia das lutas antirracistas e feministas a debates atuais sobre justica social e

reconhecimento das identidades multiplas.

A obra destaca que o feminismo negro ndo apenas trabalha com as categorias de raga,
classe, género e nagdo, mas também se posiciona como uma luta global contra o colonialismo
moderno, capaz de articular aliangas entre diferentes grupos marginalizados, como pessoas
LGBTQIA+, indigenas e trabalhadores. Nesse sentido, a interseccionalidade ¢ vista como
uma “oferenda” analitica e politica essencial para enfrentar as opressdes cruzadas que atingem

as mulheres negras.

O livro também retoma a historia e a forca da ancestralidade, conectando o
pensamento feminista negro a memoria do Atlantico, espagco marcado pela violéncia colonial
e pelo trafico de africanos. A autora usa simbolos da cultura ioruba, como Exu, divindade das
encruzilhadas, para ilustrar a interseccionalidade como um ponto de encontro de diferentes

forcas e identidades.

Ao longo da obra, ha uma critica a apropriagdo académica da interseccionalidade, que
muitas vezes perde sua poténcia politica e ¢ reduzida a um modismo, servindo para carreiras e
politicas superficiais, sem realmente empoderar as mulheres negras. Em contraste, a autora
reafirma que o coracao do conceito estd na experiéncia viva das mulheres negras, suas lutas,

feridas e resisténcias.

A autora ressalta que o feminismo negro tem buscado superar esteredtipos e articulado

uma critica radical as opressdes de género, raga e classe, valorizando a solidariedade politica
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entre os diversos “outros” e destacando a necessidade de uma teoria interseccional que

realmente escute e responda as multiplas vozes das mulheres negras no mundo.

E fundamental reconhecer que as criticas ao uso inadequado ou a despolitizagio da
interseccionalidade nao diminuem o poder explicativo do conceito em relagdo as experiéncias
vividas. O problema reside nos sujeitos que, mesmo adotando uma perspectiva interseccional,
acabam por negligenciar as desigualdades raciais e falham em fortalecer as lutas antirracistas.
No campo juridico e social, essa perspectiva evidencia as limitagdes das politicas publicas e
do ativismo, que muitas vezes falham ao tratar as mulheres negras como um grupo
homogéneo ou secunddrio, invisibilizando sua posi¢cdo nas encruzilhadas da raca, género,
classe e territorio. Essa invisibilidade reflete-se em esteredtipos que as colocam tanto como
vitimas quanto como supostas responsaveis por fendmenos como o trafico de drogas, o que

reforca a criminalizacdo e a marginalizacdo dessas mulheres.

Ao rastrear os caminhos da interseccionalidade desde sua origem nos movimentos de
mulheres negras até sua incorporagdo por feminismos hegemonicos e ocidentais, evidencia-se
o risco de apagamento da categoria raca. Esse deslocamento tedrico revela como
determinadas vozes (principalmente as do Sul Global) foram silenciadas em nome de uma
suposta universalizacdo do feminismo. A nogdo de “irmandade” entre mulheres, muitas vezes
tratada de forma homogénea, ignora os diferentes contextos de origem, opressoes historicas e
experiéncias materiais vividas por mulheres negras, indigenas e de outras origens
subalternizadas. Para além das fronteiras académicas, isso se reflete também na construgao de
personagens negras na literatura, frequentemente tratadas de forma estereotipada ou
simbolica, sem o devido reconhecimento das camadas historicas, espirituais e politicas que

moldam sua existéncia.

Nesse sentido, a autora destaca a importancia da interseccionalidade ser retomada em
seu potencial critico, reconhecendo que categorias como género, maternidade ou poder nao
sdo fixas nem universais, mas marcadas por contextos historicos, cosmologias e disputas de
significado. Como apontam autoras como Oyeronké Oyéwumi, aplicar categorias ocidentais a
leitura de realidades africanas pode gerar distor¢des profundas. Da mesma forma, aplicar
essas lentes ocidentais a andlise de personagens negras na literatura pode resultar em
interpretagdes rasas, que nao consideram suas vivéncias plurais. Assim, uma abordagem
interseccional literaria exige sensibilidade as epistemologias subalternizadas e aos saberes

ancestrais, abrindo espago para leituras que descolonizem o olhar e ampliem o entendimento
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das subjetividades narradas.

A interseccionalidade, criada para denunciar as opressoes vividas por mulheres negras,
tem sido, em alguns contextos, apropriada por estruturas juridicas e feminismos
institucionalizados para justificar politicas punitivistas. Em vez de combater o racismo
estrutural, essa apropriacdo refor¢a o encarceramento de homens negros, ignorando as raizes
coloniais da violéncia. Como aponta Angela Davis, esse uso desvirtua o sentido original da
interseccionalidade, enfraquecendo sua forga politica e desviando o foco do Estado para a

culpabilizacao individual.

Na andlise literaria, a interseccionalidade possibilita compreender como personagens
negras, especialmente as femininas, sdo frequentemente representadas de forma limitada, seja
como vitimas passivas ou marcadas por estigmas sociais. Essa perspectiva critica permite
identificar como estruturas de dominacdo atravessam suas trajetorias e moldam suas
experiéncias nas narrativas. Assim como no campo juridico o esvaziamento politico do
conceito pode desviar o foco da responsabilidade estatal, a literatura, quando nao ¢ lida com
atencdo as camadas de opressao, tende a reproduzir imaginarios coloniais que desumanizam
sujeitos racializados. Recuperar a interseccionalidade em sua poténcia original é, portanto,
essencial para produzir leituras mais profundas e justas, que considerem a complexidade das

identidades e os marcadores histéricos que as atravessam.
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3 ADAPTACAO DE LITERATURA PARA NOVELA

As adaptacgdes literarias para outros formatos artisticos — como cinema, teatro e
televisdo — s@o uma pratica consolidada e recorrente na histéria da cultura. No entanto,
transformar uma obra em novela nao significa apenas reproduzir fielmente a narrativa
original. De acordo com Linda Hutcheon (2013), cada adaptacdo deve ser entendida como
uma criacdo independente, pois o ato de adaptar envolve interpretar, reorganizar e atribuir
novos sentidos. A adaptacdo, nesse sentido, ndo se limita a traducdo de uma linguagem para
outra, mas revela as marcas de quem a produziu e o contexto cultural e histérico em que foi
concebida. E por isso que Hutcheon (2013, p. 31) afirma que uma adaptagdo pode ser vista
como “uma derivagdo que nao ¢ derivativa, uma segunda obra que ndo ¢ secundaria”, ja que
proporciona ao publico uma experiéncia estética distinta, mesmo quando parte de uma fonte
conhecida. Assim, compreender as novelas a partir dessa ldgica significa reconhecer nelas ndo
apenas um “recontar” de historias, mas um processo criativo que dialoga com o tempo

presente e com as expectativas do publico televisivo.

Além de Hutcheon, este capitulo se sustentard também em autoras fundamentais para
o estudo da teledramaturgia brasileira e das relagdes entre literatura, midia e recepcdo. Entre
elas, destaca-se Ondina Fachel Leal, cuja obra 4 leitura social da novela das oito (1986),
originalmente apresentada como dissertacdo de mestrado, tornou-se referéncia na analise do
impacto social das novelas e na forma como o publico interpreta, ressignifica e dialoga com
esses produtos culturais. Sua perspectiva antropoldgica contribui para compreender a
telenovela como pratica social e experiéncia coletiva, ultrapassando os limites da fic¢do e

evidenciando seus efeitos na construgdo de identidades e imaginarios nacionais.

Outro aporte central serd o de Anna Maria Balogh, pesquisadora que dedicou grande
parte de sua producdo ao estudo das transmutagdes narrativas entre diferentes meios. Em
Conjungoes, disjungoes, transmutagoes: da literatura ao cinema e a TV (1996), Balogh
analisa os deslocamentos estruturais e estéticos que ocorrem quando uma narrativa migra de
um suporte para outro, oferecendo ferramentas para entender como o texto literario ¢
reconfigurado ao encontrar outras linguagens. Ja em O discurso ficcional na TV (2002), a
autora aprofunda a reflexdo sobre as especificidades da fic¢do televisiva, seus codigos
proprios, suas estratégias discursivas e a logica industrial que permeia sua construgdo. A

presenca dessas duas obras no capitulo permitira articular o estudo da adaptacdo com
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discussdes sobre narrativa audiovisual, materialidade dos meios e modos de produgdo

televisiva.

O presente capitulo abordara como ocorre o processo de adaptagdo de um texto
literario para a linguagem televisiva, com énfase na teledramaturgia brasileira. Serdo
examinadas as escolhas criativas, técnicas e ideologicas que estdo implicadas na transposi¢ao
de uma narrativa autobiografica para um produto ficcional destinado ao grande publico. O
objetivo ¢ compreender ndo apenas o que ¢ transformado, mas também os motivos dessas
transformagdes € como elas influenciam na recep¢ao do publico. Para tanto, o capitulo sera
estruturado em trés seg¢des, cada uma voltada para uma dimensdo especifica do processo

adaptativo.

Na primeira se¢ao, intitulada Processos de adapta¢do, a discussdo se concentrara nas
estratégias narrativas e estéticas utilizadas por roteiristas e diretores ao transpor a obra
literaria para o formato televisivo, destacando as reconfiguragdes de enredo, personagens e
ambientacdo. Além disso, serd apresentada uma breve linha do tempo das adaptacdes,
evidenciando como o entendimento de suas transformagdes historicas ¢ fundamental para
compreender a evolugdo dessas praticas e a forma como elas dialogam com contextos
culturais distintos ao longo dos anos. Em seguida, em Intencionalidade nas adaptacoes, serdao
analisados os fatores que orientam determinadas escolhas criativas, como interesses culturais,
politicos e mercadologicos que atravessam o processo de producdo e moldam o discurso
televisivo. Por fim, na secao O que é adaptado e o que ndo é adaptado, serao examinados os
elementos que sdo mantidos, modificados ou suprimidos na transposi¢do, revelando as

negociacdes entre fidelidade ao texto de origem e as demandas do meio televisivo.

Dessa forma, o capitulo ndo apenas delineia os mecanismos que constituem o ato de
adaptar, mas também anuncia a relevancia das autoras mobilizadas e prepara o terreno para a
analise interseccional desenvolvida no capitulo seguinte, em que serdo exploradas as

implicacdes sociais e simbolicas dessas transformacdes narrativas.

3.1 PROCESSOS DE ADAPTACAO

Adaptar, antes de tudo, ¢ um gesto de deslocamento. No ambito artistico, esse verbo
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simples ganha amplitude: adaptar ¢ traduzir sensibilidades, reorganizar sentidos, transportar
uma historia para outro corpo expressivo sem que ela perca sua respiracao. Toda adaptacao ¢

uma travessia e toda travessia exige alguma forma de reinvengao.

Historicamente, as adaptacdes literdrias nasceram muito antes do cinema. Os
primeiros grandes deslocamentos ocorreram quando textos escritos foram levados ao palco.
Da épica grega as transformacdes de romances oitocentistas em dramas teatrais, o teatro foi o
primeiro territorio a mostrar que uma obra pode florescer de modos distintos em novos
ambientes. Com a inven¢do do cinema, essa pratica se intensificou: a literatura encontrou nas
imagens em movimento uma nova possibilidade de existéncia. Romances passaram a ganhar
corpo visual, vozes, rostos ¢ atmosferas; aquilo que era apenas narrado tornou-se também

visto e ouvido (Balogh, 1996).

No século XX e, sobretudo, no século XXI, outro movimento se consolidou: a
migracdo de livros para novelas e séries televisivas. Esse tipo de adaptacdo ¢ recente quando
comparado as tradi¢des teatral e cinematografica, e ndo raro recebe menos atencdo dos
estudos académicos, apesar de sua enorme presenca na cultura contemporanea. Longe de ser
um campo negligenciado, trata-se de uma 4rea ainda em expansdo, que exige novas
ferramentas criticas para compreender suas especificidades: duracdo estendida, estrutura
episodica, personagens que se desdobram lentamente e uma narrativa que pulsa de acordo

com o ritmo da televisao.

A teoria da adaptagdo, como lembra Hutcheon (2013 p. 61), ¢ antes de tudo um estudo
sobre formas de contar histdérias. Dentro de seu livro, encontramos um testemunho precioso
que ilumina essa perspectiva. O escritor Graham Swift, ao rememorar o processo de
adaptacao de seu romance O Ultimo Adeus (Last Orders), afirma:

Como ficou claro, entre as minhas melhores lembrangas do cinema estdo as
conversas que tive com o diretor Fred, nas quais ambos reconhecemos, creio eu, que,
por diferentes que sejam diretores e romancistas, nossa mais persistente obsessao

sempre foi a mesma: os mistérios do gesto de contar histérias — do tempo, do ritmo e
da forma realmente calculada como liberamos a informacéo e a emogao.

Esse trecho, recolhido por Hutcheon, sintetiza a esséncia do adaptar: a busca
compartilhada pelo ponto exato em que a narrativa respira, na qual o tempo se expande ou se
contrai, onde a emog¢ao encontra seu instante de revelagdo. Adaptar €, portanto, coreografar o
fluxo da historia. E mover-se entre fidelidade ¢ invengdo, sempre procurando aquilo que

mantém o coragdo do texto pulsando, mesmo quando deslocado para outro corpo artistico.
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E essa mesma légica que faz com que certas narrativas encontrem, na televisdo, um
espaco proprio de reinvengdo. A TV, porém, ndo busca uma reproducdo fiel das historias
originais: ela glamouriza, intensifica conflitos, reorganiza fatos e cria elementos marcantes
para prender a audiéncia. Por isso, toda adaptacao televisiva ¢ também uma transformagao
guiada por expectativas de mercado, escolhas estéticas e pela necessidade de construir
personagens atraentes ao grande publico. Ainda assim, a estrutura seriada, com seu tempo
mais longo e suas multiplas tramas, permite explorar camadas psicologicas e tensdes sociais
de maneiras que outros formatos ndo alcangam. E nesse territorio de negociagdes que

chegamos, de maneira inevitavel, ao centro afetivo deste trabalho: Bibi Perigosa.

Bibi Perigosa ¢ uma figura que nasce entre a vida real e a ficcdo. Inspirada na
trajetoria de Fabiana Escobar, autora do livro Perigosa, a personagem ganhou projecao
nacional ao ser adaptada pela novela A Forca do Querer (2017), onde sua historia foi
remodelada para atender as dindmicas narrativas e estéticas da televisdo. Na vida real, Fabiana
viveu uma relagdo amorosa que a levou ao envolvimento indireto com o trafico; na novela,
Bibi se transforma em uma figura intensamente dramatizada, marcada por paixdes extremas,
escolhas controversas e um percurso permeado por violéncia, amor e sobrevivéncia. Essa Bibi
ficcional ¢ simultaneamente reconhecivel e distante da mulher que a inspirou: carrega tragos

de verossimilhanga, mas ¢ filtrada pela 16gica da dramaturgia televisiva.

As reflexdes de Balogh (1996) evidenciam que o processo de adaptagdo exige mais do
que a simples transposi¢ao de uma histéria de um meio para outro: ele implica escolhas,
cortes, reorganizagdes e procedimentos que buscam tornar a narrativa compreensivel dentro
de novas condi¢des de producdo. Quando um romance ¢ transportado para o audiovisual,
certos elementos que pertencem ao regime da escrita (sobretudo introspecgoes,
metalinguagens e digressoes) frequentemente sdo suprimidos, uma vez que nem sempre
encontram equivalente direto na logica visual. E o que ocorre, por exemplo, na adaptagio de
Sdo Bernardo, de Leon Hirszman (1972), em que as reflexdes de Paulo Honorio sobre si
mesmo e sobre o ato de narrar sdo omitidas para que o foco permaneca nas acoes visiveis,

evitando que a densidade interior do texto impega a fluidez da narrativa televisiva.

Balogh destaca que muitas dessas alteracdes ndo derivam de escolhas estéticas puras,
mas de necessidades técnicas inerentes ao audiovisual. Com a atmosfera do neorrealismo
italiano, a versdo em preto e branco de Vidas Secas elimina qualquer sugestdo cromatica

associada ao romance, como cores que simbolizariam estados emocionais, reforcando, por



43

meio da auséncia de cor, a aspereza do ambiente e a secura da caatinga. Mesmo assim, a
linguagem visual encontra modos proprios de sugerir sentidos: recursos como luz estourada
ou enquadramentos especificos funcionam como equivalentes retoricos do texto literario,
capazes de humanizar ou animalizar personagens, ecoando as estratégias discursivas de

Graciliano Ramos (1996, p. 56)*.

Ao analisar diferentes obras, Balogh observa que, embora as fun¢des narrativas
essenciais sejam geralmente preservadas, sua “sintaxe” (isto €, sua organizagdo interna)
frequentemente se transforma no movimento entre literatura e televisao. Tal mudanca decorre
das diferencas entre os dois sistemas: enquanto o texto literario opera pela articulagdo verbal e
pelo ritmo da leitura, o audiovisual reorganiza discursos em fun¢do da imagem, do som e da
montagem. Assim, mesmo adaptagdes consideradas fi¢is modificam a arquitetura dos
acontecimentos: /nocéncia retarda algumas agdes para gerar suspense, enquanto O Homem Nu

expande outras para intensificar a soliddo e a degradagdo do protagonista’.

Outros casos evidenciam a necessidade de expandir significativamente o texto
original. Memorias de um Gigold, ao ser transformado em minissérie, exige acréscimos que
preencham o maior tempo de exibi¢do; ja obras de grande folego narrativo, como O Tempo e
o Vento ou Grande Sertdo: Veredas, encontram no formato televisivo um espaco adequado
para explorar sua densidade estrutural. Por outro lado, narrativas breves, como 4 Hora e a Vez
de Augusto Matraga, revelam-se particularmente compativeis com o formato filmico. Em
romances em que longas descri¢des ocupam boa parte das paginas iniciais, como /nocéncia, a
televisdo condensa e converte esses trechos em sequéncias imagéticas, substituindo a
descri¢ao verbal por composi¢des visuais que sintetizam atmosferas e cenarios (Balogh, 1996,

p. 138)°.

A autora também observa que a televisao tende a tornar explicitos aspectos que no

* Balogh (1996) utiliza os exemplos dos livros Sdo Bernardo (1934) e Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos,
ambos adaptados para o cinema — o primeiro em 1972, sob dire¢ao de Leon Hirszman, e o segundo em 1963,
dirigido por Nelson Pereira dos Santos —, caracterizando-se como filmes de drama.

> Inocéncia, de Visconde de Taunay (1872), foi adaptado do livro para o cinema, dirigido por Walter Lima Jr., em
1983. O Homem Nu, de Fernando Sabino (1960), foi adaptado do conto literario para o cinema, dirigido por
Hugo Carvana, em 1997.

¢ Memdrias de um Gigold, de Marcos Rey (1968), foi adaptado para minissérie televisiva em 1986, dirigida por
Walter Avancini; O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo (1949—1962), para minissérie televisiva em 1985,
dirigida por Paulo Jos¢; Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa (1956), para minissérie televisiva em
1985, dirigida por Walter Avancini; e 4 Hora e a Vez de Augusto Matraga, de Joao Guimaraes Rosa (1946), para
o cinema em 1965, sob direcdo de Roberto Santos.
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texto literario permanecem implicitos. Esse movimento se relaciona com seu carater
profundamente visual e imediato, que destaca temas simbolicos recorrentes da cultura
brasileira. Ao estudar obras como Vidas Secas, Inocéncia, Chapaddo do Bugre’ e O Tempo e o
Vento, Balogh identifica a recorréncia de temas como amor, honra, conflito patriarcal,
sacrificio, purgacdo moral e ascetismo, todos elementos profundamente enraizados na
tradi¢do narrativa do pais. Em séries televisivas, cuja extensdo permite um tratamento mais
detalhado das emocgdes e das subjetividades, esses temas ganham forga e sdo reorganizados

segundo novas dindmicas dramaticas.

Essa reorganizacdo evidencia que a adaptacdo ndo elimina o intertexto literario; ao
contrario, o reinventa. A transposi¢do do verbal para o audiovisual implica a passagem de
uma matéria homogénea, como a palavra escrita, para suportes multiplos e heterogéneos,
como imagem, som, movimento e ritmo. Mesmo assim, as isotopias e nucleos tematicos das
obras originais persistem, ainda que redistribuidos ou ampliados. A andlise de quinze filmes
nacionais realizada por Balogh demonstra como as narrativas podem ser fragmentadas,
expandidas ou condensadas no percurso adaptativo, sem abandonar totalmente o didlogo com

a fonte literaria.

Ao refletir sobre esse conjunto de transposi¢cdes, Balogh chama atencdo para as
armadilhas do processo: adaptar exige cuidado, pois cada decisdo técnica interfere na
estrutura poética e na carga simbolica do texto. A televisao, especialmente, mobiliza um tipo
de metalinguagem propria, uma articulagdo de imagens e sons que organiza significados, e
essa operacionalizacdo pode tanto preservar quanto desdobrar os sentidos originais. Por isso,
ao mesmo tempo em que amplia a legibilidade de certas narrativas, a TV também revela
tensdes entre expressao € contetdo, entre o que ¢ possivel mostrar € o que precisa ser

transformado.

A autora conclui que a adaptagdo, longe de ser mera perda ou simplificagdo, constitui
um processo criativo que envolve leitura, interpretacdo e reescritura. A relacdo entre literatura
e audiovisual ¢ marcada por continuidade e ruptura, fidelidade e invencao. Como sugestao
para estudos futuros, Balogh aponta a importancia de analisar adaptagdes mais recentes,
observando como a cultura brasileira atual reorganiza discursos, simbolos e estruturas

narrativas ao remodelar obras para novos formatos mididticos, indicacdo que dialoga

" Chapaddo do Bugre, de Mario Palmério (1965), foi adaptado para a televisio no formato de minissérie, exibida
pela TV Globo em 1988, com direcao de Walter Avancini.
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diretamente com este trabalho, dedicado a uma narrativa televisiva de 2017.

A medida que avangcamos no percurso histérico e conceitual das adaptagdes, torna-se
inevitavel voltar o olhar para o meio que, nas ultimas décadas, mais moldou as formas de
narrar: a televisao. Depois de compreender como as historias se deslocaram do texto para o
palco, e dali para o cinema, resta observar o espago onde a logica adaptativa se intensifica e
ganha novas camadas (o audiovisual seriado). A TV ndo surge como ruptura, segundo Balogh
(2002), ela surge como continuidade ampliada desse movimento: € o territorio onde a
narrativa encontra duragdo estendida, presenga cotidiana e um didlogo direto com os modos
contemporaneos de viver e perceber o0 mundo. Assim, apds mapearmos os principios gerais do
adaptar, chegamos a0 momento de entender o meio que da sustentacdo a obra analisada neste
estudo e que redefine, de maneira profunda, a experiéncia de acompanhar personagens e suas

transformagaoes.

A televisdo surge em um contexto social marcado pelo avanco acelerado das
tecnologias e pela multiplicacdo de dispositivos capazes de transformar as formas de interagao
humana. A vida contemporanea passa a exigir que o individuo se adapte a ritmos mais
intensos, a interfaces cada vez mais interativas e a relagdes mediadas por maquinas. Nesse
ambiente de velocidade e excesso de estimulos, a ficcdo televisiva se consolida como um
espaco privilegiado de criagdo e circulagdo de narrativas, reconfigurando os modos de contar
e de experienciar historias. Diferentemente do livro, cuja leitura pode ser realizada no tempo
particular de cada leitor, ¢ do cinema, limitado pela duragdo fixa de seus filmes, a TV exige
um acompanhamento constante, no fluxo didrio de sua programagdo, o que impacta

profundamente as formas de produzir, veicular e consumir fic¢ao.

Ao contrario da pesquisa cinematografica, que se estrutura em torno de obras
relativamente curtas e de acesso organizado, o estudo da ficcdo televisiva enfrenta desafios
concretos: programas muito longos, em grande quantidade, frequentemente impossiveis de
arquivar em instituicdes publicas. Balogh (2002) afirma que o pesquisador de TV precisa lidar
com um volume enorme de material, com narrativas seriadas que podem ultrapassar centenas
de capitulos, o que torna invidvel acompanhar tudo integralmente. Além disso, hd uma tensao
entre a necessidade de sistematizar o objeto e a velocidade com que a televisao transforma
seus conteudos. Quando se estd imerso no cotidiano de exibir e analisar programas, o tempo
para reflexdo critica se reduz drasticamente, € muitos tracos fundamentais da fic¢do televisiva

podem passar despercebidos.
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O Brasil, marcado por profundas desigualdades sociais e por uma diversidade cultural
intensa, encontra na televisdo um meio de comunicacio capaz de atingir milhdes de pessoas
diariamente. Segundo Balogh (2002), a TV espalha habitos, opinides e valores, funcionando
como um parametro formador de amplo alcance. A expansdo das emissoras (principalmente a
partir dos anos 1960, com marcos como o Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, a criagao
da Embratel e a transmissdao por satélite) permitiu que o conteudo televisivo se consolidasse
nacionalmente. Assim, ao mesmo tempo em que se alimenta do contexto social e politico, a
TV engendra uma voracidade narrativa que absorve e recria elementos culturais diversos,

constituindo um sistema de producao continua e de grande impacto.

A ficgdo televisiva brasileira, sobretudo a telenovela, ganhou reconhecimento por sua
qualidade e complexidade. A atividade de roteirizar e contar histérias para um publico
massivo deu origem a uma industria forte e especializada. Segundo profissionais como Walter
George Durst, a grande demanda por contetidos e o ritmo acelerado da TV levaram a
formag¢do de um kinow-how singular, que aprimora e reinventa os formatos de ficgdo,
dialogando tanto com produgdes nacionais quanto com séries estrangeiras. Esse ambiente
produtivo, muito diferente do cinema ou da literatura, trabalha com serialidade, regularidade e
fragmenta¢do, moldando uma estética propria: a repeticdo, a interrupgdo para comerciais, a
suspensdo narrativa e o reatamento constante do sentido, caracteristicas especificas da

narrativa televisiva (Balogh, 2002, p. 18).

O telespectador brasileiro, profundamente habituado a TV, consome sua programacgao
cotidianamente quase sem perceber os mecanismos que a estruturam. O excesso de exposi¢cao
pode reduzir o senso critico, enquanto o fluxo constante de informagdes dificulta que o
publico perceba mudangas estéticas ou transformagdes do meio. Por isso, a andlise da fic¢ao
televisiva — suas estratégias, formatos e modos narrativos — ¢ uma tarefa essencial, nao
apenas para compreender o produto final, mas para situd-lo dentro de seu contexto historico e
cultural. Embora outras emissoras também produzam fic¢do, o dominio técnico e criativo da
Rede Globo consolidou um padrao estético e narrativo que frequentemente serve de referéncia

para compreender o género no Brasil.

Diante desse panorama, torna-se necessario voltar nosso olhar a reflexao tedrica que
sustenta este estudo. Por essa razdo, retomamos aqui alguns pontos essenciais desenvolvidos
por Linda Hutcheon em Uma Teoria da Adaptag¢do (2013), obra fundamental para entender

como as narrativas se transformam ao migrar entre diferentes midias. A autora oferece
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conceitos que iluminam o processo adaptativo. Revisitar suas ideias permite estabelecer as
bases analiticas que orientardo a leitura comparativa entre o livro Perigosa, de Fabiana

Escobar, e sua reconfiguracao ficcional na novela 4 For¢a do Querer.

Segundo Hutcheon (2013, p. 61), a adaptagdo deve ser compreendida como um
processo simultaneamente criativo e interpretativo, no qual obras reconhecidas sdo
retrabalhadas e transformadas em versdes que dialogam com o texto-fonte, funcionando como
um extenso palimpsesto cultural (uma obra construida em camadas, em que o novo ndo apaga
totalmente o antigo). Frequentemente, esse processo envolve também uma transcodificagao,
isto ¢, a transferéncia da narrativa para um novo conjunto de cédigos e convengdes. Embora
nem toda adaptagdo exija mudan¢a de midia, essa passagem de um meio para outro ¢ comum

e constitui parte essencial da discussao sobre adaptagao.

Ainda que o foco de Hutcheon recaia nos diferentes modos de engajamento que
caracterizam a adaptacdo, ela sublinha que a midia ¢ parte inseparavel desse processo. Como
afirma Mitchell (2005, p. 204), “a midia ndo fica entre o emissor e o receptor; ela os inclui e
constitui”. Assim, ao se considerar a adaptacdo tanto como processo quanto como produto,
torna-se evidente que as midias possuem implicagdes sociais, materiais € comunicativas

especificas, que moldam o modo como historias sdo recontadas e ressignificadas.

A autora explica que, sempre que ocorre uma mudanca de midia, ressurge o antigo
debate sobre a especificidade das formas artisticas, cujas origens remontam ao ensaio de G. E.
Lessing, Laocoonte (1766), no qual o autor propos limites e distingdes entre poesia e pintura.
Essa discussdo impulsionou, ao longo do tempo, hierarquias entre as artes, atribuindo a
algumas maior prestigio estético ou maior legitimidade cultural. Ja no século XX, Clement
Greenberg retoma esse debate ao responder ao ensaio The New Laocoon (1940), defendendo
que cada arte deveria ser compreendida segundo sua préopria especificidade material,
argumento que influenciou profundamente a estética modernista e continua a orientar estudos

contemporaneos de adaptacao.

Hutcheon (2013, p. 62) também destaca que criticos como Groensteen (1998) e
Gaudreault (1998) reforcam a ideia de que cada midia opera com formas particulares de
expressdo, como musica, imagem, fala, movimento, gesto, ritmo, € que essa combinacao
especifica produz modos préprios de significagdo. Por isso, mudangas de midia implicam,

necessariamente, mudancas de forma, de linguagem e de estrutura narrativa. Assim,
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adaptacdes de obras literarias para cinema, quadrinhos ou teatro ilustram bem como cada

meio reorganiza a narrativa conforme suas possibilidades comunicativas.

A autora utiliza exemplos como Hamletmaschine (1979), de Heiner Miiller, que pode
ser vista como uma adapta¢ao de Hamlet a0 mesmo tempo em que se apresenta como obra
auténoma, resultante de outros modos de performance. O cinema, segundo Stam (2000), ¢
uma das midias mais inclusivas, por integrar fala, musica, imagem, ritmo ¢ movimento, o que
torna certas adaptacdes mais facilmente realizdveis nesse meio do que na pagina escrita. Da
mesma forma, Spiegelman (2004) argumenta que a grade dos quadrinhos funciona como um
9y n - . _— . . . .,

metrénomo” visual, cujas restricdes e liberdades influenciam o modo como a narrativa ¢

construida.

Outro aspecto enfatizado por Hutcheon ¢ a passagem do “contar” para o “mostrar”,
especialmente quando se adaptam romances ou narrativas extensas, nas quais a performance
ndo ocupa o mesmo lugar estrutural que no teatro ou no cinema. Jonathan Miller (1986)
observa que os romances sdo menos orientados a performance, enquanto pecas teatrais
exigem constante corporificacdo. Em adaptacdes cinematograficas (e também televisivas) isso
implica cortes, reorganizagdes e condensagdes narrativas. No caso de 4 For¢a do Querer, esse
movimento tornou-se ainda mais evidente: a novela precisou acrescentar personagens e
ampliar ntcleos dramaticos para expandir seu repertério narrativo e atender as demandas
estruturais do formato, que exige multiplos arcos, conflitos paralelos e dinamicas que

sustentem uma longa exibicao serializada.

Um exemplo mencionado por Hutcheon ¢ o filme O Homem que Amava as Mulheres,
que resultou da colaboragdo entre Francois Truffaut, Suzanne Schiffman e Michel F. para
adaptar o proprio roteiro. A equipe precisou condensar o material original e reorganizar temas
para adequé-los a unidade dramatica exigida pelo cinema. Da mesma forma, Todd Williams,
ao adaptar apenas a primeira parte do romance A Widow for One Year (1998) no filme The
Door in the Floor, optou por uma abordagem seletiva que alguns consideraram “redutiva”,
mas que Hutcheon entende como uma solug¢do eficaz dentro das exigéncias da midia

cinematografica.

Hutcheon observa ainda que muitas adaptagdes recorrem a cortes estruturais e
estratégias visuais para reforcar elementos narrativos presentes no texto-fonte. Em filmes noir

(estilo cinematografico conhecido por seu clima sombrio e pessimista) como Dupla
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Indemnizag¢do (1944) e Pacto de Sangue (1944), ruidos, ilumina¢do e elementos
arquitetonicos foram utilizados para intensificar o clima sugerido nos romances. Schickel
(1992) destaca que adaptagdes performativas frequentemente alteram o tom e o estilo das

obras, tornando-as mais fragmentadas, episodicas ou visualmente dramaticas.

Dessa forma, ao discutir “o que” ¢ adaptado, Hutcheon (2013) ressalta que os
elementos formais e estruturais de cada midia sdo decisivos para entender o processo
adaptativo. Cada forma artistica reorganiza a narrativa segundo suas proprias possibilidades

expressivas.

Examinar o percurso historico e tedrico das adaptagdes ndo ¢ apenas um exercicio
metodoldgico. E um caminho necessario para analisar de que modo a personagem Bibi
Perigosa ¢ construida, reconstruida e ressignificada na novela 4 For¢a do Querer,
especialmente quando observada pela lente da interseccionalidade. Interessa-nos entender
como sua trajetoria — originada em uma experiéncia real, reinterpretada no livro Perigosa e
reconfigurada pela ficcdo televisiva — revela tensdes entre ficcdo e realidade, estigma,
representacdo e apagamento. Ao acompanhar esses deslocamentos, investigamos nao apenas

como Bibi se transforma, mas também como essas transformacdes dialogam com raga, género

e classe, elementos que estruturam sua forca narrativa e seu impacto cultural.

3.2 INTENCIONALIDADE NAS ADAPTACOES

Neste subcapitulo, serdo analisados os fatores que orientam determinadas escolhas
criativas no processo de adaptacdo televisiva, considerando os interesses culturais, politicos e
mercadologicos que atravessam a producdo da ficgdo seriada e moldam o discurso televisivo.
Parte-se da compreensao de que a adaptagdo nao € um gesto neutro ou exclusivamente
estético, mas uma pratica situada, condicionada por dindmicas institucionais, expectativas de
recep¢do e limites impostos pelo proprio meio de circulagdo. Assim, examinar a
intencionalidade presente nas adaptagdes implica compreender como essas forgas operam
sobre a narrativa, influenciando a constru¢ao de personagens, a organizacao dos conflitos ¢ a
selecdo dos temas que se tornam visiveis ou silenciados no espago televisivo.

No primeiro momento da andlise sobre a intencionalidade nas adaptacdes televisivas,

toma-se como base o livro O discurso ficcional na TV, de Anna Maria Balogh (2002), obra
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fundamental para compreender as especificidades do meio televisivo e os condicionantes que
atravessam a producdo da ficcdo seriada. A televisdo, enquanto meio de comunicagdo de
ampla circulagdo, possui uma dindmica propria que impacta diretamente os modos de criagao
ficcional e as formas de recepc¢ao do publico, exigindo do pesquisador um olhar atento para os

mecanismos que orientam suas escolhas narrativas.

A intensidade com que os conteudos televisivos sdo produzidos e consumidos
transforma nao apenas os formatos narrativos, mas também as estratégias intertextuais que
sustentam a fic¢ao seriada. No contexto brasileiro, o habito cotidiano de assistir a televisao e a
centralidade que esse meio ocupa na vida social tendem a naturalizar suas convengdes,
dificultando uma percepgao critica das transformacdes discursivas que operam no interior da
ficcdo televisiva. E justamente essa naturalizagdo que torna necessaria uma abordagem
analitica capaz de desvelar os critérios (estéticos, produtivos e ideoldgicos) que orientam a

construcao de sentido na TV.

A televisdo brasileira destacou-se historicamente pela consolidagdo de formatos
ficcionais de grande alcance, especialmente a telenovela, que se tornou o eixo de uma robusta
industria cultural voltada a narracdo de historias para milhdes de espectadores. Conforme
observa Balogh (2002), a voracidade do meio televisivo imp0s aos realizadores um ritmo
intenso de producdo, estimulando tanto a criacdo continua quanto o aperfeicoamento
constante de produtos ficcionais. A necessidade de atender a uma programacao regular e a um
publico amplo impde solugdes narrativas especificas, frequentemente elaboradas sob pressao
temporal e mercadoldgica, o que evidencia que as escolhas criativas estdo longe de serem

neutras.

Ao refletir sobre essas singularidades, Balogh (2002, p. 38) destaca que contar
histérias na televisdo pressupde uma logica propria de serialidade, regularidade e
fragmentacdo. A narrativa televisiva organiza-se em blocos descontinuos, pensados para
acomodar interrupgdes comerciais e garantir a retomada constante do sentido, configurando
aquilo que a autora denomina “estética da repeticdo” e “estética da interrupgao”. Tais
mecanismos orientam decisdes criativas concretas, influenciando a construcdo de
personagens, a dosagem dos conflitos e a organizacdo do enredo. Assim, compreender a
intencionalidade nas adaptacdes televisivas implica reconhecer que a transposi¢cdo de uma
obra literaria para a TV responde ndo apenas a critérios estéticos, mas também a exigéncias

produtivas, industriais e culturais proprias desse meio.
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Além dessas dindmicas estruturais, a narrativa televisiva incorpora de modo
estratégico as logicas do mercado, evidenciando que a construgdo do enredo também responde
a interesses econOmicos. A presenga recorrente de marcas, produtos € habitos de consumo
integrados as acdes das personagens revela que os comerciais ndo se limitam aos intervalos,
mas atravessam a propria diegese. O consumo de determinadas bebidas, o uso de marcas
especificas ou a preparacao de uma cena que conduz diretamente ao intervalo publicitario
funcionam como extensdes da narrativa, articulando ficgdo e marketing. Esses recursos
reforcam que a intencionalidade nas adaptagdes televisivas ndo se restringe a dimensdo
estética ou cultural, mas envolve decisdes calculadas que conectam visibilidade comercial e

sustentagdo financeira da obra.

A reflexdo sobre a intencionalidade adaptativa exige, ainda, compreender a televisao
como um produto inserido em um cendrio de aceleradas transformagdes tecnologicas,
culturais e sociais. Conforme observa Balogh (2002, p. 17), a TV emerge em um contexto que
se aproxima da metafora do “admirdvel mundo novo”, no qual a realidade passa a incorporar
dinamicas antes associadas a ficcdo. As mudancas nas formas de interacao humana, mediadas
por tecnologias cada vez mais presentes no cotidiano, impdem um ritmo acelerado a produgdo
cultural e demandam adaptagdes constantes dos discursos. Nesse ambiente, a ficgdo televisiva
preserva o impulso ancestral de contar historias, mas reformula seus modos de concepgdo e

frui¢do para atender as especificidades do meio.

Essa logica ¢ profundamente intencional, pois estrutura narrativas voltadas a
manuten¢do da atencdo do espectador em um fluxo continuo. Balogh (2002, p. 91) aponta que
o espectador televisivo, imerso em um cotidiano exaustivo, tende a recorrer 2 TV como fonte
prioritaria de informacao e entretenimento, o que favorece uma recep¢ao mais intuitiva do que
analitica. Essa condicao influencia diretamente as escolhas narrativas, levando os produtores a
privilegiarem férmulas reconheciveis, personagens de forte apelo e conflitos reiterados,

capazes de garantir identificacdo imediata e fidelizagdo do publico.

A intencionalidade das adaptagdes também nao pode ser dissociada das condi¢des
politicas e econdmicas que atravessam a histéria da televisdo brasileira. Como destaca Balogh
(2002, p. 64), o desenvolvimento da TV no pais ocorreu em paralelo a contextos de
concentragdo de poder politico e econdmico, consolidando-se como um dos principais meios
de formacao de opinido em uma sociedade marcada por profundas desigualdades sociais e

acesso restrito a bens culturais. A televisdo aberta, ao alcangar amplos segmentos da
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populacdo, assume um papel central na constru¢do de habitos, valores e visdes de mundo,
conferindo as narrativas ficcionais um peso simbolico e ideologico significativo. Assim, as
escolhas realizadas em uma adaptagdo, aquilo que se enfatiza, silencia ou transforma, sao

atravessadas por limites politicos do dizivel e por negociacdes com discursos hegemonicos.

Além disso, a logica mercadologica exerce influéncia decisiva sobre o processo
adaptativo. A consolidacdo de grades de programacao fixas, como exemplifica Balogh (2002)
ao analisar o modelo da Rede Globo, revela estratégias voltadas a fidelizagao do publico por
meio da repetigdo de horarios, formatos e géneros. A predomindncia da ficcdo em
determinados horarios nobres responde a necessidade de garantir audiéncia continua e retorno
financeiro. Nesse contexto, optar por determinados elementos narrativos em detrimento de
outros significa atender a expectativas consolidadas do publico, reduzir riscos comerciais e
manter a competitividade diante de produtos nacionais e estrangeiros. A adaptagdo, portanto,

configura-se como um espaco de negociacdo constante entre inovagao e repeticao.

O publico, por sua vez, ndo atua de forma passiva nesse processo. Ainda que
frequentemente inserido em um consumo continuo e pouco reflexivo, sua adesdo, rejei¢ao ou
indiferenca interfere diretamente nos rumos da narrativa ao longo da exibi¢ao. Balogh (2002,
p. 165) evidencia que a televisdo aprende com sua propria audiéncia, ajustando personagens,
conflitos e desfechos conforme a recepgdo. A intencionalidade adaptativa constrdi-se, assim,
em dialogo permanente com o espectador, cujas preferéncias e habitos influenciam as
decisOes criativas. A adaptagdo televisiva torna-se, desse modo, um processo dindmico, no
qual mercado, politica e publico se entrecruzam, determinando por que certos caminhos

narrativos sdo escolhidos enquanto outros sdo descartados.

Para avangar na compreensao da intencionalidade presente nas adaptacoes televisivas,
¢ necessario deslocar o olhar das condi¢des estritamente produtivas para o modo como a
narrativa € socialmente apropriada. Se as escolhas adaptativas respondem a exigéncias
industriais, mercadologicas e politicas, elas também se orientam por expectativas concretas de
recep¢do, construidas historicamente no interior da sociedade. E nesse ponto que a
contribuicdo de Ondina Fachel Leal, em A leitura social da novela das oito (1986), torna-se
fundamental, ao propor uma analise da telenovela a partir das praticas cotidianas do publico e

dos sentidos produzidos na interagdo entre texto ficcional e vida social.

Leal (1986, p. 7) parte da compreensdao de que a telenovela ndo se esgota em sua
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materialidade narrativa, mas adquire significado pleno no momento em que ¢ incorporada ao
cotidiano dos telespectadores. A autora demonstra que assistir a novela é uma pratica social
situada, atravessada por rotinas domésticas, relagdes familiares, conversas informais e
sistemas de valores compartilhados. Nesse sentido, a recep¢do nao ocorre de maneira isolada
ou abstrata, mas em espacos concretos, sobretudo o ambiente doméstico, nos quais a narrativa
televisiva passa a dialogar diretamente com experiéncias vividas, conflitos reais e percepgoes

morais do publico.

Essa perspectiva permite compreender que a intencionalidade adaptativa nao se
manifesta apenas naquilo que ¢ narrado, mas também na forma como os elementos da
narrativa sdo organizados para ocupar determinados “lugares” simbolicos. A autora
argumenta que a telenovela estrutura seus conflitos de modo a torna-los reconheciveis e
comentaveis, favorecendo a circulacdo social do enredo para além da tela. Personagens,
dilemas e situacdes sdo construidos de maneira a permitir que o espectador estabeleca
comparagdes com sua propria realidade, ativando julgamentos, identificagdes e tomadas de
posigdo. Assim, a adaptagdo televisiva opera segundo uma logica que antecipa leituras

possiveis, orientando a interpretacao sem, contudo, anula-la.

Ao analisar a novela das oito como um fenomeno social, Leal (1986, p. 61) também
destaca que o telespectador ndo assume uma postura passiva diante da narrativa. Pelo
contrario, ele interpreta, seleciona, hierarquiza e ressignifica os acontecimentos ficcionais a
partir de suas referéncias culturais, sociais e afetivas. Esse processo de leitura ativa interfere
diretamente na maneira como a novela é concebida e ajustada ao longo de sua exibigdo,
revelando um circuito de retroalimentagdo entre producdo e recepc¢dao. A intencionalidade,
nesse contexto, ndo ¢ fixa nem unilateral, mas construida na tensdo constante entre o que ¢

proposto pela narrativa e o que ¢ legitimado pelo publico.

Outro aspecto central apontado pela autora diz respeito a separagdo simbolica entre os
espacos da ficcdo e da realidade, ainda que ambos se interpenetrem. A novela ocupa um lugar
especifico no cotidiano: ela ndo substitui a experiéncia vivida, mas oferece uma linguagem
por meio da qual essa experiéncia pode ser narrada, discutida e reorganizada simbolicamente.
Essa fun¢do narrativa confere a telenovela um papel mediador, no qual conflitos sociais
complexos sdo traduzidos em historias compreensiveis, emocionalmente acessiveis e
socialmente compartilhaveis. Tal mediagdo ¢ profundamente intencional, pois envolve

escolhas sobre o que pode ser mostrado, como deve ser apresentado e quais sentidos sao
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privilegiados.

Desse modo, a leitura social da telenovela demonstra que as adaptagdes televisivas sao
orientadas por uma racionalidade que articula produgdo, narrativa e recep¢ao. Ao antecipar
modos de leitura, a adaptacdo organiza seus elementos de forma estratégica, distribuindo
papéis, conflitos e valores em posi¢des reconheciveis para o publico. A intencionalidade,
portanto, ndo reside apenas na fidelidade ou infidelidade a obra de origem, mas na capacidade
da narrativa adaptada de ocupar um lugar social especifico, dialogando com expectativas

coletivas e integrando-se as praticas cotidianas do telespectador.

Ao analisar a recep¢do da novela a partir do recorte de classe social, Leal (1986)
destaca que o consumo da telenovela se distribui de forma desigual entre classes populares e
classe dominante. Enquanto os grupos socialmente privilegiados dispdem de maior acesso a
bens culturais diversificados, as classes populares estabelecem com a novela uma relagao
mais frequente e central. Essa diferenca ndo se explica apenas por habitos individuais, mas
pelas condigdes materiais que estruturam cada universo social, uma vez que “a pratica de uma
classe gera seu proprio tipo de consciéncia, de representar, de sistema de significados, enfim,
de cultura” (Leal, 1986, p. 28). Tal assimetria ajuda a compreender por que a adaptagdo
televisiva orienta suas escolhas narrativas a partir de expectativas de recepcdo mais
fortemente ancoradas nas classes populares, para as quais a novela ocupa um lugar

privilegiado.

No capitulo dedicado ao universo do popular, a autora demonstra que a relagdo com a
telenovela ndo se limita ao conteudo narrativo, mas se inscreve materialmente no espaco
doméstico, especialmente por meio da organizacdo dos objetos e dos ambientes da casa. A
disposi¢cdo dos moveis, a centralidade da sala e o lugar ocupado pela televisao revelam uma
logica na qual o cotidiano ¢ organizado em fung¢ado do ato de assistir. A TV ndo aparece como
um objeto entre outros, mas como eixo estruturador do espaco, em torno do qual se organizam

horarios, circulagdo das pessoas e usos do ambiente doméstico.

Leal (1986, p. 33) observa que, nesse universo, os objetos ndo sdo neutros: carregam
histérias, afetos e marcas de pertencimento social. Fotografias, imagens religiosas,
lembrangas de familia e mdveis adquiridos ao longo do tempo convivem com a televisdo,
compondo um cendrio em que o vivido e o ficcional se entrelacam. A casa, assim, torna-se um

espacgo narrativo, onde a novela se integra as praticas familiares, aos siléncios e as conversas,
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sendo assistida coletivamente e comentada no interior do grupo. Esse modo de apropriacdo
reforca o carater ritualizado da recepgdo, no qual o assistir ganha contornos de encontro e

partilha.

Ao destacar que a organiza¢do do espago doméstico expressa uma forma particular de
relacdo com os bens simbolicos, a autora aponta que a materialidade da casa traduz condigdes
sociais especificas. A disposi¢cdo dos objetos revela uma economia visivel e funcional, na qual
cada elemento possui um lugar definido e carregado de sentido. Nesse contexto, a televisao
ocupa um lugar privilegiado, ndo apenas por sua fun¢do de entretenimento, mas por sua
capacidade de articular o mundo externo ao espago intimo, conectando o cotidiano das classes

populares a narrativas que dialogam com suas experiéncias, expectativas e afetos.

Essa leitura permite compreender como a adaptagdo televisiva constrdi cenarios,
enquadramentos e ambientes que dialogam diretamente com esse universo material. Ao
representar casas, salas e objetos reconheciveis, a novela mobiliza uma identificacdo que nao
¢ apenas ficcional, mas espacial e sensorial. A intencionalidade presente nas adaptagdes se
manifesta também na forma como o espago doméstico € encenado, reafirmando a centralidade
da casa popular como lugar privilegiado de recepcao, interpretacdo e ressignificacdo da ficcao

televisiva.

Indo para um outro eixo de reflexdo, que embora distinto acaba por somar de maneira
decisiva a compreensdo da intencionalidade nas adaptacoes televisivas, recorre-se agora ao
livto Conjungoes, disjun¢oes e transmutagoes, de Anna Maria Balogh (1996), no qual a
autora discute a fun¢do poética e seus desdobramentos nos processos de transposicio entre

linguagens.

Ao deslocar o olhar para esse aspecto, torna-se possivel problematizar as escolhas
feitas quando uma obra literaria ¢ adaptada para a televisdo, sobretudo em casos como
Perigosa, escrito por Fabiana Escobar (2017), cujo discurso ¢ marcado por um linguajar
direto, por vezes de baixo caldo e fortemente ancorado na oralidade do universo retratado. Ao
ser transposta para a telenovela, essa linguagem precisa ser necessariamente reelaborada, uma
vez que a Rede Globo opera sob limites institucionais relacionados ao horario de exibicao, ao

publico-alvo e as normas de classificacdo indicativa.

Nesse processo, observa-se uma espécie de “eufemizac¢dao” do discurso, na qual

expressoes mais explicitas sdo substituidas por formas simbolicamente atenuadas, capazes de
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sugerir conflitos, violéncias e tensdes sem explicita-los plenamente. Embora tal operacdo
implique certa perda da crueza e da literalidade presentes no texto de origem, ela preserva, de
modo estratégico, elementos essenciais para a compreensao do contexto, evidenciando que a
funcdo poética atua como um recurso intencional de mediacao entre fidelidade tematica,

aceitabilidade social e exigéncias do meio televisivo.

Anna Maria Balogh (1996) retoma a noc¢ao de funcdo poética a partir do didlogo com
Roman Jakobson, Octavio Paz e outros teoricos, destacando que ela constitui um dos aspectos
mais complexos, e a0 mesmo tempo mais instigantes, do processo adaptativo. A funcdo
poética desloca o foco da linguagem para sua propria materialidade, isto €, para a forma como
o sentido se constroi ndo apenas pelo que se diz, mas pela maneira como os elementos da
expressdao se organizam e se relacionam entre si. Nesse sentido, o significado emerge das
relagdes internas do texto, das aproximagdes, contrastes e repeticdes que produzem efeitos de

sentido especificos.

Balogh (1996, p. 39) enfatiza que, nos textos regidos pela fungdo poética, hd uma
intima coesao entre o plano da expressao e o plano do conteudo, tornando inseparaveis forma
e sentido. Embora a poesia seja frequentemente tomada como modelo dessa funcao, tal
caracteristica ndo se restringe exclusivamente ao campo literario, podendo manifestar-se em
diferentes tipos de discurso, inclusive em narrativas autobiograficas e testemunhais. Nesses
casos, a fung¢do poética atua na maneira como a experiéncia vivida ¢ organizada

linguisticamente, preservando ambiguidades, tensdes e multiplas possibilidades de

interpretacdo, o que afasta qualquer leitura univoca ou meramente referencial.

Ao discutir a chamada “intraduzibilidade” da poesia, Balogh (1996, p. 41) argumenta
que leva-la ao extremo conduziria a um impasse teorico. Em vez disso, a autora propde
compreender a adaptagdo como um processo de recriagao, no qual contetidos e experiéncias
podem transitar entre diferentes sistemas de signos, ainda que sob novas formas expressivas.
A transmutagdo, conceito central em sua reflexdo, corresponde ao movimento pelo qual
elementos significativos de uma obra sdo conservados e reorganizados em outro sistema de
linguagem, ultrapassando a ideia de fidelidade literal entre textos (Balogh, 1996, p. 54). Nessa
perspectiva, a adaptacdo envolve a preservagdo de ntcleos de sentido que sdo reconfigurados
discursivamente, permitindo que o texto seja atualizado em outro suporte, outra linguagem ou
outro contexto sociocultural. A transmutag¢do, portanto, pressupde equivaléncia formal e

manutengdo de vinculos semanticos fundamentais entre a obra de origem e sua nova
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configuracdo, evidenciando que cada adaptacdo constitui simultaneamente continuidade e

transformacgao.

Essa perspectiva mostra-se particularmente relevante para o estudo das adaptagdes
televisivas quando o texto de origem ndo ¢ uma obra literaria ficcional, mas um relato
autobiografico, como Perigosa, marcado por oralidade, intensidade emocional e linguagem
direta. A transposicao desse tipo de discurso para a televisao implica uma reconfiguragdo da
funcdo poética, na qual aspectos como espontaneidade e marcas de fala precisam ser
reelaborados. Elementos expressivos do relato original passam, assim, a ser traduzidos em
recursos narrativos, audiovisuais e performaticos capazes de sugerir sentidos sem explicita-los

integralmente.

Nesse processo, a fungdo poética deixa de operar prioritariamente pela linguagem
verbal explicita e passa a manifestar-se por meio de siléncios, enquadramentos, escolhas
lexicais atenuadas, gestualidades e construgdes simbolicas. Ainda que tal reorganizagdo
implique certa perda da literalidade e da forca bruta do discurso autobiografico, ela preserva
aspectos essenciais para a compreensdo do contexto narrado, evidenciando que adaptar ¢
sempre interpretar. No contexto da televisao, essa interpretagao ¢ atravessada por exigéncias
narrativas, mercadoldgicas e culturais, mas também por uma busca de efeitos estéticos
capazes de manter a poténcia da experiéncia relatada, ainda que sob outras formas de

expressao.

Diante dessas reflexdes, torna-se possivel compreender que a adaptagdo televisiva se
configura como uma operagao seletiva profundamente intencional, na qual linguagem, forma,
contexto social e expectativas de recep¢do sdo constantemente negociados. As contribui¢des
de Balogh (1996 ¢ 2002) e Leal (1986) evidenciam que adaptar implica decidir o que pode ser
dito, mostrado ou sugerido, bem como aquilo que precisa ser atenuado ou reformulado em
funcdo dos limites institucionais, politicos, mercadologicos e culturais. Compreender a
intencionalidade nas adaptagdes exige avancar para uma andlise mais profunda dos critérios
que orientam essas decisoes, investigando, de modo sistematico, o que ¢ adaptado, o que nao

¢ adaptado e por quais razdes, questao que orienta o proximo subcapitulo.

3.3 0 QUE E ADAPTADO E O QUE NAO E ADAPTADO
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Este subcapitulo encerra o terceiro capitulo da dissertagdo e constitui 0 momento de
sintese das discussdes teoricas anteriormente desenvolvidas. Apos a apresentacdo dos
processos de adaptacdo e da analise da intencionalidade que orienta as escolhas criativas na
ficcdo televisiva, volta-se o olhar para a identificacdo dos elementos que sdo mantidos,
modificados ou suprimidos no percurso adaptativo. Trata-se, portanto, de um espago de
fechamento analitico, no qual se explicitam as negociacdes entre o texto de origem e as
demandas especificas do meio televisivo, preparando o terreno para a leitura critica que sera

aprofundada no capitulo seguinte.

Como mencionado anteriormente, retoma-se aqui a contribuicdo de Linda Hutcheon
(2013), partindo do entendimento de que a adaptacdo nao pode ser compreendida como uma
simples transferéncia de contetdo entre meios, tampouco como um exercicio de fidelidade ao
texto de origem. A retomada desse pressuposto justifica-se pela compreensdo de que a
recorréncia conceitual favorece a consolidagdo da aprendizagem e da andlise critica,
especialmente em um campo tedrico marcado por multiplas interpretacdes. Para Hutcheon
(2013), a adaptacao configura-se como um processo seletivo e interpretativo, no qual
determinadas dimensdes da obra-fonte sdo preservadas, enquanto outras sdo necessariamente
modificadas, condensadas ou eliminadas. Tal movimento ndo ocorre de forma arbitraria, mas
em funcdo das exigéncias do novo meio, das expectativas de recepcao e das condig¢des

culturais que atravessam o ato de adaptagao.

Nos capitulos iniciais de Uma Teoria da Adapta¢do, Hutcheon enfatiza que aquilo que
permanece em uma adaptacdo ndo ¢, em geral, a forma original do texto, mas seus nicleos
narrativos e afetivos. Elementos como conflitos centrais, temas recorrentes, relacdes entre
personagens e estruturas basicas de a¢ao tendem a ser mantidos porque constituem o eixo de
reconhecimento da obra. E esse reconhecimento que permite ao publico identificar a
adaptacdo como relacionada a um texto anterior, ainda que sua materialidade expressiva seja

profundamente distinta.

Por outro lado, a autora argumenta que aspectos ligados a linguagem especifica do
texto-fonte sdo frequentemente os primeiros a sofrer transformacdo. Em adaptagdes de obras
literarias, procedimentos como introspecc¢ao psicoldgica, narrador em primeira pessoa, fluxo

de consciéncia e digressoes reflexivas raramente encontram correspondéncia direta em midias
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performativas ou audiovisuais. Nesses casos, tais elementos ndo sdo simplesmente
“perdidos”, mas substituidos por estratégias proprias do novo meio, como agdes visiveis,
dialogos, enquadramentos, expressdes faciais, trilha sonora ou gestos corporais, recursos
capazes de exteriorizar conflitos internos e estados emocionais que, no texto escrito, sao

construidos prioritariamente pela linguagem verbal.

Entre esses recursos, a trilha sonora assume papel central na construcao de sentidos na
narrativa audiovisual, funcionando como um dispositivo expressivo capaz de intensificar
emocodes, orientar leituras e modular a percep¢do do espectador. Estudos na area da psicologia
da musica e das neurociéncias demonstram que estimulos musicais ativam regides cerebrais
relacionadas a emogdo, a memoria e a expectativa, influenciando diretamente a forma como
cenas ¢ personagens sao interpretados pelo espectador. Juslin e Vistfjill (2008, p. 563), ao
analisarem os mecanismos psicologicos pelos quais a musica evoca emogdes, evidenciam que
escolhas musicais ndo operam apenas como acompanhamento estético, mas como elementos
narrativos que produzem respostas afetivas especificas no publico. Nesse sentido, a sele¢do da
trilha sonora em produgdes televisivas € realizada de forma criteriosa, uma vez que a musica
contribui decisivamente para a constru¢do do clima dramatico, da tensdo narrativa ¢ da
empatia com os conflitos apresentados, reforcando que a adaptacdo envolve ndo apenas o que

se mostra, mas também o modo sensorial pelo qual a historia é experienciada.

Hutcheon destaca ainda que o processo adaptativo envolve uma reorganizagao da
narrativa, o que implica decisdes sobre ritmo, duragdo e hierarquizacao dos acontecimentos.
Ao migrar para midias seriadas ou performativas, a historia pode ser expandida, fragmentada
ou condensada, conforme as exigéncias estruturais do formato. Assim, aquilo que era
secundario no texto de origem pode ganhar centralidade na adaptacao, enquanto episddios ou
personagens considerados menos funcionais para a nova ldgica narrativa tendem a ser

reduzidos ou suprimidos.

Outro ponto central levantado pela autora diz respeito ao ponto de vista. Adaptar
envolve escolher quem fala, quem age e de onde a historia ¢ contada. Mudancas nesse aspecto
afetam diretamente os sentidos produzidos pela narrativa, uma vez que deslocam o foco
interpretativo da obra e reorganizam a leitura dos acontecimentos. Hutcheon observa que
adaptacdes frequentemente alteram a perspectiva original para tornd-la mais acessivel, mais
dramaética ou mais adequada ao publico-alvo, o que evidencia que toda adaptagdo carrega uma

dimensao ideologica, ainda que nem sempre explicitada. Ao privilegiar determinados pontos
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de vista em detrimento de outros, a narrativa adaptada orienta a empatia do espectador e

redefine as motivagdes atribuidas as personagens.

Levando isso em consideragdo, torna-se importante destacar que, no livro Perigosa
(2017), a trajetoria de Bibi (nossa personagem estudada) pode ser lida, a partir de uma leitura
atenta e critica, como resultado de uma conjunc¢do de fatores sociais, afetivos e estruturais, e
ndo exclusivamente como fruto de uma paixdo amorosa. A aproxima¢ao com o universo do
crime emerge de um contexto marcado por desigualdades, vulnerabilidades e pela intersec¢ao
entre género, raca, classe e experiéncias de marginaliza¢do, que gradualmente conduzem a
personagem a acompanhar o marido. Ja na adaptacdo televisiva, a Bibi da novela 4 For¢a do
Querer ¢ construida a partir de um ponto de vista mais fortemente ancorado na logica da
paixdo intensa e absoluta: trata-se de uma mulher que se define por “amar grande” e que
deseja ser “amada grande”, isso significa que ela gostaria de amar de forma intensa e, da
mesma forma, ser amada intensamente, quase irracionalmente, o que desloca o eixo
explicativo de sua trajetoria para o campo do amor romantico exacerbado. Essa mudanga de
perspectiva nao apenas intensifica o apelo dramatico da narrativa, como também simplifica
motivacdes complexas, evidenciando como a escolha do ponto de vista na adaptagao redefine

sentidos, hierarquiza causas e orienta a leitura do publico sobre as a¢gdes da personagem.

Hutcheon (2013, p. 63) também ressalta que adaptagdes ndo preservam,
necessariamente, o tom ou a ambiguidade do texto-fonte. Ironia, ambivaléncia moral e zonas
de indeterminagdo tendem a ser reorganizadas quando a narrativa passa para meios que
privilegiam a visibilidade e a acdo. Em muitos casos, essa reorganizacdo resulta em maior
explicitagdo dos conflitos, diminuicdo da abertura interpretativa ou reforco de determinadas
leituras possiveis, especialmente quando o novo meio opera sob forte pressao de recepgao

imediata.

Nesse sentido, Hutcheon propde compreender a adaptacdo como um ato de leitura
criativa, no qual o adaptador atua como intérprete do texto-fonte. O que ¢ mantido ou
transformado depende menos de critérios de fidelidade e mais daquilo que o adaptador
considera essencial para que a histéria funcione em outro contexto midiatico e cultural.
Assim, a adaptacdo revela tanto o texto original quanto a visdo de mundo, os valores e as

limitacdes de quem o reconta.

Perguntar “o que ¢ adaptado” implica reconhecer que nenhuma adaptacao transporta a
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totalidade de uma obra. Sempre ha perdas, ganhos e deslocamentos. O que permanece sdo
estruturas narrativas reconheciveis e temas considerados centrais; o que se transforma sdo as
formas de expressdo, os modos de constru¢do subjetiva e os mecanismos de envolvimento do
publico. Desse modo, o processo adaptativo se configura como um espaco de negociagdo
constante entre permanéncia e mudanca, no qual cada escolha redefine os sentidos da

narrativa recontada.

Quando esse debate ¢ deslocado para o campo da ficcao televisiva, especialmente no
formato seriado da telenovela, as negociacdes entre permanéncia e transformagdo tornam-se
ainda mais evidentes. Isso porque a adaptacdo passa a ser atravessada ndo apenas pelas
especificidades do meio audiovisual, mas também pelas formas sociais de circulagdo e

recepgdo que estruturam a experiéncia televisiva cotidiana.

Com base nessa perspectiva, a contribui¢ao de Ondina Fachel Leal em A4 [leitura social
da novela das oito (1986) permite aprofundar a compreensdo das adaptacdes televisivas a
partir de suas condi¢gdes concretas de producdo e recepcao. Ao investigar o funcionamento da
telenovela exibida no horério nobre da televisdo brasileira, a autora evidencia que a novela
das oito constitui um produto cultural profundamente marcado por sua ampla circulagao
social e por seu didlogo constante com um publico heterogéneo, numeroso e diversificado.
Nesse contexto, as escolhas narrativas e estéticas ndo sdo orientadas apenas por critérios
artisticos ou literarios, mas também pela necessidade de garantir legibilidade, envolvimento

emocional e reconhecimento imediato por parte do telespectador.

Leal (1986, p. 13) demonstra que a novela das oito opera como uma narrativa
cotidiana, inserida no ritmo da vida doméstica e acompanhada de forma fragmentada, muitas
vezes entre atividades rotineiras. Essa forma de recepgao influencia diretamente aquilo que ¢
adaptado e aquilo que tende a ser suprimido no processo de transposi¢do. Narrativas
excessivamente introspectivas, ambiguidades prolongadas ou conflitos que exigem alto grau
de abstragdo tendem a ser reorganizados em favor de estruturas mais explicitas, personagens
fortemente tipificados e conflitos claramente delineados, capazes de manter a atencdo do

publico ao longo de uma exibicao diaria e seriada

Nesse sentido, a autora ressalta que a novela das oito se constroi a partir de um
equilibrio entre repeticdo e variacdo. A recorréncia de temas, situagdes e perfis de

personagens ndo representa um empobrecimento narrativo, mas uma estratégia de
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reconhecimento que facilita a adesdo e a permanéncia do publico. Ao mesmo tempo,
pequenas variagdes e reviravoltas garantem o interesse continuo do telespectador. Essa
dinamica se articula diretamente a estrutura seriada da telenovela, marcada por interrupgdes
comerciais e pela fragmentacdo do enredo ao longo da semana. As cenas que antecedem os
intervalos publicitarios e, sobretudo, a ultima cena exibida no encerramento da semana sdo
cuidadosamente construidas para suspender a acdo em momentos de tensdo, revelagdo ou
conflito iminente, produzindo o efeito de expectativa e estimulando o retorno do publico no
capitulo seguinte. Trata-se de um recurso narrativo proprio da televisdo, no qual a adaptacao
incorpora ndo apenas escolhas tematicas, mas também estratégias de retencdo da audiéncia,
moldando o ritmo e a organizagdo da narrativa em funcdo do consumo continuo ¢ da

fidelizacao do telespectador.

Nesse contexto, torna-se relevante observar a diferenca fundamental entre os regimes
de leitura do livro e da telenovela. Na experiéncia da leitura literdria, € o leitor quem detém
maior controle sobre o tempo da narrativa: decide quando iniciar, interromper ou retomar a
leitura, bem como o ritmo com que percorre os capitulos. Essa autonomia exige, por parte do
texto literario, uma constru¢do narrativa que saiba dosar pausas, encerramentos e
continuidades, de modo que o fechamento de um capitulo funcione como convite a leitura do
seguinte, sem a imposi¢do de uma temporalidade externa. J4 na telenovela, o tempo da
narrativa ¢ determinado pela légica da grade televisiva e pela exibi¢do seriada, fazendo com
que o espectador seja conduzido a aguardar o proximo episoédio ou a continuacao da histéria
apos os intervalos e as pausas semanais. Assim, enquanto o livro mobiliza o desejo de
continuidade a partir da liberdade do leitor, a narrativa televisiva opera pela espera
obrigatoria, estruturando seus ganchos e suspensdes de sentido para manter o publico
vinculado ao fluxo da programagao. Essa diferenga evidencia como o processo adaptativo nao
envolve apenas a transformacao de contetidos, mas também a reconfiguragdo da relagdo entre

narrativa, tempo e recepgao.

Outro aspecto enfatizado por Leal refere-se ao modo como a novela das oito se insere
em praticas sociais de leitura coletiva e cotidiana, nas quais a narrativa ultrapassa o espago da
tela e passa a circular em conversas informais, comentarios familiares e interpretacdes
compartilhadas. Essa dindmica incide diretamente sobre o processo adaptativo, favorecendo a
construgdo de personagens cujas motivagdes sejam rapidamente reconheciveis e cujas agoes
possam ser facilmente comentadas, avaliadas e julgadas socialmente. Assim, a adaptacgdo

televisiva reorganiza conflitos e trajetorias de modo a facilitar essa circulacdo social da
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narrativa, evidenciando que adaptar implica considerar ndo apenas o meio técnico, mas
também os modos coletivos de leitura e apropriagdo que caracterizam a recep¢do da

telenovela.

No caso das telenovelas exibidas no horario das oito (como 4 For¢a do Querer) esse
didlogo com o publico torna-se ainda mais decisivo, uma vez que se trata de uma faixa
considerada estratégica pela emissora, voltada a um publico amplo e nacional. Como aponta
Leal (1986), a novela das oito assume a fun¢do de narrativa integradora, capaz de reunir
diferentes classes sociais em torno de temas reconheciveis e emocionalmente mobilizadores.
Desse modo, o que ¢ adaptado privilegia conflitos universais, como amor, familia, ascensio
social e traicdo, enquanto leituras mais ambiguas ou estruturalmente criticas tendem a ser
suavizadas ou reorganizadas para nao romper o pacto de identificacdo com o telespectador

médio.

A partir do didlogo entre Hutcheon (2013) e Leal (1986), torna-se possivel
compreender que o processo de adaptagcdo na novela das oito opera por escolhas seletivas que
ndo incidem de maneira homogénea sobre todos os elementos da obra-fonte. Como aponta
Hutcheon, adaptar implica interpretar e decidir o que ¢ considerado essencial para que a
historia funcione em outro meio; j4 Leal evidencia que, no caso da novela das oito, essas
decisdes sdo atravessadas pelas praticas sociais de leitura de um publico amplo, que
acompanha a narrativa de modo fragmentado e cotidiano. Desse modo, o que ndo se adapta
ndo ¢ necessariamente aquilo que perde valor estético, mas aquilo que se mostra menos
funcional as exigéncias de inteligibilidade, circulacdo social e engajamento continuo que

estruturam a ficgao televisiva.

No ambito da ficgdo televisiva, a reflexdo proposta por Anna Maria Balogh (2002), em
O discurso ficcional na TV, contribui para aprofundar a compreensao do que se preserva e do
que se transforma no processo adaptativo, ao deslocar o foco da andlise para o funcionamento
interno da narrativa e para suas estruturas de a¢cdo. Ao dialogar com a tradi¢do da narratologia
estrutural, especialmente com Propp e Greimas, a autora propde que a adaptacdo televisiva
ndo opera por simples supressao ou acréscimo de elementos, mas por uma reorganizagao
funcional das ac¢des, dos estados narrativos e dos papéis desempenhados pelas personagens

(Balogh, 2002, p. 57).

Sob essa perspectiva, o que tende a ndo ser adaptado sdo as estruturas profundas da
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narrativa, entendidas como esquemas de acdo relativamente estdveis que organizam o
percurso do sujeito em direcdo a um objeto de valor. Independentemente das mudangas de
linguagem, de midia ou de contexto cultural, a fic¢ao televisiva preserva trajetorias narrativas
reconheciveis, baseadas em estados iniciais de equilibrio, rupturas, conflitos, transformacgdes e
possiveis recomposi¢cdes finais. Esses esquemas, que articulam desejo, falta, busca e
realizacdo (ou fracasso), funcionam como invariantes narrativas que garantem inteligibilidade
e continuidade ao relato, permitindo que o publico acompanhe a histéria mesmo diante de

transformagdes significativas na superficie do texto.

No caso da personagem Bibi, criada para 4 For¢a do Querer, tanto a autora Gloria
Perez quanto a intérprete Juliana Paes revelaram preocupacdes semelhantes quanto a forma
como ela seria representada. Em entrevista concedida ao Estaddo Conteudo em 2021, Paes
destacou que a constru¢do da personagem esteve orientada pela necessidade de ndo
glamourizar a vida no crime, preservando, no entanto, a motivagdo emocional que impulsiona
suas escolhas: o amor intenso pelo companheiro que se envolve com o trafico e a consequente
aproximacao desse universo, inspirada na historia real narrada no livro Perigosa, de Fabiana
Escobar. Essa opcao narrativa evidencia a intencao de manter, na adaptacao televisiva, a forga
afetiva e subjetiva que move Bibi, evitando transformé-la em um esteredtipo de “bandida” e
sublinhando sua trajetoria como resultado de uma paix@o desmedida, e ndo como exaltacdo do
crime. Ainda segundo a atriz, a dire¢do editorial da novela buscou enfatizar a dimensao
humana e contraditéria da personagem, deixando claro que a narrativa ndo se propde a
enaltecer o trafico, mas a evidenciar as consequéncias das escolhas motivadas pelo amor e
pela crenga na possibilidade de redencdo do outro, principio que orientou a construgdo

dramaética de Bibi ao longo da trama (Estadao Contetdo, 2021).

Por outro lado, aquilo que ¢ efetivamente adaptado situa-se no plano da organizagao
das agdes, dos estados narrativos e da distribui¢dao das fung¢des. Balogh (2002, p. 63) destaca
que a ficcao televisiva, em especial a narrativa seriada, privilegia enunciados de fazer (a¢des
visiveis, decisdes explicitas e conflitos externalizados) em detrimento de estados internos
prolongados ou excessivamente abstratos. Nesse processo, discussdes que, no texto-fonte, sao
breves ou resolvidas de modo relativamente direto tendem a ganhar maior espessura
dramatica na adaptagdo televisiva, sendo prolongadas, tensionadas ou reorganizadas para
ampliar seu impacto junto ao publico. Siléncios narrativos, pausas introspectivas ou elipses
frequentes na escrita sdo, muitas vezes, substituidos por falas, confrontos verbais e situagdes

de exposicdo emocional, de modo a tornar os conflitos mais visiveis e imediatamente
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apreensiveis. Da mesma forma, acontecimentos que, no livro, se resolvem de maneira
aparentemente “simples” ou rapida sdo, na telenovela, convertidos em momentos de climax,
nos quais a revelagdo de informagdes, decisdes ou rupturas ¢ cuidadosamente preparada e
dramatizada. Esse deslocamento evidencia que a televisao opera por uma intensificacao
afetiva da narrativa, fazendo com que emocgdes, dilemas e conflitos sejam apresentados de
forma mais explicita e “a flor da pele” do que na experiéncia cotidiana ou na leitura,

reforgando o carater sensorial, emocional e espetacular que estrutura a ficgao televisiva.

Nesse processo, observa-se também uma reorganizacdo dos tempos narrativos. A
televisdo favorece uma progressdo baseada na alterndncia constante entre estados e
transformagdes, de modo a manter o fluxo narrativo ativo e a expectativa do espectador.
Estados prolongados de equilibrio, davida ou suspensdo tendem a ser encurtados ou
tensionados por eventos que impulsionem a acdo, evidenciando que a adaptacao televisiva

privilegia o dinamismo narrativo como estratégia de engajamento.

Balogh (2002, p. 64) chama aten¢do ainda para o fato de que a adaptagdo pode
deslocar o peso narrativo de determinadas fung¢des, atribuindo maior centralidade a a¢des que,
no texto de origem, ocupavam posi¢do secundaria ou inexistente. Esse deslocamento nao
implica ruptura com a estrutura narrativa fundamental, mas uma redistribuicdo funcional
orientada pelas exigéncias do meio televisivo, que demanda clareza, progressdo constante e

forte investimento no encadeamento causal dos acontecimentos.

Um exemplo claro de deslocamento funcional promovido pela adaptacao televisiva
pode ser observado na criagdo e no peso narrativo do personagem Caio em A Forga do
Querer. Interpretado por Rodrigo Lombardi, Caio ¢ um advogado e ex-noivo de Bibi que, na
trama, reaparece em sua vida quando ela ja estd casada com Rubinho, gerando um triangulo
amoroso ¢ tensionando as escolhas afetivas da protagonista. Diferentemente de figuras e
eventos presentes no livro Perigosa ou na trajetoria real de Fabiana Escobar, Caio ndo existe
nem na vida real nem no texto de origem: trata-se de uma personagem inventada por Gloria
Perez para ampliar o conflito narrativo e oferecer uma possibilidade de contraponto
emocional as decisdes de Bibi. Como registro documental desta licenga poética, Fabiana
Escobar chegou a comentar sobre o personagem em entrevistas ligadas a repercussdo da
novela, afirmando que a historia de Caio ¢ “tudo inventado” e, de forma bem-humorada, que
ela ainda espera encontrar um Caio na vida real — o que deixa explicito que essa figura so

existe no universo ficcional da novela e ndo integrou sua experiéncia pessoal retratada no
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livro. Essa ampliagdo dramatica mostra como a adaptagdo televisiva ndo apenas reorganiza
fungdes narrativas, mas também introduz personagens extras com papel centralizado, capazes
de intensificar conflitos, ampliar possibilidades afetivas e assegurar o ritmo e o engajamento
proprios do formato seriado. Trata-se de um procedimento que ndo exige correspondéncia
direta com a obra-fonte ou com a realidade que a inspirou, sem que isso acarrete prejuizo a

coeréncia narrativa ou a consisténcia do processo adaptativo (Veja, 2017).

Desse modo, a contribuicdo de Balogh permite compreender que, no processo
adaptativo, ndo se preservam necessariamente personagens, eventos ou sequéncias
especificas, mas sim as fung¢des narrativas que estruturam a a¢do e organizam os percursos de
sentido. O que se transforma s3o as formas de manifestacdo dessas funcdes, ajustadas a logica
audiovisual, a serialidade e as condi¢des de recepgdo da televisdo. Assim, a adaptagdo nao
elimina a complexidade narrativa, mas a reconfigura em termos funcionais, privilegiando
acdes visiveis e transformagdes reconheciveis, sem romper com 0s esquemas estruturais que

sustentam a narrativa enquanto tal.

Com isso, conclui-se este subcapitulo, cujo objetivo foi consolidar o percurso tedrico e
analitico desenvolvido ao longo do capitulo, articulando diferentes contribui¢des para a
compreensdo dos processos de transposicao narrativa na ficg¢do televisiva. Ao sistematizar as
principais linhas de reflexdo que orientam a leitura das escolhas, deslocamentos e
reconfiguragdes envolvidos nesse tipo de narrativa, estabelece-se um ponto de fechamento
que permite avangar com maior precisao analitica. A partir deste arcabougo, o trabalho segue
para o nucleo central da dissertagdo, na qual o livro Perigosa serd examinado de forma
aprofundada, tomando como base os referenciais discutidos nos capitulos dois e trés,

dedicados, respectivamente, a interseccionalidade e a adaptacdo, permitindo uma leitura

critica mais detida da obra e de seus sentidos sociais.
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4 GENERO, RACA E CLASSE: ANALISE DA PERSONAGEM PERIGOSA A
PARTIR DA INTERSECCIONALIDADE

Este capitulo tem como objetivo analisar as diferengas e os deslocamentos de sentido
entre a representagdo da personagem Bibi Perigosa na telenovela A For¢a do Querer (2017) e
a narrativa autobiografica do livro Perigosa (2017), de Fabiana Escobar, a luz da perspectiva
da interseccionalidade, considerando as categorias de género, classe e raca como eixos
estruturantes da analise. Parte-se da compreensao de que o relato de Escobar, atravessado por
experiéncias de amor, sofrimento, maternidade, sobrevivéncia e inser¢do em contextos de
marginaliza¢do, configura-se como um testemunho singular de resisténcia e de reconstru¢ao
identitaria. Trata-se de uma narrativa em que os marcadores sociais nao aparecem como
elementos isolados, mas como dimensdes constitutivas de sua trajetoria, articulando-se de

maneira indissociavel na formagao de sua subjetividade e na elaboragdo de seu discurso.

Ao narrar a propria historia, Fabiana Escobar evidencia de que modo tais marcadores
operam concretamente em seu cotidiano, expondo processos de vulnerabilizagdo,
criminalizagdo e silenciamento que incidem de forma sistematica sobre mulheres periféricas
no contexto social brasileiro. A experiéncia individual, nesse sentido, ndo se encerra na esfera
privada, mas revela engrenagens estruturais que produzem desigualdades e estigmas.
Perigosa, portanto, ultrapassa o estatuto de relato pessoal e inscreve-se como narrativa que
tensiona discursos hegemonicos, desloca olhares cristalizados sobre a figura da “mulher do
trafico” e torna visiveis experiéncias historicamente relegadas a invisibilidade. Ao fazé-lo, a
obra se configura como espaco de dentncia simbolica e de afirmacdo da subjetividade

feminina em contextos marcados por exclusao social.

A linguagem coloquial adotada pela autora constitui elemento central dessa
construcdo. Longe de representar empobrecimento estético, essa escolha estilistica opera
como estratégia discursiva que aproxima narradora e leitor, reforcando o efeito de
autenticidade e intensificando a dimensao testemunhal do texto. A clareza da escrita favorece
a circulagdo da obra para além dos circuitos académicos ou elitizados de legitimagao cultural,
ampliando seu alcance social e politico. Ao tornar acessiveis experiéncias frequentemente
excluidas dos espagos consagrados de producdo de conhecimento, o livro contribui para

deslocar hierarquias simbdlicas e afirmar a poténcia narrativa de vozes periféricas.
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Nesse horizonte, a adaptacdo televisiva da histéria de Fabiana Escobar, materializada
na personagem Bibi Perigosa em A For¢a do Querer, ¢ compreendida como um processo de
recriacdo que dialoga com o texto-fonte, mas que o reconfigura segundo as logicas especificas
da teledramaturgia. A transposi¢cdo do relato autobiografico para o formato seriado implica
escolhas narrativas, estéticas e ideoldgicas que atravessam a constru¢do da personagem,
inserindo-a em dindmicas proprias do espetaculo midiatico, da serializacdo dramatica e da
busca por audiéncia (Balogh, 2002). A analise da representagcdo televisiva busca, assim,
compreender de que maneira determinados aspectos do testemunho s3ao retomados,
transformados, suavizados ou intensificados, evidenciando as tensdes entre realidade narrada
e ficcionalizagdo, entre autenticidade e dramatizacdo, entre experiéncia vivida e produto

cultural de massa.

Sob a otica interseccional, serdo examinadas questdes como criminalizagao,
desigualdade socioeconomica, violéncia de género e producdo de estigmas, observando-se
como essas dimensdes se manifestam no texto autobiografico e como sdo reinterpretadas na
narrativa televisiva. Interessa perceber em que medida a novela preserva a complexidade
estrutural que atravessa a trajetoria de Escobar ou se tende a individualizar conflitos que, no
livro, aparecem como expressdo de dinadmicas sociais mais amplas. Desse modo, o capitulo
propde uma leitura comparativa e articulada entre Perigosa e sua adaptagdo para a televisdo,
compreendendo-as como produgdes distintas quanto a forma, ao alcance e as finalidades, mas
atravessadas por um nucleo tematico comum que envolve resisténcia, agéncia feminina e
enfrentamento de estruturas opressivas, ainda que tais elementos se manifestem com

intensidades e énfases diferenciadas.

Considerando o escopo da pesquisa e os limites deste capitulo, ndo se pretende abarcar
a totalidade das experiéncias, episddios e camadas narrativas presentes na obra autobiografica.
A andlise ndo tem cardter exaustivo, mas orienta-se por um recorte metodolégico especifico.
Optou-se por privilegiar trés eixos estruturantes (racga, classe e género) a partir dos quais o
capitulo foi organizado em trés subcapitulos. Em cada se¢do, buscar-se-a desenvolver um
movimento comparativo entre o livro de Fabiana Escobar e a construcao ficcional de Bibi

Perigosa.

Reconhece-se, contudo, que a interseccionalidade ndo opera por compartimentalizagdo
de categorias, mas pela articulagdo simultanea e indissocidvel dos marcadores sociais na

constituicdo das subjetividades (Crenshaw, 1989). A divisao proposta atende, portanto, a uma
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necessidade metodologica de aprofundamento analitico e de organizagdo argumentativa, sem
desconsiderar que raga, classe e género se entrecruzam continuamente. Assim, ao longo da
analise, serd inevitavel que uma dimensdo tangencie ou atravesse as demais, reafirmando que
a complexidade das experiéncias representadas, tanto no livro quanto na novela, s6 pode ser
plenamente compreendida quando tais categorias sdo pensadas em relagdo dindmica e

estrutural.

4.1 RACA

Neste subcapitulo, propde-se uma analise centrada no marcador racial como dimensao
constitutiva da personagem Perigosa, observando de que modo a raca atravessa processos de
representacdo, criminalizacdo e produ¢do de estigmas. Parte-se da compreensdo de que, no
contexto social brasileiro, a racializacdo opera como um dispositivo estruturante de
desigualdades, incidindo diretamente sobre a forma como determinados corpos sdo lidos,
julgados e narrados (Akotirene, 2019). Assim, busca-se investigar como esse marcador se
inscreve nas diferentes camadas discursivas em jogo, orientando percepgdes de perigo,

legitimidade e pertencimento social.

A proposta consiste, portanto, em examinar comparativamente as formas pelas quais a
dimensao racial é mobilizada, evidenciada, atenuada ou silenciada nas duas narrativas em
analise, observando seus efeitos na constru¢ao simbolica da personagem. Sem perder de vista
a perspectiva interseccional que orienta o capitulo, este recorte privilegia a raca como eixo
analitico central, ainda que se reconheca que suas manifestacdes se articulam, de maneira
recorrente, as dindmicas de classe e de género, que emergirdo como atravessamentos

inevitaveis ao longo da discussao.

A leitura dos capitulos iniciais da obra Perigosa (2017) evidencia que a trajetoria
narrada por Fabiana Escobar ¢ profundamente marcada por um cotidiano de precariedade
material, instabilidade econdmica e esfor¢o continuo para manter a subsisténcia familiar. Ao
rememorar os primeiros anos de sua relagdo com Paulo, a autora descreve um cendrio de
trabalho intenso e constante tentativa de ascensdo social por meio de vias consideradas

legitimas. Ambos estudavam, buscavam empregos formais e organizavam a rotina familiar em
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torno da manuten¢do da casa e da criagdo dos filhos. A narrativa destaca reiteradamente
jornadas de trabalho extensas, dificuldades para garantir itens basicos e a necessidade de
administrar com rigor os poucos recursos disponiveis. Nesse contexto, a vida do casal ¢
apresentada como uma longa tentativa de “remar contra a maré”, marcada por esforgo,

disciplina e expectativas de mobilidade social por meio da educagdo e do trabalho.

Esses elementos se tornam particularmente relevantes quando se considera o marcador
racial dentro da estrutura social brasileira. Ainda que a autora ndo tematize explicitamente a
ragca em seu relato, a experiéncia descrita se insere em um contexto historicamente marcado
por desigualdades raciais profundas, nas quais pobreza, precarizacdo do trabalho e
vulnerabilidade social atingem de forma desproporcional determinados grupos. Os estudos
sociologicos e sobre interseccionalidade demonstram que, no Brasil, raca e classe
frequentemente se articulam na producao de trajetdrias marcadas por obstaculos estruturais ao
acesso pleno a cidadania e as oportunidades de ascensdo social. Nesse sentido, a insisténcia da
narradora em destacar o esfor¢o continuo do casal para estudar, trabalhar e garantir condigdes
minimas de vida para os filhos pode ser lida também como expressdo de uma tentativa
constante de escapar dos lugares socialmente destinados aos sujeitos posicionados nas

margens da estrutura social.

No livro, essa dimensdo se evidencia especialmente na forma como Fabiana descreve

o longo periodo, de aproximadamente uma década, em que ela e Paulo se dedicam

simultaneamente ao trabalho e aos estudos, buscando construir uma vida estavel. A autora

relata que trabalhava, estudava e administrava a casa enquanto o companheiro também

buscava qualificagdo e empregos que pudessem garantir melhores condigdes financeiras para

a familia. Mesmo diante de tantos esfor¢os, no entanto, as dificuldades persistem. As paginas

do relato evidenciam que o trabalho formal, embora desejado e perseguido, nem sempre se

mostra suficiente para romper com o ciclo de precariedade que atravessa suas vidas, como se
observa no trecho a seguir:

A gente continuou lutando, passando pelas dificuldades normais de uma familia,

mas a vida estava relativamente tranquila e organizada. Tudo que uma familia

normal faz, a gente fazia: festinhas das criancgas, viagens de férias, idas ao cinema,

ao baile, mas tudo organizado ¢ moderado. Com o passar do tempo, terminamos o

Ensino Médio e comegamos a cursar a faculdade. As coisas “apertaram” ainda mais.

A minha mie ajudava, a gente ndo pagava aluguel, mas, mesmo assim, eram muitos

gastos: faculdade, escola das criangas, alguém pra olha-los na hora em que

estavamos estudando e trabalhando. O Paulo, coitado, trabalhava o dia inteiro no sol

com aquela bolsa pesada de cartas, estudava a noite, e ainda fazia “bico”, recolhendo
doacdes pra uma ONG de velhinhos cegos. Em época de provas, ele comprava
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guarana em po6 e ficava a noite toda acordado estudando, e ia trabalhar pernoitado.
Todo esse nosso esfor¢co era pra conseguir um padrdo de vida melhor. Eu me
formaria em Servigo Social e, ele, em Matematica. Com isso, se passaram uns dez
anos que estadvamos casados, e nossos objetivos profissionais estavam por um “fio
de cabelo” pra se concretizarem. A gente foi fazer tudo ao mesmo tempo: casar, ter
dois filhos, estudar, trabalhar — e o dinheiro realmente ndo dava pra isso. Sempre
demos muito valor aos estudos, tanto o nosso quanto o das criangas, e isso cada vez
pesava mais no nosso or¢camento. Apesar de ele ser carteiro, o dinheiro ndo dava
porque eles ddo muito vale-refeicdo, mas dinheiro mesmo ¢ pouco (Escobar, 2017,
p. 46).

E nesse contexto que surge, no relato autobiografico, a inser¢do de Paulo em pequenos
trabalhos vinculados ao trafico de drogas. A autora sugere que tais atividades comecam a
aparecer como uma alternativa diante de um cenario em que os esforcos empreendidos ao
longo de anos ndo parecem produzir os resultados esperados. Com o tempo, o dinheiro passa
a entrar em casa de forma inesperada, e a narradora afirma perceber que havia algo de
incomum naquele fluxo financeiro. Diferentemente da versdo televisiva, portanto, o livro
indica que Fabiana possuia uma consciéncia relativamente precoce de que o companheiro

estava envolvido em atividades ilegais.

Essa percep¢do ndo se constrdi apenas a partir da entrada repentina de dinheiro, mas
também por meio de determinadas dinamicas cotidianas estabelecidas entre o casal. Em
alguns trechos do relato, a autora descreve que Paulo incentivava que ela saisse, frequentasse
bailes e se divertisse com amigas, oferecendo-lhe uma espécie de liberdade e autonomia que,
a primeira vista, poderia ser interpretada como gesto de confianga. No entanto, a propria
narrativa sugere que tal postura funcionava também como uma estratégia para que ele pudesse
realizar suas atividades sem ser questionado ou monitorado pela companheira. A narradora
observa que essa dinamica acabou produzindo efeitos inesperados na relagdo, uma vez que a
liberdade concedida também transformou sua propria forma de se posicionar dentro do
casamento: “Nosso casamento comegou a atravessar uma crise ali, pois, ao me adaptar ao
novo modelo de casamento, também nao aceitava quando ele questionava algumas atitudes
minhas tipo ir pra onde eu queria” (p. 48). Em determinado episodio relatado no livro, Paulo
demonstra irritagdao ao saber que Fabiana estava em um baile; ao ser confrontado por ela sobre
o fato de ele proprio também estar presente naquele espago, responde afirmando que, naquele
momento, estava “trabalhando” (Escobar, 2017, p. 48). A cena evidencia ndo apenas o
conhecimento prévio da narradora acerca das atividades do companheiro, mas também a
existéncia de uma dinamica de convivéncia na qual ambos reconheciam, ainda que de maneira

tacita, a natureza das ocupacdes exercidas por ele.
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Nesse sentido, diferentemente da construgao ficcional presente na telenovela, o relato
autobiografico nao posiciona a narradora como alguém completamente alheio ao que se
passava. Ao contradrio, a narrativa sugere uma consciéncia gradual e pragmatica da situacao,
construida no interior de um contexto de dificuldades econdmicas persistentes e de
negociacdes cotidianas dentro da relacdo. Tal diferenca ¢é significativa, pois desloca a
personagem feminina de uma posicdo de ignorancia ou ingenuidade (frequentemente
explorada em narrativas melodramaticas) para uma posi¢do mais complexa, na qual as

escolhas e permanéncias sao atravessadas por condicionantes sociais, afetivos e materiais.

Na telenovela, Bibi ¢ inicialmente construida como alguém que acredita que o marido,
Rubinho, mantém uma vida dentro dos pardmetros da legalidade. A revelagdo de seu
envolvimento com o trafico ocorre apenas em um momento posterior da trama, quando o
personagem ja se encontra preso, situacdo que, naquele instante, Bibi ainda interpreta como
uma injusti¢a. A suspeita surge quando ela encontra, no computador do marido, um site de
relacionamentos e passa a acreditar que ele estaria buscando outras mulheres. Ao ser
confrontado, Rubinho acaba revelando que utilizava a plataforma como meio para
comercializar drogas. Esse recurso narrativo introduz um momento de revelagdo dramatica
que reconfigura a compreensdo da personagem sobre o companheiro e desloca
significativamente sua posi¢do na historia, apresentando-a, em um primeiro momento, como

alguém completamente alheio as atividades ilegais do marido.

Essa diferenca entre as duas narrativas nao parece casual. Ao ocultar inicialmente o
envolvimento de Rubinho com o trafico, a novela constr6i um momento de revelacao
dramatica que intensifica o conflito narrativo e amplia o impacto emocional da cena. Trata-se
de um recurso tipico da teledramaturgia, que frequentemente privilegia momentos de surpresa
e viradas narrativas capazes de mobilizar o publico (Balogh, 2002). Ao mesmo tempo, essa
escolha também altera a forma como a personagem feminina ¢ percebida pelo espectador.
Enquanto no livro Fabiana aparece como alguém que, diante das circunstancias, percebe
gradualmente o que esta acontecendo ao seu redor, na novela Bibi ¢ apresentada inicialmente

como vitima de um segredo que lhe foi ocultado.

Outra mudanga relevante entre as duas versdes diz respeito ao momento em que o
envolvimento do companheiro com o trafico se inicia. No livro, as atividades ilegais aparecem
como consequéncia direta de um longo periodo de dificuldades financeiras e frustracdes

acumuladas ao longo de anos de trabalho. A narrativa sugere que, apesar de todos os esforgos
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realizados pelo casal, as condigdes estruturais de desigualdade e precariedade continuavam
limitando suas possibilidades de ascensdo social. Nesse cenario, o trafico surge como uma

alternativa que promete retorno financeiro mais rapido em comparag¢ao com o trabalho formal.

Na novela A For¢a do Querer, por outro lado, o envolvimento de Rubinho com o
trafico ocorre em um momento distinto da trajetdria do casal. Diferentemente do relato
autobiografico, a narrativa televisiva apresenta um periodo em que a vida dos personagens
parece relativamente estabilizada dentro das possibilidades disponiveis para uma familia de
origem popular. O casal ja possui uma casa propria, Rubinho tem um emprego fixo e Bibi
consegue retomar os estudos em Direito, chegando inclusive a interromper temporariamente o
trabalho para se dedicar a faculdade. E justamente nesse momento de relativa estabilidade que
o personagem decide se envolver em atividades ilegais, produzindo uma inflexdo narrativa
que rompe com a aparente trajetoria de ascensdo que vinha sendo construida. Ao construir
esse cenario de estabilidade anterior ao crime, a novela também desloca a forma como a
relacdo entre raga e classe pode ser percebida. A condi¢do material do casal aproxima-se de
um ideal de vida de classe média que parece acessivel dentro da l6gica do mérito individual, o
que tende a atenuar ou disfarcar as desigualdades estruturais que, no contexto brasileiro,

atravessam de maneira profunda as experiéncias de raga e classe.

Essa alteracdo modifica significativamente a leitura social da historia. Enquanto o
livro enfatiza a persisténcia das dificuldades estruturais e a sensagdo de estagnagdo social
mesmo diante de anos de esforgo, a novela desloca o foco para escolhas individuais e para a
dramaticidade das decisdes pessoais dos personagens. O peso das condi¢des estruturais, como
desigualdade social, precariedade do trabalho e limitagdes impostas pelas hierarquias raciais e
de classe, tende, assim, a aparecer de maneira mais diluida na narrativa televisiva. Ao
apresentar o casal vivendo uma rotina relativamente estavel antes da entrada no trafico, a
narrativa televisiva sugere que essa condig¢do de vida seria plenamente alcangével dentro das
possibilidades disponiveis, enfraquecendo a percep¢ao de que, no contexto brasileiro, raca e

classe frequentemente operam de forma articulada na producao de desigualdades sociais.

Outro elemento que evidencia esse deslocamento ¢ a representacdo das redes
familiares que cercam o casal. No relato autobiografico, a familia de Paulo aparece como um
nucleo marcado por conflitos e instabilidade. A autora menciona que o pai do companheiro ja
havia sido preso e descreve a mae como uma figura que, em vez de contribuir para a

estabilidade do casal, frequentemente cria novas dificuldades. Esse panorama familiar reforga
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a ideia de um ambiente social atravessado por vulnerabilidades acumuladas ao longo das
geragdes. Além disso, quando considerado no contexto brasileiro, esse cendrio também
dialoga com processos historicos de desigualdade racial, nos quais familias negras e
periféricas frequentemente enfrentam maior exposicdo a precariedade econdmica, a
criminalizacdo e a violéncia institucional. Dessa forma, as tensdes familiares descritas no
relato ndo podem ser compreendidas apenas como conflitos individuais, mas também como

efeitos de estruturas sociais que articulam raga, classe e territorio.

Na novela, por sua vez, essas figuras praticamente desaparecem da narrativa. Rubinho
¢ apresentado como alguém cuja historia familiar permanece pouco detalhada, sendo
mencionado apenas que sua infincia foi dificil. A auséncia de pais ou familiares proximos
contribui para simplificar o contexto social em que o personagem esta inserido, deslocando

novamente o foco da narrativa para o drama individual do casal.

A propria estrutura familiar de Bibi também sofre adaptagdes relevantes. Enquanto no
livro o casal tem mais de um filho e enfrenta intimeras dificuldades para manter a familia, na
novela a histéria ¢ reorganizada em torno de um unico filho. Além disso, a mae de Bibi
desempenha um papel de apoio muito mais evidente na narrativa televisiva, oferecendo
suporte emocional e material ao casal em diversos momentos de crise. Esse elemento
contribui para suavizar parcialmente as condi¢des de vulnerabilidade retratadas na historia

original.

Quando analisadas sob a perspectiva interseccional proposta neste capitulo, tais
alteracdes revelam como a adaptacdo televisiva reorganiza os marcadores sociais que
atravessam a narrativa. No relato autobiografico, as dificuldades enfrentadas pelo casal
aparecem fortemente vinculadas a um contexto estrutural de desigualdade que articula
precariedade econdmica, fragilidade das redes familiares e limitacdes impostas pela posicao
social ocupada pelos personagens. Ainda que a raga ndo seja explicitamente tematizada, o
cenario descrito se insere em um contexto brasileiro no qual os processos de racializagdo
historicamente se entrelacam com a producdo da pobreza e da marginalizagdo (Akotirene,

2019, p. 14).

J4 na narrativa televisiva, parte dessas determinagdes estruturais tende a ser atenuada
ou reorganizada em favor de uma construcdo dramatica centrada em escolhas individuais e

conflitos emocionais. Esse deslocamento evidencia as tensdes que atravessam a adaptagdo de
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relatos autobiograficos para produtos culturais de grande circulagdo, nos quais as exigéncias
narrativas da industria televisiva frequentemente conduzem a simplificagdo de contextos
sociais complexos. Contudo, tal processo ndo deve ser compreendido apenas como uma
adequagdo as convengdes do formato televisivo. Ao privilegiar trajetorias individuais em
detrimento das determinagdes sociais mais amplas, a narrativa também pode produzir um
efeito ideoldgico que aproxima a interpretacdo dos acontecimentos de perspectivas
meritocraticas, nas quais €xitos e fracassos sao atribuidos principalmente as escolhas pessoais.
Desse modo, questdes relacionadas a desigualdade social, as relacdes de poder e as condigdes
estruturais que fazem parte da experiéncia dos sujeitos tendem a ocupar uma posicao

secundaria na construcao do sentido narrativo.

Nesse processo de adaptagdo, torna-se igualmente relevante observar as escolhas
estéticas e de representacdo envolvidas na construgdo da personagem Bibi Perigosa,
especialmente no que diz respeito a escalagdo da atriz responsavel por interpretd-la. A opgao
por uma atriz branca para dar vida a personagem pode ser compreendida a luz das reflexdes
de Sueli Carneiro (2005), desenvolvidas em sua tese de doutorado intitulada 4 construgdo do
outro como ndo-ser como fundamento do ser, acerca dos mecanismos de racialidade que
historicamente instituem a branquitude como padrdo normativo de representagdo social e
cultural. Ainda que a narrativa televisiva se inspire em uma trajetéria real marcada por
experiéncias situadas em contextos populares e periféricos, a adaptacdo tende a reinscrever
essa historia em padroes visuais e estéticos historicamente privilegiados pela industria
cultural. Nessa perspectiva, o deslocamento de determinadas marcas raciais pode ser
interpretado como uma forma de branqueamento simbdlico, processo que contribui para o
apagamento ou a atenuagcdo de identidades racializadas e refor¢a a centralidade da
branquitude como referéncia de legitimidade, beleza e reconhecimento social (Carneiro, 2005,

p. 57).

Esse movimento ndo se restringe a uma escolha individual de elenco, mas se insere em
um padrdo mais amplo de representagdao no qual personagens centrais, sobretudo aqueles que
ocupam posi¢des de protagonismo ou grande visibilidade, sdo frequentemente associados a
corpos que correspondem a um ideal de branquitude. Tal dindmica acaba por produzir um
apagamento simbolico de parte significativa da diversidade racial que compde a sociedade
brasileira, contribuindo para a reproducdo de hierarquias raciais no campo da representacao
midiatica. Nesse sentido, o embranquecimento pode ser compreendido também como uma

forma sutil de racismo estrutural, na medida em que desloca ou dilui marcas sociais
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associadas as origens populares e racializadas de determinadas trajetdrias, tornando-as mais

palataveis aos padroes estéticos dominantes da televisao.

Quando observada a luz da perspectiva interseccional que orienta esta pesquisa, essa
escolha ganha ainda maior relevancia analitica. Ao suavizar ou invisibilizar determinados
marcadores sociais, a adapta¢do televisiva ndo apenas reorganiza a dimensdo racial da
narrativa, mas também reconfigura as formas pelas quais a trajetéria da personagem ¢
percebida e interpretada pelo publico. Nesse sentido, como aponta Leal (1986) ao analisar o
impacto social das telenovelas, esse tipo de produto cultural participa ativamente da producao
de sentidos no cotidiano, influenciando a maneira como os espectadores interpretam
personagens, conflitos e posi¢des sociais representadas na tela. Desse modo, o processo de
ficcionalizacdo ndo se limita a reorganizagdo de eventos ou a intensificagdo dramatica dos
conflitos, mas envolve também operagdes simbolicas que atravessam a construgdo visual e
identitaria da personagem, revelando como raca, classe e género continuam a operar de

maneira complexa na producao cultural contemporanea.

Outro aspecto relevante que emerge nos capitulos analisados diz respeito a forma
como a narrativa autobiografica constroi a rede de relagdes sociais que atravessam a vida de
Fabiana Escobar. Diferentemente de representac¢des simplificadas frequentemente associadas
ao universo do trafico, o livro evidencia que tais relacdes ndo se organizam apenas em torno
da criminalidade, mas também em dindmicas cotidianas de convivéncia, solidariedade e
sobrevivéncia coletiva. Um exemplo disso aparece na figura do personagem conhecido como
Bem-te-vi, individuo ligado ao trafico que, em determinado momento, atua como mediador
para ajudar Fabiana a resolver uma situacdo envolvendo Paulo. A propria narradora descreve
a forma como recorria a ele em momentos de necessidade:

Eu ficava entre a cruz e a espada e tive que me render e me acostumar com aquela
rotina. [a até o Bem-te-vi e ele, na mesma hora, se prontificava a ajudar. Lembro que
eu vinha andando e ja o avistava de longe, por causa do Cifrdo gigante, e ele largava
todo mundo e vinha comigo na mesma hora. Eu achava até estranho ele ter umas
preocupagdes do tipo me perguntar se tinha coisas em casa pra comer, se eu estava
precisando de dinheiro pra pagar alguma coisa. Na verdade eu estava precisando
muito, mas ficava com vergonha e me limitava a s6 pegar os duzentos reais da

especial mesmo. Mas o Paulo ficava inventando mil coisas pra comprar e isso me
deixava desesperada (Escobar, 2017, p. 65).

O episdodio evidencia como, dentro daquele contexto social, determinadas figuras
ocupam posi¢des ambiguas de autoridade e protecdo, funcionando simultaneamente como

mediadores de conflitos e como parte das proprias estruturas que sustentam a dinadmica do



77

trafico. Essa ambiguidade ¢ significativa porque revela como a experiéncia concreta das
comunidades periféricas muitas vezes contrasta com os imaginarios sociais dominantes sobre
o trafico de drogas. O traficante costuma ser reduzido a condi¢do de inimigo publico ou
ameaga social, frequentemente tratado como uma figura desumanizada ou como um ntimero
dentro das estatisticas da violéncia. Tais sujeitos podem ocupar posi¢des complexas dentro da
rede social local, sendo simultaneamente agentes de violéncia, provedores, mediadores ou
figuras de apoio em situagdes especificas. Essa complexidade evidencia que as dindmicas
sociais da favela ndo podem ser compreendidas a partir de categorias simplificadoras que

ignoram os contextos histdricos e estruturais que moldam essas relagdes.

Na adaptacdo televisiva, esse personagem ¢ transformado no traficante Sabia
(alterando apenas o nome do passaro), cuja constru¢do dramaturgica enfatiza sobretudo o
poder e a dimensdo espetacular do universo do crime. Embora a novela também apresente
momentos em que o personagem demonstra certa proximidade com Bibi, a narrativa tende a
privilegiar a figura do chefe do trafico como agente de tensdo e ameaca, reforcando elementos
que dialogam com a logica espetacular da teledramaturgia. Contudo, essa op¢ao nado se limita
a uma estratégia de entretenimento. Ao reduzir a complexidade das relagdes sociais descritas
por Fabiana Escobar e concentrar a caracterizacdo do personagem em atributos associados a
violéncia e ao poder criminoso, a adaptagdo contribui para a simplificacdo de sujeitos
inseridos em contextos marcados por multiplas determinacdes sociais. Nesse processo, a
representacao televisiva pode reforcar estigmas historicamente associados as populagdes
periféricas, deslocando o foco das condig¢des estruturais que atravessam essas trajetOrias para
uma leitura centrada em figuras individualizadas do crime. Assim, enquanto o livro insere tais
personagens em uma rede social marcada por contradigdes, afetos e ambivaléncias, a versdao
televisiva tende a enfatizar aspectos mais espetaculares do poder associado ao tréfico,
produzindo uma representagdo menos complexa e mais alinhada a imaginarios ja

consolidados sobre a criminalidade urbana.

Essa diferenga se torna ainda mais evidente quando se observa a forma como o livro
Perigosa descreve os esfor¢cos de Escobar para garantir melhores condi¢des ao marido durante
o periodo em que ele se encontra preso. Em determinado momento da narrativa, a autora
relata que chegou a montar uma espécie de estrutura doméstica dentro da prisdo, organizando
eletrodomésticos e itens de conforto para Paulo, numa tentativa de assegurar-lhe melhores
condig¢des de vida no interior do sistema carcerario. Como ela propria afirma: “E, com isso, eu

virei escrava da situagdo. Eu tive que dar meu jeito pra montar praticamente uma casa 14 pra
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ele. Videogame, aquecedor, fogdo elétrico, vasilhas de tudo que era tamanho, vérias
bugigangas que me custavam muita coisa” (Escobar, 2017, p. 64). Paradoxalmente, esse
esforco ocorre em um momento em que a propria narradora enfrentava dificuldades
financeiras significativas em casa, tendo de lidar com escassez de recursos para sustentar os
filhos e arcar com despesas basicas. A autora observa, inclusive, que “simplesmente ndo tinha
dinheiro nenhum e ainda tinha o aluguel, a escola das criangas, plano de saude, que tive que

comegar a pagar, entre outras milhares de contas” (Escobar, 2017, p. 64).

Essa situacdo evidencia uma contradi¢do central que atravessa a experiéncia narrada:
enquanto a autora busca manter o companheiro em condigdes minimamente dignas dentro de
um sistema prisional marcado pela precariedade, sua propria vida cotidiana permanece
marcada pela instabilidade economica. Tal dindmica revela ndo apenas as desigualdades
estruturais que atravessam o contexto descrito, mas também os papéis de género que recaem
sobre a personagem feminina, que assume simultaneamente as responsabilidades de sustento

da casa, cuidado com os filhos e manutenc¢ao do vinculo conjugal.

Sob a perspectiva da interseccionalidade, essas experiéncias ndo podem ser analisadas
isoladamente. Conforme argumentam Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021, p. 16), os
sistemas de opressdo operam de forma articulada, produzindo experiéncias sociais que
resultam da interagdo simultanea entre raga, classe e género. No caso da narrativa de Fabiana
Escobar, observa-se como esses marcadores se entrecruzam na constitui¢ao de sua trajetoria:
trata-se de uma mulher inserida em um contexto periférico, atravessado por desigualdades

socioeconomicas € pela criminalizagdo sistematica de determinados territorios urbanos.

Akotirene (2019, p. 14) refor¢a que a interseccionalidade permite compreender como
mulheres situadas em contextos racializados e empobrecidos experimentam formas
especificas de vulnerabilidade social, frequentemente invisibilizadas nas narrativas
hegemonicas. Nesse sentido, a trajetoria de Fabiana evidencia como o peso da sobrevivéncia
cotidiana recai de maneira desproporcional sobre mulheres periféricas, que precisam

administrar simultaneamente multiplas dimensdes de precariedade estrutural.

Outro elemento importante que aparece nos capitulos analisados diz respeito a
participagdo da narradora nos bailes funk. No livro, essas experiéncias sao descritas como
momentos de lazer e sociabilidade, funcionando como uma espécie de valvula de escape em

meio as dificuldades cotidianas. Em um contexto em que parcelas significativas da populagao
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periférica possuem acesso limitado a formas institucionalizadas de entretenimento, como
cinema, teatro ou outras atividades culturais tradicionalmente associadas as classes médias e
altas, o baile surge como um espagco de encontro, diversao e suspensdo momentanea das
tensdes da vida cotidiana. Trata-se, portanto, de um espago cultural que cumpre uma fungao

social importante dentro dessas comunidades.

Na adaptagdo televisiva, entretanto, os bailes sdo frequentemente associados a uma
estética de glamour e sedugdo ligada ao universo do trafico. A narrativa enfatiza sobretudo a
atmosfera de ostentacdo, destacando o dinheiro circulando nas festas, o poder associado aos
traficantes e o fascinio que esse ambiente exerce sobre a personagem. Dessa forma, enquanto
o livro apresenta o baile como espago de sociabilidade e escape em meio a precariedade
estrutural, a novela tende a enfatizar o aspecto sedutor e espetacular desse ambiente,
aproximando-o de uma logica narrativa centrada no desejo, na emog¢do e no fascinio pelo
poder. Como relata Fabiana Escobar, os bailes apareciam em sua experiéncia como momentos
de encontro coletivo e convivéncia comunitaria: “Eu passava o dia naquela correria de cadeia
e a noite chegava na Rocinha, todos ali numa alegria, musica tocando, todo mundo bem
arrumado, aquilo realmente era muito dificil de resistir” (Escobar, 2017, p. 69). A descrigao
desloca o foco da ostentagdo para a dimensdo social do evento, evidenciando o baile como

espaco de pertencimento, lazer e suspensdo temporaria das dificuldades cotidianas.

r

Essa percepc¢ao ¢ reforcada quando a narradora afirma que, apesar da condigdo
financeira que permitia frequentar espagos mais exclusivos, rejeitava essa logica de distingao
social: “A gente, nessa época, ja tinha dinheiro pra fazer camarotes e tal, mas no6s nunca
gostamos dessa coisa de camarote, porque teria que limitar as pessoas que entrariam la. Eu
odiava isso! Eu nunca ficaria na porta de um camarote barrando um e outro, como ja vi muito
acontecer aqui no morro, Eu preferia ficar no meio do povao mesmo.” (Escobar, 2017, p. 96).
O relato sugere que o valor atribuido aos bailes estava menos relacionado a demonstragao de
poder econdmico e mais a convivéncia coletiva, aspecto que perde centralidade na adaptagao
televisiva, onde a dimensao espetacular e a associacdo entre festa, riqueza e trafico ganham

maior destaque.

Essa diferenga ilustra novamente como o processo de adaptacdo televisiva reorganiza
determinados elementos da experiéncia narrada para atender as exigéncias dramaticas da
teledramaturgia. Ao enfatizar o glamour e a dimensdo espetacular do universo do trafico, a

novela acaba deslocando parcialmente o foco das condi¢des estruturais que atravessam a vida
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da personagem, condigdes essas que, no relato autobiografico, aparecem de maneira mais
explicita e recorrente. Como observa Davis (2016, p. 39), compreender as trajetorias de
mulheres situadas em contextos de marginalizagdo exige considerar as estruturas sociais que
moldam suas possibilidades de acao, evitando interpretacdes que reduzam tais experiéncias a

escolhas individuais ou decisoes isoladas.

Assim, analisar as diferencgas na construgdo da personagem no livro Perigosa (2017),
de Fabiana Escobar, e na novela 4 For¢a do Querer (2017), escrita por Gloria Perez, permite
observar ndo apenas alteragdes de ordem narrativa, mas também transformagdes significativas
na forma como determinados marcadores sociais sdo mobilizados em cada obra. Enquanto o
relato autobiografico se constroi a partir da experiéncia vivida pela propria autora e apresenta
de maneira mais direta os atravessamentos estruturais que moldam sua trajetoria, a adaptacao
televisiva reorganiza esses elementos segundo as logicas dramadticas proprias da
teledramaturgia, privilegiando conflitos pessoais, viradas narrativas e processos de

identificacdo com o publico.

No que se refere especificamente ao marcador racial, essa diferenga torna-se
particularmente relevante. O livro insere a trajetoria da narradora em um contexto social
marcado por desigualdades historicas, nas quais raga e territdrio aparecem como dimensdes
constitutivas da experiéncia narrada. Ja na novela, tais determinac¢des tendem a ser suavizadas
ou deslocadas para o segundo plano, o que se expressa também na propria materialidade da
representacao televisiva. A escolha de uma atriz branca para interpretar uma personagem
inspirada em uma mulher cuja trajetoria estd vinculada a contextos sociais racializados pode
ser compreendida como parte de um processo recorrente de embranquecimento nas produgdes
midiaticas brasileiras. Mais do que uma decisdo estética isolada, esse tipo de escolha participa
de um regime de representagdo que, historicamente, tem privilegiado corpos brancos como
protagonistas das narrativas centrais, a0 mesmo tempo em que tende a apagar ou diluir

experiéncias racializadas.

Nesse sentido, o embranquecimento ndo se limita a uma questdo de aparéncia ou
fidelidade biografica, mas pode ser interpretado como um mecanismo que reorganiza a forma
como a personagem ¢ apresentada e compreendida pelo publico. Ao deslocar ou suavizar o
marcador racial, a adaptacdo televisiva contribui para tornar menos visiveis os vinculos entre
desigualdade racial, marginalizagdo social e criminalizacdo de determinados corpos —

dimensdes que constituem parte importante da historia social brasileira. Tal processo pode ser
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compreendido, portanto, como uma forma sutil de reproducao de hierarquias raciais no campo
da representagdo, na medida em que apaga ou reconfigura elementos fundamentais da

experiéncia narrada no relato autobiografico.

Desse modo, a andlise comparativa entre as duas obras evidencia que a dimensao
racial ndo atua apenas como um dado identitario da personagem, mas como um elemento que
influencia diretamente a forma como sua trajetdria é construida, interpretada e legitimada no
interior de diferentes regimes narrativos. Se, no livro, a narrativa se ancora em uma
experiéncia situada em contextos sociais especificos, na novela tais determinacdes tendem a
ser reorganizadas em favor de uma narrativa mais universalizante, na qual os conflitos

individuais ganham centralidade.

A partir dessa constatagdo, torna-se possivel compreender que a questdo racial,
embora fundamental para a leitura da trajetéria da personagem, ndo opera de maneira isolada.
Pelo contrério, ela se articula continuamente com outras dimensdes estruturais que organizam
a experiéncia social narrada. Nesse sentido, o préximo subcapitulo volta-se para o marcador
de classe, investigando de que maneira as condigdes materiais, as relacdes de trabalho e as
dindmicas de mobilidade social atravessam a constru¢do da personagem nas duas narrativas

analisadas.

4.2 CLASSE

Neste subcapitulo, a analise volta-se ao marcador de classe como eixo estruturante na
constru¢do da personagem Perigosa, tomando-o como dimensdo fundamental para
compreender dindmicas de desigualdade, exclusdo e mobilidade social que atravessam sua
trajetoria. Parte-se do entendimento de que a classe ndo opera apenas como dado econdmico,
mas como um dispositivo que organiza lugares de fala, expectativas de comportamento,

possibilidades de reconhecimento e formas especificas de vigilancia e controle social.

Nesse sentido, pretende-se observar de que maneira as condigdes materiais de
existéncia, os espacgos de pertencimento e as experiéncias de vulnerabilizagdo social incidem
na producdo de sentidos em torno da periculosidade atribuida a personagem. A proposta €,

portanto, estabelecer um movimento comparativo entre as narrativas em analise, identificando
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aproximacodes, deslocamentos e reconfiguracdes na forma como a dimensdo de classe ¢
representada. Ainda que o foco recaia sobre esse marcador, reconhece-se que suas
manifestagdes se entrelagam continuamente as questdes de raca e de género, que surgirdo

como atravessamentos analiticos inevitaveis ao longo da discussao.

Dando continuidade a andlise da personagem Perigosa, este trabalho volta-se ao
segundo capitulo do livro, no qual Fabiana Escobar aprofunda a descri¢do do espago social e
geografico em que cresceu, bem como das relagdes afetivas e familiares que moldaram sua
experiéncia de vida. Ao revisitar sua infincia e adolescéncia no bairro do Rio Comprido, na
cidade do Rio de Janeiro, a autora constr6éi um retrato marcado pela proximidade constante
entre 0 que ¢ socialmente entendido como “asfalto” e “favela”, evidenciando como essa
fronteira territorial instavel atravessa identidades, expectativas e possibilidades de futuro.
Nesse sentido, a propria narradora descreve o contexto de violéncia e rivalidades que marcava
o cotidiano juvenil da regido:

Eu fui criada no Rio Comprido, Zona Norte do Rio de Janeiro. Esse bairro é cercado
de morros como Fallet, Fogueteiro, Turano, Prazeres, Escondidinho, Querosene, Sdo
Carlos, Paula Ramos. Alguns, inclusive, eram de facgdes rivais como Comando
Vermelho e Terceiro Comando. Mas naquela época o que gerava muita confusdo,
brigas e mortes era a rivalidade entre as galeras do funk. Muitas vezes, galeras de
morros da mesma fac¢do eram inimigas mortais por causa das brigas de baile funk.
Quando me lembro dos meus amigos, colegas e conhecidos, vejo que mais da
metade dos rapazes que eu conhecia morreu ou por briga de galera ou por trafico de
drogas. Mas foi uma guerra silenciosa, que s6 comecou a chamar atencdo das
autoridades porque os bailes de briga, os famosos bailes de corredor, eram em clubes

na rua, e isso gerava muita desordem. No Rio Comprido, as festas eram
complicadas, ¢ alguém sempre morria (Escobar, 2017, p. 12).

O Rio Comprido, bairro historicamente localizado em uma area de passagem entre o
centro da cidade e a zona norte, caracteriza-se por uma convivéncia espacial intensa entre
areas formalmente urbanizadas e comunidades periféricas. Na narrativa de Escobar, morar
“perto da favela” ultrapassa a dimensdo geografica e configura-se como uma condi¢do social
que produz efeitos concretos sobre a circulagdo, as possibilidades de lazer, as relagdes de
amizade e, sobretudo, sobre as percepcdes externas em relagdo aos moradores da regido.
Festas, bailes, conflitos armados e a presenga constante de diferentes facgdes aparecem como
elementos que organizam o cotidiano local, tornando a violéncia uma possibilidade sempre
presente. Embora o territorio e a geografia urbana ndo integrem o conjunto de categorias
analiticas centrais definidas nos objetivos desta pesquisa, sua consideracdo neste ponto da
analise mostra-se pertinente por permitir compreender como género, classe e raca se

manifestam em contextos sociais especificos.
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Sob a perspectiva da interseccionalidade, conforme discutido no Capitulo 2 desta
dissertacdo, o espago ndo pode ser compreendido como um dado neutro, ainda que nao
constitua uma categoria analitica central neste estudo. Autoras como Carla Akotirene (2019) e
Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021) ressaltam que o territdrio atua como marcador
social relacional, articulando-se as categorias de género, classe e raga na producdo de
vulnerabilidades especificas. No caso de Fabiana Escobar, o fato de ter crescido em uma
regido marcada pela presenca do trafico e pela estigmatizagdo social produz uma experiéncia
de classe atravessada por ambivaléncias. Sua trajetoria ndo se enquadra de forma estavel em
categorias rigidas como ‘“classe média” ou “classe popular”, pois combina elementos de
relativa estabilidade familiar com vivéncias constantes de vulnerabilidade territorial. Essa
condi¢do hibrida incide diretamente sobre as situagdes e escolhas que ela narra, influenciando

suas oportunidades, seus vinculos afetivos e suas formas de inser¢ao social.

Em determinado momento, a propria autora afirma considerar-se pertencente a classe
média. Ela fundamenta essa percepgdo no fato de seus pais possuirem emprego formal e de a
familia manter certa estabilidade doméstica. Em suas palavras, tratava-se de uma realidade em
que ela se via como “filha de classe média, mae diretora de escola, pai estatistico do IBGE”
(Escobar, 2017, p. 15). Essa autodefini¢do ¢ coerente com a realidade de muitos arranjos
familiares urbanos brasileiros, nos quais o trabalho com carteira assinada e a manutencao de
uma moradia fixa funcionam como critérios de identificagdo com as camadas médias, ainda

que essas familias estejam distantes de posi¢cdes economicamente privilegiadas.

E necessario esclarecer, contudo, que pertencer a classe média nio significa dispor de
riqueza ou de amplo acesso a capitais econdmicos e culturais. No contexto brasileiro, trata-se
de uma posi¢do intermedidria, marcada por relativa estabilidade, mas também por fragilidades
estruturais. Ter renda regular e emprego formal ndo garante, automaticamente, acesso a bens
educacionais de alta qualidade, consumo cultural legitimado ou redes de prestigio social.
Tampouco assegura protecdo contra a violéncia estrutural presente em determinados
territorios urbanos, nem viabiliza experiéncias como escolarizacdo privada ou circulacao

irrestrita por espagos socialmente valorizados.

Assim, a autopercepg¢do de pertencimento a classe média apresentada por Escobar nao
¢ invalidada pelas condi¢des de vulnerabilidade presentes em sua narrativa. Ao contrario, ela
evidencia a complexidade da propria no¢do de classe média no contexto brasileiro.

Instituigdes como o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e a Fundacao
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Getualio Vargas (FGV) utilizam principalmente critérios de renda para classificar os diferentes
grupos sociais. No entanto, a forma como os individuos percebem sua posi¢ao na sociedade

nem sempre corresponde integralmente a essas classificagdes.

Em uma sociedade marcada por profundas desigualdades, a identificagdo com a classe
média frequentemente expressa uma tentativa de diferenciacdo em relacdo as condigdes
associadas a pobreza, ainda que as experiéncias vividas ndo correspondam integralmente a
imagem tradicionalmente atribuida a esse grupo social. A trajetéria narrada pela autora
evidencia justamente essa contradi¢do: ao mesmo tempo em que sua familia possuia
caracteristicas comumente associadas as camadas médias urbanas, sua vivéncia cotidiana era
marcada pela proximidade com a violéncia, pelos estigmas ligados ao territério e por
limitagdes que desafiam uma compreensdo rigida das fronteiras entre classe média e classes

populares.

A proximidade fisica com a favela, a exposi¢do recorrente a conflitos armados, a
restricdo das opcdes de lazer e a vigilancia social continua aproximam essa vivéncia das
experiéncias tipicas das classes populares urbanas, distanciando-a da imagem de uma classe
média consolidada e protegida. Essa ambiguidade revela que a nogao de classe ¢ atravessada
por aspiragdes, comparagdes relativas e estratégias de distingdo, funcionando muitas vezes
como mecanismo de afastamento do estigma da pobreza, ainda que tal distanciamento ndo se

converta, necessariamente, em mobilidade estrutural efetiva.

Sob a perspectiva interseccional, entretanto, essa condi¢cdo ndo pode ser compreendida
apenas como variagdo interna da classe média. A experiéncia narrada por Escobar demonstra
que a posi¢do de classe € continuamente reconfigurada quando articulada a outros marcadores
sociais. Ser mulher, jovem e residente em um territorio socialmente estigmatizado produz
efeitos que tensionam o significado dessa pertenca (Davis, 2016, p. 39). A insercdo familiar
no mercado formal de trabalho ndo neutraliza os mecanismos de suspeicdo e controle que
incidem sobre corpos localizados em determinadas geografias urbanas, especialmente quando

tais geografias sdo associadas a violéncia e ao trafico.

Nesse entrecruzamento, classe e género operam de maneira simultanea. A condi¢do
feminina, associada a juventude e ao territdrio marcado pela presenca do crime organizado,
intensifica vulnerabilidades especificas: os afetos sdo regulados pelo risco, as relagdes

amorosas se desenvolvem sob vigilancia familiar e sob o controle informal exercido pelo
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trafico, e as escolhas individuais se inscrevem em um horizonte social delimitado por
estruturas que excedem a vontade pessoal. O espago, portanto, ndo € mero cenario, mas

elemento ativo na producao de subjetividades.

Desse modo, a trajetoria de Escobar evidencia que classe ndo funciona como escudo
protetivo, mas como posicdo relacional atravessada por hierarquias de género e dinamicas
territoriais racializadas. A interseccionalidade permite compreender que estabilidade
econdmica relativa ndo elimina a exposi¢ao a violéncia nem a criminalizagdo associada a
determinados lugares sociais. Ao contrario, ¢ precisamente na articulacio entre classe, género
e territdrio que se conforma a ambivaléncia estrutural que marca a experiéncia narrada em

Perigosa.

Nesse contexto, o envolvimento de Fabiana Escobar com figuras masculinas ligadas
ao “corre” nao pode ser interpretado como acontecimento fortuito ou mera escolha individual
desvinculada de seu posicionamento social. Trata-se de um processo gradual, inscrito em um
universo no qual o trafico de drogas constitui nao apenas atividade ilicita, mas também forma
concreta de circulacdo de renda, prestigio e reconhecimento masculino em territorios
marcados por restrigdes estruturais de mobilidade social. A classe, aqui, ndo atua como pano
de fundo, mas como elemento que delimita o horizonte de possibilidades afetivas e

econdmicas disponiveis.

Ainda jovem, Escobar relata seu relacionamento com Nem, ja envolvido no tréafico.
Esse vinculo marca seu primeiro contato direto com o universo do crime, mas, sobretudo,
revela como determinadas trajetorias se tornam mais acessiveis do que outras quando
inseridas em contextos nos quais o mercado formal de trabalho ndo oferece perspectivas de
ascensao compativeis com expectativas de consumo, estabilidade e distingdo social. A autora
descreve o companheiro, naquele momento, como “um bandido de dezoito anos, que tinha
acabado de ‘herdar’ as bocas de fumo do morro do Turano ¢ Chacrinha”, evidenciando sua
inser¢ao precoce em posi¢cdes de lideranca dentro da estrutura do trafico (Escobar, 2017, p.
15). Em fracOes precarizadas da classe média urbana, como a descrita pela autora, o trafico
pode aparecer como promessa de superacdo das limitagdes impostas por rendas modestas e

oportunidades restritas.

Antes de Nem (e de modo decisivo para a compreensdo da dimensdo de classe na

narrativa) surge Paulo, colega de escola e primeiro grande amor. Quando retomam o



86

relacionamento na vida adulta, ele ja havia tido envolvimento anterior com o trafico, mas
encontrava-se¢ afastado dessa atividade, buscando inser¢do em circuitos socialmente
legitimados. Nesse momento, a relagdo ndo se apresenta como porta de entrada imediata para
o universo do crime, mas como tentativa de construcdo de uma trajetoria estavel, alinhada as

expectativas associadas a reproducdo da posicao de classe familiar.

E apenas anos depois, ja no interior do casamento, que a reaproximagdo de Paulo com
o trafico ocorre. Esse retorno nao pode ser compreendido como simples recaida moral, mas
como movimento inscrito em um contexto de frustragdo econdmica e de limites estruturais de
mobilidade social. A dificuldade de consolidagdo financeira, as restrigdes impostas pelo
mercado formal de trabalho e o desejo de ascens@o mais rapida tensionam o projeto inicial de
estabilidade. Em determinado momento do relato, a autora descreve o esfor¢o cotidiano do
companheiro para sustentar a familia, afirmando que ele passava os dias “trabalhando como
um camelo” e, ainda assim, ndo havia qualquer possibilidade de luxo: “nossas comidas nao
podiam ser de marcas famosas, nossas coisas eram contadas, programadas, organizadas”. Esse
cenario de contengcdo permanente ajuda a compreender como, gradualmente, outras
possibilidades comegam a ser consideradas. Segundo a narradora, Paulo acreditava que
poderia apenas “arrumar um dinheirinho pelas beiradas”, apresentando pessoas umas as outras
e assim ganhar algum valor, imaginando que seria possivel “ganhar um dinheirinho sem ter
que meter a mao em nada” (Escobar, 2017, p. 43, 47). Nesse contexto, o trafico reaparece
como alternativa de geracao de renda e de reconhecimento, oferecendo aquilo que a trajetéria

profissional regular ndo conseguia garantir.

A classe, portanto, opera aqui como elemento explicativo central. A reinsercao no
crime nado decorre diretamente do afeto, mas de condi¢cdes materiais que atravessam o casal ao
longo do tempo. O amor juvenil, inicialmente associado a promessa de continuidade e
estabilidade, passa a ser atravessado por expectativas de melhoria economica e de distin¢ao
social. Quando Paulo retorna ao trafico, ele ndo conduz apenas a si mesmo de volta a esse
universo, mas reinscreve o casamento em uma logica econdomica marcada por risco, poder e

circulacao ampliada de capital, ainda que ilicito.

Sob perspectiva interseccional, esse processo revela como a posi¢do de classe
tensionada — situada entre relativa estabilidade e aspiragdo de ascensdo — se articula ao
género na reorganizagdo das trajetorias. A inser¢do de Escobar no trafico ocorre no interior de

uma estrutura conjugal na qual o parceiro masculino assume o papel de provedor potencial de
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mobilidade econdmica. Assim, a decisdo ndo se configura como escolha isolada ou ruptura
repentina, mas como desdobramento de um percurso marcado por limitagdes estruturais e pela

busca de superagdo de fronteiras sociais percebidas como estreitas.

Na adaptacdo televisiva, a constru¢do da personagem preserva essa articulagdo entre
afeto e classe, mas intensifica o eixo da precarizacdo econdmica. Antes de se estabelecerem
na casa situada na zona limitrofe entre o asfalto e a favela, Bibi e Rubinho enfrentam
desemprego, despejo e instabilidade habitacional, chegando a dormir no chao de um bar. Ao
dramatizar a perda de moradia e a dificuldade de subsisténcia, a novela reforga visualmente a
vulnerabilidade material do casal, tornando mais explicita a relacdo entre precariedade

econdmica e aproximac¢ao do crime.

Rubinho, na novela, desempenha fun¢do equivalente a de Paulo no livro: o amor
escolar que se concretiza na vida adulta e conduz a protagonista ao trafico. A manutengdo
dessa estrutura evidencia que a teledramaturgia reconhece a for¢a simboélica do amor juvenil
como elemento organizador da trajetéria feminina. Contudo, ao enfatizar o fracasso
econOmico inicial do casal, a narrativa televisiva acentua a ideia de que a inser¢ao no trafico

emerge como alternativa diante do bloqueio das vias formais de mobilidade social.

A introducdo de Caio amplia ainda mais o debate sobre classe. Advogado
bem-sucedido, oriundo de familia rica e dotado de capital cultural e reconhecimento
institucional, ele representa um modelo de ascensdo legitimada, ancorada no mérito, na
escolarizagdo de elite e na estabilidade patrimonial. Diferentemente de Rubinho, cuja
trajetoria ¢ marcada por instabilidade e frustragdo profissional, Caio encarna o acesso pleno
aos circuitos formais de poder. Sua presenga explicita o contraste entre duas posi¢des de
classe: de um lado, a fracdo precarizada e territorialmente estigmatizada; de outro, a elite

urbana consolidada.

A escolha de Bibi por Rubinho, portanto, ndo se limita ao campo sentimental. Ela
simboliza também a permanéncia em um circuito social especifico, marcado por limitagdes
estruturais e por estratégias alternativas de obtencdo de status e renda. Sob perspectiva
interseccional, essa decisdo ¢ atravessada simultaneamente por género e classe: como mulher,
sua trajetoria ¢ frequentemente mediada pelos vinculos afetivos; como integrante de uma
classe intermediaria tensionada, suas possibilidades de mobilidade dependem de recursos que

extrapolam a qualificagdo individual.
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Outro episoddio que pode ser analisado a partir da categoria de classe € a tentativa de
fuga da prisdo. Diferentemente de uma evasdo improvisada, essas fugas sdo viabilizadas
mediante pagamento a agentes responsaveis pela custddia, isto €, dependem diretamente da
capacidade de mobilizar recursos financeiros e de acessar circuitos de corrupg¢ao institucional.
Em determinado momento do relato, a narradora descreve o funcionamento desse esquema ao
afirmar que o companheiro lhe pediu que entregasse “R$ 80 mil pra esposa de outro preso,
que ela levaria pra um agente penitenciario que facilitaria a fuga” (Escobar, 2017, p. 25). O
episodio evidencia como a propria possibilidade de escapar do carcere se estrutura por meio
de redes informais mediadas por dinheiro e confianga entre diferentes atores envolvidos no
sistema prisional. Fugir, nesse contexto, ndo significa apenas romper fisicamente os muros do
carcere, mas mobilizar capital econdmico como instrumento de suspensao provisoria da

punigao estatal.

Tanto no livro quanto na novela 4 For¢a do Querer, o plano de fuga ndo se desenrola
conforme o previsto, mas a evasdo de Nem (ou de Rubinho, na versdo televisiva) acaba se
concretizando. O episodio evidencia que a experiéncia carcerdria ndo ¢ homogénea: mesmo
sob privagdo de liberdade, a posicao de classe continua operando como diferencial decisivo.
Quem dispde de dinheiro pode negociar facilidades, flexibilizar regras e criar brechas no
aparato repressivo; quem nao dispde permanece submetido integralmente a disciplina

institucional.

Apos a fuga, eles se dirigem ao morro, € € justamente nesse espago que ocorre uma
das reentradas mais importantes da narrativa. Enquanto Nem toma banho, surge a porta Paulo
(no livro) , que na vida real ¢ Saulo e que, na novela, recebe o nome de Rubinho. A essa
altura, leitor e espectador precisam organizar mentalmente as equivaléncias entre pessoa real,
personagem literario e personagem televisivo, um efeito que revela as camadas de mediagao

entre memoria, ficcdo e adaptacdo dramatuirgica.

Na novela, essa equivaléncia se embaralha ainda mais, pois 0 nome Rubinho passa a
condensar elementos de trajetérias distintas: aspectos da histéria de Nem e de Saulo sao
fundidos em um tunico personagem ficcional. Nao se trata simplesmente de uma troca de
nomes, mas de um processo de reorganizagdo dramatica que simplifica e concentra

experiéncias diversas sob uma identidade unica.

Esse tipo de reorganizagdo € caracteristico dos processos de adaptagdo entre diferentes
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linguagens artisticas. Como observa Linda Hutcheon (2013, p. 31), a adaptacdo, ainda que
parta de uma narrativa pré-existente, nao se limita a reproduzi-la: ao reinterpretar, reorganizar
e deslocar elementos da obra de origem, ela produz uma nova experiéncia estética e

interpretativa para o publico.

A retomada de “Paulo” — nome utilizado por Escobar para designar seu ex-marido, o
traficante conhecido como Bardo do P9, Saulo de Sa Silva — marca uma inflexao importante,
pois reinscreve afetos da juventude em meio a uma conjuntura de ilegalidade e persegui¢do. O
encontro ¢ breve e atravessado por estranhamento: ambos se reconhecem como sujeitos que
percorreram trajetorias de ascensdo e queda, agora situados em um cendrio de instabilidade

extrema.

Pouco depois, Escobar e Nem deixam o morro e passam a viver escondidos em um
apartamento no Leblon. A escolha de um dos bairros mais valorizados da cidade evidencia
outra dimensdo da classe: a possibilidade de transitar, ainda que clandestinamente, por
espacos associados as elites econdmicas. A fuga financiada, seguida do refiigio na zona nobre,
explicita como o capital ilicito permite atravessar fronteiras urbanas que, para a maioria dos

sujeitos das classes populares, permanecem rigidamente delimitadas.

Quando a policia localiza o esconderijo, livro e novela divergem. Na adaptagdo
televisiva, Rubinho ¢ simplesmente reconduzido a prisdo, refor¢cando a légica punitiva e
restauradora da ordem. No livro, entretanto, Escobar relata nova negociacao: dinheiro, bens e
armas seriam oferecidos para evitar a captura. A presenga reiterada da corrupgao policial
complexifica o episodio, evidenciando que a seletividade penal ndo opera apenas na base da

repressdo, mas também da negociacao.

Sob uma perspectiva interseccional, essas fugas revelam que classe e género nao
atuam isoladamente. A capacidade de mobilizar recursos financeiros decorre da posi¢ao
ocupada por Nem na hierarquia do trafico, na medida em que ele era reconhecido como o
dono do morro do Turano, posicdo que lhe garantia acesso a capital econdmico, redes de
protecao e possibilidades de negociacao com agentes estatais. Ainda assim, as consequéncias
recaem igualmente sobre Escobar. Enquanto ele negocia e articula estratégias de
sobrevivéncia dentro dessas redes, ela vivencia a exposicdo, o medo e a instabilidade,
assumindo fun¢des logisticas e afetivas que sustentam a sobrevivéncia do casal. A

desigualdade de género ndo desaparece diante do capital disponivel; ela se reorganiza no
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interior da propria dinamica da ilegalidade.

Assim, as fugas n3o sdo apenas episodios de ag¢do narrativa, mas momentos
privilegiados para observar como capital economico, corrupgao institucional e hierarquias de
género se articulam. No livro, a memoria autobiografica permite explicitar essas
ambivaléncias; na novela, as convengdes morais da teledramaturgia tendem a atenud-las,

reafirmando no desfecho a supremacia da legalidade e da punigao estatal.

Diante do exposto, a analise da dimensdao de classe na constru¢do da personagem
Perigosa evidencia que sua trajetoria ndo pode ser reduzida a desvios individuais ou decisdes
isoladas, mas deve ser compreendida como produto de uma posi¢do social tensionada entre
estabilidade relativa e vulnerabilidade estrutural. Ao articular mobilidade restrita, aspiragdes
de ascensdo, precariedade econdmica e circulagdao por territorios estigmatizados, a narrativa
revela como a classe opera como eixo organizador de experiéncias, afetos e possibilidades.
Contudo, como demonstrado ao longo deste subcapitulo, tal eixo jamais atua de maneira
isolada: ele se entrelaga continuamente as dindmicas de género e as hierarquias territoriais que
configuram a subjetividade da autora e sua representagdo ficcional. Assim, o proéximo
subcapitulo, dedicado a categoria de género, dard continuidade a analise e funcionard como
fechamento deste capitulo e da propria dissertacdo, ao explicitar de forma mais aprofundada
como as desigualdades de classe examinadas até aqui se articulam as assimetrias de género na

consolidagdo da figura da “perigosa”.

4.3 GENERO

Neste subcapitulo, a andlise concentra-se no marcador de género como dimensao
decisiva na constitui¢do da personagem Perigosa, tomando-o como chave interpretativa para
compreender processos de normatizagdo, transgressao e controle que incidem, de maneira
particular, sobre corpos femininos. Parte-se da premissa de que as representagdes do feminino
sdao historicamente atravessadas por expectativas morais, afetivas e comportamentais que
delimitam fronteiras entre legitimidade e desvio, fazendo com que determinadas experiéncias

sejam mais rapidamente associadas ao perigo, a desordem ou a criminalidade.

A proposta consiste, assim, em examinar comparativamente como as dindmicas de
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género sdo mobilizadas nas narrativas em analise, observando de que modo elas estruturam a
constru¢do simbdlica da personagem, orientam julgamentos sociais e produzem efeitos de
sentido distintos. Ainda que o foco recaia sobre esse marcador, mantém-se a perspectiva
interseccional que orienta todo o capitulo, reconhecendo que género se articula de forma
continua as dimensdes de raga e de classe, que emergem como atravessamentos indissocidveis

ao longo da discussao.

Por constituir o tltimo subcapitulo deste capitulo (e, consequentemente, o movimento
de fechamento analitico da dissertacdo), a reflexdo aqui proposta busca retomar e articular os
principais eixos discutidos ao longo do capitulo, oferecendo uma sintese interpretativa das
tensdes, deslocamentos e reconfiguragdes observados. Sem a pretensdo de esgotar a
complexidade do tema, espera-se que as leituras desenvolvidas até aqui contribuam de forma
consistente para a compreensdo das disputas que envolvem a constru¢do da personagem,
encerrando o percurso analitico de maneira coerente com as questdes que motivaram esta

pesquisa.

A analise deste subcapitulo inicia-se pelo primeiro capitulo do livro Perigosa (2017),
de Fabiana Escobar, no qual a autora apresenta ao leitor as motivagdes que a levam a narrar
sua propria trajetéria e estabelece, desde as paginas iniciais, um tom de alerta, reflexdo e
dentincia. Ao se dirigir diretamente ao publico, Escobar constréi uma narrativa que parte de
experiéncias juvenis e afetivas aparentemente comuns, mas que se revelam atravessadas por
relagdes de poder, desigualdade social e processos de vulnerabilizagdao de mulheres jovens

oriundas de contextos periféricos.

Logo no inicio da obra, a autora menciona sua adolescéncia marcada por atitudes que
ela propria reconhece como inconsequentes, sobretudo no dmbito das relagdes amorosas,
associadas a dificuldade de compreender os limites entre afeto, cuidado e exposi¢ao ao risco.
Em determinado momento, a narradora afirma e reconhece que, em diversas ocasides, se
deixou levar por impulsos e situagdes que hoje interpreta de forma critica, afirmando que
“cometi erros, também me empolguei muitas vezes € cometi atos imperdoaveis, perigosos €
irresponsaveis” (Escobar, 2017, p. 10). Ao retomar esse periodo, Escobar nao adota um tom
confessional ou moralizante, mas propde uma reflexdo critica sobre escolhas que, embora
individuais, estdo inseridas em um contexto social mais amplo, no qual expectativas de

género orientam o comportamento feminino desde muito cedo.
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E nesse ponto que surge, de forma recorrente, a referéncia aos “namoradinhos”, figura
central na construgdo inicial de sua trajetéria. Esses relacionamentos juvenis sdo descritos
como espagos de intensa entrega afetiva, nos quais o desejo de pertencimento, protegdo e
reconhecimento se sobrepde a percepcao dos riscos envolvidos. A autora destaca que muitas
meninas, ao se envolverem com homens ligados ao trafico ou a atividades ilicitas, ndo o
fazem por atracdo direta ao crime, mas pela seducdo exercida por um universo que promete
cuidado, status, visibilidade e uma sensa¢dao de seguranca material e simbdlica ausente em

suas realidades cotidianas (Escobar, 2017, p. 10).

Essa reflexdo permite compreender que a passagem da “meiguice”, da entrega e do
resguardo (valores tradicionalmente associados a feminilidade) para formas mais explicitas de
exposicao do corpo, do afeto e da propria vida ndo representa uma ruptura simples ou
voluntaria com esses ideais, mas uma reconfiguracao deles. Muitas dessas mulheres deixam
de ocupar o lugar da “menina protegida” para assumir outro papel igualmente
instrumentalizado: o de companheira que sustenta, legitima e acompanha o homem em seu
percurso, mesmo quando isso implica tornar-se objeto de troca, exibicdo ou controle sob

novos moldes.

Sob a perspectiva da interseccionalidade, discutida no Capitulo 2, esse deslocamento
ndo pode ser interpretado como falha moral ou decisdo isolada. Trata-se de um processo
atravessado simultaneamente por género, classe e raga, no qual mulheres jovens, pobres e, em
sua maioria, racializadas, t€ém suas possibilidades de existéncia e reconhecimento social
profundamente limitadas (Davis, 2016, p. 39). Como aponta a literatura interseccional, a
feminilidade hegemonica (associada a pureza, a conten¢do e a prote¢ao) nunca foi plenamente
acessivel a essas mulheres, que historicamente ocupam posi¢cdes de maior exposicao a

violéncia, ao trabalho precoce ¢ a erotizagao de seus corpos.

Nesse sentido, a critica construida por Escobar ao longo dessas paginas iniciais
mostra-se particularmente potente, pois desloca o foco do julgamento individual para as
estruturas sociais que produzem tais trajetérias. Ao relatar como meninas se encantam com
bens de consumo, com a sensacao de poder e com a visibilidade proporcionada pelo vinculo
com homens do trafico, a autora evidencia como o capitalismo periférico, aliado a
desigualdade social e ao patriarcado, oferece formas distorcidas de pertencimento e ascensao
simbolica. A promessa de luxo e reconhecimento funciona, assim, como uma armadilha que

recodifica a submissdao feminina em aparéncia de escolha e autonomia.
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Ha, portanto, um movimento que merece ser compreendido criticamente: ao sair de
uma posicdo de invisibilidade social, essas mulheres ndo deixam de ser “brinquedos”, mas
passam a sé-lo de outra forma, agora inseridas em uma légica de espetadculo, consumo e
controle que redefine seus corpos e afetos como extensdes do poder masculino. Essa
transformagdo, longe de representar emancipacdo, aprofunda a exposi¢do a violéncia, a
criminalizacdo e ao sofrimento, como a propria narrativa de Escobar demonstra ao longo da

obra.

Ao iniciar o livro por esse recorte afetivo e juvenil, Fabiana Escobar constréi um
ponto de entrada estratégico para o leitor, convidando-o a refletir sobre como relagdes
amorosas aparentemente banais podem operar como portas de acesso a dindmicas mais
amplas de dominagdo e exclusdo social. Assim, o primeiro capitulo de Perigosa nao apenas
contextualiza a trajetoria da autora, mas também antecipa questdes centrais que atravessam a
posicao ocupada por toda a narrativa: a fragilidade das promessas de protecdo oferecidas pelo
amor romantico, a instrumentalizagdo do feminino em contextos de desigualdade extrema e a

dificuldade de romper com estruturas que transformam vulnerabilidade em destino.

Na adaptagao televisiva, essa logica de rentincia feminina € intensificada como trago
constitutivo da constru¢do da personagem. Em 4 For¢a do Querer, o abandono da faculdade
por parte de Bibi ndo aparece apenas como decisdo circunstancial, mas como gesto
narrativamente valorizado, inscrito na gramatica melodramatica do amor sacrificial. A
personagem interrompe sua formagdo universitaria para permanecer ao lado do marido em um
momento de crise, mobilizando o argumento de que ndo poderia deixa-lo “na pior fase”. A
formulagdo refor¢a um ideal de feminilidade pautado pela lealdade incondicional, no qual o
compromisso afetivo se sobrepde a qualificagdo profissional e as possibilidades de autonomia

econOmica.

No plano da representagdo, a escolha opera como dispositivo de legitimagado
emocional da personagem diante do publico: ao abdicar de um projeto de ascensdo social via
ensino superior em nome do companheiro, Bibi ¢ enquadrada como mulher fiel, parceira e
moralmente comprometida com a relagdo, mesmo quando essa permanéncia a aproxima
progressivamente do universo do crime. A narrativa televisiva, assim, mobiliza um repertério
tradicional de género — o da mulher que sustenta, espera e resiste ao lado do homem —
convertendo a rentincia universitaria em prova de amor e ndo em sinal de vulnerabilizacao

social. Desse modo, a construcao ficcional desloca o abandono da formagdo académica do
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campo da perda de capital educacional e profissional para o campo do mérito afetivo,

reforgando uma pedagogia melodramatica na qual o sacrificio feminino ¢é estetizado,

legitimado e emocionalmente recompensado pela narrativa (Leal, 1986, p. 7).

Ja no capitulo 3 do livro Perigosa, a narradora relata a experiéncia de uma gravidez
aos quinze anos®, cuja recep¢do inicial é marcada menos por seus proprios sentimentos e mais
pela reacdo do companheiro. A gestagdo ¢ recebida com grande entusiasmo por Nem, que,
segundo o relato, tinha dificuldade em engravidar outras mulheres, o que desloca o foco da
experiéncia reprodutiva para a satisfacdo masculina. A jovem, por sua vez, afirma ndo saber
exatamente o que sentia naquele momento, o que evidencia sua imaturidade emocional e a
auséncia de condigdes para compreender plenamente a situagdo vivida. Esse deslocamento
revela uma dinamica recorrente em relacdes assimétricas, nas quais homens mais velhos ou
socialmente mais experientes projetam desejos, expectativas e afirmacdes de virilidade sobre
meninas muito jovens, frequentemente descritas como “maduras” para legitimar relagdes

marcadas por desigualdade de poder. Trata-se de um discurso que apaga a condicdo etéria

¥ A gravidez na adolescéncia permanece como um importante indicador das desigualdades
sociais brasileiras. Dados do Sistema de Informagdes sobre Nascidos Vivos (SINASC)
mostram que, em 2024, foram registrados 261.206 nascimentos de maes entre 15 e 19 anos e
12.004 nascimentos de meninas entre 10 e 14 anos no pais. Conforme destaca o Fundo de
Populacdo das Nagdes Unidas (UNFPA, 2025), os impactos da maternidade precoce sdo mais
intensos entre jovens pretas e pardas, com menor escolaridade e inseridas em contextos de
vulnerabilidade social, evidenciando que a gravidez na adolescéncia ndao pode ser
compreendida apenas como resultado de escolhas individuais, mas também como
consequéncia de desigualdades estruturais relacionadas ao acesso a educagao, a informagao e
aos servicos de satde. No que se refere ao aborto, a mensuragao dos dados apresenta maiores
dificuldades, uma vez que procedimentos realizados fora das hipoteses legais previstas pela
legislagdo brasileira ndo sdo registrados oficialmente. Ainda assim, os dados disponiveis
revelam um cendrio preocupante: em 2023, quase 14 mil meninas entre 10 e 14 anos deram a
luz no Brasil, enquanto apenas 154 tiveram acesso ao aborto legal, nimero que corresponde a
cerca de 1,1% dos casos. Esses dados reforcam a necessidade de compreender a gravidez na
adolescéncia, especialmente na infancia, como uma questdo diretamente relacionada a

vulnerabilidade social, a violéncia sexual e as limitagdes de acesso aos direitos reprodutivos.
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dessas meninas e naturaliza a instrumentalizagdo de seus corpos, limitando drasticamente sua
capacidade de decisdo. A gravidez, por sua vez, ndo pdde ser ocultada por muito tempo, uma
vez que os sinais corporais proprios da gestacdo tornaram-se evidentes, levando a narradora a

contar a mae, consciente de que a situacao logo se tornaria incontornavel no espago familiar.

A reacdo familiar evidencia uma logica de controle sobre o corpo adolescente
feminino, na qual a decisdo pela interrup¢ao da gravidez nao parte da jovem, mas € conduzida
por adultos. O aborto ¢ realizado de forma clandestina, em Bonsucesso, experiéncia descrita
pela narradora de maneira fragmentada e marcada pelo apagamento da propria consciéncia
durante o procedimento. Em determinado momento, ela sintetiza essa vivéncia de forma
abrupta: “S6 me lembro de adormecer enquanto me aplicavam uma anestesia. Acordei € nao
estava mais gravida” (Escobar, 2017, p. 20). O relato evidencia o carater impessoal e violento
da experiéncia, na qual o corpo da jovem aparece submetido a decisdes externas € a um
procedimento sobre o qual ela possui pouco controle ou compreensdo. A narrativa permite
tensionar o debate em torno da criminalizagdo do aborto, uma vez que evidencia os riscos
fisicos aos quais meninas € mulheres sdo submetidas quando privadas de acesso a servicos de
saude seguros e legalizados, situacdo que pode, inclusive, colocar suas vidas em perigo.
Paralelamente, o comportamento do companheiro revela uma dindmica de responsabilizagao
desigual: apds o ocorrido, ele permanece cerca de um més sem procura-la, demonstrando
raiva pelo fato de ela “ter permitido” que a interrupcao acontecesse. Escobar, ao refletir sobre
esse momento, afirma: “porra, eu era quase uma crianca e nao tinha essa forca toda pra bater
de frente com geral” (Escobar, 2017, p. 21), o que reforca como género e idade operam
conjuntamente para limitar sua agéncia e transferir para ela a culpa por decisdes que nunca

estiveram plenamente sob seu controle.

ApoOs o periodo de afastamento imposto pelo companheiro, o relacionamento ¢é
retomado, e ambos passam a tentar novamente uma gravidez, decisdo que, a luz da idade da
narradora ¢ das condi¢des em que a relagdo se desenvolvia, revela um gesto de profunda
imprudéncia e auséncia de responsabilidade. A gestacdo, no entanto, ndo ocorre. Pouco tempo
depois, a prisao de Nem ¢ amplamente noticiada pela midia. Ainda assim, ela passa a visita-lo
na delegacia por intermédio de pessoas que viabilizavam sua entrada mediante pagamento, o
que evidencia um jogo de poder no qual o acesso ndo se dd como direito, mas como
concessdo informal. A impossibilidade de obter oficialmente a carteira de visitante, nesse
contexto, pode ser lida ndo apenas como entrave institucional, mas também como um

dispositivo que, em determinados sentidos, opera como forma de protecdo a uma menor de
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idade que, como a propria narradora reconhece, ainda ndo dispunha de recursos emocionais

para decidir plenamente sobre seu proprio destino.

Essa trajetoria pode ser lida a luz da perspectiva interseccional proposta por Patricia
Hill Collins e Sirma Bilge. As autoras compreendem a interseccionalidade como uma
ferramenta analitica que permite examinar como diferentes sistemas de poder, como racismo,
sexismo, classismo e controle estatal, operam de forma simultidnea e relacional, produzindo
desigualdades especificas (Collins; Bilge, 2021, p. 132). No caso analisado, a experiéncia
reprodutiva da narradora ndo pode ser entendida apenas como uma questdo individual ou
moral, mas como resultado da articulacdo entre género, juventude, pobreza e pertencimento

territorial.

Collins e Bilge destacam que a justica reprodutiva emerge justamente da critica as
abordagens restritas dos direitos reprodutivos, que tendem a universalizar experiéncias
femininas e ignorar as condigdes materiais que moldam as possibilidades de escolha. A
narrativa de Perigosa evidencia esse limite: embora o discurso dos direitos pressuponha
autonomia, a jovem nao dispde de informacgdes, recursos institucionais ou protecao estatal que

lhe permitam exercer controle sobre seu corpo e sua reproducao.

Além disso, as autoras ressaltam que a interseccionalidade permite compreender como
a violéncia estrutural se manifesta ndo apenas por meio de agdes diretas, mas também pela
negligéncia institucional e pela criminaliza¢do de determinados corpos e territorios. A prisao
do companheiro, a exposi¢ao midiatica e a dificuldade de acesso a direitos basicos ilustram
como o Estado atua de forma seletiva, intensificando a precariedade da vida da narradora ao

invés de oferecer suporte.

Desse modo, o capitulo 3 de Perigosa evidencia como a experiéncia da maternidade
(ou da interrupcao da gravidez) se constitui em meio a relacdes desiguais de poder que
limitam de forma significativa a agéncia da jovem. Longe de configurar uma sequéncia de
eventos isolados, a trajetoria narrada aponta para a auséncia histdrica de politicas efetivas de
educagdo sexual voltadas as camadas populares, especialmente para meninas e adolescentes.
A falta de acesso a informagdao qualificada sobre sexualidade, reproducdo e direitos
reprodutivos contribui para a naturalizagdo de relagdes marcadas por desigualdade, para a
responsabilizacdo precoce dessas jovens e para a reproducdo de ciclos de vulnerabilidade

social. Nesse contexto, o corpo feminino adolescente passa a ser regulado mais pela moral,
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pela violéncia e pelo controle externo do que por escolhas informadas e autdnomas.

Ao se observar a adaptagdo televisiva da personagem, Bibi Perigosa, na novela 4
For¢ca do Querer, torna-se evidente uma supressdo significativa desse episddio de sua
trajetoria: na narrativa ficcional, a personagem nao engravida na adolescéncia nem vivencia a
experiéncia do aborto, elemento central na constru¢do de sua subjetividade no livro. A
exclusdo desse acontecimento apaga uma dimensdo fundamental da formagdo da personagem
e elimina a possibilidade de problematizar, em um produto de alcance massivo, questdes
como gravidez precoce, desigualdade de género e justica reprodutiva. E possivel levantar
algumas hipoteses para essa escolha narrativa, entre elas o proprio recorte temporal adotado
pela novela, que ja apresenta Bibi casada com Rubinho (correspondente ficcional de Saulo),
deslocando o foco para uma fase posterior de sua vida. Ainda assim, tal opcdo nao
inviabilizaria a incorporacdo desse episédio como memoria, lembranga ou referéncia ao
passado, recurso frequentemente utilizado pela teledramaturgia. A decisdo de suprimir
completamente essa experiéncia sugere, portanto, ndo apenas uma simplificacdo da trajetoria
da personagem, mas também uma cautela da narrativa televisiva em abordar o aborto de
forma direta, mesmo quando articulado a contextos de vulnerabilidade social. Nesse sentido, a
adaptagdo perde a oportunidade de contribuir para a conscientizagdo de um publico amplo
acerca dos riscos da clandestinidade e das desigualdades que marcam o acesso a informagao, a
saude e a autonomia reprodutiva, suavizando conflitos que, no livro, sdo centrais para

compreender a constitui¢cao de Bibi enquanto sujeito.

Nas péaginas seguintes do livro Perigosa (2017), de Fabiana Escobar, a autora
aprofunda a reconstru¢do memorialistica de sua trajetoria, detalhando episddios de sua
inser¢do progressiva no universo do trafico, suas dinamicas afetivas e as experiéncias
marcadas pela violéncia, pela vigilancia policial e pelas estratégias de sobrevivéncia no

cotidiano das favelas cariocas.

Inicialmente, Escobar rememora o periodo em que passa a frequentar com maior
assiduidade o morro e a circular entre figuras femininas ja vinculadas a homens do trafico. Ela
descreve como, gradualmente, vai sendo observada, avaliada e, de certo modo, “formada” por
essas mulheres, muitas delas esposas ou companheiras de integrantes da criminalidade local.
Esse convivio funciona como uma espécie de socializagdo informal: aprende codigos de
comportamento, modos de se vestir ¢ até¢ posturas corporais esperadas naquele espago. Ha

mencao, por exemplo, a orientagdes sobre vestimenta (como o uso de roupas mais justas)
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entendidas como marcadores de pertencimento e feminilidade dentro daquele contexto.

Na adaptagdo televisiva, essa dimensdao da aprendizagem entre mulheres ¢
ficcionalmente expandida por meio da amizade estabelecida entre Bibi e Alessia, personagem
interpretada pela atriz Hylka Maria. Na narrativa da telenovela, Alessia é companheira de
Sabid, figura que ocupa a posi¢do de “dono do morro”, equivalente ao posto de lideranca do
trafico local. A personagem funciona como uma espécie de mentora informal de Bibi,
oferecendo conselhos sobre a vida conjugal no universo criminal. Em diferentes momentos,
Alessia afirma que, para ser mulher de bandido, € preciso naturalizar a infidelidade masculina,
chegando a dizer que “o chifre faz parte do pacote”. A inser¢do dessa fala na obra televisiva
reforca a construgdo de uma pedagogia afetiva especifica, na qual a tolerancia a trai¢do

aparece como elemento constitutivo do papel social dessas mulheres.

A autora também descreve situacdes em que presencia (e progressivamente passa a
intervir) as dindmicas internas do comércio de drogas nas chamadas “bocas”. Em um desses
episodios, narra 0 momento em que um jovem responsavel pela venda (o chamado “Vapor™)
encontra-se prestes a ser executado apoOs ter se apropriado do dinheiro das drogas
comercializadas. A puni¢do ja estava em vias de ser cumprida quando Bibi interfere,
propondo uma alternativa & morte: sugere que o rapaz permaneca trabalhando sem
remuneragdo até quitar integralmente o prejuizo causado. A solugdo € aceita, € 0 jovem tem a
vida poupada. O episodio ¢ significativo porque revela ndo apenas a banalizagdo da violéncia
letal como mecanismo disciplinar, mas também o lugar de mediagao que ela passa a ocupar,
mobilizando argumentos de utilidade econdmica e reparagdo financeira para substituir a

execu¢ao sumaria.

Na adaptacdo televisiva, observa-se a recriacao ficcional de um evento de estrutura
semelhante, porém ja inserido no contexto do relacionamento de Bibi com Rubinho. Nesse
ponto, ¢ importante explicitar um movimento recorrente na escrita de Gloria Perez: a
incorporacdo, na trajetéria conjugal com o ex-marido (inspirado em Saulo / Bardo do P9) de
experiéncias que, conforme o relato autobiografico de Escobar, foram vividas anteriormente,
sobretudo durante sua convivéncia com Nem. Ou seja, a novela reorganiza cronologias e

desloca vivéncias para reforcar a centralidade dramatica do vinculo amoroso principal.

Na cena televisiva, o homem ameagado de morte ndo roubou valores diretamente da

boca. Ele foi deixado como “garantia” por um comparsa (um cria da mesma comunidade) que
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havia saido com os fuzis, com a promessa de que voltaria, mas ndo retornou para efetuar o
pagamento. Diante da divida ndo quitada, o refém passa a ser responsabilizado e condenado a
execugdo. Bibi chega a assumir a incumbéncia de realizar a puni¢do: aponta a arma para a
cabeca do rapaz, mas, no momento decisivo, ndo consegue efetuar o disparo. A
impossibilidade de matar, marcada pela hesitacio e pela falta de coragem, explicita um limite
subjetivo da personagem diante da violéncia letal. A partir dessa recusa, ela intervém para
impedir a execucdo e passa a negociar uma alternativa. Em vez da punicao letal, articula um
acordo com a familia do rapaz, que entrega bens materiais (carro, televisao, eletrodomésticos
e outros objetos domésticos) como forma de ressarcimento. A divida é considerada paga, € o
homem ¢ liberado. Assim como no livro, a personagem ¢é posicionada como agente de
mediacdo; entretanto, a novela desloca o episodio para o interior da narrativa conjugal com o

traficante, refor¢ando sua participagdo ativa, e moralmente tensionada, na gestdao da violéncia.

Outro eixo narrativo relevante diz respeito as visitas a companheiros presos. Escobar
descreve a rotina de deslocamentos até as unidades prisionais, o ambiente das filas, as revistas
vexatorias e o tempo restrito de permanéncia, evidenciando as tensdes emocionais e logisticas
que estruturavam esses encontros. A época, por ainda ser menor de idade, ela relata que
precisou confeccionar a carteira de visitante e que sO conseguia ingressar na unidade

acompanhada da mae, responsavel por viabilizar sua entrada.

A autora apresenta um episodio emblematico sobre a precarizacao da intimidade no
carcere. Ela descreve o espaco informalmente conhecido entre visitantes e detentos como
“ratdo”, um banheiro onde casais dispunham de poucos minutos para encontros intimos,
aproveitando brechas da vigilancia institucional. A limitagdo temporal, cerca de quinze
minutos, € as condicdes insalubres do local evidenciam como a expressao da intimidade era
condicionada as brechas possiveis dentro da estrutura prisional. A propria Escobar descreve
essa experiéncia de forma bastante direta ao afirmar: “vou te falar, eu ndo sabia o que era
orgasmo. Ja entrava tirando a roupa rapido, tirava s6 uma perna da calga pra ndo perder
tempo. Era muito rapido, ndo dava pra nada, s6 pra ele mesmo e desesperadamente”. O relato
explicita ndo apenas a precariedade material dessas interagdes, mas também uma assimetria
de género no proprio exercicio da sexualidade, na qual o prazer feminino aparece como
secundario diante da satisfacdo imediata da necessidade masculina. Paralelamente as visitas
oficiais, Escobar menciona praticas ilegais que ocorriam nas unidades: detentos com maior
poder econdmico pagavam propina para receber suas parceiras durante a madrugada, fora das

normas estabelecidas. Esse esquema clandestino, contudo, acaba sendo descoberto, gerando
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repercussdo publica e chegando as paginas policiais, o que intensifica a exposicdo das

mulheres envolvidas (Escobar, 2017, p. 22).

Na adaptagdo televisiva, esse conjunto de experiéncias também ¢ parcialmente
incorporado a trajetoria da personagem Bibi. A novela recria o universo das visitas prisionais,
enfatizando sobretudo a dimensao performatica feminina. A personagem afirma que precisava
chegar “linda, cheirosa, bem-vestida” e adornada com “enfeites” (acessorios) para se
apresentar ao companheiro. Tal construgdo dramatica dialoga com o contraste entre dois
regimes de visita: nas visitas formais, a estética era restringida pelas normas carcerarias; ja
nos encontros clandestinos, havia maior liberdade para a produgdo corporal e para a

reafirmacao do vinculo amoroso.

Sob a perspectiva da interseccionalidade, essa énfase na producgdo estética feminina
pode ser compreendida como parte de um regime normativo que regula os corpos das
mulheres e condiciona sua inteligibilidade social a aparéncia. Conforme propde Collins e
Bilge (2021), os sistemas de opressdo operam de maneira articulada, produzindo expectativas
especificas sobre sujeitos localizados em determinados cruzamentos de género, classe e raga.
No caso de Bibi, a necessidade de apresentar-se “linda, cheirosa, bem-vestida”, inscreve-se
em uma pedagogia social que associa o valor feminino a beleza, ao cuidado corporal e a
capacidade de agradar ao olhar masculino. Tal 16gica ¢ reforgcada por discursos mididticos e
culturais que incentivam praticas de embelezamento continuo, como maquiagem,
procedimentos estéticos e cirurgias. Assim, a performance estética da personagem nas visitas
prisionais pode ser lida ndo apenas como prova de devo¢do amorosa, mas como atualizagao
de um imperativo de feminilidade socialmente produzido, no qual o corpo da mulher torna-se

espaco de disciplina, investimento e validacao afetiva.

Depois dos episddios sobre visitas carcerarias, a narrativa do livro avanga para o
episodio da tentativa de fuga articulada por detentos. Escobar relata que foi incumbida de
transportar uma quantia em dinheiro destinada a mulher responsavel por intermediar o
esquema. A operagdo, entretanto, ¢ inicialmente frustrada quando essa intermediadora ¢
interceptada pela policia, fazendo com que o plano viesse a publico e produzisse
desdobramentos internos no presidio, marcados por suspeitas, acusagdes e risco de represalias

entre os envolvidos.

A incumbéncia atribuida a autora (transportar valores destinados a operacionalizacdo
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da fuga) permite ainda tensionar a naturalizag¢@o historica do trabalho feminino executado em
favor de projetos masculinos, mesmo quando atravessado por risco e violéncia. Tal dinamica
pode ser aprofundada a luz das reflexdes de Angela Davis (2016, p. 19), especialmente
quando a autora revisita a experiéncia das mulheres negras no regime escravista. Davis
demonstra que, ao contrario de uma memoria historica que frequentemente associa o trabalho
forgado sobretudo aos homens, as mulheres escravizadas foram submetidas simultancamente
ao labor fisico extenuante e a formas adicionais de exploragao, entre elas a violéncia sexual
sistematica e a reproducao compulséria de filhos destinados @ manutengao da propria
estrutura escravista. Havia, portanto, uma sobreposicdo de fungdes: trabalhar como os
homens, servir sexualmente aos senhores ¢ ainda gestar novos corpos para o sistema de
exploracdo. Guardadas as devidas proporcdes historicas, a situacdo narrada por Escobar
permite observar a permanéncia de uma logica em que o corpo e a agdo feminina sdo
mobilizados como extensdo instrumental dos interesses masculinos. A lealdade amorosa,
nesse cenario, opera como atualizagdo de antigas pedagogias de serviddo, nas quais servir,
proteger e assumir riscos pelo homem tornam-se expressdoes esperadas, € muitas vezes

romantizadas, do feminino.

Na adaptagdo televisiva, esse mesmo episddio € reconfigurado de modo a
potencializar a tensdo dramadtica e a visualidade da cena. Diferentemente do relato de Escobar,
em que o transporte do dinheiro ocorre de maneira mais direta, a novela constroi um
expediente cenografico: Bibi utiliza uma barriga falsa para ocultar a quantia destinada a
intermediadora do plano de fuga. O recurso, além de dialogar com esteredtipos de género (a
gravidez como signo de vulnerabilidade e, portanto, de menor suspei¢ao policial), revela um

investimento tipico da teledramaturgia na materialidade imagética da agao.

ApoOs a entrega do dinheiro, a narrativa televisiva acrescenta um momento de suspense
inexistente no livro: Bibi presencia, ja& dentro do Onibus, a prisdo da mulher que havia
recebido o montante. A camera privilegia closes, respiragdo ofegante e trilha sonora crescente,
produzindo o efeito do “quase flagrante”. O desespero da personagem ¢ atravessado por um
alivio imediato: “foi por pouco”, emog¢do que opera como catarse para o publico. Trata-se de
um expediente recorrente na producdo de telenovelas: alongar o risco, retardar a captura e
explorar a fronteira entre o perigo e a salvacdo momentanea. Esse tipo de reescrita ndo apenas
intensifica o engajamento do espectador, mas também preserva a protagonista de uma
implicacdo criminal direta naquele momento da trama, administrando gradualmente sua

descida ao universo do crime.
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Ao longo deste subcapitulo (e, por extensdo, de todo o capitulo), buscou-se
demonstrar que a constituicdo da personagem Perigosa ndo pode ser compreendida por
leituras isoladas de desvio moral ou escolha individual. Sua trajetoria ¢ produzida no
entrecruzamento de regimes de género que normatizam a devocdo feminina, de estruturas
raciais que hierarquizam corpos e de dinamicas de classe que limitam horizontes de

mobilidade social.

Se, por um lado, a narrativa autobiografica expde as fissuras dessas estruturas ao
revelar suas violéncias, por outro, a adaptacdo televisiva frequentemente as reorganiza sob
moldes melodramaticos, ora estetizando o sacrificio, ora suavizando conflitos, ora
reorientando responsabilidades. O percurso analitico aqui desenvolvido permite, portanto,
compreender que género ndo opera como dimensdo acessoOria, mas como eixo articulador que
atravessa afetos, escolhas, puni¢des e formas de visibilidade. Em didlogo continuo com raga e

classe, ele estrutura as condi¢des de possibilidade da propria existéncia social da personagem.

Encerrar este capitulo a partir desse marcador implica reconhecer que as trajetorias
femininas narradas (reais ou ficcionalizadas) sdo inseparaveis das pedagogias sociais que
ensinam mulheres a amar servindo, a proteger sacrificando e a existir sob regimes
permanentes de vigilancia e julgamento. Retomar tais dindmicas, evidenciando seus
mecanismos e suas reescritas mididticas, constitui ndo apenas exercicio interpretativo, mas

gesto politico de desnaturalizagao.

E nesse ponto que o capitulo se fecha: ao evidenciar que a personagem Bibi Perigosa,
mais do que figura individual, condensa disputas amplas sobre feminilidade, criminalidade e
pertencimento social no Brasil contemporaneo, disputas que somente podem ser plenamente

compreendidas quando género, raca e classe sao analisados de forma indissociavel.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto na introdugdo, esta dissertagdo teve como objetivo analisar as
diferengas entre a representacdo da personagem Bibi Perigosa na telenovela 4 For¢a do
Querer e a narrativa autobiografica do livro Perigosa, de Fabiana Escobar, sob a perspectiva
da interseccionalidade, considerando as categorias de gé€nero, raca e classe como eixos
estruturantes da andlise. Parte do questionamento sobre como a representacao da personagem
Bibi Perigosa na novela 4 For¢a do Querer, de Gloria Perez, difere da narrativa descrita no
livro Perigosa, de Fabiana Escobar, considerando a interseccionalidade nas categorias de

género, classe e raca.

Retomando esse questionamento, a analise desenvolvida ao longo do trabalho permitiu
constatar que a transposi¢do da narrativa autobiografica para a linguagem da teledramaturgia
ndo opera como mera reproducdo, mas como recriacdo discursiva atravessada por escolhas
estéticas, ideoldgicas e mercadoldgicas. Conforme discutido a partir da teoria da adaptagao,
especialmente em dialogo com Hutcheon (2013), adaptar implica interpretar, reorganizar e
produzir novos sentidos. Assim, a personagem televisiva ndo pode ser compreendida como
reflexo direto da experiéncia vivida por Escobar, mas como construcdo ficcional mediada
pelas demandas do formato seriado, pela logica do espetiaculo e pela necessidade de

engajamento do publico.

Como ja discutido anteriormente, as adaptacdes ndo sao processos neutros, pois
carregam marcas das experiéncias, valores e perspectivas daqueles que as produzem. Nesse
sentido, também ¢ relevante considerar o papel de Gloria Perez na construcao da narrativa
televisiva de 4 For¢ca do Querer. Ao adaptar a histéria de Fabiana Escobar para a
teledramaturgia, a autora realiza escolhas que refletem ndo apenas as exigéncias do formato
televisivo, mas também uma determinada forma de compreender a sociedade e os individuos.
A énfase atribuida a capacidade de escolha de Bibi, frequentemente apresentada como agente
de seu proprio destino, pode ser interpretada como uma leitura que privilegia a agdo
individual em detrimento das limitagdes impostas por fatores sociais, econdomicos e culturais.
Sob essa perspectiva, o ingresso da personagem no universo do trafico tende a ser percebido
como resultado de decisdes pessoais, enquanto questdes como desigualdade, acesso desigual a
oportunidades e vulnerabilidade social ocupam posicao secundaria na narrativa. Embora nao

seja possivel afirmar de maneira definitiva quais foram as intengdes da autora, a adaptagao
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evidencia uma interpretacdo da realidade na qual a responsabilidade individual assume papel
central, produzindo sentidos que podem levar o publico a compreender o trafico
prioritariamente como uma escolha pessoal € ndo como um fendmeno também relacionado a

condigdes estruturais mais amplas.

No que se refere ao primeiro objetivo especifico: investigar as caracteristicas da
personagem Bibi Perigosa na novela e de Fabiana Escobar em sua autobiografia, verificou-se
que o livro apresenta uma narrativa marcada pela dimensao testemunhal, em que experiéncias
de amor, maternidade, violéncia, sobrevivéncia e inser¢ao em contextos de criminalidade sao
relatadas de forma direta e situada socialmente. A linguagem simples adotada pela autora
opera como estratégia de aproximacdo com o leitor e de legitimagdo de sua propria voz,
ampliando o alcance social da narrativa e tensionando hierarquias simbdlicas de producao do

conhecimento.

J& na novela, observou-se um processo de reconfiguragdo dessa trajetoria. A
personagem ¢ inserida em uma estrutura melodramatica que enfatiza conflitos amorosos,
dilemas morais e ascensdao no universo do crime, frequentemente articulados por meio de
recursos de espetacularizagdo. Embora a narrativa televisiva preserve elementos centrais da
historia, como a relagdo afetiva com o companheiro e a entrada no trafico, hd uma tendéncia a
dramatizacdo individualizante, que desloca para o plano das escolhas pessoais conflitos que,

na autobiografia, aparecem como atravessados por determinantes sociais mais amplos.

No que diz respeito ao segundo objetivo: examinar a influéncia da interseccionalidade
no livro, a fundamentacao tedrica construida a partir de autoras como Collins e Bilge (2021),
Akotirene (2019) e Davis (2016) permitiu compreender que género, raca e classe operam de
maneira articulada na constituicdo das experiéncias narradas por Escobar. A autobiografia
evidencia como processos de vulnerabilizagdo, criminalizagdo e estigmatizacdo incidem de
forma especifica sobre mulheres periféricas, revelando engrenagens estruturais que
extrapolam a esfera individual. Nesse sentido, a obra inscreve-se como narrativa de dentuincia

simbolica, tornando visiveis experiéncias historicamente silenciadas.

A andlise interseccional também permitiu observar como determinadas expectativas
sociais recaem de maneira diferenciada sobre mulheres, especialmente no que se refere aos
papéis de cuidado, lealdade conjugal e sacrificio pessoal. A trajetoria narrada evidencia

renuncias, deslocamentos e formas de trabalho (afetivo, emocional e material) exercidas em



105

funcdo da manuten¢do de vinculos amorosos, o que dialoga com reflexdes feministas acerca
da exploragao histérica do trabalho feminino, conforme discutido por Davis (2016). Tal
perspectiva possibilitou compreender que a atuacao da personagem no universo do crime nao
pode ser lida de forma dissociada das estruturas de género que condicionam suas escolhas e

possibilidades.

Quanto ao terceiro objetivo: apontar as principais diferengas entre a representacao
televisiva e a narrativa do livro, a pesquisa demonstrou que a adaptagdo tende a suavizar
determinadas violéncias estruturais e a reorganizar ambiguidades morais em favor de uma
narrativa mais palatdvel ao grande publico. Observou-se, ainda, que a espetacularizacdo
estética da personagem contribui para a constru¢do de uma figura midiatica que transita entre
o fascinio e a condenacdo, produzindo efeitos de glamourizacdo que niao encontram

equivaléncia direta na autobiografia.

Esse deslocamento evidencia as tensoes entre realidade narrada e ficcionalizagao,
entre testemunho e entretenimento. Enquanto o livro inscreve a experiéncia de Escobar em
um campo de vulnerabilidades interseccionais, a novela frequentemente privilegia arcos
dramaticos centrados na ascens@o, no poder e na visibilidade da personagem, reconfigurando

o sentido politico de sua trajetoria.

Desse modo, foi possivel responder ao problema de pesquisa ao demonstrar que a
representacdo de Bibi Perigosa na televisdo difere significativamente da narrativa
autobiografica ao reduzir, reorganizar e, sobretudo, esvaziar o peso dos marcadores estruturais
de desigualdade, convertendo-os em elementos secundarios diante de uma narrativa centrada
em escolhas individuais. Na telenovela, os conflitos sdo frequentemente apresentados como
resultado de decisdes pessoais (por vezes associadas a ambigdo, a impulsividade ou mesmo a
“esperteza”), o que tende a deslocar a aten¢do das condi¢des materiais e historicas que
atravessam a trajetoria da personagem. Diferentemente do livro, em que se evidenciam o
desgaste de anos de trabalho intenso, a frustracao diante da impossibilidade de ascensdo social
e a experiéncia concreta de viver sob constante precariedade, a adaptagdo televisiva suaviza
essas dimensdes, como se¢ a inser¢do no universo do trafico decorresse menos de um
esgotamento estrutural e mais de uma escolha desvinculada de contexto. Nesse processo, a
novela ndo apenas reorganiza a narrativa, mas também se desresponsabiliza de provocar uma
reflexdo mais profunda sobre as desigualdades que marcam a vida de sujeitos pobres e

periféricos, especialmente no que diz respeito as dificuldades concretas de acessar condigdes



106

minimas de dignidade.

Essa reconfiguracdo torna-se ainda mais significativa quando se observa a dimensdo
racial. No relato autobiografico, embora a raca nao seja sempre explicitada de forma direta,
ela atravessa a experiéncia narrada como elemento estrutural do contexto social brasileiro,
articulando-se as condigdes de classe e territorio na produgdo de vulnerabilidades. J4 na
adaptacdo televisiva, essa dimensdo ¢ praticamente apagada, tanto no nivel narrativo quanto
no plano da representagao visual, sobretudo pela escolha de uma atriz branca para interpretar
uma personagem inspirada em uma trajetoria situada em contextos racializados. Tal decisdo
ndo pode ser compreendida apenas como uma opg¢ao estética, mas como parte de um processo
mais amplo de embranquecimento que, ao deslocar o marcador racial, contribui para tornar
menos visiveis as relagdes entre pobreza, criminalizacdo e raca no Brasil. Ao fazé-lo, a novela
ndo apenas simplifica a complexidade da experiéncia narrada, mas também se afasta da
possibilidade de tensionar imaginarios sociais e de instigar o publico a refletir sobre as

desigualdades raciais que estruturam a sociedade brasileira.

Como contribui¢do, esta dissertagao evidencia a relevancia de mobilizar a teoria da
interseccionalidade como ferramenta central de leitura para compreender narrativas que
envolvem trajetorias marcadas por desigualdades estruturais, deslocando o foco de
interpretagdes moralizantes ou individualizantes para uma compreensdo mais ampla e situada
das experiéncias sociais. Ao se debrugar sobre uma telenovela adaptada de uma obra
autobiografica, o trabalho apresenta um carater inovador ao articular literatura, televisao e
experiéncia vivida, propondo uma andlise que ndo se limita as transformagdes narrativas, mas
que busca compreender de forma sensivel e critica os processos de construcdo dessas
historias. Nesse sentido, a pesquisa contribui socialmente ao propor um olhar mais
humanizado sobre mulheres envolvidas com o crime, considerando nao apenas suas agdes,
mas, sobretudo, os contextos que atravessam suas trajetdrias, como as dificuldades materiais,

os afetos, as violéncias e as limitagdes impostas por estruturas sociais desiguais.

Ao investigar de que maneira uma vida real € transposta para a televisdo, o estudo
também problematiza a responsabilidade envolvida nesse processo, evidenciando a
importancia de preservar a complexidade e a dignidade das experiéncias narradas, sem
reduzi-las a esteredtipos ou simplificagdes que apaguem seus marcadores sociais. Dessa
forma, o trabalho amplia o campo de reflexdo sobre as formas de representacao midiatica, ao

mesmo tempo em que refor¢a a necessidade de producdes culturais que ndo apenas
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entretenham, mas também contribuam para a constru¢do de uma consciéncia social mais

critica e empatica.

Outro aspecto que merece destaque diz respeito a constituicdo do referencial teorico
que sustenta esta pesquisa, composto majoritariamente por autoras mulheres, cujas produgdes
orientam o olhar analitico adotado ao longo do trabalho. Sempre que autores homens sio
mencionados, suas contribui¢des sdo abordadas a partir de uma perspectiva construida com
base em leituras e interpretagdes de mulheres, o que refor¢a o compromisso desta pesquisa
com um olhar que privilegia experiéncias, vozes e interpretacdes historicamente
marginalizadas. Trata-se, portanto, de um trabalho concebido por uma mulher, orientado por
uma mulher e fundamentado, em grande medida, por produg¢des intelectuais de mulheres. Esse
movimento carrega nao apenas uma escolha metodoldgica, mas também um posicionamento
politico e simbdlico. Ressaltar esse aspecto constitui motivo de orgulho, sobretudo quando se
considera que, em outros momentos historicos, mulheres ndo tiveram acesso aos espagos de
produgdo de conhecimento, tampouco o reconhecimento de suas vozes como legitimas no
campo académico. Assim, esta pesquisa também se inscreve como parte de um processo mais

amplo de afirmagao e valorizagdo da presenca feminina na construg¢ao do saber.

Reconhece-se, por fim, que a pesquisa operou a partir de um recorte metodoldgico
especifico, concentrado nos eixos de género, raga e classe, sem a pretensdo de esgotar as
multiplas camadas narrativas presentes nas obras analisadas. Tal delimita¢do, entretanto, nao
constitui limitagdo empobrecedora, mas escolha analitica que possibilitou aprofundamento
critico e coeréncia interpretativa. Estudos futuros podem expandir essa investigagdo para
outros marcadores sociais, bem como para recep¢ao publica e desdobramentos midiaticos da

personagem.

Encerrando este percurso, reafirma-se que olhar para Bibi Perigosa (seja na escrita de
si, seja na ficcdo televisiva) exige sensibilidade tedrica e responsabilidade critica. Entre a
mulher que narra a propria historia e a personagem que se torna espetaculo, inscrevem-se
disputas de sentido, visibilidade e poder. Compreender tais deslocamentos ndo apenas ilumina
os mecanismos da adaptagdo, mas também convida a repensar como a midia produz,
transforma e, por vezes, silencia experiéncias femininas atravessadas por desigualdades
estruturais. E nesse gesto de leitura critica que reside a principal chave de fechamento deste
trabalho: reconhecer que, por trads da figura mididtica, persiste uma histoéria marcada por

intersecoes reais, cuja complexidade ndo pode, e nem deve, ser reduzida a ldégica do
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entretenimento.
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