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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso analisa a construgdo da memoria coletiva sobre
a tragédia da Boate Kiss a partir da obra Todo dia a mesma noite, de Daniela Arbex,
compreendendo o jornalismo de memdria como pratica fundamental para recuperar,
preservar e interpretar acontecimentos traumaticos. A pesquisa examina como a
autora organiza testemunhos de sobreviventes, familiares e profissionais da saude,
bem como utiliza recursos a partir da narrativa do trauma para impedir o esquecimento
dos fatos e contribuir para a busca social por justica. Metodologicamente, utiliza-se a
analise narrativa inspirada em Paul Ricoeur (2007), articulada as contribui¢cdes
tedricas de Maurice Halbwachs (2006), Pierre Nora (1993), Michael Pollak (1992), Ana
Ldacia Enne (2004) e Marcio Seligmann-Silva (2003; 2005), permitindo compreender
como experiéncias individuais de dor e perda tornam-se memoria social
compartilhada. Conclui-se que a obra de Arbex atua como um importante registro
historico, ético e politico na preservagao da memoria publica sobre a Boate Kiss.

Palavras-chave: jornalismo de memodria; narrativa do trauma; testemunho; Boate
Kiss; Daniela Arbex.



ABSTRACT

This undergraduate thesis analyzes the construction of collective memory about the
Kiss Nightclub tragedy through Daniela Arbex’s book Todo dia a mesma noite,
understanding memory journalism as a fundamental practice for recovering,
preserving, and interpreting traumatic events. The study examines how the author
organizes testimonies from survivors, family members, and healthcare professionals,
and how she uses elements of trauma narrative to prevent the events from being
forgotten and to contribute to the social pursuit of justice. Methodologically, the study
applies narrative analysis inspired by Paul Ricoeur (2007), articulated with theoretical
contributions from Maurice Halbwachs (2006), Pierre Nora (1993), Michael Pollak
(1992), Ana Lucia Enne (2004), and Marcio Seligmann-Silva (2003; 2005), allowing an
understanding of how individual experiences of pain and loss are transformed into
shared social memory. The study concludes that Arbex’s work functions as an
important historical, ethical, and political record in preserving the public memory of the
Kiss Nightclub tragedy.

Keywords: memory journalism; trauma narrative; testimony; Kiss Nightclub; Daniela
Arbex.
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1. INTRODUGAO

As tragédias que marcam a histéria de uma comunidade ndo se encerram
quando acontecem. Elas permanecem vivas na memodria coletiva, especialmente
quando envolvem negligéncias institucionais, perdas humanas e impactos que
reverberam por geragbes. Nesses cenarios, o jornalismo de memdéria desempenha
um papel fundamental ao registrar, interpretar e transformar o vivido em narrativa,
oferecendo condigbes para que a sociedade possa compreender e ressignificar
acontecimentos traumaticos. A construcdo de memoarias publicas ndo é apenas um
procedimento para registro dos ocorridos, mas um gesto que resiste ao apagamento
e garante que experiéncias de dor e injustica permanegam presentes na lembranca
social.

Este Trabalho de Conclusédo de Curso tem como objetivo analisar a obra Todo
dia a mesma noite: a historia ndo contada da boate Kiss, de Daniela Arbex, publicada
em 2018. O livro reconstroi a tragédia da boate Kiss, ocorrida em 27 de janeiro de
2013, em Santa Maria (RS), um dos episddios mais marcantes da histéria recente do
Brasil. O incéndio resultou na morte de 242 jovens e deixou mais de 600 feridos,
marcando profundamente a cidade e o pais. A obra destaca-se por combinar narrativa
literaria e escuta sensivel dos testemunhos, transformando relatos individuais em
memoria compartilhada.

Ao abordar o acontecimento, Arbex reconstréi as cenas que antecederam o
incéndio, a madrugada de desespero, a mobilizagdo das equipes de resgate, o caos
hospitalar, o reconhecimento dos corpos, o luto das familias e a busca incessante por
justica. A autora néo se limita ao relato factual; ela cria uma narrativa que capta
reacbes emocionais e pontos de vista testemunhais que compdem a experiéncia
traumatica. Essa abordagem assegura ao livro um carater que ultrapassa a simples
reportagem, aproximando-o do que se denomina jornalismo de memodria: pratica que
preserva e interpreta lembrancas coletivas.

A escolha de estudo desta obra se justifica pela forca que ela exerce na
construgdo da memoria publica sobre a tragédia da boate Kiss. Todo dia a mesma

noite tornou-se referéncia nacional ao narrar um acontecimento que permanece
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aberto na sociedade brasileira, seja pela auséncia de responsabilizagédo definitiva ou
pela mobilizacdo continua das familias. Ao recuperar testemunhos que nao
encontraram espago na cobertura jornalistica imediata, a obra reafirma o valor do
testemunho como elemento de resisténcia ao esquecimento.

A producdo de Daniela Arbex insere-se em uma tradicdo de jornalismo
investigativo e narrativo voltada para a denuncia de violagdes de direitos e para a
recuperacao de histérias silenciadas. Além desta obra, a autora escreveu Holocausto
Brasileiro (2013), Cova 312 (2015) e Arrastados: os bastidores do rompimento da
barragem de Brumadinho, o maior desastre humanitario do Brasil (2022), os quais
revelam praticas de abandono, violéncia institucional e omisséo. Jornalista formada
pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Daniela Arbex é premiada com o
Prémio Esso, o Troféu Mulher Imprensa, o Prémio Jabuti e o Knight International
Journalism Award.

A fundamentacao tedrica deste trabalho parte da nocdo de memoaria coletiva
apresentada por Maurice Halbwachs (2006), que compreende a memoria como algo
construido e compartilhado em grupos sociais. A partir dessa perspectiva, entende-se
que as lembrancgas individuais s6 ganham sentido quando inseridas em quadros
coletivos. Pierre Nora (1993), por sua vez, contribui com o conceito de lugares de
memodria, fundamentais para pensar como determinados espagos se tornam suportes
simbdlicos da recordagcdao quando a memodria viva ameaca desaparecer. Michael
Pollak (1992) amplia essa discussao ao refletir sobre a tensdo permanente entre
lembranga e esquecimento, apontando como algumas narrativas ganham visibilidade
enquanto outras permanecem silenciadas, configurando as chamadas “memdrias
subterraneas”. Esses conceitos sdo essenciais para compreender o modo como Arbex
seleciona, organiza e da visibilidade a testemunhos que nao circularam na cobertura
jornalistica do dia a dia.

Além disso, o trabalho dialoga com Marcio Seligmann-Silva (2003; 2005), cuja
producdo € central para pensar o testemunho, a narrativa do trauma e os limites da
linguagem diante de experiéncias extremas. Suas reflexdes sobre a fragmentagao do
trauma, o indizivel e a ética da escuta sdo fundamentais para analisar como Arbex
articula relatos emocionais, documentos, cenas reconstruidas e multiplas vozes para

compor a memoria da tragédia. Autores como Ana Lucia Enne (2004) e José Marques
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de Melo (1999) também estéo presentes para discutir a relagdo entre midia, memoria
e identidade social.

A partir dessas referéncias, formula-se a pergunta-problema que orienta este
trabalho: de que maneira a obra Todo dia a mesma noite, de Daniela Arbex, contribui
para a preservacao da memoaria coletiva da tragédia da boate Kiss por meio da escuta
dos testemunhos e da construgao narrativa dos acontecimentos? Como objetivo geral,
propde-se demonstrar como a narrativa construida por Arbex contribui para a
preservagao da memoria coletiva da tragédia da boate Kiss por meio da escuta dos
testemunhos e da narrativa do trauma.

A relevancia da tematica torna-se ainda mais evidente ao considerar que a
tragédia da Kiss permanece ativa na memoria publica mesmo mais de uma década
apos o incéndio. A auséncia de responsabilizacao definitiva, a luta dos familiares por
justica, a construcdo do memorial, as homenagens anuais e a constante atualizagao
do debate publico demonstram que este € um acontecimento ainda presente no
discurso publico.

A organizagao deste trabalho acompanha a delimitagdo do tema e a abordagem
conceitual desenvolvida ao longo da pesquisa. Além do primeiro capitulo, composto
por esta introducdo, o segundo apresenta a fundamentacgao tedrica sobre o jornalismo
de memodria, discutindo seus conceitos centrais e sua relevancia para o campo da
comunicagdo. S&o abordados temas como memoria coletiva, lugares de memoria,
apagamentos simbadlicos, identidade social e o papel da midia na mediagcdo do
passado.

O terceiro capitulo trata da narrativa de trauma e testemunho, dialogando
especialmente com Seligmann-Silva (2003; 2005). Nele, discute-se a linguagem do
trauma, os desafios éticos da escuta, a fragmentagdo da memoria e o papel do
testemunho como forma de resisténcia e afirmag¢ao de verdade. O quarto capitulo
apresenta o procedimento metodoldgico, detalhando como a analise foi estruturada a
partir da leitura integral do livro, da selegcao dos trechos relevantes e da aplicagéo da
analise narrativa inspirada em Ricoeur (2007) e da andlise dos sentidos presentes nos
testemunhos. Ja o quinto capitulo contextualiza a tragédia da Boate Kiss, descrevendo
0 acontecimento, sua repercussao midiatica nacional e internacional e os debates

sobre responsabilidade, negligéncia e seguranga publica. O capitulo também aborda
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a mobilizagédo das familias, a busca por justica e a construgéo de praticas de memoria
vinculadas ao espacgo da antiga boate.

Por fim, o sexto e ultimo capitulo reune a analise da obra, analisando como
Arbex constréi a narrativa, de que forma incorpora a escuta dos testemunhos, como
articula memoaria individual e coletiva, e de que maneira transforma o acontecimento
em um marco memorial. O capitulo discute também os lugares de memoéria e a
comparagdo com o Holocausto, revelando o modo como narrativas de trauma

dialogam entre si.
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2. JORNALISMO E MEMORIA

A compreensao de como o passado é narrado, preservado e atualizado ganha
grande relevancia em sociedades marcadas por traumas coletivos. No campo do
jornalismo, essa preocupagao se concretiza na pratica conhecida como jornalismo de
memoria, que ultrapassa o acontecimento imediato e retorna aos episodios
significativos para retoma-los a luz das questdes do presente. Esse movimento
envolve tanto a recuperacao de lembrangas quanto o reconhecimento de que toda
memoria € construida socialmente e envolvida por silenciamentos.

Nesse sentido, o capitulo discute os fundamentos tedricos que sustentam essa
pratica jornalistica, explorando a relagao entre midia e memoaria, o papel da imprensa
na constituigdo das lembrancgas coletivas e os modos pelos quais o jornalismo se torna
agente ativo na preservacgao, disputa e atualizagdo do passado. Ao articular autores
como Maurice Halbwachs (2006), Pierre Nora (1993), Michael Pollak (1992), Ana
Lacia Enne (2004) e José Marques de Melo (2003), busca-se compreender como a
memoria € compartilhada, disputada e, muitas vezes, reconstruida pela mediagao
jornalistica. E a partir disso que sera possivel analisar, mais adiante, de que modo a
obra Todo dia a mesma noite contribui para a elaboragao publica da tragédia da boate

Kiss.

2.1 O JORNALISMO DE MEMORIA

O jornalismo, em sua esséncia, cumpre o papel social de informar, interpretar
e registrar os acontecimentos do presente. Entretanto, além dessa fungao, existe uma
vertente do fazer jornalistico que se volta para o passado, buscando resgatar,
preservar e reinterpretar episdédios que marcaram a trajetéria de individuos e de
grupos: trata-se do jornalismo de memoaria.

Essa pratica jornalistica se diferencia da cobertura factual e cotidiana por
promover o retorno a acontecimentos passados, narrando-os de acordo com as
demandas e inquietacdes do presente e contribuindo para a construgao e atualizagéo

da memoria social.
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Para compreender a importéncia do jornalismo de memoria, é fundamental
recorrer a nogao de memoria coletiva, desenvolvida pelo socidlogo francés Maurice
Halbwachs. O autor defende que a memdria ndo € um fendbmeno restrito ao individuo,
mas se constitui de forma social, no interior dos grupos aos quais pertencemos.

Segundo Halbwachs (2006, p. 71), “é no seio da sociedade que o homem
adquire suas lembrancas, as rememora, as reconhece e as localiza”. Dessa forma, as
lembrancgas individuais ganham significado e se organizam a partir de quadros
coletivos de memoaria, que orientam o modo como os sujeitos recordam e interpretam
0 passado.

Esse entendimento evidencia que a memodria ndo é neutra ou fixa, mas
construida e compartilhada e, muitas vezes, disputada no interior das sociedades. As
recordagdes coletivas estédo sujeitas as influéncias das instituicées sociais, dos meios
de comunicacéo e dos discursos hegemonicos, que contribuem para selecionar quais
acontecimentos serédo lembrados, esquecidos ou ressignificados. Nesse processo, o
jornalismo exerce um papel central, pois, ao narrar o passado, contribui diretamente
para a constituicio da memaria coletiva.

A pesquisadora Ana Lucia S. Enne também aponta a relagdo fundamental entre
midia, memoaria e identidade social. Em sua analise, a autora destaca que a memoria
€ constituida por meio de processos interativos e dinamicos, permeados por praticas
discursivas e estratégias narrativas. Segundo Enne (2004, p. 114), “ndo ha como néo
assinalar, nas sociedades contemporaneas, a intrinseca relagado entre os discursos
midiaticos e a produgdo da memoria (ou como deseja Nora, uma memoaria que ja nao
€ memoria espontanea, mas produzida)”. Dessa forma, a imprensa nao atua apenas
como transmissora de lembrangas, mas como agenda ativa na sua formulagéo.

Outro autor fundamental para compreender esse fendmeno é Michael Pollak.
Em suas reflexdes sobre memoaria e identidade social, o autor destaca que a memoria
coletiva funciona como um mecanismo de construcio de identidades, permitindo que
0S grupos sociais se reconhegam, reivindiquem seus pertencimentos e elaborem suas
trajetérias historicas. Para Pollak (1992, p. 204), “a memoéria € um fendbmeno
construido social e individualmente, sujeito a flutuagdes, transformacoes, e que esta,
frequentemente, em disputa”, o que torna o trabalho jornalistico ainda mais relevante

na mediacao desses embates.
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O jornalismo de memoria, ao se engajar no resgate de acontecimentos
significativos, atua como uma ponte entre o presente e o passado. Para José Marques
de Melo (2003), o jornalismo pode ser entendido como um “sistema de memoria
publica”, no qual determinados fatos sao recuperados e colocados em circulagdo com
o objetivo de manter viva a histéria e favorecer a constru¢cdo da identidade cultural.
Ele afirma que (2003, p. 47) “o jornalismo pode ser interpretado como um sistema de
memoria publica, porque resgata acontecimentos, personagens e valores,
transformando-os em referéncias para a construgao da identidade cultural”.

Além disso, o jornalismo de memoria frequentemente se articula com praticas
de escuta, investigacao e reconstrugdo de narrativas, o que exige um olhar ético e
atento do profissional da comunicagao. Como ressalta Rosane Rosa (2012, p.129), “o
passado nédo é algo fixo ou estatico, mas um campo em disputa, permeado por
diferentes interpretacbes e versdes que competem entre si na constituicdo da
memoria social”, isso implica reconhecer que o jornalismo nédo apenas informa, mas
interpreta e, ao interpretar, contribui para a conformacao da memdaria social.

Portanto, o jornalismo de memdéria ndo se restringe a uma pratica informativa
ou comemorativa, mas assume um papel social ao selecionar, interpretar e divulgar
determinados episodios do passado. Ao produzir reportagens, documentarios, livros
e produgdes especiais sobre fatos historicos, o jornalismo contribui para atualizar e
reconstruir a memoria coletiva, oferecendo ao publico a possibilidade de revisitar
acontecimentos sob novas perspectivas e compreendé-los conforme as demandas do
presente.

Essa pratica é relevante especialmente em sociedades marcadas por traumas,
violéncias ou tragédias, nas quais o esquecimento pode ser utilizado como forma de
silenciamento e negacao. Nesses casos, o jornalismo de memoéria cumpre a fungao
de manter viva a lembranga dos acontecimentos, preservar os testemunhos e
promover o debate publico em torno do passado, reforcando o direito coletivo a
memoria e a verdade. Como observa Enne (2004, p. 101), ao refletir sobre as
interseccdes entre memoria, identidade e midia, “relacionamos memodria e identidade
com o campo da midia, entendida como uma agéncia fundamental nos processos de
producdo desses dois conceitos”. Dessa forma, o jornalismo se insere como uma
instdncia que ndo apenas informa, mas participa ativamente da construcédo e

circulagdo da memoria social.



16

2.2 O PAPEL DA IMPRENSA NA PRESERVAGAO DA MEMORIA COLETIVA

O conceito de memodria coletiva, desenvolvido pelo socidlogo francés Maurice
Halbwachs, é fundamental para compreender o papel da imprensa na preservacao
das lembrancas sociais. Para o autor, a memoria ndo € um fendbmeno exclusivamente
individual, mas se constrdi a partir das relagcdes que os individuos estabelecem dentro
dos grupos sociais aos quais pertencem. Como afirma Halbwachs (2006, p. 71),
“nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sao lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de eventos nos quais sé nos estivemos envolvidos e objetos que
s nos vimos”.

As experiéncias pessoais, portanto, sdo moldadas por quadros sociais de
memoria que orientam a forma como recordamos e atribuimos sentido aos
acontecimentos. Halbwachs (2006, p. 70) também ressalta que a memdria coletiva é
seletiva e esta sujeita a disputas: “cada grupo tem a sua memoaria, que corresponde
ao seu ponto de vista sobre o passado, e cada memaria coletiva €, ao mesmo tempo,
seletiva e socialmente condicionada”. Isso significa que a escolha sobre o que sera
lembrado ou esquecido ndo ocorre de maneira neutra, mas esta atravessada por
relagdes de poder, interesses institucionais e contextos histéricos. Nesse processo, a
imprensa assume um papel decisivo, funcionando como mediadora e difusora das
memarias que circulam no espago publico.

Ao narrar fatos relevantes, selecionar os eventos que serdo destacados e
construir interpretagées sobre o passado, a imprensa contribui diretamente para a
preservacao e atualizacado da memoaria coletiva.

De acordo com itala Maduell (2016), o jornal impresso pode ser compreendido
como um verdadeiro lugar de memoria, conceito desenvolvido pelo historiador Pierre
Nora. Para Nora (1993, p. 9), lugares de memoria sdo espacos fisicos, simbdlicos ou
institucionais nos quais as lembrangas coletivas se ancoram e se materializam. “Os
lugares de memodria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memoria
espontanea, de que € preciso criar arquivos, manter aniversarios, organizar
celebragdes, pronunciar elogios funebres, notar os testamentos”. Eles surgem quando
a transmisséo oral e a experiéncia direta comegam a enfraquecer, exigindo registros

formais para garantir a permanéncia do passado.
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Nesse sentido, o jornal impresso ultrapassa sua fung¢ao informativa diaria e se
torna um arquivo vivo da sociedade. Como observa Maduell (2016, p. 3), ele “produz
sentidos que transcendem sua existéncia material, ao reunir registros do cotidiano,
narrativas sobre fatos historicos e interpretagdes sobre os acontecimentos que
marcam a vida social’. Essa fungdo memorialistica é particularmente visivel em
reportagens especiais e séries investigativas que revisitam acontecimentos
marcantes, oferecendo novas interpretagdes e ampliando o debate publico.

A imprensa, ao mesmo tempo em que preserva a memoaria, também atua como
agente de disputa simbdlica. Rosane Rosa (2012) destaca que a imprensa cria marcos
temporais e valoriza determinados acontecimentos em detrimento de outros,
influenciando diretamente o que sera rememorado por uma comunidade. Assim, a
selecao sobre quais eventos terao destaque, como serao narrados e por quanto tempo
permanecerao em pauta interfere diretamente na forma como a sociedade constroi
suas memorias.

O papel da imprensa torna-se ainda mais relevante em sociedades marcadas
por traumas coletivos, como tragédias, conflitos armados, desastres ambientais ou
episodios de violéncia em massa. Nesses casos, 0 esquecimento pode ser utilizado
como estratégia de silenciamento, e o jornalismo atua como um instrumento de
resisténcia. Assim, dar visibilidade aos testemunhos, aos registros documentais e as
narrativas das vitimas é uma forma de garantir que esses eventos ndo sejam
apagados da histéria. Para Seligmann-Silva (2003, p. 95), “o testemunho é analisado
como parte de uma complexa ‘politica da memoaria’, que envolve disputas pelo direito
de falar e pelo reconhecimento da dor”.

No Brasil, exemplos desse papel da imprensa podem ser observados em
coberturas de longo prazo sobre episédios como a ditadura militar (1964—-1985), o
rompimento da barragem de Mariana (2015) e a tragédia da Boate Kiss (2013). Em
todos esses casos, a atuagdo jornalistica ndo se limitou ao momento do
acontecimento, mas se estendeu ao resgate continuo de informagdes, a cobranga de
responsabilizacéo e a preservagao das historias das vitimas. Esses registros tornam-
se, com o tempo, parte integrante da memoaria coletiva, moldando a forma como as
futuras geragdes compreenderao tais eventos.

A digitalizagdo dos acervos jornalisticos também amplia o alcance da funcéo

memorialistica. Arquivos de jornais e revistas, antes restritos a bibliotecas e centros
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de documentagao, agora podem ser acessados por qualquer pessoa com conexao a
internet. Segundo Barbosa (2010), “a memdria pode ser entendida como uma forma
de resisténcia frente ao excesso de informagdes fragmentadas e a banalizagdo dos
acontecimentos” (p. 18). Nesse contexto, o jornalismo de meméria resiste a légica da
obsolescéncia acelerada das noticias, recuperando e contextualizando fatos que
correm o risco de cair no esquecimento.

Ao construir narrativas sobre o passado, a imprensa também contribui para a
consolidagao de identidades coletivas. Ana Lucia Enne (2009, p. 45) ressalta que “a
memoria e a identidade social devem ser compreendidas como produtos de processos
interativos e dindmicos, permeados por praticas discursivas e estratégias narrativas”.
Isso significa que o jornalismo, ao selecionar, enquadrar e difundir determinadas
memorias, participa ativamente da construcado das identidades sociais, reforcando ou
desafiando narrativas hegemonicas.

Portanto, o papel da imprensa na preservacdo da memoria coletiva vai muito
aléem do simples registro dos acontecimentos. Trata-se de um trabalho continuo de
selecédo, interpretacdo e mediacdo, que envolve tanto a preservagdo de arquivos
guanto a atualizacao de narrativas conforme as demandas do presente. Seja por meio
de reportagens, documentarios, livros-reportagem ou plataformas digitais, o
jornalismo atua como um dos principais guardides da memoria social, garantindo que
eventos marcantes permanegam vivos no imaginario coletivo e contribuindo para o
direito a memodria e a verdade.

Além de atuar como guardid da memoria coletiva, a imprensa desempenha a
funcao de estimular a reflexao critica sobre o passado. Ao revisitar acontecimentos
histéricos, o jornalismo n&o apenas recupera dados e depoimentos, mas também
qguestiona versdes oficiais, confronta siléncios e problematiza narrativas consolidadas.
Essa postura contribui para que a memoaria ndo seja reduzida a um registro estatico,
mas se mantenha como um espaco de disputa e atualizacdo constante, no qual
diferentes interpretacbes podem emergir. Conforme aponta Nora (1993), a
preservacdo das memorias so é efetiva quando acompanhada por um exercicio de
interpretacao, capaz de ressignificar o passado diante das questdes do presente.

Outro aspecto importante € o papel da imprensa na criagdo de marcos
temporais que organizam a lembrancga coletiva. Datas simbdlicas e aniversarios de

eventos marcantes sido frequentemente retomados pelos meios de comunicacéo,
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funcionando como “gatilhos de memaoria” que reativam o interesse e o debate publico.
Esses retornos periddicos mantém os acontecimentos vivos no imaginario social e
reforcam o sentimento de pertencimento a uma histéria comum. Para Enne (2009,
p.47), “a memoéria social € permanentemente reelaborada, na medida em que as
identidades coletivas se constroem em dialogo com as narrativas do passado”.

Por fim, a imprensa também exerce um papel pedagodgico na preservagao da
memoria, sobretudo ao contextualizar eventos para novas geragdes que nao
vivenciaram diretamente determinados fatos. Ao explicar causas, consequéncias e
significados de acontecimentos histéricos, o jornalismo possibilita que a memoria
coletiva seja transmitida de forma mais ampla, ultrapassando barreiras temporais e
geograficas. Essa fungao educativa reforga a importancia do jornalismo de memoria
como ferramenta de preservacgao cultural e de fortalecimento da cidadania, pois, como
observa Pollak (1992, p. 12), “a memoria, longe de ser apenas individual, € também

objeto de disputa e instrumento de afirmacéo identitaria”.

2.3 A CONSTRUGAO DA NARRATIVA SOBRE TRAGEDIAS

O jornalismo possui um papel fundamental na forma como a sociedade
compreende as tragédias que marcam sua histéria. Por meio da selec¢ao dos fatos, do
recorte das informacdes e da construgao das narrativas, os veiculos de comunicacao
contribuem nao apenas para o registro dessas ocorréncias, mas também para o modo
como elas sdo lembradas, interpretadas e incorporadas a memoria coletiva. Em
especial, o jornalismo de memdria destaca-se por assumir a responsabilidade de
revisitar episodios tragicos e oferecer novas camadas de compreensdo sobre suas
causas, consequéncias e impactos sociais.

A construgéo de narrativas sobre tragédias no campo jornalistico envolve uma
série de escolhas editoriais que vao muito além da simples exposigcao dos fatos. Como
destaca Marcio Seligmann-Silva (2003), essas narrativas estdao profundamente
ligadas aquilo que ele denomina de politica da memoria, ou seja, aos processos
sociais, politicos e culturais que determinam o que sera lembrado. Nesse sentido, o
jornalismo participa ativamente da disputa em torno da memdria social, podendo tanto
contribuir para o esclarecimento e a preservagcdo dos fatos, quanto para o

esquecimento ou silenciamento de determinadas vozes e versdes.
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Seligmann-Silva também ressalta o papel central do testemunho na construgéo
das narrativas sobre tragédias, ao afirmar que, em contextos traumaticos, o ato de
testemunhar assume uma importancia fundamental ndo apenas para as vitimas, mas
para toda a coletividade. Segundo o autor (2003, p. 67), “o testemunho, ao se
contrapor ao siléncio, torna-se um ato de resisténcia e uma forma de reinscrigdo do
trauma na esfera publica”.

A partir dessa perspectiva, o jornalismo de memoria, ao resgatar e difundir os
testemunhos de sobreviventes, familiares e demais envolvidos em tragédias, contribui
diretamente para a construgdo de narrativas que ajudam a sociedade a elaborar o

trauma e a preservar a memoria dos acontecimentos.

A narrativa seria a picareta que poderia ajudar a derrubar este muro. A
circulagdo das imagens do campo de concentragdo que se inscreveram
como uma queimadura na memoria do sobrevivente, na medida em que
sao aos poucos traduzidas, transpostas, para ‘os outros’, permite que o
sobrevivente inicie seu trabalho de religamento ao mundo, de
reconstrugdo de sua casa. Narrar o trauma, portanto, tem um primeiro
lugar este sentido primario de desejo de renascer. (Seligmann-Silva, 2008,
p. 66)

A construcéo jornalistica das tragédias também implica lidar com o desafio de
conciliar a objetividade dos fatos com a complexidade humana e emocional que
envolve esses episodios. A busca por precisdo e imparcialidade, caracteristica central
do discurso jornalistico tradicional, muitas vezes se depara com a complexidade dos
relatos pessoais e das emogdes que permeiam os episodios traumaticos.

Nesse sentido, “o testemunho possui um papel de aglutinador de grupos de
pessoas que constroem a sua identidade a partir dessa identificacdo com essa
‘memoria coletiva’ de persegui¢des, de mortes e dos sobreviventes” (Seligmann-Silva,
2005, p. 87). Assim, o jornalismo de memoria torna-se uma possibilidade de conciliar
essas dimensdes, ao reconhecer que os testemunhos e as narrativas individuais sao
fundamentais para o registro e a compreenséao das tragédias.

A morte, por sua vez, emerge como elemento central na légica da
noticiabilidade. Nelson Traquina (2008) afirma que “onde ha morte, ha jornalistas”,
indicando que o jornalismo trata a morte como critério substantivo para decidir o que
sera noticia. Ao cobrir tragédias, o jornalista ndo apenas registra o evento, mas

constroi seu sentido como acontecimento social e emocional. Nessas narrativas, o
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jornalismo combina memoria, testemunho e sentido simbdlico, transformando eventos
traumaticos em experiéncias coletivas de reflexao.

Além disso, Motta e Amaral (2023), ao investigarem como o telejornalismo
aborda tragédias, identificam que o testemunho, nas primeiras 24 horas apds o
evento, cumpre fungdes cruciais: conferir credibilidade, descrever o acontecimento,
humanizar as vitimas e expressar o impacto emocional do fato. Essas funcdes
evidenciam que a narrativa jornalistica ultrapassa a simples descrigdo, assumindo um
papel ativo na mediagao entre o acontecimento e sua significagéo social.

Nessa mesma diregao, Marialva Barbosa (2013) observa que a memoaria social
das tragédias é frequentemente moldada pelos relatos jornalisticos, que funcionam
como “marcos discursivos” capazes de fixar determinados significados e silenciar
outros. Essa seletividade narrativa pode tanto contribuir para o fortalecimento de
processos de memoria e justica quanto reforgar visbes hegeménicas que minimizam
ou distorcem as causas e consequéncias de um acontecimento.

Dessa forma, a maneira como o jornalismo constrdi as narrativas sobre
tragédias possui implicagbes diretas sobre como esses acontecimentos seréo
lembrados, interpretados e incorporados a historia social. Narrativas que silenciam as
vitimas ou que se limitam a abordagens superficiais contribuem para o apagamento
da memodria coletiva e para a banalizagcdo do sofrimento. Como lembra Seligmann-
Silva (2005, p. 87), “na ‘era das catastrofes’ a identidade coletiva (e mesmo nacional)
tende a se articular cada vez menos com base na ‘grande narrativa’ dos fatos e
personagens herdicos e a enfatizar as rupturas e derrotas”, o que torna o testemunho
ainda mais necessario para que se articule a historia sob a 6tica dos vencidos.

Assim, um jornalismo comprometido com a preservagdo da memoria, com o
acolhimento dos testemunhos e com a busca por compreender as tragédias em sua
complexidade pode contribuir para o fortalecimento dos processos de memdria e para

a promocao de uma reflexao critica sobre o passado.

2.4 A ESCUTA DOS TESTEMUNHOS NO JORNALISMO

O testemunho ocupa um lugar central no processo de constru¢gao das memorias
sociais, especialmente em contextos marcados por tragédias, violagdes de direitos

humanos ou episodios de violéncia coletiva. Nessas circunstancias, as lembrancas
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individuais ndo apenas registram os acontecimentos, mas se transformam em
elementos indispensaveis para compreender o impacto social dos fatos e garantir que
eles ndo sejam esquecidos.

No campo do jornalismo de memdria, a escuta dos testemunhos configura-se
como pratica essencial, ultrapassando os limites da coleta factual de informagdes e
adentrando o terreno da ética, da responsabilidade social e do compromisso com a
preservagdo da meméoria coletiva.

De acordo com Seligmann-Silva (2003, p. 54), o testemunho nao se restringe a
simples narracdo de um evento passado, ele envolve um processo complexo,
atravessado por percepgdes subjetivas, emogdes intensas e, muitas vezes, pelo
siléncio. O autor observa que certas experiéncias, em especial as traumaticas, “séo
da ordem do indizivel e, portanto, quando narradas, vém carregadas de lacunas,
hesitacbes e interrupgcbes”. Nessa perspectiva, o ato de testemunhas é sempre
incompleto, mas ainda assim carrega uma poténcia significativa para a reconstru¢ao
do sentido coletivo sobre um acontecimento.

Esse carater fragmentado ndo diminui o valor do testemunho, mas evidencia
sua complexidade. Como lembra Michael Pollak (1992, p. 11), “as memorias
individuais sdo construidas em interagdo com outras memorias e se alimentam de
referéncias coletivas que permitem situar os acontecimentos na narrativa social”. Isso
significa que, ao escutar um sobrevivente, o jornalista ndo capta apenas um relato
isolado, mas um fragmento que se articula com a memdria coletiva de um grupo ou
de uma comunidade.

O papel dos jornalistas, nesse cenario, nao se limita a ouvir e registrar, mas
exige um trabalho de escuta ativa e sensivel, reconhecendo tanto os limites quanto as
potencialidades do testemunho. Seligmann-Silva (2005, p. 90) afirma que “tudo se
passa como se o jornalista, antropologo ou socidlogo fosse uma figura transparente e
a sua escritura, literalmente agora, um ‘porta-voz’ do testemunho”. Essa mediagéo
pressupde preparo técnico, sensibilidade ética e compreensio dos contextos sociais,
historicos e emocionais em que o relato é produzido.

Mais do que reproduzir falas, o jornalista precisa compreender que esta lidando
com memorias atravessadas por dor e perda. Como reforga Halbwachs (2006, p. 72),
“a lembranga ndo € um simples retorno ao passado, mas uma reconstrucao a partir

de dados atuais e de representacdes coletivas”. Ao reconhecer esse carater
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reconstruido da memoria, o jornalista € chamado a tratar o testemunho com rigor e
respeito, assegurando sua inser¢cado no debate publico sem distorgdes ou apropriagdes
indevidas.

A escuta dos testemunhos no jornalismo de memoria também desempenha
uma fungao social crucial ao romper com processos de silenciamento e apagamento
histdrico.

Muitas tragédias e episddios de violéncia sdo acompanhados por tentativas,
explicitas ou sutis, de minimizar, negar ou reinterpretar os acontecimentos. Nessas
situagdes, o jornalismo comprometido com a escuta e a difusdo dos testemunhos
contribui para o reconhecimento das vitimas, para o fortalecimento das lutas por
memoria, verdade e justiga e para a construgéo de narrativas mais plurais e inclusivas.

Seligmann-Silva (2005, p. 88) sintetiza essa importancia ao afirmar que “o
testemunho funciona como o guardido da memdria” e que sua presenca no espacgo
publico é indispensavel para enfrentar a negagao histérica e preservar a experiéncia
vivida pelas vitimas.

O valor do testemunho no jornalismo de memdria estda também na sua
capacidade de humanizar narrativas. Em um ambiente midiatico frequentemente
marcado pela rapidez e pela superficialidade, relatos pessoais oferecem ao publico a
oportunidade de se conectar emocionalmente com as histérias e de compreender, de
maneira mais profunda, o impacto humano das tragédias.

Contudo, a escuta de testemunhos apresenta desafios significativos. Nem toda
experiéncia traumatica pode ser narrada com facilidade, e muitos sobreviventes
enfrentam barreiras emocionais ou linguisticas para traduzir em palavras o que
viveram. Além disso, os jornalistas podem encontrar dilemas éticos ao equilibrar o
interesse publico pelo relato com a necessidade de preservar a dignidade e o bem-
estar emocional do entrevistado. Pollak (1992) ja alertava que a memoria pode ser
seletiva e que certos siléncios também sao formas legitimas de preservagao pessoal.

Por isso, a escuta jornalistica deve estar ancorada em principios éticos solidos,
priorizando o consentimento informado, a sensibilidade cultural e o respeito aos limites
estabelecidos pelos proprios narradores. Paul Ricoeur (2007, p. 162) lembra que “o
ato de narrar implica um contrato tacito entre narrador e ouvinte, no qual a confianga

€ 0 elemento que sustenta a possibilidade do relato”. Esse contrato, no contexto



24

jornalistico, deve ser preservado para garantir que o testemunho cumpra seu papel
de preservar a memoria sem explorar ou revitimizar o entrevistado.

Ao escutar e difundir testemunhos, o jornalismo de memdria ndo apenas
registra fatos, mas oferece a sociedade instrumentos para elaborar coletivamente o
trauma e refletir sobre o passado. Trata-se de um processo que alia 0 compromisso
informativo a funcdo social de manter viva a lembranga dos acontecimentos,
reforgando o direito coletivo a memdéria e a verdade. Em sociedades marcadas por
traumas, essa pratica se apresenta como uma das formas mais potentes de

resisténcia ao esquecimento e de promogao da justi¢a histérica.
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3. NARRATIVAS DE TRAUMA E DE TESTEMUNHO

O estudo das narrativas de trauma e testemunho é fundamental para
compreender como sociedades lidam com experiéncias de dor e sofrimento. Essas
narrativas ndo apenas registram acontecimentos, mas também se tornam formas de
memoria, resisténcia e elaboragao coletiva do passado. Ao longo da histdria, o
testemunho tem ocupado um papel central na preservagdo da memoria de tragédias,
funcionando como uma ligagao entre a experiéncia individual e a construgao social da
lembrancga.

Quando falamos em trauma, falamos de acontecimentos que ultrapassam a
capacidade de compreensdo e expressdo. Sao experiéncias que deixam marcas
profundas e que muitas vezes ndo conseguem ser totalmente narradas. E nesse ponto
que surge a importancia da narrativa. Ainda que incompleta, ela permite que o trauma
seja compartilhado, dando voz a experiéncias que poderiam permanecer silenciadas.
O testemunho, nesse sentido, aparece como um espago onde a dor ganha
reconhecimento e pode ser comunicada ao outro.

As narrativas de testemunho nao carregam apenas informacgéo sobre o que
ocorreu, mas também uma dimenséao ética. Ao falar do que viveu, o sobrevivente
assume uma responsabilidade diante da coletividade, e quem escuta passa a
compartilhar essa memoéria. Essa troca faz com que o testemunho seja, ao mesmo
tempo, pessoal e coletivo: pertence ao individuo que fala, mas também se transforma
em parte da memodria social quando circula pela imprensa, pela literatura ou por outros
meios de registro.

Dessa forma, o conceito de narrativa do trauma e de testemunho nos faz pensar
na relagao entre memoria, linguagem e ética. O trauma desafia a representagao, mas
o testemunho mostra que a fala é indispensavel para resistir ao esquecimento. Ao
transformar a experiéncia em narrativa, abre-se espago para que o sofrimento seja
reconhecido, mantendo viva a lembranga daqueles que sofreram. E a respeito desses

aspectos que iremos tratar neste capitulo.
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3.1 OTRAUMAE O TESTEMUNHO

O conceito de memoria coletiva, formulado por Maurice Halbwachs, é essencial
para compreender como lembrancgas individuais e coletivas se encontram na formacao
da identidade social. Para o autor, ainda que possamos falar em recordacbes
pessoais, elas sempre estdo relacionadas a um contexto mais amplo, pois a

experiéncia individual s6 tem sentido quando relacionada as estruturas sociais.

[...] é claro, a memodria individual existe, mas esta enraizada em diferentes
contextos que a simultaneidade ou a contingéncia aproxima por um
instante. A rememoragéo pessoal esta situada na encruzilhada das redes
de solidariedade multiplas em que estamos envolvidos [...]. (Halbwachs,
2006, p. 12)

Assim, a memodria ndo pode ser entendida como uma realidade puramente
subjetiva, ja que é construida a partir das interagdes com 0s grupos sociais nos quais
o individuo se insere. O que lembramos nao resulta apenas daquilo que vivemos de
forma isolada, mas também do modo como se articula as experiéncias
compartilhadas. Halbwachs (2006) ressalta que muitas vezes atribuimos a nos
mesmos ideias, sentimentos e reflexdes que, na verdade, foram inspirados pela
coletividade que nos envolve, demonstrando como o grupo desempenha papel
fundamental na configuragdo da memoéria.

A partir dessa perspectiva, cada lembrancga individual pode ser vista como um
ponto de vista particular sobre a memoaria coletiva. Esse ponto de vista ndo é fixo, mas
se transforma conforme o lugar ocupado pelo sujeito e as relagbes que ele mantém
com diferentes grupos. Como afirma Maurice Halbwachs (2006, p. 69), “cada memoria
individual € um ponto de vista sobre a memoaria coletiva, que este ponto de vista muda
segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as relagdes
gque mantenho com outros ambientes”.

Isso significa que as proprias lembrangas, mesmo aquelas que parecem mais
intimas e pessoais, sdo explicadas por transformacdes que ocorrem em nossas
relagdes sociais. O autor enfatiza que (2006, p. 69) “a sucessao de lembrangas,
mesmo as mais pessoais, sempre se explica pelas mudangas que se produzem em

nossas relagdes com os diversos ambientes coletivos”. Dessa forma, o estudo da
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memoria revela-se inseparavel da vida social, uma vez que os marcos coletivos
fornecem as lembrancgas e significados que permitem a recordacao.

Essa proposta feita por Halbwachs (2006) oferece uma base sodlida para
compreender como a memoria € um fendmeno coletivo, mas nao encerra a discussao.
Outros pensadores, como Paul Ricoeur (2004), aprofundam a reflexdo ao explorar
dilemas éticos, politicos e existenciais que atravessam os processos de lembranca e
esquecimento. Enquanto Maurice Halbwachs enfatiza o papel dos grupos sociais na
formagao da memodria, Ricoeur destaca que ela ndo apenas preserva o passado, mas
também o interpreta e o reinscreve no presente.

Nesse sentido, a contribuicdo de Ricoeur (2004) amplia a ideia aberta por
Halbwachs (2006), pois mostra que a memoria nao se limita ao social, mas também
esta relacionada com a narrativa, o testemunho e a histéria. A meméria, em Ricoeur
(2004), aparece como campo de disputas, sujeita a abusos tanto pela manipulagao do
esquecimento quanto pela sobrecarga do excesso de lembranga. Essa perspectiva
dialoga de modo direto com a proposta de Halbwachs, mas vai além, ao considerar
que recordar ndo é apenas recuperar o que foi vivido, mas também reconstrui-lo
constantemente por meio de praticas discursivas.

Dessa forma, ao transitarmos de Halbwachs para Ricoeur, aumentamos o
entendimento sobre a memoaria coletiva: se, por um lado, ela se enraiza nas
experiéncias compartilhadas dos grupos sociais, por outro, € atravessada por disputas
de sentido e pela necessidade de reconhecimento ético e politico. Essa transi¢gao nos
leva a perceber que o testemunho e a narrativa ndo podem ser pensados apenas
como simples registros de lembrangas, mas como formas complexas de mediagao
entre passado, presente e futuro.

Paul Ricouer (2004), em A memodria, a histéria e o esquecimento, aprofunda a
compreensao da memoria ao vincula-la ao campo narrativo. Para o autor, a memdéria
nao se reduz a um simples depdsito de imagens do passado, mas € uma pratica
constantemente reconfigurada pela linguagem e pela narrativa. Ele observa que “a
representacao historiadora € bem uma imagem presente de algo ausente; mas esse
ausente se desdobra em desaparecimento e existéncia no passado” (2004, p. 127),
mostrando como lembrar € sempre algo contraditorio. Recordar é trazer de volta algo
que ja nao esta mais presente, mas que se atualiza no discurso. Essa perspectiva &

fundamental para compreender como os traumas e testemunhos se inscrevem na
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narrativa jornalistica, ja que a linguagem se torna o meio pelo qual experiéncias
dolorosas podem ser compartilhadas.

Nesse sentido, Ricoeur (2004) também enfatiza a relagdo entre memdria e
testemunho. O testemunho é visto como um tipo de narrativa que carrega nao apenas
informacéo, mas também um compromisso ético com a verdade de quem fala. Para o
autor, o testemunho pode ser entendido como a declaragéo de alguém que afirma ter
vivenciado diretamente um acontecimento e o comunica aos outros. Essa dimensé&o
ética torna-o especialmente relevante em contextos de traumas coletivos, como
tragédias ou episodios de violéncia, em que a palavra do sobrevivente resiste ao
esquecimento.

O conceito de narrativa do trauma ganha destaque nesse contexto, pois o
trauma é, por definicdo, uma experiéncia que excede a capacidade imediata de
representagao. Ricoeur (2004) mostra que a narrativa, ao mesmo tempo que organiza
os acontecimentos no tempo, também revela os limites da linguagem diante do que
ndo pode ser dito. E nesse ponto que o testemunho se torna indispensavel: mesmo
fragmentado, hesitante ou marcado pelo siléncio, ele apresenta uma experiéncia que,
de outro modo, permaneceria sem voz. Assim, a narrativa do trauma é sempre uma
tentativa de dar voz ao indizivel, ao mesmo tempo que preserva as marcas do que
nNao se consegue expressar.

Ao relacionar memoria, narrativa e testemunho, Ricoeur amplia a compreensao
sobre a funcdo social da narrativa traumatica. Ela ndo se limita a registrar um
sofrimento individual, mas projeta esse sofrimento no espaco coletivo, convidando a
sociedade a compartilhar o trauma. Para ele, a narrativa permite que o passado nao
se feche, mas seja continuamente reinterpretado: “a narrativa € o meio pelo qual
configuramos nossa experiéncia do tempo” (2004, p. 85). No caso do trauma, essa
configuragdo € um movimento de resisténcia contra o esquecimento e de abertura
para a construcao de sentidos compartilhados.

A reflexdo de Paul Ricoeur, ao destacar os dilemas entre memoria,
esquecimento e narrativa, abre espaco para compreender que o testemunho é mais
do que apenas uma lembranga individual, na medida em que se trata de uma
experiéncia compartilhada, que ganha forca quando apresentada ao publico. A
memoria deixa de ser apenas uma questdo simbdlica, na qual a verdade do

sobrevivente se contrapde as versodes oficiais, ao siléncio e ao esquecimento.
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E nessa perspectiva que se estabelece a contribuigdo de Marcio Seligmann-
Silva (2002) para as reflexdes acerca da relagao entre trauma, memoaria e linguagem.
Se Halbwachs mostrou o fundamento da memdria e Ricoeur evidenciou a natureza
narrativa e ética, Seligmann-Silva discute o problema do trauma com uma reflexao
sobre as dificuldades e possibilidades de sua narragdo. Seus trabalhos,
especialmente Narrar o trauma (2008) e Literatura e trauma (2002), apresentam como
o testemunho se manifesta ao dar voz ao sofrimento extremo, mesmo quando a
linguagem parece insuficiente para representar as experiéncias.

Marcio Seligmann-Silva é um dos principais autores brasileiros a discutir o
conceito de trauma e as formas de sua narragao. O autor entende o trauma como uma
experiéncia que desafia a linguagem, pois deixa marcas que muitas vezes ndo podem
ser completamente traduzidas em palavras. Em Literatura e trauma (2002, p. 12), ele
observa que o “trauma apresenta-se como uma ferida na memaéria, como uma marca
indelével que insiste em retornar sob a forma de lembrangas fragmentéarias e
repetitivas”. Essa ideia € essencial para compreender por que a narrativa traumatica
nunca se apresenta de forma completa.

Para o autor, narrar o trauma é, ao mesmo tempo, uma necessidade e uma
impossibilidade. E necessidade porque o testemunho representa uma forma de
resisténcia contra o esquecimento e de reivindicagdo de memoria e justica. E
impossibilidade porque certas experiéncias, pelo grande impacto que causam, nao
encontram expressdes adequadas na linguagem. Como afirma Seligmann-Silva
(2008, p. 65), “veremos que o testemunho de certo modo so existe sob o signo de seu
colapso e de sua impossibilidade”. Esse conflito entre necessidade e impossibilidade
marca profundamente a narrativa de testemunho, que se apresenta sempre
fragmentada, hesitante e atravessada pelo siléncio.

Seligmann-Silva destaca que o testemunho n&o pertence apenas ao campo da
literatura ou da histéria, mas se expande ao jornalismo e as narrativas sociais em
geral. Ele enfatiza que, em contextos traumaticos, o testemunho se situa no entre-
lugar da necessidade e da impossibilidade de narrar (2008, p. 57). Essa definigao
destaca a importdncia do jornalismo de memoéria que, ao registrar e difundir
testemunhos de sobreviventes de tragédias e catastrofes, atua como mediador entre

o vivido e o coletivo, transformando experiéncias individuais em memdaria social.
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O autor ainda reflete sobre a funcédo ética do testemunho. Ao dar voz aos
sobreviventes e as vitimas, a narrativa do trauma torna-se um ato de responsabilidade
diante do outro. Em suas palavras (2005, p. 91), “testemunhar significa, antes de tudo,
assumir a responsabilidade pelo acontecimento e falar pelos que ndo podem mais
falar’'. Essa ideia é crucial para pensar o papel da imprensa e da literatura na
preservagdo da memoria coletiva em temas sensiveis da histéria, ja que narrar o
trauma ndo é apenas relatar, mas também garantir que o sofrimento n&o seja
silenciado.

Por fim, Seligmann-Silva mostra que o trauma e o testemunho n&o se limitam
ao individual, mas também criam um espaco de constru¢cdo coletiva da memoaria. O
autor observa que (2005, p. 87) “o testemunho possui um papel de aglutinador de um
grupo de pessoas [...] que constroem a sua identidade a partir dessa identificacéo de
‘memoria coletiva’ de perseguicbes, de mortes e dos sobreviventes”. Assim, a
narrativa do trauma une lembrancas pessoais com experiéncias coletivas, conectando
0 pessoal a histéria.

A analise de Halbwachs, Ricoeur e Seligmann-Silva mostram que a memoaria é
um fenbmeno social e narrativo, atravessado pela linguagem. Se Halbwachs nos
mostra que toda lembranca esta baseada em contextos coletivos, Ricoeur acrescenta
a dimensdao da narrativa e da ética, destacando a relagdo entre memoria,
esquecimento e testemunho. Ja Seligmann-Silva traz para o centro do debate o
problema do trauma, evidenciando suas marcas na linguagem e na impossibilidade
de uma representacéo total.

Dessa forma, a narrativa do trauma e do testemunho pode ser entendida como
um espaco de mediagao entre o individual e o coletivo. O testemunho representa uma
forma de resisténcia contra o esquecimento e o apagamento histérico, funcionando
como elo entre a experiéncia e a construgdo da memaria social.

No campo jornalistico, essa discussao torna-se ainda mais relevante, pois o
jornalismo de memoria se apropria dessas narrativas para construir registros que nao

apenas informam, mas também preservam, elaboram e reinterpretam os traumas

1O conceito de narrativa do trauma surge a partir dos estudos sobre o Holocausto, considerado o marco
fundador sobre o testemunho e a memoéria nas catastrofes histéricas. Mais tarde, essa ideia passou a
ser utilizada para compreender outras experiéncias, como as ditaduras militares, os regimes de
perseguicao politica e os conflitos de massa, em que o ato de narrar se torna uma forma de resisténcia
e de reconstrucdo simbdlica (Seligmann-Silva, 2003, p. 68-73)
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coletivos. Assim, ao considerar as contribuicbes desses autores, podemos
compreender que a narrativa do trauma e do testemunho € uma pratica social e ética

indispensavel para o fortalecimento do direito a memdria, a verdade e a justica.

3.2 AESCUTA DO TESTEMUNHO NO JORNALISMO

A escuta ocupa um lugar central no jornalismo contemporédneo quando
pensamos na narrativa do testemunho. Mais do que uma técnica de apuracao, ouvir
o outro envolve ética e acolhimentos de experiéncias unicas. Nesse contexto, Ana
Claudia Peres (2016) aponta que o testemunho passou a ter uma fungédo fundamental
nas narrativas midiaticas, especialmente no jornalismo. Dessa forma, ao integrar a
experiéncia vivida e narrada, o testemunho sé se torna possivel porque o jornalista
esta disposto a escutar e a transformar cada experiéncia em narrativa compartilhada.

Nesse sentido, a escuta ndo deve ser reduzida a apenas uma entrevista de
rotina, mas sim como uma pratica que estabelece vinculos entre os sujeitos. Para
Peres (2016, p. 92), quando valorizado “ndo apenas como procedimento de uma rotina
jornalistica, mas enquanto experiéncia vivida e narrada, [0 testemunho] pode oferecer
uma chave para colocar sujeitos em relagdo”. Essa perspectiva muda a ideia de um
simples recurso narrativo para uma dimens&o em que a escuta se torna condi¢ao de
existéncia da prépria narrativa jornalistica.

A nocéao de escuta também encontra conexao no pensamento de Jeanne Marie
Gagnebin. Para a autora, testemunhar ndo é apenas relatar o que foi vivido, mas
implica permanecer diante do relato do outro, mesmo quando este é insuportavel.
Como afirma Gagnebin (2006, p. 57), testemunha & também “aquele que n&o vai
embora, que consegue ouvir a narragao insuportavel do outro e que aceita que suas
palavras levem adiante, como num revezamento, a histéria do outro”. Esse
entendimento amplia a fung¢ao do jornalista, que acaba se tornando aquele que acolhe
o relato e garante sua circulag&o social, sem interromper o fluxo da memoria.

Dessa forma, ao relacionar as contribuicbes de Peres (2016) e Gagnebin
(2006), percebe-se que a escuta jornalistica € mais do que registrar informacdes.
Trata-se de uma pratica ética, marcada pela responsabilidade de ouvir o sofrimento,
o siléncio e até mesmo as lacunas da fala. Portanto, a escuta do testemunho no

jornalismo ndo se trata apenas de colher declaragdes, mas envolve também uma



32

disposigao de permanecer diante da dor alheia e reconhecé-la como experiéncia digna
de memoria e de narrativa.

O papel do jornalista na escuta de testemunhos ganha aspectos éticos e
simbdlicos quando pensamos no lugar que ocupa como mediador entre os
acontecimentos e a sociedade. Muniz Sodré (2009, p. 48, apud Gerk; Barbosa, 2018,
p. 132) destaca que “a credibilidade decorre muito provavelmente do lugar privilegiado
que o jornalista ocupa como mediador entre a cena do acontecimento e a sociedade
global: o lugar da testemunha”. Nesse sentido, ao escutar e transmitir testemunhos, o
jornalista assume a responsabilidade de levar a memdéria de um fato, colocando em
jogo sua propria credibilidade no modo como essa narrativa sera compreendida.

No entanto, esse lugar de testemunha ocupado pelo jornalista n&o € estavel,
pois hoje o espaco da comunicagcdo € tomado pela grande quantidade de relatos
pessoais que circulam nas redes sociais. De acordo com Caroline Gerk e Marialva
Barbosa (2018, p. 133), no contexto contemporaneo “o jornalista parece atuar como
uma espécie de controlador de testemunhos alheios”. Assim, a escuta n&o se limita a
ouvir e reproduzir, mas implica organizar e selecionar testemunhos vindos de
diferentes fontes, definindo os modos pelos quais esses relatos serao aceitos
publicamente.

Esse papel de controlador levanta dilemas éticos. Se por um lado o jornalista
precisa filtrar e contextualizar as falas, por outro corre o risco de reduzir o testemunho
a falas rapidas, usadas apenas para conferir emogao a matéria. A escuta, portanto,
varia entre o acolhimento do outro e a necessidade de encaixar sua voz dentro da
I6égica noticiosa. De acordo com os autores, isso se torna ainda mais delicado diante
da pressao pela instantaneidade: matérias feitas apenas a partir de postagens de
redes sociais ou audios enviados por leitores exemplificam um tipo de escuta que se
aproxima da reproducao automatica, sem mediagao critica.

Muniz Sodré (2009), ao destacar a credibilidade do jornalista, sugere que esse
valor ndo pode estar apoiado apenas na circulacdo de testemunhos brutos, mas na
capacidade do profissional de atribuir sentidos, costurar memorias e contextualizar
experiéncias. Em suas palavras (2009, p. 48, apud Gerk; Barbosa, 2018, p. 132), a
funcdo do jornalista como testemunha esta relacionada a sua posi¢cao social de
mediador, e ndo apenas a reproducao das falas: “a credibilidade decorre muito

provavelmente do lugar privilegiado que o jornalista ocupa como mediador entre a
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cena do acontecimento e a sociedade global: o lugar da testemunha”. Isso mostra que
a escuta, para além de técnica, € também uma pratica ética que efetiva o jornalismo
perante a sociedade.

Dessa forma, a contribuicdo de Sodré permite compreender que a escuta
jornalistica € sempre mediada. O jornalista ndo apenas transmite o relato, mas decide
como ele sera ouvido pelo publico, quais aspectos terdo destaque e quais memoarias
serdo preservadas. Nesse processo, a escuta é atravessada por escolhas que podem
ampliar ou reduzir a poténcia do testemunho. Ao mesmo tempo, ela refor¢a a fungao
social do jornalista como guardido da credibilidade, uma vez que sua mediagéo € vista
como filtro essencial entre o acontecimento e a coletividade.

Essas reflexdes de Sodré indicam que a escuta no jornalismo se constroi em
um campo de conflitos: entre acolher e controlar, entre dar voz e moldar, entre ampliar
a experiéncia individual e transforma-la em narrativa coletiva. A compreenséao desse
movimento € fundamental para entender o papel ético do jornalista como mediador de
testemunhos, sobretudo em um periodo marcado pela grande quantidade de relatos
que circulam nas midias digitais.

Ao mesmo tempo em que Sodré chama atencao para o lugar privilegiado do
jornalista como mediador da escuta, outros autores apontam que esse processo nao
termina na relacao entre reporter e fonte. A escuta jornalistica se estende para além
da redacao, envolvendo também o publico como parte ativa do processo. Nesse
ponto, a contribuicdo de Rodrigues Lage (2013) é essencial, pois traz uma maior
reflexdo para o papel do leitor ou espectador, que é convidado a assumir a posi¢cao
de quem também é testemunha.

Rodrigues Lage (2013, p. 85) argumenta que “o jornalismo contemporaneo nos
coloca na condigdo de testemunhas de outros testemunhos, pois, ao mesmo tempo
em que escutamos os relatos, somos convocados a compartilhar dessa escuta”. Ou
seja, ao transmitir relatos de vitimas, o jornalismo ndo apenas escuta, mas convida
toda a sociedade a compartilhar dessa escuta. Essa ideia tira a escuta do campo
apenas profissional do reporter e a coloca em uma rede de testemunhos, em que
jornalistas, fontes e publico participam juntos.

Essa ideia reforga que o testemunho nao termina no momento da publicagao,

mas continua a repercutir na escuta coletiva. O jornalista, ao narrar a experiéncia do
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outro, cria um espago em que os leitores e espectadores também se tornam ouvintes
de uma memoria traumatica, transformando-se em guardides dessa memoria.

Além disso, ao destacar que o jornalismo nos transforma em “testemunhas de
outros testemunhos”, Rodrigues Lage (2013) chama atencgao para os efeitos éticos
dessa pratica. A escuta, nesse caso, implica responsabilidade ndo apenas para quem
escreve, mas também para quem |é. O publico, ao acolher o relato transmitido,
participa do processo de dar sentido ao sofrimento e de preservar a memoria narrada.
Trata-se de uma escuta coletiva que mobiliza solidariedade e julgamentos sociais.

O autor enfatiza que essa dinamica nao pode ser entendida como neutralidade
ou simples consumo de informagdo. A escuta jornalistica convoca o publico a se
posicionar, a se reconhecer como parte de uma rede de testemunhos em que a dor
alheia se torna também responsabilidade comum. Nesse processo, a escuta nio é
passiva, mas ativa, pois exige engajamento e participacdo, mesmo que em nivel
simbalico.

Assim, a reflexdo de Rodrigues Lage (2013) complementa a de Muniz Sodré
(2009): se um destaca o papel do jornalista como testemunha e mediador, o outro
amplia o campo da escuta, mostrando que o publico também é convocado a ocupar
essa posi¢cdo. O jornalismo, nesse sentido, funciona como elo que conecta
experiéncias individuais a uma memoria social compartilhada, atribuindo ao
testemunho uma fungéao coletiva e politica.

A reflexao sobre o testemunho no jornalismo néo pode se limitar apenas ao que
é narrado. Giorgio Agamben (2008), em O que resta de Auschwitz, mostra que todo
testemunho é marcado por uma impossibilidade. O autor explica que (2008, p. 150,
apud Peres, 2016, p. 96) “o testemunho € uma poténcia que consiste em sua falta de
poténcia, um poder que consiste em ser capaz de nao poder”. Isso significa que
escutar um testemunho nao € apenas recolher informagdes, mas também reconhecer
os siléncios, as falhas e o ndo dito que acompanham o relato.

Nesse sentido, a escuta jornalistica precisa ir além da coleta de declaragdes.
Se todo testemunho carrega uma auséncia, cabe ao jornalista acolher também o que
nao conseguiu ser dito por completo. Agamben (2008, p. 34) aponta que “o verdadeiro
testemunho é aquele que falta”, isto €, o que revela sua falta de totalidade. No campo

do jornalismo, essa percepg¢do implica compreender que narrativas de trauma e
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sofrimento nunca podem ser totalmente ditas, e que o papel da escuta é respeitar
essa impossibilidade sem tentar forgar seu desaparecimento.

Ao lidar com testemunhos, o jornalista se depara com pedacos de histéria, falas
interrompidas e lembrancas que retornam de forma confusa. E justamente nessas
“falhas” que esta a forca do testemunho. Como observa Peres (2016, p. 96),
comentando a obra de Agamben, a escuta deve considerar “os limites e
impossibilidades da narracdo do trauma”. Isso reforga a ideia de que a escuta
jornalistica € também uma pratica de acolhimento do siléncio.

A contribuicdo de Agamben é essencial para pensar a ética do jornalismo diante
de testemunhos de tragédias. Escutar ndo é apenas dar espacgo a fala, mas aceitar
que toda fala carrega experiéncias que resistem a linguagem. Ao reconhecer isso, o
jornalista evita reduzir o testemunho a um relato fechado, preservando a profundidade
historica.

Dessa forma, a escuta jornalistica de Agamben compreende que testemunhar
€, a0 mesmo tempo, dizer e nao poder dizer. O jornalista deve estar atento ndo sé ao

que é narrado, mas também ao que nao é dito.

3.3 A CONSTRUGAO DA NARRATIVA SOBRE TRAGEDIAS NO JORNALISMO

As tragédias representam momentos de forte impacto social que desafiam o
jornalismo ao narrar acontecimentos de grande comogao coletiva. Nessas situagdes,
a producgao de noticia envolve ndo apenas relatar fatos, mas construir uma narrativa
qgue ajude a sociedade a compreender e elaborar o acontecido. A forma como essas
historias sdo contadas define n&o s6 a circulagcédo das informacdes, mas também como
as memorias sobre determinado evento serdo preservadas.

No processo de construgdo dessas narrativas, o jornalismo lida com elementos
de urgéncia, emocgao e responsabilidade. Ao mesmo tempo em que se precisa
responder rapidamente a demanda por informacdes, também se enfrenta o desafio
ético de respeitar as vitimas e seus familiares para que o sofrimento ndo se transforme
em espetaculo. Assim, cada escolha, de testemunhas que serédo ouvidas as imagens
que serao utilizadas, faz parte da criagédo de um discurso coletivo sobre a tragédia e

seus desdobramentos.
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Nas primeiras horas apds uma tragédia, o jornalista encontra-se diante de uma
urgéncia em relatar o que aconteceu. Para isso, uma das estratégias mais usadas €
ouvir testemunhas e sobreviventes, trazendo suas falas como forma de credibilizar e
emocionar a narrativa. Como explicam Juliana Motta e Marcia Franz Amaral, no artigo
As primeiras 24 horas (2023, p. 4), “a voz do outro surge como fonte principal, pois é
ela que da ao acontecimento uma dimenséao de realidade”. O relato imediato de quem
viveu a tragédia da legitimidade a cobertura e ajuda a transformar o acontecimento
em noticia.

Esse uso inicial de testemunho também tem a fungédo de aproximar o publico

do sofrimento, criando um vinculo emocional. As autoras destacam que essa
estratégia narrativa fortalece a credibilidade da cobertura e gera proximidade entre a
noticia e quem a consome. Assim, ao dar espacgo as falas das vitimas e seus
familiares, o jornalismo constréi uma narrativa que engloba informacado e emocao,
influenciando a forma como a sociedade entende e recorda a tragédia.
Por outro lado, ha riscos nesse imediatismo, ja que muitas falas surgem “carregadas
de emogéo e muitas vezes sem clareza” (2023, p. 6). Dessa forma, o testemunho pode
tanto legitimar a noticia quanto expor fragilidade. Cabe ao jornalista equilibrar a
urgéncia de relatar e a responsabilidade ética de respeitar os limites da dor e da
memoria.

No artigo A atuagdo do reporter na cobertura televisiva de tragédias, lluska
Coutinho e Jhonatan Mata ressaltam que, nesses contextos, o jornalista ndo é apenas
um observador neutro, mas alguém que vivencia e transmite a tragédia. No texto, os
autores destacam que (2013, p. 3) “o olhar do jornalista é o olhar de uma testemunha
do fato que enuncia”. Essa ideia pode ser aplicada para além da televisdo. Em
qualquer meio, o reporter assume um lugar de testemunho, mediando entre a
experiéncia das vitimas e o publico que acompanha o acontecimento.

Ao ocupar esse papel, o jornalista precisa traduzir o caos do momento em um
relato que seja entendido por todos. O profissional organiza informagdes dispersas,
conecta testemunhos e descreve a cena, construindo uma narrativa que ajuda a
sociedade a compreender o impacto da tragédia. Coutinho e Mata (2013, p. 4)
salientam que a atuacdo do profissional “é atravessada pela tensdao entre a
objetividade esperada e a carga emocional do acontecimento”. Isso mostra que o

desafio é equilibrar a técnica jornalistica com a dimensao humana do relato.
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Outro ponto levantado pelos autores é que, ao estar presente na cena, o
reporter também se torna parte da meméoria coletiva construida sobre o evento. Sua
narrativa ndo apenas descreve, mas ajuda a construir a forma como a tragédia sera
lembrada. Por conta disso, a atuagao do jornalista deve considerar o impacto de suas
escolhas de linguagem e enquadramento, evitando a espetacularizagdo do
sofrimento. O repodrter, nesse caso, € simultaneamente narrador, testemunha e
mediador, e cada uma dessas fungdes exige responsabilidade.

Dessa forma, pensar a atuagao do profissional na cobertura de tragédias
permite compreender que a narrativa jornalistica é construida n&o so6 pelas falas das
vitimas, mas também pela presenca e pelas escolhas do préprio profissional. Seja na
televisdo, na imprensa escrita ou no livro-reportagem, o jornalista atua como peca
central na tradugdo do acontecimento, equilibrando o objetivo da informagéo com a
necessidade de dar sentido humano e social a dor narrada.

Narrar tragédias nao afeta apenas as fontes ou o publico, mas também o
proprio jornalista que cobre esses acontecimentos. Cilene Victor (2023, p. 291) lembra
que “as narrativas sobre tragédias afetam a saude mental dos repdrteres, pois os
colocam em contato direto com experiéncias de dor e sofrimento”. Esse aspecto
mostra que a constru¢do da narrativa jornalistica € composta também pelo emocional
de quem a produz.

A autora destaca que muitas vezes os jornalistas ndo encontram espaco para
expressar o impacto psicolégico do trabalho. Como afirma Victor (2023, p. 293), “o
siléncio €, muitas vezes, a forma encontrada nas redacbes para lidar com o
sofrimento”. Esse aspecto ndo elimina a dor, apenas a oculta, criando um ambiente
em que a pressao profissional se sobrepde ao cuidado com a saude mental.

Essa constatacédo é importante para entender que a narrativa jornalistica sobre
tragédias n&o é apenas um produto informativo, mas também resultado de um
processo humano marcado por limites e fragilidades. O jornalista, ao dar voz as
vitimas, precisa lidar com a propria exposi¢cao ao trauma.

Dessa forma, a contribuicdo de Victor (2023) amplia o debate sobre a
construcdo da narrativa de tragédias, ao mostrar que ela ndo envolve somente as
escolhas editoriais ou a escuta das vitimas, mas também o impacto sobre quem

escreve. Reconhecer esse aspecto € essencial para pensar o jornalismo n&o apenas
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como transmissor de informagdes, mas como pratica que transforma todos os sujeitos
envolvidos no processo comunicativo.

Sendo assim, uma analise sobre a constru¢cdo da narrativa jornalistica em
contextos de tragédias deve levar em consideragcdo que o trabalho do repodrter
ultrapassa a fungao de informar. Ao organizar testemunhos, imagens e dados sob
intensa pressao, o jornalista ajuda a sociedade a compreender o impacto desses
acontecimentos. O relato jornalistico n&o se limita ao registro factual, pois também
torna-se parte do processo de memoria social.

Ao mesmo tempo, essa pratica exige grande responsabilidade ética. Cada
escolha narrativa influencia a forma como a tragédia sera lembrada. O desafio esta
em equilibrar a urgéncia da informag&o com o respeito as vitimas e familiares, evitando
a espetacularizagcédo do sofrimento e preservando a dignidade de quem vivenciou a
dor.

Por fim, é preciso considerar que a narrativa jornalistica ndo afeta apenas o
publico, mas também os profissionais que a constroem. A proximidade com o
sofrimento e a pressao da cobertura deixam marcas emocionais, revelando que a
pratica do jornalismo em tragédias € marcada por limites humanos. Reconhecer isso
€ essencial para compreender o jornalismo como uma atividade que, além de

informar, também transforma tanto aqueles que narram quanto aqueles que escutam.
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4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa desenvolvida neste trabalho é qualitativa, pois busca compreender
o tema analisado a partir de interpretacdes e analises. Diferentemente de abordagens
quantitativas, que trabalham com dados estatisticos, a pesquisa qualitativa foca na
interpretacédo, o que permite uma aproximag¢ao com o caso investigado, além de se
aprofundar no entendimento sobre fendmenos sociais, culturais e comunicacionais.

Esse tipo de abordagem é adequado quando se busca analisar fenbmenos
ligados a memoria, ao trauma e ao testemunho, que exigem um olhar para a
sensibilidade diante das narrativas. Nesse sentido, Maria Cecilia de Souza Minayo
(2001, p. 21) afirma que a “pesquisa qualitativa trabalha com o universo dos
significados, dos motivos, das aspiragdes, das crencgas, dos valores e das atitudes”, o
que corresponde a proposta dessa analise.

Além de qualitativa, trata-se também de uma pesquisa documental, uma vez
que utiliza como objeto principal o livro Todo dia a mesma noite (2018), da jornalista
Daniela Arbex. A obra escolhida ndo apenas narra um acontecimento marcante e real
(o incéndio da Boate Kiss), mas também apresenta como o jornalismo reconstréi fatos
do passado e da voz aos testemunhos. Com a escolha, busca-se entender como uma
obra jornalistica pode abrir espago para interpretar traumas coletivos e contribuir para
a preservacao da memoria.

A utilizacdo desse tipo de documento permite que compreendamos certos
acontecimentos por meio de registros escritos que apresentam diferentes
perspectivas. De acordo com André Cellard (2008, p. 295), ‘0 documento escrito
constitui uma fonte extremamente preciosa para todo pesquisador”, ja que possibilita
tanto a reconstrucao de fatos passados quanto a interpretacéo atribuida a eles. Sendo
assim, abordamos a obra de Daniela Arbex neste trabalho como um documento
jornalistico que organiza memoarias individuais e coletivas sobre o incéndio da Boate
Kiss, o qual vitimou 242 pessoas e deixou marcas nos sobreviventes e nos familiares.

Por fim, o estudo também se caracteriza como uma pesquisa bibliografica, por
se basear em livros e artigos para construir os conceitos necessarios para o
embasamento teorico. Essa etapa de referéncia € essencial para situar o trabalho
dentro do campo académico e fazer uma ligacdo com autores que ja refletiram e

trabalharam os temas apresentados.
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A metodologia adotada neste trabalho baseia-se na analise narrativa, por
permitir compreender como a obra Todo dia a mesma noite constroi os relatos e
contribui para a preservagdo da memodria coletiva. Essa abordagem possibilita
observar de que forma o trauma é transformado em narrativa e como a autora organiza

os acontecimentos, as vozes e as lembrangas para dar sentido ao ocorrido.

4.1 REFERENCIAL METODOLOGICO

A analise narrativa, conforme elaborada por Paul Ricoeur (2007), foi escolhida
para este trabalho por ajudar a compreender como o tempo e a experiéncia humana
se comportam na narrativa. Essa abordagem permite interpretar a forma como os
acontecimentos sao reconstruidos, destacando o modo como a narrativa organiza os
fatos vivenciados. Assim, sua aplicagao possibilita observar como Daniela Arbex
transforma experiéncias traumaticas em uma narrativa de memoria e testemunho.

De acordo com Ricoeur (2007, p. 103), “o tempo torna-se tempo humano na
medida em que é articulado de maneira narrativa”. Nessa perspectiva, o estudo do
texto permite compreender como o passado é representado na escrita e como a
memoria se materializa por meio dos relatos. Portanto, a analise narrativa considera
nao apenas o conteudo do que é narrado, mas a forma como o narrador estrutura as
sequéncias do ocorrido, os pontos de vista e os discursos que dao vida a experiéncia.

A adogao desse método esta ligada aos objetivos deste trabalho, uma vez que
a obra analisada n&o se limita ao relato factual, mas constréi significados a partir de
lembrancas e testemunhos. A analise narrativa permite compreender como a autora
organiza as vozes, emogdes e acontecimentos, construindo uma narrativa que
aproxima o leitor das vitimas e familiares. Esse tipo de abordagem também contribui
para identificar os meios pelos quais o jornalismo de memdria atua como mediador
entre o trauma individual e a memoria coletiva.

Ao utilizar a analise narrativa, este trabalho busca interpretar como a autora
organiza a experiéncia traumatica, observando aspectos como a construgdo das
personagens, a representagao do tempo e a relagédo entre o narrador e as vozes que
testemunham. Dessa forma, a metodologia adotada combina sensibilidade e rigor,

reconhecendo que a narrativa € o espago em que a memoria se torna comunicavel.
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4.2 OBJETO DE ESTUDO

A obra utilizada como objeto de estudo deste trabalho (Todo dia a mesma noite:
a histéria ndo contada da boate Kiss, de Daniela Arbex, publicada em 2018 pela
editora Intrinseca) reconstréi, utilizando linguagem jornalistica e literaria, os
acontecimentos da noite de 27 de janeiro de 2013, em Santa Maria, no Rio Grande do
Sul. O episddio, considerado uma das maiores tragédias do Brasil, vitimou 242
pessoas e deixou centenas de feridos, sendo lembrado até hoje pela dimenséo social,
politica e humana.

Com 248 paginas divididas em 16 capitulos, o livro organiza a narrativa com
diferentes pontos de vista, reunindo relatos de sobreviventes, familiares, profissionais
da saude, bombeiros e autoridades envolvidas. Cada capitulo mostra fragmentos do
acontecido, guiando o leitor pela noite da tragédia, os resgates das vitimas, a
identificacdo dos corpos, as recuperagdes dos sobreviventes e todos os movimentos
pos-incéndio, incluindo os julgamentos e as manifestagdes de pais e familiares. Ao
final da obra, a autora incluiu fotografias das pessoas que relataram suas histoérias no
livro, elementos que deixam em evidéncia a memoria presente na obra.

Todo dia a mesma noite traz um prefacio escrito por Marcelo Canellas,
intitulado “Um inventario de afetos”. No texto, o jornalista destaca o talento de Daniela
Arbex em recuperar, por meio da escuta e da narrativa, “o alivio que nos conforta
diante do tragico”, a humanidade em meio a catastrofe. Canellas faz uma breve
comparacgao entre o livro e a lliada, de Homero, quando trata da representagao dos
pais que nao verao mais os filhos e dos filhos que n&o verdo mais os pais. Ele ainda
destaca que a autora transforma o sofrimento em memaria compartilhada, cuja analise
ajuda a compreender por que a histéria se mantém presente, mesmo apds tantos
anos.

A tragédia foi especialmente marcante para o Rio Grande do Sul, mas ganhou
repercussao nacional, sensibilizando todo o pais. Mesmo ap6s doze anos, 0s
desdobramentos do ocorrido seguem em pauta, seja no meio judicial, seja na
preservagao da memoria das vitimas. Esses fatos demonstram como se trata de um
acontecimento que ultrapassa o imediatismo da noticia e se mantém vivo na memoria
coletiva. Como lembra Maurice Halbwachs (2006, p. 70), “cada grupo tem a sua

memoria, que corresponde ao seu ponto de vista sobre o passado”, e a tragédia da
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Boate Kiss tornou-se parte da memoria de diferentes grupos, como os familiares das
vitimas, os sobreviventes, a sociedade gaucha como um todo e, em maior alcance, a
sociedade brasileira.

Nesse sentido, o livro torna-se um documento essencial para analisar como o
jornalismo de memoaria atua diante de tragédias coletivas. A narrativa € construida a
partir de inumeros testemunhos que, ao serem escutados e escritos pela autora,
ajudam a recriar lembrangas. Portanto, o texto ndo apenas informa, mas cumpre um
papel social ao preservar as vozes dos que vivenciaram de forma direta a tragédia,
servindo como um espaco de resisténcia contra o esquecimento. Daniela Arbex, em
entrevista a revista Marie Claire, em 2023, ressaltou que “[...] construir a memoria
coletiva do Brasil é altamente necessario. Se esquecermos, tudo se repete. E
esquecer € negar a histoéria.”

Assim, Todo dia a mesma noite € um objeto de estudo adequado por envolver
memoria coletiva, narrativa de trauma e testemunho. A analise do livro permite
entender de que forma o jornalismo pode mediar relatos pessoais e transformar a dor
individual em algo compartilhado. Ao manter vivo o debate sobre as causas e as
consequéncias da tragédia, a obra contribui para uma reflexdo social e para a

construcao da verdade.

4.3 PROCEDIMENTO DE ANALISE

A analise desenvolvida neste trabalho parte da leitura integral da obra Todo dia
a mesma noite, com especial atengdo aos trechos que apresentam elementos da
memoria coletiva, testemunho, narrativa do trauma e reconstrucdo simbodlica do
acontecimento. A partir dessa leitura, sdo identificadas as passagens em que Daniela
Arbex utiliza recursos narrativos para reconstruir os eventos de forma a transformar
relatos individuais em interpretacbes mais amplas sobre a tragédia da boate Kiss.

Em seguida, o material selecionado esta organizado em categorias de analise
construidas com base no referencial tedrico do trabalho: jornalismo de memodria,
testemunho, memoaria individual e coletiva, lugares de memaria e narrativa do trauma.
Essas categorias funcionam como ferramentas conceituais que permitem
compreender de que modo Arbex articula passado, sofrimento e lembranga no

processo de narrar a tragédia. Esse processo de organizagado analitica possibilita
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observar nao apenas 0 que € narrado, mas como essas experiéncias sao
estruturadas, compartilhadas e ressignificadas dentro da narrativa.

O procedimento analitico utiliza a analise narrativa como principal método de
interpretacdo. Baseada na abordagem proposta por Paul Ricoeur (2007), essa técnica
permite examinar como as histérias presentes em Todo dia a mesma noite sao
organizadas e de que modo a experiéncia traumatica é transformada em narrativa. A
analise possibilita observar a articulagdo entre tempo, memoria e linguagem,
permitindo compreender como o testemunho é apresentado dentro do texto.

A partir desse método, os relatos serdo examinados considerando a forma
como Arbex combina diferentes vozes, seleciona determinados episddios e organiza
a sucessao dos acontecimentos. Esse enfoque possibilita compreender ndo apenas o
conteudo das lembrancas, mas o modo como elas sado estruturadas na narrativa,
revelando estratégias de construgédo de sentido que aproximam o texto do campo do
jornalismo de memoria.

Além disso, a analise narrativa permite identificar como o livro transforma
experiéncias individuais em uma memoéria compartilhada. Por meio da reconstrucéo
de cenas, da alternancia entre relatos e contextualizagdes e do uso de descrigdes
sensoriais e emocionais, Arbex cria uma narrativa pautada pela escuta e pela
reconstituicao do trauma. A interpretacéo busca compreender como cada testemunho

contribui para o processo de elaboragao simbdlica da tragédia da Boate Kiss.
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5. A TRAGEDIA DA BOATE KISS

Antes de analisar a obra Todo dia a mesma noite, € necessario compreender o
contexto em que a tragédia da boate Kiss ocorreu e como ela foi narrada desde os
primeiros momentos. A forma como um acontecimento é contado no espaco publico,
especialmente em casos de catastrofes coletivas, influencia diretamente o modo como
ele sera lembrado. Por isso, este capitulo busca retomar o incéndio em sua dimensao
historica, social e midiatica, observando como o episédio foi inicialmente enquadrado
pela imprensa e como, a partir dele, se configuraram processos de memodria,
mobilizagdo e luta por justiga.

Ao relembrar o incéndio e suas repercussoes, percebe-se trés pontos centrais:
o contexto do acontecimento, a repercussao jornalistica e 0 modo como familiares e
sobreviventes transformaram o luto em agéo coletiva. A cobertura da tragédia pela
imprensa, tanto nacional quanto internacional, contribuiu para que a Kiss deixasse de
ser apenas um fato local e se tornasse um marco na memoéria publica brasileira. Ao
mesmo tempo, a atuacao dos veiculos de comunicagao expds disputas de sentido em
torno da responsabilidade, da dor e da preservacédo da lembranca das vitimas.

Também é importante observar como o jornalismo, nos primeiros dias, assumiu
a responsabilidade de traduzir a comocgao coletiva e apresentar explicagbes
provisorias diante do caos. As manchetes, fotografias e depoimentos publicados
naquele momento deram inicio a uma narrativa sobre o ocorrido, a qual seria
posteriormente revisitada e aprofundada por familiares, sobreviventes, autoridades e
pela propria Daniela Arbex, autora de Todo dia a mesma noite. A forma como as
noticias foram construidas nos primeiros dias ajuda a entender por que a tragédia se
consolidou como referéncia permanente de debate publico sobre seguranca,
negligéncia e politicas de prevengao.

Além disso, o capitulo busca destacar como a experiéncia do trauma ultrapassa
0 acontecimento imediato e se prolonga no tempo, sendo revisitada por julgamentos,
homenagens, protestos e disputas. A tragédia da boate Kiss n&o se encerrou no
incéndio ou nos primeiros meses de cobertura jornalistica, ela seguiu sendo atualizada
no espacgo publico pelas agdes dos familiares e pelos sucessivos desdobramentos

juridicos. Essa permanéncia evidencia que, mais do que um episédio tragico, o caso
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tornou-se uma ferida coletiva, continuamente rememorada como simbolo da
necessidade de justica e responsabilidade social.

Compreender o modo como a tragédia foi inicialmente narrada e debatida é
fundamental para reconhecer a grandeza memorialistica da obra de Daniela Arbex e

seu papel na consolidagcdo de uma narrativa coletiva sobre a Kiss.

5.1 CONTEXTO DO ACONTECIMENTO

O incéndio da boate Kiss ocorreu em 27 de janeiro de 2013, na cidade de Santa
Maria, no Rio Grande do Sul. Conhecido como polo universitario da Regido Central
do Estado, o municipio abriga uma significativa populagdo jovem, formada por
estudantes de diferentes locais do pais, o que influencia na vida noturna da cidade.
Nesse cenario, a boate Kiss era um dos principais pontos de encontro.

Na noite do ocorrido, cerca de mil pessoas estavam presentes em uma festa
universitaria que acontecia na casa noturna. O ambiente apresentava problemas
estruturais graves, como numero insuficiente de saidas de emergéncia, inadequagdes
no sistema de segurancga e uso de materiais inflamaveis na estrutura do prédio. Esses
fatores contribuiram para que a tragédia tomasse grandes proporgdes.

O incéndio iniciou quando um artefato pirotécnico foi aceso durante a
apresentacdo da banda Gurizada Fandangueira e atingiu a espuma que revestia o
teto da boate. O material altamente inflamavel resultou em uma rapida propagacao do
fogo e da fumaga toxica, deixando 242 pessoas mortas e 636 feridas.

O impacto em Santa Maria foi imediato. Hospitais locais ficaram
sobrecarregados com a chegada das vitimas, cidades vizinhas foram acionadas para
auxiliar nos atendimentos e profissionais da saude enfrentaram dificuldades para lidar
com a dimensdo do ocorrido, uma vez que a cidade nao estava equipada para
atendimentos dessa proporgao.

Ao mesmo tempo em que o processo de luta acontecia, surgiram as primeiras
discussbes sobre a responsabilidade pelo ocorrido. As investigacbes posteriores
identificaram falhas graves de fiscalizagao, irregularidades estruturais e negligéncias
atribuidas tanto a geréncia do estabelecimento quanto aos 6rgaos de administracao

publica, reforcando que o desastre poderia ter sido evitado. O caso, desde o inicio,
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mobilizou debates publicos sobre a seguranga em espacos de lazer, a atuagédo do

poder publico e a responsabilizagdo dos envolvidos.

5.2 REPERCUSSAO MIDIATICA E A COBERTURA JORNALISTICA

O caso da boate Kiss resultou em uma intensa cobertura midiatica, tanto no
Brasil quanto no exterior. A imprensa teve um papel central na forma como a tragédia
foi compreendida e lembrada, atuando n&o apenas como veiculo de informagao, mas
também como mediadora das narrativas que construiram a memoria coletiva do
ocorrido. Desde os primeiros momentos, as manchetes destacavam a dimenséao do

desastre, o luto coletivo e as questdes envolvendo responsabilidade publica e privada.

Veiculos nacionais e internacionais noticiaram amplamente o “caso Kiss”,
reconhecendo seu carater historico e a comogao que gerou. A imprensa atuou tanto
na transmissédo de informagdes urgentes quanto na produgédo de sentidos sobre a
tragédia. Assim, compreender a forma como a midia abordou o incéndio, desde as
primeiras manchetes até a consolidagcdo de uma narrativa coletiva, nos permite
identificar os modos pelos quais a cobertura jornalistica contribuiu para transformar
um acontecimento traumatico em um marco na memoria social brasileira.

A repercussao da tragédia na imprensa comecgou de forma intensa e imediata.
No Rio Grande do Sul, a cobertura foi marcada por forte carga emocional desde as
primeiras horas. A edicdo do Zero Hora, principal jornal do Estado, de 28 de janeiro
de 2013, um dia apds o incéndio, trouxe na capa a manchete “A dor que jamais
terminard”. A imagem de uma mulher abragada ao caixao ilustra o luto coletivo e leva
o acontecimento para além do contexto local, transformando-o em um simbolo do
trauma vivido pelo estado e pelo pais. A escolha dessa abordagem demonstra como
a imprensa, em momentos de crise, atua também como espago de expressédo do
sofrimento coletivo.

Nos primeiros dias, o jornal priorizou narrativas humanas, como depoimentos
de familiares e registros do impacto emocional em Santa Maria. Esse enfoque inicial
reforcou a dimensao da tragédia e ajudou a fixar as primeiras imagens publicas do

acontecimento. Ao destacar o sofrimento, o veiculo ndo apenas informou, mas
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também construiu uma memadria compartilhada, permitindo que leitores de diferentes
regides se conectassem emocionalmente com o caso.

Com o passar dos dias, a cobertura assumiu novos contornos. A manchete de
31 de janeiro, “Testemunhas voltam ao local da tragédia”, marca a transigao da fase
de luto coletivo para a fase de busca por respostas e responsabilizagdes. A narrativa
jornalistica comega a se estruturar em torno de informagdes técnicas, depoimentos,
pericias e decisdes das autoridades. Essa linha € natural de coberturas de desastres
ja que, apés o impacto inicial, aimprensa desempenha um papel ativo na investigagao,
acompanhando o andamento das apurag¢des e mantendo o caso em evidéncia.

Nos trés meses seguintes ao incéndio, o caso esteve presente em 28 capas de
Zero Hora, sendo 12 em fevereiro, 10 em margo e 2 em abril. Essa presenga constante
reforgca a importancia dada ao acontecimento e mostra que ele foi além de um fato
isolado. Tornou-se um evento importante na memoria coletiva gaucha, sendo
lembrado e atualizado pela midia ao longo das semanas.

Exatamente um més apds o incéndio, a edicao de 27 de fevereiro de 2013
trouxe como manchete “Minuto pelas vitimas”, acompanhando as homenagens e
manifestagcbes publicas. Nesse momento, o jornal voltou a enfatizar o carater
memorialistico do caso, ressaltando as a¢gdes coletivas que ajudavam a manter viva a
memoria das vitimas. Essa escolha editorial mostra como a cobertura jornalistica
alternou entre o emocional e o investigativo, articulando Iuto, memodria e
responsabilizagao.

Por fim, a estratégia narrativa adotada pelo jornal revela uma cobertura que ndo
se limitou a relatar fatos, mas contribuiu ativamente para moldar o modo como o
ocorrido foi lembrado. Ao alternar entre manchetes de comocgao e de apuracao, Zero
Hora construiu um discurso jornalistico que acompanhou do impacto inicial a busca
por justica. Essa dinamica explica por que, mesmo mais de uma década depois, a
tragédia da boate Kiss permanece como um dos episddios mais marcantes da histéria
contemporanea do Rio Grande do Sul.

A repercussao do caso também ganhou forga no cenario nacional, com
cobertura intensa por parte de veiculos de comunicagao de diferentes regides do pais.
Um exemplo é a Gazeta do Povo, jornal paranaense que publicou diversas manchetes
sobre o incéndio na boate Kiss, mostrando como o acontecimento ultrapassou os

limites do Rio Grande do Sul. A dimensao da cobertura revela o impacto social da
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tragédia, que se tornou um tema de interesse publico nacional desde as primeiras
horas do dia 27 de janeiro de 2013.

Ja no inicio da manha do dia do incéndio, as primeiras manchetes mostraram
a gravidade do episédio, com destaque para o numero de vitimas e a comogao em
Santa Maria. Poucas horas depois, novas informagdes comegaram a surgir,
apontando para problemas estruturais e falhas de fiscalizacdo no local. Essa rapidez
na atualizagao das informag¢des mostra como o caso foi acompanhado em tempo real
por veiculos de imprensa de fora do Estado, refletindo a relevancia que o episédio
assumiu na agenda jornalistica nacional.

Nos dias seguintes, a cobertura ganhou novos desdobramentos. Manchetes
passaram a destacar as homenagens que se espalharam pela cidade, reforgando a
dimensado humana da tragédia. Além de numeros e dados, 0s veiculos comegaram a
dar espaco para a dor dos familiares e a comogao social, com titulos que enfatizavam
as vigilias, velorios e manifestagdes publicas.

Um més depois, as manchetes da Gazeta do Povo ja mostravam uma nova
etapa da cobertura. As noticias passaram a abordar as consequéncias praticas do
incéndio, como o atendimento médico aos sobreviventes e a divulgagao dos primeiros
laudos oficiais, que apontaram a causa das mortes. Essa mudanca de direcao mostra
a evolugao da abordagem jornalistica, que deixou de focar apenas no acontecimento
em si, mas também passou a dar atencéo aos efeitos sociais, politicos e legais.

Mesmo um ano apoés o incéndio, 0 caso continuou a ocupar espago na midia
nacional. As manchetes destacaram atos simbolicos em homenagem as vitimas e
medidas adotadas em outras cidades para evitar tragédias semelhantes, como o
fechamento de 146 casas noturnas irregulares apenas em Curitiba (PR). Essa
permanéncia do tema mostra que a tragédia da boate Kiss tornou-se um marco na
discussao publica sobre segurancga, fiscalizagao e responsabilidade coletiva.

A cobertura da tragédia pelo Estaddo também comprova como o caso
rapidamente alcangou destaque nacional e se manteve em foco por um longo periodo.
Ja na manha do incéndio, o jornal publicou manchetes que ressaltavam a gravidade
da situacdo e a reacao imediata do poder publico, como “Fogo em boate deixa
dezenas de mortos no Rio Grande do Sul” e “Prefeitura de Santa Maria decreta luto

de 30 dias”. Essas primeiras publicagdes mostram que o episodio foi rapidamente
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incluido nas pautas de jornais de grande circulagdo no pais, reforcando a dimenséao
publica e coletiva do ocorrido.

Nos dias seguintes, a cobertura do jornal se direcionou para as medidas
emergenciais e para as primeiras agoes do poder publico para lidar com os efeitos da
tragédia. Manchetes como “Prefeito proibe festas em todas as boates por 30 dias” e
“No pais, pelo menos 59 casas estao fechadas” revelaram como o incéndio provocou
repercussdes que ultrapassaram Santa Maria e o Rio Grande do Sul, mobilizando
outras cidades e estados a adotarem medidas preventivas. A imprensa nacional
acompanhou de perto ndo apenas os desdobramentos locais, mas também os
reflexos da tragédia, entendendo como mudangas praticas de fiscalizagdo e
seguranga sdo essenciais.

Um més depois, o foco jornalistico ja havia mudado para os desdobramentos
judiciais e politicos do ocorrido. Manchetes como “MP vai acusar 4 por homicidio
qualificado” e “Minuto de siléncio foi substituido por barulho no RS” mostram como a
cobertura passou a abordar tanto as responsabilizacbes legais quanto as
manifestagdes publicas de familiares, amigos e da sociedade. Essa ampliagdo da
abordagem mostra que o incéndio na Boate Kiss tornou-se um tema de debate
nacional sobre justica e memoaria.

Mesmo um ano depois, 0 caso seguiu presente na agenda da imprensa
nacional, como mostra a manchete “Santa Maria lembra 1 ano de tragédia com
protesto”. O destaque continuo dado pelo Estaddo nos faz refletir sobre a forga
simbdlica do acontecimento. A tragédia, mais do que um episodio isolado, consolidou-
se como pauta fixa em debates e agdes em diferentes areas da sociedade brasileira.

A repercussao internacional do caso da Kiss confirmou a dimensao mundial do
acontecimento, que rapidamente ultrapassou as fronteiras brasileiras. Em poucas
horas, veiculos de comunicacao de diferentes paises noticiaram o incéndio em Santa
Maria como uma das maiores tragédias urbanas da histéria recente da América Latina.
A BBC News publicou, ainda no dia 27 de janeiro, a manchete “Brazil nightclub fire in
Santa Maria kills 233”, destacando o impacto da tragédia e descrevendo o cenario de
desespero e luto coletivo. O The New York Times também trouxe uma cobertura
sensivel, com o titulo “A brief but frantic struggle for victims of fire in Brazil”,
enfatizando a tentativa desesperada de salvar as vitimas e as falhas estruturais que

causaram o desastre.
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Os veiculos internacionais adotaram um tom que destacou a dor das familias e
a comogao nacional que tomou conta do Brasil. A repercussao refor¢gou o simbolismo
do ocorrido, transformando a boate Kiss em um marco de meméria e reflexdo sobre a
seguranga em ambientes de entretenimento fechados. A dimensdo da cobertura
mostra como o jornalismo, ao unir imagens e relatos de sofrimento, cria sentimentos
de empatia que constroem uma consciéncia coletiva diante do trauma.

Na imprensa europeia, a abordagem seguiu a mesma linha de impacto humano
e critica institucional. O jornal espanhol E/ Pais publicou a manchete “Brasil vive una
de sus peores tragedias”, destacando que o pais enfrentava um de seus momentos
mais dolorosos e associando o episddio a precariedade na seguranga e na
fiscalizacdo. Ja o The Guardian, no Reino Unido, chamou atengao para o fato de que
a maioria das vitimas era composta por jovens universitarios, o que acentuava o
sentimento de perda de uma geracao inteira. Esse tipo de abordagem deu ao fato um
tom de luto internacional, com énfase na responsabilidade das autoridades.

Entre os paises latino-americanos, a Argentina foi quem mais se identificou com
o ocorrido, em razao da semelhanca entre o incéndio na Kiss e o da boate Republica
Cromarnion, ocorrida em Buenos Aires, em 30 de dezembro de 2004, que deixou 194
mortos. A imprensa argentina fez uma associacao imediata entre os dois episédios. O
jornal La Nacién estampou a manchete “El/ Cromarnoén de Brasil: 233 muertos”, criando
um paralelo entre os dois casos. Ja o Clarin destacou o impacto emocional que a
noticia causou na populagdo argentina, recordando a dor vivida ha quase uma
década. Essa comparagéo revelou como a memoaria coletiva argentina ainda estava
marcada por feridas abertas, o que intensificou a empatia da cobertura.

A referéncia ao incéndio de Cromandn foi mais do que simbdlica, pois funcionou
como uma reinterpretagao entre o ocorrido em Santa Maria. Assim como no Brasil, as
falhas estruturais, o descumprimento de normas de seguranga e a superlotacéo dos
espacgos foram apontados como causas centrais. No entanto, a midia argentina
também enfatizou a impunidade mostrando que, mesmo apds anos de processos
judiciais, os familiares das vitimas de Cromafdn ainda buscavam por justica. Essa
comparagao trouxe a tona a ideia de que tragédias como essas ndo sao apenas
acidentes isolados, mas reflexos de problemas nas institui¢des latino-americanas.

Enquanto a cobertura nacional se concentrou nos desdobramentos legais e nas

investigacbes, a imprensa internacional manteve o foco no simbolismo e na
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solidariedade. As vigilias e homenagens realizadas em Santa Maria, transmitidas por
redes de televisao e repercutidas em portais de outros paises, tornaram-se imagens
representativas de um pais em luto. Ao enfatizar o sofrimento, os jornais internacionais
contribuiram para consolidar a tragédia como um marco na memaoria global, onde o
luto da comunidade repercutiu em diferentes lugares.

Essa perspectiva internacional refor¢ou o papel do jornalismo como mediador
entre o relato do acontecimento e a constituigdo da memoria. A circulagao de imagens,
manchetes e relatos nas midias estrangeiras ampliou o alcance da fatalidade e ajudou
a transformar a boate Kiss em uma reflexdo coletiva. A abordagem de veiculos como
a BBC, El Pais e The New York Times também evidenciou uma preocupacao em tratar
o tema com respeito e sensibilidade, priorizando o lado humano e a necessidade de
prevencao, em vez de explorar o sensacionalismo.

Ao tratar a Kiss como um acontecimento que ultrapassa fronteiras, o jornalismo
reafirmou a importancia da memodria coletiva como forma de aprendizado e de
resisténcia ao esquecimento. Assim, as manchetes publicadas fora do pais
contribuiram para consolidar o incéndio como um simbolo internacional de luto e de

busca por justica.

5.3 MEMORIA, LUTA E BUSCA POR JUSTIGA

O incéndio da boate Kiss nao se trata de um acontecimento imediato, uma vez
que permanece como uma ferida aberta na histéria recente do Brasil. Mais do que um
episodio isolado, o caso tornou-se um marco de mobilizagdo social e emocional.
Desde entao, familiares das vitimas e sobreviventes buscam garantir que a memoria
do ocorrido seja preservada e que 0s responsaveis sejam devidamente
responsabilizados. A repercussao do caso fez com que ele se consolidasse como um
simbolo coletivo de dor e resisténcia ao esquecimento.

No campo juridico, o caso passou por um longo periodo até chegar ao primeiro
julgamento, realizado em dezembro de 2021, quase nove anos apds a tragédia. No
juri, quatro réus foram condenados pelo incéndio: dois socios da boate e dois
integrantes da banda que utilizou o artefato pirotécnico durante a apresentagao, o que

causou as chamas.
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Entretanto, em agosto do ano seguinte, as condenagdes foram anuladas com
a justificativa de irregularidades durante o julgamento. A anulagao foi recebida com
grande frustracado pelos familiares e sobreviventes, que passaram a afirmar que a
tragédia seguia sem uma resposta real da Justica. Depois disso, 0 processo voltou a
ser analisado e os réus foram soltos.

Apds a anulacéao, o processo retornou ao Tribunal de Justica do Rio Grande do
Sul e passou a percorrer diferentes instancias por meio de recursos apresentados
pelas defesas e pelo Ministério Publico. As discussdes passaram a envolver detalhes
processuais, como a condugao do juri e a forma de selegdo dos jurados, o que
novamente adiou o julgamento.

Nos anos seguintes, o caso passou a ser analisado também pelo Superior
Tribunal de Justica (STJ) e pelo Supremo Tribunal Federal (STF). Os processos
prolongados contribuiram para que o tema permanecesse em debate publico, mas
sem que houvesse uma responsabilizacdo definitiva. A tramitacdo ainda recebeu
sucessivos recursos que prolongaram uma decisao final.

Em decisdes posteriores, particularmente em agosto de 2025, as penas foram
reduzidas. Mesmo apos 13 anos, o julgamento ainda ndo chegou a uma deciséo
definitiva, confirmando a sensacgéo coletiva de que a justica pode ser lenta e incerta
em casos como esse. Por isso, muitos ainda sentem que a puni¢do ndo acompanhou
a gravidade da tragédia. Essa instabilidade acabou se tornando parte da memoaria
publica sobre a boate Kiss.

A mobilizagdo das familias surgiu desde os primeiros momentos apds a
tragédia, resultando na criagdo de associagdes que passaram a atuar tanto na defesa
da memodria das vitimas quanto na cobrancga por responsabilizacdo. Esse movimento
coletivo assumiu um papel essencial para manter o tema no espaco publico.

Além de acompanhar os desdobramentos legais, a Associagdo dos Familiares
das Vitimas e Sobreviventes da Tragédia de Santa Maria (AVTSM) passou a
desenvolver agdes, como homenagens, vigilias e atos publicos realizados anualmente
em 27 de janeiro. Essas iniciativas tém o objetivo de impedir que a tragédia seja
reduzida ao passado, reforcando a presencga no debate social. Ao promover espacos
de lembrancga, os familiares atuam como agentes de preservagdo da memoaria coletiva.

O lema associado ao movimento, “para que nao se repita”, resume a funcao da

associacao: lembrar e prevenir. Mais do que uma expressao simbdlica, ele representa
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os familiares, que passaram a reivindicar mudangas em normas de seguranca,
fiscalizagdo e funcionamento de espacos de lazer?. Desse modo, a memoria se
transforma também em meio de prevencao, vinculando o passado a necessidade de
transformacéao.

A continuidade dessa mobilizacdo, mesmo apds anos, demonstra que a
memoria das vitimas da boate Kiss ndo esta vinculada apenas ao momento do
incéndio, mas se prolonga até hoje. O engajamento das familias contribuiu para que
o tema permanecesse presente no espago publico mesmo quando a cobertura
midiatica diminuiu, mostrando que a lembranca ndo depende apenas da imprensa,
mas também da atuagao de grupos diretamente afetados pelo acontecimento.

Além das mobilizagbes publicas realizadas anualmente, também existem
iniciativas permanentes de preservagdo da memdéria em Santa Maria. Ao longo dos
anos, o enderego onde funcionava a boate deixou de ser apenas um local marcado
pela tragédia e passou a se estabelecer como um espago simbdlico de memodria.
Mesmo antes da formalizagdo do projeto do memorial, a area tornou-se um ponto de
encontro para homenagens espontaneas, oragdes, velas, cartazes e atos simbdlicos
realizados por familiares e pela comunidade.

Em 2017, foi anunciada a destinagao oficial do espaco para a construg¢ao de
um memorial, resultado de uma articulagao entre familiares, poder publico e entidades
culturais. O projeto busca transformar o local da tragédia em um espaco voltado para
a reflexao e a preservacao da lembranca das 242 vitimas.

O memorial também representa a consolidagdo do direito a lembranga. Ao
destinar a area da antiga boate para o memorial, a cidade reconheceu oficialmente o
local como marco de memoaria publica, e ndo apenas como um espago fisico ligado
ao trauma. A iniciativa demonstra que a memoaria da tragédia esta presente como lugar

de lembranga permanente.

2 A Lei n® 14.376, de 26 de dezembro de 2013, conhecida como Lei Kiss, foi sancionada no estado do
Rio Grande do Sul apés o incéndio ocorrido na boate Kiss, em Santa Maria. A norma estabelece regras
de prevengao e protegao contra incéndios, definindo critérios para o funcionamento de casas noturnas
e outros locais de grande concentracao de publico. Entre as principais medidas, estéo a obrigatoriedade
de alvara de prevencgao atualizado, rotas de fuga sinalizadas, presenga de brigadistas capacitados,
extintores acessiveis e fiscalizagéo periddica pelos 6rgaos competentes.
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As homenagens anuais realizadas na cidade reforcam essa unido coletiva.
Caminhadas silenciosas, atos conduzidos por familiares e intervencdes artisticas
fazem parte do calendario memorial da cidade. Essas acbes se tratam apenas de
simbolismo, mas cumprem o papel de reafirmar a existéncia da memoria publica e
evitar que o ocorrido se torne apenas mais uma fatalidade. Ao mobilizar a sociedade
em torno da lembranga, as homenagens também atuam como forma de enfrentar o
esquecimento e reafirmar a importancia da responsabilidade institucional.

Embora ja consolidado juridicamente como espago destinado ao memorial, 0
projeto ainda esta em fase de implantagdo. A demora na sua execugao pode ser vista
como uma evidéncia de que a memoria coletiva ndo se constrdi de forma imediata,
mas exige esforgos continuados de reivindicagédo, negociagéo e reconhecimento.

Assim como o julgamento n&o foi concluido e as decisbes sobre
responsabilizacdo seguem em aberto, a construgdo material da memoria, por meio do
memorial, também permanece em andamento. A tragédia da boate Kiss, portanto, ndo
esta encerrada, ela segue sendo atualizada, reinterpretada e reivindicada. Nesse
sentido, é possivel ligar esse processo ao que Pierre Nora (1993) denomina lugares
de memodria, espacos fisicos ou simbdlicos onde a memoaria coletiva pode ser vista
quando a memodria viva como a se dissipar. Como explica o autor (1993, p. 9), “a
memaria se enraiza no concreto, no espacgo, no gesto, naimagem, no objeto”. No caso
da Kiss, porém, esse lugar de memoria ainda ndo esta consolidado.

O memorial, ainda em elaboragao, expressa o contraste entre o desejo de
manter a lembranga e os novos desdobramentos que ainda envolvem o ocorrido. E
nesse ponto que o espaco fisico, a atuacao social dos familiares e a memaria coletiva
se encontram, fazendo com que a lembranga permanega viva no presente e seja
levada para o futuro.

Para Nora, os lugares de memoria surgem quando a sociedade percebe que a
experiéncia vivida comega a se perder, exigindo formas de preservar o passado.
Como ele observa (1993, p. 7), “os lugares de memoria existem porque ndo ha mais
meios de memoaria”, ou seja, eles aparecem quando a lembranga guardada deixa de
ser suficiente para sustentar o vinculo com o passado. No caso da Kiss, essa
necessidade manifesta-se ndo apenas na proposta de construgdo de um memorial
fisico, mas também nas vigilias, caminhadas e atos publicos que buscam impedir o

esquecimento. Esses gestos funcionam como apoios simbdlicos que antecedem e
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sustentam o proprio memorial, atuando como formas de manter a lembranga em meio
a auséncia de solucdes definitivas.

Assim, mesmo sem um lugar de fato consolidado, o incéndio da Kiss ja produz
seus “suportes de lembranga”, nos termos usados por Nora, mostrando que a
memoria coletiva se forma tanto na busca por um espaco fisico quanto nas agdes

cotidianas que reafirmam o compromisso de lembrar.
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6. ANALISE DA OBRA TODO DIA A MESMA NOITE

A analise da obra Todo dia a mesma noite, de Daniela Arbex, revela como o
jornalismo pode assumir uma fungédo que ultrapassa o registro factual e se aproxima
de uma elaboragao sensivel da experiéncia coletiva. Ao narrar a tragédia da Boate
Kiss a partir dos testemunhos de sobreviventes, familiares, profissionais de saude e
integrantes das equipes de resgate, a autora constroi uma escrita que privilegia aquilo
gue permanece na memoria dos que enfrentaram o ocorrido e que dificilmente poderia
ser captado pela cobertura jornalistica do acontecimento imediato.

A narrativa produzida por Arbex se organiza como um espago de escuta. Em
vez de priorizar explicagdes técnicas, ela aborda o impacto emocional, o desamparo,
a resisténcia e as tentativas de reconstrucdo apds o trauma. Dessa forma, o livro
mostra que o testemunho ndo é apenas fonte, mas uma forma de expressao que
permite transformar dor em narrativa, assegurando que as experiéncias sejam
reconhecidas e compreendidas. Esse gesto dialoga com reflexdes sobre o papel ético
de quem testemunha e de quem escuta.

Ao reunir as lembrangas Arbex contribui para a constituicdo de uma memoaria
publica da tragédia. O livro evidencia como lembrancgas individuais se articulam com
referéncias compartilhadas pelo grupo, formando um repertério de memdrias que nao
pertence mais apenas as pessoas diretamente envolvidas, mas a sociedade. Trata-se
de um processo no qual o jornalismo assume papel central: registrar, preservar e
impedir que o ocorrido seja silenciado pelo tempo ou pela falta de respostas.

Além de recuperar vozes que poderiam ter permanecido esquecidas, a obra
demonstra como certos espacos da cidade ganharam novos significados e se
tornaram marcos simbdlicos da memoria. Ao descrever esses lugares carregados de
auséncia e resisténcia, Arbex reforca que a lembranca nao se restringe aos relatos,
mas também se insere nos espacos fisicos, nos rituais e nos gestos cotidianos de
guem permanece.

Ao aproximar a experiéncia da Kiss de outras catastrofes histéricas que
marcaram a compreensao contemporanea do trauma, a obra insere a tragédia em um
espaco mais amplo de reflexado sobre sofrimento coletivo e responsabilidade histérica.

Assim, Todo dia a mesma noite evidencia que narrar € um ato de meméoria e que,
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diante de eventos que atingem a comunidade, o registro sensivel e testemunhal

cumpre a fungdo de manter viva a dor e a busca por sentido.

6.1 O TESTEMUNHO E A HUMANIZAGAO DA NARRATIVA

A narrativa construida por Daniela Arbex em Todo dia a mesma noite
fundamenta-se no testemunho como forma de reconstru¢ao da tragédia da boate Kiss.
A autora organiza a narrativa de modo a dar espago a dor e a experiéncia vivida, e
nao a simples explicagcado dos fatos. A obra ndo esclarece tecnicamente o incéndio,
mas cria um espaco de escuta. Essa opg¢ao de abordagem narrativa se aproxima do
que Seligmann-Silva (2008, p. 102) define como a poténcia do testemunho diante do
trauma: “Ele [0 testemunho] se apresenta como condigdo de sobrevivéncia [...] narrar
o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido primario de desejo de
renascer”.

Essa escolha narrativa reforga o papel do testemunho no jornalismo de
memoria, em que o relato é mais do que uma simples fonte. Trata-se de uma tentativa
de dizer o indizivel e é nessa busca que reside a forga do relato. Em Todo dia a mesma
noite, Daniela Arbex nao tenta dar respostas ao ocorrido, mas cria um espaco em que
a dor possa ser ouvida e compartilhada. Em um dos relatos apresentados na obra, a
autora conta a experiéncia de uma enfermeira que auxiliou na retirada dos corpos que
estavam dentro do caminhdo da Brigada Militar para serem levados ao ginasio onde
se encontravam as vitimas. Em certo momento, Daniela reconstrdi a experiéncia da
profissional (2018, p. 98): “Eram tantas as vitimas, que ela nao conseguia mais fixar
sua atengao nas caracteristicas individuais, a ndo ser o olhar de panico de um rapaz
cuja imagem jamais esqueceria’. A auséncia de explicagbes € substituida pela
experiéncia, contada a partir das vozes de quem viveu o ocorrido.

Na obra, Arbex escolhe narrar como se estivesse presente nos acontecimentos.
Utilizando-se de recursos literarios, a autora retoma historias, as buscas por justica e
as marcas que o ocorrido deixou em Santa Maria.

Para reconstruir essa memoéria, a autora entrevista uma ampla rede de
testemunhas que carregam pedacos da histéria da Kiss, formando uma interpretagcéo
compartilhada do trauma coletivo. Entre os sobreviventes, a autora escuta jovens que

vivenciaram diretamente o caos da boate e cujos relatos mostram o choque, o
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desespero e o limite entre a vida e a morte. Ja os familiares, principalmente pais e
maes que perderam seus filhos, narram uma perspectiva marcada pelo luto, pela
busca por justica e pelo enfrentamento da auséncia diariamente. Daniela Arbex
também entrevista bombeiros, médicos, enfermeiros e demais agentes que atuaram
nos resgates das vitimas, testemunhas essenciais para compreender a intensidade
dos atendimentos naquela madrugada. Além deles, voluntarios e profissionais ligados
ao julgamento completam a narrativa, mostrando tanto o sofrimento individual quanto
as tensdes politicas e institucionais que formam a histéria da Kiss. Ao reunir essas
falas, a autora demonstra que narrar o trauma envolve abertura e acolhimento para a
fala do outro.

Nessa perspectiva, o testemunho também é um ato de confianga. Paul Ricoeur
(2007) explica que “a palavra do testemunho supde a confianga de quem escuta” e é
justamente nessa relagcéo que se baseia Todo dia a mesma noite. Daniela Arbex
estabelece com seus entrevistados um vinculo que vai além de coletar informacgdes,
na medida em que o olhar jornalistico da autora demonstra que a compreensao do
trauma vai além dos acontecimentos e esta na experiéncia particular narrada pelas
fontes.

Considerando que Todo dia a mesma noite é construido a partir da experiéncia
vivida pelos sobreviventes, essa escolha da a obra um toque humano e afetivo, o que
convida o leitor a sentir o impacto da tragédia por meio das lembrangas dos que
sobreviveram. Cada testemunho carrega detalhes do acontecimento, criando uma
narrativa que une dor, perda e resisténcia. Como no caso de Gustavo Cadore, um dos

sobreviventes ouvidos pela jornalista:

O doutorando em Veterinaria pela Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM) Gustavo Cadore, 31 anos, deixou a Kiss em estado de
entorpecimento. Em seguida, desmaiou na rua. Ao tentar retomar os sentidos,
ele mal conseguia falar. Chorando muito, sentou-se na calgada perto de onde
os mortos estavam sendo colocados. [...] Proximo a um poste de luz,
conseguiu se enxergar pela primeira vez, percebendo que a pele de seu
brago estava presa apenas pelo pulso. (Arbex, 2018, p. 25)

O trabalho de Arbex reconhece o valor emocional e simbdlico dos relatos. Ao
invés de reinterpretar as falas, Daniela acolhe suas fontes. O testemunho é uma forma
de manter viva a memdria da tragédia, fazendo com que a narrativa jornalistica

cumpra também uma funcéo social. A escuta dos envolvidos no incéndio da Kiss



59

transforma a narrativa em uma forma de preservacao, permitindo que as vozes das
vitimas e familiares sigam sendo ouvidas.

Dando destaque aos testemunhos, Arbex transforma o livro em um encontro
entre o sofrimento e a resisténcia e mostra que lembrar também é uma forma de lutar

contra o esquecimento.

6.1.1 O corpo em estado de choque

Dentre as histérias contadas em Todo dia a mesma noite, o relato de Gustavo
Cadore se destaca pela forca da experiéncia vivida. O testemunho do sobrevivente é
um dos primeiros apresentados ao leitor, mostrando ndo apenas o que aconteceu,
mas como aconteceu.

A narrativa acompanha os passos do doutorando em Veterinaria em trés
momentos distintos. No primeiro capitulo, intitulado “E guerra!”, sua histéria comeca a
ganhar forma logo apos ele conseguir sair da boate, quando a autora narra o trajeto
entre a salvagao da prépria vida e o instante em que Gustavo percebe a gravidade
dos ferimentos (trecho citado anteriormente). Ainda nessa parte, o testemunho revela
sua relutancia em buscar atendimento médico, acompanhada pela confusdo mental e
pela preocupagdo com o amigo que o acompanhava na boate. A decisdo de pedir
ajuda so foi concretizada quando um desconhecido o acompanhou até a ambulancia.

Em um dos trechos escritos por Daniela Arbex, esse momento revela a linha
ténue entre o estado de choque e a realidade (2018, p. 26): “Gustavo pediu licenga,
sentou-se no chdo da viatura e esperou para ser retirado da regido onde, minutos
antes, pensou que morreria”. O recorte destaca a confusao do sobrevivente marcado
pela fragilidade e pela iminéncia de morte, elementos preservados na narrativa para
que os testemunhos ganhem ainda mais veracidade.

Nas paginas seguintes, a histéria de Gustavo é retomada, no capitulo 12,
nomeado de “Abrindo os olhos”. Ja no hospital, Arbex reconstréi o momento em que
ele recobra a consciéncia, em uma narrativa marcada pela completa desorientagao,

reforcando como o trauma altera os fatos vividos:

Gustavo se lembrou da cena da boate incendiada no dia 27 de janeiro.
Fazendo um esforgo enorme, conseguiu, finalmente, perguntar em que dias
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estavam. [...] Gustavo fez as contas. Se era terga-feira, provavelmente ele
tinha sido internado havia dois dias. O que o veterinario ndo sabia era que
estava em 5 de fevereiro de 2013 e que havia passado os ultimos nove dias
em coma”. (Arbex, 2018, p. 178)

No hospital, o primeiro atendimento também ganha espaco, revelando o
ambiente cadtico em que os centros de saude se tornaram. Um dos trechos mais
angustiantes da obra revela-se nas atitudes tomadas pela urgéncia nos atendimentos
(2018, p. 179): “Deitado em uma maca, o veterinario foi atendido inicialmente por um
enfermeiro, que cortou com uma tesoura toda a pele morta de seus bragos”. O
testemunho ainda conta o esfor¢o dos voluntarios que improvisaram equipamentos e
fizeram parte dos atendimentos, reforcando a coletividade presente naquela
madrugada (2018, p. 181): “A unidade intermediaria lembrava um acampamento de
guerra. [...] Voluntarios [...] ajudavam a realizar manobras nos pacientes, na tentativa
de deslocar e sugar as secregdes aspiradas que tinham aderido aos érgéos e liberar
as vias aéreas”.

A terceira parte dedicada a historia de Gustavo esta no capitulo 15, “Quarenta
segundos”, onde o livro apresenta, pela visdo dele, 0o momento em que o fogo comecga
(2018, p. 223): “Gustavo Cadore estava na area VIP quase em frente ao palco quando
o fogo teve inicio. Sem noc¢éo da gravidade do incéndio, e julgando estar “protegido”
pelas barras de contencao [...], ele decidiu esperar um pouco. Em meio ao aumento
de calor, o veterinario tentou encontrar o amigo, decidindo aguardar mais alguns
instantes. Em seu testemunho, o sobrevivente revela o pensamento de que se saisse
em meio a multidao, poderia ser pisoteado. No entanto, rapidamente percebeu que o
incéndio fugira do controle e que permanecer dentro da Kiss significaria morrer.

Esse momento narra o inicio da luta pela sobrevivéncia. Quando as luzes se
apagaram, Gustavo perdeu completamente a no¢do de onde estava e para onde
precisava seguir. No escuro, o claréo produzido pelas chamas servia como o unico
ponto de orientagdo. Daniela Arbex descreve os intensos momentos na busca pela
sobrevivéncia:

No meio do caos, foi chutado no peito. A pancada foi tdo forte que o jogou
préximo a uma das mesas fixas que ficavam junto as barras de contengao de
um guarda-corpo. Usou a mesa como suporte para se levantar. Quando
finalmente ficou em pé, constatou que a temperatura era elevadissima. Sem
conseguir respirar direito, o veterinario foi perdendo as forgas. Toda vez que
tentava puxar o ar, tinha a sensagéao de estar respirando fogo. [...] “Vou morrer
neste lugar", pensou, desesperado. Naquele momento extremo, lembrou-se
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da familia. “Nao posso decepcionar meus pais", dizia a si mesmo a todo
instante. ‘Ndo posso morrer aqui’, repetia. (Arbex, 2018, p. 224-225).

A reconstrucdo da trajetéria de Gustavo Cadore revela como Todo dia a mesma
noite transforma experiéncias individuais em testemunhos que possibilitam a
compreensao coletiva da tragédia. Ao acompanhar o sobrevivente desde o instante
em que percebe o fogo até o momento em que desperta no hospital, a autora expde
nao apenas os fatos, mas a experiéncia do trauma. O testemunho de Gustavo
ultrapassa a condicdo de relato pessoal e se torna um ponto fundamental para

entender como a tragédia se manteve na memdria daqueles que sobreviveram.

6.1.2 O luto que permanece

Entre os relatos apresentados no livro Todo dia a mesma noite, € possivel
acompanhar a trajetdria de varios pais em busca de noticias de seus filhos. No capitulo
2, “Sinfonia da Tragédia", quando essas narrativas comeg¢am a surgir, o leitor conhece
o casal, de 49 anos, Celita Maria Pazini Bairro e Homero Pinto Bairro, pais de Patricia
e Greicy, de 28 e 18 anos, jovens que perderam a vida na Kiss. A historia da familia
revela como o trauma se espalha para além das vitimas diretas, atingindo aqueles que
esperam por respostas e que enfrentam a confirmacgao do pior.

Daniela Arbex inicia a narrativa reconstruindo os momentos que antecederam
o incéndio, caracteristica também presente em outros relatos. A autora recria a historia
dos pais com riqueza de detalhes, situando o leitor na inquietacdo que antecede a
confirmacgao das mortes. Ao invés de simplesmente contar que Celita e Homero foram
avisados por telefone, Arbex recria a cena, com recursos da narrativa ficcional,
fazendo com que a historia seja contada de forma que o leitor se sinta presente
quando a noticia chega. Dessa forma, a narrativa destaca o modo como eles
receberam os primeiros indicios do incéndio (2018, p. 43): “...] uma tal de Kiss
incendiou. Cadé as gurias?”. O recurso de dialogo direto, utilizado na obra, amplia a
experiéncia emocional dos envolvidos.

Arbex também revela aos poucos a sensacao de pressentimento que toma
conta da mae (2018, p. 43):

Nesse ponto da conversa lta ja estava completamente desperta. Pensou na
ultima conversa que tivera com a filha de 18 anos, minutos antes de
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embarcar na rodoviaria de Santa Maria, as 21 horas de sabado, dia 26 de
janeiro. Greicy comentara com a mae que ela, o namorado, Hélio Trentin
Junior, de 19 anos, a irméa Patricia, 28, e seu marido, Vandelcork Marques
Lara Juanior, 30, iriam a uma festa universitaria em uma boate. As duas
estavam animadas com o evento marcado para aquela noite. [...] A
lembranga do ultimo dialogo fez Ita sentir um arrepio na espinha. Sera que
as filhas tinham ido para a boate sobre a qual Oclides falava? “N&o, néo
podia”, pensou. (Arbex, 2018, p. 43-44)

A autora narra ainda como Celita comecga a ligar para as filhas e genros
repetidas vezes, sem obter resposta. A descrigdo novamente nao € apresentada como
uma informacéao solta, factual, mas como parte de uma sequéncia de ag¢des que
revelam o desespero crescente de pais que buscam respostas sobre a vida de suas
filhas (2018, p. 44): “Com as maos trémulas, a mae digitou os nove niumeros do celular
da cacula. Ita apertava os dedos na expectativa de ouvir a qualquer instante a voz da
filha. O telefone de Greicy, no entanto, chamou sem resposta. [...] A filha mais velha
do casal também n&o atendeu”.

No decorrer das paginas, a narrativa acompanha o casal durante o retorno a
Santa Maria. Em Todo dia a mesma noite, vemos detalhes que nao aparecem em uma
cobertura factual da imprensa (2018, p. 45): “Sem pistas sobre o paradeiro das filhas,
o casal estava atordoado pelo barulho do siléncio. Na estrada, foram tomados por
lembrancas do passado e por uma terrivel sensagdo de medo em relacédo ao futuro”.
Os detalhes narrados, como o siléncio e o sentimento de impoténcia, sdo elementos
que revelam a escolha de contar a experiéncia e nao apenas o fato.

Nesse ponto do testemunho, compreende-se a dimensao do luto antecipado e
como a auséncia de informagdes produz um sofrimento tdo intenso quanto a
confirmacao da perda. A autora detalhe o desespero crescente do casal durante uma

conversa entre pai e mae:

- Ita, a minha esperanga é que as gurias estejam dormindo em casa com os
nossos genros. Mas, se o pior tiver acontecido as nossas filhas, acho que nao
temos outra saida a ndo ser nos matar. [...] A dona de casa néo teve forgas
para responder, embora concordasse com o plano de suicidio. Para ela, a
minima possibilidade de viver sem Greicy e Patricia ja era uma sentencga de
morte. (Arbex, 2018, p. 47)

A chegada ao Centro Desportivo Municipal é outro ponto onde a narrativa

demonstra sensibilidade. Ao invés de apenas dizer que os pais reconheceram os
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corpos das filhas, Daniela constréi a cena com percepgdes, como o olhar de Celita
qgue “nao aguentou o que viu no Farrezdo. Desmaiou, precisando ser levada até uma
das ambulancias estacionadas no patio para dar suporte as familias”. As meninas

foram encontradas pelo pai no ginasio:

Enquanto ela era atendida, Homero prosseguiu com a busca por Greicy e sua
irma Patricia. Dentro do ginasio, ele olhou as mais de cem meninas, na
esperanga de nao reconhecer nenhuma. Até que encontrou Patricia. [...] Nao
precisou ir longe. O motorista autbnomo encontrou Greicy quase ao lado de
Patricia. Em estado de choque, ndo conseguiu esbogar reacao.
Mecanicamente, saiu em busca dos dois genros, constatando que também
haviam falecido. (Arbex, 2018, p. 118)

Outro aspecto importante na narrativa de Todo dia a mesma noite é a forma
como Daniela Arbex revela os tramites apds o reconhecimento dos corpos, tema
pouco explorado pela cobertura jornalistica a época. A autora narra para além da
confirmacédo das mortes e apresenta os desafios enfrentados pelos moradores de
Santa Maria nas horas seguintes ao incéndio. No capitulo 10, intitulado “Com choro e
sem vela”, Arbex destaca os procedimentos burocraticos e logisticos que obrigaram
os familiares a colocar momentaneamente o sofrimento de lado para lidar com
exigéncias praticas.

Homero é um dos exemplos mais marcantes desse contexto. Como revela o
testemunho, ele “s6 conseguiu comprar um caixdao, embora precisasse de dois”, e
“‘esperou mais de quatro horas pela chegada de novos caixdes na cidade”; e ja
‘passava das nove da noite de domingo quando ele tirou as meninas do ginasio”
(Arbex, 2018, p. 151). Esses trechos evidenciam ndo apenas a grandeza do luto, mas
a sobrecarga emocional somada a uma estrutura que nao estava preparada para lidar
com a magnitude do desastre.

Ao narrar o sofrimento dessa familia, Arbex enfatiza também a ligacao entre
luto e resisténcia. Celita e Homero tornam-se parte do movimento dos familiares que
lutam contra o esquecimento. A autora mostra que a dor ndo termina no momento da
perda, mas se transforma em memoaria e presenga publica. Assim, o relato ultrapassa
a experiéncia individual e ganha sentido coletivo, juntando-se ao que a obra preserva

como memoria da tragédia.
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6.1.3 A sinfonia do indizivel

Entre os relatos apresentados em Todo dia a mesma noite, Daniela Arbex
dedica atencgao especial aos profissionais que atuaram diretamente na madrugada do
incéndio: bombeiros, brigadianos, enfermeiros e voluntarios que testemunharam uma
cena que ultrapassava qualquer preparo técnico. Assim como nas narrativas dos
sobreviventes e dos familiares, a autora reconstréi esses testemunhos valorizando a
experiéncia vivida, mostrando como o trauma também atingiu aqueles que
participaram dos resgates.

No capitulo dois, “Sinfonia da tragédia”, Arbex reconstroi o momento em que
Liliane Espinosa de Mello Norberto Duarte, capitd de sobreaviso no Hospital da
Brigada Militar de Santa Maria, recebe a noticia do incéndio na Kiss. A narrativa da
énfase a urgéncia e a confusao, reconstruido até mesmo os pequenos detalhes, que

mostram o estado de pressa e desorientagdo de quem viveu a ocorréncia:

Sem condigbes de raciocinar sobre o que vestir, langou mao das primeiras
pecas que encontrou sobre a cadeira preta do quarto: uma camisa clara de
manga comprida e uma calg¢a de sarja. [...] ela calgou as botas de cano curto
bege sem ao menos se dar conta das altas temperaturas naquela época do
ano. [...] Antes de entrar no carro, Liliane acionou o portao eletrénico para néo
perder tempo. (Arbex, 2018, p. 31)

Ao chegar no Hospital da Brigada Militar, a historia de Liliane € contada com
destaque para a perplexidade que o momento causou, ja que “em dezenove anos de
trabalho, a enfermeira nunca tinha ouvido um chamado tado desesperado” (2018, p.
32). Quando a capita é informada de que precisa ir até a Kiss, a narrativa da obra
muda de tom, indicando que algo ainda mais grave a aguardava. A autora reforga
essa sensagao ao destacar que (2018, p. 33) “Liliane notou mais uma vez na voz do
colega um tom de gravidade que ela nunca tinha ouvido”, revelando que o testemunho
também é feito de siléncios, vozes e pressentimentos.

A maneira como a historia narra a entrada de Liliane na boate em Todo dia a
mesma noite demonstra a sensibilidade de reconstruir o trauma por meio dos sentidos
(visdo, audicao e tato). A enfermeira atravessa o portdo e se depara com corpos
amontoados, fuligem, espuma branca na boca das vitimas (2018, p. 34): “por um

segundo, teve a impressdao de que muitos dos jovens no chao apenas dormiam,
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embora a morte deles ja tivesse sido constatada”. O choque nédo é narrado com
grandes explicacdes, mas descrito em cenas fortes que falam por si s6. E nesse

momento em que a obra traz um dos testemunhos mais emblematicos do evento:

A capita da brigada caminhou pela Kiss atordoada n&o s6 com o que viu, mas
com o barulho dos celulares das vitimas. Os aparelhos tocavam juntos e cada
telefone tinha um som diferente. [...] Na maioria dos casos, porém, o visor
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indicava a mesma legenda: “méae”, “v@”, “casa’, “pai”, “mana”. Aquela sinfonia
da tragédia era tao insuportavel quanto a cena que Liliane presenciava. [...]
Quando finalmente amanheceu em Santa Maria, um dos celulares
contabilizava quase 150 ligagdes ndo atendidas. (Arbex, 2018, p. 35)

Aqui, Arbex destaca o horror emocional: a tentativa desesperada de contato,
as chamadas que jamais seriam atendidas. Essa escolha de narrativa é essencial para
compreender o testemunho como experiéncia e ndo apenas como um registro factual.
Como observa Seligmann-Silva (2002), a experiéncia traumatica n&do pode ser
reduzida ao acontecimento em si, pois envolve “a irrup¢cao do indizivel”’, aquilo que
escapa a linguagem e exige outras formas de expressdo. Assim, o testemunho é
menos um relato de fatos e mais um modo de tornar narravel o que foi vivido.

O livro mostra que, naquele cenario, Liliana ndo era apenas uma profissional,
mas também uma mée que tentava conciliar o dever do resgate com a dor do que
estava testemunhando. Em certo momento da narrativa (2018, p. 34), a enfermeira
aperta uma medalha de ouro e prata que carregava no pescogo, murmurando “Nossa
Senhora, ndo me abandone”. A cena mostra como a obra acolhe a humanidade das
memorias. A autora ndo a descreve como uma heroina, mas como alguém que
precisou encontrar forga (2018, p. 35): “Eu preciso devolvé-los as suas maes - repetia
Liliane, baixinho, enquanto sentia os primeiros efeitos da fumaca”.

Daniela Arbex mostra ainda que o trauma também esta presente no
testemunho de quem trabalhou fora da boate, nos espacos de acolhimento e
identificacdo das vitimas. E nesse cenario que surge o relato de Marcia Dias Viana,
enfermeira da Secretaria Municipal de Saude, cuja experiéncia no Farrezdo® mostra
outro lado da tragédia: a de quem precisou lidar diretamente com os corpos e com a

dor das familias. Sua histéria revela o peso fisico e emocional de lidar com os mais

3 O Centro Desportivo Municipal Miguel Sevi Viero (Farrezao) foi usado como necrotério temporario
pela prefeitura de Santa Maria para a identificagdo dos corpos das vitimas apds o incéndio.
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de duzentos corpos: “Marcia foi para o Farrezdo sem ideia da dimens&o da tragédia”
(2018, p. 97).

Assim como nas outras narrativas, Arbex nao apenas relata o que aconteceu,
mas conduz o leitor pela experiéncia, mostrando a surpresa do chamado, o medo e a
hesitacdo. Marcia estava na equipe de trabalho que atuou no carregamento dos
caminhdes da Brigada Militar com os corpos das vitimas. Convocada pela capitdo da
Brigada Militar, um didlogo entre as duas chama a aten¢do quando Marcia pergunta
(2018, p. 98): “Mas como eu fago isso?”; e Liliane responde: “Eu também néo sei.
Puxa eles!”. O relato destaca a completa falta de preparo emocional dos profissionais

diante do caos e do inimaginavel. A narrativa segue apresentado esse ponto:

Marcia ndo teve tempo de pensar se estava preparada para aquela tarefa,
apenas fez o que parecia inacreditavel: ajudou a carregar 233 corpos. [...]
Eram tantas as vitimas, que ela ndo conseguia mais fixar sua atengéo nas
caracteristicas individuais, a ndo ser o olhar de panico de um rapaz cuja
imagem jamais esqueceria. (Arbex, 2018, p. 98)

Arbex transforma o relato em uma reflexdo sobre desgaste emocional, sobre a

repeticdo exaustiva do gesto, sobre o limite entre cumprir o dever e sobreviver ao
impacto psicologico causado pelo incéndio na boate Kiss.
A histéria de Liliane e Marcia demonstra como a autora amplia o conceito de
testemunho. N&o sdo apenas sobreviventes e familiares que relatam a tragédia, os
profissionais que atuaram na linha de frente também carregam fragmentos da
memoria coletiva.

A partir dessas historias, torna-se evidente que muitos testemunhos presentes
em Todo dia a mesma noite nao aparecem na cobertura diaria da imprensa. O
jornalismo factual, movido pela urgéncia e pela necessidade de apresentar respostas
imediatas, tende a registrar dados, numeros, fatos cronoldgicos e declaracgées oficiais.
Nesse processo, experiéncias individuais de dor, medo, confusdo ou desamparo
acabam sendo ignoradas ou tratadas de forma superficial.

Ao reconstruir as vivéncias de sobreviventes, familiares e profissionais que
atuaram no resgate, Daniela Arbex da luz ao que ficou de canto nas noticias. Sdo
relatos que exigem tempo, escuta e sensibilidade, elementos que raramente sao

vistos no fluxo acelerado da cobertura jornalistica tradicional.



67

Dessa forma, ao reunir testemunhos, Daniela Arbex aumenta a compreenséao
publica sobre o ocorrido em Santa Maria. A autora da espaco as vozes que nao foram
ouvidas ou que nao se encaixavam no formato das noticias do dia a dia, permitindo
que as experiéncias se tornem parte da memoria coletiva, definida por Maurice
Halbwachs (2006) como a construcdo compartilhada do passado, elaborada pelos
grupos sociais que selecionam, preservam e atualizam determinadas lembrancgas. Ao
transformar essas narrativas em registros, Todo dia a mesma noite cumpre um papel
social fundamental: preservar histérias que poderiam ter sido apagadas pelo

esquecimento e oferecer a sociedade um olhar mais profundo sobre o que foi vivido.

6.2 A CONSTRUGAO DA MEMORIA COLETIVA DA TRAGEDIA

A narrativa construida em Todo dia a mesma noite também pode ser analisada
a partir do papel que desempenha na preservacao da memoéria da tragédia. Ao reunir
lembrangas de sobreviventes, familiares, profissionais de saude e integrantes das
equipes de resgate, Daniela Arbex transforma os relatos individuais em um conjunto
de memodrias que contribuem para a compreensao coletiva do que ocorreu em Santa
Maria. Essa perspectiva aproxima o livro do que autores como Marialva Barbosa
(2013) chamam de jornalismo de memoria: resgate de acontecimentos passados para
que sejam fixados no presente, atribuindo-lhes continuidade e sentido social.

Como afirma Arbex (2018, p. 227), “a constru¢do da memoria do pior desastre
provocado pelo homem na histéria recente do Brasil € necessaria. S6 assim o pais
podera lidar de frente com as causas e as consequéncias de uma tragédia que
envergonha pela matanga e pela impunidade”. Nesse sentido, o livro supera a fungéo
jornalistica de apenas registrar fatos, criando uma reconstrucdo da memoria onde
cada relato ocupa um lugar essencial para reconstruir o passado. Conforme destaca
Cristine Gerk e Marialva Barbosa (2018), o jornalismo de meméria esta presente no
ponto de encontro entre a recordacao e a reconstrucdo da narrativa, permitindo que
acontecimentos traumaticos sejam inseridos novamente no debate publico.

A obra reforgca a ideia de que a memodria ndo é apenas uma recordacao
individual, mas, como destaca Maurice Halbwachs (2006), uma constru¢ao social que
ganha forma dentro dos grupos atingidos. As lembrangas de cada testemunha sao

elementos que, quando reunidos, deixam de ser uma experiéncia pessoal. A autora
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organiza essas narrativas de modo que elas componham uma interpretagao coletiva
da tragédia, afinal “para quem perdeu um pedaco de si na Kiss, todo dia é 27” (Arbex,
2018, p. 185). Essa ligacdo entre lembrancgas individuais e memdria compartilhada
evidencia o que Halbwachs (2006, p. 39) aponta: “é no interior da sociedade que o
homem adquire, recorda, reconhece e localiza suas lembrangas”.

A narrativa de Todo dia a mesma noite destaca como experiéncias comuns
estruturam a forma como Santa Maria passou a compreender a si mesma apoés o
incéndio: “E como se o tempo tivesse congelado em janeiro de 2013, em um dltimo
aceno, na lembranca das ultimas palavras trocadas com entes queridos que se foram,
de frases que soardo sempre como uma despedida velada” (Arbex, 2018, p. 185).
Esse sentimento vai ao encontro do que Muniz Sodré (2009) aponta como fungéo
social do jornalismo: produzir narrativas que auxiliem a sociedade a dar um significado
coletivo aos eventos traumaticos que vivenciou.

O livro atua como um agente contra o esquecimento. Em traumas coletivos,
determinados relatos ganham espaco publico, enquanto outros permanecem longe do
discurso social. Todo dia a mesma noite confronta essa possibilidade do apagamento
ao registrar lembrancas que nao circularam nas coberturas jornalisticas tradicionais,

garantindo que experiéncias de dor, desamparo e resisténcia ndo sejam silenciadas:

Resistir ao cansago da espera por alguém que nao voltara, ao siléncio
imposto pela auséncia, a dor que teima em ficar, por mais que queira livrar-
se dela. Resistir ndo s6 a perda, mas ao esquecimento, que busca sepultar
0s erros que contribuiram para que o dia 27 de janeiro de 2013 nao
terminasse para mais de duzentas pessoas. (Arbex, 2018, p. 227)

Essa escolha de abordagem na apuragédo e na construcdo dessa realidade
aproxima a obra de Arbex do que itala Maduell e Ana Claudia Peres (2018) definem
como escuta sensivel, caracteristica central do jornalismo de memoria, que da foco a
relatos negligenciados pela cobertura diaria. Daniela Arbex registra as dores que nao
caberiam no factual, revelando lacunas deixadas pelo jornalismo tradicional.

Na obra, a memodria compartilhada é fortalecida pela repeticdo de cenas que
surgem em diversos testemunhos, como a agonia da espera por noticias, o
deslocamento até o Farrezdo ou a sensagdo de perda que atingiu pais e
sobreviventes. Esses elementos ficam evidentes nos capitulos 7, intitulado “O corpo

numero vinte”, e 10, nomeado de “Com choro e sem vela”, onde a autora narra a
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experiéncia de diferentes pais que encontram os corpos de seus filhos e a trajetoria
das diferentes familias que buscavam enterrar seus parentes em meio ao caos

logistico da cidade.

Para além do desastre cuja dor coletiva parou o Brasil na semana que se
seguiu ao episodio, existia um drama gigantesco de uma comunidade que viu
faltar caixao, vela, flor e cova para seus entes queridos. A quantidade de
mortes dentro da boate obrigou as familias a ter de lutar muito pelo direito
basico de velar seus mortos. (Arbex, 2018, p. 149)

Ao contar esses episodios, a autora mostra como determinadas experiéncias
comuns tornam-se fundamentais para a lembranca social da Kiss, firmando um
repertorio coletivo.

A narrativa situa a Kiss como um “lugar de memdéria”, conforme propde Pierre
Nora (1984). Esses lugares surgem quando a continuidade da memdria passa a
depender de suportes, materiais ou simbdlicos, para preservar o passado. No livro, a
autora mostra que o Farrezao, as ruas de Santa Maria, os hospitais e a propria boate
passaram a carregar significados que ultrapassam sua funcao cotidiana, tornando-se
espacos de recordacéo e luto.

Nesse sentido, Todo dia a mesma noite cumpre um papel fundamental:
transforma lembrangas dispersas em registros completos, preservando a historia e
permitindo que o passado permaneca presente na consciéncia publica.

Halbwachs (2006) explica que a memoria coletiva seleciona e hierarquiza
acontecimentos considerados fundamentais para a identidade de um grupo. Arbex
evidencia esse movimento ao destacar episddios que passaram a representar a
experiéncia da cidade apds o desastre: “Durante as madrugadas, a luz do quarto onde
a filha dormiu por 22 anos permanece acesa. E sua forma de lidar com a auséncia
dela. Quantos quartos em Santa Maria estardo com as luzes acesas agora?” (2018,
p. 324).

Ao incluir essas experiéncias individuais dentro de uma narrativa ampliada, o
livro reafirma a proposta do jornalismo de memoria, cuja fungdo € impedir que
acontecimentos traumaticos desaparegam com a passagem do tempo. Como afirma
Arbex (2018, p. 149), “dizer que ninguém estava preparado para um evento dessa

natureza € mais do que um jogo de palavras, € uma afirmacao literal”, enfatizando que
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a memoria da Kiss precisa ser narrada justamente porque evidencia uma ferida que

ultrapassa sentimentos individuais e insere-se na memoaria social de Santa Maria.

6.2.1 Lugares de meméria: a Kiss, a Tenda da Resisténcia e o memorial

A constituicdo da memodria coletiva do incéndio da boate Kiss ndo depende
apenas dos relatos individuais, mas também dos espacos que passaram a concentrar
significados e emogdes. Pierre Nora (1993) afirma que os lugares de memdéria surgem
quando os meios tradicionais de compartihamento do passado se enfraquecem,
exigindo a criagao de elementos capazes de fixar aquilo que nao pode ser esquecido,
sejam eles fisicos, simbdlicos ou, até mesmo, rituais. Em Todo dia a mesma noite,
Daniela Arbex evidencia esse processo, mostrando como diferentes espacos de Santa
Maria tornaram-se lembrangas da dor, do luto e da luta por justica.

A Kiss, utilizada antes como um local de lazer pelos universitarios, transformou-
se em um marco da tragédia. Sua presenga fisica permanece como um ponto
fundamental da memaria do grupo atingido. O livro demonstra como a cidade passou
a atribuir novos sentidos ao prédio que abrigava a boate, transformando a estrutura
em um ponto de referéncia para o trauma coletivo. Arbex registra esse movimento ao
destacar a transformacéo do local em um memorial para as vitimas: “A desapropriagcao
do prédio onde a boate funcionava [...] abre caminho para uma reparagao em forma
de memorial que preserva justamente a lembranga da vida” (2018, p. 227). Nesse
sentido, a Kiss torna-se um “lugar de memdaria”, nos termos propostos por Nora, ndo
apenas porque ali ocorreu o desastre, mas porque o0 espago passa a concentrar
lembrancas que estruturam a identidade coletiva pds-incéndio.

Outro lugar de memodria presente na narrativa € a “Tenda da Resisténcia",
instalada na praga Saldanha Marinho, no centro de Santa Maria, pelos familiares das
vitimas. Arbex dedica um capitulo inteiro ao espaco, evidenciando sua funcéo

simbdlica como ponto de encontro, vigilia e reivindicagao. A autora escreve:

A tenda foi erguida no primeiro semestre de 2013 para ser um ponto de
encontro entre as pessoas afetadas pela tragédia. Manté-la viva no Centro
tem sido tao desafiador quanto o esforgo para que a morte das 242 pessoas
ndo seja apagada da memoria coletiva. (Arbex, 2018, p. 231-232)
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A existéncia da tenda materializa a luta dos familiares contra o esquecimento,
funcionando tanto como marco fisico quanto como gesto politico.

No entanto, a tenda também evidencia tensdes encontradas na memdria
coletiva. A autora mostra como, com o passar do tempo, o espago desperta rejeicao
por parte da populacéo: “Se no comecgo a tenda era um simbolo de luta e resiliéncia,
rapidamente passou a ser sinbnimo de incObmodo. Passar em frente a ela e ter que
enxerga-la exige olhar a perda do outro, estabelecer empatia” (2018, p. 232). A
producao desse sentimento confirma a dindmica proposta por Nora (1993): os lugares
de memoria ndo sao consensuais. Eles surgem porque o vinculo espontadneo com o
passado se rompeu, exigindo que a lembrancga seja sustentada pela visibilidade e pela
permanéncia material.

Ao reconstruir o cotidiano da tenda, a obra também expde conflitos enfrentados
pelos familiares. A autora narra agressdes verbais e acusagdes dirigidas aos pais,
como no episédio em que uma pessoa se aproximou do local e afirmou: “os
verdadeiros culpados pelo que aconteceu sédo voceés, pais, que nao sabiam onde os
filhos estavam, que deixaram que eles frequentassem boates” (2018, p. 232). Essa
situacdo mostra como a memoria da Kiss também & composta por tensées morais,
tentativas de responsabilizacao e diferentes modos de compreender o ocorrido.

A tenda também assume funcao ritualistica, sustentando o luto publico. Para
muitos pais, o0 espaco torna-se uma extensado do vinculo com os filhos, como mostra
o relato de uma méae ao receber uma das criticas: “estou lutando pela memdéria da
minha filha, para que ndo aconteca com outras pessoas o que aconteceu com ela”
(2018, p. 233). Nesse sentido, a tenda atua como um lugar de memdria viva,
atualizada por gestos, cartazes, conversas, velas e atos publicos, praticas que,
segundo Nora (1993), mantém a lembranga enquanto materializam a resisténcia do
apagamento.

Além da Kiss e da tenda, Todo dia a mesma noite evidencia a formacao de
outros lugares de memoria na cidade. O Farrezdo, ginasio onde os corpos foram
identificados, tornou-se simbolo de sofrimento e reconhecimento. Arbex registra que
“o ginasio tinha cheiro de fumaca e de carne queimada”, revelando como o espacgo
fisico ficou marcado pela violéncia da tragédia.

Se os lugares de memoria surgem quando a sociedade sente que a

continuidade do passado esta ameacada, entdo Todo dia a mesma noite ndo apenas
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identifica esses lugares, mas participa ativamente de sua construgao. O livro preserva
aquilo que corre risco de desaparecer, transformando lembrancas dispersas em um
repertério organizado de espacos, simbolos e praticas que mantém viva a histéria da
Kiss.

Por fim, a futura construcdo do memorial no local da boate representa a
continuacgao desse processo. O memorial € apresentado por Arbex como possibilidade
de reparacéo e como promessa de permanéncia: um suporte fisico que garantira que
a tragédia ndo seja esquecida. Ao registrar essa etapa, a autora reforgca que a
memoria, individual e coletiva, precisa de lugares para sobreviver ao tempo. Assim,
Todo dia a mesma noite nao apenas revela a formagao desses lugares, mas torna-se
ela mesma um deles: um espacgo narrativo que abriga e mantém viva a memoria da

tragédia de Santa Maria.

6.2.2 “Holocausto dos tempos modernos™": comparagao e enquadramento
jornalistico

No capitulo 11, “Holocausto dos tempos modernos”, Daniela Arbex apresenta
uma das comparagdes mais enfaticas de todo o livro: a associagao entre a intoxicagao
por cianeto na boate Kiss e o gas utilizado nos campos de concentragédo nazistas. A
autora relata, com base nos dados presentes no livro Protocolos de atendimento as
vitimas da boate Kiss, que (2018, p. 163) “os frequentadores da Kiss foram
envenenados pelo mesmo gas letal usado nas camaras de gas construidas nos
campos de concentracao”. Essa relacdo comparativa funciona como recurso narrativo
que amplia a compreensao publica sobre a dimensao do ocorrido.

A autora reconstréi o momento da descoberta de intoxicagdo com depoimentos,
resultados laboratoriais e trechos de reportagens. A narrativa comega com a
perplexidade dos profissionais de saude diante do agravamento subito dos

sobreviventes:

O que mais intrigava as equipes era o fato de pacientes que haviam recebido
alta na manha de domingo em Santa Maria retornarem aos hospitais a noite
com estado geral agravado. Os efeitos tardios da fumaga téxica, inclusive
com perda de consciéncia, confusdo mental e até convulséo, indicavam que
alguma coisa continuava a agir no organismo daquelas pessoas. (Arbex,
2018, p. 162)
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Essa construgao se alinha com o que Seligmann-Silva (2003) descreve como
“a narrativa do trauma”, originada nos estudos sobre o Holocausto e, posteriormente,
ampliada para compreender outros eventos de violéncia extrema. Segundo o autor, o
trauma introduz uma forma de narragdo que surge da necessidade de falar e da
incapacidade de explicar completamente o acontecimento.

Esse conceito aparece em uma conversa entre Soeli Teresinha Guerra, diretora
de enfermagem do Hospital Universitario de Santa Maria, e uma colega. A enfermeira
afirma ao telefone: “Nés temos um holocausto. Revivemos, no dia 27 de janeiro, um
holocauto dos tempos modernos” (2018, p. 164). O proprio uso da palavra
“holocausto” mostra uma tentativa de expressar o indizivel recorrendo a um marco
histérico reconhecido pelo grande sofrimento imposto a seres humanos.

Para Seligmann-Silva (2003), o trauma ndo pode ser narrado de modo
continuo, pois quebra a propria experiéncia. Arbex traduz esse conceito ao alternar
cenas, vozes e documentos. No mesmo capitulo, a autora reune relatos presenciais,
dialogos telefénicos e, sobretudo, uma reportagem da Folha de S.Paulo que informa
(2018, p. 165): “um pedido de medicamentos [...] ajudou a esclarecer a natureza dos
sofrimentos impostos aos jovens feridos e mortos no incéndio da boate Kiss”.

Ao inserir material jornalistico dentro da prépria narrativa, Arbex produz o que
Seligmann-Silva (2003) chama de “testemunho indireto”: uma forma de memodria
construida ndo apenas por quem viveu o acontecimento, mas também por quem o
registrou, interpretou ou denunciou.

A comparagdo com o Holocausto também se insere no “paradigma da
catastrofe” (Seligmann-Silva, 2003), segundo o qual eventos traumaticos recorrem a
referéncias de violéncias extremas passadas para ampliar a capacidade de
compreensao do impacto vivido. Em Todo dia a mesma noite, Arbex evidencia esse
conceito ao destacar que o cianeto liberado pela espuma acustica da Kiss era o
mesmo veneno empregado no Zyklon B dos campos de exterminio, o que intensifica
a percepcgao de devastagao e ajuda o leitor a entender tanto o sofrimento das vitimas
quanto o choque enfrentado pelos profissionais de saude: “[...] o cianeto é capaz de
levar uma pessoa a 6bito apdés mais de um minuto de exposigao significativa do gas.
O tempo de morte estimado dentro da Kiss foi de trés a cinco minutos depois de o

incéndio ter comegado [...]" (2018, p. 163).
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Por fim, a autora utiliza a comparagdo com o Holocausto como estratégia para
denunciar ndo apenas o sofrimento fisico, mas a negligéncia estrutural envolvida na

tragédia da Kiss:

Como a constatacéo da intoxicagdo em massa por cianeto era algo novo no
pais, Soeli e o Hospital Universitario precisaram pesquisar muito sobre como
lidar com as consequéncias causadas pelo gas liberado [...]. Para manusear
os intoxicados, por exemplo, os profissionais da saude foram orientados pelo
Centro de Informagbes Toxicologicas do Rio Grande do Sul a usar
equipamentos de protegao individual [...]. (Arbex, 2018, p. 168-169)

Esse deslocamento do foco, das vitimas diretas para as vitimas secundarias,
amplia o sentido da memaria coletiva, mostrando que o impacto da tragédia atinge
diferentes camadas da sociedade.

Assim, o capitulo “Holocausto dos tempos modernos” funciona como uma
mudanca de direcdo na narrativa. E o momento em que a tragédia da Kiss deixa de
ser compreendida como um incéndio acidental e passa a ser entendida como uma
catastrofe, cuja narragcdo exige escuta, tempo e complexidade. A articulagao entre
testemunho, jornalismo e memdria coletiva permite que o episodio seja enquadrado
nao apenas como um acontecimento, mas como uma ferida histérica que precisa ser

narrada para nao ser esquecida.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

A tragédia da boate Kiss, ocorrida em 27 de janeiro de 2013, permanece como
uma das maiores feridas da histéria recente do Brasil. Mais do que um acontecimento
marcado por numeros e estatisticas, trata-se de um episddio que esta profundamente
presente na memoria coletiva e segue atual por meio das lutas e do compromisso
continuo das familias das vitimas com o direito a lembranca. Nesse cenario, este
trabalho buscou compreender como a obra Todo dia a mesma noite, de Daniela Arbex,
contribui para a preservagao dessa memoria ao articular jornalismo de memoria,
testemunho e narrativa do trauma.

A analise desenvolvida demonstra que a obra nao busca apenas relatar fatos.
Ele envolve ética, escuta sensivel e responsabilidade social. Ao reconstruir a tragédia
por meio de relatos de sobreviventes, familiares, profissionais de saude e demais
agentes publicos, Arbex oferece uma narrativa que enfrenta o esquecimento, amplia
o conjunto de memoarias compartilhadas e reinsere experiéncia traumatica no debate
publico.

A fundamentacdo tedrica apresentada ao longo do trabalho permitiu
compreender que a memoaria, conforme formulada por Maurice Halbwachs (2006),
depende de quadros sociais que direcionam o modo como os individuos recordam.
Essa perspectiva foi essencial para analisar como Daniela Arbex articula lembrancas
individuais com dinamicas coletivas, evidenciando que o livro atua como um espacgo
de reconstrugcao compartilhada da experiéncia traumatica. As memdrias reunidas na
obra ndo sao apenas testemunhos isolados, mas fragmentos que ganham sentido
quando associados as identidades coletivas e a busca por justica.

Além disso, a nogéo de “lugares de memoria” proposta por Pierre Nora (1993)
mostrou-se crucial para compreender os espacgos fisicos e simbdlicos que se
formaram em torno do caso Kiss. A boate, o Farrezdo, a “Tenda da Resisténcia” e o
memorial em constru¢ao formam pontos que mantém a lembranga viva, quando a
memoria mostra-se insuficiente para sustentar o vinculo com o passado. Ao registrar
esses espacgos, Arbex reafirma a importancia dos suportes materiais e simbdlicos para
a preservacao da memoria coletiva.

As reflexdes de Michael Pollak (1992) também contribuiram para demonstrar

como o livro destaca as disputas acerca do esquecimento. A autora da visibilidade a
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narrativas que, de outra forma, permaneceriam esquecidas, como as histérias
individuais de perda, os siléncios institucionais e a dor dos familiares diante da lentidao
judicial. Ao acolher essas vozes, a obra destaca o carater publico e contestador da
memoaria, mostrando como ela pode expor responsabilidades que, muitas vezes, sao
minimizadas ou ocultadas.

No que diz respeito ao testemunho, os estudos de Marcio Seligmann-Silva
(2003; 2005) forneceram bases para entender como narrar o trauma envolve a
necessidade de dizer e a dificuldade de representar o irrepresentavel. Arbex acolhe
esse desafio ao construir uma escrita que reconhece que o testemunho carrega
marcas da dor, mas também da resisténcia. A autora demonstra que narrar nao é
apenas registrar, € reconstruir vinculos, recolocar vidas no centro da narrativa e tornar
o sofrimento compreensivel para a comunidade.

A analise narrativa permitiu observar que Arbex constréi um texto que se
aproxima de uma escrita literaria, ao mesmo tempo em que preserva o rigor
jornalistico. A alternancia de vozes, a reconstrugdo das cenas e a contextualizacao
histérica compdem uma narrativa que se compromete com a verdade factual sem
renunciar a sensibilidade. Esse equilibrio reforca a capacidade do jornalismo de
memoaria como ferramenta de compreensao e de preservacao do passado.

No capitulo dedicado aos lugares de memoaria, compreendeu-se que o livro
ajuda a consolidar espagos simbdlicos importantes para a comunidade de Santa
Maria. Nao apenas registra a dor vivida nesses locais, mas também evidencia como
eles se transformam em suportes de lembrancas que conectam os vivos aos mortos.
A “Tenda da Resisténcia”, em especial, aparece como espago de perseveranca,
marcado por encontros, luto e disputas sobre a permanéncia da dor na vida publica.

Outro ponto central do trabalho foi a andlise do capitulo “Holocausto dos
tempos modernos”. Ao recorrer a referéncias ligadas a grandes traumas, Arbex n&o
coloca iguala tragédias incomparaveis, mas utiliza marcos histéricos para ajudar o
leitor a entender a dimens&o do sofrimento vivido pelas vitimas da Kiss. O uso dos
estudos de Seligmann-Silva mostrou como essa escolha aproxima a obra de outras
narrativas que usam exemplos de violéncia extrema para tentar expressar o que é
dificil de dizer e revelar que a tragédia ultrapassa o ambito de um acidente, alcangando

um sentido mais amplo para a sociedade.
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Ao longo do trabalho, ficou evidente que o jornalismo de memdéria desempenha
um papel essencial para sociedades marcadas por tragédias. Ele resgata siléncios,
confronta apagamentos e mantém o passado em circulagdo, permitindo que os
acontecimentos traumaticos sejam revisados e reinterpretados. No caso da boate
Kiss, essa pratica € fundamental para que as histérias das vitimas ndo sejam
esquecidas.

A analise também mostrou que a obra de Arbex é um instrumento de
transmissao da memdria. Jovens que nao viveram a tragédia encontram ali um acesso
sensivel, responsavel e critico aos fatos. Nesse sentido, Todo dia a mesma noite atua
como registro historico, denuncia e forma de cuidado com o passado. Além disso,
ficou evidente que o livro se tornou referéncia publica para a compreenséo da tragédia,
funcionando como um marco memorialistico. Ele contribui ndo apenas para preservar
a memoria das vitimas, mas para mobilizar debates sobre segurancga,
responsabilidade institucional e direitos humanos, mostrando como o jornalismo pode
se articular a lutas sociais mais amplas.

Diante desses elementos, conclui-se que Todo dia a mesma noite € uma obra
fundamental para a memoria social da tragédia da boate Kiss. Ao unir rigor
investigativo, sensibilidade narrativa e compromisso ético, Arbex constréi um livro que
resiste ao esquecimento, conforta familias, denuncia negligéncias e reafirma o papel
da imprensa como guardid da memoria coletiva.

Por fim, este trabalho reforca que, em uma sociedade frequentemente marcada
por praticas de apagamento, o jornalismo de memdéria atua como ferramenta
indispensavel para garantir o direito coletivo a verdade. Ele ndo apenas registra o
passado, mas o interpreta e o devolve a sociedade como patriménio comum. A
narrativa de Arbex apresenta essa fungdo ao mostrar que lembrar € um ato de

responsabilidade e, muitas vezes, de justica.
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