LETICIA STEPFER OLIVEIRA

JORNALISMO E AMOROSIDADE:

ANALISE DO ECOSSISTEMA SUMAUMA

CAXIAS DO SUL

2025



LETICIA STEPFER OLIVEIRA

JORNALISMO E AMOROSIDADE:

ANALISE DO ECOSSISTEMA SUMAUMA

Trabalho de Conclusao de Curso, submetido
como exigéncia parcial para a obtencao do
grau de Bacharel em Jornalismo, pela
Universidade de Caxias do Sul.

Orientadora: Profé. Dr2 Maria Luiza
Cardinale Baptista

CAXIAS DO SUL

2025



LETICIA STEPFER OLIVEIRA

JORNALISMO E AMOROSIDADE:

ANALISE DO ECOSSISTEMA SUMAUMA

Banca Examinadora:

Trabalho de Concluséo de Curso, submetido
como exigéncia parcial para a obtengao do
grau de Bacharel em Jornalismo, pela
Universidade de Caxias do Sul.

Orientadora: Prof?. Dr2 Maria Luiza
Cardinale Baptista

Profa. Dra. Maria Luiza Cardinale Baptista (orientadora)

Prof. M.e. Jacob Raul Hoffmann

Prof. Dr. Gernei Goes dos Santos



Dedico este trabalho aos sonhos de meus
pais que se apequenaram para abracgar os
meus. Agora, sonhem, e realizem.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Amazbnia por, mesmo com dor, dar-nos a coisa mais valiosa da
existéncia do mundo: a vida.

Agradeco a minha Professora Orientadora, Maria Luiza Cardinale Baptista,
por dividir comigo a paixao pela comunicagao, pelos livros, pelo outro; por entregar o
conhecimento de uma vida com tanto amor, pela escuta, pelo abraco, pelos saberes.

Agradeco ao Henrique Barbosa, um poeta a quem posso chamar de amigo,
que possibilitou uma jornada de aprendizado mais leve com sua poesia, amor e
vivacidade.

Agradeco a Isabella Toneli, uma pessoa de saberes extraordinarios e
sinceridade acalentadora, por dividir as risadas e as preocupacgdes da travessia
universitaria.

Agradeco aos professores do curso de Jornalismo, por se colocarem com
tanta coragem no lugar desafiador do ensino, pelo carinho que transborda dos olhos,
das vozes e das trocas.

Por fim, agradego a vida pelo prazer de estar vivo, de poder conhecer,

pesquisar e compartilhar.



no alto
amazonas
entre matas
densas

a sumauma
assoma

raizes
tabulares
imensas
feito uma
harpa

de cordas
tensas

se langam
aos pares

0 poeta
disfargado

de curupira
bate nelas

os calcanhares
pra fazer
ressoar de
perto

a melodia
da tarde

o lamento
da terra

e a vertigem
dos ares

quando la
nas alturas
ruge

a tempestade
e no chao

a motosserra

Adriano Espinola, a Sumauma



RESUMO

Este trabalho analisa como o ecossistema jornalistico Sumauma mobiliza principios
de amorosidade na construgdo de narrativas jornalisticas voltadas a Amazonia.
Partindo do entendimento de que o jornalismo contemporaneo enfrenta desafios
relacionados a saturagcdo informacional, a fragmentacdo da atencdo e ao
enfraquecimento dos vinculos comunicacionais, a pesquisa investiga de que
maneira a narrativa pode operar como dispositivo de aproximagéao, cuidado e escuta.
O estudo utiliza, como base tedrica, a obra Paginas Ampliadas, de Edvaldo Pereira
Lima, que apresenta o jornalismo narrativo como experiéncia sensivel e ampliada, e
a perspectiva da amorosidade desenvolvida por Maria Luiza Cardinale Baptista, e
aplicada por Camila de Melo e pelo grupo Amorcomtur!, entendida como ética
relacional que sustenta processos de conhecimento e comunicacio.
Metodologicamente, a pesquisa segue a Cartografia dos Saberes, articulando
matrizes rizomaticas, leitura sensivel do corpus e analise interpretativa de
reportagens publicadas pela Sumauma. Os resultados indicam que as narrativas do
veiculo demonstram forte engajamento afetivo, especialmente por meio da
valorizagdo das vozes amazobnicas, da centralidade da experiéncia vivida, da
construgcéo de personagens complexos e do uso de recursos estéticos que convidam
o leitor a presenca e a empatia. Conclui-se que a pratica jornalistica da Sumauma
manifesta uma ética-estética da escuta que amplia a poténcia comunicacional da
narrativa, evidenciando o papel do jornalismo sensivel como ponte entre territorios,
sujeitos e modos de existir.

Palavras-chave: jornalismo narrativo; amorosidade; Amazénia; Sumauma; narrativa
jornalistica.



ABSTRACT

This work analyzes how the Sumauma journalistic ecosystem mobilizes principles of
loving-kindness in the construction of journalistic narratives focused on the Amazon.
Starting from the understanding that contemporary journalism faces challenges
related to information saturation, fragmentation of attention, and the weakening of
communicational bonds, the research investigates how narrative can operate as a
device for approximation, care, and listening. The study uses, as a theoretical basis,
the work *Paginas Ampliadas*, by Edvaldo Pereira Lima, which presents narrative
journalism as a sensitive and expanded experience, and the perspective of
loving-kindness developed by Maria Luiza Cardinale Baptista and applied by Camila
de Melo and the Amorcomtur! group, understood as a relational ethic that sustains
processes of knowledge and communication. Methodologically, the research follows
the Cartography of Knowledge, articulating rhizomatic matrices, sensitive reading of
the corpus, and interpretative analysis of reports published by Sumauma. The results
indicate that the narratives published in the publication demonstrate strong affective
engagement, especially through the valorization of Amazonian voices, the centrality
of lived experience, the construction of complex characters, and the use of aesthetic
resources that invite the reader to presence and empathy. It is concluded that
Sumauma's journalistic practice manifests an ethics-aesthetics of listening that
amplifies the communicative power of the narrative, highlighting the role of sensitive
journalism as a bridge between territories, subjects, and ways of being.

Keywords: narrative journalism; affection; Amazon; Sumauma; journalistic narrative.
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1 INTRODUGAO: AMOR DO SUL AO NORTE

Ha caminhos que comeg¢am muito antes de serem nomeados como pesquisa.
Eu escrevo do Sul, onde o vento frio desenha as montanhas e o tempo parece
sempre correr apressado. A Amazbnia, porém, pulsa no Norte, € vasta, quente,
imprevisivel, como se fosse outro ritmo do mundo, outro modo de respirar. Entre nos
ha milhares de quildmetros, linhas de fronteira, rios que nao vejo daqui, florestas que
sO conhego por imagens e narrativas. Ainda assim, sinto que existe uma ponte
invisivel que nos liga, baseada naquilo que a comunicagdo, quando guiada pela
escuta, é capaz de entrelagar.

E dessa distancia, e também desse chamado, que nasceu esta pesquisa. Ha
algum tempo venho me perguntando: como narrar experiéncias humanas em um
mundo saturado de informacdes e carente de vinculos? Como tocar o outro quando
o espaco digital fragmenta, acelera e dispersa? Como fazer jornalismo quando a
noticia se dissolve antes mesmo de ser compreendida?

Foi nesse desassossego que encontrei abrigo no Jornalismo Narrativo. A
leitura de Paginas Ampliadas (Lima, 2009) abriu um caminho que n&o era apenas
técnico, mas sensivel. Nele, a narrativa ndo se limita a registrar fatos, ela mergulha,
escuta, convive e se afeta. Narrar torna-se, entdo, travessia, um gesto de
aproximacao. E talvez seja por isso que a Amazdnia retorna sempre como chamado,
porque ela exige outro tempo, outra atengéo, outro modo de olhar. E exige, também,
outra ética.

Essa ética aparece de forma luminosa nos estudos sobre amorosidade,
especialmente na perspectiva de Maria Luiza Cardinale Baptista e nas reflexdes de
Camila de Melo (2025), orientadas por Baptista. A amorosidade, entendida como
principio relacional, resgata a possibilidade de conhecer com, e ndo sobre, o outro.
E uma pratica de cuidado que desloca o jornalismo da posicdo de simples
observacgao para a de encontro, encontro esse que transforma quem narra e quem é
narrado.

Foi assim que cheguei ao ecossistema jornalistico Sumauma. Suas
reportagens, nascidas do chdo amazénico, ndo apenas informam, elas convocam,

envolvem e fazem sentir. Ali, o jornalismo funciona como territério de passagem
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entre universos. Suas narrativas ampliam o alcance da floresta até aqui, de onde
escrevo.

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo geral analisar narrativas do
ecossistema jornalistico Sumauma considerando as dimensdes de amorosidade e
os conceitos de Jornalismo Literario Avangado. Busca compreender como suas
praticas narrativas mobilizam afetos, ampliam vozes e produzem aproximacdes em
um tempo marcado pela velocidade e pela disperséo.

Para tanto, estruturam-se os seguintes objetivos especificos:

e mapear o0s principais conceitos tedricos sobre Jornalismo Narrativo e
afetividade;

e analisar as caracteristicas editoriais, estéticas e narrativas de Sumauma, com
énfase na aproximacao afetiva;

e investigar de que modo os elementos materiais e simbdlicos das reportagens
constroem vinculos com o publico;

e identificar estratégias narrativas que acionam a amorosidade como ética
relacional.

A monografia esta organizada em cinco capitulos. O Capitulo 2 apresenta os
aspectos metodolégicos, fundamentados na Cartografia dos Saberes e nas matrizes
rizomaticas de Baptista. O Capitulo 3 discute os conceitos de narrativa e Jornalismo
Literario Avangado como multiverso da existéncia humana. O Capitulo 4 aprofunda a
nocédo de amorosidade em suas dimensdes filosofica, epistemologica e ecosdfica. O
Capitulo 5 analisa o ecossistema jornalistico Sumauma, observando seus modos de
narrar, escutar e construir vinculos. Por fim, o Capitulo 6 apresenta as
consideragdes finais, articulando os achados da pesquisa e sugerindo caminhos
futuros.

Escrever sobre a Amazbnia do Sul é assumir que toda narrativa nasce
situada, e, ao mesmo tempo, atravessada por aquilo que pulsa além de nés. Talvez
seja isso que este trabalho procura, construir pontes, encurtar distancias, reconhecer

na narrativa o gesto que nos faz, apesar de tudo, um pouco mais proximos.



2 ASPECTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa de natureza exploratoria e
interpretativa, apoiada em procedimentos de analise narrativa e teodrica. Parte-se do
pressuposto de que o jornalismo, em especial em suas manifestagdes narrativas,
constitui um campo em permanente construgédo, no qual a objetividade técnica nao
se esgota em si mesma, mas se entrelaga as dimensdes subjetivas da experiéncia
humana. Assim, o estudo se orienta pela busca de compreender como a narrativa

jornalistica pode funcionar como mediadora de afetos, vinculos e sentidos.

2.1 A CARTOGRAFIA DOS SABERES COMO ORIENTACAO METODOLOGICA

A Cartografia dos Saberes, proposta por Baptista (in Baptista; Eme, 2023),
constitui um dispositivo metodolégico que rompe com a tradi¢ao linear e prescritiva
da pesquisa cientifica. Mais do que um método no sentido classico, trata-se de uma
atitude investigativa aberta e processual, que acompanha fluxos, pistas e
movimentos, reconhecendo que o conhecimento € sempre provisério, situado e

relacional.

Trata-se de dispositivo interessante para estudar universos em
transmutagdo, fendmenos em seu processo natural de mudangas e
alteragdes, em uma dindmica continua de autoproducdo. A criagao da
Cartografia dos Saberes teve como proposta orientar a operacionalidade do
trabalho em sistemas em caosmose (caos-osmose-no cosmo), O que
caracteriza a maioria dos fendmenos estudados. A composicdo da
Cartografia como Cartografia dos Saberes remete a ideia de multiplicidade
de saberes transversais, entrelagados na composi¢cao dos nés de pesquisa
(Baptista in Baptista; Eme, 2023), p. 10).

O movimento cartografico ndo busca “controlar” o objeto, mas caminhar junto
dele, em um processo que valoriza a escuta, a sensibilidade e a subjetividade do
pesquisador. Nesse sentido, Baptista e Eme (2023) enfatizam que somos sujeitos
que buscam, sujeitos de afetos e mobilizados pelas forgas todas desses afetos que
nos péem no mundo. A pesquisa, assim, € também uma experiéncia de si, na

medida em que o pesquisador se afeta e se transforma ao longo do percurso

investigativo.



15

A Cartografia dos Saberes organiza-se em uma “Trama de Trilhas dos

‘Entrelagos Nés da Pesquisa™ (Baptista; Eme, 2023, p. 11), que n&o representa uma
sequéncia linear, mas uma rede rizomatica de percursos possiveis. Inspirada em
Rolnik (1989), essa proposta entende cartografar como acompanhar a mutagéao da
paisagem investigativa, em um movimento de abertura e criacdo. Nesse sentido, a
cartografia constitui uma “orientagéo estratégica plurimetodolégica para a produgao
investigativa” (Baptista; Eme, 2023, p. 10), sustentando-se no reconhecimento da
pesquisa como universo vivo, em constante transmutacgao.

Diferentemente de modelos fixos, a cartografia dos saberes legitima a
multiplicidade, a fluidez e a complexidade do processo investigativo, permitindo que
diferentes dimensdes sejam acionadas conforme as necessidades do percurso.
Baptista (in Baptista; Eme, 2023, p. 11) explica que o método se organiza em trilhas
interconectadas que, ao se entrelagarem, formam uma teia dinamica.

Assim, a cartografia ndo deve ser compreendida como um manual de etapas
a seguir, mas como um modo de pensar-fazer a pesquisa em constante dialogo
entre subjetividade, teoria, pratica e intuicdo. E nesse entrelagamento que os mapas
interpretativos ganham forga, abrindo espago para acolher a sensibilidade, a
amorosidade e os afetos como dimensdes legitimas do conhecimento.

Aplicado a esta pesquisa, a estratégia metodologica permite compreender as
reportagens de Sumauma n&o apenas como textos informativos, mas como
territorios de narratividade e afeto, nos quais emergem vozes, memdrias e praticas
de resisténcia. A analise, portanto, ndo se pauta por categorias pré-estabelecidas,
mas busca construir mapas interpretativos em dialogo com as pistas textuais e
afetivas encontradas no material empirico.

Essa perspectiva metodoldgica se mostra especialmente fecunda quando o
objeto de estudo envolve dimensdes como a amorosidade e a afetividade, que
dificilmente se enquadram em parametros rigidos de mensuragdo. O movimento
cartografico, ao legitimar a complexidade e a fluidez, oferece um caminho mais
adequado para acompanhar os modos como Sumauma articula narrativas

engajadas e experiéncias de reconexao.
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2.1.1 A trama dos entrelagos

Nesta trilha, entende-se que a cartografia ndo se faz em etapas isoladas, mas
em rede rizomatica. Baptista (in Baptista; Eme, 2023) recorre a nogao de nos de
pesquisa, inspirada em Prigogine, para mostrar que a investigagdo se organiza em
pontos de confluéncia e passagem.

Nessa perspectiva, os saberes pessoais dialogam com os tedricos, que se
atualizam no laboratoério, sendo constantemente atravessados por pensamentos
picados. A cartografia €, portanto, uma “teia em constante processo”, que sustenta o
rigor sem perder a fluidez.

No caso desta pesquisa, essa trama permite entrelagar subjetividade, afeto e
teoria na analise de Sumauma, reconhecendo-a como territério narrativo e afetivo

em que se manifestam vozes, memdrias e praticas de resisténcia.

2.1.2 Saberes pessoais ou dimensao subjetiva

Essa trilha enfatiza que o pesquisador € sujeito situado, atravessado por
histérias, afetos e inquietagdes. Baptista (in Baptista; Eme, 2023, p. 13) destaca que

”m

‘ninguém comega uma pesquisa ‘do nada”. O que impulsiona o percurso
investigativo sdo experiéncias anteriores, desejos e bagagens que orientam
escolhas de temas e caminhos. O exercicio proposto por Baptista € perguntar: “o
que te importa nesse universo de investigagdo?” Ao responder, o pesquisador
legitima a propria subjetividade como dimensao constitutiva do processo. Essa
postura rompe com a ideia de neutralidade e reconhece que “autorizar-se a ser autor

do proprio texto na vida e na investigagao” é um ato de amorosidade.

O trabalho aqui é escrever para si mesmo, para saber o que se sabe e se
pensa sobre os focos sinalizados pelos ‘balées’, os ‘entrelagos nds’ da
pesquisa. Escrever e, depois, conversar com o0s colegas do grupo de
pesquisa e com a orientadora ou orientador (Baptista in Baptista; Eme,
2023, p. 13).

Aplicada a andlise das reportagens de Sumauma, essa trilha permite
compreender o trabalho como um processo de afetagcdo mutua: a pesquisadora se
deixa tocar pelas narrativas e, ao mesmo tempo, reinscreve-se nelas. O interesse

em discutir afetividade e amorosidade no jornalismo n&o € apenas intelectual, mas
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também existencial, configurando-se como ponto de partida e forca motriz do

percurso.

2.1.3 Saberes tedricos ou trama conceitual-bibliografica

A segunda trilha corresponde ao dialogo com referenciais conceituais e
bibliograficos. Baptista (in Baptista; Eme, 2023) explica que essa trama é formada
por “fluxos tedricos”, ou seja, conexdes de pensamentos que se entrelagam com as
inquietacdes da pesquisadora.

A autora defende que nao basta acumular leituras: é preciso sistematizar,
organizando os textos em quadros, esquemas ou matrizes cognitivas que mostrem
relagbes entre conceitos e autores Essa postura mantém a trama viva e aberta a
revisdes, em sintonia com a perspectiva rizomatica.

Nao adianta ler muitos textos, apenas. E preciso refletir e organizar o que
esta sendo lido e criar desenhos, matrizes cognitivas, que demonstrem a
relacdo entre eles. Estes desenhos podem ser quadros demonstrativos
lineares (contanto que o pesquisador entenda que tudo é fluido,
transmutante, vivo e que, nesse sentido, pode ser revisado a qualquer
momento). Podem ser também desenhos mais criativos e complexos, como
expressoes fractais, que demonstrem a coeréncia epistemolégica entre o

pressuposto de complexidade, a dimensdao trama e a expressividade
(Baptista in Baptista; Eme, 2023, p. 13).

No caso desta pesquisa, a base tedrica € composta por autores que pensam
a narrativa como espaco de sentido e vinculo: Lima (2009), Bruner (1997), Benjamin
(1987) e Melo (2025). Em dialogo com Baptista e Eme (2023), esses aportes
iluminam a analise das reportagens de Sumauma como narrativas éticas, afetivas e

engajadas.

2.1.4 Laboratério de pesquisa ou usina de fazeres

A terceira trilha refere-se a dimensao pratica, também chamada por Baptista
(in Baptista; Eme, 2023) de “usina de producdo”. E o espaco em que a teoria
encontra o objeto e os procedimentos sdo escolhidos ou inventados conforme as
necessidades da investigacdo. A autora explica que as aproximagdes sdo “acdes

”m

preliminares, de encontro com o universo investigado ‘de peito aberto™ (Baptista;

Eme, 2023, p. 15), sem pressupostos rigidos, mas abertas as pistas emergentes. Ja
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as acoes investigativas correspondem a movimentos mais amadurecidos, que dao
sequéncia as aproximagoes.
As aproximagdes, entdo, sdo fazeres da pesquisa, modos de aproximagdes
do universo, para ajudar a pensar, refletir, sentir, conhecer profundamente.
Podem ser realizadas com procedimentos tradicionais, qualquer um deles,
quantitativo ou qualitativo, ou podem ser acionadas a partir de
procedimentos criados especialmente para a pesquisa em andamento, em

coeréncia as singularidades dos universos investigados (Baptista in
Baptista; Eme, 2023, p. 15).

Neste trabalho, o laboratério corresponde a leitura e analise das reportagens
de Sumauma como textos vivos, em que nao apenas estruturas narrativas, mas
também gestos de cuidado e modos de escuta sdo observados. Assim, o laboratério
nao € mero espago de aplicacdo, mas campo de criagao, em que pratica e teoria se

entrelacam na producao de novos sentidos.

2.1.5 Pensamentos picados ou dimensao intuitiva

A quarta trilha valoriza os lampejos, fragmentos e insights que emergem
durante o percurso. Baptista (in Baptista; Eme, 2023) destaca que a intuigdo € “uma
espécie de fio invisivel que costura a vida e a pesquisa”. Esses pensamentos
picados ndo devem ser vistos como desvios, mas como pistas interpretativas que
ampliam o horizonte da analise. A recomendacdo de Baptista é registrar
rapidamente cada intuicdo, sem julgamentos, pois o pensamento analitico muitas
vezes bloqueia a ousadia e a criatividade.

O mundo da intuicdo é livremente conectado com os universos potentes em
transmutagcdo, sem as amarras dos axiomas. Trata-se, portanto, de uma
dimensao de incrivel potencialidade criativa e de conexdes com informagdes

ainda nado acessadas pela consciéncia (Baptista in Baptista; Eme, 2023, p.
15).

Na analise das reportagens de Sumauma, esses fragmentos se manifestam
quando imagens, metaforas ou vozes evocam sentidos inesperados, abrindo novas
possibilidades de leitura. Assim, a dimenséo intuitiva torna-se parte integrante do

percurso, legitimando a sensibilidade como modo de conhecer.

2.2 MATRIZES RIZOMATICAS COMO BUSSOLA DE PESQUISA
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Seguindo o espirito da cartografia, esta pesquisa adota as matrizes
rizomaticas como dispositivo de organizagcdo metodoldgica. Para Baptista, a matriz
funciona como bussola investigativa, ou seja, como recurso de orientagdo que
organiza os caminhos possiveis sem fixa-los em etapas rigidas. Trata-se de
estrutura rizomatica e dinamica, que se reconfigura conforme as necessidades do
percurso € que permite visualizar a conexao entre dimensdes subijetivas, tedricas,
praticas e intuitivas. Segundo a autora: “Trata-se de um processo em que se
sobressai a logica processual, complexa, de desdobramento de acontecimentos em
uma dinamica continua de acoplamentos e transversalizagdes” (Baptista; Eme,
2023, p. 16).

A matriz ndo é grade fixa, mas organizagdo em movimento, permitindo que o
pesquisador articule rigor académico com abertura para as emergéncias do campo.
Nesse sentido, a matriz dialoga com a trama dos entrelagos, na qual os nos da

pesquisa constituem pontos de confluéncia e passagem, e ndo de fechamento.

2.2.1 Matriz 1: Trama e rizomas - Verificagao da coeréncia da pesquisa

A analise de tramas e rizomas constitui uma etapa central na verificagdo da
coeréncia da pesquisa, pois permite articular os elementos do estudo de forma néo
linear, sensivel a complexidade do fenbmeno investigado. Esta matriz se conecta
diretamente a primeira trilha da Cartografia dos Saberes, na medida em que deriva
dos “entrelacos nos” da investigagado, que representam os nucleos de significagéo
que estruturam o conhecimento emergente. Cada no, ao ser identificado, néo
apenas representa um ponto focal de interesse, mas também estabelece conexdes
multiplas com outros nés, formando uma rede rizomatica onde ndo existe hierarquia
rigida, mas sim um fluxo continuo de relagdes interpretativas.

Nesse contexto, o pesquisador precisa recorrer a estratégias de sobrevivéncia
metodologica ao navegar pela “viagem investigativa” em direcdo a construgcédo de
conhecimento no mundo contemporéneo. A dimensdo trama da pesquisa permite
que o foco investigativo seja compreendido como um ponto de significagdo dentro de
um tecido mais amplo, enquanto a cartografia dos saberes fornece ferramentas
conceituais para mapear, registrar e interpretar os movimentos entre nds, conexdes

e derivagoes.
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O foco de estudo é, em si, uma trama de significacdo e uma proposi¢cao
narrativa rizomatica, ja que propde o conhecimento da complexidade de um
fendmeno-trama e sinaliza para a narrativa geral da investigacdo, que é
rizomatica, derivativa e dissipativa. Sua identificagdo decorre de trajetéria
pessoal do pesquisador e se justifica pela importancia para outros sujeitos —
universos de investigacdo, grupos de sujeitos e organizac¢des, lugares —
localidades, cidades, regibes, paises, planeta (Baptista in Baptista; Eme,
2023, p. 18).

As matrizes rizomaticas, por sua vez, oferecem um modelo organizacional
flexivel, capaz de sustentar a composicao de cada item da investigagao, comegando
pelo foco ou delineamento da pesquisa e expandindo-se para os demais elementos
derivados.

Assim, o enfoque em tramas e rizomas nao apenas orienta a verificagao da
coeréncia metodolégica, mas também fortalece a capacidade da pesquisa de lidar
com a complexidade, a dispersao e a multiplicidade de sentidos presentes no mundo
contemporaneo. Ele transforma o processo investigativo em uma experiéncia
dindmica e interativa, em que cada no, cada conexao e cada deriva contribuem para
a construgcao de um conhecimento mais integrado, sensivel e significativo. Em ultima
instancia, segundo Baptista, essa abordagem permite que o pesquisador reconheca
a pesquisa como uma narrativa viva, em constante transformagdo, capaz de
capturar ndo apenas dados ou fatos isolados, mas a teia de relagbes e significados
que permeiam o fendbmeno estudado.

Apresenta-se, abaixo, a matriz que reune os objetivos, os capitulos e as

questdes de pesquisa que guiam esta investigagéo.

Quadro 1 — Matriz de Pesquisa

Titulo Foco ou Objetivo Geral Questao de Objetivos Capitulos
Delineamento Pesquisa Especificos
de Estudo
JORNALISMO E | Jornalismo Analisar Quais 1 INTRODUGAO
AMOROSIDADE: | Narrativo e narrativas do caracteristicas
ANALISE DO amorosidade ecossistema das narrativas 2 ASPECTOS
ECOSSISTEMA | no jornalistico do METODOLOGICOS
SUMAUMA ecossistema Sumauma ecossistema
jornalistico considerando jornalistico 3 JORNALISMO
Sumaulma. as dimensoes Sumauma Discutir NARRATIVO:
de Jornalismo estao caracteristicas | MULTIVERSO DA
Narrativo e alinhadas com | de narrativas EXISTENCIA
amorosidade. os jornalisticas. HUMANA
pressupostos
de Jomalismo 4 AMOROSIDADE E
Narrativo e de | Apresentar CONTEMPORANEID
amorosidade? | pressupostos | ApDg
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de
amorosidade.

5 ECOSSISTEMA

Analisar JORNALISTICO
caracteristicas | symMAUMA:

do AFETIVIDADE E
ecossistema NARRATIVA COMO
jornalistico DISPOSITIVO DE

Sumauma e ESCUTA
verificar, nas
produgdes
narrativas de
Sumauma,
sinalizadores
de Jornalismo
Narrativo e
amorosidade.

6 CONSIDERAGOES
FINAIS

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Baptista e Eme (2023).

2.2.2 Matriz 2: Detalhamento do rizoma. Relagdo ‘entrelagos nos’, objetivos,

capitulos e subcapitulos

Esta matriz concentra-se na analise aprofundada das relagbes entre os “nés”
identificados ao longo da pesquisa e os objetivos estabelecidos inicialmente. Cada
no, entendido como um ponto de significagdo central da investigagéo, é confrontado
com as metas e proposi¢cdes do estudo, garantindo que os elementos investigativos
nao se dispersem e permanegam conectados ao proposito central. Além disso, a
matriz estabelece a articulagédo entre os nds, os capitulos e os subtitulos do trabalho,
permitindo visualizar como cada segmento da pesquisa contribui para a narrativa
global e para a construgéo de sentido interpretativo.

Ao adotar essa abordagem, a matriz atua como uma ferramenta de
verificacdo conceitual e estrutural, assegurando que os temas explorados nos
capitulos estejam coerentes com os objetivos e que a progressdo da investigagao
siga uma ldégica derivativa e rizomatica. Dessa forma, ndo apenas se organiza a
informacédo, mas também se evidencia a complexidade do fenébmeno estudado,
permitindo que as conexdes entre os ndés sejam identificadas, analisadas e
reinterpretadas de maneira continua.

Além disso, o detalhamento do rizoma possibilita ao pesquisador acompanhar

a evolugao da pesquisa em termos de consisténcia interna, oferecendo subsidios
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para ajustes metodoldgicos e aprofundamento conceitual. Ele fortalece a capacidade
de integrar teoria, dados e analise, garantindo que cada capitulo e subtitulo
contribua de forma articulada para a compreensao do fendmeno como um todo,
mantendo a fluidez narrativa e a coeréncia interpretativa caracteristicas de uma
investigacdo rizomatica.

Apresenta-se, abaixo, a matriz de detalhamento da pesquisa.

Quadro 2 — Matriz de Detalhamento

‘Entrelagos No6s’ da Objetivo Geral Objetivos Especificos Capitulos

Pesquisa e subcapitulos
Jornalismo, amorosidade, | Analisar narrativas do 1 INTRODUGAO
conexao, afeto, escuta, ecossistema jornalistico

empatia, literario, Sumaudma considerando

informacao jornalistica, as dimensdes de fﬂéiggg[%%lcos
integracao, narrativa, Jornalismo Narrativo e 21 A CARTOGRAFIA DOS
contemporaneidade, amorosidade. SABERES COMO
historias. ORIENTACAO

METODOLOGICA

2.1.1 A trama dos entrelagos
2.1.2 Saberes pessoais ou
dimenséo subjetiva

2.1.3 Saberes tedricos ou
trama conceitual-bibliografica
2.1.4 Laboratério de pesquisa
ou usina de fazeres

2.1.5 Pensamentos picados
ou dimensdo intuitiva

2.2 MATRIZES
RIZOMATICAS COMO
BUSSOLA DE PESQUISA
2.2.1 Matriz 1: Trama e
rizomas — Verificagao da
coeréncia da pesquisa

2.2.2 Matriz 2: Detalhamento
do rizoma. Relagao
‘entrelagos nés’, objetivos,
capitulos e subcapitulos
2.2.3 Matriz 3: Composicéo —
trama
tedrico-conceitual-bibliografica
da pesquisa

2.2.4 Matriz 4: Coeréncia
operacional e dinamica da
pesquisa — Capitulos

2.3 PARA A ANALISE, O
DIALOGO COM PAGINAS
AMPLIADAS

2.4 A ANALISE NARRATIVA
COMO PROCEDIMENTO
2.5 AMOROSIDADE COMO
HORIZONTE
METODOLOGICO

Discutir caracteristicas 3 JORNALISMO NARRATIVO:
de narrativas MULTIVERSO DA

i isti EXISTENCIA HUMANA
Jornalisticas. 3.1 ASPECTOS HISTORICOS
DO JORNALISMO: A
NARRATIVA COMO
MEDIAQAO
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Apresentar
pressupostos de
amorosidade.

Analisar caracteristicas
do ecossistema
jornalistico Sumauma e
verificar, nas produgdes
narrativas de Sumauma,
sinalizadores de
Jornalismo Narrativo e
amorosidade.

3.2 0 JORNALISMO
LITERARIO NA
CONTEMPORANEIDADE

4 AMOROSIDADE E
CONTEMPORANEIDADE
4.1 A POTENCIA DO AFETO
4.2 A DIMENSAO
FILOSOFICA DA
AMOROSIDADE: O
SER-COM-O-OUTRO E O
REENCONTRO COM O
HUMANO

4.3 A DIMENSAO
EPISTEMOLOGICA:
CONHECER EM RELACAO,
COMUNICAR EM
ALTERIDADE

4.4 A DIMENSAO
ECOSOFICA:
COMUNICACAO,
INTERDEPENDENCIA E
ECOLOGIA DA EXISTENCIA
4.5 IMPLICACOES PARA O
JORNALISMO: A
AMOROSIDADE COMO
ETICA E ESTETICA DA
ESCUTA

5 ECOSSISTEMA
JORNALISTICO SUMAUMA:
AFETIVIDADE E NARRATIVA
COMO DISPOSITIVO DE
ESCUTA

5.1 SOBRE O
ECOSSISTEMA
JORNALISTICO SUMAUMA
5.2 DESENVOLVIMENTO DA
MATRIZ DE OBSERVACAO
5.3 APLICACAO DA MATRIZ
DE OBSERVACAO
NARRATIVA AS
REPORTAGENS DO
ECOSSISTEMA SUMAUMA
5.3.1 Andlise da reportagem 1:
Nossos filhos estdo nascendo
apodrecidos. Sera que as
doengas estéo fazendo isso
com eles?

5.3.2 Andlise da reportagem 2:
O mundo de vocés, brancos,
me deixa muito triste

5.3.3 Andlise da reportagem 3:
Os indios que nao tinham
nome

5.3.4 Andlise da reportagem 4:
Mariposa e eu ndo queremos
sobreviver

5.3.5 Andlise da reportagem 5:
Raimundo quer um mundo em
que os bebés-peixes possam
nascer

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Baptista e Eme (2023).
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2.2.3 Matriz 3: Composigao - trama teérico-conceitual-bibliografica da pesquisa

Esta matriz tem como foco a organizacdo das Trilhas
Tedrico-conceituais-bibliograficas, atuando como ferramenta central para
sistematizar conceitos, agrupamentos de autores e referéncias que fundamentam a
investigacao. Ela permite que o pesquisador visualize de forma estruturada como os
diferentes elementos tedricos se conectam aos nds da pesquisa, criando uma rede
coerente de significados que orienta a analise e a construgdo de conhecimento.

Ela ndo se limita a listar autores ou teorias; ela organiza os conteudos de
modo a evidenciar relagcdes conceituais, apontando caminhos interpretativos e
sinalizando como diferentes correntes de pensamento contribuem para a
compreensao do fendbmeno estudado. Ao fazer isso, a matriz apoia a formacéao de
um panorama integrado da literatura, permitindo identificar lacunas, sobreposicoes e
conexdes entre os conceitos centrais, fortalecendo o alinhamento entre teoria e
pratica.

Além disso, funciona como uma ferramenta de navegacao interpretativa,
auxiliando o pesquisador a articular a fundamentagao tedrica com os capitulos e
subtitulos da pesquisa. Ao relacionar autores, conceitos e perspectivas, a matriz
facilita a construcdo de uma narrativa coerente e continua, na qual cada elemento
bibliografico contribui para o desenvolvimento do argumento e para a compreensao
rizomatica do fendbmeno.

Em dltima instancia, essa matriz garante que a pesquisa mantenha rigor
conceitual, ao mesmo tempo em que preserva a flexibilidade necessaria para
explorar derivagdes e interconexdes entre ideias. Ela fortalece a consisténcia tedrica
do trabalho e assegura que cada referéncia bibliografica cumpra papel ativo na
composi¢cdo do conhecimento investigativo, funcionando como um elo entre os nés
da pesquisa, a estrutura do estudo e a narrativa geral da investigacgao.

Apresenta-se, abaixo, a matriz que reune os objetivos, os capitulos, trilhas

tedricas e autores.

Quadro 3 — Matriz de Composigao

Objetivo Geral Objetivos Trilhas Autores Capitulos e subcapitulos
Especificos Teérico-Conceituais-B
ibliograficas
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Analisar
narrativas do
ecossistema
jornalistico
Sumauma
considerando
as dimensodes
de Jornalismo
Narrativo e
amorosidade.

Cartografia dos
Saberes

Jornalismo Literario
Avancgado

Estrutura da
narrativa

Narragdo como
dispositivo analitico

Resultados
interpretativos

Amorosidade na
comunicagao

Relagéo, ética, afeto
e interdependéncia

- Maria Luiza
Cardinale Baptista
- Jennifer Bauer
Eme

- Edvaldo Pereira
Lima

- Walter Benjamin
- Jerome Bruner

- Walter Benjamin
- Jerome Bruner
- Gustavo de
Castro

- Philip Meyer

- Maria Luiza
Cardinale Baptista
- Humberto
Maturana

- Camila Carvalho
de Melo

- Muniz Sodré
- Baruch Spinoza

1 INTRODUCAO

2 ASPECTOS
METODOLOGICOS

2.1 A CARTOGRAFIA DOS
SABERES COMO
ORIENTACAO
METODOLOGICA

2.1.1 A trama dos entrelagos
2.1.2 Saberes pessoais ou
dimenséo subjetiva

2.1.3 Saberes tedricos ou trama
conceitual-bibliografica

2.1.4 Laboratdrio de pesquisa ou
usina de fazeres

2.1.5 Pensamentos picados ou
dimensé&o intuitiva

2.2 MATRIZES RIZOMATICAS
COMO BUSSOLA DE
PESQUISA

2.2.1 Matriz 1: Trama e rizomas
— Verificagdo da coeréncia da
pesquisa

2.2.2 Matriz 2: Detalhamento do
rizoma. Relagéo ‘entrelagos
nos’, objetivos, capitulos e
subcapitulos

2.2.3 Matriz 3: Composicéo —
trama
tedrico-conceitual-bibliografica
da pesquisa

2.2.4 Matriz 4: Coeréncia
operacional e dinamica da
pesquisa — Capitulos

2.3 PARA A ANALISE, O
DIALOGO COM PAGINAS
AMPLIADAS

2.4 A ANALISE NARRATIVA
COMO PROCEDIMENTO

2.5 AMOROSIDADE COMO
HORIZONTE METODOLOGICO
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Discutir
caracteristicas
de narrativas
jornalisticas.

Apresentar
pressupostos
de
amorosidade.

Histéria do
jornalismo

Transformacbes da
comunicagao

Jornalismo Literario
Avangado

Impactos da internet
no jornalismo

Afetos e modos de
existir

Afeto como forga
comunicacional

Etica dos encontros

Fragilidade dos
vinculos

- José Marques de
Melo

- Nelson Werneck
Sodré

- Carlos Eduardo
Lins da Silva

- Manuel Castells

- Edvaldo Pereira
Lima

- Gustavo de
Castro

- Bob Franklin

- Silviu Grecu

- Bogdan
Constantin
Mihailescu

- Simona
Vranceanu

- DOMINGO, David
Domingo

- Thorsten Quandt
- Ari Heinonen

- Steve Paulussen
- Jane B. Singer

- Marina Vujnovic

- Baruch Spinoza

- Camila Carvalho
de Melo

- Humberto
Maturana

- Muniz Sodré

- Baruch Spinoza
- Humberto
Maturana

- Muniz Sodré

- Zygmunt Bauman

3 JORNALISMO NARRATIVO:
MULTIVERSO DA EXISTENCIA
HUMANA

3.1 ASPECTOS HISTORICOS
DO JORNALISMO: A
NARRATIVA COMO MEDIAGAO

3.2 O JORNALISMO
LITERARIO NA
CONTEMPORANEIDADE

4 AMOROSIDADE E
CONTEMPORANEIDADE

4.1 APOTENCIA DO AFETO

4.2 A DIMENSAO FILOSOFICA
DA AMOROSIDADE: O
SER-COM-O-OUTRO E O
REENCONTRO COM O
HUMANO
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Analisar
caracteristicas
do
ecossistema
jornalistico
Sumauma e
verificar, nas
produgdes
narrativas de
Sumauma,
sinalizadores
de Jornalismo
Narrativo e
amorosidade.

Relagao entre locutor
e o outro

Linguagem como
convivéncia

Ecologias
comunicacionais

Jornalismo como ato
de cuidado

Etica-estética da
escuta

Jornalismo amoroso

Jornalismo Literario
Avangado

Narrativas

- Maria Luiza
Cardinale Baptista
- Humberto
maturana

- Camila Carvalho
de Melo

- Humberto
Maturana

- Muniz Sodré

- Maria Luiza
Cardinale Baptista
- Camila Carvalho
de Melo

- Humberto
Maturana

- Maria Luiza
Cardinale Baptista
- Camila Carvalho
de Melo

- Edvaldo Pereira
Lima

- Maria Luiza
Cardinale Baptista
- Camila Carvalho
de Melo

- Edvaldo Pereira
Lima

- Walter Benjamin

4.3 A DIMENSAO
EPISTEMOLOGICA:
CONHECER EM RELAGAO,
COMUNICAR EM ALTERIDADE

4.4 A DIMENSAO ECOSOFICA:
COMUNICACAO,
INTERDEPENDENCIA E
ECOLOGIA DA EXISTENCIA

4.5 IMPLICAGOES PARA O
JORNALISMO: A
AMOROSIDADE COMO ETICA
E ESTETICA DA ESCUTA

5 ECOSSISTEMA
JORNALISTICO SUMAUMA:
AFETIVIDADE E NARRATIVA
COMO DISPOSITIVO DE
ESCUTA

5.1 SOBRE O ECOSSISTEMA
JORNALISTICO SUMAUMA

5.2 DESENVOLVIMENTO DA
MATRIZ DE OBSERVACAO

5.3 APLICACAO DA MATRIZ
DE OBSERVAGCAO NARRATIVA
AS REPORTAGENS DO
ECOSSISTEMA SUMAUMA
5.3.1 Andlise da reportagem 1:
Nossos filhos estdo nascendo
apodrecidos. Sera que as
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doengas estdo fazendo isso com
eles?

5.3.2 Andlise da reportagem 2:
O mundo de voceés, brancos, me
deixa muito triste

5.3.3 Andlise da reportagem 3:
Os indios que ndo tinham nome
5.3.4 Andlise da reportagem 4:
Mariposa e eu ndo queremos
sobreviver

5.3.5 Andlise da reportagem 5:
Raimundo quer um mundo em
que os bebés-peixes possam
nascer

6 CONSIDERACOES FINAIS

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Baptista e Eme (2023).

2.2.4 Matriz 4: Coeréncia operacional e dindmica da pesquisa - Capitulos

A quarta Matriz desempenha um papel estratégico no processo investigativo,
pois se dedica a verificagdo da coeréncia operacional do trabalho, ou seja, a forma
como a pesquisa se realiza no plano pratico. Enquanto as matrizes anteriores
enfatizam a trama conceitual, os nés investigativos e o didlogo bibliografico, esta
ultima concentra-se na dimensdao metodologica e processual, examinando se os
procedimentos adotados correspondem de maneira efetiva aos objetivos e caminhos
delineados.

Associada diretamente a Trilha Usina de Producdo, essa matriz traduz a
investigacdo em praticas concretas, abrangendo desde a definicdo das estratégias
de coleta e analise de dados até a organizacao das etapas de execugdo. Assim, sua
funcdo ndo é apenas registrar o “como fazer”, mas também avaliar se as escolhas
metodolégicas mantém alinhamento com o foco do estudo e com a narrativa
rizomatica que orienta a pesquisa.

A coeréncia operacional se expressa, nesse sentido, como uma dinédmica
viva, em constante negociagcdo entre planejamento e execugado. Ao verificar se as
acdes desenvolvidas correspondem as intengdes tedricas e conceituais, a matriz
assegura que o trabalho nédo se fragmente, mas permaneca integrado as tramas e
rizomas previamente estabelecidos. Isso permite ao pesquisador ajustar percursos,
redefinir estratégias e adotar solugdes criativas diante de imprevistos, sem perder de
vista a consisténcia geral da investigagao.

Além disso, a Matriz 4 contribui para explicitar o0 movimento entre teoria e

pratica, fortalecendo a articulagdo entre os caminhos metodoldgicos, os objetivos
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especificos e a materializagdo da pesquisa em capitulos, andlises e resultados. E,

portanto,

instrumento de acompanhamento continuo, que confere maior

transparéncia e reflexividade ao processo investigativo, ao mesmo tempo em que

consolida a pesquisa como uma trama coerente de fazeres e saberes.

Apresenta-se, na tabela abaixo, a matriz que reune os objetivos, os

capitulos, trilhas tedricas e autores.

Quadro 4 — Matriz de Coeréncia Operacional e Dinamica da Pesquisa

- Bibliotecas
Virtuais

- Artigos

Aproximagéo ao
objeto construido no
percurso, permitindo
que o método emerja
junto com a
pesquisa.

Acgdes: cartografia
bibliografica ampla;
organizacao
rizomatica dos
saberes;
estruturagéo das
matrizes de
pesquisa; definicao
das etapas de coleta
e analise.

funcionam como
amarras, mas como
modos de caminhar
que permitem a
pesquisa emergir
conforme se
desenrola. A
apresentagao
valoriza o processo,
aintuicdo e o
entrelagamento de
saberes, explicando
as escolhas
narrativas, afetivas
e epistemoldgicas
que sustentam a
investigagao.

Objetivos Lécus da Fontes de Aproximagoes e Recursos de Capitulos e
Especificos Pesquisa Pesquisa Acobes Apresentagao/ subcapitulos
[Ecossistema | [Lugares, Investigativas Descrigao e
| Universo Sujeitos, [Procedimentos de Tratamento
Investigado] Materiais, Pesquisa — Coleta e | Reflexivo/Analise
Documentos, Processamento] [Procedimentos e
Bibliografia] Descrigao e
Reflexdao Analitica]
Ecossistema 1 INTRODUCAO
jornalistico
Sumaudma
- Biblioteca Aproximagoes: uso Elaboragéo de uma 2 ASPECTOS
Universitaria da perspectiva descrigao analitica QAELODOLOGICOS
cartografica, que do percurso :
- Repositérios privilegia metodolégico, CARTOGRAFIA
de Teses e profundidade e enfatizando que a DOS SABERES
Dissertagbes significado para além | cartografia e o COMO -
da linearidade. rizoma nao ORIENTACAO

METODOLOGICA
2.1.1 A trama dos
entrelagos

2.1.2 Saberes
pessoais ou
dimenséo subjetiva
2.1.3 Saberes
tedricos ou trama
conceitual-bibliografi
ca

2.1.4 Laboratério de
pesquisa ou usina
de fazeres

2.1.5 Pensamentos
picados ou
dimensao intuitiva
2.2 MATRIZES
RIZOMATICAS
COMO BUSSOLA
DE PESQUISA
2.2.1 Matriz 1:
Trama e rizomas —
Verificagao da
coeréncia da
pesquisa

2.2.2 Matriz 2:
Detalhamento do
rizoma. Relagédo
‘entrelagos nos’,
objetivos, capitulos e
subcapitulos

2.2.3 Matriz 3:
Composicéo — trama
tedrico-conceitual-bi
bliografica da
pesquisa
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Discutir
caracteristicas
de narrativas
jornalisticas.

Apresentar
pressupostos
de
amorosidade.

- Biblioteca
Universitaria

- Repositérios
de Teses e
Dissertacdes

- Bibliotecas
Virtuais

- Artigos

- Biblioteca
Universitaria

- Repositérios
de Teses e
Dissertacdes

- Bibliotecas
Virtuais

- Artigos

Aproximagoes:
aproximagao
histérica e conceitual
ao jornalismo
narrativo para
compreender sua
poténcia humana e
interpretativa.
Caminhada
exploratoria que
retoma origens,
rupturas e
transformagdes sem
buscar uma
linearidade histérica
rigida.

Acoes:

levantamento critico
de autores classicos
e contemporaneos;
construgdo de uma
linha interpretativa

sobre narrativa,
experiéncia e
mediagao;
mapeamento

conceitual do campo.

Aproximacoes:
aproximagao as
dimensdes filosdfica,
epistemologica e
ecosofica da
amorosidade,
compreendendo-a
como categoria
relacional e
comunicacional.
Caminho
interpretativo que se
expande conforme
0s conceitos se
entrelagam com a
pesquisa.

Agodes: cartografia
tedrica da

Construgéo de um
texto interpretativo
que articula teoria e
pratica, situando o
jornalismo narrativo
como alternativa a
superficialidade
informativa
contemporanea. O
capitulo descreve e
analisa
autores-chave para
mostrar que a
narrativa nao
apenas informa,
mas produz
sentidos,
experiéncias e
encontros com o
outro. A reflexdo
evidencia o porqué
esse tipo de
jornalismo é
essencial para
compreender
realidades
complexas como a
amazonica.

Desenvolvimento de
analise tedrica
aprofundada,
relacionando
diferentes autores
para compreender a
amorosidade como
ética, filosofia,
epistemologia e
ecosofia. O texto
articula as
dimensbes da
amorosidade com a
pratica
comunicacional,
apresentando
trechos explicativos
e reflexdes préprias,
mostrando como a
teoria ilumina o

2.2.4 Matriz 4:
Coeréncia
operacional e
dindmica da
pesquisa — Capitulos
2.3PARAA
ANALISE, O
DIALOGO COM
PAGINAS
AMPLIADAS

2.4 A ANALISE
NARRATIVA COMO
PROCEDIMENTO
2.5 AMOROSIDADE
COMO HORIZONTE
METODOLOGICO

3 JORNALISMO
NARRATIVO:
MULTIVERSO DA
EXISTENCIA
HUMANA

3.1 ASPECTOS
HISTORICOS DO
JORNALISMO: A
NARRATIVA COMO
MEDIAGAO

3.2 O JORNALISMO
LITERARIO NA
CONTEMPORANEI
DADE

4 AMOROSIDADE E
CONTEMPORANEI
DADE

4.1 APOTENCIA
DO AFETO

4.2 A DIMENSAO
FILOSOFICA DA
AMOROSIDADE: O
SER-COM-O-OUTR
OEO
REENCONTRO
COM O HUMANO
4.3 A DIMENSAO
EPISTEMOLOGICA:
CONHECER EM
RELACAO,
COMUNICAR EM
ALTERIDADE

4.4 A DIMENSAO
ECOSOFICA:
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Analisar

caracteristicas

do
ecossistema
jornalistico
Sumauma e
verificar, nas
produgdes
narrativas de
Sumauma,
sinalizadores
de Jornalismo
Narrativo e
amorosidade.

- Biblioteca
Universitaria

- Repositérios
de Teses e
Dissertacdes

- Bibliotecas
Virtuais

- Artigos

- Reportagens

amorosidade; andlise
dos conceitos em
diferentes  autores;
organizacao da
trama conceitual por
dimensodes (afeto,
filosofia,
epistemologia,
ecosofia); articulagédo
com o jornalismo.

Aproximagoes:
aproximagao as
dimensdes filosdfica,
epistemoldgica e
ecosdfica da
amorosidade,
compreendendo-a
como categoria
relacional e
comunicacional.
Caminho
interpretativo que se
expande conforme
os conceitos se
entrelagcam com a
pesquisa.

Acgoes: cartografia
tedrica da
amorosidade; analise
dos conceitos em
diferentes  autores;
organizagao da
trama conceitual por
dimensdes (afeto,
filosofia,
epistemologia,
ecosofia); articulagéo
com o jornalismo.

entendimento da
comunicagéao afetiva
e relacional.

Apresentagéo das
reportagens
analisadas com
base em texto
dissertativo,
articulando
descrigdo narrativa
e interpretagao
critica. A analise
utiliza a matriz
elaborada pela
pesquisa para
observar elementos
como experiéncia,
vozes,
temporalidade e
afetividade. A
escrita combina
descrigao detalhada
das cenas
narrativas com
reflexao
tedrico-metodologic
a para mostrar
como a Sumauma
constréi um
jornalismo sensivel,
situado e relacional.

COMUNICAGAO,
INTERDEPENDENC
IA E ECOLOGIA DA
EXISTENCIA

4.5 IMPLICACOES
PARA O
JORNALISMO: A
AMOROSIDADE
COMO ETICA E
ESTETICA DA
ESCUTA

5 ECOSSISTEMA
JORNALISTICO
SUMAUMA:
AFETIVIDADE E
NARRATIVA COMO
DISPOSITIVO DE
ESCUTA

5.1 SOBRE O
ECOSSISTEMA
JORNALISTICO
SUMAUMA

5.2
DESENVOLVIMENT
O DA MATRIZ DE
OBSERVACAO

5.3 APLICACAO DA
MATRIZ DE
OBSERVACAO
NARRATIVA AS
REPORTAGENS DO
ECOSSISTEMA
SUMAUMA

5.3.1 Andlise da
reportagem 1:
Nossos filhos estao
nascendo
apodrecidos. Sera
que as doengas
estéo fazendo isso
com eles?

5.3.2 Andlise da
reportagem 2: O
mundo de vocés,
brancos, me deixa
muito triste

5.3.3 Andlise da
reportagem 3: Os
indios que nado
tinham nome

5.3.4 Andlise da
reportagem 4:
Mariposa e eu ndo
queremos sobreviver
5.3.5 Andlise da
reportagem 5:
Raimundo quer um
mundo em que 0s
bebés-peixes
possam nascer

6
CONSIDERAGOES
FINAIS

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Baptista e Eme (2023).
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Assim, as matrizes se estabelecem como bussola investigativa, garantindo
coeréncia metodoldgica e clareza de percurso, mas sem reduzir a pesquisa a um
roteiro fixo. Ao contrario, permite articular os saberes pessoais, tedricos, praticos e
intuitivos em um movimento vivo, que assegura rigor académico e, a0 mesmo

tempo, legitima a fluidez e a abertura as emergéncias do campo.

2.3 PARA A ANALISE, O DIALOGO COM PAGINAS AMPLIADAS

No campo do Jornalismo Narrativo, a obra Paginas Ampliadas (LIMA, 2009)
constitui uma referéncia central para compreender a articulagdo entre rigor
informativo e expressao literaria. Lima propde que o Jornalismo Literario ndo se
limita a transmissdo de dados objetivos, mas se estende a criagdo de experiéncias
de leitura que envolvem sentidos, emogdes e temporalidades multiplas. Nesse
sentido, a reportagem deixa de ser um mero registro factual e torna-se espacgo de
encontro entre jornalista e leitor, mediando relagdes afetivas e cognitivas.

Num primeiro movimento, o jornalismo bebe na fonte da literatura. Num
segundo, é esta que descobre, no jornalismo, fonte para reciclar sua pratica,
enriqguecendo-a com uma variante bifurcada em duas possibilidades: a de
representacdo do real efetivo, uma espécie de reportagem — com sabor
literario — dos episddios sociais, € a incorporagédo do estilo de expressao

escrita que vai aos poucos diferenciando o jornalismo, com suas marcas
distintas de preciséo, clareza, simplicidade (Lima, 2009, p. 177-178).

A analise proposta por Lima (2009) permite perceber um duplo movimento: de
um lado, o jornalismo se apropria de recursos estilisticos da literatura para
enriquecer sua expressividade; de outro, a literatura contemporanea também passa
a aprender com o jornalismo, apropriando-se de sua objetividade e de sua
capacidade de lidar com a experiéncia concreta. Essa via de m&o dupla evidencia
que a narrativa jornalistica ndo é apenas derivativa, mas também inovadora, capaz
de devolver a literatura novas formas de contato com o real.

Essa concepcao aproxima-se do movimento cartografico descrito por Baptista
(in Baptista; Eme, 2023), que valoriza a escuta, a sensibilidade e a experiéncia
subjetiva do pesquisador como dimensdes centrais do conhecimento. A pratica
jornalistica, quando vista por essa lente, pode ser entendida como um campo em
que narrar € também mapear afetos, percepgdes e vinculos sociais. Assim como o

cartografo dos saberes ndo se limita a aplicar categorias prévias, mas acompanha
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as linhas de forga que emergem da experiéncia, o jornalista narrativo se desloca
pelo territério factual identificando vozes, contextos e sentidos que n&do se deixam
reduzir a dados brutos.

Nesse encontro entre Lima (2009) e Baptista (in Baptista; Eme, 2023), o
Jornalismo Narrativo se revela como pratica relacional e afetiva. Mais do que relatar,
ele organiza experiéncias de encontro, oferecendo ao leitor ndo apenas
informacgdes, mas também a possibilidade de habitar mundos distintos e de se
reconhecer na alteridade. O gesto de narrar, nesse contexto, torna-se
simultaneamente exercicio de rigor, escuta e cuidado, instaurando um espago de
coautoria entre repérter, fontes e publico.

Ao aplicar essa perspectiva as reportagens de Sumauma, observa-se que 0s
textos nao funcionam apenas como veiculos de informagéo, mas como territorios de
experiéncia compartilhada. O jornalista assume uma postura semelhante a do
cartografo dos saberes: desloca-se pelo material, identifica trilhas interpretativas,
reconhece a presenca de vozes diversas e constroi significados que emergem do
encontro entre conteudo, contexto e afetividade. A analise, portanto, ndo se limita a
categorias predefinidas, mas busca compreender a narrativa em seus
desdobramentos sensiveis, captando os gestos de cuidado e atencdo as
experiéncias humanas.

Essa aproximacdo evidencia que os principios do Jornalismo Narrativo
propostos por Lima (2009) podem ser articulados a praticas metodologicas que
valorizam o subjetivo e o relacional. Ao observar como as reportagens incorporam
descricdes detalhadas, humanizam fontes e escutam conflitos sociais e ambientais,
reconhece-se a operagao de um jornalismo que é simultaneamente literario, ético e
afetivo. A obra de Lima, nesse sentido, fornece ferramentas conceituais para
interpretar como a narrativa jornalistica atua como mediadora de vinculos,
tornando-se, assim, um espaco de construgao de sentido compartilhado.

Entendendo a reportagem como a ampliagdo da noticia, a horizontalizagdo
do relato — no sentido da abordagem extensiva em termos de detalhes — e
também sua verticalizagdo — no sentido de aprofundamento da questdo em

foco, em busca de suas raizes, suas implicagdes, seus desdobramentos
possiveis (Lima, 2009, p. 26).

Além disso, a leitura de Paginas Ampliadas permite refletir sobre a dimensao

estética da reportagem, isto €, sobre como escolhas de estilo, ritmo e perspectiva
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narrativa podem amplificar a experiéncia emocional do leitor. Ao cruzar essa
perspectiva com a Cartografia dos Saberes, emerge um panorama metodolégico no
qual a analise ndo é apenas técnica ou formal, mas também sensivel as

intensidades afetivas e a poténcia relacional das narrativas.

2.4 A ANALISE NARRATIVA COMO PROCEDIMENTO

A analise narrativa adotada nesta pesquisa vai além de um procedimento
técnico de categorizacdo textual, posicionando-se como uma pratica interpretativa
que busca compreender como o jornalismo de Sumauma organiza experiéncias,
sentidos e afetos. Inspirando-se em Bruner (1997), entende-se que a narrativa é
uma forma fundamental de dar sentido a experiéncia humana, funcionando como
mediadora entre o vivido e o compartilhado. A narrativa permite ndo apenas registrar
fatos, mas articular contextos, memorias e perspectivas que configuram a
experiéncia social e subjetiva.

Benjamin (1987) complementa essa perspectiva ao afirmar que narrar implica
partilhar experiéncias, transformando-as em patriménio coletivo e em espaco de
aprendizagem e reconhecimento.

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em
si, as vezes de forma latente, uma dimenséo utilitaria. Essa utilidade pode

consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira, o narrador é

um homem que sabe dar conselhos (Benjamin, 1987, p. 200).

Essa dimensdo se aproxima da Cartografia dos Saberes (Baptista; Eme,
2023), na medida em que o investigador, ao analisar a narrativa, percorre trilhas
interpretativas que emergem do dialogo entre o texto jornalistico, sua prépria
experiéncia e o contexto social das reportagens. Nesse percurso, a analise narrativa
nao se limita a descricdes superficiais; envolve sensibilidade, escuta ativa e atencao
aos deslocamentos afetivos presentes nos relatos.

Aplicada as reportagens de Sumauma, a analise narrativa concentra-se em
identificar os mecanismos que permitem a construgcao de vinculos entre leitor, sujeito
narrado e jornalista, considerando elementos como:

e construcdo de cenas e detalhamento descritivo, que permitem a imersao do

leitor e a visualizacdo de contextos sociais e ambientais;
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e humanizagao das fontes, aproximando o publico de histérias e vivéncias
frequentemente marginalizadas;

e sensibilidade diante de conflitos e tensdes, refletindo o cuidado ético do
jornalista com os sujeitos e situagdes abordadas;

e valorizagdo de vozes historicamente silenciadas, reconhecendo a dimenséao
politica e social da narrativa jornalistica.

Essa abordagem evidencia que a analise narrativa é inseparavel de uma
postura ética e afetiva do pesquisador, que se engaja em uma leitura que respeita a
complexidade do objeto investigado. Nesse sentido, dialoga com Lima (2009), que
aponta para o Jornalismo Literario como espacgo de experimentacao estética e de
compartiihamento de sentidos, e com a Cartografia dos Saberes proposta por
Baptista (in Baptista; Eme, 2023), que valoriza a mobilidade interpretativa, a atengao

as emergéncias e a construgdo de mapas de compreensao flexiveis e situados.

2.5 AMOROSIDADE COMO HORIZONTE METODOLOGICO

A amorosidade, como principio metodolégico e ético, constitui um eixo de
orientagdo para esta pesquisa, complementando as abordagens da Cartografia dos
Saberes (Baptista; Eme, 2023) e do Jornalismo Narrativo. Melo (2025) propde que a
amorosidade atua como dispositivo relacional que potencializa ecossistemas
comunicacionais, instaurando relagbes baseadas em cuidado, escuta e
reconhecimento mutuo. Assim, a analise jornalistica passa a considerar n&o apenas
a dimensao informativa, mas também os vinculos que o texto estabelece entre
sujeitos, contextos e leitores.

Este aspecto é importante para esta discussao, pois faz parte do resgate
dos sentidos. Trata-se de olhar para a jornada, para o caminho, para o
processo que fez a cidade se tornar o que € hoje. Ajuda a entender que este
lugar foi construido por pessoas, com histérias diferentes em momentos
diferentes, que tiveram um papel nesta construgdo, incluindo, é claro, os
moradores da cidade. Uma histdria que ainda nao terminou de ser contada,

€ que, na medida em que é resgatada, valoriza os sujeitos que nela vivem
hoje e contribui para a valorizagao da proépria cidade (Melo, 2025, p. 91).

Ao incorporar a amorosidade como pressuposto conceitual e metodoldgico, a
pesquisa reconhece que o jornalismo de Sumauma realiza uma pratica de

construgdo de pertencimento e afetividade. Isso se manifesta na forma como os
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textos escutam vozes diversas, respeitam trajetorias e sensibilidades, e permitem a
emergéncia de narrativas que dialogam com experiéncias de resisténcia e
pertencimento. Nesse sentido, a amorosidade aproxima-se da Cartografia dos
Saberes ao legitimar a intuicdo, o cuidado e o engajamento afetivo do pesquisador
como parte integrante do processo investigativo.

Além disso, ao cruzar a perspectiva da amorosidade com os principios do
Jornalismo Literario Avancado de Lima (2009), percebe-se que a experiéncia
estética e o cuidado com o outro ndo sado dimensbes separadas da pratica
jornalistica, mas elementos constitutivos de sua eficacia comunicacional. O ato de
narrar torna-se, assim, mediador de vinculos: a reportagem nao apenas informa,
mas promove reconhecimento, empatia e acolhimento, 0 que torna a pratica
jornalistica inseparavel das dimensdes ética e relacional.

Sob tais lentes, a amorosidade complementa a analise narrativa, oferecendo
um olhar sensivel as nuances afetivas presentes no texto, e reforca o carater
relacional da pesquisa: compreender Sumauma € compreender ndao apenas o0
conteudo das reportagens, mas também as formas pelas quais elas produzem
experiéncias compartilhadas e mobilizam afetos. Ela legitima a atengdo a
subjetividade, a estética, a escuta e ao cuidado, consolidando um marco

metodoldgico que integra ética, afetividade e sensibilidade interpretativa.



3 JORNALISMO NARRATIVO: MULTIVERSO DA EXISTENCIA HUMANA

A revolugao digital trouxe transformagdes estruturais e conceituais a
Comunicagdo e ao jornalismo, que vao muito além da simples adogdo de novas
tecnologias. O advento da internet, aliado a popularizagdo de dispositivos moveis e
das redes sociais, ndo apenas ampliou o alcance das informagdes, mas alterou
radicalmente a maneira como elas sao produzidas, distribuidas e interpretadas.
Antes, o jornalismo se baseava em ciclos de produgcdo mais longos e uma circulagao
limitada; atualmente, as noticias circulam de forma continua, simultdnea e global,
gerando uma hiperconectividade que transforma cada individuo em receptor ativo e
disperso ao mesmo tempo. A informagao deixou de ser linear ou hierarquica e se
transformou em uma rede complexa de fragmentos concorrentes, nos quais a
atengdo do publico se dispersa rapidamente. Essa fragmentagédo contribui para a
efemeridade das noticias, muitas vezes pautadas pela imediatidade, pelo
sensacionalismo e pela légica de cliques, em detrimento da reflexdo critica e da
construgéo de sentido duradouro.

Diante desse cenario, o jornalismo contemporéneo ndo pode se restringir a
funcdo tradicional de transmitir fatos. Ele precisa assumir um papel de mediacao
complexa, capaz de organizar informagdes, contextualizar acontecimentos e criar
vinculos cognitivos e afetivos com o leitor. O Jornalismo Narrativo, ou Literario, surge
como resposta a essas demandas, aliando rigor investigativo e técnicas de escrita
literaria para tornar a noticia ndo apenas compreensivel, mas experienciavel. Manuel
Castells (1999) enfatiza a transformag¢ao comunicacional contemporanea:

O surgimento da sociedade em rede, que tentarei analisar nos capitulos
seguintes deste volume, n&o pode ser entendido sem a interacdo entre
estas duas tendéncias relativamente autbnomas: o desenvolvimento de
novas tecnologias da informacdo e a tentativa da antiga sociedade de
reaparecer-se com o uso do poder da tecnologia para servir a tecnologia do
poder. Contudo, o resultado histérico dessa estratégia parcialmente
consciente € muito indeterminado, visto que a interagdo da tecnologia e da
sociedade depende de relagdes fortuitas entre um numero excessivo de
variaveis parcialmente independentes. Sem necessidade de render-se ao
relativismo histérico, pode-se dizer que a revolugdo da tecnologia da
informagédo dependeu cultural, histérica e espacialmente de um conjunto de

circunstancias muito especificas cujas caracteristicas determinaram sua
futura evolugao (Castells, 1999, p.98-99).

A analise de Castells evidencia que a comunicacgao digital exige estratégias

jornalisticas que integrem interpretacao, escuta e mediagdao de sentidos, fungcdes
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que estdo no cerne do Jornalismo Narrativo. Indiretamente, percebe-se que a
simples transmissao factual ndo atende as demandas cognitivas e emocionais do
publico contemporaneo, que precisa de narrativas capazes de criar contexto,
significados e conexdes. Nesse contexto, os formatos tradicionais de boletins curtos,
pautados na objetividade operacional, frequentemente se mostram insuficientes.

Estudos recentes do artigo de Grecu et al (2025), sobre o consumo de midia e
a qualidade de conteudo, indicam que, diante da saturagcdo informacional e da
crescente fragmentacao da atencao, o publico contemporaneo procura conteudos
que transcendam a mera noticia, oferecendo profundidade interpretativa, analise
critica, dimensao humana e contextualizacao histérica, elementos que constituem a
esséncia do Jornalismo Narrativo. Esse tipo de narrativa vai além da simples
exposicao de fatos, articulando informagdes de maneira que permitam ao leitor
compreender as relagdes causais, os impactos sociais e as implicacdes politicas de
um evento, proporcionando um panorama mais amplo da realidade. Ao integrar
dados, testemunhos, histdrico e interpretacéo, a narrativa jornalistica funciona como
uma ferramenta de resisténcia a superficialidade e ao imediatismo impostos pela
I6gica digital, que privilegia o consumo rapido e a noticia efémera.

Além disso, a narrativa jornalistica cria espagos de reflexdo e interpretacao,
permitindo que o leitor desenvolva um olhar critico sobre os acontecimentos, que se
manifestam além da informacao factual, mas desenrola-se num espectro narrativo
que convida o interlocutor a experienciar a historia contada.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar € na cidade —, é ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagéo. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro
em si’ da coisa narrada como uma informacao ou um relatério. Ela mergulha

a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele (Benjamin, 1987,
p. 205).

De forma indireta, isso sugere que a narrativa nao apenas transmite
informagdo, mas promove uma aprendizagem social e cultural, conectando fatos e
experiéncias individuais ao tecido mais amplo da sociedade. Ao construir contexto e
perspectiva, a narrativa jornalistica contribui para a formagdo de memdria coletiva,
permitindo que o publico registre e compreenda acontecimentos complexos de forma
mais integrada. Essa funcdo de preservacdo da memoéria torna-se ainda mais
relevante em uma era em que a circulagéo veloz de informagdes tende a fragmentar

e diluir o significado das noticias.
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A narrativa jornalistica, portanto, atua como mediadora entre o fato e a
interpretacédo do leitor, transformando a informacdo em experiéncia significativa,
capaz de gerar engajamento critico e empatico. Indiretamente, autores como
Castells (1999) e Benjamin (1987) reforcam que, em sociedades altamente
conectadas, a capacidade de selecionar, recompor e interpretar informacdes
torna-se central para a formacgao de cidadaos criticos e conscientes, mostrando que
a narrativa ndo é apenas estilistica, mas epistemoldgica. Em sintese, o Jornalismo
Narrativo oferece ao publico uma forma de compreensao profunda, equilibrando
rigor informativo e sensibilidade interpretativa, consolidando-se como instrumento
vital para que os individuos construam sentido e memoria dentro do contexto social
e histérico mais amplo.

Bauman (2004) reforga esse ponto ao discutir os efeitos da modernidade
liquida sobre informacéo e vinculos sociais.

A liquida sociedade moderna descobriu uma forma de explorar a
propensao/receptividade humana a sublimar os instintos sexuais sem
recorrer a repressdo, ou pelo menos limitando-a radicalmente. Isso
aconteceu gragas a progressiva desregulagdo do processo sublimatdrio,
agora difuso e disperso, o tempo todo mudando de diregdo e guiado pela

seducdo dos objetos de desejo sexual em oferta, e ndo por quaisquer
pressdes coercitivas (Bauman, 2004, p. 59).

Nesse cenario, o Jornalismo Narrativo surge como um contraponto a
volatilidade tipica da modernidade liquida. Ele oferece ao publico uma forma de
compreensao profunda, equilibrando rigor informativo e sensibilidade interpretativa,
consolidando-se como instrumento vital para que os individuos construam sentido e
memoria dentro do contexto social e histérico mais amplo. Ao transformar fatos e
acontecimentos em experiéncias significativas, o Jornalismo Narrativo permite ao
leitor engajar-se com a realidade de maneira mais reflexiva e humanizada.

Além de reconectar leitor e noticia, o Jornalismo Narrativo cumpre fungao
pedagogica e ética. Ele ensina o publico a interpretar, questionar e relacionar
informacdes, promovendo uma leitura critica e reflexiva. Ao mesmo tempo, permite
ao jornalista explorar linguagens, estruturas e estilos, aproximando a produgao
jornalistica de técnicas literarias e oferecendo espago para experimentagao ética.

Lima (2009) ressalta que a integragao entre técnica jornalistica e sensibilidade
narrativa permite que o leitor se envolva com o conteudo de forma profunda,
passando de consumidor de dados a co-participante da experiéncia informativa.

Nesse modelo, o jornalismo deixa de ser um ato unilateral de transmissdo e
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transforma-se em um didlogo constante entre jornalista, noticia e publico,
promovendo empatia, reflexado critica e construgao de sentido coletivo.
Benjamin (1987) complementa essa perspectiva ao discutir a experiéncia do
leitor de romances, observando que:
Quem escuta uma histéria estd em companhia do narrador; mesmo quem a
I& partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance é solitario. Mais
solitario que qualquer outro leitor [...] Nessa solidao, o leitor do romance se
apodera ciosamente da matéria de sua leitura. Quer transforma-la em coisa
sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destr6i, devora a substancia lida,
como o fogo devora lenha na lareira. A tensdo que atravessa o romance se

assemelha muito a corrente de ar que alimenta e reanima a chama
(Benjamin, 1987, p. 213).

A experiéncia literaria reforca a ideia de que a narrativa ndo se limita a
transmissao de informagdes, mas compartilha experiéncias vividas, promovendo
memoria, apropriacao e sentido individual.

Na era da comunicagdo digital, o Jornalismo Narrativo enfrenta novos
desafios metodologicos e éticos. A velocidade das noticias exige decisdes rapidas,
mas a narrativa jornalistica propde pausas reflexivas, permitindo que os
acontecimentos sejam contextualizados, analisados e apresentados com densidade.
Nesse sentido, o Jornalismo Narrativo funciona como instrumento de mediagao
social, oferecendo ao publico ndo apenas informacdes, mas também tempo, atencao
e significado — elementos escassos em meio a saturagao informacional. Ao
contrario do jornalismo convencional, que muitas vezes prioriza a objetividade
operacional e a transmissao imediata de fatos, o Jornalismo Narrativo possibilita que
o leitor absorva, interprete e conecte as informacgdes a contextos mais amplos.

Dessa forma, a narrativa jornalistica ndo apenas informa, mas humaniza a
experiéncia do leitor, promovendo engajamento critico, ético e estético. Ela fortalece
a capacidade de formar julgamentos informados, perceber relagdes sociais, politicas
e culturais subjacentes as noticias e construir memoria coletiva, funcionando como
resisténcia a superficialidade e como ferramenta de compreensao histérica na
modernidade liquida de Bauman (2004).

Ao estabelecer modos de leitura que integram dados, analise critica e
experiéncia subjetiva, o Jornalismo Narrativo cria vinculos mais duradouros entre
publico e informacao, favorecendo a retencdo de conhecimento e a construgcédo de
memoria coletiva. Nesse sentido, ele atua como ponte entre o presente e o passado,

pois a narrativa ndo se limita ao registro factual, mas contextualiza acontecimentos
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em processos historicos mais amplos, permitindo que os leitores percebam padrdes,
continuidades e rupturas sociais. Indiretamente, isso evidencia o potencial do
Jornalismo Narrativo como ferramenta pedagdgica e cultural, capaz de reconectar
individuos a dimensdes temporais e espaciais da realidade social, ampliando o
entendimento sobre acontecimentos complexos e interdependentes.

Ademais, é importante ressaltar que a revolugao digital ndo elimina o valor do
Jornalismo Narrativo; ao contrario, aumenta sua necessidade. O excesso de dados,
a volatilidade das noticias e a fragmentagdo da atengdo tornam ainda mais relevante
a construgao de narrativas profundas, contextualizadas e sensiveis. Nesse sentido,
o Jornalismo Narrativo atua como ponte entre leitor, jornalista e realidade social,
fortalecendo a compreensao critica e preparando o caminho para a analise historica
detalhada que sera apresentada no préoximo capitulo sobre a evolugéo do jornalismo

no Brasil.

3.1 ASPECTOS HISTORICOS DO JORNALISMO: A NARRATIVA COMO
MEDIACAO

A trajetdria histérica do jornalismo brasileiro evidencia que a narrativa sempre
desempenhou papel central, mesmo em periodos marcados pela busca de
objetividade formal. Desde o século XIX, a imprensa se constituiu como arena de
disputa simbdlica, articulando interesses politicos, sociais e culturais, enquanto
mediava experiéncias individuais e coletivas.

E facil avaliar a terrivel forca da engrenagem que se compde de agéncias
de noticias, agéncias de publicidade e cadeias de jornais e revistas, sua
influéncia politica, sua capacidade de modificar a opinido, de criar e manter
mitos ou de destruir esperancas e combater aspiragdes. Quando se verifica
que essa gigantesca engrenagem é simples parafuso de engrenagem maior,

a que pertence, do capitalismo monopolista, ainda mais facil € estimar o seu
alcance e poder (Sodré, 1999, p. 6).

Essa perspectiva evidencia que a narrativa jornalistica do periodo nao se
restringia a descricdo de fatos: ela interpretava, media e construia sentidos coletivos,
funcionando como ponte entre realidade social e percepgao individual. Exemplos
como o Correio Braziliense, de Hipdlito da Costa, e a Gazeta do Rio de Janeiro
ilustram a dualidade entre critica investigativa e legitimacdo do poder. Essa

alternédncia demonstra que a narrativa integrava simultaneamente critica e
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legitimacao, resisténcia e manutencédo da ordem, funcionando como mediadora de
experiéncias sociais.

Marques de Melo reforca que os jornais do século XIX foram espacos de
articulagdo ideologica, permitindo a circulagdo de discursos abolicionistas,
republicanos e modernizadores.

[...] a implantagdo da imprensa n&o constituiu uma iniciativa isolada, mas
vinculou-se a um complexo de medidas governamentais capazes de
proporcionar o apoio infraestrutural para a normalizagdo das atividades da

Coroa Portuguesa, aqui instalada de modo provisério (Marque de Melo,
2003, p.88).

Jornalistas como José do Patrocinio e Rui Barbosa, por exemplo, atuaram
como intelectuais publicos, articulando imprensa, politica e sociedade. Mesmo com a
adogao do modelo norte-americano de objetividade no inicio do século XX, praticas
interpretativas persistiram, revelando a tensao histérica entre formalismo objetivo e
construgao de sentidos sociais.

O mau funcionamento das instituicbes publicas faz com que eventuais
trabalhos de investigagao jornalistica no Brasil acabem caindo no vazio, ndo
resultando em nada, ao contrario do que ocorre nos EUA. [...] No Brasil,
casos de fraude comprovada, como escandalo da ferrovia Norte-Sul,
revelado pelo jornalista Janio de Freitas na Folha de S.Paulo em 1987,
terminaram em sindicancias ou comissdes de inquérito que ndo acham
culpados e tudo fica por isso mesmo: da proxima vez, tenta-se tomar mais
cuidado para que vazamentos de informagao ndo ocorram. [...] O Legislativo
brasileiro ndo cumpre a sua parte. Nem o Judiciario, que ja chegou a

condenar o jornalista que publicou a noticia do crime em vez do criminoso.
[...] (Silva, 1991, p.100 - 101).

Essa constatagdo evidencia que a narrativa continuou funcionando como
mediadora de experiéncias, contextualizando fatos e articulando sentidos sociais,
historicos e culturais. Assim, ao conectar acontecimentos a experiéncia do leitor, a
narrativa transforma informagdo em memoria coletiva, oferecendo um registro
interpretativo que transcende a mera crénica factual.

Durante a ditadura militar (1964-1985), a narrativa se consolidou como
instrumento de resisténcia e construgdo de memdria social. Veiculos alternativos
como O Pasquim e Opinido recorreram a humor, ironia e experimentagao narrativa
para contornar a censura, criando sentidos criticos e memaria coletiva.

A partir de 1827, aprofundando-se ano a ano, os periédicos dividem-se,
quanto a orientagdo, refletindo a realidade. Como as férgas politicas
cindem-se, caracterizando os trés componentes principais — direita

conservadora, direita liberal e esquerda liberal — a imprensa acompanha a
cisdo. Na esquerda liberal recrutam-se alguns dos maiores jornalistas da
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época e surge o pasquim com fisionomia prdpria.”> Na direita conservadora
alinham-se os 6rgaos da imprensa aulica, agora conhecida como
absolutista, tendo a frente, na Cérte, o Diario Fluminense e contando com o
Jornal do Comércio e com O Analista como acompanhantes principais. Nao
faltava a essa corrente, assim, o concurso de jornalistas estrangeiros, nem
de jornais estrangeiros aqui publicados: o Courrier dit Brésil, por exemplo,
francamente empenhado na politica interna do pais (Sodré, 1999,
p.127-128).

Essa dimensao politica e estética evidencia que a narrativa ndo apenas
informa, mas atua como instrumento de preservacao cultural e engajamento social.
Praticas de narrativa em contextos de opressao demonstram que a memoria social e
histérica depende de estratégias jornalisticas que combinem interpretacéo,
experiéncia e registro critico.

De forma indireta, Edvaldo Pereira Lima (2009) argumenta que o Jornalismo
Narrativo, ao integrar emocéao, contexto histérico e construgdo de personagens,

promove uma compreensdo mais profunda da realidade, funcionando como
ferramenta de mediagdo entre os acontecimentos e a percepgao subjetiva do leitor.
Essa perspectiva evidencia que a narrativa nédo é apenas recurso estilistico, mas
estratégia epistemoldgica e ética, permitindo que a imprensa transforme eventos
dispersos em experiéncia significativa e memoaria social duradoura.

Autores como Castro (2010) apontam que o Jornalismo Literario cumpre
funcao pedagdgica e ética:

Jornalismo Literario €, portanto, o jorpalismo contextualizado com os varios
campos do conhecimento humano. E, por isso mesmo, um tipo especifico
do fazer jornalistico que nao exclui a principio nenhum recurso metodolégico
ou narrativo: dialogos, perfis, contos, cordéis, entrevistas, poesias,
pingue-pongues, crénicas, matérias informativas convencionais, relatos na

primeira pessoa, notinhas, cartas, ensaios, artigos, fragmentos, tudo ou
quase tudo é permitido desde que se saiba usar com falento, engenho e

bom senso (Castro, 2010, p. 5).

Essa dimensao reforca o carater de mediagao social da narrativa, pois ensina
o publico a interpretar informacdes, relacionar eventos e contextualizar fatos dentro
de processos histdricos e sociais mais amplos. A narrativa jornalistica, portanto, atua
como ferramenta de construgdo de memodria coletiva e de mediagao critica entre
jornalistas, leitores e sociedade.

Ademais, a narrativa jornalistica contemporénea assume um papel estratégico
diante da fragmentacdo informacional imposta pela comunicagdo digital,
caracterizada por excesso de dados, noticias instantdneas e consumo superficial.

Nesse cenario, textos jornalisticos de maior densidade, como reportagens de
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profundidade e narrativas literarias, ndo apenas transmitem informacgdes, mas atuam
como instrumentos de mediagdo, permitindo ao leitor organizar, interpretar e

contextualizar os acontecimentos. Segundo Meyer:

Dados brutos por si s6 nunca sao suficientes. Para serem uteis, para serem
compreendidos, os dados precisam ser processados, abstraidos e
encaixados em algum tipo de estrutura. E preciso inserir o material em uma
estrutura mental que auxilie na interpretagdo e na compreensao (2015, p. 7,

tradugao livre).!

Assim, o autor complementa:

[...] a ligdo para futuros jornalistas de preciséo: gerar pilhas de descri¢cdes
nao é suficiente. Assim como contadores de histérias precisam de enredos
para sustentar suas descrigbes, cientistas sociais e jornalistas
especializados precisam de teorias para dar aos seus dados o seu
significado mais completo (MEYER, 2015, p. 16, traducgao livre).?

Franklin (2019), sobre o futuro do jornalismo, reforca que narrativas que
combinam relato factual, contexto histérico e interpretacdo oferecem aos leitores
ferramentas para compreender impactos sociais e politicos de eventos complexos.
Ao contrario de boletins curtos ou feeds de noticias, que fragmentam a percepcéo e
reduzem acontecimentos a dados isolados, a narrativa jornalistica cria uma
experiéncia interpretativa continua, fortalecendo a memoaria coletiva e promovendo
reflexao critica.

Neste sentido:

O jornalismo desempenha um papel fundamental nas democracias em todo
0o mundo, atuando como um fiscalizador do Estado e informando os
cidadaos sobre as decisbes que afetam sua vida cotidiana. Mas os
jornalistas enfrentam uma série de novas ameacas que limitam sua
capacidade de cumprir seu papel de fiscalizador. Em um cenario de midia
cada vez mais orientado pelo mercado, os recursos de que os jornalistas
dispdem para escrutinar as elites politicas e expor irregularidades sdo cada
vez mais escassos em contextos locais, nacionais e internacionais. Com
cortes no servico publico de radiodifusdo e uma concentragdo da
propriedade da midia, por exemplo, o fornecimento de informagbes sobre
politica local e assuntos publicos esta ameagado (Franklin 2019, p.5 - 6,

tradugao livre).?

' Tradugdo livre do original: Raw data alone are never enough. To be useful, to be understood, data have to be
processed, abstracted, and fitted into some kind of structure. The material has to be put into a mental
framework that aids interpretation and understanding (Meyer, 2015, p.7).

2 Tradugdo livre do original: [...] the lesson for future precision journalists: generating piles of descriptions is
not enough. Just as storytellers need plots to support their descriptions, social scientists and specialized
Journalists need theories to give their data their fullest meaning (Meyer, 2015, p. 16).

3 Tradugdo livre do original: Journalism plays a key role in democracies around the world, acting as a
watchdog on the state and informing citizens about the decisions that affect their everyday life. But journalists
face a number of new threats that limit their ability to fulfil their watchdog role. In an increasingly
market-driven media landscape, the resources journalists have to scrutinise political elites and expose
wrongdoing are increasingly diminished in local, national and international contexts. With cuts to public
service broadcasting and a concentration of media ownership, for example, the provision of information about
local politics and public affairs is threatened (Franklin, 2019, p. 5-6).
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Além do aspecto informativo, a narrativa jornalistica contemporéanea valoriza a
dimensdo humana da noticia. A utilizagdo de personagens, testemunhos diretos e
multiplas perspectivas permite ao leitor perceber a experiéncia de diferentes sujeitos
e compreender o evento em sua complexidade, como observam Kovach e
Rosenstiel (2004):

Todas as formas utilizadas quotidianamente pelos jornalistas podem servir a
fungdo de criagdo de um férum, pois alertam o publico para as questbes
através de uma abordagem que incentiva a capacidade critica. A
curiosidade natural da espécie humana faz com que o jornalismo, através
de um relato detalhado de acontecimentos planejados, da revelagdo de
injusticas ou da identificagdo de uma tendéncia em desenvolvimento, leve
as pessoas a inquirirem e a quererem saber mais. A medida que o publico
comeca a reagir a estas revelagbes, a sua voz alastra-se na comunidade -
em programas de radio com a participacdo do publico, talk shows
televisivos, comentarios pessoais em colunas e artigos de opinido. A medida
que estas vozes sdo escutadas pelos responséaveis no poder, obrigam-nos a
perceber a natureza da opinido publica que se desenvolve em torno do
assunto (Kovach; Rosenstiel, 2004, p. 139).

Essa abordagem contribui para a construgdo de memoaria social e historica,
pois transforma relatos de eventos isolados em narrativas continuas, que preservam
interpretacdes coletivas e fornecem contexto para compreensao de longo prazo.

Essa dinamica, contudo, ja esteve presente em contextos anteriores, quando
a circulagdo de noticias ocorria em redes interpessoais fragmentadas, nas quais a
distribuicdo e a interpretacdo da informacédo dependiam fortemente de vinculos
pessoais e circunstancias locais, e apenas raramente havia interacdes
informacionais entre diferentes comunidades. Em contraste, Domingo et al (2008)
observam que, em ambientes digitais, o Jornalismo Narrativo funciona como
mecanismo de filtragem e organizacdo da informacgédo, permitindo que o leitor
reconstrua causalidades e relagdes entre acontecimentos e estruturas sociais. Ao
integrar fatos, analise critica e contexto historico, o Jornalismo Narrativo oferece
tempo de leitura e reflexdo, recuperando a atencdo do publico e promovendo
engajamento intelectual e emocional.

Nesse sentido, a narrativa jornalistica contemporanea atua como mediadora
de sentidos e experiéncias, oferecendo ao leitor ndo apenas informagdes imediatas,
mas interpretagdo e compreensdo contextualizada, criando vinculos duradouros e
promovendo reflexao sobre acontecimentos historicos e sociais. Ela se apresenta,
portanto, como uma ferramenta indispensavel para enfrentar a superficialidade e

efemeridade da comunicacao digital, permitindo que o publico perceba conexdes
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entre eventos, impactos e estruturas sociais, fortalecendo a fungao ética,
pedagdgica e cultural do jornalismo.

Ao adotar essa abordagem, o Jornalismo Narrativo ndo apenas resiste a
fragmentagcdo da informagdo, mas estabelece um espago para reconstrugao
historica e preservacdo da memoria coletiva, preparando o terreno para a analise
histérica do jornalismo brasileiro e das diferentes formas de narrativa que moldaram
a pratica profissional ao longo do tempo.

Portanto, a relacdo entre narrativa, mediacdo e memoria € central para
compreender o jornalismo brasileiro. Desde os jornais criticos do século XIX,
passando pelas praticas de resisténcia da ditadura, até o Jornalismo Literario
contemporaneo, a narrativa consolidou-se como ferramenta de mediagcao social,
capaz de transformar informacao em experiéncia, interpretacdo e memoaria coletiva.
Dessa maneira, prepara-se o terreno para o préximo desdobramento que detalha a
evolugdo do jornalismo, seus diferentes modelos narrativos e o papel da histéria na

construgao da pratica jornalistica.

3.2 O JORNALISMO LITERARIO NA CONTEMPORANEIDADE

As profundas transformagdes da pratica jornalistica causadas pelos impactos
da era digital sao claras, impondo desafios inéditos decorrentes da
hiperconectividade, do excesso de informagdes e do imediatismo. Nesse contexto, o
Jornalismo Narrativo se afirma como pratica estratégica capaz de restabelecer
atencgao, sentido e vinculo, oferecendo ao publico experiéncias que transcendem a
simples exposicdo de fatos. Diferentemente de boletins curtos ou noticias
instantaneas, que privilegiam velocidade em detrimento de profundidade, a narrativa
jornalistica proporciona tempo de leitura, reflexdo critica e compreensdo da
complexidade social. O publico contemporaneo busca reportagens que articulem
analise, contexto histérico e dimensao humana, promovendo engajamento cognitivo
e afetivo.

Essa perspectiva evidencia que o Jornalismo Narrativo funciona como
ferramenta de resisténcia a fragmentagdo informacional, permitindo ao leitor
compreender ndo apenas 0 que aconteceu, mas por que aconteceu e quais foram

seus efeitos. Ao reconstruir linhas de temporalidade, relagdes de causa e efeito e
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impactos sociais, o texto jornalistico adquire fungdo mediadora, articulando fatos,
interpretacao e experiéncia subjetiva em um fluxo de leitura continuo.
Kovach e Rosenstiel (2004) reforcam essa dimensado mediadora ao afirmar
que:
Resumindo, o debate publico ndo deve ser um concurso de gritos -
arremesso politico de tomates ou discussdo como entretenimento. A
imprensa tem a palavra a dizer para que esse debate seja inclusivo e
matizado, um retrato fiel das situagdes onde realmente existe debate na
sociedade e onde se encontram os pontos de consenso. [...] Uma das
razdes para a funcdo do media enquanto férum, ter sido tdo empolada, é o
facto de as empresas jornalisticas encararem a discussao como uma forma

de recriar lagos debilitados com a comunidade (Kovach; Rosenstiel, 2004, p.
147).

Dessa forma, a narrativa jornalistica assume um papel social estratégico,
conectando diferentes dimensbes do conhecimento e oferecendo ao leitor
ferramentas para construir sentido diante da complexidade contemporénea. Ao
mesmo tempo, cumpre uma fungdo pedagdgica: ensina o publico a interpretar
informagdes, a estabelecer relagbes criticas e a desenvolver memoria coletiva,
reforgando o papel histérico do jornalismo como mediador de experiéncias.

Isso ¢é perceptivel nas reportagens de profundidade em jornais
contemporaneos permitem reconstruir linhas de temporalidade e causalidade,
possibilitando que os leitores percebam relagdes complexas entre acontecimentos,
contexto histérico e impactos sociais. Essa pratica ndo apenas oferece tempo de
reflexdo, mas também fortalece a capacidade do publico de absorver e internalizar
informacdes, gerando uma experiéncia significativa que ultrapassa a logica da
noticia efémera.

Dessa forma, a narrativa transforma o préprio sujeito que narra, tornando o
jornalista mediador consciente de experiéncias humanas, capaz de articular
dimensao ética, estética e social em suas reportagens. Ao integrar interpretacao,
sensibilidade e anadlise critica, a narrativa cria uma ponte entre jornalista, leitor e
contexto social, fortalecendo vinculos e promovendo compreensao mais profunda da
realidade.

Indiretamente, a narrativa jornalistica funciona como mecanismo de
preservagao cultural. Ao registrar e contextualizar experiéncias individuais e
coletivas, contribui para a construcdo de memoria social e histérica, reforcando o

entendimento da continuidade e transformacgao das sociedades.
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Além disso, o Jornalismo Narrativo proporciona imersdo e engajamento
afetivo, elementos fundamentais para que o publico se conecte com a informagao de
maneira ética e reflexiva. Nesse sentido, Edvaldo Pereira Lima (2009) refor¢ca que o
Jornalismo Narrativo ndo se limita a informar. ele amplia a compreensdo da
realidade, integra emocao e experiéncia, propde uma relagdo dialdgica com o leitor e
devolve a pratica jornalistica a dimensdo humana que o formato convencional
frequentemente suprime. Narrar € uma forma de estar no mundo, de criar significado
e memoria compartilhada. Lima destaca:

O jornalismo-literario cresce, supera o carater perecivel do texto jornalistico
tradicional, transcende o tempo, chega a um publico diferenciado e
conquista um status cultural de maior prestigio quando se apresenta em
forma de livro. Nas ocasides em que uma matéria é publicada tanto em
periédico quanto em livro, temos a unido sinérgica de possibilidades muito
significativas para a multiplicagdo e o alcance util de uma histéria (Lima,
2009, p. 352).

Essa dimensdo de cuidado, atencdo e vinculacdo estabelece as bases
conceituais para o estudo da amorosidade no jornalismo, que sera explorado no
capitulo seguinte. Ao estruturar a narrativa de maneira que o leitor possa se engajar
com o conteudo de forma prolongada e reflexiva, o Jornalismo Narrativo cria um
ecossistema comunicacional sensivel, no qual tempo, atencdo, experiéncia e
interpretacado critica se entrelagam. Essa sensibilidade ndo se limita a relagao
imediata com os fatos; ela se estende a compreensado das experiéncias humanas
subjacentes aos acontecimentos, a percepgdo das consequéncias sociais e a
valorizagdo das multiplas perspectivas presentes em cada narrativa. Ao oferecer
espaco para imersao e reflexdo, a narrativa jornalistica constréi um ambiente em
que a informacao deixa de ser apenas consumida de maneira superficial e passa a
ser vivida, pensada e integrada a compreensao do mundo pelo leitor.

Nesse contexto, as praticas jornalisticas adquirem fungéo ética e social. Ao
reconectar experiéncias fragmentadas e integrar memoaria, contexto e interpretacao,
a narrativa permite que o publico ndo apenas receba informacgdes, mas estabeleca
vinculos com as histérias, com os protagonistas e com os proprios processos de
construcdo da noticia. Essa mediacdo transforma a leitura em um espaco de
envolvimento, aproximando o leitor do jornalista e da realidade reportada. Além
disso, a narrativa fortalece a capacidade do publico de refletir criticamente sobre os

acontecimentos e suas implicagdes, promovendo atencao sustentada, compreensao
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contextual e percepg¢ao da complexidade social. Em outras palavras, o Jornalismo
Narrativo atua como um mecanismo de integragdo entre experiéncia, conhecimento
e emocao, oferecendo ao leitor a possibilidade de construir significado de maneira
ativa.

Por fim, a pratica narrativa contemporanea cumpre fungdes complementares
essenciais para a comunicagdo na era digital. Ela reconecta experiéncias
fragmentadas, preserva memoéria coletiva, organiza fatos em sequéncias
compreensiveis e transforma a percepc¢ao do leitor ao aproxima-lo da realidade
social de forma aprofundada. Ao combinar técnica jornalistica, sensibilidade
narrativa e reflexao critica, a narrativa ndo apenas informa, mas também prepara o
publico para praticas comunicacionais mais humanas, éticas e empaticas. Essa
dimensao estratégica estabelece uma ponte natural para a discussido sobre
amorosidade, demonstrando que o jornalismo pode funcionar como espago de
cuidado, atencdo e vinculo, mesmo em um cenario marcado por saturacao
informacional, velocidade e superficialidade. Assim, a narrativa se posiciona como
ferramenta fundamental para a construcdo de ecossistemas comunicacionais
capazes de valorizar relagcbes humanas e experiéncias compartilhadas, como foco

em escuta ativa, empatica e amorosa.



4 AMOROSIDADE E CONTEMPORANEIDADE

A amorosidade emerge, neste trabalho, como um fio condutor que reorganiza
nao apenas modos de sentir, mas também modos de conhecer, narrar e estar no
mundo. E compreendida como uma forga epistemoldgica, filoséfica e ecosdfica que
reconduz a comunicacdo ao campo da convivéncia e da responsabilidade. A partir
dos dialogos com Maturana (2002), Baptista (2012; 2014) e Melo (2025), propbe-se
uma reflexdo sobre como o ato de comunicar, e, de modo particular, o ato
jornalistico, se transforma quando é entrelagado a ética do encontro. Longe de ser
um adorno afetivo, a amorosidade inaugura novas possibilidades de conhecimento,
produz outras formas de relagdo com o outro e reorienta o jornalismo para sua
vocagao mais profunda: a de criar mundos compartilhaveis, capazes de sustentar a

vida comum.

4.1 A POTENCIA DO AFETO

Pensar a amorosidade requer um retorno as origens conceituais do afeto, néo
como emogéao fugaz, mas como forga vital que molda a existéncia em sociedade.
Spinoza (2009) funda uma compreensao do afeto que se descola da tradicao moral
e se insere no campo da ontologia, como poténcia, movimento e variagdo da vida.
Em sua definicdo classica, o autor afirma que: “Por afeto compreendo as afeccdes
do corpo pelas quais sua poténcia de agir € aumentada ou diminuida, estimulada ou
refreada, e, ao mesmo tempo, as idéias dessas afecgdes” (p. 50).

Para além de uma emocao subjetiva, o afeto € o préprio dinamismo da
existéncia. Ele expressa as transformagdes continuas na poténcia de agir, daquilo
que nos faz expandir ou retrair diante do mundo. Spinoza descreve essas variacoes
como o transito entre alegria e tristeza. Esses movimentos afetivos definem o modo
de existir. O ser humano é atravessado por forgcas que aumentam ou diminuem sua
capacidade de agir no mundo, e tais forgas sdo, em si, comunicacionais, e
constituem a forma pela qual o corpo se relaciona, reage e se insere na trama
coletiva da vida. Por isso, Spinoza acrescenta:

Digo que agimos quando, em nos ou fora de nés, sucede algo de que
somos a causa adequada, isto é (pela def prec.), quando de nossa natureza
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se segue, em noés ou fora de nds, algo que pode ser compreendido clara e
distintamente por ela sé. Digo, ao contrario, que padecemos quando, em
nos, sucede algo, ou quando de nossa natureza se segue algo de que nao
somos causa senao parcial (Spinoza, 2009, p. 50).

O afeto é, entdo, simultaneamente corporeo e cognitivo. Ele une o sentir e o
pensar, dissolvendo a separacdo moderna entre emocao e razdo. E nessa linha que
Spinoza (2009) identifica o desejo como a esséncia do ser, como “0 desejo é a
prépria esséncia do homem, enquanto esta é concebida como determinada, em
virtude de uma dada afecgao qualquer de si prépria, a agir de alguma maneira”
(Spinoza, 2009, p. 71). Nessa concepgao, comunicar & desejar, e desejar é
movimentar-se em diregdo a algo que nos afeta. O afeto, em Spinoza, assim,
inaugura uma ontologia relacional, em que o ser n&o é substancia isolada, mas rede
de afetacbes reciprocas. Essa leitura é essencial para compreender o lugar do
sensivel na comunicagdo contemporénea.

Séculos apo6s os primeiros debates sobre a comunicagdo e o conhecimento
humano, Sodré (2006) retoma e atualiza esse pensamento ao propor uma virada
sensivel na Teoria da Comunicagdo, um deslocamento epistemoldgico que busca
repensar a comunicagao para além de seus aspectos técnicos e instrumentais. Em
As estratégias sensiveis, o autor questiona a hegemonia da racionalidade
instrumental que domina o campo midiatico moderno, caracterizada por uma logica
de eficiéncia, quantificacdo e controle, que reduz a comunicagdo a um processo
mecanico de codificacdo e transmissao de mensagens. Sodré (2006) afirma que tal
modelo, embora eficiente na propagacgao de informagdes, desconsidera a dimenséo
humana da experiéncia comunicacional, negligenciando o sentir e 0 encontro entre
sujeitos, ao ponto de concluir que a comunicagdo nao se reduz a técnica de
codificacdo de mensagens, mas é experiéncia estética e sensivel do mundo.

O autor defende uma busca fundamentada na sensibilidade como forma de
conhecimento, entendendo-a como faculdade anterior ao pensamento légico e a
linguagem articulada:

Ndo ha qualquer razdo inefavel ou qualquer essencialidade humana (a
exemplo da razao cultuada pelo lluminismo) por tras da sensibilidade, e sim
contingéncias, que presidem a identificagdo dos individuos com outros

dentro de circunstancias histéricas precisas, estimulando-lhes a poténcia de
agir pela mobilizacao afetiva (Sodré, 2006, p. 54).
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Nesse sentido, o sentir ndo é um acessorio ou uma forma secundaria de
conhecimento, mas sim a condi¢ao originaria da cognigcao e da experiéncia humana.
A percepgao sensivel constitui, portanto, a base sobre a qual se constréi qualquer
forma de conhecimento e, consequentemente, qualquer ato comunicativo
significativo. Sob essa perspectiva, a comunicagdo deixa de ser vista como um
processo técnico ou instrumental de transmissdo de informacdes e passa a ser
compreendida como vivéncia estética da linguagem, na qual o contato sensivel com
o outro e com o mundo é constitutivo do proprio ato de conhecer. Sodré (2006) ainda
enfatiza que a comunicacdo € um modo de experiéncia estética, onde sentir é
condigao do conhecer. O ato de comunicar envolve uma presenga integral do sujeito,
em que corpo, memaoria, emogao e intelecto se articulam na experiéncia do encontro
com o outro. Essa abordagem transforma a comunicacdo em um processo de
habitar o mundo, e ndo meramente de descrevé-lo. Comunicar, nessa logica, é
experienciar, perceber, afetar e ser afetado, reconhecendo que o conhecimento
surge na inter-relagao sensivel entre sujeitos.

A conexao entre sensibilidade e estética é central para compreender a
proposta de Sodré. Ao recorrer ao conceito grego de aisthesis, que significa
percepcao sensivel, o autor retoma a raiz etimolégica do termo “estética’,
ressignificando-o ndo como adorno ou beleza formal, mas como modo de apreender
o mundo pelo sentir. Ele afirma que estética, como percepgao sensivel, & constitutiva
da cognicdo humana; é pelo sentir que se apreende o real. Dessa forma, a
experiéncia estética é epistemoldgica: sentir o mundo é simultaneamente conhecer o
mundo, pois a percepg¢ao sensivel € a primeira forma de contato com a realidade.
Essa abordagem representa uma critica direta a tradigdo dominante na comunicagao
moderna, que privilegia o olhar racional, analitico e mediado exclusivamente pela
linguagem codificada, negligenciando a dimensé&o afetiva e sensivel da experiéncia
humana.

Bauman (2004), como citado anteriormente, observa que a modernidade
liquida dissolveu os vinculos solidos e transformou a afetividade em produto
descartavel. Em Amor liquido, ele aponta que os vinculos humanos séo agora lagos
frouxos, faceis de desfazer, frageis como tudo o que é liquido. O resultado é uma
crise de presenca, vivemos cercados de comunicagdes, mas carentes de

comunicagdo. A informacdo se multiplica, mas o sentido se perde. E nesse ponto
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que a filosofia do afeto e a comunicacao sensivel se encontram, pois propdem uma
resisténcia ao esvaziamento das relagdes, defendendo o reencontro com o corpo e
com a presencga. O afeto, como poténcia, e a sensibilidade, como epistemologia,
recolocam as pessoas no centro da comunicagdo e das narrativas, ndo seres
abstratos da técnica, mas humanos que sentem, escutam e se afetam.

A virada sensivel proposta por Sodré (2006) também implica uma dimensao
ética. A comunicacdo, entendida apenas como transmissdao de informacgdes,
desumaniza os sujeitos, transformando o outro em mero objeto de processamento
ou destinatario passivo de mensagens. Ao enfatizar a sensibilidade, o autor resgata
a alteridade como nucleo da pratica comunicativa: o outro deixa de ser objeto e
torna-se presencga viva, capaz de afetar e ser afetado. Segundo Sodré (2006), a
razao normativa ndo € capaz de abarcar a complexidade dos vinculos humanos; € a
sensibilidade que permite reconhecer o outro em sua presenca viva. O sensivel,
portanto, inaugura uma dimensao ética da comunicagéo, na qual o cuidado com o
outro e a escuta atenta sdo constitutivos do ato comunicativo.

Essa ética do sensivel aproxima-se da nogédo de afeto em Spinoza. Em
ambas as perspectivas, o ser humano se constitui na e pela relagéo; a poténcia de
existir depende da capacidade de ser afetado e de afetar. Em Spinoza, os afetos
determinam a poténcia de existir e agir;, em Sodré, a sensibilidade constitui a
poténcia de perceber, compreender e se relacionar com 0 mundo e com os outros. A
comunicacgao, assim, € compreendida como ato vital, inseparavel da constituicao
subjetiva e social do individuo. E um processo de co-presenga, em que o sujeito se
reconhece e se transforma no contato com o outro, ampliando sua capacidade de
conhecer e de existir.

No contexto contemporaneo, marcado pela automacao das interagoes, pela
hiperconectividade e pela saturagdo de fluxos digitais, a perspectiva de Sodré
adquire relevancia politica e social. A légica das plataformas e das métricas de
audiéncia, centrada na velocidade e na eficiéncia, tende a reduzir a comunicagao a
dados, numeros e algoritmos, desconsiderando a experiéncia sensivel do publico e a
responsabilidade ética do comunicador. Retornar ao sensivel significa resgatar o
vinculo humano como nucleo da comunicagéo, reconhecendo que a experiéncia
afetiva, estética e ética nao é secundaria, mas constitutiva do ato comunicativo. Para

o jornalismo, essa abordagem propde repensar o papel do comunicador: ndo mais
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um observador distante ou um transmissor neutro de informag¢dées, mas um
participante sensivel do mundo, atento a presenca e ao impacto do outro, capaz de
construir narrativas que integrem conhecimento, afeto e responsabilidade ética.

Ao concluir essa reflexdo, fica evidente que a virada sensivel de Sodré (2006)
oferece uma fundamentacgao tedrica solida para compreender a comunicacido como
experiéncia vital e relacional, articulando estética, ética e epistemologia. Ela abre
caminho para o subcapitulo seguinte, que podera aprofundar a relagdo entre
sensibilidade, experiéncia estética e amorosidade na comunicagdo, explorando
como a atencdo ao sentir e ao cuidado com o outro se traduz em praticas
comunicacionais mais humanas e eficazes. Nesse sentido, o que o autor denomina
sensivel encontra ressonancia nas reflexdes de Maturana (2002) e Melo (2025)
sobre a amorosidade, propondo uma continuidade tedrica que vincula percepgao,

afeto e agao ética no campo comunicacional.

4.2 A DIMENSAO FILOSOFICA DA AMOROSIDADE: O SER-COM-O-OUTRO E O
REENCONTRO COM O HUMANO

A amorosidade, na perspectiva apresentada por Melo (2025), como resultado
dos estudos no Amorcomtur! Grupo de Estudos em Comunicagdo, Turismo,
Amorosidade e Autopoiese, coordenado por Maria Luiza Cardinale Baptista, nao se
configura como um sentimento abstrato, mas como uma postura ontolégica e
filoséfica, um modo de ser que reorienta o sujeito em relagdo a si, ao outro e ao
mundo. Para a autora, a amorosidade é 0 eix0o que reposiciona a experiéncia
humana diante do mundo, pois nela o viver ndo é ato isolado, mas coexisténcia.
Essa concepcgao ultrapassa a ideia de amor como emocgao privada e a insere no
campo da filosofia da existéncia: amar torna-se condicdo de possibilidade do
estar-no-mundo.

Melo (2025) entende que a amorosidade é forga intrinseca da vida, pois nao
se trata apenas de um afeto, mas de uma poténcia de mundo que orienta as formas
de ver, sentir e conhecer. Sob esse ponto de vista, a autora propdée uma virada
ontoldgica que desestabiliza a racionalidade moderna, centrada no individuo, na

objetividade e no controle, e recoloca a relagdo como fundamento do humano. Essa



95

postura filoséfica, como destaca, ndo é moral, € existencial: é a escolha por um
modo de viver que reconhece o outro como parte de si.

Esse pensamento encontra ressonancia direta na teoria bioldgica de
Maturana (2002), para quem o amor é o fundamento bioldégico da convivéncia
humana. O autor afirma que o amor € a emoc¢ao que constitui o dominio de condutas
em que o outro é aceito como um legitimo outro na convivéncia. Tal aceitagao,
segundo ele, ndao € um sentimento, € um modo de agir. O ato de amar, portanto,
antecede a ética e a linguagem, sendo condigao estrutural para a emergéncia do
humano enquanto ser social.

Nessa perspectiva, a amorosidade é também condicdo de comunicagao.
Maturana observa que “o amor é a emocgao que constitui o dominio de agbes em que
nossas interagbes recorrentes com o outro fazem do outro um legitimo outro na
convivéncia" (Maturana, 2002, p. 22). A emog¢ado amorosa cria 0 espacgo relacional
em que o viver e o conhecer se tornam possiveis, estabelecendo a base para o que
o autor chama de biologia do amor. Melo (2025) recupera essa nogao ao afirmar que
a amorosidade funda o espago da linguagem, pois é nela que a palavra se torna
gesto de reconhecimento. Assim, o amor, longe de ser apenas categoria afetiva,
torna-se ontologia relacional, isto €, modo de existéncia no qual o outro nédo é
ameacga, mas extensao da propria vida.

Essa compreensao filosdfica tem fundamento também na obra de Baptista
(2014), que considera a comunicagao como um acontecimento de encontros afetivos
e éticos, nos quais a relagdo entre sujeitos € central. Para a autora, a comunicagéo
SO se realiza quando ha abertura para o outro, para o imprevisivel e para o sensivel.

Segundo ela:

Esses elementos sao resultantes da interagao afetiva de sujeitos, no sentido
de uma interagdo que ‘toque os seus afetos’ e produza desterritorializagoes,
de tal forma a fazer o sujeito desacomodar-se do si mesmo ou dos territérios
conhecidos, para empreender uma viagem na direcdo do Outro, ou seja, o
transito dos universos de referéncia existenciais imanentes nas expressoes
territorializadas. (Baptista, 2014, p. 100).

Essa formulagdo evidencia a convergéncia entre Melo, Maturana e Baptista:
todos deslocam o foco da comunicacdo da transmissao de informagdes para a
presenca relacional, baseada no reconhecimento mutuo e na aceitagdo. A
amorosidade, nesse sentido, ndo € apenas teoria, mas pratica vital: € modo de viver,

perceber e comunicar, que integra afetividade, sensibilidade e ética, articulando
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experiéncias humanas e fortalecendo vinculos no cotidiano e na esfera
comunicacional.

Ao compreender o ser humano como coexisténcia, Melo (2025) resgata uma
ética da vulnerabilidade e da interdependéncia. Para ela, a amorosidade € uma forga
que desfaz a ilusdo da separagdo e reinstala o sujeito em sua teia de
pertencimentos. Tal concepgdo se opde a logica moderna do isolamento e da
competicdo, substituindo-a por uma visao relacional e integrada da vida. A autora
argumenta que “Sem a existéncia do outro e o reconhecimento desse outro no meu
cotidiano, o meu proprio viver se torna inexistente.” (Melo, 2025, p. 63). Essa
consciéncia relacional ndo é apenas uma escolha afetiva, mas uma forma de
sabedoria; € compreender que a vida se sustenta na delicadeza dos vinculos, e que
romper vinculos € romper a propria vida.

Essa sabedoria afetiva se traduz, no campo da comunicagdo, em uma
exigéncia ética. Como observa Baptista (2014), a amorosidade orienta as praticas
comunicacionais para a ecologia da existéncia, em que comunicar € gerar vida e
preservar vinculos. Isso significa que o ato comunicativo, seja ele na educacéo, na
politica ou no jornalismo, deve surgir de uma disposigdo amorosa, que acolhe o
outro como legitimo interlocutor e reconhece a complexidade das interagdes

humanas.

A abordagem esta relacionada a urgéncia de contribuir para o que eu venho
chamando de ecologia da existéncia, constituida a partir de visdo ampla e
uma ‘costura de saberes e vivéncias’ plena. Trata-se de orientagdo no
sentido de que as produgbes devem ser geradoras de vida, em todas as
areas, € que essa vida precisa ser preservada, renovada, e precisa
reproduzir-se constantemente (Baptista, 2014, p. 100).

A partir desse entendimento, a amorosidade se revela como ato de resisténcia
frente a desumanizagao contemporanea. Melo (2025) enfatiza que amar, hoje, € um
gesto politico, porque é recusar a indiferenca e o isolamento. Essa recusa é também
uma forma de reconectar o humano a sua propria condigao de interdependéncia, um
retorno ao que Maturana (2002) chama de biologia do amor.

Segundo ele,

O central na convivéncia humana é o amor, as a¢des que constituem o outro

como um legitimo outro na realizagdo do ser social que tanto vive na
aceitacdo e respeito por si mesmo quanto na aceitagdo e respeito pelo
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outro. A biologia do amor se encarrega de que issO ocorra como um
processo normal se se vive nela (Maturana, 2002, p. 68).

Nesse sentido, a amorosidade constitui uma concepcao de coexisténcia, que
redefine o papel do sujeito comunicador e, particularmente, neste contexto
comunicacional, do jornalista. Em um mundo atravessado por fluxos informacionais
caoticos, a postura amorosa representa uma maneira de recuperar o sentido da
escuta, da presenga e da alteridade. Como observa Baptista (2014), comunicar é
produzir sentido com o outro, ndo sobre o outro. Essa inversdo ética recoloca a
pratica jornalistica e comunicacional no horizonte da relagdo, permitindo que o
discurso midiatico se converta em espago de reconhecimento mutuo.

Assim, na dimensao filoséfica, a amorosidade opera como fundamento
ético-existencial da comunicacédo. Ela ndo se resume a um ideal moral, mas se
configura como pratica cotidiana de reconciliagdo com o outro e com o mundo. Melo
(2025) sintetiza essa ideia ao afirmar que a amorosidade é a for¢a que sustenta o
comum, o gesto que nos devolve ao mundo e nos faz responsaveis por ele. Trata-se,
portanto, de uma filosofia do pertencimento, que inaugura novas formas de ser e

comunicar, devolvendo a experiéncia humana sua densidade ética e afetiva.

4.3 A DIMENSAO EPISTEMOLOGICA: CONHECER EM RELACAO, COMUNICAR
EM ALTERIDADE

Se na dimensao filoséfica a amorosidade se expressa como modo de ser, na
dimensao epistemoldgica ela se manifesta como modo de conhecer. Melo (2025),
inspirada por Baptista (1996) afirma que a amorosidade é uma epistemologia
relacional, um regime de conhecimento fundado na experiéncia compartilhada e no
vinculo sensivel entre sujeitos. Essa perspectiva rompe com a tradigao cartesiana e
positivista, que fragmentou o saber e o separou da vida, propondo em seu lugar uma
compreensao que nasce da convivéncia e da interdependéncia.

De acordo com Melo (2025), ndo ha conhecimento fora da relagado, pois todo
saber é emergente. Segundo a autora:

Esta compreensdao é um dos pontos centrais que diferencia a visdo de
mundo orientada pela ciéncia tradicional de uma visao de mundo orientada

pela ciéncia contemporanea, e estd muito presente na forma como essa
pesquisa se desenvolve (Melo, 2025, p.18).
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Essa formulagéo se aproxima da teoria de Maturana (2002), que, ao propor a
biologia do conhecer, redefine o conhecimento como um fenémeno relacional e
autopoiético. Para o autor, tudo o que é dito € dito por um observador, o que implica
que o ato de conhecer esta condicionado pela historia e pela emogao do sujeito que
conhece. Nao ha objetividade pura, apenas observadores que constroem, na
linguagem, mundos possiveis.

Maturana (2002) destaca que o conhecimento ndo é representacdo de uma
realidade externa, mas acao na convivéncia:

Em outras palavras, nés nos damos conta também de que depende de nés
aceitarmos ou nao uma certa reformulagao da experiéncia a ser explicada
como explicagdo dela, segundo um critério de aceitagdo que temos em
nosso escutar e, portanto, que a validade das explicagdes que aceitamos se

configura em nossa aceitacdo e ndo independentemente dela (Maturana,
2002, p. 46).

Essa afirmacao indica que o saber se produz na experiéncia do viver-com, e
nao na separagao entre sujeito e objeto. Melo (2025) recupera esse principio ao
dizer que “A Amorosidade, uma vez fundamentada no amor, ajuda a trazer o “motivo
de existir’ de cada atividade, criando um cenario de sensibilizagdo e ajudando a
formar seres humanos também mais conectados e conscientes.” (p. 64). Assim, a
amorosidade n&o é apenas um sentimento que acompanha o ato de conhecer, mas
a condigao epistemoldgica que o torna possivel.

Para Melo (2025), o saber amoroso ndo busca dominar, mas compreender;
nao pretende explicar o outro, mas dialogar com ele. Essa postura epistemoldgica &
também uma ética. Dessa forma, conhecer passa a ser um gesto de cuidado, uma
abertura para a transformacgao mutua. O pesquisador, o comunicador ou o jornalista
que age a partir da amorosidade reconhece que todo conhecimento é co-produzido

e, portanto, compartilhado. Como sintetiza a autora:

Entender e compreender o que esta aparecendo, por sua vez, € uma
dindmica reflexiva-operacional que nos remete a dois momentos. [..]
Compreender, de forma sistémica e complexa, o que esta aparecendo. Isso
possibilita, por exemplo, exercer a compreensdo do porqué determinada
pessoa esta agindo de determinada maneira. Quando fazemos isso,
estamos mais préximos de ver o mundo do ponto de vista do outro (Melo,
2025, p. 63).

Essa concepg¢ao fundamenta-se no pensamento de Baptista (2014), que

compreende a comunicagdo como universos que se entrelacam, aponta: “Pode-se



59

dizer que esses universos sao feixes, fluxos de dimensdes multiplas, que se
entrelacam, na produgao da trama complexa, de saberes, de vivéncias, de sujeitos”
(Baptista, 2014, p. 100).

Para a autora, o conhecimento comunicacional ndo é um dado, mas um
acontecimento que resulta de processos de afetacdo e escuta. [...] “Provavelmente,
brotem novos escritos, inscritos, a medida que os encontros novos acontecam, que
as intensidades sigam rumos dos fluxos agenciados por tantos dizeres, por esse
esforco de partilhar...” (Baptista, 2014, p. 105). Tal entendimento é explorado na
ideia de Melo (2025) de que conhecer é estar implicado, uma vez que toda produgéo
de sentido envolve afetar e ser afetado.

No campo da comunicagdo, essa epistemologia relacional desloca o
paradigma da transmissao para o da participagao. O conhecimento deixa de ser algo
que se envia como uma informacdo, e passa a ser algo que se constroi na
reciprocidade. Maturana (2002) ja antecipava essa virada ao afirmar que a
linguagem ndo € um meio de transmissdo, mas um dominio de coordenacgdes de
acdes e emocdes. Nessa concepgcdo, comunicar € co-criar mundos, e nao
simplesmente descrevé-los. A amorosidade, portanto, € o que sustenta a linguagem
como espaco de sentido compartilhado.

Melo (2025) enfatiza que a epistemologia da amorosidade recusa o saber
instrumental, aquele que reduz o outro a objeto de estudo, e propde um saber que
se faz na vulnerabilidade e na escuta. Essa vulnerabilidade n&o é fragilidade, mas
poténcia, pois ela permite a transformagéo do sujeito que conhece. Conhecer, nessa
perspectiva, € abrir-se a alteridade, aceitar a incerteza e permitir que o outro
participe da construgdo do sentido. E preciso abandonar o lugar do especialista que
observa a distancia e adotar o lugar de quem se compromete com o que observa,
como destaca Melo.

Essa inversao epistemoldgica possui forte impacto na compreensao da pratica
jornalistica. No contexto contemporaneo, a amorosidade propde um jornalismo de
escuta e implicagdo, que reconhece a subjetividade como elemento constitutivo da
verdade narrativa. Como explica Baptista:

A comunicacdo é essa ‘viagem’, esse deslocamento em dire¢ao ao Outro.
[...] o acontecimento comunicacional precisa ser, em esséncia, amoroso,

para que se efetive com qualidade, geradora de bons resultados para o
processo como um todo e para todos os envolvidos (Baptista, 2014, p. 103).



60

O jornalismo, nesse sentido, deve se reencontrar com sua vocagdo humana:
ser espaco de compreensao, nao de disputa; de partilha, ndo de poder.

Melo (2025) reforca esse ponto ao dizer que a amorosidade € epistemologia
do vinculo, e o vinculo é condigdo de conhecimento. No jornalismo, isso significa
reconhecer que cada histéria contada é também uma relagdo estabelecida. A
narrativa ndo € neutra, mas atravessada por afetos, presencas e auséncias. O
jornalista, nesse contexto, ndo € mero mediador de fatos, mas participante do
acontecimento comunicativo. [...] “Reconhecer o outro como legitimo outro na
convivéncia [...] nos ajuda a pensar que eu s6 posso continuar existindo como eu, se
eu existir em relagdo ao outro.” (Melo, 2025, p. 63). Essa responsabilidade €, antes
de tudo, afetiva: implica cuidar do outro que se revela na narrativa.

Ao retomar a nogdo maturaniana de autopoiese, o processo pelo qual um
sistema se produz e se mantém por suas proprias interagdes, Melo (2025) propde
que o conhecimento amoroso é também autopoiético, pois se renova continuamente
nas relagdes. Isso significa que o ato de conhecer ndo é fixo, mas processual, e
exige do sujeito um constante exercicio de sensibilidade e autotransformacdo. O
mesmo se aplica ao ato comunicativo:

Autopoiese é autoprodugao, reinvengao de si, o que significa desconstrugao
para reconstruir, posteriormente, outra condicdo de existéncia,
desterritorializar para reterritorializar territérios existenciais [...] Tem-se, aqui,

0 que o proéprio autor referiu como a reconciliagdo entre o caos e a
complexidade (Baptista, 2014, p.101).

Em Baptista (2014), essa dindmica € descrita como ecologia da existéncia,
em que cada interagdo comunicativa deve ser geradora de vida, e ndo de controle.
Assim, conhecer e comunicar tornam-se praticas de cuidado, praticas amorosas. A
epistemologia da amorosidade, portanto, redefine ndo apenas o modo de produzir
conhecimento, mas também o modo de estar no mundo e de atuar no campo
comunicacional.

A comunicacao, vista sob essa otica, € sempre uma experiéncia de alteridade.
Como resume Maturana (2002), o que é humano se da na linguagem e no amor,
porque € ai que reconhecemos o outro como legitimo. Melo (2025) amplia essa ideia
ao afirmar que a amorosidade é a epistemologia que sustenta a humanidade da

comunicagao.
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Em sintese, a dimensao epistemoldgica da amorosidade propde uma nova
racionalidade, uma racionalidade sensivel, afetiva e relacional. Conhecer, aqui, € um
gesto de encontro. Comunicar é partilhar o mundo. E o jornalismo, quando guiado
por essa epistemologia, torna-se espago de escuta e de reconhecimento, um

exercicio de amor ao outro e ao comum.

4.4 A DIMENSAO ECOSOFICA: COMUNICACAO, INTERDEPENDENCIA E
ECOLOGIA DA EXISTENCIA

A amorosidade, ao ser compreendida como forga constitutiva da vida, revela
uma dimensao ecosofica da comunicagdo. O termo ecosofia, cunhado por Félix
Guattari (1990) e retomado em diferentes campos, refere-se a necessidade de
integrar as dimensdes ambiental, social e subjetiva da existéncia, um pensamento
que, em Baptista (2012; 2014) e Melo (2025), ganha contornos comunicacionais. A
ecosofia ndo é apenas uma filosofia da natureza, mas uma sabedoria do conviver:
uma ética e uma estética do estar-com. Nesse horizonte, comunicar € coabitar, e o
ato comunicativo € sempre um acontecimento ecossistémico, um gesto que envolve
corpos, afetos e mundos interdependentes.

Essa proposicao, observada em Maturana (2002), tem implicagbes profundas.
O conhecimento e a comunicagcao nao sao atividades isoladas, mas processos que
emergem da relagdo entre seres vivos. O observador, ao enunciar, € sempre parte
do sistema que observa. Assim, conhecer € participar do mundo, e comunicar é
regenerar continuamente as redes de vida que nos sustentam. Para ele, o amor &,
portanto, o afeto que possibilita o entrelagamento das existéncias e a continuidade
da vida.

E a partir dessa base maturaniana que Melo (2025) propde compreender a
amorosidade como principio de interdependéncia que sustenta os ecossistemas
comunicacionais, reconhecendo que a amorosidade ndo € um sentimento abstrato,
mas uma postura filosofica, epistemoldgica e ecosofica. Filosofica, porque redefine o
modo de estar no mundo; epistemoldgica, porque transforma o modo de conhecer; e
ecosofica, porque afirma o viver como inter-relacdo. Ao incorporar essa triade, Melo

insere a amorosidade em um campo ético de profunda atualidade: o de uma
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ecologia do existi, na qual a comunicagdo €& compreendida como teia de
sustentacao da vida e ndo como mero circuito informacional.

Baptista (2014) amplia essa concepgao ao propor a comunicagao como um
ecossistema ético-estético, um espago de coexisténcia, criagdo e regeneracgéo

simbdlica. Ela afirma:

Entendo também a comunicagdo no acontecimento e esse acontecimento
como sendo marcado pela heterogénese, pelo caos, pelas explosdes
césmicas, caosmoticas, transmidiaticas, de confronto de narrativas e cuja
poténcia estd na inscricdo, nos acionamentos desterritorializantes e
reterritorializantes (Baptista, 2014, p.103).

Essa imagem do movimento e do fluxo faz ver a comunicagdo ndo como uma
linha, mas como uma espiral, um processo autopoiético que se refaz na convivéncia.
Em Amorosidade: caosmose e comunicagcdo, Baptista (2014) define [...] “a
autopoiese é autoproducgao, reinvengado de si, o que significa desconstrugao para
reconstruir, posteriormente, outra condigao de existéncia” [...] (p.101).

Essa reconstrucdo € a prépria dindmica da vida, e a comunicagao, nesse
contexto, € o espago em que o viver se diz e se refaz, um lugar de reorganizagao
das sensibilidades e das relacdes.

Assim, a ecosofia comunicacional ndo trata apenas de pensar o ambiente
fisico, mas de compreender o ambiente simbdlico, afetivo e relacional em que as
praticas comunicacionais se inscrevem. Cada interagdo, seja uma conversa, uma
reportagem ou uma escuta, € um ato ecoldgico, pois tem efeitos sobre o equilibrio
das relagdes humanas e ndo humanas. Melo (2025) argumenta que a amorosidade,
ao se enraizar na comunicagao, “no nosso com-versar no mundo, temos um outro
que é nao-eu, que pode possuir desejos e gostos muito diferentes de mim, e aceitar
que nao ha, de fato, nada de errado nisso.” (p. 63), tornando a coexisténcia o
principio organizador do conhecimento. O humano, nesse contexto, ndo é o centro
da ecologia, mas um n6 em uma rede de interdependéncias simbdlicas e afetivas.

Essa perspectiva desafia o paradigma técnico e instrumental da comunicagao
contemporanea, marcado pela aceleracao, pela fragmentagao e pelo consumo de
informacdes. Ao contrario, a amorosidade propde um contratempo ecosofico, uma
pausa para o sentir e o pensar juntos. A comunicagao, aqui, € compreendida como
um campo de regeneragdo, um lugar onde é possivel restaurar o sentido de

comunidade e de pertencimento. Para Baptista (2014), essa ética da
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interdependéncia funda uma “ecologia comunicacional contemporanea” (p.100),
orientada “pela ética da relagdo e pela autopoiese, pela reinvengao dos sujeitos,
numa perspectiva de valorizagao do social e dos processos de cooperagao” (p. 100).

No campo jornalistico, essa visdo inaugura uma nova sensibilidade
profissional. O jornalismo, quando pensado a partir da ecosofia, ndo € apenas
mediador de fatos, mas agente de regeneracdo simbdlica, que atua como um
dispositivo de cuidado e de convivéncia. As narrativas jornalisticas, nesse horizonte,
tornam-se ecologias narrativas, isto é, espacos de inter-relagao entre mundos, vozes
e afetos. O reconhecimento é o primeiro gesto de uma ética ecosdfica, ele instaura o
didlogo como forma de vida e a escuta como modo de conhecer.

Assim, a dimensao ecosofica da amorosidade convoca a comunicagao, e o
jornalismo, em particular, a repensar sua fungao social. Mais do que informar,
trata-se de gerar vinculos, tecer redes de sentido e promover a continuidade da vida.
A comunicagdo deixa de ser um instrumento e passa a ser um modo de
coexisténcia. Nesse sentido, o ato comunicativo é também um ato ecoldgico, pois
envolve a manutencédo e a renovagao das condigbes simbodlicas da existéncia. A
amorosidade, ao fundir ética, estética e ecologia, oferece um caminho para a
reconstrucido das sensibilidades em um tempo de desenraizamento e desafeicao.

A ecosofia comunicacional, portanto, ndo se limita a um novo conceito, mas
propde uma mudanga de postura: comunicar passa a ser cuidar, e cuidar passa a
ser comunicar. Como observa Baptista (2014), “hoje € preciso parar... silenciar e
escutar o vento” (p. 105). Aqui, essa escuta sensivel é o gesto que ancora a
ecologia da existéncia, sustentando o fluir da vida no interior das palavras, dos

gestos e das narrativas.

4.5 IMPLICACOES PARA O JORNALISMO: A AMOROSIDADE COMO ETICA E
ESTETICA DA ESCUTA

Compreender a amorosidade como eixo da comunicagao € reconhecer que o
ato de narrar é, antes de tudo, um gesto de escuta. No jornalismo, essa perspectiva
exige deslocar a énfase da performance informativa para a presenca relacional, da
objetividade técnica para a escuta sensivel. Ao propor a amorosidade como

categoria ética, epistemoldgica e ecosofica, Melo (2025) também sugere um
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reposicionamento do fazer jornalistico: comunicar € estar com o outro, e narrar é
cohabitar o mundo com ele. Para ela, a amorosidade é a forca que sustenta o
comum, o gesto que nos devolve ao mundo e nos faz responsaveis por ele. Essa
responsabilidade, inscrita no gesto narrativo, inaugura uma estética do cuidado e da
convivéncia.

No artigo Quem quer (a)provar?, Baptista (2012) afirma que o jornalismo
precisa reaprender a provar o mundo, no duplo sentido de experimentar e de dar
prova. Segundo a autora:

Comunicacao é acao de tornar comum. Informacéao é acao de dar uma outra
forma. Assim, ndo se produz comunicagéo, se nao houver a determinagao
de encontrar o outro, de entrar em contato e partilhar informagéo. E também

nao se produz informacgao, se o que for veiculado n&o ‘der uma outra forma’,
nao afetar, ndo tocar o receptor (Baptista, 2012, p. 97).

Essa nogado de prova remete a dimens&o sensivel da comunicagao: s6 ha
conhecimento quando ha implicacdo, e s6é ha narrativa quando ha presenca. A
escuta, nesse contexto, deixa de ser mera etapa do processo jornalistico e passa a
ser o0 seu fundamento ético-estético.

A escuta amorosa implica um modo de perceber o outro sem hierarquia, sem
antecipar respostas ou enquadramentos. Essa atitude rompe com a légica da
observagédo distanciada e inaugura um paradigma dialégico da produgao jornalistica,
onde a troca € horizontal e mutua. O jornalista, ao escutar, ndo coleta informagdes:
ele participa de uma rede de significagdes vivas, coautoria que o constitui e
transforma. Assim, cada entrevista, cada encontro, € um ato comunicativo que
produz vida, e toda comunicagao que nao gera vida.

Ao situar o jornalismo no horizonte da amorosidade, Baptista (2012) propde
um retorno a dimensao sensivel e humana do oficio, defendendo que comunicar &,
antes de tudo, um ato de encontro. O jornalismo, segundo a autora, precisa
reaprender a provar o mundo, isto é, permitir-se afetar pela experiéncia e pelas
narrativas que o atravessam:

Fui entendendo que faltava exatamente a excitagdo desejante de quem se
prepara — produz sua matéria, sua escrita — para entregar-se ao outro, o
leitor desejado. Faltava um cuidado aqui, outro ali... a dudvida quanto a
recepgao... o esmero com o detalhe. Faltava também a humildade de
sentir-se ainda incompleto e, mesmo assim, dada a mobilizagdo amorosa...

faltava a decisdo de seguir aprontando-se, para ser recebido pelo outro
(Baptista, 2012, p. 96).
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Esse gesto de provar ndo é apenas degustar, mas experimentar com o outro,
numa abertura que transforma o ato de informar em ato de convivéncia. Dessa
forma, o jornalismo se configura como espacgo de coexisténcia e partilha, e ndo de
dominio e controle. A amorosidade que Baptista descreve desloca a nogao de
objetividade tradicional para uma objetividade afetiva, fundada na responsabilidade
de compreender e se implicar com o0 que é narrado. Ao invés de apagar o sujeito
que observa, o jornalismo amoroso reconhece a presenga € a emogao como
dimensdes constitutivas do conhecer.

Essa perspectiva implica compreender a escuta ndo como um instrumento
técnico, mas como atitude ética e estética. Escutar é resistir a pressa, ao ruido e a
fragmentacao informacional que caracterizam o mundo contemporaneo; é criar
espaco para o siléncio, para o outro e para o inesperado. Baptista (2012) observa
que o jornalismo, ao se abrir para a amorosidade, reencontra sua vocagao
humanista, em que precisamos olhar o jornalismo como acontecimento de sentido e
de encontro, de reconhecimento de ndés mesmos e dos outros, em multiplas
direcoes.

Assim, o jornalismo amoroso € aquele que se compromete com a vida e com
o vinculo, ndo com o espetaculo. E uma pratica de reconciliagdo simbdlica que
aposta no dialogo como forma de resisténcia a indiferenga e a desumanizagao. Ao
transformar a escuta em fundamento ético-estético, Baptista propdée uma
reconfiguragdo profunda do campo jornalistico: um jornalismo que, ao comunicar,
também cuida; que, ao narrar, também reconhece; e que, ao informar, também se
transforma. Ela afirma:

Ao contrario disso, a pratica amorosa aplicada ao processo de uma
reportagem comega com o gosto de quem intui a intensidade informativa,
em relagdo a um determinado acontecimento. E essa intuigao sé é possivel
se, além da dimensado técnica da atualizagdo informativa, caracteristica
essencial a todo bom jornalista, houver a predisposi¢cao de ‘reconhecimento
do outro como legitimo outro’. Deste modo, as fontes precisam ser sentidas

como, efetivamente, fontes de informacdo, e ndo como postos de
confirmacéo de dados (Baptista, 2012, p. 100).

Em consonéncia com Maturana (2002), essa ética da escuta se enraiza na
compreensao de que o amor € a emogéao que funda o social (p. 25). Quando o amor
desaparece, diz o autor, as relagdes humanas se desumanizam, € a comunicagao

perde o sentido de encontro. O jornalista amoroso, portanto, ndo é aquele que fala
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sobre o outro, mas aquele que fala com o outro, alguém que se permite afetar e
transformar pela convivéncia. Ao reconhecer que “a linguagem como fenémeno,
como um operar do observador, ndo ocorre na cabega nem consiste num conjunto
de regras, mas ocorre no espaco de relagbes e pertence ao ambito das
coordenagdes de acdo, como um modo de fluir nelas” (Maturana, 2002, p. 27),
entende-se que comunicar € sempre coagir no sentido etimoldgico: agir junto.

Essa compreensdo transforma profundamente a estética do jornalismo. A
amorosidade nao se traduz apenas no conteudo das narrativas, mas na forma de
narrar: no ritmo, no siléncio, na escolha das palavras, no tempo de escuta e na
disposi¢cdo para o dialogo. Como afirma Baptista (2012), “ndo ha como entrar em
contato com o outro, para fazer fluir informacgdes, se ndo houver a disposicéo do
encontro, verdadeira, plena” (p. 99). E nesse intervalo que o outro aparece em sua
inteireza, ndo como objeto de fala, mas como presenga que coautora o relato.

A estética da escuta, portanto, € inseparavel da ética da convivéncia. O
jornalista que se orienta pela amorosidade aprende a suspender o juizo e a se abrir
a alteridade, reconhecendo que toda palavra € um gesto de responsabilidade. A
linguagem, como lembra Maturana (2002), € o lugar em que o humano se da; e, se 0
humano se da na linguagem e no amor, comunicar € um exercicio de humanidade.
Assim, a escuta jornalistica se torna uma pratica de restituicdo simbdlica: devolver
ao outro o direito de existir no discurso.

No contexto atual, marcado por polarizacbes, discursos de o&dio e
desinformacéo, o jornalismo amoroso emerge como uma contranarrativa necessaria.
Ele ndo se confunde com sentimentalismo, mas com uma ética da sensibilidade:
trata-se de reintroduzir o humano no coracdo da comunicagcdo. Melo (2025)
argumenta que a amorosidade € uma epistemologia relacional, um regime de
conhecimento fundado na experiéncia compartilhada e no vinculo sensivel entre
sujeitos. Essa epistemologia relacional € o que permite ao jornalismo reencontrar
sua dimensao publica, ndo como palco de discursos, mas como espago de
reconhecimento mutuo.

Ao considerar a amorosidade como ética e estética da escuta, compreende-se
que o Jornalismo é também um ato de hospitalidade. Cada narrativa pode acolher o
outro ou exclui-lo; cada escolha de palavra pode ferir ou regenerar. O desafio ético

esta, portanto, na consciéncia de que narrar € criar mundos, e que esses mundos
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tém consequéncias. O jornalista amoroso se move pela delicadeza de quem
compreende que, conforme Baptista:
Ha que se desmontar, entdo, a prepoténcia e aprimorar tracos de
amorosidade, no sentido do ‘reconhecimento do outro, como um legitimo
outro, na convivéncia'. Isto implica, & claro, em um aprimoramento das

possibilidades de convivéncia, segundo padrbes éticos € mais humanos.
(Baptista, 2012, p. 104).

Essa acdo oportuna é o coragdo da comunicagdo como pratica viva. A
amorosidade, nesse sentido, ndo € apenas um modo de conhecer, mas um modo de
reparar o mundo, de religar o que a pressa e o ruido da informacgéao fragmentada
romperam.

Assim, a ética e a estética da escuta configuram o horizonte de um jornalismo
porvir, um jornalismo que ndo se satisfaz em informar, mas que deseja
compreender; que nao busca apenas ver, mas também sentir; que ndo narra apenas
0 que aconteceu, mas o que ainda pode vir a acontecer entre ndés. Um jornalismo

que, segundo Baptista (2012), quer (a)provar o mundo, e, ao fazé-lo, o transforma.



5 ECOSSISTEMA JORNALISTICO SUMAUMA: AFETIVIDADE E NARRATIVA
COMO DISPOSITIVO DE ESCUTA

Este capitulo apresenta a analise das cinco reportagens da Sumauma sobre o
povo Yanomami, com foco em como essas narrativas constroem experiéncia, afeto e
sentido diante da crise humanitaria vivida no territério. A escolha do corpus se
justifica pela proposta editorial da Sumauma, que integra rigor investigativo,
presencga no territorio e escuta sensivel.

A andlise utiliza a matriz fundamentada em Walter Benjamin, Edvaldo Pereira
Lima e Maria Luiza Cardinale Baptista. De Benjamin, destaca-se o valor da
experiéncia compartilhada; de Lima, a dimensao estética e ética do Jornalismo
Narrativo; e de Baptista, a amorosidade como principio relacional.

Com base nesses referenciais, o capitulo examina como cada reportagem
organiza o tempo, constréi personagens, mobiliza materialidade e incorpora afetos,
produzindo narrativas que denunciam a violéncia do garimpo sem reduzir os sujeitos
a sua dor. O objetivo é compreender de que modo a Sumauma realiza um jornalismo

que articula cuidado, testemunho e compromisso com a vida Yanomami.

5.1 SOBRE O ECOSSISTEMA JORNALISTICO SUMAUMA

Fundado em setembro de 2022, o ecossistema jornalistico Sumauma:
Jornalismo do Centro do Mundo nasce com o propdsito declarado de reconectar o
jornalismo com as urgéncias da vida e da natureza. Sediado em Altamira (PA), no
coracao da Amazoénia brasileira, o projeto propde uma reinversao do eixo do mundo,
deslocando o olhar jornalistico dos centros hegemoénicos de poder para as margens
geograficas, simbdlicas e epistémicas. Nesse gesto, busca colocar a floresta, suas
comunidades e seus modos de saber no centro da produgao de sentido.

O termo ecossistema jornalistico ndo é casual. Ele traduz uma visao organica
e interdependente da comunicagédo, em que jornalistas, fontes, leitores e territorios
formam uma rede viva de trocas simbdlicas. Em vez de um modelo linear e
hierarquico, Sumauma aposta em relagdes horizontais e ecolégicas, que valorizam
tanto o conteudo quanto o modo de produzi-lo. Essa perspectiva rompe com a ldégica

extrativista que historicamente marcou o jornalismo ocidental, l6gica que, como
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observa Melo (2025), tende a transformar a alteridade em objeto, e ndo em sujeito
do dialogo.

Ao assumir que o jornalismo pode ser também um territério de cuidado,
reparacado e vinculo, Sumauma tensiona as fronteiras entre o informar e o afetar. A
escuta, nesse contexto, deixa de ser mera técnica de apuragao e se torna pratica
ética e politica de reconhecimento, na qual o outro ndo é reduzido a condicdo de
fonte, mas acolhido como portador de uma verdade situada. Trata-se, como propde
Baptista (2012), de um “jornalismo amoroso”, aquele que se funda na amorosidade
como valor epistemoldgico e no afeto como modo de conhecer e narrar o mundo.

Diferente da nogao centrada em grandes eixos urbanos, o ecossistema opera
como uma plataforma enraizada, que esta fisicamente presente nos territérios que
cobre e que respeita os tempos e as formas de enunciacdo das comunidades
amazonicas. Suas reportagens frequentemente nascem da convivéncia, da escuta
prolongada e da experiéncia partilhada, o que as aproxima da narrativa literaria e
das formas orais de transmissao de saberes. Nesse sentido, Sumauma aproxima-se
das concepgdes de Lima (2009) sobre o Jornalismo Literario como processo de
conhecimento sensivel, capaz de integrar estética, ética e experiéncia.

Mais do que informar sobre a Amazbdnia, Sumauma fala de dentro dela,
traduzindo um gesto de descolonizagdo do olhar e da linguagem. Essa virada
epistemoldgica ecoa a proposta de uma “virada sensivel” na comunicagdo, como
defende Sodré (2006), ao propor uma epistemologia fundada na sensibilidade, no
corpo e na experiéncia afetiva. O jornalismo, nesse sentido, deixa de ser apenas
uma ferramenta de mediacao racional e passa a ser um campo de existéncia, onde
o ato de narrar € também um ato de cuidar e pertencer.

Assim, a escolha de Sumauma como objeto empirico desta pesquisa se
justifica por sua proposta singular de aliar rigor investigativo e escuta afetiva,
constituindo um modelo de jornalismo relacional que busca reconstruir o vinculo
entre narrativa e vida. O projeto expbe o desafio contemporaneo de pensar o
jornalismo como pratica ecologica, em que a ética ndo se separa da estética, nem o
humano se separa da natureza. Em sua materialidade discursiva, Sumauma revela
que o jornalismo pode ser um ato de amor politico, um gesto de resisténcia e

regeneracgao no territério simbdlico e concreto da Amazénia.
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5.2 DESENVOLVIMENTO DA MATRIZ DE OBSERVACAO

A matriz de observacao utilizada nesta pesquisa fundamenta-se em trés
pilares tedricos articulados: a concepgao de narrativa e experiéncia proposta por
Walter Benjamin (1987); a abordagem do Jornalismo Literario Avangado
desenvolvida por Edvaldo Pereira Lima (2009); e a epistemologia da amorosidade
formulada por Maria Luiza Cardinale Baptista (2012), especialmente em sua
proposta de um jornalismo que se compromete ética e afetivamente com o outro.

Em O narrador (1987), Benjamin diagnostica o declinio contemporéneo da
experiéncia comunicavel. Logo no inicio do ensaio, afirma de forma contundente que
a arte de narrar esta em extingdo e é cada vez mais dificil encontrar pessoas que
sejam boas narradoras. Essa perda esta profundamente ligada ao enfraquecimento
da experiéncia compartilhada, como observa ao afirmar: “E como se estivéssemos
privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias” (Benjamin, 1987, p. 198).

Para Benjamin, o que caracteriza a verdadeira narrativa é sua capacidade de
transmitir um saber que nasce do vivido, e ndo apenas de acontecimentos isolados.
Por isso, ressalta que o narrador auténtico “retira da experiéncia o que ele conta:
sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros” (Benjamin, 1987, p. 201). Esse
fundamento benjaminiano orienta a matriz no sentido de privilegiar categorias como
experiéncia compartilhada, memoria, temporalidade, presenca do narrador e
dimenséao ética da escuta. A narrativa jornalistica € compreendida aqui como forma
de reintegrar a experiéncia a comunicacao, devolvendo densidade ao relato e
restituindo a capacidade de troca entre os sujeitos.

As contribui¢gdes de Edvaldo Pereira Lima, em Paginas Ampliadas, reforcam a
centralidade da experiéncia no fazer jornalistico. Para o autor, o Jornalismo Narrativo
constitui-se como uma pratica capaz de produzir sentidos ampliados sobre a
realidade, estreitando a conexao entre leitor, narrador e personagens.

Lima destaca que o Jornalismo Literario se baseia em uma abordagem que
exige sensibilidade, percepgdo agugada e compromisso ético com as pessoas e
situagcdes retratadas. Ele também enfatiza a necessidade de mergulho do repdrter

no contexto e no encontro: a narrativa jornalistica deve ser construida por meio da
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imersao nas circunstancias humanas, para captar sua verdade profunda, uma

imersao que nao é apenas técnica, mas afetiva e interpretativa. Ele afirma:
Por mais distanciamento que se imponha ao lidar com outro ser humano —
o entrevistado —, ndo se evitara nunca a interferéncia do eu subjetivo do
entrevistador, seja ele escudado na oposicdo de idéias ou no esforgo para
nao se “perverter’ pela simpa-tia que podera invadi-lo. Essa ilusdo objetiva
cai por terra no primeiro momento de aproximagao: ambos os oponentes,
digamos assim, os protagonistas de uma ag¢do convencionalmente feita de
estocadas, entrardo em campo através de uma linguagem (verbal ou
nao-verbal), um modo de dizer, comprometida com o real-imaginario de
cada um (Lima, 2009, p. 97-98).

A construcédo de personagens, a escolha do ponto de vista, o uso literario do
tempo e a atencdo ao estilo tornam-se, assim, elementos estruturais da narrativa.
Lima afirma que a boa reportagem precisa langar luz sobre a condi¢cdo humana,
fazendo da escrita um territério de aproximagao sensivel entre jornalista e leitor.

Com isso, categorias da matriz como subjetividade do narrador, construgao de
personagens, linguagem, imersdo e cuidado estético derivam diretamente do
pensamento de Lima.

A terceira base conceitual da matriz de observagao € o jornalismo amoroso
proposto por Baptista (2012). No texto disponibilizado, a autora denuncia a pratica
jornalistica automatizada e insensivel que domina as redacbes. Ela afirma que o
jornalismo tradicional tem sido marcado pela “sindrome da realidade objetivada” (p.
95), que transforma o ato de narrar em procedimento técnico, dissociado da vida
concreta.

Baptista descreve como o cotidiano profissional frequentemente reduz a
producao jornalistica a um gesto mecanico:

[...] terminar a matéria era o objetivo maior — e a necessidade, as vezes
decorrente do horario de fechamento do jornal ou de veiculagdo do
programa. A questdo, neste sentido, era terminar... ndo gozar o processo...
acabar... livrar-se do texto... por obrigagéo (Baptista, 2012, p. 96).

Essa critica mostra a urgéncia de recolocar o afeto e a convivéncia no centro
da comunicagéo.

Inspirada em Humberto Maturana, a autora reafirma que “o amor € o
reconhecimento do outro como um legitimo outro na convivéncia” (Baptista, 2012, p.
97), argumento que se torna a espinha dorsal da ideia de jornalismo amoroso.

Nessa perspectiva, escutar € mais do que colher declaragdes; € estabelecer vinculo,
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presenca ética e abertura ao encontro. Assim, a matriz incorpora eixos como escuta
sensivel, reconhecimento do outro, vinculo, alteridade, cuidado e amorosidade em
ato.

Ao articular Benjamin (1987), Lima (2009) e Baptista (2009), a matriz assume
uma orientacdo tedrico-analitica que ultrapassa os limites formais da narrativa
jornalistica. Ela considera a reportagem, conforme autores, respectivamente, como:

e Um territério de transmisséo de experiéncia;

e Um espaco de construgdo estética e ética de sentido;

e Um campo relacional baseado na amorosidade e no reconhecimento mutuo.
Dessa maneira, a matriz final adota os seguintes eixos:

e Experiéncia compartilhada;

e Memoria, tempo e transmisséo;

e Subjetividade do narrador;

e Construgéo de personagens;

e Estética, linguagem e estilo;

e Encontro, escuta e vinculo;

e Amorosidade em ato;

e Materialidade expressiva da reportagem;

No quadro abaixo, € possivel observar a estrutura concreta da matriz para

aplicagcao em reportagens, a fim de analise.

Quadro 5 — Matriz de Observacgao Narrativa

Eixo de analise

Descrigao/Orientacao

Perguntas-orientadoras para
aplicagao

Veiculo/Data

Nome do veiculo e data de
publicacdo

Qual o veiculo? Quando foi
publicada?

Titulo da Reportagem

Titulo da matéria

Como o titulo anuncia a
experiéncia?

Link/Fonte

Endereco eletrdnico da reportagem

Qual a URL ou meio de acesso?

1. Experiéncia
compartilhada

Verifica se a narrativa parte de
vivéncias concretas, situagdes
sensiveis e transmissao de
experiéncia (ndo apenas
informacao).

A matéria transmite experiéncia?
Ha cenas, atmosfera,
convivéncia, testemunhos? O
vivido aparece como
conhecimento compartilhado?
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2. Presenca da
subjetividade

Examina como o narrador se
inscreve no texto, se assume postura
ética e sensivel e se deixa afetar
pelo campo.

Examina como o narrador se
inscreve no texto, se assume
postura ética e sensivel e se
deixa afetar pelo campo.

3. Construgao de
personagens e vozes

Avalia a humanizagao das fontes,
profundidade das vozes e escuta
ativa.

As personagens sdo complexas?
A narrativa as apresenta como
sujeitos legitimos? Ha escuta
sensivel e espago para suas
vozes?

4. Organizagao
temporal e memoria

Analisa o uso da temporalidade
como recurso narrativo e a presencga
de memédrias individuais ou coletivas.

O tempo € linear, simbdlico ou
fragmentado? Ha camadas
temporais? A narrativa mobiliza
lembrancas, tradi¢des, histérias
orais?

5. Linguagem, estilo e
recursos estéticos

Observa o uso de recursos literarios,
sensoriais e poéticos na escrita.

O texto utiliza descrigao, cena,
didlogo, metaforas? Ha
sensorialidade? A estética
fortalece o sentido?

6. Encontro com o
leitor

Analisa como o texto interpela,
mobiliza e cria vinculo emocional e
cognitivo com o leitor.

A narrativa provoca empatia?
Estabelece relagao afetiva?
Convida o leitor ao envolvimento?

7.Escuta sensivel e
reconhecimento do
outro

Avalia a abertura ética do repérter ao
outro e o reconhecimento da
alteridade.

O reporter reconhece o outro
como legitimo outro? Ha cuidado
na escuta? Ha respeito as formas
de dizer?

8. Amorosidade em ato

Identifica gestos de cuidado,
acolhimento, convivéncia e ética
amorosa no processo e na escrita.

O texto manifesta cuidado? Ha
acolhimento, carinho,
responsabilidade, presenca ética?

9. Recursos sensoriais
e materialidade

Considera elementos graficos,
audiovisuais, fotos, mapas e outras
materialidades que ampliam a
experiéncia.

As imagens aprofundam o
sentido? Ha 4udio, video,
hiperlinks? A forma reforga a
experiéncia?

10. Comentario final

Sintese critica do impacto da
narrativa e sua contribuigdo para o
campo.

Que efeitos afetivos, estéticos e
politicos a narrativa produz? Qual
sua poténcia?

Quadro desenvolvido a partir de conceitos e referenciais tedricos que fundamentam esta pesquisa.

Essa estrutura possibilita analisar como as reportagens de Sumauma

reinscrevem a narrativa jornalistica no campo da sensibilidade, da convivéncia e da

experiéncia compartilhada, oferecendo uma leitura ética, estética e afetiva da

cobertura da Amazonia.
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5.3 APLICACAO DA MATRIZ DE OBSERVACAO NARRATIVA AS REPORTAGENS
DO ECOSSISTEMA SUMAUMA

As reportagens selecionadas para esta analise integram um conjunto
significativo da producdo jornalistica da Sumauma, pois evidenciam, de modo
exemplar, o compromisso do ecossistema com a restituicdo da experiéncia, a escuta
sensivel e a amorosidade como postura ética. Todas tratam de dimensbes criticas
da existéncia Yanomami, dor, sobrevivéncia, epistemologias, corpo, territorio e
violéncia histdrica, e foram escolhidas porque condensam, de forma intensa, os
principios narrativos e afetivos discutidos nesta pesquisa.

Além de seu teor investigativo, esses textos revelam uma abordagem
profundamente enraizada nos territérios, construida por convivéncia, testemunho e
vinculo, refletindo o Jornalismo que Benjamin descreve como transmissdo de
experiéncia; o que Lima identifica como narrativa ampliada da condicdo humana; e o
que Baptista compreende como gesto amoroso e de reconhecimento do outro.
Assim, sdo matérias paradigmaticas para avaliar como Sumauma articula ética,

estética e afeto na producao de sentido sobre a Amazoénia.

5.3.1 Anadlise da reportagem 1: Nossos filhos estao nascendo apodrecidos.

Sera que as doengas estao fazendo isso com eles?

Esta reportagem é exemplar para compreender como 0 ecossistema
jornalistico Sumauma articula experiéncia, denuncia e afeto no contexto amazénico.
O texto aproxima o leitor da devastacao vivida por maes Yanomami que enfrentam o
adoecimento extremo de seus bebés, decorrente do garimpo, do abandono estatal e
da destruigéo territorial. O que poderia ser narrado como um dado epidemioldgico
transforma-se, aqui, em testemunho encarnado, onde a dor inscrita nos corpos e nas
vozes das mulheres adquire centralidade ética.

Por isso, esta matéria € um objeto analitico privilegiado para compreender
como a narrativa jornalistica pode operar como pratica de cuidado, relagédo e

mobilizagao afetiva, articulando a escuta sensivel ao rigor investigativo.
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Quadro 6 — Matriz de Observagao Narrativa 1

Eixo de analise

Descrigao/Orientacao

Veiculo/Data

Sumauma: Jornalismo no Centro do Mundo - 22 de dezembro 2023

Titulo da Reportagem

Nossos filhos estdo nascendo apodrecidos. Sera que as doengas estéo
fazendo isso com eles?

Link/Fonte

https://sumauma.com/nossos-filhos-estao-nascendo-apodrecidos-sera-q

1. Experiéncia
compartilhada

A reportagem se sustenta na vivéncia direta no territério, permitindo que
a experiéncia das maes se torne compartilhavel. O reporter presencia o
sofrimento, observa os corpos infantis deteriorados, acompanha
deslocamentos exaustivos e testemunha a rotina de espera, medo e
incerteza. Essa proximidade produz uma narrativa construida a partir da
convivéncia, nao de uma distancia analitica. A experiéncia narrada é a
experiéncia vivida, e o texto faz o leitor habita-la. Assim, ele ndo apenas
informa, mas transmite algo da atmosfera emocional, fisica e simbdlica
que envolve o adoecimento dos bebés Yanomami.

2. Presencga da
subjetividade

A subjetividade do narrador aparece de forma responsavel e ética. Ela
se manifesta nas escolhas narrativas, no modo como descreve as
cenas, na perplexidade que atravessa a observacao e na sensibilidade
diante da dor das maes. O olhar do repdrter ndo se coloca como neutro
ou invisivel; ele revela o impacto que testemunhar provoca, assumindo
que observar essa realidade o transforma. Essa subjetividade nao
suprime o rigor jornalistico, mas o amplia, porque reconhece que
nenhuma narrativa é dissociada do corpo que a enuncia.

3. Construgéo de
personagens e vozes

As mdes Yanomami emergem como personagens complexas, com
protagonismo e voz propria. Suas falas sdo preservadas em sua
inteireza, com seus modos de compreender o adoecimento e a morte.
Nao sdo tratadas como vitimas passivas, mas como mulheres que
interpretam, sofrem, agem e buscam explicagées em seus proprios
sistemas de conhecimento. A reportagem respeita suas epistemologias,
seus tempos de fala e suas expressdes simbdlicas. Ao mesmo tempo,
0s bebés aparecem como presengas materiais € emocionais, corpos
frageis, silenciosos, que comunicam pelo estado, pela pele, pelo choro,
pela febre. Essa construgcdo humaniza, aproxima e rompe estereétipos.

4. Organizagao
temporal e memoria

A narrativa articula passado, presente e futuro de maneira organica. O
passado aparece na memoria das mées sobre gestagdes anteriores e
sobre 0 modo como o territorio era antes do garimpo; o presente se
manifesta nas cenas de urgéncia e desespero; o futuro aparece como
ameaca, o medo de que outros bebés nasgam iguais, de que a
comunidade nao sobreviva, de que a floresta ja ndo os proteja. O tempo
€ construido como espiral, ndo como sequéncia linear, reforgando a
sensacao de que a experiéncia € acumulada e repetida, tanto pelas
familias quanto pelo territério ferido.

5. Linguagem, estilo e
recursos estéticos

A linguagem combina precis&o informativa com uma dimensao estética
que amplia a poténcia da narrativa. As descrigdes sensoriais criam
cenas densas, de forte impacto emocional. O ritmo alterna trechos mais
descritivos e momentos de tensédo, acompanhando o fluxo da
experiéncia. Nao ha ornamentacéo; ha uma escolha consciente de
detalhes que traduzem sofrimento, abandono e urgéncia. A estética



https://sumauma.com/nossos-filhos-estao-nascendo-apodrecidos-sera-que-as-doencas-estao-fazendo-isso-com-eles/
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serve ao sentido e torna visivel o que politicas publicas insistem em

invisibilizar.
6. Encontro com o A matéria convoca o leitor para dentro da situacdo. Nao ha barreira entre
leitor 0 acontecimento e quem Ié: a narrativa cria um pacto de

responsabilidade. O leitor é convidado a testemunhar, a imaginar, a
sentir o ambiente. O texto o coloca como parte do encontro entre
jornalista e maes, quebrando a distancia confortavel que muitas
reportagens institucionais mantém. Ha um apelo ético que exige
posicionamento diante da violéncia vivida pelos Yanomami.

7. Escuta sensivel e A escuta é um dos elementos mais marcantes da reportagem. O reporter
reconhecimento do nao interrompe, n&o traduz excessivamente, ndo coloniza o discurso das
outro maes. Ele acolhe suas interpretagdes sobre as causas do adoecimento,

reconhecendo que o conhecimento sobre o corpo, a floresta e a saude
nao se reduz ao olhar biomédico. Essa abertura evidencia o
reconhecimento do outro: suas palavras séo tratadas como legitimas,
nao como supersticdo ou “opinido”. A reportagem constréi uma relagéo
de horizontalidade, respeitando a dignidade e a inteligéncia das

mulheres Yanomami.

8. Amorosidade em ato | A amorosidade aparece na postura narrativa: no cuidado com a
exposicao das criangas, no modo como a dor é tratada sem
espetacularizagao, no respeito as emogdes das maes. A matéria ndo
transforma sofrimento em recurso estético ou em choque gratuito. O
gesto amoroso esta em narrar com respeito, em nao reduzir os
personagens a tragédia, em reconhecer suas forgcas, em proteger sua
humanidade. A amorosidade também se manifesta no esforco de
compreender o fendbmeno em sua complexidade, apelando a uma ética
que coloca a vida no centro.

9. Recursos sensoriais | As cenas sao construidas a partir de elementos visuais, tateis e sonoros:
e materialidade a cor das lesdes, o cheiro dos ambientes, 0 som da respiragao fragil, o
peso das redes carregadas, o trajeto pela mata, o tempo meteorolégico,
a precariedade dos espagos de atendimento. Esses recursos sensoriais
permitem que o leitor “habite” o acontecimento. A materialidade fala
tanto quanto as pessoas. Os corpos dos bebés sdo linguagem, denuncia
e simbolo do colapso ambiental.

10. Comentario final Vide abaixo.

Elaborado pela autora a partir de Sumauma (2025).

A reportagem realiza, na pratica, aquilo que Benjamin (1987) descreve como
a poténcia da narrativa enquanto transmissora de experiéncia, pois ela recoloca a
memoria, o testemunho e o conselho implicito no centro da linguagem. Em vez de
entregar informagdes fragmentadas, oferece uma histéria impregnada de vida e
morte, que carrega em si a urgéncia de um ensinamento sobre as consequéncias da
destruicao territorial.

Com Lima (2009), o texto se inscreve plenamente no Jornalismo Narrativo,

entendido como elaboracéo estética e ética da realidade. A narrativa é trabalhada
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como artesania: traz personagens humanos, tempo expandido, cenas densas e
escolhas estilisticas que aprofundam o sentido. A noticia se transforma em
experiéncia, e, assim, amplia a compreensao do leitor.

Sob a otica de Baptista (2012), a matéria exprime um jornalismo amoroso:
uma pratica que se faz na escuta, na presenca, no respeito profundo pelo outro e no
compromisso de nao causar danos com a propria narrativa. O texto cuida dos
personagens e cuida do leitor, oferecendo mediac&o, n&o violéncia simbdlica. E um
jornalismo que reconhece o outro como sujeito de saber e de sentimento.

Assim, a reportagem integra experiéncia, estética e ética, revelando que
narrar, neste contexto, € também um gesto de cuidado, resisténcia e defesa da vida.

Aqui, informar é inseparavel de afetar, e afetar € inseparavel de responsabilizar.

5.3.2 Analise da reportagem 2: O mundo de vocés, brancos, me deixa muito

triste

Esta reportagem foi escolhida porque apresenta, de forma contundente e
sensivel, como o contato entre povos Yanomami e agentes brancos, sobretudo
garimpeiros e agentes estatais, produz sofrimento emocional, destruigao territorial e
rupturas dos vinculos comunitarios. A matéria acompanha a fala de uma mulher
Yanomami que expressa sua tristeza diante da violéncia cotidiana que o “mundo dos
brancos” impde ao seu corpo, a sua cultura e a sua floresta. A profundidade
subjetiva desse testemunho revela uma dimenséo de colonialidade que ndo aparece
em estatisticas, mas se manifesta na dor e na percepc¢éao intima de perda.

Por isso, esta reportagem é exemplar para observar como Sumauma restitui
voz, memoria e humanidade as narrativas indigenas, ativando uma escuta sensivel

€ uma escrita comprometida com a vida.

Quadro 7 — Matriz de Observagao Narrativa 2

Eixo de analise Descrigao/Orientagao

Veiculo/Data Sumauma: Jornalismo no Centro do Mundo - 15 de maio 2025

Titulo da Reportagem O mundo de vocés, brancos, me deixa muito triste

Link/Fonte https://sumauma.com/o-mundo-de-voces-brancos-me-deixa-muito-triste/
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1. Experiéncia
compartilhada

A matéria nasce do encontro direto entre repérter e comunidade. A
narrativa é construida a partir de uma partilha de afetos: a tristeza
expressa na fala da mulher Yanomami se torna uma experiéncia
comunicavel, que ultrapassa a informagé&o objetiva. O repdrter
acompanha o cotidiano da aldeia, observa as marcas do sofrimento no
corpo e no ambiente, e permite que a experiéncia vivida pelos indigenas
se torne também experiéncia do leitor. A tristeza, que poderia ser apenas
enunciada, é sentida na atmosfera do relato, transformando o
acontecimento em testemunho compartilhado.

2. Presencga da
subjetividade

O narrador assume sua posig¢édo, sem ocultar o impacto emocional que a
fala da mulher produz. Ha consciéncia de que o olhar branco sobre o
territério € também parte do problema, e essa reflexividade aparece na
forma como o repérter se coloca. A subjetividade n&do é usada para
centrar a narrativa nele, mas para reconhecer sua implicagdo. A
narrativa constroi um “eu” que observa, mas também é afetado,
demonstrando que a presenca do jornalista no territrio ndo é neutra e
que escrever também é um gesto de envolvimento.

3. Construgéo de
personagens e vozes

A personagem central € uma mulher Yanomami cuja voz € apresentada
com forga e complexidade. Sua fala é preservada, seu modo de
compreender o sofrimento € legitimado e suas expressdes emocionais
sao tratadas como conhecimento. Ao redor dela, a reportagem constroi
outras presengas: criangas, parentes, corpos marcados pela tristeza,
siléncio e inseguranga. A comunidade nao é representada como cenario,
mas como conjunto de sujeitos que enfrentam diariamente invasoes,
violéncia e medo. A diversidade de vozes, inclusive aquelas nao
verbalizadas, expressas por gestos ou siléncios, refor¢ca a densidade
humana da narrativa.

4. Organizagao
temporal e memoria

A reportagem articula presente e passado no discurso da personagem. A
tristeza ndo é algo pontual, mas resultado de uma sequéncia de
violéncias acumuladas ao longo do tempo: invasdes garimpeiras,
contaminagao, ameacas, ruidos das maquinas, presencga de estranhos
na floresta. A memaria da personagem funciona como estrutura do texto,
permitindo que o passado reaparega como ferida ainda aberta. A
narrativa reforga que a dor é histérica, ndo se trata apenas do que
acontece naquele dia, mas do que vem se repetindo ha anos. Essa
temporalidade ampliada sustenta a compreenséao profunda da
experiéncia.

5. Linguagem, estilo e
recursos estéticos

A reportagem utiliza uma linguagem que equilibra descri¢ao sensivel
com precisao informativa. O estilo € marcado por cenas densas, ritmo
pausado e detalhes que criam uma atmosfera emocional: o siléncio da
personagem, o modo como ela observa a floresta, a forma como o corpo
manifesta tristeza. O texto privilegia a construgéo de imagens, a
paisagem agredida, os ruidos intrusivos, a tensdo entre natureza e
invasao, transformando a realidade em narrativa significativa. A estética
nao embeleza, ela deixa ver o que esta oculto sob a superficie.

6. Encontro com o
leitor

Aqui, o leitor é convocado a se aproximar da personagem, ndo como
observador distante, mas como participante de uma situagdo que exige
empatia e reflexdo. A frase-titulo funciona como interpelacgao direta, “o
mundo de vocés” ndo é dirigido apenas ao reporter, mas também ao
leitor, que é chamado a reconhecer seu lugar numa cadeia de
responsabilidades. A narrativa abre espago para um encontro emocional,
no qual o leitor € convidado a confrontar a dor expressa pela mulher.
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Esse encontro ndo é confortavel, mas necessario, e faz parte da ética
narrativa da reportagem.

7. Escuta sensivel e A escuta realizada pelo repérter é atenta, respeitosa e amorosa. Ele
reconhecimento do acolhe a fala da personagem sem julga-la, sem traduzir em categorias
outro externas, sem questionar sua legitimidade. A tristeza da mulher é tratada

como saber; sua percepc¢ao sobre o “mundo branco” é reconhecida
como uma interpretacao valida da realidade. A reportagem n&o
hierarquiza epistemologias, a palavra indigena é tratada como
expresséo legitima de experiéncia e conhecimento. Essa escuta produz
reconhecimento, pois a mulher é sujeito, ndo apenas um recurso
narrativo.

8. Amorosidade em ato | A amorosidade aparece no modo como o texto cuida da personagem e
de sua dor. O repoérter ndo invade sua intimidade, nao transforma sua
tristeza em espetaculo, ndo explora sua vulnerabilidade. A narrativa
protege, acolhe e humaniza. A amorosidade manifesta-se também no
esforco de compreender o sofrimento para além da dimensdo médica ou
factual, reconhecendo a dor espiritual, emocional e comunitaria como
dimensotes fundamentais da vida Yanomami. O texto se posiciona para
defendé-la com um cuidado narrativo genuino.

9. Recursos sensoriais | A matéria mobiliza elementos sensoriais para transmitir a deterioragéo

e materialidade do territdrio e a tristeza encarnada nos corpos. Os ruidos do garimpo, a
mudanga na paisagem, o ar pesado, os rios sujos, a floresta silenciosa.
Tudo isso compde uma materialidade que ajuda a comunicar a dor que a
personagem sente. O corpo dela também é materialidade narrativa: seu
olhar, seu siléncio, sua postura, sua respiracdo. Esses elementos
sensoriais transformam a tristeza em ambiente, permitindo que o leitor a
experimente de forma mais profunda.

10. Comentario final Vide abaixo.

Elaborado pela autora a partir de Sumauma (2025).

A narrativa realiza aquilo que Benjamin (1987) considera fundamental na arte
de narrar, que é transmitir uma experiéncia que carrega em si sabedoria, sofrimento
e ensinamento. A tristeza da personagem é transformada em conhecimento
comunicavel, permitindo que sua visao sobre a colonizagdo contemporanea penetre
o leitor.

Com Lima (2009), percebemos como a reportagem utiliza a estética narrativa
para aprofundar o sentido do acontecimento: cenas, atmosferas e personagens sao
construidos de modo a revelar a dimensdo humana, emocional e politica da
experiéncia indigena.

Por Baptista, a reportagem se afirma como gesto amoroso, porque escuta,
acolhe, cuida e reconhece o outro como sujeito pleno, com direito a dor, a palavra e
a interpretagdo do mundo. A amorosidade aparece ndo como afeto ingénuo, mas

como pratica ética que reorganiza a relagao entre jornalista, personagem e leitor.
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Assim, esta reportagem transforma a tristeza de uma mulher Yanomami em
narrativa compartilhada, que convoca responsabilidade e restabelece a dignidade do
testemunho indigena. E um jornalismo que vé, sente e se implica, e que produz

conhecimento sensivel e politicamente potente.

5.3.3 Analise da reportagem 3: Os indios que nao tinham nome

Esta reportagem foi escolhida por revelar uma das dimensbes mais profundas
da violéncia colonial: a imposicdo de classificacbes externas sobre povos que
historicamente se organizaram por outros modos de existéncia. O texto narra o
processo de contato entre indigenas recém-identificados e agentes brancos
(missionarios, militares, indigenistas), evidenciando como esses encontros sao
atravessados por medo, expectativa, incompreensao e violéncia simbdlica.

A matéria é central para esta pesquisa porque sintetiza a proposta narrativa
de Sumauma de aproximar o leitor da experiéncia sensivel do encontro, desmontar
esteredtipos sobre “indios isolados” e revelar o choque entre mundos que operam
por l6gicas distintas. A historia dos “sem nome” torna-se uma reflex&o critica sobre

poder, linguagem, identidade e memoaria.

Quadro 8 — Matriz de Observagao Narrativa 3

Eixo de analise Descrigao/Orientagao

Veiculo/Data Sumauma: Jornalismo no Centro do Mundo - 17 de outubro 2025

Titulo da Reportagem Os indios que nao tinham nome

Link/Fonte : -indios-que-nao-ti -

1. Experiéncia A reportagem nasce da imersao da equipe no territério e no processo de

compartilhada contato, oferecendo ao leitor ndo apenas informacdes sobre o evento,
mas a experiéncia de acompanhar a tensao e a delicadeza desse
encontro. A narrativa compartilha incertezas, gestos, siléncios, olhares e
pequenos movimentos de aproximagao entre indigenas e agentes de
contato. A sensagao que atravessa o texto € a de que o leitor esta
presente nesse momento liminar, em que mundos diferentes se tocam
pela primeira vez. A experiéncia relatada é vivida, e seu
compartilhamento se da pela complexidade e pela vulnerabilidade de
todos os envolvidos.

2. Presencga da A subjetividade do narrador esta presente na forma como ele descreve o

subjetividade ambiente, interpreta os gestos e reflete sobre as tensdes éticas do
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contato. O repdrter ndo se coloca como observador neutro; revela a
inquietagéo diante do risco de interferéncia, do medo dos indigenas e do
peso da responsabilidade. Essa consciéncia de posi¢ao cria uma
narrativa ética, que reconhece que toda descri¢cao é atravessada por um
olhar e que esse olhar precisa ser constantemente interrogado. A
subjetividade aparece, assim, como instrumento critico e ndo como
centralidade.

3. Construgéo de
personagens e vozes

A reportagem trabalha com personagens em situagédo de extrema
singularidade. Sao indigenas que emergem pela primeira vez na cena
publica nacional. Eles ndo aparecem como figuras homogéneas ou
abstratas, mas como sujeitos com gestos, medos, curiosidades e modos
préprios de comunicagdo. A matéria descreve suas expressdes
corporais, instrumentos, vestimentas e reagbes, criando camadas de
humanidade. Ao mesmo tempo, apresenta as vozes de indigenistas e
interlocutores que participam do processo de contato, evidenciando seus
dilemas éticos e emocionais. A coexisténcia dessas vozes confere
densidade e pluralidade ao relato.

4. Organizagao
temporal e memoaria

O tempo da reportagem é composto por multiplas camadas que abarcam
o tempo longo da vida dos isolados antes do contato; o tempo suspenso
do momento do encontro; o tempo histérico da politica indigenista
brasileira; e o tempo curto dos gestos, dos olhares e dos deslocamentos
narrados. A memoria aparece como auséncia e como descoberta:
aqueles que “ndo tinham nome” sdo apresentados como parte de uma
histéria que n&do se encaixa na cronologia colonial. Hd um embate entre
as temporalidades dos brancos, organizados por registro e
documentacao, e dos indigenas, organizada por relagdes e continuidade
da vida no territério. A narrativa revela essa fricgao temporal, produzindo
uma compreensao mais profunda do que significa “entrar na histéria” aos
olhos do Estado.

5. Linguagem, estilo e
recursos estéticos

A linguagem da reportagem combina descrigdo sensorial, ritmo pausado
e densidade simbdlica. As cenas s&o construidas com cuidado: o modo
CoOmo 0s corpos se aproximam, os sons da floresta, os objetos trocados,
os siléncios que precedem cada gesto. A estética ndo exagera nem
dramatiza; ao contrario, aposta na delicadeza, no detalhe e na
observacao atenta. A narrativa utiliza metaforas sutis para expressar a
vulnerabilidade do encontro, compondo um estilo que sustenta a tensao
entre beleza e perigo. H4 uma ética estética que orienta a escrita,
evitando exotizacao.

6. Encontro com o
leitor

O leitor é colocado no lugar de testemunha de um acontecimento raro e
delicado. A narrativa interpela sua responsabilidade ao mostrar que
aquele contato ndo é espetaculo, mas evento politico e existencial. O
texto conduz o leitor a questionar o préprio olhar sobre os povos
indigenas: quem é, afinal, o “sem nome”? O encontro convida o leitor a
atravessar o desconforto, a rever expectativas e a compreender a
complexidade dos protocolos de contato. O efeito € uma aproximacao
que provoca reflexdo, ndo consumo.

7. Escuta sensivel e
reconhecimento do
outro

A reportagem demonstra uma escuta atenta, aberta e profundamente
descolonizada. Os indigenas nao sao interpretados a partir de categorias
externas, suas expressoes, seus gestos e suas decisdes sao tratadas
como formas legitimas de comunicagéo. O texto reconhece que as
palavras nao sao o unico modo de produzir sentido e que os siléncios
indigenas carregam histéria, memaria e estratégia. A escuta sensivel
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esta no respeito aos tempos da comunidade, na recusa a interpretacao
apressada e na atengao as nuances do encontro.

8. Amorosidade em ato | A amorosidade aparece na forma como o texto cuida da narrativa e das
pessoas envolvidas. Evita julgamentos, preserva dignidade, recusa
espetacularizagdo e se guia por uma ética de protegdo. A amorosidade
opera como cuidado com a palavra, com o territério e com a memoria
daqueles recém-contatados. Também se manifesta no modo como a
reportagem acolhe a sensibilidade dos indigenistas, que lidam com
medo, responsabilidade e afeto. Amar, aqui, significa narrar com
responsabilidade, reconhecendo a vida como valor maior.

9. Recursos sensoriais | A materialidade € um dos eixos centrais da reportagem. O texto mobiliza
e materialidade elementos sensoriais que estruturam o encontro: a mata densa, os
objetos trazidos pelos indigenas, a textura das tinturas corporais, os
sons de alerta, a auséncia de palavras, a distancia fisica que
gradualmente se altera. Esses elementos constroem um mundo
perceptivo que permite ao leitor “sentir” a situagdo. A materialidade
funciona como linguagem: os corpos falam, os objetos falam, o territério
fala. O contato se da tanto pelo que se vé quanto pelo que se sente.

10. Comentario final Vide abaixo.

Elaborado pela autora a partir de Sumauma (2025).

A reportagem realiza a poténcia benjaminiana da narrativa como transmissao
de experiéncia: ela ndo apenas relata o acontecimento, mas o transforma em
conhecimento compartilhado, revelando a densidade humana e histérica do contato.
O encontro com os isolados é narrado como experiéncia liminar que carrega
adverténcias, memoria e responsabilidade, exatamente como Benjamin (1987)
descreve a funcao da narrativa.

Através de Lima (2009), percebemos como a estética narrativa, das cenas,
ritmo, personagens, sensorialidade, aprofunda o significado do encontro. Ndo se
trata de observar de fora, mas de acompanhar com sensibilidade o processo de
aproximacao, transformando o leitor em participante daquele momento histdérico.

E com Baptista, a reportagem expressa jornalismo amoroso: cuida da
dignidade dos indigenas, reconhece seus modos proprios de existéncia, considera a
palavra do outro como legitima e escreve com atencédo ao impacto da narrativa
sobre a vida das pessoas retratadas. A amorosidade organiza o olhar, a escuta e a
escrita.

Assim, a reportagem se afirma como gesto ético e estético, capaz de

transformar o acontecimento em experiéncia compartilhada, denunciar a violéncia da
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nomeacao colonial e valorizar a presengca de mundos que ndo cabem nas categorias

brancas. Narrar torna-se, entdo, neste espag¢o, um modo de proteger.

5.3.4 Analise da reportagem 4: Mariposa e eu nao queremos sobreviver

Esta reportagem foi escolhida porque constitui uma das expressdes mais
potentes da dimenséao afetiva, subjetiva e existencial das narrativas produzidas pela
Sumauma. Ao acompanhar a histéria de Mariposa, uma jovem Yanomami, e de sua
mae, o texto revela o entrelagamento entre doencga, violéncia territorial, sofrimento
emocional, precariedade dos servigos de saude e a devastagao ecoldgica provocada
pelo garimpo.

A frase que da titulo a matéria, “ndo queremos sobreviver”, introduz o leitor a
uma experiéncia extrema, em que a dor fisica e a dor do territorio ferido se tornam
indissociaveis. A reportagem ndo s6 denuncia uma tragédia humanitaria, mas
evidencia o alcance subjetivo da destrui¢ao, iluminando camadas de sofrimento que
transcendem estatisticas biomédicas. E um texto decisivo para analisar como a
narrativa jornalistica pode acolher, traduzir e transmitir afeto, trauma, medo e

desespero de modo ético e sensivel.

Quadro 9 — Matriz de Observagao Narrativa 4

Eixo de analise Descrigao/Orientagcao

Veiculo/Data Sumauma: Jornalismo no Centro do Mundo - 15 de setembro 2025

Titulo da Reportagem Mariposa e eu nao queremos sobreviver

Link/Fonte : i -e-eu-Nao- -

1. Experiéncia A matéria nasce de uma presenca prolongada no territério e do convivio

compartilhada direto com a familia de Mariposa. O repdrter acompanha de perto a
fragilidade da jovem, sua dificuldade para se alimentar, seu corpo
enfraquecido, as tentativas de cuidado da mae e o ambiente ao redor. O
leitor é inserido na experiéncia de quem vé a vida se esvair lentamente.
Esse compartilhamento transforma a reportagem em testemunho: o
sofrimento vivido por Mariposa se torna experiéncia comunicavel,
criando uma relagao de co-presenca entre narrador, personagem e leitor.

2. Presenca da A subjetividade do narrador se manifesta na forma como ele observa e

subjetividade descreve a deterioragéo fisica e emocional da jovem. Ha perplexidade,

tristeza e desconforto ético diante da proximidade da morte. O repérter
nao tenta apagar seus sentimentos; assume-os de modo responsavel,
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reconhecendo que seu olhar é parte da construgédo narrativa. Essa
subjetividade nao se sobrepbe as personagens, mas revela o impacto
que testemunhar provoca, e essa franqueza acrescenta densidade ética
a narrativa.

3. Construgao de
personagens e vozes

Mariposa e sua méae aparecem como personagens complexas, nao
reduzidas a vitimas, mas marcadas por forga, resisténcia, medo e
desejo. A fala da mae expressa uma dor que é também sabedoria e
interpretacdo do mundo. Mariposa, mesmo debilitada, comunica por
gestos, siléncios, recusas, olhares. Suas vozes estruturam a narrativa. A
reportagem também traz outros personagens: profissionais de saude,
liderancas indigenas e membros da comunidade. Todos s&o
apresentados como sujeitos situados, com suas préprias tensdes e
responsabilidades. Essa multiplicidade de vozes amplia a compreenséao
do drama vivido pela comunidade.

4. Organizagao
temporal e memoria

O texto articula diferentes temporalidades entre o tempo da doenga,
lento e arrastado; o tempo da destruicdo ambiental, acumulado ao longo
de anos; o tempo das perdas que se somam na memoria da familia; o
tempo urgente da intervencdo médica; e o tempo final da despedida
iminente. A narrativa mistura passado e presente, mostrando que a
doenca de Mariposa ndo nasce naquele dia, mas é resultado de
camadas sucessivas de abandono e violagdo. O corpo da jovem carrega
memoéria: memoéria da invasao, da fome, do medo, do rompimento dos
vinculos comunitarios. O passado nao esta encerrado, continua vivo no
corpo adoecido.

5. Linguagem, estilo e
recursos estéticos

A linguagem é marcada por forte intensidade emocional, mas sem
exageros. O estilo é preciso, delicado e profundamente sensorial.
Descrigbes do corpo de Mariposa, da casa, dos sons, da luz, do
ambiente ao redor funcionam como elementos que constroem atmosfera
e significado. O ritmo alterna passagens de tensdo, siléncio e
introspecgéo, reproduzindo a oscilagdo entre esperanga e desespero
que perpassa a vida da jovem e de sua mae. O uso de detalhes visuais
e simbdlicos, como o gesto de n&o comer, a posi¢ao da rede, o toque da
méae, transforma o mundo sensorial em narrativa afetiva.

6. Encontro com o
leitor

O leitor é convocado a testemunhar o sofrimento sem intermediagdes
que suavizem a realidade. Mas o texto ndo busca chocar; busca
aproximar. O encontro com o leitor é ético: ele é convidado a se implicar,
a reconhecer sua propria posi¢ao no sistema que produz esse tipo de
morte. A sensacgao é de que o leitor esta sentado ao lado da familia,
acompanhando as mudangas no corpo de Mariposa e participando da
dor da mée. O encontro é intimo, tenso e transformador.

7. Escuta sensivel e
reconhecimento do
outro

A escuta da reportagem é profunda. O texto acolhe o modo indigena de
expressar sofrimento, sem tentar traduzir ou racionalizar demais. A dor
da mae nao é interpretada como histeria, desespero ou ignorancia, é
reconhecida como forma legitima de saber sobre o corpo da filha. A
escuta sensivel permite que a narrativa incorpore também as
expressoes silenciosas de Mariposa: o movimento minimo dos olhos, a
recusa de alimento, a fragilidade das mé&os. A reportagem trata essas
expressdes como linguagem. Reconhece-as como mundos.

8. Amorosidade em ato

A amorosidade emerge de diversas maneiras:
- naforma como o repérter cuida da narrativa, sem expor o corpo
de Mariposa de maneira degradante;
- no respeito a dor da mae e a intimidade das duas;
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- narecusa da espetacularizagéo;

- na escolha de nado invadir momentos de vulnerabilidade;

- nadelicadeza do olhar para os gestos cotidianos de cuidado.
A amorosidade é o fio-condutor do vinculo entre narrador e
personagens. E ela que impede que a narrativa reduza a jovem a sua
doenca. A amorosidade preserva a dignidade da personagem, mesmo a
beira da morte.

9. Recursos sensoriais | A reportagem é profundamente sensorial, pois apresenta o ambiente

e materialidade fisico da casa, a luz filtrada pela floresta, o som de vozes abafadas, o
corpo de Mariposa em detalhes, os objetos cotidianos (rede, panela,
remédios improvisados), o clima pesado, quente, umido, entre outros. A
materialidade é linguagem narrativa. O corpo de Mariposa se torna
testemunho, denuncia e simbolo do colapso socioambiental. A
materialidade da cena da forma aos afetos: o leitor sente o sufocamento,
a fragilidade, a iminéncia da perda.

10. Comentario final Vide abaixo.

Elaborado pela autora a partir de Sumauma (2025).

A narrativa encarna a concepg¢ao benjaminiana de experiéncia como algo que
deve ser transmitido para ganhar sentido. O sofrimento de Mariposa ndo aparece
como dado biomédico, mas como experiéncia vivida que carrega memoria,
adverténcia e ensinamento. A reportagem recupera a dimensdo artesanal da
narrativa: cada gesto, cada cena, cada siléncio € trabalhado como parte de um todo
que so se sustenta pela presenga do narrador.

Lima (2009) é percebido através da constru¢ao narrativa rica em cenas, com
ritmo sensorial, profundidade psicologica e densidade simbdlica, que ampliam a
compreensao do fendbmeno. A narrativa nao sé informa, mas transforma a percepcgao
do leitor sobre a vida Yanomami e sobre o impacto da violéncia ambiental nos
corpos indigenas.

Com Baptista (2012), a matéria se consolida como jornalismo amoroso,
guiado por um compromisso ético com a vida, a dignidade e o bem viver. O cuidado
esta no texto, no siléncio respeitado, no acolhimento da dor e na recusa de reduzir
Mariposa a uma estatistica. E uma narrativa que, mais uma vez, cuida, reconhece e
protege.

Assim, esta reportagem demonstra como o jornalismo pode operar como
pratica de amor, testemunho e preservagao da vida. O corpo de Mariposa, narrado
com sensibilidade e rigor, torna-se lugar de memoria e denuncia, convocando o leitor

a repensar sua relacdo com o territério, com o outro e com a prépria humanidade.
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5.3.5 Anadlise da reportagem 5: Raimundo quer um mundo em que os

bebés-peixes possam nascer

Esta reportagem foi selecionada porque condensa, com forga simbdlica, a
relagdo entre sofrimento humano, destruicdo ambiental e resisténcia afetiva na
Amazoénia. A narrativa acompanha Raimundo, um jovem Yanomami, e reconstroi,
por meio de sua experiéncia pessoal e dos vinculos familiares e comunitarios, o
impacto devastador do garimpo sobre a floresta, os rios e as formas de vida que
dependem deles, inclusive os “bebés-peixes”, metafora central que traduz, com
poesia e dor, o desejo de continuidade da vida.

O texto articula denuncia e sensibilidade, e investe numa dimensao
profundamente ecoldgica da narrativa: ndo ha separacao entre a saude do territério
e a saude dos corpos Yanomami. Por colocar a juventude indigena, a memoria de
infancia, os afetos e a imaginagdo como elementos centrais, esta reportagem é
exemplar para a analise da amorosidade, da escuta sensivel e dos recursos

estéticos que Sumauma desenvolve em seu ecossistema jornalistico.

Quadro 10 — Matriz de Observagao Narrativa 5

Eixo de analise Descrigao/Orientacao

Veiculo/Data Sumauma: Jornalismo no Centro do Mundo - 7 de margo 2025

Titulo da Reportagem Raimundo quer um mundo em que os bebés-peixes possam nascer

Link/Fonte https://sumauma.com/raimundo-quer-um-mundo-em-que-0s-bebes-peixe
s-possam-nascer/

1. Experiéncia A reportagem é construida a partir da convivéncia com Raimundo e com

compartilhada o territério que o constitui. O repérter acompanha suas caminhadas,

suas memorias, suas percepgdes sobre o rio que deixou de correr limpo
e sobre os peixes que deixaram de nascer. A narrativa compartilha a
experiéncia de viver num lugar onde a morte dos peixes é também a
morte simbdlica da comunidade. O leitor ndo apenas entende
racionalmente a devastacao, ele a sente ao acompanhar o jovem cuja
vida esta entrelagada com o ciclo natural. A experiéncia deixa de ser
abstrata e passa a ser compartilhada de forma sensivel.

2. Presenga da A subjetividade do narrador emerge na delicadeza com que acompanha
subjetividade os pensamentos de Raimundo e na atengéo aos detalhes que revelam
sua sensibilidade. O repérter ndo tenta se colocar acima da cena; admite
sua proépria implicagdo emocional diante das memoarias do jovem. Ha
uma postura ética que reconhece que narrar a dor ambiental &, também,
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ser afetado por ela. A subjetividade ¢é discreta, mas presente, ela orienta
o olhar e revela que a narrativa nasce do encontro, ndo da distancia.

3. Construgao de
personagens e vozes

Raimundo é apresentado com profundidade, como jovem que carrega
tanto dor quanto esperanca. A metafora dos “bebés-peixes” revela sua
forma de compreender o mundo: uma sensibilidade ecolégica que
ultrapassa a racionalidade técnica e expressa um conhecimento
ancestral. Outros personagens como familiares, criangas, anciaos,
liderangas, aparecem como vozes que compdem a coletividade
Yanomami. Cada voz acrescenta nuance: a tristeza diante do rio morto,
a lembranga de uma época mais viva, 0 medo constante do garimpo. As
vozes indigenas sao horizontais, nunca objeto de exotizagao.

4. Organizagao
temporal e memoria

A narrativa alterna passado e presente de forma fluida. Raimundo
recorda sua infancia no rio, as pescarias, a abundéancia de peixes e a
alegria de nadar em &guas limpas. O presente contrasta com esse
tempo luminoso: o rio agora poluido, silencioso, sem vida. Essa dupla
temporalidade revela a profundidade da perda ecolégica e afetiva. A
memoéria funciona como contraponto critico ao presente, criando uma
narrativa que denuncia a ruptura de ciclos naturais e culturais. O futuro
aparece como incerteza, mas também como desejo: Raimundo quer um
mundo em que os bebés-peixes possam voltar a nascer.

5. Linguagem, estilo e
recursos estéticos

A linguagem é poética, sensorial e carregada de imagens simbdlicas. A
metafora dos “bebés-peixes” é o eixo estético da narrativa: ela convoca
cuidado, inocéncia, nascimento e continuidade. O estilo alterna cenas
descritivas com momentos reflexivos, criando ritmo que acompanha o
fluxo do rio, ora lento, ora abruptamente interrompido pela violéncia do
garimpo. O texto utiliza detalhes visuais (cor da agua, siléncio das
margens, auséncia de peixes) para construir uma estética da perda. A
combinagdo de sensibilidade e precisdo produz uma narrativa
envolvente.

6. Encontro com o
leitor

O texto constréi uma ponte direta entre Raimundo e o leitor. A metafora
central facilita esse encontro: mesmo quem néo vive na floresta entende
0 que significa desejar que vidas pequenas possam continuar. O leitor é
convocado a enxergar O rio N0 ComMo recurso, mas como ser vivo. Esse
deslocamento é ético: o texto convida quem Ié a reconhecer sua
responsabilidade no sistema que afeta a Amazodnia. O encontro se da na
partilha de afetos, ndo apenas de informacgoes.

7. Escuta sensivel e
reconhecimento do
outro

O reporter escuta Raimundo com atencgéo e cuidado, respeitando seu
modo de interpretar o mundo. Ele n&o traduz a metafora indigena em
categorias ocidentais; acolhe-a como conhecimento legitimo. A escuta
sensivel também aparece no cuidado ao narrar o impacto emocional que
0 jovem sente ao ver o rio morrer. A tristeza e a esperanga sao
registradas sem julgamento, permitindo que a subjetividade Yanomami
organize o sentido da narrativa. Esse reconhecimento do outro é central
para a ética da reportagem.

8. Amorosidade em ato

A amorosidade é um eixo fundamental na matéria. Ela aparece na forma
como os sentimentos de Raimundo sao acolhidos; no respeito profundo
a sua visdo de mundo; no cuidado com a metafora dos “bebés-peixes”;
na recusa em transformar o sofrimento ecolégico em espetaculo; e na
escolha de narrar com delicadeza, protegendo a sensibilidade do jovem.
A amorosidade também se expressa como defesa da vida em todas as
suas formas, seja humana, animal, vegetal, espiritual. Narrar com amor
aqui significa defender o direito de existir de todos os seres do territorio.
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9. Recursos sensoriais | A reportagem mobiliza fortemente o sensorial, através do som abafado

e materialidade do rio contaminado; da auséncia de peixes nos igarapés; da cor turva da
agua cheia de mercurio; do cheiro de destruicdo; dos rastros de
magquinas; e do siléncio da floresta em colapso. A materialidade da
paisagem é crucial para comunicar a dor de Raimundo. O ambiente se
torna personagem e testemunho. O corpo do rio adoecido funciona como
espelho do corpo do povo Yanomami. A narrativa sensorial aproxima o
leitor da experiéncia fisica da devastacao.

10. Comentario final Vide abaixo.

Elaborado pela autora a partir de Sumauma (2025).

Esta reportagem encarna a concepg¢ao benjaminiana de narrativa como
transmissdao de uma experiéncia impregnada de memoéria e ensinamento. O
sofrimento ecoldgico vivido por Raimundo € mais que um acontecimento: é uma
adverténcia sobre o futuro do territério e da humanidade. O texto recupera o valor da
experiéncia sensivel e o transforma em conhecimento.

Com Lima (2009), vemos a for¢ga do Jornalismo Narrativo aplicado em sua
forma mais plena, por meio de cenas cuidadosamente construidas, personagens
densos, temporalidade expandida e uso consciente de metaforas. A narrativa néo se
limita a registrar um problema ambiental, mas ela da profundidade humana e
simbdlica ao acontecimento.

Baptista (2012) manifesta-se nesta matéria com um jornalismo amoroso
presente na narrativa, que acolhe a dor de Raimundo, respeita seu modo de
conhecer a natureza e reconhece sua relacdo afetiva com o rio. A amorosidade
organiza a escrita e impede que a narrativa reduza o jovem a vitima, ele é sujeito,
sensivel, inteligente, habitante de uma cosmologia que compreende a vida de
maneira integrada.

Assim, esta reportagem traduz de modo exemplar a proposta de Sumauma de
narrar a Amazodnia a partir de dentro, com respeito, afeto e rigor, devolvendo ao

jornalismo sua capacidade de tocar, mobilizar e cuidar.



6 CONSIDERAGOES FINAIS

Encerrar esta pesquisa €, de certo modo, como voltar ao ponto de partida, a
esse territorio entre o Sul e a Amazbnia, entre a distdncia geografica e a
proximidade afetiva que a narrativa foi e é capaz de construir. Ao longo deste
percurso, compreendi que o Jornalismo, quando guiado por uma ética-estética da
escuta, torna-se uma ponte entre mundos, que costura vidas, saberes e tempos
distintos. E foi justamente a travessia desta que este trabalho buscou mapear.

Ao investigar o Jornalismo Narrativo a partir de Lima (2009), reconheci que
contar historias ndo € apenas organizar informagdes, mas sim oferecer ao leitor uma
experiéncia de mundo que integra razéo, sensibilidade e imaginacao. E permitir que
o acontecimento ganhe profundidade ao ser atravessado por sujeitos concretos,
suas memorias, seus desejos, seus medos, seus afetos e suas formas de existir.
Essa concepgdo ampliada da narrativa guiou toda a construgcdo tedrica e
metodologica da pesquisa.

Ao adentrar o conceito de amorosidade, especialmente nos caminhos abertos
por Baptista (2012) e pelas contribuicbes de Melo (2025), o trabalho ganhou outro
horizonte. Compreendi que o conhecimento sé se torna verdadeiramente
transformador quando nasce da relacdo e quando se estabelece um espaco de
cuidado e reconhecimento mutuo. A amorosidade, nesse sentido, ndo € ornamento
tedrico, mas fundamento ético, chave para pensar a pratica jornalistica como
encontro e responsabilidade.

Foi com essas lentes que mergulhei no ecossistema jornalistico Sumauma. As
reportagens revelaram um jornalismo que nasce do chdo da Amazbnia, mas
reverbera muito além dele. Um jornalismo que escuta populagdes tradicionais, povos
originarios, mulheres, criangas, rios, bichos, florestas, e que, ao fazer isso,
desestabiliza a légica informativa hegeménica que historicamente silenciou essas
vozes.

Nas analises realizadas, emergiram alguns pontos essenciais:

- Sumauma articula estética e politica ao construir reportagens que

unem a densidade dos fatos a organicidade da experiéncia vivida;
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- a narrativa funciona como gesto de aproximagéao, capaz de atravessar
fronteiras simbdlicas e afetivas, levando o leitor a experimentar o mundo amazonico
mesmo escrevendo, como eu, de outras geografias;

- a escuta aparece como eixo central, operando ndo apenas como
técnica de apuragédo, mas como postura ética que reconhece a dignidade do outro;

- elementos como personagens, cenas, temporalidades e memoria séo
mobilizados para criar vinculos com o publico, tornando a narrativa um espaco
compartilhado;

- a amorosidade manifesta-se nas escolhas editoriais, que valorizam
modos de vida ameacgados, historias apagadas e compreensdes de mundo que néo
cabem nos moldes jornalisticos tradicionais.

Assim, a pesquisa confirma que a narrativa jornalistica, quando orientada pela
amorosidade, amplia sua poténcia epistemolégica e comunicacional. Ela nao
suaviza conflitos, ndo omite desigualdades, nem se distancia criticamente da
realidade, ao contrario, permite enxergar com maior profundidade o que esta em
risco, o que persiste e 0 que resiste.

Em um mundo marcado por crises ambientais, politicas e informacionais,
Sumauma nos lembra que comunicar é, antes de tudo, um ato de preservar as
vozes, as histérias, as florestas, os modos de existir. E um exercicio de presenca
que exige tempo, responsabilidade e cuidado, bens escassos na logica acelerada da
contemporaneidade, mas absolutamente indispensaveis para narrar a Amazodnia e,
com ela, 0 nosso pais.

Por isso, esta pesquisa ndo se encerra, ela aponta caminhos. Sugere que
outras investigacbes também explorem jornalismos sensiveis, praticas de escuta
profunda, narrativas que brotam de territérios historicamente silenciados. Questiona
como a amorosidade pode transformar redacdes, formar profissionais mais atentos
ao outro, repensar o proprio fazer jornalistico.

Fecho este trabalho ainda do Sul, de onde comecei. A Amazobnia continua 13,
no Norte, vasta como sempre, mas a distédncia agora é outra, € apenas geografica.
Entre nés, ha uma narrativa que atravessou o caminho, e a certeza de que quando o
jornalismo se permite escutar, sentir e reconhecer, ele ndo apenas informa, ele

entrelagca mundos.
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