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H& um cio vegetal

na voz do artista.

Ele vai ter que envesgar

seu idioma ao ponto de
alcancar o murmurio das aguas
nas folhas das arvores.

Nao tera mais o condao

de refletir sobre as coisas.

Mas tera o condao de sé-las.

Manoel de Barros



RESUMO

Nesta dissertacdo, analiso, a partir da observacao de uma pratica coral juvenil contemporanea,
se a Arte pode se constituir como ferramenta reflexiva e interdisciplinar na Educacao e, em
especial, para a ampliacdo da consciéncia historica, potencializando uma existéncia cidada.
Na busca por respostas, investigo 0s processos de composicao, conceituacdo e execucdo do
espetaculo Contrapontos pelo o Coro Juvenil do Moinho/UCS, além do contexto historico sob
o qual o projeto foi concebido, e sua relevancia. A Arte, a Educacéo e especialmente a pratica
vocal coletiva sdo discutidas aqui como um devir para o desenvolvimento humano, tendo em
vista uma vivéncia contemporanea e interdisciplinar de canto coral juvenil, conectada a uma
formacdo multifacetada em artistamentos, dialogando com possibilidades de transcriacdes.
Busco a comprovacdo dessas premissas a partir da analise de relatos dos cantores e de
depoimentos de profissionais participantes do espetaculo, registros que também originaram a
criacdo do documentario “Moinhos Artistadores de Historias”, produto desta pesquisa.
Costurando sentidos entre teorias de diversos autores que fundamentam este trabalho, como
Gilles Deleuze e Felix Guattari, Ernani Maletta, Roberto Crema, Sandra Mara Corazza,
Murray Schafer, Howard Gardner, José D" Assumpcao Barros e Jorn Risen, apresento alguns
conceitos como: rizoma polifénico, afinacdo de si, normose e consciéncia historica, tecendo
ideias que poderdo servir de aporte e inspiracdo para profissionais de distintas areas do
conhecimento.

Palavras-chave: Ensino de Histéria. Coro Juvenil. Artistamentos. VVideo-documentério.
Rizoma Polifbnico.



ABSTRACT

Based on my observation of a contemporary youth choir practice | analyse in this dissertation
whether Art may constitute itself as a reflexive and interdisciplinary tool in Education and, in
particular, for the expansion of historical awareness, potentializing a citizenly existence. In
the search for answers | investigate the processes of composition, conceptualization and
execution of the “Contrapontos” performance by the Moinho UCS Youth Choir, beyond the
relevance of the historical context under which it was conceived. Art, Education and
collective vocal practice, particularly, are discussed here as the development of the human on
becoming in view of a contemporary and interdisciplinary experience of youth choir singing
connected to a multifaceted formation in artistry, dialoguing with possibilities of
transcreations. | seek to prove these premises from the analysis of the singers' reports and
from the testimonies of professionals participating in the performance, which also resulted in
the product of this research, the documentary “Stories Artisting Mills”. Sewing meanings
among theories from different authors, such as Gilles Deleuze and Felix Guattari, Ernani
Maletta, Roberto Crema, Sandra Mara Corazza, Murray Schafer, Howard Gardner, José
D”Assumpcédo Barros and Jorn Risen, who support this work, | present some concepts like:
polyphonic rhizome, self-tuning, normosis and historical awareness, weaving ideas that may
serve as input and inspiration for professionals from different areas of knowledge.

Keywords: History Teaching. Youth Choir. Artistry. Documentary Video. Polyphonic
Rhizome.
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1 INTRODUCAO

“Para entender nos temos dois caminhos: o da sensibilidade,
que € o entendimento do corpo; E o da inteligéncia,

que é o entendimento do espirito . Eu escrevo com o corpo.
Poesia ndo é para compreender, mas para incorporar
Entender é parede; Procure ser drvore”.

Manoel de Barros

Buscando caminhos ndo s6 para compreender, mas para incorporar poesias, furei
paredes, movi afetos e encontrei mais do que a possibilidade de ser arvore. Descobri 0 rizoma.
Tal qual a alianga derivada da fusdo de orquideas e vespas, devires rizomaticos movidos por
coletivos de pessoas que cantam em bando acionaram mapas de desvios, de expansoes e
conquistas, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga encenadas sobre um
plato. “Um rizoma é feito de plat6s. Platds estdo sempre no meio, eles ndo tém um inicio nem
fim” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 33).

Chamamos de “platd” toda multiplicidade conectavel com outras hastes subterraneas
superficiais de maneira a formar e estender um rizoma. Escrevemos este livro como
um rizoma. Compusemo-lo em platds. Demos a ele uma forma circular, mas isto foi
feito para rir [...] Fizemos circulos de convergéncia. Cada platé pode ser lido em
qualquer posi¢do e posto em relagdo a qualquer outro. [...] Um livro rizoma, e ndo
mais dicotdmico, pivotante ou fasciculado. Nunca fazer raiz, nem plantar, se bem
que seja dificil ndo recair em velhos procedimentos (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 33-34).

Movida por esse tipo sensacdes e por essas perspectivas, iniciei uma andlise estrutural
do meu trabalho com o Coro Juvenil do Moinho/UCS e, mais especificamente, sobre a
montagem do espetaculo Contrapontos. A partir de inquietacbes, de investigacdes e de
conexdes com diversas e distintas vozes, e entre diferentes areas do saber humano, surgiu a
indagacédo: seria a Arte, particularmente o canto coral juvenil, capaz de se constituir como
uma ferramenta reflexiva e interdisciplinar na Educacédo e, em especial, para a ampliacdo da
consciéncia histdrica, visando potencializar uma existéncia cidada? Essa é a questdo central
que orienta esta pesquisa de mestrado, através de um olhar inspirado pelas relagdes com o0s
campos do saber da Arte/MUsica, Pedagogia, Psicologia e, mais recentemente, da Histéria. A
potencializacdo da existéncia, por sua vez, abrange dialogos também com a Filosofia: “a
realidade, como um todo, € um devir de producdo e criacdo. [...] Existir é a capacidade de
afetar e ser afetado, é agir no mundo” (TRINDADE, 2014).
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Tal questionamento nasceu atrelado, também, & minha trajetoria e a vivéncias préaticas
na area da Arte/Educacdo e do canto coral. A relagdo pessoal com o tema de estudos desta
pesquisa é descrita, como experiéncia, também por Costa (2009, p.1) em sua dissertacdo de
mestrado “Coro Juvenil: uma abordagem diferenciada”. A autora assim justificou a escolha de

sua narrativa:

Na busca por material que atendesse a necessidade de aprofundamento dos assuntos
inerentes ao coro juvenil, ndo foram encontradas muitas pesquisas especificas,
tornando a presente dissertagdo permeada de questBes e constatacBes baseadas em
minha experiéncia pratica. Por conseguinte, embora ndo muito aceito no meio
académico, utilizarei a primeira pessoa do singular nos assuntos considerados como
relato de experiéncia (COSTA, 2009, p.1).

Atualmente, 11 anos depois da pesquisa de Costa, ainda € muito escassa a realizagcdo de
trabalhos académicos sobre canto coral juvenil no Brasil, bem como a existéncia de
bibliografia sobre o assunto. Tal como a autora, entdo, utilizarei uma narrativa em primeira
pessoa do singular, por igualmente conduzir uma pesquisa baseada em uma producéo pessoal.
Outra justificativa para essa escolha é o argumento de Névoa (2015, p.31), que diz que: “a
escrita académica — e muito em particular a escrita da histéria — ndo é apenas um modo de
apresentar dados ou resultados, € sobretudo uma forma de expressao pessoal e até de criacdo
artistica”. Declaro, contudo, ciéncia sobre as armadilhas que podem advir do “eu”, resultando
numa possibilidade de cair, como argumenta Corazza (2013), numa prisdo identitaria, mas
sabendo que “um modo de aliviar esse carater identitario do ‘eu’ é lembrar que, quando ele é
mencionado, aglutina muitos ‘eus’: meus e, mais ainda, dos outros” (CORAZZA, 2013, p.1).

Sobre a proposi¢do desta pesquisa, € relevante citar Barros, que questiona se “a
Mdsica, ou a imaginacdo musical dela decorrente, ndo poderia ser tomada como um
importante ambito de inspiracOes interdisciplinares para diversos outros campos de saber”
(BARROS, 2019, p.152). Distanciando-se das relacbes mais comuns acerca da musica como
objeto de estudo de historiadores, como a Histdria da Musica ou a Historia através da Musica,
Barros investiga o uso da Musica como “interface interdisciplinar capaz de oferecer meios
para a renovacdo da propria Historia como disciplina”, e questiona se poderia a Mdsica
funcionar como tal para outros campos do conhecimento.

Esse autor, ao questionar e a0 mesmo tempo propor que a imaginagdo musical poderia
langar novas possibilidades de analise e de recursos expressivos para renovar modos de
interpretar ja tipicos dos historiadores, gedgrafos, psicélogos, linguistas e assim por diante,

enfoca o conceito de “polifonia” e seus potenciais interdisciplinares. Maletta (2005; 2015;
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2016), por sua vez, cunhou o conceito de “atuagdo polifénica” para descrever processos
simultaneos de agOes envolvendo diferentes linguagens. A confluéncia das analogias de
Maletta e Barros sobre a polifonia, conferindo-lhe uma significacdo interdisciplinar, sera
abordada nesta dissertacdo. E, ancorada também na possibilidade de desenvolvimento
humano sob um viés “rizomatico”, a partir da abordagem de Deleuze e Guattari (1995),
proponho um crossover® desses conceitos, analisando-0s aqui como uma espécie de sintese
que resulta em uma das ideias chave deste trabalho: a de rizoma polifénico.

O tema desta pesquisa configurou-se a partir de duas sensacbes e percepcoes
contrastantes que marcaram meu cotidiano nos anos de 2017 a 2019. De um lado, um
sentimento de perplexidade com os atuais cendrios politicos, nacional e mundial, nos quais
afloravam pensamentos e acbes conservadoras em relacdo a diversidade e as formas de
existéncia, e proliferavam acdes excludentes ou contrarias ao estudo e a manutencdo da
cultura, das Artes e do ensino de Historia, entre outras areas das ciéncias humanas que
instigam pensamentos criticos. De outro, a vivéncia do espetaculo Contrapontos, que concebi
em parceria com um grupo de jovens cantores e uma equipe de profissionais afetuosos e
engajados: juntos, em bando, com vozes e energias afinadas, conferimos vida a um
microcosmo de emoc0es, transformacdes, resisténcias, consciéncias e afetos. O espetéaculo,
durante sua realizacdo e ap0s algumas apresentacdes, mostrou-se ainda maior do que o
previsto enquanto produto artistico e estético para seus sujeitos. Ouvindo relatos de cantores e
percebendo suas transformacdes, evidenciadas por suas acfes a partir daquela experiéncia
vivida — e vendo também como tal repertério e tais interpretacdes dos cantores reverberavam
em quem os assistia — notei que havia algo maior sendo movido. Entendi-o como um produto
a ser investigado em seu potencial poder de transformacéo social e humana, pautado no
compartilhamento, através da Arte, de sentimentos de empatia, autonomia e autoestima, além
de, essencialmente, reverberar o poder de uma acdo coletiva, afetuosa e harménica de um
bando de jovens. Um devir-coral.

Compondo a motivacdo pela busca de legitimacdo da Arte como ferramenta de
conscientizacdo historica, nesta pesquisa de dissertacdo pretendo, entdo, refletir e analisar, a

partir do espetaculo Contrapontos, a vivéncia dos jovens na préatica, buscando, além da

! No contexto das técnicas literérias, o termo crossover designa a possibilidade de misturar diversos personagens,
cenarios ou acontecimentos de distintos nicleos, originalmente sem qualquer relagdo anterior, criando uma
interacdo entre eles. Nessa interse¢do, o crossover designa a interacdo deles num mesmo produto
(CROSSOVER, 21 dez. 2019). Disponivel em:
<https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/crossover> e
<https://www.dicionarioinformal.com.br/crossover> Acesso em: 21 dez. 2019.


https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/crossover
https://www.dicionarioinformal.com.br/crossover
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verificagdo de sua qualidade na formacdo artistica dos envolvidos, o fomento as
possibilidades de resisténcia, a formag&o cidada.

O espetaculo Contrapontos € oriundo de um projeto interdisciplinar que tem, em sua
base estrutural e conceitual, um rizoma de embasamentos relevantes para a formacdo e
qualificacdo humana no exercicio da plenitude, emancipagdo e alteridade. Tais dialogos
interdisciplinares confluem, por conta dessas relaces, com as buscas realizadas no campo da
Histdria Cultural atraves da mediacdo e empreendimento de esfor¢os para compreensao de
uma cultura através da outra, de um mundo através de outro, “atentando para aspectos
discursivos e simbolicos da vida sociocultural” (BARROS, 2011, p.41). A possibilidade de
corroborar premissas como essas, através da experiéncia de realizagdo do espetaculo, foi
possivel devido a relatos espontaneos fornecidos por seus participantes (cantores e elenco),
qgue compartilhavam, de forma puablica e privada, em encontros presenciais ou em redes e
grupos sociais online, os efeitos, reverberactes e sensacfes causadas a partir dessa vivéncia.
Esses relatos instigaram, entéo, a realiza¢do do produto final desta dissertacao.

E pertinente apontar que minha imersdo no Mestrado em Historia trouxe outra
perspectiva sobre os fundamentos conceituais do meu trabalho com Arte/Educacdo, e por
consequéncia, sobre o espetaculo Contrapontos, que inevitavelmente tornou-se tema de
pesquisa. Constatei, a0 comecgar a investigar as teorias e 0S autores que atuam nos mais
diversos campos da Histéria, que meu trabalho e a forma como exer¢co minha profissao
poderiam facilmente ser descritos como uma acdo ativa para o ensino de Historia. A
promocao de praticas que agem como ferramentas de resisténcia as normoses? sociais e visam
a expansdo de consciéncias mais criticas, buscando o exercicio da cidadania, por exemplo,
fomentam, segundo Albuquerque (2012), uma das “tarefas” contemporaneas da Historia, cuja
visdo diferenciada e em perspectiva, pode “ensinar e permitir a constru¢do de maneiras de
olhar o mundo, de perceber o social, de entender a temporalidade e a vida humana”
(ALBUQUERQUE, 2012, p.31).

Sendo assim, esta dissertacdo vé a Arte como um fendmeno que aciona transformacoes
sociais, tendo as préaticas coletivas, especialmente as praticas vocais, € em especial o canto
coral, como formas de ver e explicar o mundo sob o viés da criatividade, da estética, da ética,
e, acima de tudo, da liberdade. Colabora com essa premissa Hermann (2019, informacéo

verbal), ao afirmar que:

* Normoses sdo “habitos considerados normais pelo consenso social que, na realidade, sdo patogénicos em graus
distintos e nos levam a infelicidade, a doenga e a perda de sentido na vida” (BERGIER, 2016).
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A sensibilizacdo promovida pela experiéncia estética ndo ¢ uma mera excitagdo da
capacidade do sujeito de ser afetado. A experiéncia estética é o que o sujeito faz
consigo mesmo, e por meio do qual nds aprendemos algo sobre nossas préprias
possibilidades, a saber, que nés, em virtude da nossa liberdade, de poder fazer de
qualquer coisa um objeto de prazer para nds mesmos, Somos aptos para a realizacéo
de um tipo de reflexdo que desta forma ndo conheciamos, e que nos abre para uma
nova dimens&o para nossos juizos (HERMANN, 2019, informacao verbal®).

No contexto dessa fala, a autora apontou uma série de aspectos que sdo mobilizados pela
dimensao estética, perpassando pela importante formacéo do gosto, e afirmando que o cultivo
das Artes é capaz de: mobilizar a revisdo de crencas; libertar de formas rudes de convivéncia;
integrar diferentes competéncias humanas; introduzir a imaginagéo criativa, sem a qual de
nada adiantaria o conhecimento, qualificando, assim, a capacidade de julgamento; fortalecer o
conhecimento sobre como as paix@es agem sobre nés, aprimorando a sensibilidade ética e
politica.

Diélogos entre as ideias apresentadas com teorias e abordagens como a das multiplas
inteligéncias, muasica e movimento, normose, consciéncia historica e interdisciplinaridade
permitem associar Filosofia, Psicologia, Musica, Historia e Educacdo, num processo de
artistagem na narrativa desta dissertagdo, concebendo um arranjo ndo musical, mas de
entrelacamento de pensamentos que se emaranham, onde o “escritor-artista”, como denomina

Corazza (2006), é um faxineiro:

[...] ele esvazia, raspa, escova, limpa (cf. Deleuze, 2002). Ele escreve sobre 0s
cadigos, palavras de ordem, regimes de signos, para rechaca-los, embaralha-los,
inverté-los, subverté-los. No entanto, ele distingue entre o que la pulula: aquilo que
favorece a escrita, 0 que a obstaculiza, aquilo que a bloqueia, 0 que deixa passar
intensidades. Porque ele sabe que, se apenas desmanchar reativamente o que
encontra na folha, engendrard outros clichés [...]. Portanto, é entre a cépia e a
criacdo que o escritor faz marcas: livres, acidentais, irracionais, involuntarias, ao
acaso. Agora, essas marcas podem ndo dar em nada, estragar a folha, ndo eliminar os
dados. Acontece que o escritor sabe 0 que quer fazer, mas ndo sabe como fazé-lo,
nem no que vai dar. Uma questdo de maneiras de pensar e de modos de agir:
artistagens da vida... (CORAZZA, 2006, p.25-26).

Essas “artistagens da vida” surgiram em minhas praticas como necessidade de integrar
polifonias complementares, e tomaram forma a partir de 1995. Atuando no Coro da
Universidade de Caxias do Sul (UCS) e no Coro Cénico Eco dei Monti, ambos sob a regéncia

de Renato Filippini®, tal pratica despertou e moveu uma percepcdo de mundo até entdo

® Palestra proferida por HERMANN, Nadja. A formagio e a dimensio da sensibilidade [08.10. 2020].

Gravagao: Cristiane Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo mp4 (1h01).

* A poténcia do coletivo como ferramenta criadora foi vivenciada no trabalho realizado pelo regente Renato
Filippini e a sua forma de fazer/pensar o canto coral. Como profissional entendedor de varias linguagens além
da musica, fazia-me notar conceitos existenciais e profissionais que fundamentavam as escolhas estéticas,
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desconhecida, que, com o tempo, se tornou uma necessidade. Novamente, Hermann (2005)
enuncia esse movimento de descoberta da Arte como experiéncia transformadora quando

afirma que:

[...], a experiéncia estética nos permitiria enfrentar a dimens&o tragica da existéncia,
sem que tudo tivesse que ser subsumido pelos ideais e pela ldgica da identidade, que
se afastam da vida. [...] Na medida em que a arte denuncia a I6gica dominante da
totalidade ela permite a fuga daquilo que aprisiona, um saber diferente do saber
cientifico e da légica da reflexdo (HERMANN, 2005, p.22-23).

A Arte e as relacdes estéticas, sensoriais e sociais por ela proporcionadas expandiram meu
entendimento sobre pertencimento e existéncia, sobre liberdade, e sobre poder de acdo
individual e coletiva. “Pode-se dizer que a forca subversiva da consciéncia estética atua como
um turbilhdo diante dos efeitos normalizadores da ordem social e moral e cria novas formas
de compreensdo do mundo” (HERMANN, 2005, p.22-23).

Colabora com esta perspectiva a fala de Almeida (2019, informagéo verbal), quando
argumenta que a sobrevivéncia da espécie humana, do ponto de vista biol6gico, ndo reside na
premissa de um bem sucedido uso da forca sobre a natureza, como muitos defendem, mas
sim, na sociabilidade e na capacidade de cooperacdo da espécie humana. Era assim que
cacavam um mamute, por exemplo, como membros de uma mesma espécie se comunicando
para um mesmo fim, e ndo agindo individualmente pela lei do mais forte. Segundo ela, é
utilizando a “cultura da solidariedade” que a espécie humana conseguird, assim como em
outras épocas o fez, superar adversidades e criar novas formas de adaptacdo para sobreviver
(ALMEIDA, 2019, informagé&o verbal).

Préticas coletivas e dessa “cultura da solidariedade” sempre permearam meu trabalho,
que foi nutrido por uma formacdo némade, hibrida e frequentemente empirica, mesclando
conhecimentos aprendidos na Licenciatura em Pedagogia, nos estudos de Capacitacdo
Docente em Musica Brasileira, na formacdo como Educadora Brincante, como especialista na
abordagem Orff-Schulwerk® e também na atuagdo docente como professora de Msica em

afetivas e conceituais com que conduzia ensaios e projetos junto aos coros que regia. Filippini conferia uma
identidade propria e bem especifica a seu trabalho. Dialogava com a danga, o teatro, as artes visuais e literarias.
Essa conexdo artistica foi minha primeira experiéncia rizomética com a Arte.

> Orff-Schulwerk é uma abordagem da educacéo musical pautada em pressupostos da musica e do movimento
elementares na educacéo. Traduzido literalmente como “obra escolar”, sua pedagogia foi concebida por Carl
Orff e Gunild Keetman, durante a década de 1920. Firmou-se como pratica musical que se conecta com
diferentes linguagens e culturas, ndo se configurando como um método, mas como uma proposta passivel de
adaptacdo de acordo com o contexto cultural onde é inserido. Trata-se de uma abordagem sobretudo pratica,
que defende, num jogo de redundancia proposital, que “musica se faz fazendo”. Informagdes sobre suas
atividades no Brasil podem ser consultadas através do portal da ABRAORFF - Associagéo Orff-Schulwerk no
Brasil. Disponivel em: <http://www.abraorff.org.br/>. Acesso em: 03 out. 2018.
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escolas e, mais recentemente, no Curso de Licenciatura em Mdsica da Universidade de Caxias
do Sul. Vivéncias e referéncias artisticas, musicais e profissionais, somaram-se e
potencializaram-se, enfim, na pratica coral como elemento central e regular das minhas
producdes. Decidi ser professora, afinal, quando descobri o canto coral como forma de
sensibilizagdo poética, de “transcriacdo” e emancipa¢do, como mecanismo de fomento a
consciéncia historica, a cidadania e a resisténcia a padrdes sociais impostos.

Sob esta abordagem de pratica coral, fui regente e diretora artistica dos seguintes
grupos:

a) Meninas Cantoras de Nova Petropolis, de 2010 a 2017.

b) Coro Infantil e Infanto-Juvenil do Colégio La Salle Caxias, de 2007 a 2013.
c) Coro Infantil do Colégio Medianeira, de Bento Gongalves, de 2003 a 2004.
d) Coro Infanto-Juvenil de Veranopolis, de 1999 a 2011.

Com eles, concebi e dirigi diversos espetaculos musicais, como o Cantos do Nosso
Chao e Outros Cantos, com o Grupo Zingado e o Coro Infanto-Juvenil de Verandpolis, e
Entre Elas, com as Meninas Cantoras de Nova Petropolis, ambos em 2011. O primeiro
espetaculo levava ao palco, de forma poética e com uma roupagem mais urbana, um
repertorio tradicional brasileiro, “de enraizamento” e de um povo “a margem da sociedade”,
sem voz e sem vez, COMO comumente acontece com as classes menos favorecidas. Conforme
descreve Vilela no seu livro Cantando a Propria Histéria: Musica Caipira e Enraizamento,
“os valores e referéncias construidos por nos, como povo, durante séculos foram dissipados
abruptamente, imersos no advento de uma ideologia modernizante que ndo soube integrar em
seu processo de crescimento as experiéncias do passado vivido” (VILELA, 2015, p.27).

No espetaculo Cantos do Nosso Chéo e Outros Cantos, distintos estilos e ritmos
musicais brasileiros, que eram praticamente desconhecidos pelos jovens cantores do Coro
Infanto-Juvenil de Verandpolis, acabaram sendo naturalmente absorvidos, internalizados,
decodificados e, principalmente, significados por eles. Na realizacdo de um repertorio cultural
“marginal”, também como forma de resisténcia e ampliacdo de consciéncias, justifica-se o
“enraizamento”. Tal termo foi elaborado pela filésofa francesa Simone Weil, em 1943, que
afirma ser o enraizamento, potencialmente, “a necessidade mais importante e mais
desconhecida da alma humana”. Segundo ela, o ser humano tem uma raiz por sua participacao
real, ativa e natural na existéncia de uma coletividade que conserva vivos certos tesouros do
passado e certos pressentimentos de futuro (WEIL, 1996, p.411). “Cada ser humano precisa
ter multiplas raizes” — e aqui se faz um encontro rizoméatico com Deleuze e Guattari, por

proximidade de pensamento conceitual, filosofico e ideoldgico.
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No segundo espetaculo de 2011, Entre Elas, estavam presentes diversas versdes de
cancdes que representavam protagonismos de resisténcia e existéncia femininos, de Edith Piaf
a Mercedes Sosa, passando por Dolores Duran, Cassia Eller e Janis Joplin. A ideia era fazer
ressoar possibilidades multiplas de identidades possiveis, especialmente por se tratar de um
tradicional e a0 mesmo tempo contemporaneo coro de Meninas Cantoras, deixando
reverberar, nas entrelinhas das mais despretensiosas cancGes aos discursos mais pungentes,
esse encontro com a diversidade que constitui o ser humano. E, naquele caso em especial, as
mulheres.

Sob estas perspectivas, as motivacdes de escolha de repertorio tornam-se elementos
centrais para uma pratica coral contemporanea, aderida a conceitos pertencentes também ao
Ensino de Historia. A selecdo de repertério tem, conforme veremos no capitulo 3, papel
central na potencializacdo do espetaculo Contrapontos.

O Coro Juvenil do Moinho/UCS também é chamado de “Coro do Moinho”, “Coro
Jovem do Moinho” ou “COJmo”, denominacGes que utilizarei ao longo desta narrativa ou que
serdo utilizadas durante a citacdo de terceiros, referindo-se a ele. O grupo comecou a tracar
sua histdria a partir do final de 2013, e, desde entdo, dirigi quatro espetaculos junto a ele:
Tanto Mar — 2016; Contrapontos — 2017 (em andamento); Os Saltimbancos — 2018; Moinho
No6made — 2019 (em andamento).

O recorte historico desta pesquisa refere-se aos dois primeiros anos de apresentacdo do
espetaculo Contrapontos, portanto 2017 e 2018, ndo considerando, aqui, analises de seus
feitos entre os anos de 2019 e 2020. Embora, vale ressaltar, o fato de um mesmo espetaculo
permanecer em cartaz durante quatro anos consecutivos, sendo protagonizado por um coro
juvenil, também seja, por si s6, memoravel. A pratica coral juvenil caracteriza-se pela
rotatividade frequente de cantores, por isso, tal facanha atesta a aderéncia, permanéncia,
qualificacdo e pertencimento dos cantores do coro em seus projetos e atividades.

Visando teorizar sobre a possibilidade de ser o canto coral juvenil um lugar de
resisténcia a normose e a mecanismos de dominacdo, sdo apresentadas, nesta pesquisa,
analogias sobre processos que considero rizomaticos dentro da Arte/Educacdo, das praticas
vocais coletivas e do desenvolvimento da consciéncia historica. Assim, chamarei de “rizoma
polifonico” a descricdo metodoldgica junto ao COJmo e a montagem do espetaculo
Contrapontos.

O capitulo dois desta pesquisa intitula-se “Rizoma polifénico”. A andlise sobre a
possibilidade de ser a Arte, especialmente a pratica vocal coletiva, uma ferramenta de

transformacédo social e identitaria através desse rizoma polifénico ocorre em diferentes e
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entrelacados momentos, inspirada por distintos autores. A Arte/Educacdo abre um guarda-
chuva de abordagens, entre elas: o conceito de audiagéo e de um ouvido pensante, a partir de
Gordon (2000) e Schafer (1997), respectivamente; a abordagem Orff-Schulwerk para uma
educacdo musical multifacetada, concebida por Orff (1963), a partir de argumentos também
de Cunha (2015), Maschat (1999); a teoria das multiplas inteligéncias e estudos sobre as Artes
do desenvolvimento humano, de Gardner (1995; 1997); os estudos para uma Educagéo para a
sensibilidade, de Cruz (2005). Os conceitos de consciéncia historica e resisténcia sdo
abordados pelas teorias de Riisen (2001) e Cerri (2011), sendo a conceituacdo de normose - a
patologia da normalidade, a partir de Crema (2012; 2017; 2018).

Ainda no capitulo dois, conceitos e estudos sobre Ensino de Histéria, artistagem,
interdisciplinaridade, Historia Cultural e Filosofia da diferenca serdo abordados a partir de
dialogos com teorias de Corazza (2003; 2006; 2008; 2013; 2014), Barros (2011; 2019),
Sloboda (2008), Gordon (2000), Albuquerque (2012), Pesavento (2018), Burke (2005),
Gaiarsa (1990) e Silva (2000), que ajudam a tecer os fundamentos das analises.

Estudos de regentes de coros juvenis - Costa (2009; 2017) e Paro (2015) - também séo
parte das fundamentages tedricas, por terem produzido pesquisas académicas no Brasil que
se aproximam dos topicos por mim problematizados e questionados neste trabalho, e,
também, por atuarem junto a seus grupos de forma similar & minha visdo de canto coral
contemporaneo. Cito também as regentes Cruz (2019) e Schimiti (2003), cujos trabalhos sdo
referéncia na producéo coral infantil e juvenil.

Esta pesquisa é qualitativa. Seu método abrange revisdo bibliografica, que se encontra
diluida ao longo do texto, e andlise documental que se vale de distintas fontes, inclusive
relatos em redes sociais. Essas redes tornam o compartilhamento de ideias e sensacfes por
escrito cada vez mais frequentes, especialmente entre jovens, avidos usuarios das ferramentas
de comunicacdo e, assim, multiplicadores de registros virtuais sobre as caracteristicas e 0s
efeitos de suas experiéncias e sensagoes.

Assim, o terceiro capitulo apresenta um pequeno historico sobre o Coro Juvenil do
Moinho/UCS e entdo analisa as premissas discutidas, a partir da observa¢do do processo de
criacdo, concepgdo e execucdo do espetaculo Contrapontos durante os anos de 2017 e 2018.
Neste capitulo, sdo citados alguns trechos de relatos da experiéncia vivida, compartilhados em
comunidades e redes sociais online durante os processos de realizacdo e apresentacdo do
espetaculo por parte dos cantores no ano de sua estreia, em 2017, e de reverberagdes por parte
de pais e plateia ao conhecer o trabalho. A partir deles e, principalmente, inspirada por eles,

propus aos cantores um questionario semiestruturado com perguntas especificas para servir de
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andlise para esta pesquisa, que foi respondido no segundo semestre de 2019 — dois anos apds
a estreia do espetéculo -, contendo relatos de suas memorias dos processos vividos. Enviei o
questionario para o CEP: Comité de Etica e Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul
(Anexo A), juntamente com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e Termo
de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), e obtive sua aprovagdo para seguir com a
pesquisa (Apéndices A e B).

H& um contraponto nessas formas de compartilhamento de informacdes por parte dos
cantores. Ele se da, de um lado, pelos relatos espontaneos compartilhados via redes sociais no
calor da hora, com as emocdes ainda a flor da pele devido a proximidade com a estreia e/ou
apresentacdes do espetaculo, que citarei neste trabalho de forma breve, por ndo ser viavel
operacionalizar uma investigacdo arqueoldgica digital de forma devida. De outro, tem-se 0
envio desse questionario em outro formato, momento historico e contexto, visando analisar,
em outra perspectiva temporal, o que ficou na consciéncia e na memoria dos cantores apds o
fervor da eclosdo daqueles sentimentos, e instigando detalhes sobre a permanéncia de suas
experiéncias e suas significacoes.

Como produto final, foi produzido um documentario em média-metragem com
imagens dos bastidores da producdo do espetaculo Contrapontos e seus ensaios. Os arquivos
que deram origem ao produto desta pesquisa sdo fruto de um armazenamento de dados de
mais de 300GB em fotos e videos do espetaculo, ensaios, oficinas e momentos informais de
sua realizacdo, que foram captados durante os anos de 2017 e 2018 e também durante o
periodo de realizacdo desta dissertacdo. Textos, audios e/ou videos com relatos e depoimentos
dos cantores e elenco, e em didlogo com alguns conceitos abordados nesta pesquisa, também
foram utilizados durante a roteirizacdo. Nos Apéndices C e D, constam os modelos dos
termos de liberacdo de uso de som e imagem por parte dos participantes do COJmo (maiores e
menores de idade), igualmente aprovados pelo CEP.

Em parceria com a documentarista Lauren Fogaca e o estudante de design e cantor do
COJmo, Jodo Paulo Vargas, o material foi analisado e as imagens selecionadas, roteirizadas e
decupadas para a producdo do documentario. A montagem contou com uma trilha sonora
original gravada por Alexandre Fritzen da Rocha, em versdes para piano das musicas do
espetaculo e uma suite em cinco movimentos, composta por ele, além de trechos das musicas
do espetaculo em si. Dentre os protagonistas da feitura do Contrapontos, convidei 0s
profissionais que atuaram de forma direta com os cantores nos anos de 2017 e 2018 para que
enviassem depoimentos sobre suas percepcOes sobre esse trabalho com o COJmo, que

pudessem ser usados no documentario. Assim, Teco Galati, Julia Webber, Ricardo Alvarenga
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e Lucia Passos contribuiram com o envio de depoimentos em &udios ou textos via redes
sociais. Paula Lix também contribuiu com um pequeno relato sobre seu trabalho. Esse
material acabou servindo também de contetudo para esta dissertacdo, pela aderéncia de suas
informacbes a producdo desta pesquisa, tendo entdo parte de seus conteudos citados, de
maneira informal, no capitulo trés. O documentério foi publicado em um canal do Youtube
denominado Rizoma Polifénico®, criado especificamente para hospedar esta producdo, e que
futuramente podera ser local de aporte de outros subprodutos do trabalho realizado pelo
COJmo, como o videoclipe da misica AME’'. Foi publicado também nas redes sociais® do
COJmo: fanpage no Facebook, conta no Instagram e canal no Youtube, e no meu site
pessoal®. Poderé, também, vir a ser compartilhado em redes sociais da Universidade de Caxias
do Sul e do Curso de Licenciatura em Musica da UCS, tendo em vista 0 apoio institucional
que a Universidade fornece as atividades do coro.

Assim, com esta pesquisa, aponto caminhos possiveis que podem instrumentalizar
regentes, artistas, educadores, professores de Historia e de Musica e de diversas areas das
ciéncias humanas sobre as potencialidades do cantar em bando para um agucamento dos
sentidos e de consciéncias e para inspiracdes na conducdo de outros trabalhos coletivos que

visem objetivos em comum, artistando historias.

® Canal Rizoma Polifonico. Disponivel em:
< https://www.youtube.com/channel/UCizFOKuggl2lkCrveA3FFdQ?view_as=subscriber> Acesso em: 15 jan.
2020.

" AME, 2018. Videoclipe. Dire¢io: Ricardo Alvarenga. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=V57TIAp2D7g> Acesso em: 24 maio 2019.

® Fan page do COJmo no Facebook. Disponivel em: < https://www.facebook.com/CoroJuvenildoMoinho/>
Conta no Instagram @corojuvenildomoinhoucs. Disponivel em: <
https://www.instagram.com/corojuvenildomoinhoucs/>
Canal no Youtube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCwtivWHY c28R8UY5mJZKKTQ>
Acessos em: 31 dez. 2019.

% Artistamentos em bando. Disponivel em: < http://artistamentosembando.wixsite.com/cristianeferronato>
Acesso em 19 jan. 2020.


https://www.youtube.com/channel/UCizF0KuggI2lkCrveA3FFdQ?view_as=subscriber
https://www.youtube.com/watch?v=V57TIAp2D7g
https://www.facebook.com/CoroJuvenildoMoinho/
https://www.instagram.com/corojuvenildomoinhoucs/
https://www.youtube.com/channel/UCwtivWHYc28R8UY5mJZkKTQ
http://artistamentosembando.wixsite.com/cristianeferronato
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2 RIZOMA POLIFONICO

“Como é possivel que os movimentos de desterritorializacdo

e 0s processos de reterritorializacdo ndo fossem relativos,

nao estivessem em perpétua ramificacao, presos uns aos outros?

A orquidea se desterritorializa, formando uma imagem,

um decalque de vespa; mas a vespa se reterritorializa sobre esta imagem.
A vespa se desterritorializa, no entanto, tornando-se

ela mesma uma peca no aparelho de reproducéo da orquidea;

mas ela reterritorializa a orquidea, transportando o pélen.

A vespa e a orquidea fazem rizoma em sua heterogeneidade. ”

Gilles Deleuze; Félix Guattari

Em contraponto a unidade, a multiplicidade; a homogeneidade, a heterogeneidade; a
hierarquia, a horizontalidade. Em contraponto a arvore, o rizoma. Gilles Deleuze e Félix
Guattari tomaram emprestado, da botanica, o termo rizoma*® para conceber um novo conceito
sobre os processos de formacdo e transformacdo humana, contestando concepcdes cartesianas
e comparacdes entre os processos de desenvolvimento humano que, diferentemente das
arvores ou de suas raizes, conectam rizomaticamente “um ponto qualquer a outro ponto
qualquer, e cada um de seus tragcos ndo remete necessariamente a tragos de mesma natureza”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.32). Ndo ha uma linha cronolégica que possui um ponto
central e um caminho especifico para sua evolucao.

Num rizoma, pelo contrério, tais devires ndo podem ser lineares, pré-determinados ou
sistematizados, pois assim contrariariam o significado mesmo do termo. Segundo Vogl, um
rizoma ¢ “um labirinto sem comego nem fim, sem centro nem periferia” (VOGL, 2012,

informacao verbal). Em entrevista'’, ele afirma:

Rizoma é uma estrutura de passagens disposta em confusdo métrica. E um sistema
de atalhos e desvios, jamais de retas e vias diretas. Esses trés elementos: nenhum
comego e nenhum fim, nenhum fio de Ariadne, sem centro e sem periferia, e
finalmente um sistema de passagens feito apenas de atalhos e desvios, caracterizam
0 Rizoma. E um lugar de encontros imprevistos (VOGL, 2012).

De acordo com Deleuze e Guattari (1995), um rizoma & composto por partes

autbnomas, e sé pode evoluir se houver um sistema aberto, mutavel, que permita encontros

19«0 rizoma, na botanica, é um caule subterraneo cujo crescimento é horizontal. Segundo Trindade (2013),
rizoma é uma raiz com crescimento diferenciado, polimorfo, sem dire¢do clara e definida. O substantivo e 0
conceito diferenciam-se” (TRINDADE, 2013). Disponivel em:
<https://razaoinadequada.com/2013/09/21/deleuze-rizoma/>. Acesso em: 18 out. 2018.

! Joseph Vogl é escritor, fil6sofo, professor de Literatura, Midias e Estudos Culturais da Universidade de
Humboldt de Berlim, e tradutor de obras de Deleuze e Guattari (PRIME TIME, 2013). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2k-wWziPk-g&t=84s>. Acesso em: 18 out. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=2k-wWziPk-g&t=84s
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surpresa, pois ele “procede por variagdo, expansdo, conquista, captura, picada” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p.32). Oposto a formas definidas e decalques, “o rizoma se refere a um
mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel, reversivel,
modificavel, com mdltiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga” (Ibid.). Um rizoma

transborda:

[...] O rizoma nédo se deixa conduzir nem ao Uno nem ao mdltiplo. [...] Ele ndo é
feito de unidades, mas de dimens6es, ou antes de dire¢des movedigas. Ele ndo tem
come¢o nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda. Ele
constitui multiplicidades lineares a n dimensbes, sem sujeito nem objeto
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.32, grifo nosso).

Segundo os autores, essa mudanca exibida no plano de consisténcia, onde o Uno (n) é
subtraido (n-1), configura-se uma metamorfose, que varia suas dimensdes mudando sua
natureza. Essa mudanca de dimensdes, esse estado movedigo, confere ao rizoma status de
oposicdo a uma estrutura definida por pontos e correlagdes binarias. "O rizoma é feito
somente de linhas: linhas de segmentaridade, de estratificagdo, como dimensfes, mas também
linhas de fuga ou de desterritorializagdo” (Ibid, p.23).

Contra sistemas centrados (e mesmo policentrados), de comunicacdo hierarquica e
ligacOes preestabelecidas, “o rizoma é um sistema a-centrado ndo hierarquico e ndo
significante, sem General, sem memdria organizadora ou autdémato central, unicamente
definido por uma circulacdo de estados” (lbid, p.33). Nele, ndo hd um ponto de inicio nem
fim, as coisas sdo percebidas pelo meio, ndo de cima para baixo ou de um lado para o outro. E
um plato.

Os autores propdem um nomadismo na busca para entender o fora, o desenraizamento,
e um agenciamento de sujeitos que, conscientes da importancia desta Nomadologia,
compreendam que “a historia sempre foi escrita do ponto de vista dos sedentarios, e em nome
de um aparelho unitario de Estado” (lbid., p.35), e, assim, agenciem outros caminhos
ndmades, sendo resisténcia a caminhos Unicos e impostos. “Os nomades inventaram uma
maquina de guerra contra o aparelho de Estado. Nunca a histéria compreendeu o nomadismo,
nunca o livro compreendeu o fora” (Ibid, p.36). Com isso, eles argumentam também que ha,
nas pretensdes do Estado, uma intencdo de enraizar o homem, colocar ordem no mundo. Em

contraponto a essas pretensdes, propdem:

Faca rizoma e ndo raiz, nunca plante! Ndo semeie, pique! N&o seja nem uno nem
maltiplo, seja multiplicidades! Faca a linha e nunca o ponto! A velocidade
transforma o ponto em linha! Seja rapido, mesmo parado! Linha de chance, jogo de
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cintura, linha de fuga. Nunca suscite um General em vocé! Nunca idéias justas, junto
uma idéia (Godard). Tenha idéias curtas. Fagca mapas, nunca fotos nem desenhos.
Seja a Pantera-cor-de-rosa e que vOSS0S amores sejam como a vespa € a orquidea, o
gato e o babuino (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.36).

Ao transpor esses principios para a Educacdo, por exemplo, pode-se pensar um
curriculo sem centro, rizomaticamente. Ou, entdo, em um aprendizado rizomatico, que €
dependente de conexdes feitas pelo estudante, de sentidos particulares a ele, e ndo vinculado a
uma hierarquia previa. O professor é, nesse caso, um agenciador da autonomia do aluno,
indicando costuras e linhas de fuga criadoras para seus devires.

Também a Musica pode ser percebida como forma de potencializar uma acéo
rizomatica e as possibilidades de percurso para se chegar a um fim, sem engessar um caminho
como unico ou uma meta como derradeira. No capitulo 1 de seu livro, Deleuze e Guattari
(1995) apresentam a imagem de uma partitura ndo convencional que, fugindo dos padrdes de
significacdo dos codigos de leitura e escrita musical, possibilita multiplas interpretaces
personalizadas (Figura 1).

Figura 1 - Partitura rizomatica
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Fonte: DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.9.

Um curriculo rizomatico permite criaces de fluxos pessoais e, portanto, um processo
proprio de desenvolvimento. Na multiplicidade, ndo ha um s6 curriculo ou um sO processo
educativo — h& o encontro do inédito, ndo do banal e da repeticdo. Talvez, nessa imagem de

uma partitura que descreve sons de uma forma ndo convencional e sem se valer de signos
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normatizados que representem precisamente como deve soar tal melodia ou ritmo, esteja a
representacdo de um rizoma sonoro, cujo sentido depende de uma nova forma de olhar para
suas estruturas. Cria-se, assim, um agenciamento diferente: “um crescimento das dimensdes
numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas
conexdes” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p.17).

Outra imagem capaz de ilustrar o que aqui se entende por conceito de rizoma e da

decorréncia de uma abordagem rizomatica é esta ilustracdo (Figura 2):

Figura 2 - Representacdo de rizoma
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Fonte: https://razaoinadequada.com/. Acesso em: 26 jul. 2018.

A ilustragdo acima € uma representacdo poética de um rizoma que, além de referenciar a
propria forma de um rizoma na boténica, sugere o formato de um coragdo humano, conferindo
ao seu conceito um viés também afetivo, pois que passivel do entendimento da existéncia de
multiplas acbes simultaneas, convergentes ou divergentes, para sua constituicdo, tal qual é a
formacdo da vida. A busca por equilibrio nas relagBes sociais perpassa, pois, os afetos e 0s
desafetos, caracteristicas inerentes as trocas humanas, e pode ser também uma acdo
rizomatica, permeada por linhas, ndo pontos.

Tais relagbes tambem podem ser ancoradas no conceito de inteligéncia inter e
intrapessoal, cunhado por Gardner (1995), quando essas inteligéncias sdo acionadas na

tentativa de resolver problemas significativos para os individuos. Compreender os outros e
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trabalhar com eles é uma capacidade da inteligéncia interpessoal, enquanto compreender nos
mesmos e trabalhar com nossa individualidade é intrapessoal. Na fusdo dos componentes inter
e intrapessoais € que, segundo Gardner, emerge a invencdo humana do “sendo do eu [...]
como um simbolo que representa todos os tipos de informacgdes sobre uma pessoa e é, ao
mesmo tempo, uma invencdo que todos os individuos constroem para si mesmos”
(GARDNER, 1995, p.29). A teoria de Deleuze e Guattari faz rizoma com a teoria de Gardner,
ao descrever que a habilidade de aprimorar as qualidades sociais pelo viés da emocéo e afetos
pode também ser aprendida e expandida, “porque é sempre por rizoma que o desejo se move e
produz. Toda vez que o desejo segue uma arvore acontecem as quedas internas que o fazem
declinar e o conduzem a morte; mas o rizoma opera sobre o desejo por impulsGes exteriores e
produtivas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.23).

Trindade™?, por sua vez, cita o conceito de rizoma proposto pelos teéricos franceses e o

descreve, ainda, como um modelo de resisténcia:

O rizoma é um modelo de resisténcia ético-estético-politico, trata-se de linhas e nao
de formas. Por isso o rizoma pode fugir, se esconder, confundir, sabotar, cortar
caminho. N&o que existam caminhos certos, talvez o correto seja 0 mais intensivo (e
ndo o caminho do meio). As linhas de fuga sdo aquelas que escapam da tentativa
totalizadora e fazem contato com outras raizes, seguem outras dire¢cdes. Ndo é uma
forma fechada, ndo ha ligagdo definitiva. Sdo linhas de intensidade, apenas linhas de
intensidade (TRINDADE, 2013).

De fato, creio ser possivel aplicar esse conceito a muitas esferas das areas do
conhecimento, como os proprios Deleuze e Guattari sugerem, criando linhas de fuga, de
conexdes e de intensidade proprias. A pratica coral, pelo menos quando considero o meu
trabalho como regente, e especificamente falando do COJmo, prevé o envolvimento do elenco
de cantores no processo de aprendizagem musical e de consciéncia de si, a partir da troca com
0s outros, das relacdes estabelecidas entre os participantes sobre a qualidade dos sons e
atitudes produzidas e aprimoradas. Uma troca intrinsicamente afetiva e interdisciplinar, pois
gue também diz respeito a tomada de conhecimento sobre outros campos do saber envolvidos
na producdo do trabalho do coro, desde escolha de repertorio, figurino, design gréafico,
atuacdo cénica, entre outros. O mesmo ocorre nas apresentacdes do grupo e nos intercambios
sociais, em que 0s cantores sempre sdo consultados e informados sobre onde irdo cantar e

para quem, e se discutem os impactos que tal compartilhamento de processos podera gerar,

12 Rafael Trindade é um dos criadores e autores do canal online Razao Inadequada. Disponivel em:
<https://razaoinadequada.com/sobre/ >. Acesso em: 04 ago. 2019.


https://arazaoinadequada.wordpress.com/2014/03/16/a-mediocridade-do-caminho-do-meio/
https://razaoinadequada.com/sobre/
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tanto para eles, como artistas, como para a plateia. Nessa relacdo de devir coral, a troca é
sempre horizontal.

Sob essa perspectiva, a pratica coral tende a ser beneficiada com uma lideranca eficaz
na tomada de decisdes, consciente do potencial individual de cada integrante e da importancia
de valorizar essas capacidades, de mudar percursos e expandir caminhos, sem perder a visdo
coletiva do processo e sua “afinagdo” com 0 coletivo. Tal forma de hierarquia, que costumo
chamar de “hierarquia do respeito”, tem potencial enquanto ferramenta para o
desenvolvimento de processos rizomaticos de aprendizagem e vivéncias cognitivas, sensoriais
e sociais, desde que observada a premissa de ndo ser fechada em si mesma, mas, sim, de fazer
uso de uma de suas fungdes, que é ajudar a organizar e fundamentar acGes e metas a serem
alcancadas.

Rizoma polifénico torna-se, entdo, uma denominacdo personificada para meu
entendimento de interdisciplinaridade. Talvez um sindnimo, mas revisitado, configurando-se
como uma forma de atuacdo no mundo. Uma atuagdo rizomatica e polifénica tramada por
afinacGes coletivas e movida por acdes simultaneas, em bando, em cardume, em revoada. A
ideia de polifonia, nesse contexto, ndo é pautada em sua definicdo mais costumeira, que a
entende enguanto um evento sonoro, correspondendo a “sucessdo simultanea de diversas
vozes musicais, ou de diversas melodias que caminham juntas, estabelecendo contrapontos,
dialogos, imitagdes, dialéticas de pergunta e resposta” (BARRQOS, 2019, p.153). Encontramos
inimeras construcdes polifénicas na obra de Johan Sebastian Bach e nos conjuntos de choro

no Brasil, por exemplo.

[...] Podemos dizer que a escrita polifonica seria aquela na qual a composicdo se
desenvolve em vérias vozes que se sobrepdem ao mesmo tempo, avangando
paralelamente e interagindo umas com as outras para a realizacdo de um resultado
maior. Opostos disso sdo a monodia (escrita em uma Unica voz, como nos cantos
gregorianos) e a homofonia, modo de apresenta¢do musical no qual uma melodia na
voz superior comanda o discurso musical apoiada em uma base harménica
estabelecida a partir de uma sucesséo de acordes (BARRQOS, 2019, p.153-154).

De acordo com Barros (2019, p.154), “numa polifonia auténtica, todas as vozes
afirmam a sua identidade, que s@o tramadas coletivamente, sem que uma se sobreponha as
outras em termos de importancia”. Sua defini¢do, possivelmente por ser ele um estudioso da
interdisciplinaridade e seus efeitos na Histdria e em outros campos do saber, indicam pontos
de confluéncia com o conceito de rizoma, atenuando ou eliminando hierarquias
composicionais, e caminhando ao encontro do conceito de atuacdo polifonica, uma definigdo

compativel a capacidade que permite, aos individuos, administrar varias acfes e pensamentos
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simultaneamente, com relativa ou completa destreza. Vale observar em sua premissa a
necessidade de reducdo na abrangéncia de hierarquias, a serem atenuadas ou eliminadas. A
partir do principio da hierarquia do respeito, sugeriria ainda outra opc¢éo: hierarquias a serem
reinventadas a partir das relacdes de afeto.

Em consonancia com Barros, Maletta (2016) apresenta um conceito — e uma proposta
— de atuacao polifonica, argumentando que a definicdo de um evento polifénico pode pautar-
se em trés conceitos: a multiplicidade de vozes, ou de pontos de vista; a simultaneidade deles,
pois acontecem ao mesmo tempo; e a ndo hierarquia, pois nenhum deles é mais importante
que 0 outro, mesmo que esses pontos de vista sejam em si contraditorios. “Todos esses
elementos provocam pontos de vistas, provocam discursos” (MALETTA, 2016, informagéo

verbal®®). O autor pontua, ainda, que:

N&o € a existéncia concreta de apenas um elemento (movimento dos corpos, luz ou
cenario, imagens provocadas, sons, palavras ditas), mas a simultaneidade dos
discursos que esses elementos provocam que geram novos pontos de vista. O
entrelagamento deles € que gera um resultado, ao chegar ao interlocutor, que “ndo ¢é
fruto de uma guerra, mas de uma simultaneidade de multiplas ideias ndo
hierarquicas” (MALETTA, 2016).

Maletta amplia, portanto, o conceito de polifonia, sobre o qual proponho, também,
uma articulacdo com o conceito de rizoma, referindo-se a ela como uma caracteristica de
discursos que incorporam dialeticamente diversos pontos de vista, numa acdo plural e
multifacetada.

Segundo Maletta, o conceito de voz, na sua origem, € manifestacdo de um ponto de
vista. O discurso dramatargico proveniente da confluéncia de elementos multiplos, nao
exclusivamente sonoros ou ndo exclusivamente visuais, serd capaz de criar um ponto de vista
unitario. Com isso, argumenta: “parei de me considerar um musico da musica, € passei a me
considerar um musico do teatro” (MALETTA, 2015). O que é mais importante, a preparacdo
corporal ou vocal? Sob essa abordagem polifénica, importam ambos, pois sdo indissociaveis e
interdependentes. Como aprimorar potencialidades corporais e vocais em cena? A partir de
caminhos que serdo constantemente inventados por caracteristicas individuais dos sujeitos
envolvidos, e das demandas coletivas propostas, numa agéo rizomatica de observacao e acao
do fazer artistico. Um artistamento rizomatico.

Discursos expressivos, simultdneos e equipotentes, estdo presentes na maior parte da

vida humana, e da profissdo dos artistas em especial. Maletta (2015) vale-se de sua

13 Canal Agenda. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Ewc-B_rQGNO&feature=share>. Acesso
em: 27 de julho de 2018.



36

versatilidade como matematico, regente e ator para fundamentar sua teoria, propondo que as
habilidades de atuar polifonicamente residem na capacidade de processar e executar agoes
simultaneas com entendimento e autonomia, ampliando a apropriacdo cognitiva das praticas
vivenciadas. Intuitivamente, Maletta criou e adaptou exercicios visando auxiliar pessoas a
terem a “oportunidade de experimentar corporalmente a execucdo simultdnea de diversas
acoOes discursivas, por meio do canto e do movimento” (LEE, 2014, p.315).

Uma atuacdo polifonica e rizomatica esta, portanto, envolta num multifacetado
emaranhado de informacdes, conceitos e acdes multidisciplinares, simultaneas e equipotentes,
ndo hieréarquicas, visando a autonomia de seus agentes. Com efeito, ha, no teatro, uma
natureza polifénica muito similar a polifonia coral. A polifonia cénica e a polifonia coral sdo,
ambas, entrelacamentos de multiplos discursos e cada uma dessas dimensdes de polifonia
poderia ser uma estratégia para o aprendizado da outra: “polifonia ensinando polifonia” (LEE,
2014, p.315).

Nessa trama de possibilidades, para chegar até a producdo do espetaculo
Contrapontos, fez-se necessario trilhar diversos caminhos complementares, ou mesmo
divergentes, que originaram essa raiz rizomatica e interdisciplinar que deu forma ao
espetaculo. Arte, Educacdo, Musica vocal, Histéria e interdisciplinaridade sdo temas a serem
vistos, aqui, como quem Vé a radiografia de um projeto desde a sua criagdo. S&o elementos
constituintes desse DNA que comp®e o rizoma polifonico e fundamenta o espetaculo, desde a

sua concepcdo até seus processos de ensaio e suas reverberacoes.

2.1 ARTE/EDUCACAO

“Pois minha imaginac&o ndo tem estrada.
Eu ndo gosto mesmo da estrada.
Gosto do desvio e do desver .

Manoel de Barros

Arte e Educacdo sdo préaticas que tendem a andar juntas. No titulo deste subcapitulo,
optei por escrever Arte/Educacdo com barra, e ndo com hifen, apropriando-me do conceito
qgue Ana Mae Barbosa adotou por recomendacdo de um linguista que questionou o uso de
“Arte-Educacdo”, por expressar sentido de pertencimento. “A barra, com base na linguagem
de computador, é que significa ‘pertencer a’” (BARBOSA, 2010, p.21).

Silva (2014) afirma que “uma das fungdes sociais da Arte é a de ser um instrumento da

educagdo” (p.39). Segundo ela, é funcdo da Arte a formacdo de seres criativos, inventivos e
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descobridores de novas verdades. A expressdo das subjetividades envolvidas no processo
criativo atende as necessidades, anseios, percepces e motivagdes do ser humano, permitindo
com que ele expresse a si mesmo e a sua coletividade. Afirma ainda: “as questdes ligadas a
educacdo em arte ndo podem ser separadas das questdes relacionadas com a propria arte,
enquanto processo de civilizagdo e objeto estético na sua dimensdo politica e pedagdgica”
(SILVA, 2014, p.39).

Dai reconhecer ndo sé a necessidade da arte, mas a sua capacidade transformadora
nas atitudes interdisciplinares dos educadores para que 0 acesso a ela seja um direito
do homem. Aceitar que o fazer artistico e a fruicdo estética contribui para o
desenvolvimento de criancas e de jovens é ter a certeza do seu potencial expressivo
e criativo. Ostrower (1987, p.9) faz uma referéncia que aqui transita muito bem:
“Criar ¢ tdo dificil ou tdo facil como viver. E é do mesmo modo necessario”
(SILVA, 2014, p.39).

Em muitas praticas artisticas o carater pedagdgico ou educativo de sua existéncia pode
ser suprimido ou mesmo ser inexistente, tendo em vista o propdésito para o qual tal obra é
criada: uma exposicdo de Arte, uma performance, uma criacdo musical cuja intencdo nédo é
atuar na formacgdo de seus agentes ou ouvintes, mas servir a outros fins que podem ser
puramente estéticos, ritualisticos ou sensoriais. Porém, em muitos casos, mesmo ndo havendo
a intencdo, ha processos educativos imbricados na pratica artistica. Quando essas praticas sdo
coletivas, torna-se entdo, de certo modo, inerente & sua existéncia um viés educativo.
Aprende-se com 0s processos de ensaios, com 0 agucamento da imaginac¢do, com o potencial
de criacdo e execucdo de produtos artisticos, com as trocas entre colegas com pensamentos
iguais e também distintos, com a identificacdo de percepcdes similares e o confronto e/ou com

a soma das diferencas. Conforme atesta Silva (2014) sobre essa intera¢do visando a criacao:

A interacdo entre a concepcdo de arte e a concepgao de educacdo encaminha-se na
confluéncia do que conhecemos como arte-educagao, conceito este que aponta para
o0 entendimento de uma questdo mais ampla que é a arte no espaco educativo. [...]
Pensar arte é pensar interdisciplinarmente para recuperar o ser poético, por assim
dizer, € um modo Unico de despertar a consciéncia e novos modos de descobrir o
prazer da criagdo. Por fim é construir nosso préprio percurso em cada comego
(SILVA, 2014, p. 41).

Significa-se a consciéncia, sob essa perspectiva, e 0 seu agucamento pelo viés da
criatividade, percebe-se a mutabilidade dos gostos, das visdes de mundo, dos caminhos para
aprender a ser e a viver. O sentido basico da Educacdo, entdo, evidencia-se. No trabalho coral

— portanto coletivo — com jovens, essa premissa esta constantemente presente, pelo menos a
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partir de uma abordagem contemporanea e interdisciplinar desse fazer a préatica coral, como
ocorreu no Contrapontos.

O trabalho coral compactua, ainda, com principios descritos por Silva (2014), de ser
funcdo da Arte a formacao de seres criativos, inventivos e descobridores de novas verdades,
perspectivas de teorias pds-estruturalistas e pos-criticas em Educacdo. Haroldo de Campos
cunhou o termo transcriagao, propondo linhas alternativas de tradugdo de mundo, a partir do
Movimento da Poesia Concreta. De acordo com Gesser (2016), transcriacdo é uma pratica de
traducdo, desdobrando, com tal acdo, uma busca permeada somente pelo significado de um
texto. Nao é um conceito, mas um processo de traducdo, que se caracteriza por ser criativo.
“Diz mais respeito, portanto, a uma pratica do que a uma teoria, e por ndo ter uma delimitacéo
conceitual pré-estabelecida, facilmente torna-se escorregadio, servindo-se aos mais diferentes
propositos” (GESSER, 2016). O autor pontua:

A transcriacdo, portanto, prioriza o efeito estético, que em muitos casos pode estar
na prépria superficie formal de um texto, sendo que o significado é o resultado dessa
articulacdo de formas; j& a tradugdo literal estabelece em primeiro plano a
significacdo do texto, busca reproduzir na lingua de chegada os mesmos efeitos de
sentidos obtidos na lingua de partida, sendo que o aspecto formal, muitas vezes, é
deixado em segundo plano (GESSER, 2016).

A partir destes principios, elementos pertencentes ao campo do conhecimento da
Educacdo perpassam inerentemente 0s argumentos, conceitos e abordagens desta pesquisa,
num exercicio também interdisciplinar, estabelecendo conexdes entre seus subcapitulos, num
entrelacamento rizomatico. Da mesma forma, artistagens poéticas e propostas de transcriacao

a partir de acGes praticas estdo aqui ancoradas em processos coletivos de musica vocal.
2.1.1 Musica vocal coletiva

Parafraseando a atuacdo polifénica proposta por Maletta (2005), toda forma de Arte é
um evento polifénico se pensarmos que, historicamente, ndo havia disciplinarizacdo de suas
linguagens em éareas distintas. Ndo somente na Histéria da Musica Ocidental, como também
na da Musica Oriental, é factivel, para muitos povos e grupos sociais, a complementaridade e
a simultaneidade entre préaticas de Danga, Musica, Literatura, Pintura e Teatro, por exemplo.
Historicamente, é possivel encontrar artistas multifacetados, que dialogam com relativa ou
completa fruigdo entre &reas artisticas, como os profissionais de teatros-musicais, ou danca-

teatro, que comumente precisam ser habeis cantores, atores e bailarinos.
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Em outro contexto, Wagogos da Tanzénia, Maoris da Nova Zelandia e Kayapos do
Pard, por exemplo, utilizam praticas que incluem, simultaneamente, dancga, pintura corporal e
cancdes, além de poderem assumir um viés de cunho ritualistico e espiritual, cuja conotacéo e
significacdo sdo distintos de praticas similares presentes nos centros urbanos das grandes
cidades, pautados muitas vezes em produzir deleites prioritariamente estéticos em suas
performances.

Uma pratica especialmente potencializadora do desenvolvimento de muitas
habilidades polifonicas é a musica vocal coletiva. Em especial, aquela pratica vocal que
naturalmente agrega o corpo, a consciéncia de sua presenca e do que ele pode representar,
para entdo se configurar numa atitude cénica aderida a uma presenca vocal polifonicamente
afinada nesta dupla inteireza: afinacdo sonora (atitude/voz) e afinacdo de intencdo
(atitude/corpo). Essa abordagem difere-se da concepcdo coral europeia tradicional, classica,
onde o corpo € comumente um coadjuvante, escondido por um figurino que o neutraliza,
deixando-o o mais discreto possivel, anulando o que se pode ver em detrimento de uma
supervalorizacdo do gque se pode escutar, numa dicotomia entre o mental e o fisico, o0 sonoro e
0 visual. Essa dicotomia ndo existe, porém, na maioria das praticas vocais coletivas de
culturas populares, onde o corpo naturalmente danca aquilo que canta, fazendo soar o corpo e
dancar a voz. Muitos trabalhos corais contemporaneos em centros urbanos também vém
reinventando conceitos sobre o canto coral tradicional, expandindo e revisitando suas
possibilidades.

Cabe, entdo, analisar, mesmo que brevemente, 0s mecanismos que desnaturalizam a
relagdo voz-corpo-movimento, e 0s caminhos promovidos por uma “disciplinarizacdo”
estrutural, fruto de um pensamento que separou corpo e mente, criando essa dicotomia em sua
relacdo originalmente natural, e requerendo, da maioria das pessoas, um exercicio cognitivo
complexo para reestabelecer e retomar sua relacéo e interconexdo.

Sloboda (2008), apresenta estudos que tém contestado a teoria do “filtro”, cujo
principio sustenta a ideia de que nosso sistema perceptivo incorpora um ‘“canal” de atencao
unico e de capacidade limitada, através do qual apenas uma pequena parte de nossa
experiéncia pode passar em um dado momento. Num estudo sobre o tema, pianistas foram
convidados para que lessem a primeira vista uma peca para piano, a0 mesmo tempo em que
acompanhavam uma mensagem em prosa, tocada em fones de ouvido. Os pesquisadores
concluiram que as performances nas duas tarefas eram igualmente boas quando aconteciam
simultaneamente e quando aconteciam em separado. Ndo cabendo nesta analise a teoria do

filtro, uma explicagdo possivel para o fendmeno de atengdo é de que “os processos podem
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ocorrer simultaneamente, desde que eles ndo fagam uso dos mesmos mecanismos cognitivos”
(SLOBODA, 2008, p.218).

O tipo de andlise, de mecanismo cognitivo, usado para quando dirigimos um carro,
ouvimos radio, executamos tarefas diarias, € distinto, mas “ndo conseguimos ouvir uma
conversa no radio enquanto estamos lendo um livro” (SLOBODA, 2008, p.219), pois a
resposta que se espera dessa compreensdo precisa passar por canais similares de anélise,
diferentemente do que aconteceu com 0s pianistas, que acionavam dois canais distintos para
analisar simultaneamente duas ac@es distintas.

O uso eficiente de distintos mecanismos cognitivos enquanto se canta, danca e se
interpreta uma can¢do simultaneamente é acdo comumente natural para inimeros praticantes
de folguedos das culturas populares em diversos lugares do mundo, e mesmo para artistas de
centros urbanos que entdo estudam e exercitam tal simultaneidade e polivaléncia de atuacéo.
A polifonia de aces €, sob esta perspectiva, uma acao ensaiavel, pois que sua conjuncéo é, de
certa forma, inerente ao ser humano, e aderida também a esfera das emocGes e sensibilidades
sensoriais, que se somam num fazer multiplo, tendo, no canto coral, a voz como elemento
condutor.

O simbolismo de afinar e harmonizar vozes, no plural, perpassa a paisagem sonora a
ser desenhada pela interpretacdo musical e se caracteriza também na ideia de afinacdo
energética, afetiva, correlacional. Fazé-lo utilizando este instrumento que nos é inato, a voz,
carrega em si uma dimensdo da producdo em conjunto distinta de outras praticas artisticas
coletivas, como praticas especificamente de musica instrumental, de balé ou Teatro, por
exemplo.

Em consonancia com estas afirmacdes e também buscando fundamenta-las, Schimiti'*
(2003) aponta que “o corpo ¢ o instrumento mais perfeito para a experimentacdo musical,
talvez 0 meio mais rico para explorar um aspecto essencial da formacdo de todo mdsico: a
audicdo interior”. A esse respeito, a autora elabora ainda:

Dessa forma, o canto ocupa lugar de destaque no processo educacional [de educacéo
musical] ao oferecer possibilidades concretas de manifestacdo de parametros tais
como altura, intensidade, ritmo, senso harmonico, aspectos de agdgica e contrastes,
de forma natural. [...] O Coro representa a oportunidade de construcdo coletiva do

fazer musical através do corpo. Podemos fazer musica de diversas formas, mas em

nenhuma delas se participa tdo ativamente do “fazer musical”, nenhuma delas ¢ tao
eficaz quanto o ato de cantar (SCHIMITI, 2003).

¥ Lucy M. Schimiti foi professora da Universidade Federal de Londrina e regente dos coros infantis e juvenis
daquela instituicdo, tendo desenvolvido um trabalho de referéncia nacional na area.
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Afinando conceitos de multiplicidades aderidas ao canto coral, outro viés sobre a
importancia da voz como instrumento ndo s6 musical, social e afetivo, mas também

identitario e politico, foi compartilhado por Cruz™ (2019, informacdo verbal'®

) quando
argumentou que “ndo ha photoshop para a voz. Sua voz é vocé! Nao da pra inventar um perfil
pra voz. Ela é presencial, tem que estar de verdade”. Cruz também pontuou sobre como é
simbdlico, atualmente, poder “ter voz quando todos estdo sendo calados”. E seguiu: “O coro
sempre vai ser uma atividade politica. Politica em sua esséncia. Ha relagbes a serem
administradas. Vocé ouve a si, ouve seu naipe, aciona muitas escutas sem precisar calar sua
voz” (CRUZ, 2019).

Partindo desse viés enunciado por Cruz, é importante citar que a voz, quando utilizada
coletivamente, em bando, adquire um significado simbdlico que perpassa a estética de uma
performance afinada, assumindo o papel do anincio de pontos de vista, pensamentos e ideias,
através de seu repertério, por individuos que respiram, pensam e se movem juntos.

A Arte, quando exercida em sua plenitude, sobretudo quando pautada num viés mais
contemporaneo e amplo de sua definicdo, mais do que num purismo do “belo” ou do
entretenimento, pode ser uma das ferramentas mais eficientes para o desenvolvivimento da
cidadania, da formac&o de consciéncias emancipadas e criticas, e para a compreensdo de uma
mutabilidade identitaria — identidade aderida ao conceito de diferenca, sob a luz da filosofia —
concernente a vida humana. Os processos educativos podem, valendo-se de praticas
Arte/Educativas profissionais'’ e conectadas com esse viés holistico e multifacetado de sua
significacdo, fomentar essa acdo sensibilizadora e desencadear a vivéncia/experiéncia de
principios e procedimentos que levem a alteridade™. E necesséria uma visdo que ultrapasse a
percepcao da Arte como entretenimento, como performance puramente estética ou de cunho
religioso/ritual, e a conecte com essa potencialidade de transformar pontos de vista,
percepcbes de mundo, de inundar os sentidos e de alterar perspectivas e consciéncias

histéricas. Um profissional da Arte/Educacdo precisa, se desejar promover acdes

15 Gisele Cruz concebeu um site para compartilhamento de informag®es sobre a prética coral. Disponivel em:
<https://www.cantoecantoria.com.br/> Acesso em: 18 dez. 2019.

' Informacéo proferida em palestra na ocasi&o do 4° Seminério de Educacéo Musical da UCS, em Caxias do Sul,
em 12 jul. 2020.

YO carater “profissional” da pratica Arte/Educativa a que me refiro ndo exclui as praticas tidas como amadoras,
nesse caso por serem espontaneas, de comunidades de sambistas, jongueiros ou congadeiros, por exemplo, nem
superestima os artistas graduados em universidades ou conservatdrios de musica. Pontua, sim, a necessidade de
aplicacdo de uma acdo mais acolhedora de maltiplos sentidos, em um processo regular de experiéncias e
vivéncias de aprendizagem e formagdo humana através da Arte.

18 «Alteridade diz respeito ao outro, do qual depende a prépria identidade do eu. O outro e o eu estido numa
relagdo complexa em que se remetem reciprocamente. Assim, 0 outro nao so esta fora, como dentro do
individuo” (HERMANN, 2005, p.9).


https://www.cantoecantoria.com.br/
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contundentes para a emancipacdo de seus alunos sob este viés interdisciplinar e polifénico,

estar conectado com essa vertente.

2.1.2 Comunicacao e representacgdo; sensibilidade e movimento

Gardner®® (1997) propds algumas definicdes sobre os processos artisticos e seus
conceitos, pontuando que toda estética envolve a tentativa intencional de comunicar algo a
alguém, abarcando, pelo menos, dois sujeitos nesse processo. As Artes envolvem
comunicagdo e, por consequéncia, sdo 0s seres humanos os envolvidos no processo artistico.
Para que uma pratica seja artistica, é indispensavel, portanto, segundo Gardner, uma intencdo

de comunicacdo de algo para alguém:

O artista, o poeta e — de uma maneira diferente — certos cientistas... ttm a vocagdo e
a habilidade para comunicar alguns aspectos daquilo que percebem, além da esfera
do j& familiar, aqueles que estdo dispostos a e sdo capazes de ouvi-los ou de
examinar suas comunicacdes (GARDNER, 1997, p. 54).

Nas praticas de comunicagdo artisticas, o simbolismo das representacGes e das
metaforas € intrinseco. As representacdes encontradas em andlises dos discursos da Histdria, e
revisitadas sob a luz da Histdria Cultural, referem-se mais especificamente aos simbolismos
interpretativos com que se narram os fatos historicos, e sobre como essas interpretacdes
acabam conferindo uma representacdo do real, sendo tal representacdo o registro e a
perpetuacdo de um fato, mais do que o fato em si. Na Arte, representar esta diretamente ligado
a pratica da imitacdo, da reproducdo da acdo real sob um viés metaférico que sempre
compartilha a traducdo de seu intérprete sobre os fatos (como acontece com a pantomima, a
danca e a musica contemporanea, por exemplo), que comunica a uma plateia, a uma
audiéncia, e que por sua vez ira criar sua prépria tradugdo sobre o fato ja reapropriado e
traduzido pelo intérprete. Cria-se uma cena artistica que representa uma sensacao atraveés de
um roteiro, musica ou danga, através de uma acdo, estabelecendo-se uma relacéo
antropofagica sobre a representacdo dos fatos e sua significacao.

Os estudos da Histdria Cultural, a partir dos anos 60, reorientaram a postura do

historiador através do conceito de representacdo na mesma medida em que, no final do século

9 Howard Gardner concebeu a teoria das maltiplas inteligéncias e auxiliou a expandir o status da Arte para e no
desenvolvimento humano. Um dos grandes laboratdrios de estudos que embasaram suas pesquisas foi o
Project Zero. Fundado pelo fildsofo Nelson Goodman na Harvard Graduate School of Education, em 1967, o
Projeto Zero comegou com um foco na compreensao do aprendizado nas e através das Artes. “A missao do
Projeto Zero é entender e aprimorar o aprendizado, o pensamento e a criatividade de individuos e grupos nas
artes e outras disciplinas”. Disponivel em: <http://www.pz.harvard.edu/> Acesso em: 18 dez. 2019.


http://www.pz.harvard.edu/
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XIX e inicio do século XX, a Arte Moderna reorientou as produgdes artisticas das sociedades
urbanas. O olhar sobre o simbolismo das representa¢des deu frescor as narrativas e as libertou
de uma heranca positivista e cartesiana com as quais a Historia redigia visdes especificas do
mundo e do percurso da civilizacdo sob o cunho dos seus heréis e vencedores (nunca, até

entdo, dos vencidos ou oprimidos). Conforme descreve Pesavento:

Representar é, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é presentificacdo de um
ausente, € um apresentar de novo, que da a ver uma auséncia. A ideia central é, pois
a da substituicdo que recoloca uma auséncia e torna sensivel a presenga. A
representacdo é conceito ambiguo, pois na relacdo que se estabelece entre auséncia e
presenc¢a, a correspondéncia ndo € da ordem do mimético ou da transparéncia. A
representacdo ndo é uma cépia do real, sua imagem perfeita, espécie de reflexo, mas
uma construcao feita a partir dele (PESAVENTO, 2008, p.40).

De fato, dentre as varias defini¢des para o que € uma representacdo, uma forma de
compreendé-la ¢ como “uma performance portadora de sentidos que remetem a determinadas

ideias” (PESAVENTO, 2008, p.41). A autora afirma, ainda, que:

A forca da representacdo se da pela sua capacidade de mobilizacdo e de produzir
reconhecimento e legitimidade social. [...] Aquele que tem o poder simbdlico de
dizer e fazer crer sobre 0 mundo tem o controle da vida social e expressa a
supremacia conquistada em uma relagdo historica de forcas (PESAVENTO, 2018
p.41).

Nota-se que Pesavento e Gardner se afinam em seus conceitos, e um rizoma de suas
hip6teses poderia resultar numa percepcdo de haver, na Arte, um mundo de representacdes
simbdlicas que, no exercicio da comunicacdo entre distintos sujeitos que traduzem suas
performances como “portadoras de ideias”, confirma seu sentido enquanto ferramenta de
expansdo de consciéncias e de percepcdes de mundo, potencializando a¢Ges mais cidadas e
empaticas.

Entre conceituacdes de realidade e imaginario, narrativa e ficcdo, Pesavento aborda
um conceito que, para ela, estd no cerne daquilo que o historiador pretende atingir: as
sensibilidades. Uma sensibilidade para compreender as linguagens ndo verbais e as
expressividades estéticas em suas diversas formas de manifestacédo de ideias e significados. O
termo sensibilidade, para o discurso da Historia Cultural, permite indagacdes como: seria essa
sensibilidade a mesma a que nos referimos quando falamos em Arte/Educagéo?

Pesavento (2008) esclarece que, no campo de atuacdo da Historia, as sensibilidades

corresponderiam a um nucleo primario de percepcdo e traducdo da existéncia humana no
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mundo. Elas seriam um “assalto ao mundo cognitivo”, pois lidam com as sensagdes, com o
emocional, com a subjetividade. Uma tradugdo do mundo pela via das emogdes e dos

sentidos:

[...] As sensibilidades seriam, pois as formas pelas quais individuos e grupos se dao
a perceber comparecendo como um reduto de traducdo da realidade por meio das
emocdes e dos sentidos. Nessa medida, as sensibilidades ndo s6 comparecem no
cerne do processo de representagdo do mundo, como correspondem, para 0
historiador da cultura, aquele objeto a capturar no passado, a prépria energia da vida.
Na analise das sensibilidades, a Histéria € uma espécie de ficcdo controlada,
sobretudo pelas fontes, que atrelam a criacdo do historiador aos tracos deixados pelo
passado. [...] O historiador precisa, pois encontrar a traducdo das subjetividades e
dos sentimentos em materialidades (PESAVENTO, 2008, pg. 57-58).

Nesse sentido, esta pesquisa contém, por exemplo, uma historizacdo materializada dos
sentimentos envolvidos no processo de concepcdo, montagem e performance de um
espetaculo artistico — o Contrapontos —, traduzindo suas subjetividades, seus rizomas e seus
devires, vivenciados por seus sujeitos, para uma pretensamente tangivel decodificacdo tedrica,
corroborando a funcionalidade dessas traducdes de mundo ao serem representadas num
produto artistico. E um processo envolvido na dimensdo das sensibilidades.

Outro conceito de sensibilidade que serve nesta reflex&o é fornecido por Cruz?® (2006)
em seus relatos de experiéncias das praticas vivenciadas junto a criancas de dois a seis anos

de idade, nos quais pondera sobre a educacéo sensivel:

A educacdo sensivel tem como embasamento a compreensdo do corpo e o brincar
como a linguagem da crianga. E uma educagio que permite trazer a fluéncia do que
a crianca possui de dentro pra fora, possibilitando a manifestacio e o
reconhecimento do impulso da vida (CRUZ, 2006, p.70).

A autora indica caminhos, também, para uma atuacdo docente sob esse viés, da

Educacéo para a sensibilidade:

O trabalho da Casa Redonda propde integrar pensamento e coragdo, consciente e
inconsciente, e 0s educadores se preparam para acolher a dimensdo interna de cada
crianga, como ouvintes desta manifestacdo, aprendendo com cada uma delas o que
traz de novo. A crianga ¢ respeitada na sua relagdo com um tempo uno, no “aqui e
agora” e na sua vivéncia de unidade com a totalidade. Nesta proposta, o enfoque esta

% Maria Cristina Cruz descreveu suas vivéncias como professora na Casa Redonda Centro de Estudos em sua
dissertacdo “Uma educagéo para a sensibilidade”. “A Casa Redonda” localiza-se em Carapicuiba, grande Séo
Paulo. Criancas se “re-unem” todas as manhas para compartilhar sua infancia num lugar da natureza. Nesse
espaco, “elas convivem com a alegria nascida da liberdade de ir ao encontro de si mesmas através dos vinculos
que diariamente véo estabelecendo consigo prdprias, com seus companheiros e com os adultos presentes nesta
jornada” (CASA REDONDA, s/d). Disponivel em: <http://www.acasaredonda.com.br/pagina/13>. Acesso em:
03 out. 2018.
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na importancia do corpo como um receptaculo sensitivo, tanto das percepcdes fisicas
como das sutis, uma forma de expressdo do inconsciente. Através do corpo, a
crianca estabelece uma relacdo de vinculo e afeto, aprendendo a sentir o que faz
sentido, na relacdo consigo proprio, com os pais, educadores, amigos, com 0 mundo
e a vida (CRUZ, 2006, p.70).

Na abordagem de Cruz, a sensibilidade é exercitada pela conexao de relacdes de afeto,
onde as percepcdes de mundo passam através do corpo e de experiéncias sensoriais que
agucem o consciente e inconsciente dos seus participantes, fomentando possibilidades de
expressao que lhe sdo inatas, a partir da percepcéo de si e do outro. Consequentemente, “uma
crianca sO vai juntar ideias na mente na mesma medida em que juntar objetos com as maos”
(GAIARSA?!, 1990, informago verbal).

Nesse Zeitgeist?? de entendimento de mundo, em que muitos teéricos de distintas
procedéncias e referéncias encontram-se no desenvolvimento de principios pensados por
caminhos similares; num espaco e tempo ndo geografico e temporal, mas similar
cognitivamente; nessa percepg¢do de que o corpo é como um receptaculo eficiente para ativar
sensacOes e cognicdes, encontra-se confluéncia com muitos outros pensadores, dos mais
distintos campos do conhecimento.

O compositor alemdo Carl Orff, desenvolveu, a partir da década de 20 — afinado
também a conceitos do movimento expressionista alemdo — uma pedagogia e filosofia
multifacetada para o ensino de mdsica, a abordagem Orff-Schulwerk, percebendo a mdsica e o
movimento como grandes interfaces para o aprendizado artistico e da criatividade, a partir de
seus aspectos mais elementares. Em discurso®, citado na epigrafe do livro de Cunha (2015),
Orff argumentou: “elementar significa um novo comego. Tudo o que ¢ moderno se torna
antigo com o correr dos anos; o elementar ndo tem tempo e existe em toda a Terra. Ai residem
o entusiasmo e a esperan¢a” (ORFF, 1963, apud CUNHA, 2015). Nas ideias pedagogico-
musicais do século XX, pautadas em pedagogias ativas de educa¢do como a abordagem
proposta por Orff, residem esséncias musicais pluridimensionais, que estimulam a diversidade

e a criatividade do e no universo educativo. “Estas ideias promovem o éxito e fortalecem a

2! José Angelo Gaiarsa foi psiquiatra, intelectual, influenciador de estudos de psicologia e educacéo e
vanguardista nos estudos sobre novas constituicGes familiares no Brasil. Depoimento presente no documentario
Laban-Movimento, realizado pela Fundagdo para o Desenvolvimento da Educagdo em 1990. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=_YYm7nrowdw&list=PLWmVqY G-E_cBNOPxXLdPGCMh-CbV_R-
m34&index=12&t=708s>. Acesso em: 19 dez. 2019.

?2 Palavra alemi que pode ser traduzida como “espirito do tempo™ ou “espirito da época”. Geralmente o termo ¢
associado a Hegel, que acreditava que a arte reflete a cultura da época em que foi concebida.

% Discurso proferido por Carl Orff na abertura do Orff-Institut de Salzburgo em 25 de outubro de 1963. Tal

discurso, “Orff-Schulwerk — Past and Future”, por sua vez, encontra-se originalmente citado, segundo consta no

livro de Cunha (2015), na obra de Barbara Haselbach (2011): Texts of Theory and Practice of Orff-Schulwerk —

Basic Texts from the Years 1932-2010.


https://www.youtube.com/watch?v=_YYm7nrow4w&list=PLWmVqYG-E_cBNOPxLdPGCMh-CbV_R-m34&index=12&t=708s
https://www.youtube.com/watch?v=_YYm7nrow4w&list=PLWmVqYG-E_cBNOPxLdPGCMh-CbV_R-m34&index=12&t=708s
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vivéncia da musica por vias diferenciadas (vocal, instrumental e corporal)” (CUNHA, 2015,
p.13). Segundo Cunha, a Orff-Schulwerk “amplia aspectos globais da personalidade
(sentidos/emocdo/razédo/sociabilidade) numa unidade estética, artistica e humanista entre
mausica, linguagem, movimento, danca, improvisacdo e criacdo” (Ibid., p.14). O autor pontua
ainda que Orff “desenvolveu uma filosofia de vida voltada para o ser humano enquanto ser
comunicativo e dotado de imaginacdo, no qual a musica comega” (Ibid., p. 18). Corroborando

estas perspectivas, de acordo com Maschat (1999), a abordagem Orff-Schulwerk:

Pressupde o envolvimento ativo em mdltiplas vertentes artisticas que de forma
holistica, proporcionam possibilidades de ensino/aprendizagem com base na
descoberta, na experimentacdo, na partilha, na criagcdo conjunta e na vivéncia social
e emocional, que em boa verdade sdo necessidades humanas que ndo tém idade
(MASCHAT, 1999, apud CUNHA, 2015, p.13).

Em trabalhos conjuntos com as pedagogas da danca Dorothee Gilinther e Gunild
Keetman, Orff percebeu que um individuo tem mais facilidade pra tocar um instrumento ou
tocar uma melodia que ja tenha sido “vivenciada” pelo seu corpo, através do movimento.
Observando vivéncias praticas envolvendo musica e danca, concomitantemente, é possivel
perceber uma correlacdo na qual essas formas de expressdo influenciam o aprendizado uma da
outra. Orff e Glinther procuraram, entdo, “mostrar que movimento € musica sdo artes
interativas, € que ao coexistirem se enriquecem mutuamente” (CUNHA, 2015, p.21), criando,
segundo Maschat (1999), a possibilidades de criacdo, fruicdo, improvisacdo, e estimulos
emocionais e racionais de forma integrada entre as artes performativas, “de forma integral,
integrada e integradora” (s/p).

H4&, nessa pratica de musica e movimento proposta pela Orff-Schulwerk, uma acgéo
polifénica e retroalimentar entre dangca e musica, na mesma medida em que Maletta (2005)
propbe, pelo viés das Artes Cénicas e Musicais, uma atuacdo polifénica entre Teatro e
Mdsica. Gaiarsa (1990, informacédo verbal), por sua vez, dialoga com essas perspectivas ao

argumentar:

O terror da escola, das maes e dos pais é crianca muito irrequieta. Crianga tem que
ser irrequieta. Ela esta aprendendo a usar a maquina neuro-mecanica mais complexa
do universo conhecido. S0 sete bilhdes de neurdnios que tem que funcionar
coordenadamente. Mas como mexer-se muito incomoda muita gente, toda educacéo
vai no sentido de: fique bonzinho, seja um bom menino, fique no seu lugar, ndo se
mexa demais. [...] Educacéo restringe os movimentos. [...] Agora entra o importante:
ao restringir 0s movimentos, a educacéo restringe a inteligéncia.
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Gaiarsa afirma que se alguém é muito limitado de movimento, ou muito formal, muito
timido, se tem medo de se mexer, terd também medo de pensar: “quem ¢ muito quadrado s6
entende quadrado” (GAIARSA, 1990, informacao verbal). Para ele, a crianca que nédo se
mexe 0 bastante faz restringir ndo somente a sua inteligéncia, mas também o0s seus
sentimentos e movimentos. Eis, entdo, a importancia de uma confluéncia interdisciplinar e
multifacetada de fazeres simultdneos, mesclando concomitantemente distintas areas para
aprimorar o desenvolvimento humano.

Nesse caminho rizomatico por definicdes, representacdes, simbolismos, sensibilidades
e polifonias, h& outro termo que pode definir e unificar algumas acdes e esse Zeitgeist de
conceitos similares, concebidos atemporalmente por diferentes pensadores: intengdo. E um
termo recorrente nas narrativas dos tedricos aqui citados para ilustrar percepcdes de forma
explicita ou implicita em muitos argumentos e ponderacdes. Intencdo, vontade, desejo.

Passos costuma anunciar em suas oficinas de técnica vocal: “a primeira coisa que
alguém precisa para cantar é ter vontade” (PASSOS, informacdo verbal®®). Schafer, por sua
vez, apresenta uma descricdo possivel do conceito de musica, apds deliberacdo junto com seus
alunos, tramando adequacdes narrativas pertinentes para uma definicdo mais precisa,
concluindo que a “mdsica é uma organizacdo de sons (ritmo, melodia etc.) com a intengdo de
ser ouvida” (SCHAFER, 1997, p. 35). Ele indica que todo som pode ser considerado musica
se houver alguém disposto a ouvi-lo como tal, tendo a intencdo de transformar tais sons em
eventos musicais. Tal principio é amplamente teorizado por ele no conceito de Soundscape -
Paisagem Sonora -, apontando para a importancia de educar para a percep¢do do ambiente
sonoro, para uma limpeza de ouvidos.

A musica depende, entdo, ndo somente de quem comunica seus sons, mas de quem 0s
escuta e lhes atribui significado. Gardner (1997), ja tendo pontuado sobre a necessidade de
haver comunicacdo entre sujeitos para que o evento artistico possa assim ser considerado,

sugere algo parecido sobre a Arte em geral:

Um padrao aleatoriamente produzido pode ser considerado belo, mas ndo funcionara
como um objeto estético, a menos que um impulso comunicativo o tenha
estimulado. [...] e cabe ao percebedor deduzir esses significados, independentemente
daqueles que o artista pretendia comunicar. Isso também ndo tenta excluir a arte
como auto-expressdo, embora, como questdo pratica, eu acredite que em toda

% Relato proferido por Lucia Passos durante oficina realizada com o COJmo em marco de 2017. Lucia é
preparadora vocal de cantores e atores, sendo considerada uma referéncia no trabalho coral por distintos grupos
no Brasil e na histéria do Movimento Coral do pais. Atuou por quase 40 anos no Movimento Coral da
Unisinos, junto com o maestro José Pedro Boésio. Atualmente coordena a PRESTO Produtora Artistica.
Disponivel em: <https://prestosl.com.br/>. Acesso em 31 de dez. 2019.


https://prestosl.com.br/
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atividade artistica prolongada existe a intencdo, pelo menos implicitamente, de
comunicar algo a outras pessoas (GARDNER, 1997, p. 54).

As comunicacles, vontades e intencbes sdo sempre movidas, em principio, por
emocdes significativas que instiguem tal pré-disposicdo para uma atitude ativa frente ao que
se ouve, Ié, vé, vivencia, de forma a atribuir-lhe sentido. Segundo Sloboda, a razéo pela qual
muitos de nos nos envolvemos em atividades musicais, de composi¢do, execucao ou escuta, €

que a masica consegue despertar emogdes profundas e significativas (SLOBODA, 2008, p.3).

Se alguém de uma civilizagdo sem musica nos perguntasse por que nossa civilizagdo
mantém tantas atividades musicais, nossa resposta certamente apontaria para essa
capacidade que a musica tem de melhorar nossa vida emocional. E claro que ha
outras razdes para que os individuos ou sociedades fagam uso da mdsica.
Considerando que muitas atividades musicais sdo também atividades sociais [...],
proporcionando uma série de retornos sociais para aqueles que dela participam
(SLOBODA, 2008, p.3, grifo nosso).

Segundo o autor (2008, p.3), o fator emocional é intercultural, sem o qual ndo seria
possivel explicar a atragdo humana pelo “som organizado que transcende as barreiras
culturais”. E pondera: “se os fatores emocionais sdo fundamentais para a existéncia da
masica, entdo a questdo fundamental para uma investigacdo psicoldgica na musica é como a
musica € capaz de afetar as pessoas”.

Essa composicdo de elementos sensoriais, de uma mdsica vivida no corpo para entdo
chegar a mente, pode Ihe conferir maior significacdo por parte de quem a vivencia, pois que
oriunda de uma experiéncia tridimensional dos sentidos, onde as inten¢des do corpo, mente e
espirito alinham-se numa pratica transformadora de percepcdes pela via das sensibilidades e,
consequentemente, ha a potencializacdo da ampliacdo de consciéncias histdricas através da
Arte.

2.2 ARTISTANDO A ARTE

“Assim, quando um professor brinca, um educador uiva, um pedagogo canta,

um artista ensina, se isso for feito com bastante intensidade e paixao,

o0 professor emite uma crian¢a molecular; o educador, um lobo molecular;

0 pedagogo, um cantor molecular; o artista, um professor molecular.

N&o que um se torne o outro, como se mudassem de espécies moleculares,

em suas formas e subjetividades; o que ocorre € uma emisséo de particulas,

gue entram em vizinhan¢a com moléculas compostas e produzem um professor-crianca,
um educador-lobo, um pedagogo-cantor, um artista-educador moleculares ”.

Sandra Mara Corazza
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A Arte — essa pratica que perpassa distintas geracGes e civilizagBes, e cuja
conceituacdo é bastante complexa e abrangente, pois que depende das perspectivas e
contextos temporais e espaciais que lhe conferem um ou outro sentido — ja esteve,
historicamente, diretamente conectada com o campo do saber da Ciéncia. Segundo Barros
(2019), era comum, na Idade Média, o uso da designacdo “artes” como uma referéncia as
praticas exercidas por pessoas livres, ou aos campos que deveriam fazer parte da educacéo
universitaria. Ja em acepcdes anteriores, ars, em latim, significava habilidade, ou a
capacidade de fazer alguma coisa, e entre 0S gregos, empregava-se a palavra poiésis,
compreendida como a capacidade de fabricar algo que tenha significado. “Poiésis podia ser
entendida como o proprio ‘processo criativo’ — trazer a existéncia algo que antes ndo existia”
(Ibid., p. 100). Acerca da distincdo e similaridades entre Arte e Ciéncia, Barros aponta para o

conjunto das sete artes liberais definidas pelos antigos:

Trivium — formado pela l6gica, gramética e retérica — e o Quadrivium, no qual se
incluiam a Aritmética, Geometria, Musica e Astronomia. Nao deixa de ser curioso,
para nossas divisdes atuais, que a Musica (hoje considerada uma “arte”) esteja lado a
lado com a Astronomia, a Aritmética e a Geometria (hoje consideradas ciéncias)
(BARROS, 2019, p.100).

Passando por definicbes e redefinicBes, consolidou-se, a partir do século XIX, a
dicotomia entre Ciéncia e Arte, “situando-se nesse Ultimo grupo aquelas praticas que se
relacionam com os interesses estéticos, criadores, voltados para as possibilidades de despertar
emocdes de diversos tipos” (BARROS, 2019, p. 101). Barros aponta, porém, que esse
desligamento (ou ndo ligamento) da Arte com funcdes especificas que ndo iriam além de
desencadear prazeres estéticos deve ser relativizado, pois que, em muitos campos do saber das
ciéncias, destaca-se a presenca estrutural de aspectos estéticos. “Se o historiador ¢ um
cientista no momento em que desenvolve sua pesquisa [...], € também um artista (um literato)
no momento em que da forma ao seu texto” (BARROS, 2019, p. 101).

H4, entdo, uma confluéncia de cientificidades e artistamentos dependendo de como a
producdo tanto de um cientista (pesquisador) como de um artista (também pesquisador)
acontecem. Se as provocacOes nas emogdes, percepcoes e criticidades humanas causadas pela
Arte podem levar a transcendéncia, e se 0s estudos cientificos dos campos da Historia,
Educacdo, Sociologia, Filosofia e Psicologia, por exemplo, podem levar a transformacdes de
cunho social, politico, ideologico, existencial, a transposicdo desses campos,

contemporaneamente, tenderd a ser uma ferramenta de acdo potencializadora de novas
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consciéncias historicas e cidadds, e consequentemente, de novas formas de ser e viver em
sociedade.

A capacidade de transpor sensacdes para diferentes linguagens estéticas, concebendo
obras simbolicas que representam toda uma parcela da subjetividade humana em diferentes
niveis de abordagem carrega em si, igualmente, a potencialidade de atuar na area da Educacéo
pelo viés da sensibilidade. Obras artisticas, concertos e espetaculos, por exemplo, podem
fazer pensar e repensar a existéncia; mais do que deleitar esteticamente ou entreter
culturalmente, podem agir no @mago das percepcdes e constatagdes sobre o mundo, seus
devires, suas relacdes, conferindo ao trabalho artistico uma profundidade e significacdo que
transbordam sua funcéo estética, e invadem os principios das Ciéncias Humanas.

Na acdo e na identidade do Coro Juvenil do Moinho/UCS, para além da consciéncia
interpretativa da Arte e de sua estética performatica, ha um trabalho politicamente engajado
com conceitos culturais e historicos atuais, conferindo ao fazer artistico uma aderéncia sécio-
formativa® tao presente quanto a busca pela exceléncia técnica da interpretagdo artistica. A
ampliacdo da consciéncia de si e da consciéncia histérica tornam-se, entdo, elementos
atuantes no trabalho do grupo, conferindo-lhe uma identidade peculiar, conectada com o
ensino de Histdria, e mesmo com a Sociologia, Filosofia e Psicologia, complementando e
expandindo os aspectos ja citados sobre Arte/Educacao, e configurando-se, por fim, num fazer
interdisciplinar, repleto de polifonias. Os procedimentos de planejamento de ensaios, escolha
de repertorio, escolhas estéticas e conceituais de como conduzir a performance do grupo,
dentro e fora do palco, Ihe conferem um status procedimental rizomatico.

O espetaculo configura-se, também, como ferramenta pertinente para o ensino, uma
vez que se torna importante delimitar alguns conceitos imbricados nessa consciéncia historica
e conecta-los com esse rizoma polifénico de atuacdo. Corazza (2013) argumenta que 0s
professores-simulacro sdo os Unicos que tém condi¢des de produzir novidades e de levar a
Educacdo a diferenca “ndo maldita”, “pois somente eles possuem forcas inventivas orientadas
para o porvir, fornecendo ferramentas conceituais para pensar um devir-alegre, um devir-
criador, um devir-artista” (CORAZZA, 2013, p.25). Tais devires-simulacros sdo compostos
de processos transversais de aristagem, que permeiam as diferentes subjetividades dos

educadores, instauram-se atraves de cada um deles e dos grupos sociais que integram,

% No contexto da Pedagogia, 0 aspecto sdcio-formativo refere-se a competéncias relativas a aprendizagens de
habilidades como: abertura para interagir em grupo; relacionar-se com o outro respeitosamente; apresentar
disposic&o para cooperagio em grupo; ser sensivel & escuta do outro (EJA: JORNADA PEDAGOGICA, 2013).
Disponivel em: <https://pt.scribd.com/document/345437053/Aspectos-Cognitivo-Socio-Formativo-
Prendizagem-Desejada-Conteudos-Tempos-Formativos-Jornada> Acesso em: 31 dez. 2019.


https://pt.scribd.com/document/345437053/Aspectos-Cognitivo-Socio-Formativo-Prendizagem-Desejada-Conteudos-Tempos-Formativos-Jornada
https://pt.scribd.com/document/345437053/Aspectos-Cognitivo-Socio-Formativo-Prendizagem-Desejada-Conteudos-Tempos-Formativos-Jornada
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“realizando uma critica radical a formas determinadas e a funcGes legitimadas” (lbid., loc.

cit.).

Os educadores-artistas sdo tomados em segmentos de um devir-simulacro, cujas
fibras levam de um devir a outros, transformados naquele e que atravessam limiares
de poderes, saberes, subjetividades. Desse modo, quando professores-artistas
compdem, pintam, estudam, escrevem, pesquisam, ensinam, orientam, eles tém
apenas um Unico objetivo: desencadear devires (CORAZZA, 2013, p. 25-26).

Corazza (2013) nos apresenta o desencadeamento de uma série de devires, nomeando-

0s, conceituando-os, problematizando-os, e argumenta sobre novas maneiras de pensar e de

realizar experimentacdes, num processo de artistagem inventiva da Educacéo.

Por essa via, buscam-se novas formas de expresséo e de conteidos, que derivam de
percursos intensivos e de trajetos extensivos das producGes que vém sendo
realizadas, j& ha alguns anos, no campo educacional; lutas contra a secura dos
coragdes, a acidia nas relacdes e o0 agreste dos codigos; inspiracdes fornecidas por
fildsofos, escritores, educadores do Pensamento da Diferenca [...] (CORAZZA,
2013, p.34-35).

Ela discorre de maneira cientificamente astuta e artisticamente poética sobre

complexos e entrelacados temas das ciéncias humanas, numa “escrileitura®®” sagaz e dificil de

recortar aqui sem cometer alguma injustica ao contexto e a orquestracdo de sua narrativa. No

livro Artistagens: filosofia da diferenca e educacédo, Corazza atrela o conceito de escrever

como uma acgéo de traducdo, de interpretacdo de arquivos, e propde uma “escrita-artista”:

Quem escreve de modo artista? Ora, sdo 0s animais de rapina, os selvagens sagazes,
os franco-atiradores, os ousados, terrestres, estrangeiros, guerreiros, legisladores,
artistas, pensadores, poetas, afirmadores, experimentadores e criadores, que agem
em nome da doutrina do circulo vicioso e dela fazem a condi¢do sine qua non da
escrita universal. Aqueles que escrevem excedendo-se e reservando-se o direito de
malograr. Agueles que escrevem nao porgue possuam um projeto de escrita e tentam
realiza-lo, mas que encetam o ato de escrever para ver se existe uma intensidade que
produza alguns efeitos. Escritores da inocéncia alegre de um en-fant que s6 sabe
falar a Gnica palavra ajuizada: — Sim! (CORAZZA, 2006, p.23-24).

A autora descreve a escrita-artista atribuindo-lhe distintas definigdes e significagoes.

Numa delas, apresenta-a como uma pratica provocadora de intensidades. Ela o faz sob um

caréter filosofico pautado em suas proprias elucubragcdes e em conjectura com pensadores da

filosofia, como Nietzschse e Deleuze.

% projeto Escrileituras. Disponivel em: <http://escrileituras.blogspot.com/2012/01/detalhamento-do-projeto-
escrileituras_17.html>. Acesso em: 22 dez. 20109.


http://escrileituras.blogspot.com/2012/01/detalhamento-do-projeto-escrileituras_17.html
http://escrileituras.blogspot.com/2012/01/detalhamento-do-projeto-escrileituras_17.html
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A escrita-artista constitui objetivamente 0 mundo da pratica educacional, que nao é
independente da organizacdo que lhe damos; nem tem sentido porque falta o ponto
de vista transcendente para conferir-lhe uma finalidade; tampouco representa esse
mundo, ja que ela é anti-teoldgica, anti-substancialista e anti-realista (CORAZZA,
2006, p.25).

A importancia do aspecto “pratico” concernente a teorizagdes sobre as agodes
imbricadas na vida humana serd percebida, também, em confluéncia com aspectos da
consciéncia historica e da afinacdo de si, além de a escrita-artista encontrar ressonancia com o
conceito de rizoma. H& uma simplicidade e uma complexidade polifénicas na escrita-artista,
que, segundo Corazza, nunca é simples.

Ela ndo normatiza, ndo representa, ndo conta historia, ndo ilustra nem narra o que se
passou. Algo passa por ela. Tragos, riscos, setas, marcas de espirito nela se
exprimem e arrancam a significancia do texto. De qual texto? Ondas, cascatas, olhos
de ciclones, as palavras desse texto ndo correspondem a formas, mas s6 captam
forgas, que se exercem na folha em branco. Em branco? De jeito nenhum; pois, se
assim fosse, o escritor poderia reproduzir um fato exterior, que funcionasse como
matriz da escrita. Uma folha nunca est4 em branco, a espera de ser preenchida. Uma

folha esta, desde sempre, cheial Povoada de muitos clichés, opinides, lembrangas,
fantasmas, significantes (CORAZZA, 2006, p.25-26).

Conceder & Arte status de verbo, conjugando-a a um ‘“artistamento”, abre a
possibilidade de pensar nela como uma lente que pode nos fornecer distintas perspectivas
sobre a intepretacdo de mundo. Artistar a Arte € um caminho para observar os modos de
pensar e de agir sobre producdes estéticas, sugerindo uma préatica do tempo presente, tal qual
indica essa livre e poética conjugacdo verbal. Ndo é algo ja feito ou a fazer, mas uma
acontecéncia. Ndo é uma narrativa do passado (artistei), um desejo para o futuro (artistarei),
ou um futuro a ser alcancado (artistaria). Contrapontos é um espetaculo que foi e esta sendo
constantemente atrelado a um processo de artistamento, pois que € suscetivel ao tempo das
pessoas que dele fazem parte, das suas historias do tempo presente.

Artistar a Arte poderia ser também artistar a Historia, tanto como um campo do saber,
como a um acontecimento no tempo. Artistar a Historia com Arte, quica, possa ser também
um arranjo polifénico para a ampliacdo da consciéncia historica, de pontos de vista, de gostos
e percepcdes. E promover tal artistamento através do canto coral, cantando e afinando em
bando, pode ser uma de suas estratégias operacionais. Artistar a voz em bando. Artistar a

afinagéo. Afinar a si mesmo atraves também da afinagdo com o outro.
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2.3 AFINACAO DE SI

Antes mesmo de dar nome a este conceito de afinacdo de si, vivenciei uma
experiéncia vocal, no ano 2000, com candidatos a vaga de cantores para o Coro Infanto-
Juvenil de Verandpolis. Em marco daquele ano, realizei uma série de audi¢bes vocais com
alunos do ensino fundamental em escolas publicas na cidade de Verandpolis, buscando
potenciais integrantes para o Coro Infanto-Juvenil daquele municipio. Em grupos de 2 a 3
alunos, numa sala especifica para aquela atividade, eu propunha pequenos ostinatos
melodicos, em intervalos ascendentes e descendentes, por exemplo, e com algumas
modulagdes vocais a serem repetidas por eles a partir do meu modelo vocal. Com apoio de um
piano, eu solicitava que repetissem aqueles sons em forma de “pergunta e resposta”, isto &, ao
escutar a “pergunta” deveriam repeti-la em forma de “eco”, portanto, escutando primeiro,

“imitando” depois. Eu propunha frases vocais, conforme exemplos (Figura 3):

Figura 3 - Exemplos de frases para audicdo e reconhecimento da tessitura vocal

Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3
- /)
e — T ; A
$ I i T ) 5 i i f 35— *— i
0 E S G 2 o —y
La la 1la 1la ia Mo -a Mo -a cir I6 P6 P6 P6 P6 P6 Po

Fonte: A autora.

Cada compasso apresenta um exemplo de ostinato melddico vocal que foi repetido
pelos alunos. A quantidade de escalas a serem adicionadas (ascendentes ou descendentes)
dependia da tessitura e musicalidade dos candidatos, e poderia comecgar ja& num registro mais
agudo para entdo descer, ou o contrario. Os registros que faco aqui sdo lembrancas
aproximadas das minhas memorias, de como propus essa audicéo.

Durante a atividade, em média, trés de cada quatro alunos repetiam sempre 0s mesmos
sons no exercicio do “eco”, quando ndo era sempre uma nota somente, sem alterar suas
alturas, sem modular quando havia modulagéo, e, portanto, sem reproduzir fidedignamente as
notas tal qual as haviam escutado (e as haviam escutado?). Ou entéo, reproduziam a frase com

elementos parecidos com o proposto na “pergunta”, mas mudando seus intervalos, incluindo
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cromatismos ou microtons®’ nas notas e transicoes, e alterando, muitas vezes, ndo s6 a altura
das notas, mas suas intensidades, confundindo altura do som (frequéncia), com seu volume
(intensidade). Muitas vezes, alteravam também a duracdo da frase ritmica, conforme

exemplos (Figura 4):

Figura 4 - Perguntas e respostas: exercicio de audigdo vocal

Pergunta 1 Resposta (eco)
f
[,{ , : — . ]
it - ff I ! I
D) - L4 hd L4 E s F‘ L4 Lo 5
La la la la 14 La la la la la
Pergunta 2 Resposta (eco)
o}
- 4 . e
[[@ === == ]
) | Il Lt [ ) & I -
) b L & b v re
Mo - a Mo - a cir Mo - a Mo - a - cir
Pergunta 3 Resposta (eco)
A - _ —_— T
(4 T ]
\._5" r & - - i r 11 ‘I 'I & t#i & & 'I | i
I6 P6 Po P6 P6 Po Po I6 P6 P6 Po P6 Po Po Po Po

Fonte: A autora.

Ao perguntar se achavam que 0s sons que eles reproduziam eram iguais aos que
ouviram, respondiam: “ndo sei”. No que eu seguia perguntando: “vocé acha que o som que
vocé fez estd mais agudo (fino) ou mais grave (grosso) do que o que vocé escutou”? E
mostrava novamente o som. No que igualmente respondiam: “ndo sei”. Ou entdo, chutavam
uma alternativa sem realmente estarem conscientes da certeza da resposta: “acho que foi
assim”.

Foram cerca de 40 alunos participando daquela audicdo. Destes, 75%, em média,
demonstraram desconhecimento da sua prépria voz e dificuldade de comparar e analisar sons

produzidos por si. E como se Ihes faltasse um espelho sonoro, ou a prética de um exercicio de

27 Um microtom é um intervalo musical nitidamente menor do que um semitom. Ocorre nas varias divisées da 82
em mais do que 12 partes. Afinar em microtons requer bastante habilidade, pois as sonoridades das alturas dos
intervalos sdo muito proximas. Na interpretacdo vocal de cangdes flamencas e fados, por exemplo, é
perceptivel — e caracteristico destes estilos — 0 uso de microtons durante o portamento de uma nota para outra.
O mesmo em muitas musicas tradicionais arabes e gregas.
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percepcdo que precisava passar, primeiro, pelos sentidos cognitivos, mentais, para s depois
ser interpretado e decodificado corretamente, transformando-se em som vocal “afinado”.
Comecei a usar o conceito de afinacao de si muito “timidamente” durante 0S processos
de ensaios com o0s coros com que trabalhei, e mais conscientemente — e constantemente — com
0 COJmo. Muitos candidatos a vaga nesse grupo chegavam alegando ter vontade, mas néo ter
vOz para cantar, ou entdo, diziam ter muitos problemas pessoais para resolver e, por isso,
quase desistiam de participar do grupo antes mesmo de adentrar nas atividades. Na premissa
do trabalho do COJmo, a vontade de cantar e se dedicar aos projetos do grupo e “pertencer”
aquele coletivo de artisteiros antecede uma necessidade prévia por uma qualidade vocal, pois
pressupde que tendo vontade a pessoa vai se dedicar mais e melhor ao que quer que se
proponha a fazer. Sendo assim, eu respondia aqueles potenciais cantores: “se tu afinares no
coro, vais afinar também na vida”. E muitos acabavam conseguindo entrar efetivamente no
grupo. De fato, a partir das vivéncias nos ensaios de repertorio e montagens das cenas,
instigando a consciéncia sobre aquilo que cantavam, que era também corporal, pois o corpo €
parte inerente e indissociavel do instrumento “voz”, algo ali Se reinventava e se aprimorava
reciprocamente, nao sei se a vida e depois a voz/corpo, ou se a voz/corpo e entdo a vida.
Tecnicamente, dentro do conceito musical ocidental, afinar pressupde o ajuste da
altura dos sons de um instrumento a partir de uma determinada frequéncia, que desde a

década de 50 foi padronizada em 440Hz*%*%

(440 vibragdes por segundo). Para tal, um
instrumento como o violdo, por exemplo, tem suas cordas apertadas ou afrouxadas através de
tarraxas, a partir do uso de um diapasdo ou afinador eletrdnico como medida de frequéncia
para a afinacdo precisa da nota de cada corda, para se chegar ao ajuste adequado das alturas
das ondas sonoras dessa frequéncia (440Hz). Desta forma, afinam-se os demais instrumentos,
especialmente quando usados simultaneamente, de forma a estarem todos afinados numa
mesma frequéncia e soarem “iguais” melodica e harmonicamente.

Com relagdo a voz humana, ndo h& tarraxas como no violdo ou instrumentos
mecanicos que possam apertar ou afrouxar as pregas vocais durante a emissao de sons para

garantir a exatiddo de sua afinacdo. A afinacdo vocal é sempre analdgica e requer,

%8 Hertz, ou Hz, é a unidade usada para medir a frequéncia de ondas e vibragdes. Existem ondas de formas
variadas. As pregas vocais, por exemplo, produzem ondas sonoras, enquanto as emissoras de radio transmitem
ondas eletromagnéticas (HERTZ, 20 dez. 2019). Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/hertz/> Acesso
em: 20 dez. 2019.

%% 440Hz é a frequéncia padréo para afinar instrumentos musicais. Antes disso, havia outras possibilidades de
afinacdo e distintas frequéncias. O ser humano consegue escutar sons entre 20 e 20.000 Hertz por segundo.
Quanto maior a quantidade de ondas por segundo, maior a quantidade de Hertz, que entdo passam a chamar-se
quilo-hertz e mega-hertz. Muitos animais, por sua vez, conseguem escutar e/ou emitir outras frequéncias,
maiores ou menores.


https://www.dicio.com.br/hertz/
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fundamentalmente, que haja uma referéncia sonora prévia, que sirva de baliza para a afinacdo
vocal tal qual o diapasdo para afinar a corda “la” do violdo. Fisicamente, essa referéncia
sonora deve passar, primeiramente, pelo aparelho auditivo e chegar ao cérebro, que por sua
vez traduzira aqueles sons ouvidos em informac6es que Ihe permitam decodifica-los como
referéncia e consciéncia tonal, harménica e melddica, e enviar estas informacgdes para as
pregas vocais, para que entdo se reproduzam sons num encadeamento devido, executando
intervalos sonoros em distintas alturas de notas musicais com precisdo, de acordo com a
frequéncia dada. Isso vale também para a expressao “pegar o tom”, isto é, compreender, pela
percepcao e decodificagdo mental, qual € o campo harménico de uma mdsica e quais sdo as
notas e intervalos compativeis com aquela escala musical, e ndo outra.

Afinar a voz para fazer mdsica requer, portanto, 0 agucamento da percepc¢éo auditiva e
a ampliacdo de uma escuta ativa, consciente, presente. Requer um “ouvido pensante”, COMOo
nomeou Schafer, cuja ativacao precede o simples movimento das pregas vocais para obter um
resultado sonoro devido. Essa afinacdo dos ouvidos estd ligada ndo somente ao
funcionamento pleno do aparelho auditivo, posto que é possivel escutar sem ouvir, assim
como é possivel olhar sem ver, mas ao funcionamento pleno da cognicdo, das conexdes
mentais, sensoriais e perceptivas, atrelando esse principio com a necessidade de ter a intencéo
de escutar para que o0 som tenha significado. Afinar a voz requer audiacgéo.

O exercicio da audiacdo®® pode, inclusive, manter-se preciso e operante mesmo se uma
pessoa musicalmente consciente tornar-se surda. A surdez de Ludwig Van Beethoven nédo
impediu que ele compusesse sua masica, “escutando-a” mentalmente. Segundo Edwin
Gordon (2000), audiacdo, termo cunhado por ele para se referir a esta forma de compreensao
musical, € uma competéncia que nao deveria ser comparada a imageética musical, a audicdo
interna, ou a subvocalizacdo, pois que elas ndo estdo, necessariamente, aderidas ao processo
de assimila¢do e compreensdo musical. Para ele, “o Som em si mesmo ndo é musica. O som s
se converte em musica através da audiacdo, quando, como na linguagem, 0s sons Sao
traduzidos na nossa mente, para lhes ser conferido um significado” (GORDON, 2000, p.18).

Tal ativacdo se da pelo desejo em aprender, pela concentragdo e entrega a essa
vontade, e s6 ndo ira acontecer se houver algum distdrbio cognitivo, neural ou fisico que
impeca o desenvolvimento de tal habilidade. Comumente a ativagdo dos sentidos auditivos e

vocais acaba agucando também outras formas de escuta, a nivel mais filosofico, psicoldgico e

% Originalmente, “audiation”, termo desenvolvido por Edwin E. Gordon. Refere-se a reflexdo sonora consciente,
e nao somente a simples imitagdo (DA SILVA; GOLDEMBERG, 2013). Disponivel em:

<http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/86>. Acesso em:
20 dez. 2019.


http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/86
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espiritual, como a escuta de si, de suas capacidades perceptivas, interpretativas, inventivas,
pois que o sujeito se descobre agente de sua propria afinagéo.

Outro fator que contribui significativamente para a ativagao dessa intengao de “afinar-
se” € o aspecto social do trabalho coral, onde o grupo instiga e fomenta desejos individuais de
pertencimento aquela comunidade, aquelas acGes em bando, e onde o cantor ou cantora
dedica-se, entdo, ao exercicio dessa ampliacdo de consciéncias sobre sua propria afinacéo
vocal e cénica. Nesse exercicio, eles ndo estudam para criar um personagem que esta fora de
si mesmo para ser levado ao palco, mas para capacitar sua prépria atuacdo enquanto sujeitos
no mundo real, no dia a dia. Esse sujeito, revisitado e reinventado a partir de suas proprias
afinagdes internas, é que chegara ao palco representando, entdo sim, o melhor de si mesmo até
aquele momento presente, com sua mais inteira legitimidade e plenitude.

Cantar em coro torna-se, entdo, uma ferramenta de investigacdo pessoal, de
conhecimento de capacidades perceptivas, comparativas, analiticas. O corpo torna-se o palco
da prépria historia de quem canta, e ali se desenham caminhos, prefécios, enredos e desfechos
unicos, que somente cabera, a seu autor, entender plenamente.

Essa consciéncia de afinacdo de si, se incorporada efetivamente, tenderd a mobilizar
percepcOes de seus agentes em acOes paralelas ao uso da voz de forma afinada, permitindo
também acbes de resisténcia aquilo que lhes chega aos sentidos, aos pensamentos, as ideias,
agucando e filtrando sons, assim como reorientando compreensdes sobre as possibilidades de
ser no mundo. Dessa forma, essa afinacdo de si pode tornar-se, também, uma maneira de
entender o mundo e de se posicionar nele com maior criticidade, resistindo as normoses
sociais, especialmente quando conectada a um repertério musical que fomente tais
percepcgoes.

Esse reconhecimento de afinacdo de si podera ocorrer, quase inevitavelmente, também
a partir do reconhecimento do outro e com o outro, sobretudo num coletivo empatico e
emancipador, pois que consciente e ancorado, fundamentalmente, na alteridade. Afinar-se e
potencializar tantos adjetivos polifonicamente, sera também, possivelmente, um moinho

agenciador de consciéncia ética sobre a sua prépria vida e a dos demais.

2.3.1 Normose — a patologia da normalidade

“Desfazer o normal hd de ser uma norma”

Manoel de Barros
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Outros conceitos e a¢Bes surgem da pratica de canto coral juvenil contemporaneo,
entre eles, o seu poder de agir como “barricada”, como resisténcia as normoses sociais. Paro
(2015) aborda a o canto coral como Arte e resisténcia, sugerindo novos mundos possiveis a
partir da musica vocal coletiva, e apresenta um Vviés que entende certas praticas corais como

acBes contra 0 pensamento decolonial®

, isto €, de imposicdo de uma cultura sobre a outra,
como forma de subjugacéo.

Entre outros exemplos, a autora cita 0 movimento Musica Nova, criado na década de
60 por Gilberto Mendes, que trouxe para a pratica coral um experimentalismo arrojado e
contemporaneo, valendo-se de escolhas de composicGes e de repertdrio que levassem o canto
coral a um patamar mais experimental e moderno, distinto da abordagem de cunho tradicional
e convencional vigente até aquela época. Gilberto Mendes promovia uma possibilidade de
mudanca de significacdo ao canto coral, ampliando-o e reinventando-o, assim como o fez o
regente e compositor Marcos Leite*?, conferindo ao canto coral brasileiro um lugar de
referéncia através da utilizagdo de “uma estética diferenciada, adotando repertorio singular,
focalizando a performance como objetivo e tendo elementos cénicos incluidos em seus
ensaios e suas apresentagdes” (COSTA, 2009, p.2). Ambos, Mendes e Leite, levaram essas
préticas a outro patamar estético e historico, alcangando reconhecimento por suas ousadias e
ineditismos. O trabalho por eles desenvolvido era também autoral, pautado em suas
percepcdes estéticas e conceituais sobre a musica e o canto coral no Brasil.

Mesmo havendo, nessas praticas, de forma implicita ou explicita, conexdao com
conceitos de resisténcia ao pensamento decolonial do e no canto coral, — e da sociedade em
geral — o sentido de resisténcia ao qual desejo conectar esta pesquisa esta mais voltado ao
intuito de promover uma tomada de consciéncia sobre as normoses sociais, e assim, supera-
las. Penso nessa resisténcia como algo possivel a partir da pratica coral, de uma abordagem de
ensaio e de conducdo de acdes que fomentem préaticas afetivas, afectivas (provocadoras de

afetamentos) e efetivas de transformacdo identitaria, a partir da escolha de repertorio,

31Segundo Oliveira (s/d), a Pedagogia Decolonial é concebida como Politica Cultural. “Decolonizar, na
educacao, € construir outras pedagogias além da hegemdnica”, por isso o termo “de”, e nao “des”.
Descolonizar é apenas denunciar as amarras coloniais e ndo construir outras formas de pensar e produzir
conhecimento.

32«0 trabalho de Marcos Leite (especialmente Orquestra de Vozes Garganta Profunda e Cobra Coral nas
décadas de 70 e 80) ¢é considerado um marco na ruptura do modelo tradicional de coro, sobretudo no Rio de
Janeiro” (COSTA, 2005, p.2). Sobre a trajetoria de renovacéo dos arranjos brasileiros no inicio do século XX,
advinda de musicos como Villa-Lobos, ele aponta: “o canto coral respirava pela primeira vez novos ares, que
Ihe conferiam maior personalidade, embora se encontrasse ainda fiel as suas origens religiosas” (LEITE, 1995,
p-1). Mas comenta que mesmo assim tais arranjos ndo absorviam a “sensualidade” e “descontragdo” da musica
brasileira, no que pondera: “Convivemos um bom tempo com esta contradi¢do: um samba de casaca ou uma
toada de fraque” (Ibid., loc. cit.)
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figurinos, cenas e artes visuais, por exemplo, e sua contextualizagdo e significacao.
Reconhecer normoses torna-se entdo, sob esse viés, uma via para uma vida autbnoma e
emancipada, sendo importante responsabilidade dos educadores. Sobre o papel dos

professores, Weil descreve:

Em suas médos se encontra a possibilidade de formar autdmatos normoticos ou seres
humanos plenamente ldcidos. Os automatismos se dissolvem mediante a tomada de
consciéncia. Tomar consciéncia da normose e de suas causas constitui a verdadeira
terapia para a crise contemporanea. Trata-se, também de um encontro com a
liberdade. Seguir cegamente as normas é tornar-se escravo. Quando aprendemos a
escutar a voz interior, da verdadeira sabedoria, tornamo-nos livres (WEIL, 2012,
p.20).

Fazendo alusdo a principios de liberdade e verdade, na ilustracdo abaixo (Figura 5),
pertencente a arte gréafica do espetaculo Contrapontos, a designer Paula Lix referenciou o
momento em que o personagem Neo, no filme Matrix, precisava optar entre tomar a pilula
azul, que o manteria na Matrix, ou a pilula vermelha, que o levaria a conhecer o mundo real.

Ele optou pela vermelha, despertando para outra (ou para “a”) realidade.

Figura 5 - Pilula vermelha da Matrix

Fonte: Paula Lix, 2018

Jean-Yves Leloup, Pierre Weil e Roberto Crema cunharam o termo normose,
publicando, juntos, o livio Normose — a patologia da normalidade. Na definicdo de Weil
(2012), normose é um conjunto de habitos de pensar ou de agir considerados normais,
aprovados por um consenso ou pela maioria de pessoas de uma sociedade, e que, na realidade,

levam a sofrimentos, a infelicidade e a doenca.
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Outra sintese da teoria dos trés autores pode ser conferida numa transcricéo feita pelo
préprio Roberto Crema em seu site®*. Nesse texto, Crema inicia parafraseando Pierre Weil ao
dizer que “uma grande parte das opinides, das atitudes ¢ dos comportamentos sobre os quais
recai um consenso social, na realidade, conformam tipos de normoses” (CREMA, 2017). Esse
consenso constitui uma pressdo social que modela um processo de adaptagdo a normas que
classifica como morbidas. E parafraseando seu outro colega, Jean-Yves Leloup, Crema aponta
para o arquétipo de Jonas e sua “fuga de si mesmo como uma forcga de inércia que caracteriza
a normose: fobia de despertar, temor da propria grandeza, medo de Ser” (Ibid.).

Crema aborda trés fundamentos da normose: sistémico, evolutivo e paradigmatico.
Destes, abordarei brevemente os dois primeiros. No fundamento sistémico, ou situacional, ele
indica que a anomalia surge quando h& um ajuste do individuo a um sistema mdrbido, a um
sistema de vida que se encontra desequilibrado, doente e corrompido, no qual “o que
predomina sdo as contradi¢des ou sintomas como a falta de escuta, de respeito, de cuidado e
de fraternidade” (Ibid.). Em uma palavra: o egocentrismo. Segundo o autor, “quando um
sistema se encontra num estado patologico em larga medida, a pessoa realmente em boa saude
¢ aquela capaz de manifestar um estado de desajustamento consciente, de uma indignacao
justa, de um desespero sobrio” (CREMA, 2018, informacdo verbal®*). Crema argumenta que a
normose nem sempre existiu e nem sempre existird, pois ela depende de um sistema que a
acione em nos, seres humanos. Ele questiona: “é normal se adaptar a um sistema doente?” E
entdo pontua: “salde ndo é a auséncia de sintomas, mas a consciéncia de perceber as causas

das adversidades”. Sobre pessoas tidas como “loucas”, discorre ainda:

Eu respeito muito pessoas denominadas de psicdticas ou neurdticas. Nem todo
mundo tem competéncia para enlouquecer. (...) E por isso que na Africa as pessoas
consideradas loucas também sdo denominadas santas, porque elas sdo como péra-
raios que captam as contradi¢Bes culturais, sistémicas. E as vezes elas naufragam.
Neuréticos pelo menos tém a decéncia de ter uma dor de consciéncia, uma insdnia.
O problema é a normose, é gente que ndo se importa, € uma desumanidade. Nesse
momento, precisamos de um desajustamento (CREMA, 2018, informacéo verbal).

Ja o fundamento evolutivo é considerado, por ele, uma nova qualidade de uma
evolucéo cultural, que indica a necessidade de um investimento sistematico no potencial de
autodesenvolvimento, de maturidade e de uma plenitude possivel ao humano, “através da

ousadia imperativa de transcender os trilhos norméticos rumo as trilhas iniciaticas: tornar-se

% Disponivel em: <http://robertocrema.com.br> Acesso em: 22 abr. 2018.
** Informagio proferida na Palestra Ted Talk Lagador, em Porto Alegre, 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=geAnV_53gNc>. Acesso em: 19 dez. 2019.
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humano” (CREMA, 2018, informacdo verbal). Segundo esse viés evolutivo, Crema
argumenta que nos, seres humanos, nascemos inacabados e estudamos para nos tornarmos
humanos, somos aperfeigoaveis, diferentemente de outros animais. Porém, a proposta € que se
observe o aperfeicoamento ndo somente do cérebro, de um adestramento racional advindo do
século XVII, mas “da alma, da psique, desenvolvendo a inteligéncia emocional, relacional,
onirica (dos sonhos), desenvolvendo uma ‘alfabetizac&o consciencial’” (Ibid.).

Essa estagnacdo evolutiva, esse nao exercicio da plenitude do potencial humano, essa
padronizacdo de possibilidades de ser no mundo, tolhendo diferencas ¢ “massificando”
possibilidades de mutabilidade de pensamentos e identidades, encontra eco em estudos como
o da Filosofia da diferenca®. Sob essa perspectiva, afirmacdes sobre diferenca sé fazem
sentido se compreendidas e relacionadas com identidade. Silva (2000, p. 75), aponta que
afirmacdes sobre diferenga dependem de uma “cadeia, em geral oculta, de declaracdes
negativas sobre (outras) identidades”. A afirmacdo sou brasileira, por exemplo, € parte de
uma série de negacOes de outras identidades e diferencas, onde esta implicita a afirmacéo de
gue ndo sou uruguaia, ndo sou japonesa, e assim por diante, num desencadeamento quase
sem fim. “Identidade e diferenca estdo numa relacdo de dependéncia mutua, numa relacédo
inseparavel” (SILVA, 2000, p.74-75). Sem diferenca, afirmagdes de identidade ndo fariam

sentido, conforme argumenta o autor:

Em um mundo imaginario totalmente homogéneo, no qual todas as pessoas
partilhassem a mesma identidade, as afirmacfes de identidade ndo fariam sentido.
De certa forma, ¢ exatamente isto que ocorre com nossa identidade de “humanos”.
E apenas em circunstancias muito raras e especiais que precisamos afirmar que
“somos humanos” (SILVA, 2000, p 75).

Vivemos num mundo heterogéneo, portanto, em identidades e diferencas, mas a
humanidade, sob essa perspectiva, nos unifica. Em contraponto a afirmacéo do autor quanto a
um uso esporadico da definigdo “somos humanos”, 0 uso da definicdo humanos poderia ser
expandido para descrever nossa espécie nas narrativas linguisticas do mundo pds-moderno.
Referir-se a historia do homem, é sabido, exclui, linguisticamente, a historia das mulheres.
Referir-se a historia dos “homens e das mulheres” daria conta de alguma justica historica, mas
também excluiria variagbes restritas por esse binarismo, como 0s transexuais ou
hermafroditas, por exemplo. Utilizar “a historia dos seres humanos” daria mais amplitude a
narrativa, deixando as especificidades sobre qual ou quais seres humanos estdo sendo

mencionados para 0 contexto no qual sdo inseridos. Variagdes terminoldgicas e linguisticas

* Gilles Deleuze também chama a Filosofia da Diferenca de Empirismo Transcendental (Corazza, 2003).
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poderiam ser, entdo, fruto de teorizagbes de conceitos como o de identidade e diferenga, a
partir das diversas perspectivas e caracteristicas que constituem 0s seres humanos.
Concernente as escolhas linguisticas e narrativas, Silva (2000, p.76) afirma que identidade e
diferenca, além de serem interdependentes, sao “criaturas de linguagem” que resultam de atos
de criagdo linguistica, fabricadas pelos seres humanos no contexto das relagbes culturais e

sociais:

Dizer que sdo resultado de atos de criacdo significa dizer que ndo sdo “elementos”
da natureza, que ndo sdo esséncias, que ndo sdo coisas que estejam simplesmente a,
a espera de serem reveladas ou descobertas, respeitadas ou toleradas. A identidade e
a diferenca tém que ser ativamente produzidas. Elas ndo sdo criaturas do mundo
natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo cultural e social (SILVA,
2000, p. 76).

E possivel imaginar a diferenca como derivada da identidade, sendo a identidade,
nessa perspectiva, a referéncia a qual se define a diferenga. “Isto reflete a tendéncia a tomar
aquilo que somos como sendo a norma pela qual descrevemos ou avaliamos aquilo que néo
somos” (SILVA, 2000, p.75). Porém, 0 autor busca desenvolver uma perspectiva em que
identidade e diferenca estdo mutuamente determinadas, e, numa visao mais radical, contraria a

primeira visdo, em que a diferenca entdo viria em primeiro lugar:

Para isso seria preciso considerar a diferenca ndo simplesmente como resultado de
um processo, mas como 0 processo mesmo pelo qual tanto a identidade quanto a
diferenca (compreendida, aqui, como resultado) sdo produzidas. Na origem estaria
a diferenga — compreendida, agora, como ato ou processo de diferenciagdo. E
precisamente essa no¢do que estd no centro da conceituacdo linguistica de
diferenca (SILVA, 2000, p. 75-76, grifo nosso).

Contextualizando os principios da Filosofia da diferenca com a Educacdo, Corazza
(2008, p.5) aponta que, neste mundo dos professores, “o Gnico ser professor que pode ser dito
é 0 do devir, isto é, 0 que ndo péra nunca de se deter no jogo da sua prépria proliferacdo e
diferenciag¢ao”. Indica esse plano como povoado de professores em devir-simulacro, plano

este que, a partir destes principios:

[...] ndo repete 0 Mesmo, mas que, a cada repeticdo, produz a Diferenga Pura.
Por isto, é que o platonismo, em Educacdo inclusive, é ferido de morte, em sua
diferenca relativa — entre O Bom Professor e O Mau Professor, que nada mais sdo do
que Copias-icones, bem ou mal assemelhadas ao Professor-Padréo —, a qual sempre
hierarquiza, ao privilegiar uns e secundarizar outros. Platonismo ferido pelo
pensamento deleuziano, que valoriza justamente os professores-simulacros, como
0s Unicos que tém possibilidades de produzir novidades e de levarem a Educacéo a
diferenca, ja que so eles possuem forcas produtivas e inventivas orientadas para o
por vir (CORAZZA, 2008, p.5, grifo nosso).
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A Educacdo pela diferenca pode fornecer ferramentas conceituais para se pensar,
ainda segundo Corazza (2008, p.5), um “devir-alegre, um devir-criador, um devir-artista, num
plano educacional de imanéncia”. A esse processo imbricado aos educadores-professores-
pedagogos, ela chamou de “devir-simulacro”, ou “Gaia Ciéncia”.

Questionando esse principio de uma identidade Unica, de uma prisdo a uma norma e
um padrdo existencial limitado, os estudos da Filosofia da diferengca propdem o
reconhecimento dos hibridismos dos potenciais de existéncia humana, e na provisoriedade das
identidades a partir das experiéncias vividas, pois que as identidades sdo mutaveis. 1sso ndo
significa, porém, uma identidade “liquida”, sem tonus e sem poténcia. Pelo contrario, prevé a
ativacdo de consciéncias que signifiqguem cada etapa vivida e as possibilidades de acdo dos
sujeitos naquele tempo e espaco. Sair de uma realidade normoética é dar-se conta dessa
possibilidade de atingir a plenitude de nossas capacidades, conscientes também da
provisoriedade de cada conquista, instigando o potencial de existéncia.

Ser quem se pode ser ndo ¢é tarefa facil, ainda mais quando estamos conscientes de que
vivemos num mundo de representacdes. Quica possamos ser, novamente sob a perspectiva da
normose, representaces de nds mesmos, impelidos a resistirmos nocivamente a um processo
de auto realizacdo individual e de potencializacdo da existéncia, numa compulsiva — e
patoldgica — recusa de crescer e de explorar as proprias habilidades e a emancipac¢do, num
tipo de “temor da altitude, da ampliddo e da realeza do potencial humano” (CREMA, 2017).

Sobre esse autoboicote a emancipacao, Crema argumenta:

A dimensdo emancipadora decorre, naturalmente, do processo da autoconstrucéo
rumo a uma diferenciacdo e a consciéncia de alteridade. Entretanto, o desafio da
pessoa vir-a-ser artesd da propria existéncia é uma verdadeira tarefa maior, que
implica em superar certo nimero de obstaculos, como o medo de caminhar rumo
ao desconhecido, como a perda dos referenciais habituais. Tornar-se pleno
implica sempre a necessidade de lutar contra as resisténcias do mundo intrapsiquico,
a autoridade interior que zela pelo status quo em cumplicidade com o universo
relacional, construido segundo padrdes introjetados (Ibid., grifo nosso).

Emancipar-se, construir a consciéncia da alteridade, ser artesdo da prépria existéncia requer a
saida da zona de conforto fisico, mental e espiritual. Requer coragem para se langar na
tempestade — em alusdo ao arquétipo de Jonas na historia biblica — e desbravar o
desconhecido.

Esse dar-se conta, perceber, descobrir, tomar consciéncia de possibilidades de
reinvencdo de si e de interpreta¢cbes maltiplas do mundo, torna-se um grande contraponto a

normose. Segundo Cerri (2013), para chegar a atingir um estagio de consciéncia historica é
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preciso partir de um processo de modernizagcdo de todos os ambitos da vida humana “mas
principalmente o &mbito cultural, o &mbito do pensamento, através de um rompimento com a
dimensao tradicional” (p.27). Resistir, portanto, torna-se um elemento intrinseco as expansoes

de consciéncias e ampliacdes de potenciais de existéncia.

2.3.2 A Arte e a consciéncia histérica

A afinacdo de si requer consciéncia. Consciéncia, nesta abordagem, ndo é equivalente
ao adjetivo “ciéncia”. Ter ciéncia sobre fatos e informacdes ndo é necessariamente estar
consciente sobre seus significados e efeitos, nem conferir-lhe uma analise critica apurada.
Colecionar informacdes, especialmente nesse inicio do século XXI, em que se evidencia uma
sociedade excitada por torrentes de estimulos derivados da vida online, e em que a
sensibilidade, conforme as palavras de Hermann (2019, informacdo verbal), passa por uma
“radicalizagdo ¢ automatizagdo”, ndo garante, e muitas vezes atrapalha, a possibilidade de
vivenciar praticas mais profundas e aderidas a epiderme, tornando as experiéncias vividas
potencialmente mais superficiais e muitas vezes inviabilizando — ou diminuindo
significativamente — 0 acesso a uma experiéncia real. Na atual geracdo de nativos online, essa
dicotomia entre informacdo e experiéncia vivida é ainda mais perceptivel, pois 0 acesso
rapido as informacdes tende a criar uma falsa ilusdo de vasto conhecimento, que &,
geralmente, precoce em relacgéo a vida “vivida” e seus processos.

Viabilizar acesso rapido, vasto e democratico a informacédo, porém, é também uma das
grandes conquistas desta era da internet, principalmente quando ha reconhecimento e
legitimacdo das fontes de onde provém as informacdes. Mas, sem filtro, sem pesquisa e
orientacdo sobre como reconhecer essas informacdes e o carater de sua origem, tal acesso
rapido e abundante pode tornar-se o contrario daquilo a que se propde, e desinformar mais do
que informar. O mesmo ocorre em relagcdo ao aumento significativo das relagGes cotidianas
através de comunidades e grupos online, em que hd uma verdadeira profuséo de informacGes
sendo atualizadas constantemente, numa velocidade e quantidade muito maiores do que seria
possivel num tempo e espago néo virtual.

Nesse sentido, a experiéncia vivida a partir das trocas feitas na vida real e analogica,
num tempo humano e em “slow-fi”, se torna uma das formas de minimizar — ou pelo menos
compensar — efeitos nocivos dessa velocidade frenética das trocas virtuais, bem como de

agucar capacidades de julgamento sobre as informacgdes e suas fontes. Essa acdo pode
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facilmente ocorrer em experiéncias e vivéncias estéticas e artisticas, conforme aponta

Hermann:

A sensibilizagdo promovida pela experiéncia estética € o que o sujeito faz consigo
mesmo e com suas possibilidades de ser [...] Abre para uma nova dimensdo de
juizos e auto-compreensdo enquanto seres no mundo, numa perspectiva quase
antropolégica (HERMANN, 2019, informacao verbal).

Hermann enaltece a relevancia da experiéncia estética, da sensibilizacdo provocada
por ela e pela Arte como potencializadoras da formagéo que se torna também ética, e para a
integracdo das competéncias humanas, “bem como sobre a capacidade de julgar”
(HERMANN, 2019, informacao verbal). Por isso (e para isso), a tomada de consciéncia sobre
a relevancia de experiéncias para a potencializacdo humana — especialmente as de cunho
artistico — requer vivéncias praticas, face a face, e ndo virtuais, especialmente as praticas
artisticas formativas e coletivas.

Embora a vida em comunidades online e o compartilhamento de experiéncias virtuais
seja um caminho sem volta, contrapde-se a sua profusao uma busca pela atenuacéo de alguns
de seus efeitos. Ja é possivel evidenciar muitas pessoas, especialmente criancgas, adolescentes
e jovens adultos, necessitando estarem mais presentes numa vida real, num espaco real e
tridimensional, e num tempo compativel a otimizacdo da manutencdo das qualidades das
trocas humanas, em contraponto a uma vida em algoritmos, extremamente acelerada, ao
ciberespaco e as trocas realizadas prioritariamente através de uma tela plana.

N&do desejo, porém, ante o exposto, contradizer parte das fontes inspiradoras desta
pesquisa, que sdo justamente oriundas de compartilhamentos de informacdes e sensacdes
através de redes e comunidades online. Foi a “materializacdo” de impressdes, sensacoes,
transformacgdes compartilhadas por cantores, plateia e elenco de profissionais ligados ao
projeto Contrapontos em postagens em redes sociais, que instigaram a realizacdo deste
trabalho, pois até entdo eu sabia da operacionalizagdo dessas mudangas pessoais vividas pelos
cantores, mas foi a partir das trocas permitidas pelas relagdes virtuais que se materializaram
muitas informag@es passiveis de analise e ponderaces historicamente factiveis. E fato que as
comunidades online facilitaram e ampliaram significativamente o compartilhamento de

informagdes que, anteriormente, s6 aconteciam em encontros ao vivo. Por isso, vale observar
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esse contraponto, proposto por estudos como o da netnografia®, e uma anélise dos beneficios,
bem como dos efeitos colaterais, das relagdes virtuais.

No sentido de reconhecer conexdes humanas intra e interpessoais oriundas de uma
vida prética e real, a Consciéncia Histdrica ¢é definida, a partir da concepcdo do historiador
Jorn Risen (2001), como um fendmeno do mundo vital, ou seja, “como uma forma de
consciéncia humana que estd relacionada imediatamente com a vida humana pratica”
(RUSEN, 2001, p.56-57), fundamentando a ciéncia da Histdria. Problematizacdes acerca das
fungdes do pensamento historico buscam “a conexao intima entre o pensamento ¢ a vida, na
qual as operagdes da consciéncia historica sdo reconhecidas como produtos da vida pratica
concreta” (lbid., p. 55). Embora haja simplicidade nessas afirmacdes, elas séo elucidadas
didaticamente por Risen. Consciéncia historica é, portanto, uma operacdo mental intrinseca a
vida humana, ndo optativa. Ela confere sentido a experiéncia humana, na qual as intencdes e
interpretagdes de mundo ganham significado a partir desse processo e dessa intencionalidade,
dessa forma de consciéncia. A intencionalidade, novamente, torna-se operagdo central para
agir no mundo, “interpretando o passado a luz do presente e na expectativa do futuro” (Ibid.,

p.78). Conforme o autor:

A consciéncia histérica é, assim, o modo pela qual a relacdo dindmica entre
experiéncia do tempo e intencdo no tempo se realiza no processo da vida humana (o
termo “vida” designa, obviamente, mais do que o mero processo bioldgico, mas
sempre também — no sentido mais amplo da expressdo — o processo social). Para
essa forma de consciéncia, é determinante a operagcdo mental com a qual 0 homem
articula, no processo de sua vida préatica, a experiéncia do tempo com as intengdes
no tempo e estas com aquelas. Essa operacdo pode ser descrita como orientagdo do
agir (e do sofrer) humano no tempo. Ela consiste na articulacdo de experiéncias e
intencBes com respeito ao tempo (RUSEN, 2001, p. 58-59).

Como operacdo central desta acdo, a intencdo (ou vontade, dedicacdo, inteireza, zelo,
presenca) é acionada também pela significacdo que a acdo a ser movida suscita em cada
individuo. Significar uma acdo é também garantir a poténcia de sua intencdo. Contrapontos
foi um expoente deste exercicio, instigado também pela significacdo consciente das acdes de
seus cantores.

Produzir a¢Bes que tenham sentido, afinal, € uma premissa humana. Ou, pelo menos,

um desejo, mesmo que inconsciente. N&o sera o inconsciente também uma forma de

% Robert V. Kozinets (2014) apresenta, um conjunto de diretrizes metodoldgicas para a realizacéo de
netnografia, uma forma de pesquisa etnografica adaptada para incluir a influéncia da internet nos mundos
sociais contemporaneos, analisando o novo campo dos estudos de comunidades e culturas online.
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consciéncia? O proprio Risen cita a consciéncia historica como uma “forma” de consciéncia,
sugerindo haver outras, pautadas por distintos campos do saber.

O acionamento da consciéncia para escutar, ver, ler, transcender, requer a ativacdo de
elementos cognitivos e mentais para ser operacionalizada, tal qual sugerido no exercicio da
afinacdo de si. Nesse sentido, a perspectiva historica da consciéncia confere maior aderéncia e
fundamentacdo ao tema desta pesquisa. Contrapontos é um espetaculo cujo processo e
resultado sdo provenientes de diferentes, porém intrinsecamente relacionadas, préaticas
humanas coletivas. De acordo com Cerri, “a Consciéncia Historica pressupde o individuo
existindo em grupo, tomando-o em referéncia aos demais, de modo que a percepcéo e a
significacdo do tempo s6 podem ser coletivas” (CERRI, 2013, p30-31).

Falar em consciéncia historica implica uma defini¢do propositadamente muito ampla
da histéria, como tempo significado (ou, dizendo um modo um pouco diferente,
experiéncia do tempo que passou por um processo de significacdo) (CERRI,
2013, p. 48, grifo nosso).

As teorizacGes empregadas aqui para significar a experiéncia do tempo vivido com a
realizacdo do espetaculo Contrapontos, confere-lhe um pertencimento histérico, posto que ele
vem sendo investigado, apesar da sua recente e ainda atuante realizacdo, como um fato
historico. Sendo transposto e ressignificado a partir de uma analise académica sobre seus
procedimentos e efeitos no agucamento dos sentidos e consciéncias de seus participantes, tal
espetaculo adquire um sentido ainda mais amplo do que até entdo lhe cabia, como uma obra
artistica.

Schmidt (2005) ao pensar a necessidade da tomada de consciéncia historica por parte
dos alunos, para que esses possam problematizar suas proprias condicdes no mundo, nos

mostra, refletindo a partir de Rlsen, que:

[...] a consciéncia histdrica relaciona “ser” (identidade) e “dever” (agdo) em uma
narrativa significativa que toma os acontecimentos do passado com o objetivo de dar
identidade aos sujeitos a partir de suas experiéncias individuais e coletivas e de
tornar inteligivel o seu presente, conferindo expectativa futura a essa atividade atual
(SCHMIDT, 2005, p. 301).

Significar o presente é compreender o passado e potencializar o futuro. Compreender e
significar as experiéncias vividas a partir de suas proprias histérias € uma forma de instigar o
conhecimento da Historia, individual e coletiva, considerando a consciéncia histérica. De

r

acordo com Cerri, ensinar Historia sob tal perspectiva é “desenvolver atividades que
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permitam que o educando conheca historia — de preferéncia a historia que, de forma mais
aproximada, seja sua histéria —ao mesmo tempo que conhece diferentes formas pelas quais se
Ihe atribuiu significado” (CERRI, 2013, p. 130). Cerri aponta, ainda, que tal procedimento
instiga também a autonomia dos sujeitos envolvidos:
O aluno pode construir interpretagdes passiveis de serem usadas para a sua propria
historia, que envolve seu passado, presente e futuro. Com interpretacdo prépria (o
que ndo quer dizer exclusiva, mas consciente e informadamente assumida) da
historia, ele tem condicdes de ser sujeito autbnomo. O uso dos modos de geracdo de
sentido histérico dependera das situacfes e contextos em que se insere (CERRI,
2013, p. 130).

Consciéncias mais autbnomas também sdo resultado de fomentos procedimentais por
parte de historiadores, no sentido de instigar potenciais de interpretacdo de mundo e de si —
principios ja abordados anteriormente nesta pesquisa, sob diferentes terminologias e
definicbes, mas em confluéncia polifénica —, e de instigar uma forma de pensar

historicamente. Sobre este topico, Riisen argumenta:

Para se saber o que significa conhecer historicamente de modo cientifico, é preciso
esclarecer o que significa pensar historicamente. Tenciono, pois, analisar 0s
processos mentais genéricos e elementares da interpretacdo do mundo e de si
mesmos pelos homens, nos quais se constitui 0 que se pode chamar de consciéncia
historica (RUSEN, 2001, p. 55).

Como acionar esses processos mentais visando uma interpretacdo do mundo e de si? Como
acionar uma consciéncia para a afinacdo de si? Feitos como o espetadculo Contrapontos
articulam algumas respostas. A consciéncia histérica enraiza-se, pois, na historicidade
intrinseca a propria vida humana pratica. Nos atos da vida humana, hd permanentemente
situacbes que devem ser processadas, concebidas em conjunto e temporalmente ordenadas.
AcOes humanas nas quais “a experiéncia do tempo passado e a intengdo com respeito ao
tempo futuro sdo unificadas na orienta¢io do tempo presente” (RUSEN, 2001, p.74). A essas

acoes, Riisen chama de “feitos”, as quais pertence a propria historia:

Como representacdo de um processo de acdo que se estende pelo passado, presente e
futuro, a propria historia faz parte dos “feitos”, pois os feitos da vida humana pratica
pressupdem um minimo de orienta¢do no tempo. Sobre o fato de que os “feitos”, ou
seja, 0s processos concretos da vida humana pratica estdo sempre orientados no
tempo baseia-se qualquer tipo de representagdo da historia. “Historia” é exatamente
0 passado sobre o qual os homens tém de voltar a olhar, a fim de poderem ir a frente
em seu agir, de poderem conquistar seu futuro (RUSEN, 2001, p. 74).
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O que esta feito € irreversivel, mas como se produz o que pode vir a ser feito na
experiéncia pratica do e no tempo € uma derivacdo da consciéncia humana. “A consciéncia
historica ndo ¢ algo que os homens [e mulheres] podem ter ou ndo — ela é algo universalmente
humano, dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida pratica dos homens [e

mulheres]” (RUSEN, 2001, p. 78). Sobre suas operacdes, Riisen descreve ainda:

Pode-se escrever a operacdo mental com que a consciéncia histérica se constitui
também como constituicdo do sentido da experiéncia no tempo. Trata-se de um
processo da consciéncia em que as experiéncias do tempo sdo interpretadas com
relacdo as intencBes do agir e, enquanto interpretadas, inserem-se na determinacao
do sentido do mundo e na auto-interpretacdo do homem, pardmetros de sua
orientacio no agir e no sofrer (RUSEN, 2001, p. 59).

Se consciéncia historica € uma operacdo mental oriunda da constituicdo do sentido
da(s) experiéncia(s) no tempo, conscientizar-se é, portanto, um processo. Tal processo requer
acles e interpretacdes sobre elas, conferindo-lhes significado. O espetaculo Contrapontos
tornou-se um acionador desses processos, e, aqui, torna-se Historia, também, a partir
justamente de sua analise como uma acao instigadora da ativacdo de consciéncias historicas.
“S6 é historia 0 que os historiadores extraem do que aconteceu. Ela ndo existiria “em si”, mas
consistiria apenas no que se extrai do passado post festum” (RUSEN, 2001, p. 68).

Sendo o espetaculo Contrapontos um instigador de consciéncias historicas, a analise
dos processos envolvidos na sua realizacdo configura-se como pertinente ferramenta para uma
Educacdo contemporanea, e que, neste caso e também por essa caracteristica, € também
interdisciplinar, conectada a elementos artisticos que estimulam a criatividade e sensibilidade.
Ao pensar na abertura da Educacdo e do curriculo para uma multiplicidade de inspiracdes,
fazendo aparecer pluralidades de diversas areas e transversalidade das formas de expressdo do
mundo, Corazza (2013) declara o desejo de realizé-las, simplesmente, sendo “dignos daquilo
que a humanidade tem de mais bonito, que s@o as suas cria¢des, as suas produgdes criadoras
multifacetadas, sem fronteiras disciplinares ou outras que tais” (p.5). E a partir de argumentos

como estes, nos fornece pistas para a compreensao do artistar:

Na medida em que saimos dos caminhos ja sulcados, 0 que mais nos resta, para
continuar em movimento, vivendo movido com paixdes alegres, trabalhando com
élan vital? Se imitar, copiar, fazer decalque, chafurdar nos clichés, repetir o mesmo
ndo funciona mais, por termos explodido os cercados e as segmentacdes territoriais
do curriculo, s nos resta artistar, ndo é mesmo? Se ndo, vocé para, como educador,
se burocratiza, torna-se cansado, triste, pesado, grave, senta, chora, culpa os outros...
A lei da vida docente vivida, e que vale a pena ser vivida, poderia ser: artistar, de
vez em quando, ao menos, para continuar vivo (Risos) (CORAZZA, 2013, p. 5).
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Sob essa perspectiva, Contrapontos torna-se um “artistador” da Historia, pois permite
a construcdo de novos olhares, percepgoes e entendimentos da vida humana. Contrapontos, ao
criar seu circulo magico tal qual sugere Huizinga® (2000), conferindo ao jogo humano um
sentido inerentemente ladico e uma delimitacdo de um lugar sagrado, permite um
distanciamento do presente, fornecendo uma visdo perspectiva da Historia e conferindo-lhe
outro significado. O presente é entdo ressignificado por experiéncias que conferem a ele outro
sentido. Segundo os historiadores dos Annales, “a historia se faz a partir do e para o presente”
(ALBUQUERQUE, 2012, p.30). A Histdria nos ajuda a realizar aquilo que ndo € possivel
fazer no plano da realidade: “sair do presente, ausentar-nos desta temporalidade que nos
cerca, olhar este tempo de fora e ter com ele uma relacdo de distanciamento, de
estranhamento, ter dele uma visdo perspectiva” (Ibid., p. 30).

Uma das “tarefas” contemporaneas do Ensino de Histdria configura-se, entdo, em
“ensinar e permitir a construgdo de maneiras de olhar o mundo, de perceber o social, de
entender a temporalidade e a vida humana” (Ibid, p.31). E, nesse sentido, a Arte, aliada a
Historia, e esta aquela mutuamente, afinam-se num engenhoso moinho artistador de
percepcOes, mesclando poesia e consciéncia historica, politica e social, movimentadas por

processos de criagdo advindos de uma DidaticArtista, como sugere Corazza (2014):

E em transcursos e circuitos de traducdo, que a Didatica-Artista (DidéticArtista,
foneticamente) movimenta 0s seus processos de pesquisa, criagdo e inovagdo.
Acolhe e honra os elementos cientificos, filosoficos e artisticos — extraidos de obras
ja realizadas, que diversos autores criaram, em outros planos, tempos e espagos -,
como as suas efetivas condi¢bes de possibilidade, necessarias para a propria
execucdo; e, a0 mesmo tempo, como o privilegiado campo de experimentacao,
necessario para as proprias criagdes. Com esses elementos, constitui um campo
artistador de variagfes multiplas e disjuncgdes inclusivas; que comp@e linhas de vida
e devires reais, pontos de vista ativos e desterritorializacbes afirmativas
(CORAZZA, 2014, p.79).

2.3.3 Artistando a Historia

“A importancia de uma coisa ha que ser medida
Pelo encantamento que a coisa produza em nos”.

Manoel de Barros.

37 Conforme Huizinga (2000, s/p), “uma das caracteristicas mais importantes do jogo é sua separaco espacial
em relacdo a vida quotidiana. E-lhe reservado, quer material ou idealmente, um espaco fechado, isolado do
ambiente quotidiano, e é dentro desse espaco que 0 jogo Se processa e que suas regras tém validade”.
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Ao pensar a Historia como contetdo escolar, como curriculo, transpondo sua funcéao
social para o contexto educativo, alguns apontamentos fundamentam a pertinéncia de suas
artistagens na vida em sociedade, no exercicio da cidadania e de uma existéncia
historicamente mais consciente. Sobre o ensino de Historia, Albuguerque (2012) cita a
diversidade cultural dos povos como uma das areas contempladas pela histdria universal e
que, sem deixar de ser politica, assumia também a “atribuicdo de formar consciéncias, de
desalienar, de permitir que os sujeitos historicos adquiram consciéncia de que formas

inconscientes movem a ordem social e suas proprias acdes” (p.28).

A historia escrita a partir do materialismo histérico romperia com a ideologia
burguesa que sustentaria as versdes da historia deturpadas por interesses da classe,
pondo a nu suas contradicOes e inverdades, permitindo que, aparelhados com o saber
histérico, 0s sujeitos que se constituiam nesse proprio processo de politizagéo e
desalienacdo trazido pelo aprendizado da histéria pudessem atuar no sentido de
mudar a prépria histéria (ALBUQUERQUE, 2012, p.28).

Esta abordagem contemporanea sobre a Historia e seu ensino enxerga o sujeito como
autor de sua propria historia, passivel de constituir seus proprios processos de desalienacao e
atuacdo, consciente de que Histéria ndo € somente o passado, mas, fundamentalmente, o
presente e futuro. No intuito, também, de fornecer argumentos que conectem o espetaculo
Contrapontos as funcdes do ensino de Histdria, apresentarei argumentos, em forma de itens,
que Albuquerque (2012, p. 31) aponta como indicativos de uma série de funcdes e
caracteristicas do que considera deveres da Histdria. Eles serdo seguidos de comentérios.

a) “A historia nos ensina a desnaturalizar, a ter um olhar perspectivo e a atentar para as

diferencas, relativizando nossos valores e pontos de vista”;

b) “A histéria possui utilidade de produzir o artefato mais complexo e mais importante

da vida social: o proprio ser do humano, a subjetividade dos homens”;

c) “A historia implica o aprendizado: da alteridade; da possibilidade da existéncia de

outras formas de sermos humanos; de outras maneiras de se comportar; da existéncia

de outros valores, de outras ideias, de outros costumes que ndo aqueles dos homens e

mulheres contemporaneos”;

No primeiro item, percebe-se a relacdo do autor com pensamentos pos-estruturalistas e
da Filosofia da diferenca, nos quais a atencéo as diferengas detém lugar de destaque, assim
como o fomento da ampliacdo de novas perspectivas e pontos de vista sobre as acOes

humanas. Albuquerque escreve sobre uma “relativizagdo de valores”, cabendo também
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questionar quais valores, pois eles sempre dependem da perspectiva de alguém, que Ihes
atribui maior ou menor significado. Quais seriam esses valores? Sdo valores pra quem? E sdo
iguais para todos?

No item “b”, assemelham-se elementos conceituais propostos por Crema (2011) sobre
a normose e a busca por uma existéncia humana mais plena e saudavel através do
reconhecimento das potencialidades, num viés hibrido de consciéncia subjetiva, ventilando,
nesta formacao da subjetividade, uma conexao intrinseca entre corpo, mente e espirito.

Ja a proposta de “aprender a alteridade”, terceiro item, afina-se com conceitos
sugeridos por Hermann (2019), e novamente com Crema (2018), sobre a possibilidade de
existir “outras formas de sermos humanos”. Ao propor a ampliagdio de costumes,
Albuquerque também sugere a revisdo de tradicGes e praticas padronizadas de
comportamento. Enaltecer a possibilidade de haver outras formas de existirmos e de revisitar
costumes € também promover ideias de um nomadismo de pensamento, como sugerem
Deleuze e Guattari (1995).

d) “A histdria nos ensina a prestar atencdo no outro, a medir nossa distancia e nossa

diferenca em relacdo a ele, ndo para recusa-las ou para construir uma hierarquia entre

elas, mas para aceita-las em sua esséncia” (ALBUQUERQUE, p. 32);

e) “A histdria nos permite acompanhar a genealogia do humano em sua diversidade e

ndo em sua identidade” (Ibid., p. 33);

f) “A historia, como formadora de subjetividades, é um saber e uma pratica

inseparavel de discussbes éticas e politicas. O ensino e escrita da historia implicam

sempre a tomada de posicao politica e a defesa de valores” (Ibid., loc. cit.);

No item “d”, o reconhecimento, através da Histdria, de distancias, proximidades e
diferencas como elementos constituintes da existéncia, dialogam com uma Educacédo para a
sensibilidade e para uma afinacdo de si, que s6 podem ocorrer no reconhecimento de si
através do outro. Vale um contraponto sobre aceitar as diferencas, sendo positivo se
observado do ponto de vista de reconhecimento da mutabilidade humana e seu carater
inevitavel — j& que as diferencas ndo precisam ser aceitas, mas sim, reconhecidas e
incorporadas como inerentes a vida —, ou negativo, se observado sob a perspectiva de
“aceitagdo” como tolerancia, podendo abrir o pressuposto de haver ali algum elemento de
poder hierarquico de uma diferenca supostamente “melhor” em detrimento de outra, mesmo o
autor indicando claramente ndo ser este o caso, por “ndo recusa-las” nem ‘“construir uma

hierarquia”. E novamente, no item “e”, ha um pensamento que vai ao encontro dos principios
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da Filosofia da diferenca, quando a percepg¢éo da diversidade humana sobrepde o purismo de
uma andlise simplesmente identitéria.

Sobre o item “f”, discutir ética e politica torna-se uma acdo inevitavel para a préatica e
ampliacdo da cidadania. Do contrario, prevalecera, potencialmente, uma alienacdo social e um
estado normoético, como sugere Crema (2012). Etica pressupde a prioridade de zelo com
questdes relativas a vida e a sua qualidade, em ampla escala, num grande exercicio de empatia
e alteridade. Quem tem ética ndo serd acometido de “corrupgédo estrutural”, e portanto, estara
potencialmente ileso a outras formas de corrupcdo. Mais do que isso, a ética normalmente
aciona um mecanismo de percepcdo que permite 0 arejamento de pensamentos, uma analise
mais apurada de informacdes e fatos, e consequentemente, um compartilhamento de pontos de
vista que podem ser melhor embasados pela via da alteridade. Como afirmou Hermann (2019,
informagdo verbal), “quem tem gosto apurado ndo aceita o preconceito e a subjugagdo”, e,
assim, esse gosto apurado instigara um posicionamento que ndo compactua com hierarquias
de poder, constantemente permeadas pela falta de escripulos e por falta de ética. E, entdo,
poder agir pela via da liberdade e com ética, torna-se, sob todas essas possibilidades de a¢des
do ensino de Historia, também um elemento central de conquista humana, especialmente
frente aos atuais cenéarios politicos mundiais.

g) “A historia forma, pois, pessoas preparadas para argumentar, para defender ideias

em publico, para comparecer ao mundo publico em defesa de teses e convic¢des”

(ALBUQUERQUE, p.34).

h) “A histdria que praticamos hoje, ao questionar o poder, a exploracao e a dominacao,

nos ensina a desejar o pensar e o praticar a liberdade” (Ibid., p.36-37).

Sobre os itens “g” e “h”, penso que podem ser conjuminados como um SO,
estimulando o exercicio pleno da cidadania e de uma ndo conivéncia com normas tolhedoras
de liberdades individuais e coletivas, pressupondo a defesa de principios e ideias, mas
atrelando-os também ao item “f”, evocando ética nesses posicionamentos, para que, junto com
atitudes e acOes efetivas na defesa de teses e convicgdes, estejam presentes a empatia e a
alteridade.

A historia que praticamos hoje, segundo Albuquerque (2012), ensina o desejo, a
preparacdo, e a disposicdo para empreender lutas, denunciando formas de repressdo e
vigilancia, disciplina e controle. Ensina a pensar e praticar a liberdade como conquista
constante, ja que ela é sempre relativa: “a liberdade de cada um acaba onde comega a do
outro” (ALBUQUERQUE, 2012, p.36-37).
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Contrapontos instiga o desejo pela pratica da liberdade, num exercicio obstinado de
alteridade, pois que a liberdade sempre é medida em relacdo ao outro. O exercicio da
liberdade toma outros contornos a partir dos acordos de trabalho do COJmo, de seus
processos de ensaio, num verdadeiro jogo ludico de combinacdes e definicbes compartilhadas

constantemente, criativamente, afetivamente, muitas vezes tramadas por desvios:

A prética da historiografia, assim como a da poesia, requer o andar por desvios, 0
provocar desvios em relacdo a verdades consagradas e solidificadas sobre o passado.
O historiador hoje é aquele que desvia e desencaminha o sentido ja consagrado
(ALBUQUERQUE, 2012, p.38).

Albuquerque suscita aqui um dialogo com o poeta Manoel de Barros (2016, s/p): “Ele
faz um limpamento em meus receios”, € com Deleuze e Guattari (1995) com seus desvios
rizomaticos, desnormatizadores daquilo que ja esta consagrado, posto, definido, e mesmo com
Crema (2011), convidando para perceber caminhos além da normose.

Nesta teia de conexdes interdisciplinares, nesse ‘“rizoma polifonicamente
historiografico”, neste emaranhado bem tramado de elementos que fundamentam e qualificam
0 ensino de Historia, cabe abordar, entdo, a proximidade da Histéria com a Arte. Tais estudos
sdo advindos da Historia Cultural, e, especificamente nesta pesquisa sobre o espetaculo
Contrapontos e seus efeitos, conectar Historia com Arte transmuta-se num artistamento. Um
artistamento historico.

Segundo Peter Burke, “o historiador cultural abarca Artes do passado que outros
historiadores ndo conseguem alcancar” (BURKE, 2005, p.8). O autor ainda apresenta o termo
virada cultural como uma ascensdo da Historia Cultural, em que, entre outras perspectivas, a
histéria passa a ser interpretada ndo por visfes prioritariamente racionalistas ou econdmicas,
mas culturais. Essa mudanca de percepcao permite a inclusdo de aspectos mais abrangentes e
multiculturais da histéria da sociedade, seja em seu viés macro-histérico ou micro-histérico.
A Nova Histdria Cultural, vista sob a descri¢do classica de Peter Burke (2005), apresenta a
ideia de um historiador que pinta o retrato de uma época. Este retrato pode ser visto,
explicitamente, na concepc¢éo e selecdo de repertdrio para o espetaculo Contrapontos, mas,
também, em toda realizacdo de sua concepg¢éo visual/estética, nos figurinos, nos conceitos de
consciéncia de si e do outro, permeados pelas oficinas vocais e cénicas. Ao fazer isso, 0
espetaculo apresenta em sua base estrutural de existéncia, um viés aderido aos interesses de

historiadores culturais, mais do que historiadores especializados em Arte. Segundo Burke:
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A diferenca entre esses académicos e os historiadores especializados em arte ou
literatura era que os historiadores culturais estavam particularmente preocupados
com as conexdes entre as diferentes artes. Eles discutiam essas conexdes em termos
da relacdo entre as diferentes artes e 0 que muitas vezes era chamado, seguindo
Hegel e outros filosofos, o “espirito da época”, ou Zeitgeist (BURKE, 2005, p.17).

Na Historia Cultural, seus praticantes leem — no sentido de traduzir, interpretar —
producdes artisticas como evidéncia da cultura e do periodo em que foram produzidos. O
espetaculo Contrapontos esta imerso numa producdo interdisciplinar, em que distintas areas
das Artes dialogam simbolicamente, tecendo correlagcbes com 0 momento historico vigente.
Ao retratar esses pensamentos e padrGes de uma época e cultura, Contrapontos torna-se um
expoente artistico contemporaneo, que descreve o0s devires e sentimentos caracteristicos de
um periodo historico e suas expressdes ou incorporacfes nas obras de literatura e Arte.
Representa, através do seu repertorio, de seus contextos e significados, questdes historicas,
sociais e politicas atuais do pais, Estado e da cidade sede do COJmo, Caxias do Sul. Retrata,
entdo, ndo uma histéria passada, mas recontextualiza seus sentidos e incorpora autores
contemporaneos, engajados com eventos e causas atuais da sociedade. Além disso,
Contrapontos confere ao seu formato um carater interdisciplinar, no qual o elenco €
protagonista de uma polifonia de saberes e construcbes individuais e coletivas, ndao so6
musicais, mas abrangendo varias areas do conhecimento concomitantemente. Segundo Burke,
a Nova Historia Cultural “tem mais de uma fonte de inspiragdo. Ela ¢ mais eclética tanto no
plano coletivo como no individual” (BURKE, 2005, p. 68).

Contrapontos torna-se, entdo, um trabalho artistador de histdrias, pois, através de sua
Arte, questiona, explica, confunde, atravessa, mescla, afaga, informa, reforma, emociona e
amplia consciéncias sobre parte do funcionamento de uma sociedade (Seus potenciais ou suas
fragilidades), e suas transformacdes. E, também, através de seu “bando” de cantores, um
grande agente da cidadania. Cidadania € um conceito humano que pode ser potencialmente
instigado atraves de praticas coletivas que dimensionem a importancia de sua tomada de

consciéncia sobre uma vida em sociedade:

A0 nos preocuparmos apenas com nds mesmos, ao abandonar a defesa da
coletividade, estamos enfraquecendo a cidadania em nosso pais, assim como nossos
préprios direitos. Assim, é tarefa dos educadores apontar os limites da cidadania e
da democracia em nossa sociedade (SILVA, 2009, p.50).

Cidadania é uma pratica que reivindica interesses coletivos, expressa em organizagoes,
associag0es, lutas por qualidade de vida em quaisquer contextos. Assim, nesse grande evento

interdisciplinar que é o Coro Juvenil do Moinho/UCS, a promog&o da cidadania se da desde a
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origem de seu rizoma, no confronto com identidades mutaveis, realidades passiveis de
reinvengdo, normoses em dissolugéo, e poesias em ascensdo. Classifico aqui o COJmo como
“evento”, querendo mesmo lhe conferir valor cientifico, como local de aporte de
experimentos sociais que se criam involuntariamente sob esta perspectiva, mas cujo efeito é,
de certa forma, planejado a partir do afeto e do entrelagamento de distintos conhecimentos,
fomentando criatividades e artistamentos historicos, e o tornando uma espécie de simulagéo

real de um microcosmos social.

2.3.4 Interdisciplinaridade — uma atitude polifénica

Barros (2019) instiga questionamentos sobre a analogia das caixas como imagem para
representar os diversos campos do saber cientifico, unindo-a a outra ideia por ele mais
apreciada: a da Musica. Ele compara o vasto conhecimento humano com as muitas vozes de
uma complexa sinfonia, na qual cada uma das vozes “poderia ser vista como um campo do
saber, com a possibilidade, contudo, de se formarem encontros diversos que seriam 0s acordes
interdisciplinares” (p.7-8).

Segundo Barros (2019), o mundo académico e cientifico é constituido de disciplinas
bem definidas, onde o pensamento disciplinar, reforcado principalmente a partir do século
XIX, contribuiu para transformar fronteiras entre os campos do saber em limites, ambos
conceitos bem distintos um do outro. “As caixas, enfim, foram se formando, definindo-Se,
isolando-se umas das outras, constituindo-se como territérios a serem vigiados de dentro pra
fora” (BARROS, 2019, p.9). A interdisciplinaridade, como sua contrabalanca, acaba sendo
uma resisténcia a esses limites, ndo agindo contra a disciplina, mas propondo trabalhar com
ela de outra maneira, flexibilizando seus limites, investindo nas porosidades, proporcionando
intercAmbios. A interdisciplinaridade floresceu no século XX como um movimento de busca
pelo dialogo entre os campos dos saberes. Um movimento que visa instigar “profissionais e
praticantes de diversas areas a pensarem fora da caixa” (BARROS, 2019, p. 10).

Com o desaparecimento das paredes, profissionais de areas distintas se
intercomunicam, “aprendem uns com o0s outros, renovam seus saberes a partir de novas
perspectivas que s6 poderiam ser obtidas fora de sua caixa” (lbid., loc. cit.). Contrapontos
propde uma acdo assim. N&o necessariamente por haver comunicagdo e intercAmbio direto
entre os profissionais nele atuantes — embora em muitos casos essa inter-relacdo e
simultaneidade de ac¢Oes tenha sido crucial para seu desenvolvimento — mas por propor que 0s

elos entre cada area do saber ali somados sejam 0s proprios cantores, que, ao se apropriarem
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dos conceitos e caminhos elegidos para o desenvolvimento do trabalho, repertério, cenas,
ensaios, figurinos, Ihes atribuiam significado, conscientemente e rizomaticamente.

Ao se referir a acbes condizentes com uma atitude interdisciplinar por parte do
historiador ou professor de Historia, Barros (2019) afirma ser importante possibilitar aos
alunos o desenvolvimento de uma consciéncia histérica, de forma que ndo recebam
passivamente quaisquer conteudos. Fazendo isto, contribui-se para que individuos pensantes
rompam criativamente com visdes fragmentadas, agregando novas leituras para suas formas
de enxergar o0 mundo e as areas do saber com distintas lentes: historiograficamente,

matematicamente, antropologicamente, artisticamente. E o autor pontua:

Enxergar o mundo do ponto de vista de uma disciplina, e exportar esta leitura para
fora da disciplina onde ela ja é familiar, pode também permitir uma verdadeira
renovacdo de outras disciplinas, nos seus fazeres especificos (BARROS, 2019,
p.12).

Renovar outras disciplinas criativamente e agregar novas leituras possiveis, isto é, ser e agir
de forma interdisciplinar, requer que se tenha, segundo o autor, atitude, do mesmo modo que,
para Schafer (1997), musica, para ser masica, precisa ter alguém com a intencéo de escuta-la
como tal, do contrario, seria somente ruido ou barulho. Segundo Barros (2019), é necessario
outro modo de olhar e agir sobre as coisas para que se constitua o sujeito interdisciplinar ou

pensante, um modo especial:

A interdisciplinaridade implica “atitude” — um modo especifico de agir ou de se
portar diante do conhecimento a ser produzido ou da tarefa a ser realizada. Diz-se
mesmo que a interdisciplinaridade deve ser entendida, ela mesma, como a proépria
atitude. Assim, ha um modo especial de olhar e agir sobre as coisas que deve estar
presente, e mesmo constituir, o sujeito interdisciplinar ou o individuo pensante
animado pela perspectiva transdisciplinar (BARROS, 2019, p.11).

As experiéncias vividas nos processos de ensaio do COJmo e suas realizaces
testemunham tal exportacdo de leituras possiveis sobre fazeres especificos, onde “ter atitude
interdisciplinar € sintoma [...] de um novo padrdo de consciéncia” (BARROS, 2019, p.13),
que é identificavel através de suas realizagbes através de acOes coletivas e movimentos
especificos. “A histéria do desenvolvimento desta consciéncia interdisciplinar coletiva no
ambito da pesquisa [...] configura um grande caudal polifonico” (Ibid., loc cit.). Uma atitude
interdisciplinar é capaz de transpor disciplinas para fora de suas areas de conforto, criando

novas maneiras de combiné-las:
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Uma imaginacdo musical, uma visdo musical do mundo, poderia enriquecer a
historia, antropologia, linguistica, fisica... e outros saberes. Levar o historiador ou o
leitor de Historia a pensar musicalmente, ou 0 masico a pensar historiograficamente,
e infinitas outras combinacdes deste tipo envolvendo as mais diversas disciplinas é
um desafio (BARROS, 2019, p.13).

Barros (2019) atribui aos artistas um costume mais audacioso na exploracéo
interdisciplinar e na aptiddo por circular nas diversas esferas do saber e de expressdo: “os
artistas tém mostrado — mais do que os cientistas de diversas areas — uma maior ousadia para
ultrapassar a sua especialidade artistica original [...]. Na Arte, encontramos de fato uma
atitude interdisciplinar ao mesmo tempo mais intensa e mais abrangente” (p.92). O autor
corrobora essa afirmativa citando o cinema como exemplo, devido ao fato de ele sé existir por
ser interartistico, reunindo em si varias outras linguagens para poder ser o que &, e
constituindo, assim, uma linguagem propria, interdisciplinar, além de ser quase sempre uma
obra coletiva.

Barros (2019), entdo, discorre sobre a imaginagdo musical e a interdisciplinaridade, e
as aspiracOes delas decorrentes para diversos campos do saber. Em especial, propde a
possibilidade do “uso da Musica como interface interdisciplinar capaz de oferecer meios para
a renovagao da propria Historia como disciplina” (p.152). Em seguida, faz uma harmonizacao
dos conceitos de interdisciplinaridade e polifonia, citando o linguista Mikhail Bakhtin, que fez
0 mesmo utilizando o conceito de polifonia na literatura, para 0 que chamou de romance
polifénico, que propde “uma diversidade de vozes distintas que se afirmam enfaticamente,
seja a partir de diversos personagens, seja através de insercdes narrativas que trazem outros
discursos que ndo séo o do autor do texto” (Ibid, p.154). Essa abordagem assemelha-se com a
atuacao polifénica proposta por Malleta (2005) ao se referir ao Teatro, sendo que Bakhtin
utilizou o termo “dialogismo” para abordar os diferentes discursos linguisticos. Ambas as
definicBes se conectam, sendo que numa polifonia literaria auténtica “ndo deveria existir uma
voz que subordina as outras [...] mas uma trama na qual as diversas vozes polemizam entre si,
afirmando cada qual sua visdo de mundo” (BARROS, 2019, p.154).

Sobre a conexdo de Musica e Histdria, Barros sustenta que, da mesma forma que com
a literatura, uma polifonia e interacdo entre esses dois campos do saber forneceria a
historiadores “novos conceitos € mesmo modos de imagina¢ao inéditos, capazes de renovar a
Historia ¢ o pensamento historiografico” (Ibid., p.155), nomeando de fontes polifénicas a

possibilidade de ler uma trama simultanea de diversas vozes. O autor escreve:

Chamamos de fontes polifénicas aquelas que apresentam um padrdo mais intenso de
dialogismo em decorréncia da prépria maneira como estdo estruturadas [...].
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Podemos também chama-las de “fontes dialogicas”, em atencdo a contribuicdo de
Bakthin. [...] A caracteristica desse tipo de fontes é que a polifonia torna-se tangivel.
O historiador pode ler nelas uma trama formada por diversas vozes, da mesma
maneira que o maestro tem sob seus olhos, ao ler a sua partitura, as diversas
melodias (BARROS, 2019, p.155).

Esta trama de entrelacamento conceitual sobre nomenclaturas para ac6es polifénicas
entre Bakhtin, Maletta (2005) e Barros (2019), sendo respectivamente: romance polifénico
(ou dialogismo); atuacao polifénica e fonte polifonica, acaba se constituindo na sua prépria
partitura de mdltiplas vozes, criando uma espécie de polifonia dentro da polifonia, que é
também uma perspectiva para se analisar eventos que sdo todos, no fim das contas,
interdisciplinares. Em minha propria aderéncia ao termo, conectei polifonia — lendo-a
também, portanto, como interdisciplinaridade — com rizoma, de forma a tentar conceituar,
teoricamente, um processo artistico subjetivo e permeado por multiplas vozes e discursos que
se multiplicam ao serem acionados conjuntamente, simultaneamente.

N&o sei se polifonias podem ser tangiveis. Por mais que partituras sejam manipulaveis
e permitam uma espécie de materializacdo, pelo menos simbdlica, dos sons, materializar em
palavras experiéncias vividas a nivel emocional e afetivo, que transcendem percepc¢des e
agucam os sentidos pela via das sensibilidades e sensorialidades, é, igualmente, uma acgéo
dificil, sendo impossivel, de tornar palpavel. Porém, num exercicio rizomaticamente
polifénico, interdisciplinarmente agregador de Arte, Educacdo e Historia, com pitadas de
Filosofia, Psicologia e Sociologia, descrevo, materializo e nomeio, audaciosamente, uma
experiéncia artistica que apresenta tais teorizagdes: Contrapontos, pelo Coro Juvenil do
Moinho/UCS.
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3 CORO JUVENIL DO MOINHO/UCS

“Nos equilibramos em arame e amor farpado.

Ndés que origami, yanomami, tsunami

passamos violentos por aqui, por a queer na radial,

no preto, no perto, no aberto peito da nossa imensa coragem
de reinventar o mundo .

Natalia Borges Polesso

Moinhos, como artefatos de trabalho criados para auxiliar seres humanos na geracéo
de energia, carregam em si a possibilidade de transformar matérias em outros produtos, outros
itens utilitarios, potencializando sua forca, canalizando e movendo a direcdo da agua,
acionando engenhos, hélices e pilbes, provocando, assim, diferentes tipos de poténcias e
aprimorando diferentes formas de sustento para o ser humano. Moinhos geralmente sdo
movidos a &gua ou vento, tal qual sio movidos nosso corpo e nossa voz. Esse movimento
gerado pelo artefato moinho, auxiliando e potencializando a acdo humana, esta também na
identidade do COJmo, que € um “coro/moinho”.

O Coro Juvenil do Moinho surgiu em dezembro de 2013, e desde entdo € acionado por
variadas engrenagens de gentes que por ele passam. Nas Figuras de 6 a 10, trago registros de
seis anos de atividades do grupo.

Figura 6 - Cojmo: elenco 2019

Fonte: Mauricio Concatto, 2019.
Nota: Espetaculo Moinho Ndémade, com a cantora, Lenna Bahule, em setembro de 2019.
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Figura 7 - Cojmo: elenco 2018

Fonte: Pedro Giles, 2018.
Nota: Espetaculo Os Saltimbancos, com Orquestra Sinfénica da UCS, em setembro de 2018.

Figura 8 - Cojmo: elenco 2017

Fonte: Antonio Lorenzet, 2017.
Nota: Concertos ao Entardecer, no Recreio da Juventude, em agosto de 2017.

Observando estas imagens, é notavel a diferenca na quantidade de cantores no elenco a
partir de 2017. Isso é também uma consequéncia da realizacdo de projetos mais arrojados,
possiveis através do financiamento provindo de Leis de Incentivo a Cultura (LIC), que
permitem remunerar os profissionais selecionados para tais projetos, e custear as despesas
com toda sua elaboracdo e producdo. Tal processo iniciou em 2016 com o espetaculo Tanto

Mar, que abriu caminho para o Contrapontos no ano seguinte.
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Figura 9 - Cojmo: elenco 2016 — Espetaculo Tanto Mar

Fonte: Mauricio Concatto, 2016.
Nota: Espetaculo Tanto Mar, no Teatro Pedro Parenti e Ordovas.

Figura 10 - Cojmo: elenco 2014 e 2015

Fontes: Antonio Lorenzet, 2014; Dinarte Paz, 2015
Nota: Apresentacéo no Teatro Pedro Parenti e Concerto no Uruguai, respectivamente.

A viabilizagdo de projetos s € possivel com a participagdo direta de produtores
culturais, que auxiliam especificamente na sua organizacdo, elaboracdo, realizagdo e pos-
producdo, numa atividade especifica e necessaria para a manutencao e consolidacdo de grupos
artisticos, especialmente grupos independentes, como o COJmo. Inicialmente, a Lynch Gestdo
Cultural assinou a realizagdo dos projetos do grupo, e, atualmente, F&bio Schmidt atua como

seu produtor cultural.
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O COJmo é um grupo autbnomo, derivado de outro coro juvenil da cidade, que findou
suas atividades no final de 2013. Apadrinhado desde ent&o pelo Teatro Moinho da Estagéo,
que é hoje sua sede, o grupo foi mantido inicialmente de forma voluntéaria, e passou a contar
com o apoio institucional da Universidade de Caxias do Sul em 2015, quando entdo ganhou
em seu nome o “/UCS”. Desse apadrinhamento, surgiu uma parceria com o Curso de
Licenciatura em Musica da UCS, no qual tanto eu quanto o pianista do grupo, Alexandre
Fritzen, atuamos como professores. Alunos do curso podem constantemente assistir a ensaios
a titulo de andlise de procedimentos, além de, caso tornem-se cantores do coro, receber horas
complementares para seus estudos na graduacdao em Mdsica.

O grupo é comunitario, e se fundamenta num carater democrético de insercdo de
cantores em seu elenco, permitindo rotatividade anual de integrantes mediante abertura de
vagas a quaisquer interessados que tenham entre 12 e 29°® anos e que demonstrem, acima de
tudo, vontade, autonomia e disponibilidade para atuarem e se dedicarem as préticas do grupo.

Sob um viés educativo, 0 COJmo poderia ser/pertencer a uma espécie de escola coral,
criando um “movimento coral” que pudesse oferecer praticas vocais e artisticas para criancas,
jovens e jovens adultos. Porém, tal formato seria demasiado oneroso e requereria um
contingente maior de profissionais trabalhando efetivamente com o0 grupo para manter a
devida qualidade de manutencdo e operacionalizacdo. Sendo inviavel, até o momento,
orquestrar tal acdo, 0 COJmo condensa, entdo, em um sO grupo, parte dessa abrangéncia de
faixas etarias, configurando-se num coro hibrido, que pode variar sua identidade de acordo
com cada geracdo de cantores que entra ou sai do elenco, mas mantendo-se, essencialmente,
um coro jovem.

Nessa configuracdo, restringe-se o ingresso de criangas, bem como de “adultos” no
elenco, tendo em vista a inviabilidade de conferir significacdo constante na oferta de
repertorio, nas performances, na conducdo de ensaios e nos trabalhos de socializacdo de
grupo, a uma variedade tdo grande de idades, maturidades e perfis cognitivos e emocionais.
Contrapontos foi concebido sob medida para esse coro, com essas caracteristicas, e ndo seria
o0 que foi e o que é se fosse realizado por um coro exclusivamente adulto.

Anualmente sdo ofertadas vagas para novos cantores, num rodizio comum a grande
maioria dos coros, principalmente compostos por jovens, cujas demandas da vida tendem a

mudar constantemente. Atualmente, os interessados fazem uma pré-entrevista online e, em

% A escolha de uma idade maxima é uma necessidade nesta configuragdo jovem atribuida ao COJmo; do
contrario, suas caracteristicas e resultados seriam outros. A emblematica idade de 29 anos carrega em si
subjetividades sobre o que é ser considerado jovem ou adulto, estando num limiar entre um e outro.
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seguida, uma conversa ao vivo, em que se estabelecem conjuntamente a viabilidade de haver
pertencimento ao grupo e as suas atividades, para s6 entdo haver uma audicdo de
reconhecimento das caracteristicas vocais do(a) candidato(a). Confirmado o ingresso no coro,
é preenchida uma ficha de inscricdo online® e se iniciam os ensaios e direcionamentos de
estudos individuais e coletivos. Os ensaios semanais duram em média 3h, nas quintas-feiras a

noite e/ou sabados a tarde.

Figura 11 - Cena da musica "Orac¢éo ao tempo"

Fonte: Mauricio Concatto, 2018

A configuracédo etaria do COJmo nédo trilha os caminhos costumeiros da constituicdo
de grupos corais. Nas Figuras 11, 12, 13 e 14, é possivel perceber esta diversidade.
Tradicional e ocidentalmente, os coros caracterizam-se em grupos diferenciados, entre outras
coisas, por tessitura e timbre vocal, respeitando também suas distintas caracteristicas etarias.
Essa separacdo permite com que o resultado sonoro do coro, ao interpretar cancgdes, seja mais
homogéneo vocalmente, ndo somente pela similaridade sonora, mas também cognitiva, de
acordo com a adequacdo da complexidade das composi¢des ou dos arranjos. Referindo-se
especificamente a escassez ou inadequagdo de repertdrio para coros juvenis, Costa (2009)
afirma que uma selecdo de masicas demasiadamente infantis ou proprias para adultos podem
gerar falta de identificacdo nos cantores com a pratica coral, tanto em obras compostas para

coro, quanto em arranjos. E aponta para outro empecilho técnico que frequentemente dificulta

% Ficha de inscrigdo disponivel em: < https:/bit.ly/2TkdV7E> Acesso em: 05 jan. 2020.


https://bit.ly/2TkdV7E?fbclid=IwAR0QSCsv25tGbk4ok8KxIPZ76PQSRAmaMfP5vW4E-1XDbxUunBrlpVu7gQQ
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a realizagdo de pecas: a “limitagdo vocal dos cantores, seja ela em termos de afinagdo, seja

pelas dificuldades com a mudanga de voz” (COSTA, 2009, p.4-5).

Figura 12 - Registros de ensaios 1

Fonte: Monique Manoela, 2018.

Figura 13 - Registros de ensaios 2

Fonte: Monique Manoela, 2018.

A separacdo etaria de um coro pode, portanto, facilitar também a selecéo e execugédo
de repertorio, havendo arranjos escritos especificamente para determinados grupos a partir da
idade dos seus participantes. Utilizando uma versdo pessoal e sucinta na sugestdo de tais

possibilidades de distincGes etdrias — consciente da relatividade e abrangéncia de tais
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caracterizagdes, e de haver pesquisas especificas sobre este tema -, 0s descrevo assim: a) Coro
Infantil, composto por criancas de 06 a 11 anos (meninos e/ou meninas), constituindo-se em
naipes vocais com tessituras de soprano, mezzos ou contraltos; b) Coro Infanto-Juvenil, com
adolescentes entre 12 e 16 anos, podendo ser coro feminino, masculino ou misto, sendo esta a
fase da muda vocal, onde eles (e elas) comegcam a ganhar mais volume, e 0s meninos mudam
de extensdo vocal até constituirem-se como tenores, baritonos ou baixos (ou contratenores);
c¢) Coro Juvenil ou Coro Jovem, também podendo ser feminino, masculino ou misto, pode ser
constituido por integrantes a partir de 16 até, comumente, 21 ou 22 anos ou mais, sendo muito
relativa® a abrangéncia dessa fase pois ja comecam a adentrar nas caracteristicas dos coros

adultos.

Figura 14 - Registros de ensaios 3

Fonte: Monique Manoela, 2018.

As caracteristicas etarias dos coros, baseadas em distintos critérios, podem variar de
acordo com cada cultura e época onde a préatica vocal coletiva foi ou é exercida. A tradicdo
europeia de canto coral, amplamente difundida no ocidente, costuma apresentar essas divisdes
bem definidas, priorizando um resultado estético do som produzido por diferentes coros.
Outra caracteristica das praticas corais ocidentais é que elas estdo atreladas, num senso

comum geral, a Igreja, quer seja por sua secular heranca catélica, como por sua crescente

*% Devido ao foco desta dissertagdo, ndo abordo profundamente tais possibilidades de separagéo etéaria dos
grupos corais. Para um estudo mais detalhado e preciso, recomendo a leitura das pesquisas da regente Patricia
Costa, do Rio de Janeiro, e de Daniel Reginato, de S&o Paulo. <https://www.pccantocoral.com/published-
articles-1> e <https://www.escavador.com/sobre/4753693/daniel-reginato> Acesso em: 30 de mar. 2020.


https://www.pccantocoral.com/published-articles-1
https://www.pccantocoral.com/published-articles-1
https://www.escavador.com/sobre/4753693/daniel-reginato
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adesdo por parte do movimento metodista do seculo XX. A influéncia das religides cristds na
tradigdo coral eurocéntrica é muito evidente, e, talvez por isso, até hoje reverbere uma heranca
de que canto coral é coisa de Igreja, apesar de ser cada vez maior o nUmero de grupos com
outras estéticas, bem distintas deste tradicional trabalho coral.

J& nos contextos populares, cantos de trabalho feminino, por exemplo, como o canto
das lavadeiras e bordadeiras, ocorrem de forma espontanea, numa tradicdo secular. Esse tipo
de prética vocal coletiva, porém, ndo é chamada de “coral”, ja que tal denominacdo linguistica
¢ atribuida a praticas condizentes a estética europeia de musica vocal, em didlogo com a
Historia da musica erudita, mais do que da popular.

Contemporaneamente, préaticas diferenciadas, como também apontam Costa (2009) e
Paro (2015), vém fazendo pensar essas dicotomias e defini¢des sobre o canto coral, aderindo
elementos que abordam um fazer artistico mais plural e multifacetado, e incluindo diferentes
estéticas em suas producdes, como atuacéo cénica, danca e performance. Em se tratando de
coros juvenis, em especial, tais abordagens fomentam e motivam a significagdo e
pertencimento de seus cantores aquelas atividades. A pratica coral “a cappella®™”, por
exemplo, hoje divide espa¢o com arranjos também para instrumentos populares e masicas de
diversos estilos e nacionalidades. Ou se expande e literalmente amplifica-se, com microfones
e com préticas coletivas de improvisagdes e criagdes vocais em ensaios e concertos, a partir
de conceitos atuais*? de abordagem coral, como o VOPA: Voice Painting e o Circle Songs,
além de métodos como Coro Inteligente, Coro Organico e Coro Afetivo. Tem-se evidenciado
também, em muitos grupos contemporaneos, a inclusdo de mdsicas étnicas em seus
repertérios, como é o caso do grupo sueco Amanda Ensemble, do coro juvenil Kantika
Korala, da Catalunha, e o Global Choir, da Universidade Sibelius, na Finlandia.

Neste sentido, a pratica vocal coletiva, em distintos grupos do mundo, pode apresentar
variacdes conceituais e estéticas movidas por diversos sentidos e significacfes do cantar em
grupo. Se a musica for ritualistica, por exemplo, ndo importa que todos, criangas e adultos,
cantem juntos. Nas comunidades de sambistas, congados e maracatus, criangas comumente

sdo vistas em meio aos adultos, cantando e tocando juntos, num exercicio de aprendizagem

1 A tradugdo literal de “A cappella” é “como na capela”. Uma denominagio para uma forma de canto vocal que
ndo utilize outros instrumentos que ndo a voz humana. (CHOIR WITH KNUT, 12 abr. 2018). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0NXP2fOnCp0> Acesso em: 03 jan. 2020.

*2 A “The Royal Academy of Music” (RAMA), da Dinamarca, promove formagdo de regentes em abordagens
contemporaneas de lideranga musical. O dinamarqués Jim Daus Hjernoe, criador do VOPA, é um dos seus
professores. O regente Federico Trindade, residente em Porto Alegre, mestre em “Rhythmic Choir
Conducting” pela RAMA, ¢ representante destes estudos no Brasil e América-Latina. Cf.:
<https://vimeo.com/128946664> e < https://theintelligentchoir.com/> Acesso em 06 de jan. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=oNXP2fOnCp0
https://vimeo.com/128946664
https://theintelligentchoir.com/
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coletiva. Nestes casos a pratica constitui, desde cedo, a experiéncia para aqueles grupos, que
se retroalimentam em suas diferencas.

O COJmo tem em seu elenco pessoas de diferentes idades, religides, classes sociais,
procedéncias étnicas e orientacdes sexuais. Constitui-se com uma identidade contemporanea e
ao mesmo tempo “tribal”, em que as diferencas se somam e se combinam, e cantores mais
velhos auxiliam os mais novos e vice versa, sabendo haver ai aprendizados reciprocos a serem
trocados, zelando por uma “hierarquia do respeito” e criando um todo harmonioso em sua
diversidade. Essa configuracdo etaria do COJmo aproxima-se das praticas vocais coletivas
tribais ou rituais, cuja finalidade, organizacdo e existéncia diferenciam-se das praticas
eurocéntricas tradicionais de canto coral. Porém, h4, em seu conceito e didatica de trabalho,
um cruzamento estilistico e rizomatico.

De um lado, em sua forma de desenvolver o repertdrio e constituir a sonoridade de
suas musicas, ha forte utilizacdo dos procedimentos tidos como eruditos no canto coral, como
0 uso de partituras (Figuras 13 e 14); a selecdo de arranjos e composigdes devidamente
escritas para os diferentes naipes vocais, em diferentes niveis de complexidade, visando
também o aprimoramento musical de seus participantes e seu resultado estético; o exercicio
de vocalizes e técnicas para potencializar o uso de diversas formas de projecdo vocal,
principalmente — mas ndo exclusivamente — a chamada “voz de cabe¢a®®”; e a possibilidade
de utilizacdo de instrumentos musicais sendo tocados ao vivo, por instrumentistas
profissionais e/ou por cantores.

De outro lado, ha uma forma de pensar o0s processos de ensaio, de adesdo de cantores,
de zeladoria pela satide emocional de seus integrantes e da manutenc¢édo de seus afetos sob um
viés das comunidades tradicionais, “tribais”, onde a motivacdo por estar ali ndo é puramente

estética, mas sim, de um pertencimento voluntario, advindo de uma sensacao de necessidade

* A “voz de cabega” otimiza a timbragem dos sons vocais, potencializa o volume da voz e, se conscientemente
executada, mantém a satde vocal do intérprete, conferindo-lhe determinados conhecimentos sobre projecéo,
articulacdo, ressonancia e respiracdo importantes para qualificacdo no uso do instrumento vocal. Tal projecéo
vocal é obtida ao erguer o palato e direcionar o som “para cima e para frente”, diferentemente de outras formas
de projecdo da voz, como a voz de peito, de garganta, ou nasal. Outras formas de ressonancia resultam num
som com bastante volume e igualmente mantém a satude vocal, como a voz nasal dos “coros de lavadeiras”,
mas sdo uma timbragem para a interpretagdo de determinados estilos de musica. O desenvolvimento da voz de
cabeca objetiva timbrar 0 som do coletivo coral e servir de baliza sonora também para a afinacdo, ja que
muitos cantores apresentam fragilidades nesta habilidade, mas principalmente servir como uma referéncia para
cantores iniciantes, que posteriormente ou paralelamente, poderdo aprofundar também conhecimentos sobre
outras formas de proje¢do vocal, como voz de peito, mista, ou nasal, de acordo com as caracteristicas que cada
repertdrio requer (texto da autora em didlogo com Lucia Passos).
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de fazer aquilo com aquelas pessoas, numa atitude quase ritualistica, e, sobretudo, permeada
por afetos nas relagdes do grupo.

Nessa configuracdo tribal e urbana do COJmo, promove-se 0 gerenciamento de uma
harmonia dos afetos e de uma afinacdo de si, do exercicio da empatia como elementos a
serem nutridos com o mesmo afinco com que se ensaiam repertorios, se montam cenas para
cada cancdo, ou se customizam novos figurinos.

Em minhas experiéncias com Arte/Educacdo e como regente, percebi que ha
elementos que tornam a vivéncia do canto coral juvenil mais significativa, e a adesdo de
cantores nas suas atividades mais efetiva e genuina, que sdo:

a) um pertencimento espontaneo e efetivo ao grupo e as atividades propostas, e um

compartilhamento de responsabilidades, advindo da consciéncia de o cantor(a) saber-

se como sujeito que faz o grupo, e ndo so esta no grupo;

b) uma prética diferenciada das atividades escolares ou académicas dos participantes e

que, embora contendo em si um viés formativo e educativo, se alinhe também aos

conceitos de funcionamento de grupos artisticos profissionais, de quaisquer areas das

Artes, criando também, encantamentos, poesia, inteireza e artistamentos durante seus

processos, ndo somente em seus fins;

¢) um coletivo que funcione como um catalizador de diferentes identidades, provindas

de distintas origens sociais, culturais e econdmicas, promovendo intercdmbios

constantes de multiplas realidades e percepc¢des de mundo;

d) uma proposta desafiadora e arrojada de producdo artistica, que ndo menospreze as

qualidades e potencialidades dos integrantes, nem supervalorize aqueles que detém

algum conhecimento musical ou artistico prévio, horizontalizando as relacdes.

Tais apontamentos confluem para o que Deluze e Guattari (1995, p.37) chamam de
principios rizomaticos, de um encontro no meio, movendo-se entre as coisas, anulando o seu
fim e 0 seu comeco: “um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre N0 meio ”.
Opde-se a filiacdo da arvore, a sua imposicao do verbo ser. “Rizoma é alianca, tecido com a
conjun¢do “e...e...e...”. Ha nesta conjungdo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo

ser”’. Os autores definem ainda:

[...] o meio ndo é uma média: ao contrério, é o lugar onde as coisas adquirem
velocidade. Entre as coisas ndo designa uma correlacéo localizavel que vai de uma
para outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas
margens e adquire velocidade no meio (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.37).
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A partir dessa confluéncia de definicdes, é possivel afirmar que o COJmo nédo é
exatamente um expoente tradicional de grupos corais. E sua propria invencio. E estavel e, ao
mesmo tempo, mutavel. Atento a praticas multifacetadas, interdisciplinares, contemporaneas
de criacdo e producdo artistica. Requer espacos acusticos, tanto para ensaios quanto para
apresentacdes, compativeis com seu tipo de producdo vocal e instrumental, para qualificar
suas performances e a realizagdo de suas nuances cénicas, coreograficas, de movimento, e
principalmente para significar seus processos de ensaio para os integrantes. Tais espacos
tornam-se importantes também para ajudar a conduzir as experiéncias sensoriais da plateia.
Os espetaculos requerem iluminagdo cénica e cenario, mas o grupo se reinventa para poder
realizar distintas apresentacdes, em diversos espacos e eventos, mesmo das musicas e
performances concebidas para espacos acusticos e cénicos especificos.

Sendo um grupo independente, hd em seu trabalho um revezamento de funcbes e
responsabilidades operacionais. Monitoria de ensaios e auxilios técnicos sdo sempre
compartilhados com o elenco, como em uma pequena comunidade. Aos cantores s&o
delegadas funcdes, apoOs deliberacdo coletiva, como: assessoria de marketing; arquivista;
assessoria com instrumentos musicais; assessoria contabil; organizacdo de eventos; assessoria
de producdo; assessoria de design grafico, entre outras. H4, na verdade, uma grande zeladoria
e ouvidoria coletiva sobre o préprio trabalho, para entdo detectar como as ideias — na grande
maioria das vezes planejadas e concebidas por mim, também em didlogo com os demais
integrantes da equipe de profissionais envolvidos — reverberam no grupo, para s6 entdo serem
acionadas e produzidas efetivamente, ou modificadas para que entdo funcionem devidamente.

Questionada pelos cantores sobre quantas pessoas poderiam fazer parte do COJmo,
tendo em vista 0 aumento crescente de pessoas interessadas, respondi: “tantas quantas eu
puder ‘cuidar’ com o mesmo afeto”. E até o presente momento, essa média de até 45
integrantes tem se mostrado um limite. Do contrario, 0 macrocosmos poderia desqualificar o
microcosmos de uma zeladoria mais individualizada e afetuosa.

O grupo, cujo elenco de 2014 era composto por 23 integrantes, hoje (2020) é formado
por 44 cantores. Uma diferenga significativa, resultado de reverberacGes de trabalhos
realizados com consisténcia e ininterruptos, gque motivam o interesse dos jovens a
pertencerem a este coletivo vocal e humano, e que o fazem confiar no trabalho que ali é
desenvolvido e em seus profissionais.

O COJmo ja realizou um total de 80 apresentagdes, entre espetaculos, participacdo em
festivais, encontros de coros e eventos diversos, atingindo um puablico de aproximadamente

20.000 pessoas. Foram doze apresentacdes em 2014, doze em 2015, dez em 2016, treze em
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2017, dezessete em 2018 e dezesseis em 2019. Destas, doze foram do espetaculo
Contrapontos, nos os anos de 2017, 2018 e 2019, ilustradas nas Figuras 15, 16 e 17:

Figura 15 - Contrapontos Ano 1

Fonte: Mauricio Concatto, 2017.

Figura 16 - Contrapontos Ano 2

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

Figura 17 - Contrapontos Ano 3

Fonte: Claudia Velho, 2019.
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3.1 CONTRAPONTOS - O PROJETO

“Contrapontos. Espacos imensos de siléncio.

Acontecem as perguntas todas nessa suposta hora de fim.
Reticéncias. Siléncio.

Mas ndo somos vazios. Somos plenos de vogais,
consoantes, exclamacdes, interrogacoes,

pontos e contrapontos.”’

Natéalia Borges Polesso

Em meados de 2016, concebi um projeto nutrida por um sentimento de perplexidade
frente ao cenério social e politico que se desenhava no Brasil e no mundo. Regendo o Coro
Juvenil do Moinho/UCS desde o final de 2013, vivenciei em 2016 uma crise pessoal e
profissional, vendo muitas liberdades artisticas serem tolhidas por novas-velhas ideologias
politicas e sociais. A sensacdo era de um retrocesso inusitado sobre muitas conquistas
recentes nas é&reas das Artes e Cultura, que até entdo haviam comecado a ser
homeopaticamente dignificadas. Esse sentimento foi o ponto de partida para a criagdo do
projeto Contrapontos. Ele foi elaborado por uma equipe de amigos e profissionais igualmente
inquietos com a historia recente, tendo essa vontade de, enquanto uma coletividade afetiva e
conceitualmente afinada, seguir amorosos na concepcdo de um trabalho artistico que, ao
mesmo tempo, fosse marcado pela contundéncia compativel com o atual periodo histérico. Na

Figura 18, a representacéo grafica do espetaculo em 2018:

Figura 18 - Arte Grafica-Capa de evento no Facebook
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Fonte: Paula Lix, 2018
Nota: Arte gréfica de divulgacdo do espetaculo a partir do ano de 2018.
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Para realizar tal projeto, era necessario um repertdrio contemporaneo, que
representasse o ser humano e sua possibilidade de exercer, conscientemente, sua liberdade,
diversidade, subjetividade, individualidade e coletividade, em seus pontos e contrapontos. Um
trabalho que tivesse harmonia dentro e fora do palco, em que 0s processos de reconhecimento
das individualidades e diferencas humanas fossem um devir. A intencdo era promover praticas
que fomentassem uma potencial sociedade ideal dentro desse coletivo coral, em que essas
diferencas pudessem somar forcas e tornar as relacdes humanas melhores e mais fecundas,
tendo a musica vocal como protagonista dessas vivéncias, e as relacbes de afeto como sua
principal arma. Assim comecou, em janeiro de 2017, a producéo efetiva do espetéculo.

Em 2016 o COJmo contava com 18 integrantes. Ao findar daquele ano, o projeto
Contrapontos foi aprovado pela LIC Municipal de Caxias do Sul (Anexo B). No ano seguinte,
0 novo projeto motivou uma divulgacdo “boca a boca” entre os cantores para a adesdo de
novos integrantes, além de haver divulgacdo oficial, via imprensa e redes sociais, sobre a
abertura de vagas. Entdo, 22 novos cantores juntaram-se ao elenco. Os veteranos acabaram
ficando em menor nimero: 13. O elenco total configurou-se entdo em 35 cantores. Dos
novatos, sete eram estudantes de musica ou detinham conhecimentos musicais prévios, e 0s
demais estavam iniciando pela primeira vez uma pratica vocal coletiva. Na Figura 19,
apresento a parte interna do programa do espetaculo em 2017, com os nomes dos cantores e

dos outros profissionais envolvidos.

Figura 19 - Parte interna do programa impresso: ficha técnica 2017

CORO JUVENIL DO MOINHO-UCS

Sopranos: Ana Sofia M. Abreu, Julia F. Dutra, Marina Muller, Sofia I.
Bianchin, Mariana Figueredo, Miraci Jardim, Caroline Piccoli, Luiza
Laurini, Barbara B. Sponga. Mezzos: Alice R. Twardowski, Maria V.
Spido, Ana C. da Silva P., Deise Colussi, Caroline N. Pereira, Juliana Vieira
D. O., Monique M. Mano, Samara Bresolin, Katyelle C. de Oliveira, Luisa
C. Alves. Contraltos: Brenda Baratieri, Bruna Guaresi C. T., Clara S.
Zanandrea, Isabela S. Varela, Laysa Borges S., Tamyres A. de Oliveira,
Taynd dos Reis S., Simone L. Cemin. Tenores: Caio B. de Oliveira,
Guilherme A. Aguiar, Felipe A. Aguiar, Maicon J. Basso, Saulo M. Ferreira.
Baixos: Davi P. Echevarria, Gabriel M. Alves, Léo M. Neto, Leonardo S.
Pellin.

Ficha Técnica:

Direcdo Geral e Regéncia: Cristiane Ferronato

Arranjos Vocais: Teco Galati

Piano: Alexandre Fritzen da Rocha

Percusséo: Sandra Kuwer

Orientag&o vocal: Lucia Passos

Dire¢do Cénica: Ricardo Alvarenga

Direcdo de Arte e Cenografia: Pepe Pessoa

Figurinos: Julia Webber

Assistente de Figurino: Barbara Perquim da Rosa

Design Grafico: Paula Suzuki

Concepgéo e Operagdo de Luz: Vinicius Santos Rocha

Manifesto: Natalia Borges Polesso

Produc&o Cultural: Florencia Del Carmen Nieto

Captacéo de Recursos e Assessoria de Imprensa: Cristina Nora Calcagnotto

Fonte: Paula Suzuki, 2017
Nota: Ao lado da ilustracdo do encarte do programa, a transcricéo do seu contetdo.
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A geracdo de 2017 praticamente “inaugurou” um novo COJmo, tendo como fio
condutor a montagem do espetaculo Contrapontos, que ocorreu de janeiro a agosto daquele
ano, incluindo nesse periodo: a adesdao de novos cantores, a elaboracdo de arranjos, a
programacéo de ensaios com coro, musicos e demais profissionais convidados, a concepcao e
confeccdo de figurinos, ensaios individuais de repertorio, oficinas de técnica vocal e
consciéncia corporal, concepgdo de cenario, luz, maquiagem e arte grafica, montagem de
cenas e ensaios gerais.

O espetaculo estreou no dia 20 de setembro de 2017, seguido de outras trés
apresentacdes até dezembro daquele ano. E avancou em 2018, viabilizado por um novo
projeto pela LIC Municipal, dessa vez ndo de montagem, mas de circulagdo de espetaculo.
Com a aprovacao do projeto Contrapontos — Ano Il (Anexo C), uma nova etapa de a¢Ges pode
ser realizada, incluindo apresentacdo em Porto Alegre e insercdo de adaptacdes no formato
original do espetéculo, a partir da troca de parte do elenco 2017-2018 e de qualificacdes e/ou
adaptacBes* estéticas, visuais e sonoras no espetaculo depois de sua estreia. Na Figura 20, vé-
se a parte interna do programa impresso do espetaculo Contrapontos, com o elenco e ficha
técnica de 2018.

Figura 20 - Parte interna do programa impresso: ficha técnica 2018

FICHA TECNICA:

Direcéo Geral e Regéncia: Cristiane Ferronato

Arranjos Vocais: Teco Galati

Piano: Alexandre Fritzen da Rocha

Percusséo: Sandra Kuwer

Orientac&o vocal: Lucia Passos

Direcdo Cénica: Ricardo Alvarenga

Direcdo de Arte: Pepe Pessoa

Figurinos: Julia Webber

Design Grafico: Paula Lix

Concepgao e Operagdo de Luz: Vinicius Santos Rocha

Produgao Cultural: Fabio Schmidt

Assisténcia de Produgdo: Brenda Baratieri e Caroline Piccoli

Assessoria de Imprensa: Florencia del Carmen Nieto

Manifesto: Natalia Borges Polesso

COJmo

Sopranos: Ana P. de Melos, Ana Sofia M. Abreu, Bérbara B. Sponga, Caroline
Piccoli, Dhienefer M. Petry, Jlia F. Dutra, Luiza Laurini, Mariana Figueredo,
Marina Miller, Miraci Jardim, Sofia |. Bianchin, Susiana Settim. Mezzos:
Alice R. Twardowski, Ana Carolina da Silva P., Anita Manzke, Caroline N.
Pereira, Deise Colussi, Juliana Vieira D. O., Monique M. Mano, Samara
Bresolin. Contraltos: Brenda Baratieri, Bruna Guaresi C. T., Clara S.
Zanandrea, Elize R. Evangelista, Isabela Sbabo V., Laysa Borges S., Nathalia
C. Borges, Simone L. Cemin, Tayna dos Reis S. Tenores: Artur R. Moraes,
Caio Busetti O., Felipe A. Aguiar, Guilherme A. Aguiar, Matheus C. Sacchet,
Maicon J. Basso, Paulo H. P. Albuquerque, Saulo M. Ferreira. Baritonos:
Bruno A. Borges, Emerson S. Vargas, Vinicius Agliardi. Baixos: Davi P.
Echevarria, Gabriel M. Alves, Gregor D. T. Karoleski, Jodo P. G. O. Vargas,
Léo M. Neto.

Fonte: Paula Lix, 2018
Nota: Imagem e transcricdo do conteddo.

* Contrapontos Ano 1 (2017), disponivel em: < https://vimeo.com/258593043>; Contrapontos Ano 2 (2018),
disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=vk6xSQdIEOA>. Acesso em: 05 jan. 2020.


https://vimeo.com/258593043
https://www.youtube.com/watch?v=vk6xSQdIEOA
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Em 2018, cinco cantores do elenco de 2017 sairam do grupo. Permaneceram 30, e 16
NOVOS cantores somaram-se ao COro no primeiro semestre, totalizando entdo 46 participantes,
mas finalizando o ano com 44 (Figura 20). Dos novos cantores de 2018, somente quatro
tinham conhecimentos musicais prévios. Todos eles foram aprendendo o repertério
simultaneamente com o0s antigos integrantes, mas também com auxilio de monitores de
ensaios, havendo um cantor ou cantora por naipe, que informavam coisas sobre: como usar
partituras, onde encontrar gravacfes em audio e video das musicas (midis para estudo e
gravacdes originais), que detalhes nas cenas e partituras alterados a partir da maturacdo do
repertorio e das adaptacdes das cenas, como proceder para a confeccdo ou aquisicdo de
figurinos, onde encontrar e como acompanhar a agenda online com atualizagdes sobre
horérios e locais de ensaios, oficinas e apresentacfes. Ensaios de naipe também reforcavam os
exercicios de timbragem vocal ¢ “energética” dos novos cantores com o elenco atual.

A estreia da temporada 2018 ocorreu em julho, no Teatro Municipal Pedro Parenti,
contando com uma breve participacdo dos novos integrantes, ja que era requerido mais tempo
para uma apropriacdo devida de todo repertorio, cenas, conceitos e entendimento do
espetaculo, para que entdo os novos cantores pudessem entrar em cena zelando pela mesma
atitude e afinacdo energética e musical dos cantores que atuavam desde 2017. Tal
possibilidade efetivou-se em agosto, através de um retiro de imersdo artistica realizado em
Nova Petropolis (Figuras 21 e 22), com a presenca dos musicos do espetaculo, Alexandre
Fritzen, Sandra Kuwer, do diretor cénico Ricardo Alvarenga e da orientadora vocal Lucia
Passos (aléem de mim e do produtor cultural, Fabio Schmidt). Ali ocorreu toda uma vivéncia
estética, social e conceitual que ressignificou ou reforcou o sentido do espetaculo tanto para
0S antigos quanto para 0s novos cantores, efetivando o novo elenco ao trabalho.

Figura 21 - Retiro de imersdo artistica

Fonte: A autora.
Nota: Lucia Passos e Ricardo Alvarenga conduzindo os trabalhos com o elenco, no
Colégio Bom Pastor, em Nova Petropolis entre os dias 24 a 26 de agosto de 2018.
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Figura 22 - Retiro de imersdo artistica 2

Fonte: A autora.

As musicas e figurinos foram pensados e concebidos sob medida para o elenco do
COJmo em 2017 e 2018, alinhando-se com suas identidades, particularidades, caracteristicas
individuais e coletivas. O mesmo aconteceu com elementos visuais, da luz cénica a
maquiagem, cenario e design gréfico. A direcdo cénica e as oficinas de técnica vocal
potencializaram ainda mais a polifonia de acGes dos cantores, a grande maioria deles
estreando na vida coral nesse periodo. Havia no elenco uma pré-disposicdo para aprender,
uma musicalidade aflorada, um artistamento ativo, que permitiu tamanha qualificacdo em tao
pouco tempo. O poder da “osmose” contaminou a todos, nutridos por uma vontade afinada de
serem plenos e inteiros, de serem o melhor que podiam naquele projeto, naquele palco,
naquela interpretacdo que era do seu préprio personagem, qualificados por si mesmos,
evidentemente, através da instigacdo dos profissionais nele elencados, mas sobretudo pela
motivacdo de se sentirem pertencentes a um bando harmonioso, polifonico, rizomatico,

afetivo.

3.1.1 Contrapontos: aspectos musicais

A curadoria do repertorio foi feita em parceria com o arranjador Paulo (Teco) Galati,
que visitou o coro em marco de 2017 (Figura 23), e teve um panorama de como soavam as
vozes, como vibrava o coro, qual era seu perfil e quais eram suas caracteristicas vocais. Além
disso, atentamo-nos as suas caracteristicas humanas, suas inquietacbes e anseios, suas
poténcias e eventuais limitacbes naquele momento, inclusive por saber haver ali uma grande
maioria de cantores iniciantes na vida coral. A partir dessas constata¢@es e de inimeras outras
trocas em reunides virtuais, estruturamos as musicas que seriam 0 “contraponto” afetivo e

musical aos nossos anseios, e aos dos cantores. A escolha do repertorio e 0s conceitos
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imbricados nela,é pertinente ressaltar, foram elementos constituintes da poténcia do
espetaculo Contrapontos, conforme atesta Fernandes (2003, p.100), ao afirmar que “o cantor

precisa de alguma forma reconhecer-se no repertorio que realiza”.

Figura 23 - Oficina com Teco Galati
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Fonte: A autora.

Comecamos a tracar um mote para a escolha dos temas, que iam desde um olhar sobre
os textos de diversas musicas, e 0 que elas trariam como narrativa e linguagem para o
espetaculo. Elegemos entdo temaéticas aderidas aos interesses do elenco de cantores, e,
segundo apontou Teco Galati em depoimento®, coisas que “eles pensam, coisas que tem a ver
com o que eles conversam entre amigos”, incluindo cancdes representantes da mausica
“queer”, africanas, indigenas e de valorizacdo da poténcia feminina, mescladas com mdusicas
como Oragdo ao Tempo, TO, Asa Branca e Ame. O arranjador relatou, em seu depoimento
que, quando viu, pelos videos, a maneira como 0 coro se colocava, se expressava
corporalmente, teve a impressao de que “esse trabalho conseguiu ser o porta voz deles,
embora ndo tenha sido inventado por eles, mas ele foi construido em sintonia com essas
coisas [com o que eles pensam]”. Sobre as ressonancias possiveis na pratica coral a partir das

trocas de energias analogas uns com os outros, Galati relatou ainda:

Na busca de entender o outro é feito todo esse tecido de ideias, de assuntos, das informac6es e das trocas, de
aprender a ver através de outras narrativas, de outros pontos de vista. A impressdo que eu tenho é que o
Contrapontos conseguiu, de certa maneira, fazer isso. Reunir musicas com uma sonoridade, que é a deles, esse

ritmo, da musica atual, dessa década, desse momento, e com as palavras que vao na consonancia do que eles

** Depoimento concedido por GALATI, Paulo (Teco). Depoimento | [08 jan. 2020]. Entrevistadora: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (4m28).
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estdo dizendo entre si. E ndo é um texto fechado. Nele tem beleza, mas também tem conflito, um bocado de
conflito. O que é colocado no palco ndo tem a intencdo de resolver, tem intencdo de mostrar e de encarar esse
conflito. As palavras estdo ali com ambivaléncia poética. E 0 mundo que essa garotada encontra fora de casa
tem essa ambivaléncia. Isso tudo me leva a acreditar que quem passa por esse processo, num grupo que fala
daquelas coisas, que estdo naqueles letras, vai sair dessa vivéncia como gente que tem o viés da solidariedade

com principio, no sentido da irmandade, da uni&o, de ninguém solta a méo de ninguém.

Os arranjos das musicas foram escritos entre os meses de janeiro e julho de 2017, e
finalizados em 12 cancdes, somando 13 em 2018 (Figura 24). Continham trechos a duas, trés
ou quatro vozes, havendo uma variagdo no nivel de dificuldade, incluindo unissonos.
Comumente 0s meninos cantavam uma mesma linha masculina, porém com divises a trés
vozes em alguns trechos. As musicas também foram gravadas em audio pelo arranjador e sua
filha Lorena, naipe por naipe, gerando uma guia de estudos para os cantores. Essa ferramenta
de ensaios foi fundamental para a internalizacdo das cangOes e arranjos durante os estudos
individuais, para depois juntar as vozes nos ensaios coletivos e de naipe. Cantores que liam
partitura ou j& cantavam ha& mais tempo no coro, ajudavam os que nao liam e estavam

aprendendo a entender os procedimentos de ensaio individual e coletivo.

Figura 24 - Repertorio do espetaculo Contrapontos 2018
| Reticéncias (trecho)

Ndo recomendado

Lenda
Triste, louca ou md
10

Diaiporum

(anto de caga dos Mebéngdkre, Pa
Asa branca

Xangd houénou

Ame
Oracdo ao tempo
Saco cheio

fatou yo

Fonte: Paula Lix, 2018.
Nota: Em 2018 foi adicionada a cangdo do povo Mebéngbdkre ao repertdrio.
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Na figura 24, vé-se a selecdo final, e em ordem cronoldgica, das musicas do
espetadculo em 2018 (parte interna do programa impresso do espetaculo). Fazem parte do
espetaculo Contrapontos, musicas de artistas majoritariamente contemporaneos, que estdao em
voga no cenario da “musica queer”’, como As Bahias e a Cozinha Mineira, grupo paulista
formado em 2011 por Raquel Virginia, Assucena Assucena e Rafael Acerbi, cujas vocalistas
sdo travestis, e que carrega na identidade de seus integrantes a diversidade, bem como um
repertorio engajado politicamente, dando voz a abertura do espetaculo com um trecho da
musica Reticéncias: “como um ponto, ap0s, um outro ponto, outro ponto se vai a andar”

(Figura 25).

Figura 25 - Reticéncias

Fonte: Mauricio Concatto, 2018

N&o Recomendados, nome do grupo que também da nome a musica N&o
Recomendado, é formado por um trio de cantores assumidamente gays: Caio Prado, Daniel
Chauton e Diego Moraes, que fazem dessa caracteristica uma de suas bandeiras nos palcos
desde 2015. De cara, a primeira peca do espetaculo — depois de Reticéncias, que é seu
interludio — ja “da um tapa e assopra”, como comentou em um dos ensaios o diretor cénico,
Ricardo Alvarenga. A Figura 26 representa tal cangdo: “Pervertido! Mal amado! Menino
malvado, cuidado! M4 influéncia, péssima aparéncia, menino indecente, viado! [...] A placa

de censura no meu rosto diz: ndo recomendado a sociedade”.
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Figura 26 - Nao recomendado

Fonte: Mauricio Concatto, 2018

A letra interpretada pela cantora carioca Céu em 2005 lembra delicadamente que
mulheres podem enfeitigar, que é bom “tomar tento”, numa espécie de bruxaria dissimulada
na masica Lenda (Figura 27): “tomem tento, hoje ndo tem papo: jogo-lhe um feiti¢o, vocé vira

sapo! Bobeou na crenga, principe volta ao seu posto de lenda”.

Figura 27 - Lenda: closes

Fonte: Mauricio Concatto, 2018
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O irreverente e politizado grupo Francisco, EI Hombre, com a cangdo de Juliana
Strassacapa, Triste, Louca ou Ma (Figura 28), de 2016, questiona 0 machismo estrutural e
conclama para o exercicio da liberdade das mulheres, para seu “empoderamento”. Diz sua
letra que ela serad qualificada como triste, louca ou méa se ndo seguir a receita cultural: cuidar
do marido, da familia, da rotina. E arremata: “Aceita, que tudo deve mudar. Um homem né&o te
define, sua casa nao te define, sua carne ndo te define, vocé é seu proprio lar. Ela desatinou,

desatou nos, vai viver s0”. Sobre essa cancdo, a artista escreveu:

Estava lendo que ha uma tendéncia cada vez maior de se viver so, principalmente as
mulheres. O termo cunhado nos Estados Unidos “sad, mad or bad” ¢é associado as
mulheres que vivem sozinhas, como se tivessem sido abandonadas e ninguém as
quisesse por elas serem tristes, loucas ou mas. Simplesmente por viverem sés.
Pensei em algo para empoderar, para dizer “ndo preciso me enquadrar em tudo isso,
posso fazer o que quiser da minha vida, ndo dependo do outro para ser”
(STRASSACAPA, 2017).

Figura 28 - Triste, louca ou ma

Fonte: Mauricio Concatto, 2018

Depois dessa trilogia de cangdes contundentes, logo no inicio do espetaculo, tudo
virou samba para literalmente descontrair, mas, como todo samba, ndo de forma
despretensiosa. Tom Z¢é e Elton Medeiros, com a musica TO, escreveram um contraponto
literal, em pleno ano de 1976: “Eu t6 te explicando pra te confundir, t6 te confundindo pra te

esclarecer, td iluminado pra poder cegar, t6 ficando cego pra poder guiar [...]” (Figura 29).
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Figura29-To

Fonte: Mauricio Concatto, 2017.

Cangdes dos povos Macurape, da RondoOnia, e dos Mebéngbkre, mais conhecidos
como Kayapd, do Pard, buscam enaltecer um povo brasileiro ancestral e uma cultura popular
“de raiz”, sendo Canto de caga dos Mebéngdkre uma cancdo dos homens daquela aldeia

(Figura 30), e Diaiporum Avanhacd, uma canc¢do de trabalho das mulheres, recolhida por
Marlui Miranda (Figura 31).

Figura 30 - Canto de Caca dos Mebéngokre

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.
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Figura 31 - Diaiporum Avanhaca

Fonte: Mauricio Concatto, 2018

Asa Branca foi o primeiro arranjo do espetaculo. Sua composicao era pré-existente ao
projeto, mas sua roupagem sonora era coerente com o trabalho, tanto pela sonoridade quase
onirica da versdo, quanto por suas sobreposi¢fes polirritmicas e contrapontisticas, além da

representagdo que a musica trazia, do retirante “nomade” nordestino (Figura 32).

Figura 32 - Asa branca

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.
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Asa Branca fala sobre ir ou ficar, sobre movimentos permeados pelo amor, apesar das
migracGes involuntarias. No espetaculo, ela se converte também em uma forma de
valorizacdo da cultura nordestina, muitas vezes depreciada se comparada com outras formas
de vida em centros urbanos do pais. Sobretudo a textura de seu arranjo e seu contrapontismo
musical lhe conferem uma significagcdo ainda maior no espetaculo, sendo uma cangédo
geralmente e facilmente reconhecida pelo publico, composta por Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira em 1947, mas que passa por uma reinvencao a partir dessa nova roupagem sonora.

Xangd Houénou, surge de um “crossover*® do Canto de Xangd (1966), de Baden
Powell e Vinicius de Morais, com Summertime (1935), de George Gershwin, que foi
fidedignamente e propositalmente traduzida para ioruba, sob uma inspiracdo explicita na
interpretacdo de Angélique Kidjo. Para tal, encomendei a traducao daquele dialeto em ioruba,
e entdo soube que o significado da letra nessa lingua, tal qual € cantado por Kidjo, é fidedigno
ao significado da letra de George Gershwin em inglés. A conex&o entre uma cancao de estilo
musical afro-brasileiro com uma cancdo de estilo afro-norte-americano almejou conectar o
batugque brasileiro com o blues-jazz, estilos estes cuja existéncia s6 é possivel gracas ao
sincretismo musical e cultural, a um cruzamento sonoro de fontes de matriz originalmente
africana. Na Figura 33, cena de transi¢cdo da musica Asa Branca para Xangé Houénou, que
ocorria ao toque de atabaque com levadas de maculelé/jongo.

Figura 33 - Xang6 Houénou

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

* Definigdo do termo “crossover” disponivel na nota de rodapé nimero um.



105

A musica Ame, escrita por Paulo Monarco e Kleuber Garcés, e lancada em 2016, tem
em si 0 amor e a tormenta, que sdo também seu contraponto, bem como a facilidade de se
equilibrar sobre o0 arame, mesmo que farpado. E anuncia: “Polaroides de um tsunami. O amor
passou aqui, provocando a mudanca das luas, deixando as carnes nuas, eu vi. O amor passou
aqui, aprontando mais uma das suas, fazendo travessuras, eu vi!”.

A cancdo é uma espécie de sintese do Contrapontos. Ela virou, inclusive, um

videoclipe*’, um “produto” independente do espetaculo, mas derivado dele (Figura 34).

Figura 34 - Ame

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

A poesia de Caetano Veloso em Oracdo ao Tempo (1979) é, no espetaculo, uma
espécie de oracdo mesmo, mas atemporal ao tempo, propondo pedidos e acordos em
movimentos legitimos e propicios a esse Senhor, Tempo, um deus continuo, inventivo e

espalhador de beneficios aqueles reunidos num outro nivel de vinculo (Figura 35).

* Videoclipe AME. Direcio: Ricardo Alvarenga. Realizagio: COJmo. Gravado em janeiro de 2019. Disponivel
em: < https://www.youtube.com/watch?v=V57TIAp2D7g> Acesso em: 06 de jan. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=V57TIAp2D7g
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Figura 35 - Oragdo ao tempo

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

Ja no samba Saco Cheio, credenciado a Almir Guineto, mas efetivamente escrito por
sua mée, Dona Fia, em 1981, questiona-se um potencial cansaco de Deus frente ao que se faz
na terra, colocando-o sempre no meio de tudo: “Deus ja deve estar de saco cheio”. Essa
masica é cantada em unissono, e ganhou um arranjo instrumental mais encorpado, com
sonoridades que dialogam com o0s ritmos barra-vento, samba de roda e samba reggae. Para o
olhar desavisado, o coro danca e brinca em cena, como é de praxe para o sambista em meio as
adversidades. Mas tal brincadeira dissimula a contundéncia daquilo que estd sendo dito: “0s
habitantes da terra estdo abusando, ao nosso supremo divino sobrecarregando” (Figura 36).

Para o encerramento do espetaculo, selecionamos uma cancdo tradicional senegalesa,
que conheci durante apresentacdo do grupo Sabar Africa, de Caxias do Sul, composto por
senegaleses e ganeses residentes na cidade. Ela € um contraponto a italiana Caxias do Sul,
tendo em vista a chegada de novos imigrantes a Serra Gaucha, os quais, tal seus antecessores
europeus, migraram em busca de outras oportunidades de desenvolvimento. Fatou yo é um
convite a brincadeira, a cantar e dangar junto, e no contexto do espetaculo, a pensar e sentir
junto (Figuras 37). Ao final do espetaculo eu me dirijo a plateia, num determinado momento
em meio a esta musica, tecendo uma fala que nunca é prescrita ou demarcada. E um

improviso, que conecta as agdes compartilhadas entre artistas e plateia.
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Figura 36 - Saco cheio

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.
Nota: Saco Cheio é cantada em unissono, porém seu arranjo instrumental confere texturas e amplitudes

musicais que configuram a cena, atrelada a uma movimentacdo cénica que é marcada, mas a0 mesmo
tempo livre e permeada por improvisos dos cantores.

Figura 37 - Fatou yo

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.
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Toda essa confluéncia de possibilidades de trabalho musical geraram, entdo, as 12
masicas (que depois viraram 13) do espetaculo Contrapontos. Um fator significativo para a
afinacao deste espetaculo é o perfil profissional (e pessoal) de Teco Galati, que mostrava-se
sempre aberto a adaptar elementos das pecas, mesmo quando ja estavam finalizadas, e que
eventualmente pudessem ndo soar bem quando experimentadas na pratica, com o coro. Essa
flexibilidade de adaptagé@o ocorria ou por faltar volume em algum naipe, em algum trecho, ou
por incluséo de algum sotaque ritmico distinto da partitura original, ou por supressdo de uma
nota ou outra em alguma harmonia, ou pela inclusdo de instrumentos quando a concep¢éo
original fosse a cappella. Sempre que havia alguma necessidade de adaptacdo no arranjo
original, negociavamos conjuntamente possibilidades de adaptacédo, inclusive a da insercao
instrumental: piano e percussao (e violdo em Ame), num pleno exercicio de disponibilidade.
Sobre esses procedimentos, Teco Galati conceitua um processo que chama de acetato sobre
partitura, cujo conceito compartilhou, via correio eletronico, uma explanagdo completa. Ele

também publicou esse texto em seu blog*®. Aqui, o transcrevo parcialmente:

Acetato é aquela folha plastica que usamos (ou usadvamos, hehe) para escrever ou desenhar no
retroprojetor. Mas se vc pega o desenho do acetato e coloca sobre uma partitura vocé ja altera graficamente
aquilo. A alteragdo é vista como uma sujeira que atrapalha ler a partitura, mas, pode acontecer de algum signo
musical aparecer ao acaso no desenho e vocé, ao ler sem querer com aquele novo signo musical, acaba
gostando do que ouviu e resolve deixar ali.

Pois bem, se ao invés de deixar a cargo do acaso, vocé resolve escrever diretamente na partitura
algumas pequenas modificagbes — um sinal de stacatto, uma nova nota pra soar junto, alterar um tempo de
uma figura musical — tudo isso poderia ser anotado num acetato que vocé coloca sobre a partitura, como se
fosse apenas para separar o que é original do que é fruto da musicalidade do intérprete. E um regente de coral,
pela particularidade que possui cada grupo (ndo existem dois coros iguais no mundo), pela constante alteracdo
na formacdo — entrada e saida de cantores € o nosso cotidiano. Exatamente por isso, estamos adaptando a
interpretacdo o tempo todo. N&o fazer isso é um erro, na maioria dos casos. Entdo vocé anota aonde? Num
caderninho? Na partitura, certo? O que vocé faz é um Acetato sobre Partitura, s6 que de maneira mais suja.
[...] Entéo temos 0 ACETATO SOBRE PARTITURA como um conceito. [...]

Esse € o conselho que dou aos regentes que fazem arranjos meus: adeque, reduza, amplie, mude as
barras e formulas de compasso, troque vozes, mude até oitavas, se achar que soe bem. Confie nos seus instintos,
baseie-os no seu conhecimento. Amplie o conhecimento. Exagerou? Reduza. Criou trecho com escala estranha?

Pesquise escalas exdticas, crie escalas novas, se necessario, se resolver problemas técnicos ou de puro gosto.

*8 Texto na integra no Blog do autor. Disponivel em <http://hieroglifolio.blogspot.com/2020/01/0-efeito-acetato-
sobre-partitura.ntml> Acesso em: 11 jan. 2020.


http://hieroglifolio.blogspot.com/2020/01/o-efeito-acetato-sobre-partitura.html
http://hieroglifolio.blogspot.com/2020/01/o-efeito-acetato-sobre-partitura.html
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Entdo, quando vocé se apresenta e perguntam: — Que lindo! E seu arranjo? Vocé balbucia ao
responder que ndo, porque ndo sabe mais se 0 arranjo é do arranjador que assinou a partitura original ou se
aquilo que a pessoa ouviu é o seu arranjo sobre uma musica original.

Entdo chega uma hora que vocé precisa colocar isso tudo num papel, ou seja, escrever o seu proprio
arranjo. Qual o limite entre uma pequena adaptacao e um arranjo novo? A gente sabe. Porque sempre estamos
fazendo acetato sobre partitura. Mesmo os que fazem honra a uma transcricéo literal da forma grafica a forma

sonora na hora de interpretar uma mdsica.

Figura 38 - Partituras : recorte
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Fonte: adaptado a partir de Paulo (Teco) Galati, 2017.
Nota: As partituras foram escritas no programa Sibelius, e compartilhadas em pdf.

As partituras (Figura 38) foram finalizadas em julho de 2017, mas seguiram sendo
adaptadas ou revisitadas, sempre a partir de uma consultoria com o arranjador. Esse processo,
diferentemente de outras “obras musicais”, segue como um organismo vivo, passivel de
edigdes, reedicOes e transcriacOes, empregando o0 acetato sobre a partitura em sua feitura.
Teco Galati, por fim, escreveu um pequeno relato®, que corrobora parte das informacodes

sobre o conceito deste trabalho realizado com o COJmo:

Contrapontos. O que me vem a cabec¢a: vejo uma garotada botando a boca no trombone, se expressando,

falando de coisas que pensam, que anotam em seus cadernos, conversam entre amigos, postam eventualmente

* Depoimento concedido por GALATI, Paulo (Teco). Depoimento |1 [08 jan. 2020]. Entrevistadora: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: texto de Whatsapp.
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em redes sociais. Quando vi, pelos videos, a maneira como se colocam em palco, como 0 Corpo se expressa
junto ao cantar, a impressao que tenho é que esse trabalho conseguiu ser o porta-voz deles. [...] E a impresséo
que eu tenho é que o Contrapontos conseguiu, de certa maneira, fazer isso. Conseguiu reunir musicas com uma
sonoridade que é a deles, com as palavras que vao na consonancia do que estéo dizendo entre si. [...] Nele estdo
0s contrapontos, mas a via da solidariedade com ares de sororidade, uma sororidade para todos os géneros, se

é que isso possa ser possivel um dia, é inequivoca.

No “conjunto da obra” do repertorio, tramado com essa irmandade solidaria descrita
por Galati, muitas coisas eram pensadas concomitantemente: qual seria a melhor ordem
cronoldgica das cangdes e seus textos/sentidos? Quais seriam as texturas sonoras de cada peca
e do espetadculo como um todo, para que ndo ficasse tudo muito pasteurizado, tanto vocal
guanto instrumentalmente? Onde teria piano e percussao e onde ndo? Onde deveria haver
solistas e quais cantores o fariam, conforme caracteristicas do elenco? Onde as cenas e
masicas seriam mais movidas cenicamente e onde seria mais comedido? Como néo correr 0
risco de exagerar na quantidade de informagcfes em cena? Entdo, pouco a pouco, em
ponderacBes coletivas, tudo foi tomando forma, sendo que muitas dessas questbes foram
resolvidas com a construcdo dos arranjos instrumentais.

Esses arranjos foram elaborados em parceria com o pianista Alexandre Fritzen e a
percussionista Sandra Kuwer , ainda em 2017, e serviram também como fios condutores para
as musicas e cenas, nas quais muitas das introduc@es e conclusdes eram pensadas também em
relacdo a montagem visual do espetaculo, numa abordagem muito préxima a Orff-Schulwerk
e aos conceitos da “musica e movimento”. Na figura 39, ha duas fotos do ensaio das musicas
Oracdo ao Tempo e Fatou yo, que no espetaculo ndo possuem regéncia. Sua introdugdo é com

percusséo, seguida de piano.

Figura 39 - Ensaio de repertdrio

Fonte: Brenda Baratieri, 2017.
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Durante a montagem das masicas experimentavamos caminhos, sonoridades, timbres,
andamentos, harmonias possiveis, também buscando compor devidamente o repertorio sem
transformar o instrumental em “adncora” para as vozes, mas sim, num complemento
diferenciado. Estdvamos cientes, porém, de oferecer ao grupo suporte para internalizar e levar
ao palco, em tdo pouco tempo, tantas muasicas distintas e que careciam ser integralmente
decoradas, sendo que a maioria delas ndo possui regéncia. Na Figura 40, apresento, como

exemplo, os registros da configuracéo instrumental da musica Saco Cheio.

Figura 40 - Set instrumental e instrumentistas

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

Os monitores de ensaio, geralmente alunos do Curso de Licenciatura em Mdsica da
UCS que participam do coro, ou outros integrantes com disponibilidade de tempo, energia e
musicalidade para tal auxilio, ajudavam novos cantores a aprenderem 0 repertorio e a
decodificarem as partituras. As partituras S&0 um mapa e, pouco a pouco, na pratica do seu
uso, seus simbolos foram adquirindo sentido e desmitificando a estranheza com aquela
linguagem, que foi significada em funcdo de facilitar a compreensdo e a realizacdo musical

individual e coletiva.

Figura 41 - Oficinas de percepg¢do harmdnica e ritmica

Fonte: A autora, 2018
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Em 2018, Alexandre e Sandra também ministraram oficinas aos cantores (Figura 41),
de ac¢Bes para aperfeicoamento do ouvido harménico e de préticas ritmicas, respectivamente,
fazendo alusdo direta ao repertorio do espetaculo e ampliando a consciéncia musical dos
cantores sobre as cancdes.

Durante o ensaio do repertorio, intensificamos as oficinas de preparacdo vocal e
apropriacdo das cangOes, para posteriormente inserir as cenas. Lucia Passos acompanhou o
coro em algumas oficinas especificas de aprimoramento da voz cantada, de ampliacdo de
consciéncia sobre a satde vocal, de suas possibilidades de projecéo, articulacdo, ressonancia,
respiracdo, intencdo. Reconheceu caracteristicas individuais e coletivas do elenco, tanto no
ano de 2017 quanto em 2018, e ajudou a direcionar a interpretacdo do repertorio, e mesmo de
elementos dos arranjos concebidos por Teco Galati. Lucia é especialista em técnica vocal, e
hd mais de 40 anos vem instigando cantores e influenciando regentes em sua atuacao
profissional. Ela compartilhou, em depoimento®, suas percepcdes sobre o trabalho com o
COJmo (grifos da autora):

Acompanhar o trabalho do Coro Jovem do Moinho desde o inicio da concepgdo do Contrapontos foi uma
experiéncia singular. O grupo, a principio heterogéneo, ia se modificando a cada encontro, ndo s6 vocalmente,
mas no envolvimento, na postura diante do trabalho, ficando visivel até fisicamente. A muda vocal de muitos
passou livremente. Os jovens experimentaram o prazer de cantar e se expressar com liberdade. Experimentaram
0 prazer de construir em conjunto um espetaculo que foi tomando forma, assim como eles préprios ao longo do
processo se descobriam. O resultado ndo podia ser diferente. A expressividade individual compondo o grupo,

que é um, quando se apresentam.

A integridade do trabalho que realiza Lucia é movida por uma paixao contagiante pelo
oficio, e permeada por uma presenca que instiga os cantores a potencializarem-se. Ela
argumenta ainda: “penso que o coro é muito mais do que um grupo que canta, mas um motivo
para o crescimento pessoal, que inevitavelmente reflete no grupo”. Essa espécie de “ato de

solidariedade”, que é o canto coral, tambeém é mencionada por Schafer:

O que dizer do coro no qual uma colecdo heterogénea de vozes é mantida junta, de
tal modo que a nenhuma voz é permitido que se coloque acima da mistura
homogénea do grupo? O canto coral é o mais perfeito exemplo de comunismo,
jamais conquistado pelo homem (SCHAFER, 1997, p.279).

%0 Depoimento concedido por PASSOS, Lucia. Depoimento | [02 jan. 2020]. Entrevistadora: Cristiane Ferronato.
Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (1min09).
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Na Figura 42, veem-se momentos de trabalho com o elenco, em 2017 e 2018, para
timbragem do grupo, que era totalmente novo e estava descobrindo suas potencialidades
vocais, a0 mesmo tempo em que ensaiando um repertdrio ambicioso para quem nunca havia

cantado.

Figura 42 - Oficina de orientacdo vocal e vocalize

Fonte: A autora; Mauricio Concatto, 2018.

Nota: Fotos de oficinas sobre projecédo vocal, ressonancia, respiragéo e articulagéo,
qualificando o uso consciente da voz,; a foto a esquerda, embaixo, é do vocalize
antes de entrar em cena, no Teatro Bruno Kiefer, em 2018, em Porto Alegre.

Ao conversarmos sobre os elementos que podem ter contribuido para tornar o
Contrapontos, e de maneira geral todo o trabalho do COJmo, uma pratica tdo diferenciada de
canto coral juvenil, visivel inclusive na adesdo de cantores no elenco do COJmo, Lucia
menciona: “a sua didatica [referindo-se a mim] e a proximidade com que vocé coloca as
questdes a eles [os cantores] sdo motivacdo constante ao pensar, ao se posicionar e ao

discernimento”. E conclui*®:

Uma mausica, ela pode ser a mesma mausica, e interpretada por pessoas diferentes, e ela vai ser completamente
diferente. Os coros, especialmente 0s coros juvenis, que buscam ou no folclore, ou na musica popular brasileira,
ou na musica pop, eles imitam, eles colocam aquele som — isso na maioria das vezes — eles colocam essa
mensagem da boca pra fora. A diferenca do coro, da maneira como vocé trabalha, é a propriedade com que 0s

cantores interpretam as musicas, a partir da escolha das mdsicas, da mensagem que ela passa, da intensidade

5! Depoimento concedido por PASSOS, Lucia. Depoimento 11 [02 jan. 2020]. Entrevistadora: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (1min53).
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da expressdo que é possivel de se trabalhar, e, volto a dizer, buscando sempre aquela liberdade, entender o
texto, buscar de dentro pra fora, colocar de dentro pra fora aquilo que t& dizendo, ndo apenas repetir. Entédo
esse € um diferencial muito grande do repertério do Coro do Moinho. Uma coisa atual, que tem a ver com a
faixa etaria dos cantores, e da maneira como eles interpretam aquilo. Eles introjetam aquilo, eles amadurecem,
né, com os textos que eles cantam, pra depois entdo passar pras pessoas e fazer com que as pessoas se
emocionem com o que estdo cantando. Pra mim o grande diferencial do Coro do Moinho é esse.

Ao trocarmos ideias sobre o conceito de afinacdo de si, como uma pratica que vai
muito além de repeticBes de cartilhas vocais ou repertérios marcados, Lucia comentou: “Ndo
é repetindo exercicios sem sentido, para um iniciante, que ele vai afinar! No momento que o
aluno “se perceber cantando” o mundo se abre a sua frente!!!! E ndo tem mais volta! Ele se

apodera de si mesmo”.
3.1.2 Contrapontos: aspectos visuais

O espetaculo contou com qualificados profissionais também para conceber sua
identidade visual no que diz respeito ao design grafico, iluminacdo, figurinos, cenario e
maquiagem. Todos acompanhavam, presencial e/ou virtualmente, 0s processos de sua
realizacdo, de como ele ia ganhando forma a medida que as musicas definiam a sequencia do
repertorio e suas cenas, seus discursos e poténcias. Assim, convidada pelo Diretor de Arte do
espetaculo em 2017, Pepe Pessoa, Julia Webber comecou a tracar o conceito dos figurinos do
grupo a partir do reconhecimento de sua proposta de repertério e dos préprios cantores,
convidando o elenco a ser protagonista de sua customizacdo a partir do reaproveitamento de
materiais: camisetas brancas e jeans — numa acdo atrelada a um viés sustentavel,
operacionalmente pratico e, acima de tudo, interdisciplinar, ja que cada cantor poderia
desenhar e costurar sua propria roupa de cena, a partir da curadoria da figurinista (Figura 43).

Figura 43 - Julia Webber e seus croquis
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Fonte: Julia Webber, 2017; A autora.
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Para tal, reservamos um final de semana no atelier do curso de Design em Moda da
UCS (Figura 44). Contando com equipamentos, maquinas, ajudantes na costura e
representantes do coro que auxiliavam como “monitores dos figurinos”, todos os cantores
sairam de la com seu figurino pronto. Revezando-se em diferentes turnos, cada cantor ou
grupo de cantores apresentava suas ideias para a Julia, tendo como ponto de partida a
conceituacao prévia da sua estética em ensaios/reunides com a figurinista. “Como transformar

o ordinario em extraordinario?”, instigava ela.

Figura 44 - Oficina de customizacéo de figurinos, 2017

Fonte: A autora.

Em 2018, a mesma consultoria foi apresentada aos novos cantores, com auxilio da
figurinista e dos cantores mais antigos, que haviam passado pelo processo original de criagdo

e customizacao dos figurinos (Figura 45).

Figura 45 - Oficina de customizacéo de figurinos, 2017 e 2018

Fonte: A autora.
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Sobre o conceito do trabalho realizado, Julia aponta algumas de suas percepgOes mais
recentes, mas que também ecoam de abordagens vivenciadas durante o periodo de sua

realizacdo. Em depoimento®?, ela argumenta:

O que eu acho mais incrivel desse espetaculo é que sao varios pontos que sao interligados, interconectados. Um
deles, é que pra mim o espetaculo representa muito do que é o coro. [...] o que ele tem de genial, é realmente a
questdo de criar uma metodologia didatica baseada em todos os autores que a Cristiane pesquisa, como
Deleuze e Maletta, e realmente criar uma forma de didatica, de vivéncia, em que 0s jovens ndo aprendam
apenas a questdo de canto, mas toda questao artistica envolvida. E ndo aprendam somente a questéo artistica
envolvida, como, por exemplo, cenografia, producdo, toda dindmica de um coro, mas também aprendam uma
vivéncia e uma responsabilidade social. Aprendam a sua importancia como individuo e como coletivo,
aprendam realmente essa forma de se valorizar, de ser quem eles séo, de ter autonomia realmente de ser quem
é, numa pluralidade, e num ambiente que tem respeito, e também a criar esse ambiente, a propagar essa forma
de ser, de ver o mundo, entre eles e entre os seus, entre os meios que eles vdo frequentar. E uma maneira muito

empoderadora, eu acho, do jovem viver e se relacionar, muito incrivel para se construir como cidadao.

Figura 46 - Elenco 2017 apds oficinas de figurinos e maquiagem

Fonte: Cristian Beltran, 2017.

Na Figura 46, o primeiro registro apos finalizacdo dos figurinos e maquiagem, em
agosto de 2017. A escolha de figurino para o espetaculo mostrou-se afinada com o trabalho
como um todo, sob varios aspectos: a) foi econémico do pondo de vista financeiro, pelo
reaproveitamento de materiais e/ou utilizacdo de roupas usadas ou de brechd (alguns itens

extras foram doados); b) foi eficaz em sua forma de confeccdo, pois otimizou a mao de obra a

52 Depoimento concedido por WEBBER, Julia. Depoimento | [08 jan. 2020]. Entrevistadora: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (4minl5).
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partir dos prdprios cantores, num exercicio simultaneo de criatividade e praticidade; c) ficou
aderido a proposta do espetaculo, sendo um caminho para revisar normoses comportamentais
também atraves da representacdo da roupa que Se usa em cena, pensada sob conceitos de
ressignificagdo daquilo que ¢ habitual: “por que eu tenho que usar uma peca de uma maneira
que me disseram? Eu posso inventar?”, indagou Julia aos cantores durante suas oficinas.

Julia apresenta ainda outros detalhes sobre o papel do figurino, contribuindo para

corroborar premissas teorizadas nesta dissertacao:

Entdo, em cima dos conceitos de pluralidade, de individualidade, de respeito, também se trabalhou uma forma
em que eles mesmos pudessem se apropriar da técnica e dos materiais e criar em cima, e realmente expressar
algo que materializasse quem cada um deles é, de uma maneira entdo que fosse acessivel tanto de materiais
como de processo, de poder confeccionar de uma maneira mais acessivel. [...] Ndo precisa de materiais muito
especificos para ter um resultado interessante. A gente entdo procurou materiais que fossem ordinarios e
tornou-os extraordindrios, de uma maneira que cada um pode se apropriar disso e realizar isso, e aprender
muito de como é esse processo de criagdo de figurino. Entdo, todo esse trabalho de reuso do jeans, das
camisetas, de ressignificar o uso das pecas: por que eu tenho que usar uma peca de uma maneira que me
disseram? Eu posso inventar? Eu posso criar? Entdo esse exercicio de criatividade, de questionar algumas

normas, e ver quais séo as melhores pra cada um, tendo sempre em vista o respeito ao coletivo.

A partir dos argumentos da figurista e relacionando 0s depoimentos dos demais
profissionais que atuaram com o COJmo, aspectos visuais e musicais fazem um rizoma
conceitual, e se afinam mutuamente, polifonicamente, valorizando as individualidades do
elenco e, sobretudo, dando unidade ao bando em sua revoada. Na Figura 47, um “zoom” nos

figurinos durante o samba reggae na musica Saco Cheio.

Figura 47 - Figurinos em cena

Fonte: Mauricio Concatto, 2017.
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Neste movimento migratério de possibilidades e invencbes, o espetaculo se
ressignificou. Caracteristicas que faziam sentido em 2017 foram revistas em 2018. Assim, de
um ano para outro, 0 repertorio teve musicas encurtadas, andamentos acelerados ou
ralentados, inclusdo de novas polifonias e de uma cancdo do povo Kayapd. A atuacdo cénica
também foi revisada e alguns elementos reinventados ou qualificados. Figurinos foram
modificados, ou porque o elenco literalmente cresceu de tamanho, ou por escolhas estéticas,
como a troca do tecido preto dos musicos e regente por tecido cinza. Houve, portanto,
mudancgas naturais em alguns elementos do espetadculo, a partir também do seu
amadurecimento, da interpretacdo e apropriacdo de repertério pelos cantores, e de sua
significacdo enquanto um expoente da diversidade e mutabilidade humanas, em constantes
processos rizomaticos de devir.

Em relacdo a concepcdo de toda identidade grafica do projeto, a artista Paula Suzuki
concebeu a arte em 2017: cartazes, capas de eventos em redes sociais e programa do
espetaculo. De 2018 em diante, quem assinou tal producdo foi Paula Lix (Figura 48). O
material grafico mutabilizou-se, ganhando fundo branco em detrimento de fundo preto, e

ilustracGes desenhadas a médo, permeadas de conexdes com o significado das cancdes.

Figura 48 - Cartaz Contrapontos 2018
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As ilustracGes de materiais como o programa do espetaculo estdo permeadas de micro-
historias, conforme apontou sua propria criadora, Paula Lix, em conversas pessoais durante a
elaboracdo do material grafico. Na Figura 49, por exemplo, uma travesti grita para um
conjunto de imagens abstratas, mas que ndo estdo ali dispostas aleatoriamente. Estdo
permeadas de pontos verdes e amarelos. Dois pontos, em especial, estdo bem proximos a sua
boca, com cores sobrepostas, numa alusdo significativa a representacdo que essas cores,

juntas, adquiriram no atual cenario politico no Brasil.

Figura 49 - Arte gréafica: travesti
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Fonte: Paula Lix, 2018

Estas proximas ilustragdes, por sua vez, surgiram na concepcdo grafica quase que
simultaneamente a uma nova cena para a musica Nao Recomendado. Enquanto
adicionavamos a interpretacdo da cancdo movimentos de boca “censurada”, também para
mudar a textura de seu som, além de sua significacdo visual e cénica, Paula desenhava essas
imagens, em confluéncia concomitantemente “afinada” com os significados e interpretacdes

das cangdes (Figura 50):

Figura 50 - Arte grafica: caras e bocas
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O cartaz e o programa impressos do espetaculo (Figura 51) estdo permeados com estas
e outras ilustracbes, que representam também elementos que lembram células, micro-
organismos, figuras abstratas, digitais, que nos remetem, inclusive biologicamente, a
mutabilidade da vida.

Figura 51 - Arte Gréfica: programa 2018, frente e verso
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Fonte: Paula Lix, 2018
Nota: Capa, repertorio, ficha técnica, manifesto de Natalia B. Polesso e logomarcas.

Na parte interna do programa, além do repertério e ficha técnica do espetaculo, ha um
texto-manifesto®® escrito por Natalia Borges Polesso, que é também uma sintese poético-
literaria do espetaculo, narrado por mim, durante a abertura, no palco, fazendo seu
entrelacamento também com a poesia visual do material impresso. Em depoimento®, a

artista Paula Lix tece seus comentarios sobre seu trabalho e seus simbolismos:

Contrapontos. Pontos, gotas, espirros de tinta que atravessam a pagina em branco. Manchas de vérios
tamanhos. A poténcia da tinta nanquim, forte e fluida, é ao mesmo tempo delicada. Preto no branco. Enfase,
clareza. O som interrompendo o siléncio. Linhas finas que se desdobram em rostos que cantam, que gritam, que
se manifestam e reivindicam em linhas quase vegetagdo, parecendo digitais. Contrapontos € Unico, autoral,
deste tempo, deste espaco, e descreve uma paisagem. Um dos rostos tem a boca tapada por alguém: censura.

Algumas manchas tem cores. A cor aparece minima, pontual, sinaliza fluxos diversos na paisagem. Um azul, um

53 Esse manifesto consta na abertura do espetaculo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=vk6xSQdIEOA> Acesso em 02 fev. 2020.

>* Depoimento concedido por LIX, Paula Costalunga Lima. Depoimento | [13 jan. 2020]. Entrevistador:
Cristiane Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: texto de Whatsapp.
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laranja, um vermelho melancia aqui, um verde e amarelo ali, como contrapontos. Mesmo assim a cor ndo é a

protagonista, porque o que esta sendo expresso é mais basico e fundamental, e é cantado com veeméncia.

Outros aspectos da identidade visual estavam no palco. A maquiagem do espetaculo
foi criada por Pepe Pessoa, que assinou sua Direcdo de Arte, conectando, em 2017, 0s seus
elementos visuais: figurinos, cenario, design grafico e iluminacdo. Pepe ministrou oficina aos
cantores sobre como proceder com a maquiagem, de forma que cada cantor pudesse ter
autonomia para fazer a sua prépria maquiagem, a cada espetaculo, utilizando pincéis ou 0s
préprios dedos, e tintas (originalmente pancake, posteriormente tinta guache) nas cores branca
e preta, com algumas em cor neon. Para construir o conceito desta producdo, ele esteve
presente com o elenco em ensaios e na pré-cena de todas as apresentacoes de 2017. Na figura

52, retratos de como cada cantor criou sua propria pintura ap6s a oficina com o artista.

Figura 52 - Portraits

Fonte: Mauricio Concatto, 2017.

A concepcdo de cenario também foi assinada por Pepe Pessoa, e foi feita em conjunto
com a concepgdo do plano de luz, pensando nas formas de aderir os elementos a luzes “de
contra”, que iluminassem também o cendrio lateralmente e de fundo. Novamente com uma
abordagem extremamente didatica, Pepe Pessoa elencou cantores que aprenderam a montar o

cenario, e posteriormente passaram a fazé-lo, a cada apresentacdo, autonomamente. Na Figura



122

53, vé-se 0 esbogo prévio de como seria tal cenério, e ele ja finalizado, no palco. Sua
montagem é muito pratica, e seu tipo de tecido permite com que seja resguardado numa
simples mala de viagem. Requer, porém, que os teatros tenham “araras” de sustentagdo para
sua fixacéo.

Nas apresentaces de 2017, usdvamos também lindleo no chdo, o que criava um
“espelho” de luz no palco, em composi¢do com os cantores e luzes. Quatro tonéis também
compunham a cenografia, que conferia a imagem visual do palco esses elementos urbanos e

tribais, simultaneamente.

Figura 53 - Cenério: antes e depois

Fonte: Pepe Pessoa, 2017; Mauricio Concatto 2018.

Figura 54 - Cenario e iluminagao

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.
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Vinicius Santos Rocha concebeu todo plano de luz de cada cena. Para isso,
acompanhou ensaios e fez o devido reconhecimento de cada mdusica, de seus arranjos vocais e
instrumentais, e de cada movimentagdo cénica, para entdo orquestrar como a luz “dangaria”
junto com as cenas, concebendo arranjos visuais através das cores, aderindo-as aos arranjos
sonoros. Nas imagens da Figura 54, é possivel perceber a variedade de tonalidades utilizadas

para iluminar determinadas cenas.

3.1.3 Contrapontos: consciéncia de si

I r . ~ J ’ r . r 3
‘Musica ndo é so musica, ela é magia”.

Ricardo Alvarenga

Figura 55 - Cena: Saco cheio

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

A conexdo afetiva e a consciéncia individual e coletiva dos cantores do COJmo foi
derradeiramente mobilizada com a chegada de Ricardo Alvarenga, que fez a direcdo cénica do
espetaculo. Em fotos como a da Figura 55, bem como nas figuras anteriores, € possivel
perceber a presenca e a expressividade dos cantores e cantoras em cena. Ha uma série de
outras poténcias subjetivas e de processos que foram ativados e exercitados nas oficias com o
Ricardo.

Como conhecedora, de longa data, do seu trabalho como bailarino, performer, cantor,
diretor artistico, biélogo e, mais recentemente, como pesquisador e professor do curso de
danca da Universidade Federal de Uberlandia, eu sabia que suas visdes de mundo e de ser

humano iriam agregar o grande arremate para o espetaculo Contrapontos. Ricardo estuda a
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estética da existéncia, de Foucault, e as relagdes com o cuidado de si e as préticas de si. Ele
compartilhou com os cantores atividades e exercicios pautados em principios de uma
consciéncia pessoal, entendida como uma forma de dissipar valores deturpados da civilizagéo,
em detrimento de uma compreensao mais generosa, uma compreensdo ecologica de mundo.
Segundo Ricardo, em depoimento®®, “o cuidado de si implica sempre numa atitude nio
egoista, que ndo é ensimesmada, mas é entender a si para entender como vocé convive com 0
outro, como vocé trata o outro. Cuidar de si é também uma forma de cuidar dos outros”. Em
seu trabalho ha sempre um convite para a auto-observacdo como um modo de exercitar a
consciéncia para repensar habitos, velhos e novos, melhores ou piores, e que, sobretudo, tem a
ver com o agucamento de uma ética sobre a vida, “porque cuidado de si é uma forma de

atingir uma vida ética. E vocé saber-se coletivo no mundo”.

Figura 56 - Oficina de consciéncia de si e cénica

Fonte: A autora.

No caminho para agucar esta autoconsciéncia, Ricardo prop0s exercicios que passam,
fundamentalmente, pelo corpo (Figura 56): perceber como se caminha, como se porta, como

se olha e como se esta, ou ndo, aberto para o olhar para si e para o outro. E apontou®:

Ter consciéncia de si para, entdo, também cuidar dos outros. Isso eleva o trabalho a outros niveis que néo é so
o0 canto, s a cena, mas, sobretudo, uma forma de expandir a prépria consciéncia em si, com 0s outros, para 0s

outros. [...] Procuro entdo tratar essa ideia em primeira instancia: é preciso se reconhecer, olhar pro seu corpo

% Depoimento concedido por ALVARENGA, Ricardo. Depoimento | [11 jan. 2020]. Entrevistador: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (3minl2).

>® Depoimento concedido por ALVARENGA, Ricardo. Depoimento |1 [11 jan. 2020]. Entrevistador: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (4min10).
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e para os outros aspectos do comportamento, aspectos psiquicos e emocionais, mas esta tudo no corpo. E com o

corpo que existimos. NG6s ndo temos um corpo, ndés Somos um corpo.

Seu encontro com o coro ocorreu em dois momentos. No primeiro, num final de
semana de imersdo artistica e oficinas, em julho de 2017, Ricardo relatou ter sido
“atravessado” pelo espetaculo — que aquela altura ja estava com seu repertério mais maduro e
apropriado pelos cantores -, pela forca daqueles arranjos, daquela conjuntura de cantores.
Mobilizado pelo grupo e pelo projeto que tinha a sua frente, conduziu seu trabalho no sentido
de fazer os cantores terem consciéncia de quem eles séo quando cantam, e do poder que eles
tém enquanto cantam, de tocar os outros, de entender e estabelecer contato com o outro.
Segundo Ricardo, tocar o outro ndo significa necessariamente encostar, pois o outro pode ser
tocado a distancia, pode ser atravessado € movido, a partir de uma perspectiva de que “ser em
cena e estar em cena é uma espécie de magia. A gente move energias nossas e do outro, e
guanto mais a gente tem consciéncia dessa magia, mais a gente consegue fazer com que a

coisa seja realmente magica”.

Neste didlogo entre a magia e a importancia de uma saida de lugares habituais de
existéncia, o pensamento de Ricardo®’ se alinha ao de Julia Webber sobre o conceito e
elaboracdo dos figurinos, ao afirmar que “cantar, estar em cena, é extra-cotidiano, é
extraordinario. Quando estou em cena, ou ensaiando, ou prestando atengdo em mim mesmo,
eu consigo ser mais do que sou normalmente”. E entdo definiu alguns detalhes sobre seu

trabalho com o coro em outro depoimento:

[...] Eu busquei sempre trabalhar uma ideia de que a voz néo sai s6 da boca, ela sai do corpo todo, ela sai dos
poros, ela vem da base, vem da relacdo do contato dos pés com o ch&o [...] Como é que se da essa relacdo de
sola dos pés, topo da cabega, essa relacao de terra com o céu, de corpo com o universo, como deixar fluir essa

energia, em primeira instancia, em si mesmo? Como é que eu reconheco onde esta 0 meu corpo.

Assim, nesse lugar de reconhecimento de si, promoveu e instigou atividades e
exercicios convidando os cantores a se perceberem corporalmente, individualmente: onde esta
0 peso, na sola dos pés? Mais pra trds, mais pra frente? Como € o seu deslocamento pelo
espaco ao caminhar? Como estdo seus bragos, soltos? E o alinhamento da sua cabeca? E o

peso do seu corpo quando distribuido pelo chdo, onde pesa mais?

>’ Depoimento concedido por ALVARENGA, Ricardo. Depoimento 111 [11 jan. 2020]. Entrevistador: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (6min33).
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Instigando a presenca do olhar, da consciéncia sobre como nos deslocamos pelo
espago/tempo, como conduzimos nossa energia e vontades e como podemos significar o que
queremos dizer através dos textos das musicas, com nossa voz, e também com nosso corpo,
Ricardo aderiu tais exercicios de consciéncia de si as possibilidades de atitude na
interpretacdo das cangles, que igualmente eram questionadas, contextualizadas, pensadas e
repensadas em relagdo a todos os seus simbolismos e contundéncias. A partir, entdo, de uma
analise do repertorio junto comigo e com 0s cantores, iniciou a concepcdo de cenas possiveis
a partir das sonoridades que o0 grupo ja estava apresentando, mesmo com as masicas ainda
sendo decoradas (Figura 57). Mesclando a ativacdo da atitude cénica com desenhos de cenas
para cada musica, seu trabalho também contribuiu para a otimizacdo da internalizacdo das
proprias estruturas sonoras dos arranjos, pois as aclGes dos cantores estavam aderidas,
literalmente, aos movimentos musicais, numa conexdo visual e de narrativa voz-corpo

coerente com a intencdo descrita no arranjo e em suas texturas, a cada trecho das musicas.

Figura 57 - Oficina de consciéncia de si e cénica 2

Fonte: A autora.

Exercitadas as percepcOes individuais da presenca (coluna, bragos, apoio, atitude
fisica, estrutural e energética do corpo), o segundo passo foi trabalhar a presenca do outro, e
como trabalhar junto, estar junto, convivendo, compondo junto. Ricardo instigou entdo a
possibilidade de que os cantores literalmente se tocassem, percebendo esse contato da pele,
suas delicadezas, texturas, suas diferencas, muasculos, 0ssos, observando, na pratica, que 0s
corpos tém distincbes e semelhancas, num exercicio de reconhecer-se como grupo,

entendendo a dindmica desse “corpo coletivo”. Nas palavras®® dele: “trabalhei nessa

*® Depoimento concedido por ALVARENGA, Ricardo. Depoimento IV [11 jan. 2020]. Entrevistador: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (5min41).
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perspectiva de deixar as pessoas em contato, um contato genuino, em que as pessoas estejam
a vontade, que possam se tocar sem se sentirem invadidas. Ao contrario, se tocando e se
sentindo aproximadas, respeitadas e amadas”. E, instigando esse convite para estar a vontade
com o outro, com respeito, amor, Ricardo propds exercicios de estimulacdo de uma liberdade

para o corpo, detalhando mais essa abordagem (Figura 58):

[...] os trabalhos foram nesse sentido de se tocar, se perceber, se olhar, de fazer dindmicas de grupo que
fizessem com que as pessoas tivessem mais liberdade com os corpos um dos outros. Poder tocar sem tanto tabu,
sem tanto pudor, no sentido de que nossos valores culturais muitas vezes sdo deturpados em relacé@o ao corpo. E
ai como é tocar o corpo do outro e ser tocado, ter essa permissao respeitosa, afetiva, de compreender o corpo
através do toque, através de dinamicas que facam com que o coro fique mais junto. Essa sempre é uma
preocupac¢éo minha, de fazer que as pessoas tenham mais liberdade umas com as outras, de se tocarem, e de se
perceberem, de perceber que elas estdo ali juntas de fato. E que se existem os corpos individuais, juntos eles sdo
um corpo coletivo, um grande corpo coletivo, que tem sinergias, que ta junto, que ta cantando junto. Um coro
trabalha ali com arranjo a quatro vozes, entdo como é que essas vozes, para além do arranjo, estdo juntas

formando um grande campo energético, um grande corpo no palco.

Figura 58 - Oficina de consciéncia de si e cénica 3

Fonte: A autora.

Emocionado com a forga do trabalho, ele relatou que o que fez, na verdade, “foi s6 um
alavancar de coisas que ja estavam postas e dadas naqueles corpos e naquele espetaculo que
tinha sido criado”. Na Figura 59, uma imagem da musica Saco Cheio, que vocalmente é em
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unissono, tendo mais polifonias em seu arranjo instrumental e ritmico. Nela, os cantores
praticamente improvisam cenas no palco, o tempo inteiro. Na foto, a expressdo de cada um
evidencia essa liberdade e individualidade criativa, mas também torna visivel esse grande
corpo coletivo a que se refere Ricardo, no conjunto da cena: “E muito bonito ver o coro, ver
esses corpos juntos se entendendo enquanto diferencas e semelhangas e se juntando num
comum, que é entender essa possiblidade desse grande corpo coletivo que canta, que canta

para si, que canta entre si, que canta para os outros .

Figura 59 - Cena: Saco cheio 2

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.

Sobre 0 COJmo, Ricardo comentou®® sobre a importancia que o lugar do afeto ocupa
nesse trabalho, a partir de uma perspectiva que atrela a potencializa¢do do sentimento do amor
a qualificacdo do ser humano, a partir da perspectiva também de um cuidado na direcéo geral
e na forma de lideranca exercida com e para o grupo [referindo-se ao meu trabalho], posto que
“o afeto transborda, ele ta ali, visivel, ele esta dado, ele é fundamento, ele é fundamental”. E
definiu elementos que transcendem a musica quando chegam ao publico nas apresentacdes,

promovendo reverbera¢des movidas por esse transbordamento:

Acho que s6 esta ali quem acredita no poder e na poténcia do afeto. Caso contrario, ndo fica no coro, porque ali
tem uma relagdo muito bonita de afeto, de amor, de amor por si, de amor pelo outro, de aprendizado, de
consciéncia da poténcia de estar junto, de aprender junto, de ser junto. [...] Essa perspectiva do amor em
primeiro plano, e esse amor que transborda os corpos individual e coletivamente, e que certamente chega no

publico.

>* Depoimento concedido por ALVARENGA, Ricardo. Depoimento V [11 jan. 2020]. Entrevistador: Cristiane
Ferronato. Caxias do Sul, 2020, arquivo: audio de Whatsapp, Ogg Vorbis (7min14).
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Esse amor que transborda, como cita Ricardo, pdde ser conferido em inimeros relatos
virtuais compartilhados pelos cantores, entre si e com a plateia, durante o periodo de
realizacdo das apresentaces do Contrapontos. Essa teia de interconexdes entre consciéncias
de si e do outro, permeadas por afetos, pelo exercicio da liberdade e da ética, afinando o
discurso da voz em bando, criando tsunamis de amorosidade transcendente, foi e € um
artistamento desse devir-coral. Um artistamento de consciéncias histéricas advindo de uma

pratica artistica permeada por pluralidades.

3.1.4 Contrapontos: reverberacdes

Contrapontos estreou no dia 20 de setembro de 2017, com 35 cantores no elenco e
uma equipe de profissionais alinhados com seu conceito: um espetaculo interdisciplinar,
conectado com o significado e funcdo do repertério selecionado, bem como com os figurinos
concebidos e com desenhos de cena. Estes ultimos, condizentes com uma consciéncia
corporal, estética e de espaco/tempo autdbnomas, incluiram artes visuais graficas, o cenério e a
luz cénica.

Os processos e vivéncias nos ensaios, a pratica do repertdrio e as trocas estéticas e
afetivas entre o coro e profissionais nele elencados promoveram muitas experiéncias
significativas para seus integrantes, que ao externarem seus pensamentos, sentimentos e
emoc0des, acabaram gerando muitos registros virtuais, provindos de relatos compartilhados em
redes sociais e grupos de comunidades online. Era um transbordamento natural do éxtase
provocado pela experiéncia. Tais compartilhamentos, tanto pelos cantores como pelos pais e
pela plateia, confirmam o Contrapontos como uma pratica de afetamento humano,
agenciadora de liberdades, de transmutacdes e reinvencdes de si. Seus ensaios ndo eram
“aulas”, e seu repertorio e conteudos das oficinas artisticas ndo eram “curriculos”, embora tal
dicotomia seja muito ténue, ja que a linha conectora entre Arte e a Educacdo evidencia-se em

projetos como este. Conforme atesta Schafer:

A aula de musica é sempre uma sociedade em microcosmo, e cada tipo de
organizacdo social deve equilibrar as outras. Nela deve haver um lugar, no curriculo,
para a expressdo individual; porém curriculos organizados previamente nao
concedem oportunidade para isso, pelo fato de seu objetivo ser o treinamento de
virtuoses, e, nesse caso, geralmente falha (SCHAFER, 1997, p. 279).

Contrapontos foi, e ainda €, um “curriculo-repertorio” e um “ensaio-aula” organizado

previamente, mas também inventado na medida em que os cantores se apropriavam dele e,
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uma vez pertencente a eles, seus caminhos eram alternados, possibilidades eram adaptadas.
Ele ocorreu no espago “entre” as proposi¢des, de cenas ¢ musicas, por exemplo, e 0s cantores.
Um sem o0 outro ndo existiria, assim como ocorre entre o espetadculo e a plateia. Sua
acontecéncia so existe no meio deles, no seu entrelacamento, numa relacédo interdependente.
Criou-se, a partir destes procedimentos, esse microcosmo de uma sociedade ideal, um
ambiente como o circulo magico do Homo Ludens, onde o jogo é jogado por aqueles que
desejam fazé-lo, entendem seus procedimentos e entdo atuam nele. Um lugar de ancoragem
de afetos e liberdades, de agucamento dos sentidos, e de afinacdes de si.

Na Figura 60, esta ilustrado o ritualistico circulo que antecede as apresentacdes do
COJmo, para uma afinacdo e conexdo energética antes de entrar em cena e expandir essa
conexdo também com a plateia. Um exemplo da poténcia dos circulos magicos do Cojmo
ocorreu no ensaio do dia 28 de setembro de 2017, uma semana depois da estreia do espetaculo
Contrapontos. Em roda, como é de costume organizar-se quando ha discussdo de algum tema
pertinente ao coro, bem como antes de qualquer apresentacdo, instiguei os cantores a
externarem, um por um, suas sensacdes e relatarem coisas que ouviram da plateia sobre o
espetaculo, bem como os apontamentos de seus amigos e familiares, depois que o projeto
havia “nascido” para o mundo. Ficamos duas horas ali, num momento de simbiose, que

revelou o quanto o Contrapontos havia agenciado catarses.

Figura 60 - Circulo magico

Fonte: Mauricio Concatto, 2018.
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Dentre inimeros relatos sobre como havia sido significativo trocar sensagdes com seus
pais e familiares apds a experiéncia do Contrapontos, 0s cantores compartilharam
testemunhos pessoais de quanto o contato com os colegas cantores do grupo havia mudado
suas formas de perceber a diversidade: “eu era preconceituoso antes de entrar no coro, nao
gostava de gays”, disse um cantor enquanto outros se abragavam, sensibilizados também por
outras histdrias desse teor que ali estavam sendo externadas. E todos, de uma forma ou outra,
relataram, emocionados, suas conquistas pessoais € do grupo e o quanto estar ali, naguele
coletivo, com aquelas pessoas, estava transformando suas vidas. E choramos todos,
permeados de afeto e afeicdo por essa nossa pequena-grande anarquia. De acordo com
Schafer (1997, p.279), “uma sociedade totalmente criativa seria uma sociedade anarquica. A
possibilidade de todas as sociedades se tornarem auto-realizadas permanece, entretanto,
pequena, devido ao temor persistente a acdes originais de qualquer espécie”.

Nessa “micro-sociedade anarquica”, atestados de seus efeitos foram compartilhados
também em forma de texto através de rede social, como o da cantora Tamyres, que na época
tinha 16 anos e hoje é estudante de regéncia coral; o do cantor Saulo, na época com 20 anos,
sendo que atuava e ainda atua como vocalista de uma banda; e o da cantora Caroline, na

época com 22 anos, e que até entdo nunca havia cantado (grifos nossos):

Nunca antes havia participado de algo tao significativo e maravilhoso, uma atmosfera de carinho, onde é
impossivel ndo se envolver e contaminar-se de amor. Algo tdo envolvente que nos faz crer que somos capazes
de mudar o mundo. Mesmo em um grupo tao grande e distinto, com diversidades de faixa etéria, credo e ideais,
a maior licdo aprendida e que levaremos pra vida, chama-se: Respeito.

Tamyres Alves
Caxias do Sul, dezembro de 2017.

Eu melhorei muito como pessoa. Eu ja cantava antes mas meu pensamento era pequeno, nao sabia apreciar a
arte do outro, e com o coral eu “virei” humilde e passei a admirar o outro (...) Nas apresentacdes do coro eu
era inteiro. Ali eu era a pessoa mais feliz do mundo passando aquele recado. Me emocionei em todas as
apresentacdes do espetaculo, era de arrepiar, e eu simplesmente abragava aquele mundo ao meu redor, aquela
energia que me tomava. [...] Muito mais do que cantar certo, era olhar pra todos ali e ver que um pedacinho
teu estava presente em cada coracdo e que se tu ndo estivesse ali, algo faltava, era uma familia de irmaos que
eu nunca tive.

Saulo Ferreira
Caxias do Sul, dezembro de 2017.

O coro foi um oésis em meio ao caos. Aprendemos a conviver, a cuidar um do outro, a rir e abragar quando
sabiamos que alguém estava prestes a desmoronar. Convivemos com 39 personalidades diferentes. Realidades

diferentes. Formas de viver diferentes. E viramos um coletivo repleto de diferengas, porém mais repleto ainda de
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respeito, reciprocidade, afinacdo e amor. [...] Participar desse grupo ndo me tornou apenas artista, me tornou
mais humana. Permitiu que eu me desafiasse e desenvolvesse qualidades em palco e na vida que eu
desconhecia. Tive consciéncia do outro e do meu corpo em relacdo ao outro. [...] Quebrou varios dos meus
paradigmas e surpreendeu. Trouxe mais empatia pro meu dia a dia. Trouxe cor, risos, lagrimas e amor. Me
mostrou como podemos mostrar o que pensamos sem machucar ou atacar, fazer refletir... A arte nos apresenta
uma plenitude que jamais havia sentido.

Caroline Piccoli
Caxias do Sul, dezembro de 2017.

Relatos como estes, cujos printscreens estdo em anexo (Anexos D e E), fizeram-me
atentar para uma reverberacdo que poderia ser, de alguma forma, mensurada como
documento, ou pelo menos registro, dessas transmutacfes pessoais. Contrapontos
materializou-se, entdo, em palavras que sdo provavelmente infiéis a densidade intangivel do
que de fato se sentiu e vivenciou enquanto pratica artistica, mas que configuram-se numa
traducdo linguistica de suas subjetividades. As sensacdes experimentadas pelo elenco do
espetaculo foram indmeras vezes compartilhadas em forma de textos em redes sociais, de
forma publica ou privada, especialmente em 2017. Como regente e mentora deste espetéaculo,
acabei resguardando muitos deles em forma de printscreen, salvando digitalmente as
postagens. Na época em que Vi ou recebi tais textos, ndo os resguardei de forma a lhes
conferir valor documental. Muitas deles foram copiados e colados numa pasta de arquivos
como um patriménio pessoal dessas memorias, como um album de “imagens das
reverberacdes” das sensacdes causadas a partir do espetaculo. A titulo de ilustragdo, fiz um
mosaico com colagens de alguns deles, disponivel no Anexo F.

A partir destas reverberacdes, pude perceber efetivamente a relevancia deste
projeto/espetaculo para funcdes que desdobravam e ampliavam seu sentido artistico,
invadindo e perpassando suas margens e estabelecendo conexdes de desenvolvimento humano
muito mais complexas, transformadoras de identidades e fazedoras de novas consciéncias.
Relatos como esses e outros que se seguiram durante a realizagdo do “Contrapontos - Ano 2”,
em 2018, serviram, entdo, como inspiracdo para conceber e fundamentar as premissas desta
pesquisa. Da mesma forma, relatos de pais e da plateia fizeram perceber, em outra medida, o
potencial de afetamento que o espetaculo proporcionava também para quem o assistia. A
titulo de exemplo, deixo em anexo relatos publicos, feitos em rede social, de duas maes e de
duas pessoas da plateia (Anexos G, H, I).

Inspirada por tais relatos e no intuito de produzir informagdes oficiais e mais
detalhadas sobre tantas reverberacGes lidas na vida online, propus um questionario para parte

dos cantores do elenco de 2017 e 2018 (Apéndice E), que aceitou participar da investigacdo
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(Apéndices A e B). Tal convite & pesquisa foi feito presencialmente, e também criando um
grupo de Whatsapp com 40 cantores, onde lancei as questdes em forma semiestruturada,
contextualizando os propositos deste trabalho e compartilhando documentos a serem lidos e
assinados, e suas formas e prazos para retorno. No cabecalho do questionario, havia um item
para informar a idade que o cantor ou cantora tinha ao participar do Contrapontos pela
primeira vez, e em qual ou quais temporadas esteve presente.

Dos 18 participantes que responderam ao questionario, somente dois ndo estavam na
montagem inicial do Contrapontos, em 2017. 11 participantes eram maiores de idade ao
estrearem no espetaculo, e sete eram menores de idade, sendo que a integrante mais velha
tinha 26 anos em 2017, e a mais nova, 11.

Para analisar melhor os relatos provindos dos cantores, escrevi nove topicos derivados
das perguntas do questionario, alterando um pouco a sua cronologia, tendo em vista as
informacdes obtidas e uma melhor apresentacdo de suas analises:

a) Topico 1: Quem é o COJmo

b) Tépico 2: Contrapontos para e no COJmo

c) Topico 3: Contrapontos, em uma frase

d) Topico 4: Influéncia do Contrapontos na vida e nas relagdes com o mundo

e) Topico 5: Repertdrio

f) Tépico 6: Consciéncia de corporal e de si

g) Topico 7: Figurino

h) Tépico 8: Consciéncia vocal

i) Topico 9: Processos de ensaio

Em seguida, selecionei e adaptei gramaticalmente trechos de algumas respostas — mas
ndo seu sentido — para cada tépico, também pensando em sua aderéncia ao material teérico
aqui apresentado e problematizado, e em confluéncia com os autores e com os profissionais
agenciadores dessas engrenagens, desse moinho artistador de gentes. Recortei e selecionei as
respostas em forma de itens, tendo em vista a sua aderéncia a questdo inicial desta pesquisa:
seria a Arte, particularmente o canto coral juvenil, capaz de se constituir como uma
ferramenta reflexiva e interdisciplinar na Educacdo e, em especial, para a ampliacdo da
consciéncia historica, visando potencializar uma existéncia cidada?

Buscando resultados, torna-se pertinente incluir, aqui, citagdes de informacdes
fornecidas pelos préprios cantores acerca de suas transmutacdes, a partir das experiéncias
vividas e para além da minha traducéo e interpretacdo sobre elas. Mas como a quantidade de

informacdes foi bem generosa, somando mais de 50 paginas no conjunto total dos
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questionarios preenchidos, optei, entdo, por apresentar parcialmente as respostas originais dos
cantores nas minhas descrigbes da andlise de cada topico, atraveés de quadros com uma
pequena amostragem desses depoimentos, mas mantendo, em anexo, a selecdo das
informacdes descritas pelos cantores, listadas em itens, para cada um destes topicos (Anexo
J). Em anexo também, deixei alguns exemplos de respostas originais na integra (Anexo K).
Assim, para ler as amostras citadas nos quadros abaixo, seguidas de comentarios

meus, sugere-se a leitura dos itens complementares disponiveis no anexo J.

Quadro 1 — Topico 1: Quem é o COJmo?

E cardume, conjunto de individuos que se expandem pelas trocas artisticas pra ser gente
melhor, ser humano melhor, cidaddo melhor.

Amostragem de Gabriel, outubro de 2019.

respostas

E um oésis pra mim. Somos muito plurais. Cada um de n6s tem uma visdo de mundo que
é muito diferente por conta da idade, das vivéncias e experiéncias. Mas quando estamos
imersos dentro do nosso pequeno mundo de musicas e cantorias, somos familia,
respeitamos as individualidades e particularidades de cada um.

Demalis respostas: Miraci, setembro de 2019.

Anexo J, p.178.

Fonte: A autora.

Em quase todos os relatos percebe-se, direta ou indiretamente, o coro como um local
que fornece aconchego, afeto, a nivel familia. Um “o04sis” que também ¢ citado como local de
compartilhamentos com a diferenca e a pluralidade do grupo, como forma de conhecimento
de si, reforcando a importancia da coletividade neste processo. Os cantores também o
descrevem como uma pratica de defesa de pontos de vista, de respeito, e como uma forma de
melhorar o mundo, de ser uma resisténcia sensivel. A cantora Miraci 0 nomeia como
“pequeno mundo”, corroborando a citagdo de Schafer (1997), de ser este grupo um potencial
microcosmo de uma sociedade. Ja o cantor Paulo praticamente oferece uma resposta clara a
pergunta desta dissertacdo, quando afirma, e aqui traduzo em minhas palavras, que um coro,
através de sua arte, questiona padrdes, formas de agir e pensar, dando voz a si mesmo; e é
complementado por Guilherme, que afirma que o coro lhe faz crer num mundo melhor. Esses
argumentos sdo arrematados por Gabriel, quando diz que esse conjunto de individuos se
expandem pelas trocas artisticas para ser gente melhor, ser humano melhor, cidaddo melhor,
ecoando também nos argumentos de Albuquerque (2012, p.31), sobre os objetivos da Historia

e Seu ensino, uma vez que ela “possui a utilidade de produzir o artefato mais complexo e mais
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importante da vida social: o proprio ser humano”, em toda sua subjetividade e no aprendizado

da “possibilidade da existéncia de outras formas de sermos humanos”.

Quadro 2 - Topico 2: Contrapontos para e no COJmo

Contrapontos mostrou que cada um é maior do que nés viamos antes do espetaculo. E
que podiamos fazer um trabalho grande como esse... de um jeito bonito e forte. O
espetaculo ndo acontece s no palco, ele acontece dentro da gente, e isso fez todos nds
mudarmos.

Clara, setembro de 2019.

Mudou a ponto de entender o0 meu espa¢o como ser humano para com outras culturas, e
0 servico que o canto coral pode propor pra sociedade.
Jodo, setembro de 2019.

Amostragem de

respostas Uma porta pra conhecer o mundo do canto coral de uma forma que eu nunca havia

imaginado que existisse.
Paulo, setembro de 2019.

Incrivel ver como cada pessoa que passou pelo Contrapontos mudou sua percepg¢éo de
ver o mundo.
Alice, setembro de 2019.

Contrapontos é arte, porque arte faz pensar.
Deise, setembro de 2019.

Demais respostas: | 10do aprendizado [...] se expandiu para nossas vidas. E trouxe as nossas mentes e
Anexo J, p. 178- percepcdo que através da arte é possivel quebrar padr8es, preconceitos, clarear ideias e
179. principalmente tocar o intimo de alguem.

Tamyres, novembro de 2019.

Fonte: A autora.

Uma das respostas mais contundentes, e que talvez carregue sinteticamente o sentido
mais profundo do Contrapontos, ¢ a afirmag¢do de que “0 espetdculo ndo acontece sé no
palco, ele acontece dentro da gente, e isso fez todos nés mudarmos”, conforme argumentou
Clara, indicando a importancia de uma consciéncia genuina sobre quem se €, o que se faz e
como se produzem as a¢des que nos identificam. A cantora Deise confirma o lugar da Arte
como aporte para fazer pensar, e ndo somente entreter, caracteristica esta presente em muitas
produgdes artisticas cujo objetivo é ser uma forma de lazer, distracdo, descanso. Contrapontos
pode também oferecer essas sensa¢Ges, mas é mais do que terapéutico, é uma acdo de fomento

de ampliacdo de pensamentos e consciéncias.
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Neste sentido, Carol nos apresenta premissas que também respondem ou corroboram
muitas questdes desta pesquisa, comentando sobre sua superagdo de expectativas, e por
perceber no processo, e ndo somente no seu fim, o amadurecimento humano do elenco como
um coletivo, tornando o grupo mais critico e consciente, sendo o espetaculo também uma voz
de resisténcia, ja que a cantora descreveu ter sido afetada pelos cenarios econdmicos e sociais
que o pais vivia quando Contrapontos estreou.

Alice também aponta para a importancia da consciéncia e de sua ampliacdo para o
crescimento do grupo e do resultado do trabalho, classificando-o0 como um “trabalho de
gigantes”. Precisavamos, diz ela, “ser grandes para que todos pudessem enxergar. Incrivel
como cada pessoa que passou pelo Contrapontos mudou sua percep¢do de ver o mundo”.

Os cantores apontam, entdo, o trabalho como um agenciador de mudancas de
percepcdes, conforme aponta o cantor Gabriel: “cantar “ndo recomendado” ao lado de dois
colegas gays, mudou a forma de ver o canto coral. E isto vai mudar a vida de todos que
interagirem”, apontando também para a diferenga na percepgdo do canto coral enquanto
pratica e estilo musical, até entdo tido por alguns deles como uma imagética de igreja. Luiza,
por sua vez, informa sua desconstru¢do de uma imagem rigida, classica e religiosa do canto
coral, para um lugar que da liberdade & expressdo. Paulo cita o mesmo, afirmando a
importancia de o COJmo “cantar politica de forma artistica”, enquanto Tamyres 0 exalta a
arte como possibilidade de quebrar padrdes e clarear ideias. E Jodo arremata: entendendo
seu espaco enquanto individuo, entende-se o do outro (outras culturas), e ha entdo, no canto

coral, um servico para a sociedade (de formacao cidadd e de consciéncias).

Quadro 3 - Tépico 3: Contrapontos, em uma frase

O Contrapontos é a representacdo da variedade de interesses e identidades pessoais,
mostrando para a sociedade essas diferengas em forma de mdsica, focando em como
essa diversidade pode estar conectada em harmonia, buscando um universo com maior
reconhecimento e respeito.

Simone, setembro de 2019.

Amostragem de
respostas Se faz importante por tocar e trazer a tona sentimentos essenciais para uma vida levada
com principios basicos e essenciais como amor, empatia, compaixao e respeito.

Sofia, setembro de 2019.

E um espetaculo que traz & tona assuntos que muitas pessoas consideram polémicos,
Demais respostas: aln_da que n&o sejam; e carrega uma mensagem muito importante para a sociedade de
hoje em dia, que é carregada de divisdes e preconceitos.

Anexo J, p. 180. .
Luiza, setembro de 2019.

Fonte: A autora.



137

Novamente, confirmacdes de que o espetaculo: da voz aos participantes; € um coletivo
que fomenta sentimentos como o de esperanca; discute sobre uma sociedade com divisdes e
preconceitos que ndo deveriam existir (em alusdo ao item “f” apresentado por Albuquerque
(2012) sobre os objetivos também politicos e éticos do ensino de Histdria); amplia a visdo da
arte como sendo uma forma de reflexdo, critica e acdo; representa identidades diferentes e
conectadas harmonicamente, num universo de respeito, instigando mudangas de percepcoes
de mundo; enaltece principios e sentimentos basicos e essenciais para a vida: amor, empatia,
compaixao, respeito. Com essas descri¢cOes, argumentos apresentados por Hermann (2019)
séo corroborados. A cantora Brenda ainda nos fornece uma resposta artistadora, descrevendo
o Contrapontos um espetaculo que entra das mentes e coracdes pelos sentidos da visdo e da
audicdo, pela via, portanto, das sensibilidades e subjetividades, potencializando a

possibilidade de transcender.

Quadro 4 - Topico 4: Influéncia do Contrapontos na vida e nas relagdes com o0 mundo

Ver o modo como a esperanga nos cantores, de tocar e mudar o préximo com as
musicas e criticas, trabalhava, me afetou, fez meu caminho mudar, lembro de como
rapidamente minha mente mudou, como a luta de cada um se tornou também a minha
luta.

Guilherme, novembro de 2019.

Antes do Contrapontos eu ndo sentia necessidade em lutar por causas politicas ou
sociais, ndo me interessava em aprender sobre 0 mundo por trds de cada injustica e
problemas do mundo. [...] Comecei a mudar essa consciéncia e passei a tomar partido
sobre todos os assuntos que me aquietavam.

Tayn4, outubro de 2019.
Amostragem de
respostas

Me fez acreditar em coisas que eu ndo acreditava mais. Percebi que as pessoas ainda se
preocupavam umas com as outras. Me dei conta de que ainda é necessario defender
certas causas, mesmo num mundo com tanta informacdo. Ainda me lembro do olhar
perturbado de algumas pessoas na plateia quando cantamos ‘“Ndo recomendados”.
Depois daquele dia, me preocupei muito mais com a forma com que eu estava
contribuindo para um mundo melhor. Decidi que lutaria pelo que acredito através da
arte.

Simone, setembro de 2019.

[O Contrapontos e 0 COjmo] Influenciou e influencia até hoje. Mesmo muito jovens

(tinhamos participantes bem novinhos), precisamos adquirir um senso de

responsabilidade e compromisso, porque faziamos parte de uma brincadeira séria.
Tamyres, novembro de 2019.

Demais respostas:
Anexo J, p. 180-
181.

Fonte: A autora.
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Sobre o Topico 4, o cantor Gabriel nos remete a citacdo de Barros (2019), em relagéo
ao movimento de “sair da caixa” pela via de um ensino de Historia contemporéneo e
interdisciplinar. Clara aponta para ampliacdo do seu discernimento e ponderacdo sobre seus
argumentos, sobre a percepc¢do da sua liberdade, cujo fomento advém “daquele especifico
ambiente, com aquelas especificas pessoas”, o que indica que o circulo mégico ndo é uma
pratica factivel em quaisquer contextos, de quaisquer jeitos. H4 uma combinagdo de fatores,
pessoas, conceitos imbricados para se criar esse espaco de fomento dessas percepcdes,
agucamentos, agenciamentos. Carol também aponta para uma experiéncia que em outra
situacdo nao seria vivida ao descrever a superagdo de duvidas e receios, mudar paradigmas e
expandir-se em experiéncias multiplas também para a vida profissional e pessoal: “é uma
experiéncia tdo Unica que s6 quem vive tem essa dimensdo”. Ela, assim, corrobora a premissa
de uma vida préatica, como propde Risen (2001), para a ampliacdo de consciéncias. E, como
uma forma de resisténcia, sendo uma “arma” pra lutar frente a uma sociedade “retrocedendo”,
em alusdo indireta as normoses sociais descritas por Crema (2012). Carol descreve também
uma fuga da realidade, novamente lembrando o jogo ludico de Huizinga (2000) com seu
circulo méagico, e conforme argumenta Albuquerque (2012), sobre a possibilidade de sair da
realidade presente, ter dela um distanciamento, para entdo vé-la com outra perspectiva.

Deise aponta, a partir da sua experiéncia, que todos deveriam poder passar por uma
vivéncia artistica coletiva. Diz que ganhou coragem por ter estado diretamente envolvida
nela, mudando suas percep¢des, agucando seus sentidos, apontando para a importancia das
experiéncias praticas (e nesse caso artisticas) propostas por Riusen (2012) para agucar
consciéncias historicas, enquanto Miraci indica uma tomada de consciéncia a partir da
reflexdo advinda das vivéncias no COJmo, sobre empoderamento feminino, Igbtfobia,
religibes, culturas diversas, e de sua vontade de pesquisar mais, confirmando o carater
interdisciplinar que este trabalho instiga. Também cita 0 aumento da sua confianca nos outros,
nesse coletivo, e ndo no individuo somente, instigando a potencializagdo da inteligéncia
intrapessoal e interpessoal, propostas por Gardner (1995).

Paulo enaltece a relevancia da cangdo senegalesa, reforcando a importancia do papel
politico do espetaculo — ainda que nédo seja panfletario — e de uma resisténcia ndo violenta.
Simone e Tayna apontam para uma mudanca de atitude frente as questdes sociais, e defesas
de pontos de vista quanto a injusticas e desrespeito as diferencas. Ambas relataram
explicitamente terem passado a lutar e defender seus pontos de vista a partir das experiéncias

vividas no COJmo, instigadas pelo Contrapontos.
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Emerson também traduz a experiéncia como forma de refletir, e como liberdade. Alice
enaltece a importancia da emocdo como motivacdo para a entrega ao processo: estava
realmente interessada em fazer parte daquilo. Para Jodo, a pratica coral permitiu um
conhecimento melhor de si e do seu corpo. Cantar, enfim, comeca pela ponta dos pés, como
apontou o diretor cénico, Ricardo Alvarenga. Guilherme, por sua vez, exemplifica uma total
mudanca de pensamento, lembrando quando sua mente mudou, e quando a luta de cada um se
tornou também a sua luta, deixando de ser preconceituoso e também menos machista,
conforme descreve em seu relato, quase um testemunho, tendo aprendido a valorizar as
diferengas: “o0 espetaculo me mudou, cada cantor me mudou, todos fizeram eu ter esperanca,
pela primeira vez. Contrapontos mudou minha percepc¢éo de vida, ajustou minhas crencas e
fez e faz eu lutar pelo que é justo”.

Sofia também confirma que o espetaculo a fez sempre questionar o que é: amor,
humano, olhar. Afirma a intensidade de suas conexdes, tal qual as linhas de fuga e conexdes
de Deleuze e Guattari (1995). Assim como Clara, mudou modos de ver, sentir, expressar,
julgar, ouvir e amar, e especialmente, modo de sentir. Confiar no COJmo foi também um
diferencial para Sofia que, e assim como aconteceu com Miraci, reafirmou e refletiu sobre
sentimentos de ser mulher, amante do mundo, andarilha, indicando pensamentos ndmades

também atrelados ao conceito de rizoma proposto pelos filésofos franceses.

Quadro 5 - Tépico 5: Repertdrio

Assuntos importantes: resisténcia, mostrar quem somos, que podemos ser diferentes e
isso é lindo. H& luta, juventude, amor, efemeridade do tempo e da vida. E isso é que
emociona.

Clara, setembro de 2019.

Ele se encaixou de forma tdo perfeita (infelizmente) com a situacdo que nossa
sociedade veio a se encontrar, que parece realmente algo cosmico. Ele é realmente um
contraponto daqueles que resistem e querem lutar, com amor e esperanca.

Carol, setembro de 2019.

Amostragem de
respostas

Bonito do ponto de vista estético e contundente do ponto de vista de discurso.
Paulo, setembro de 2019.

Uma maneira artistica de dar voz ao que ndo tem voz. Fazendo do palco uma janela
Demais respostas: contra 0 preconceito, onde até o ser mais preconceituoso da plateia ndo tem o poder
Anexo J, 183-184. para fecha-la e se surpreende ao encara-la.

Tamyres, novembro de 2019.

Fonte: A autora.
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Na elaboragdo do espetaculo Contrapontos, tudo adquiriu forma a partir do repertério,
da sua escolha, e, especialmente de sua reverberacdo entre os cantores, que lhe conferiram
significado. As can¢des, como atestam os relatos, tiveram relevancia estética, mas, sobretudo,
conceitual. Agenciaram questionamentos, percepcdes e transformacdes em seus intérpretes,
que puderam entdo, a partir das emocGes movidas primeiramente em si, compartilhar com o
publico tais sensacBes de forma auténtica e integra, pois, quando cantavam, ndo repetiam
somente letras e melodias ensaiadas, mas externavam sentimentos afinados em intencGes
reciprocas, construidas e percebidas conjuntamente. Ndo eram somente as melodias que
estavam sendo afinadas, mas as vontades, as vozes enquanto poder de comunicacéo de ideias,
e principios. O coro teve a possibilidade, como descreveu Crema (2018), de ser artesdo da sua

prépria histdria a partir de tramas tecidas por seus agentes, também artesdes de si proprios.

Quadro 6 - Topico 6: Consciéncia de corporal e de si

Foi 0 que mais me mudou. Nunca soube 0 que era consciéncia de si até 0 COJmo, mas
0 trabalho artistico de se conhecer para poder tocar o préximo abriu muitas portas nao
sO no cantar, mas em todos os aspectos da minha vida.

Gabriel, outubro de 2019.

Como estudante de musica nunca tinha passado pela minha cabeca que a consciéncia
corporal de mim e do outro em seu espaco seria tdo importante que iria refletir em
outras areas de minha atuacdo. E que me modificaram tanto nessa perspectiva também
emocional no palco, pois a partir de toda essa consciéncia eu consigo transformar cada
apresentagdo em Unica, e me liberto quando me encontro no palco.

Miraci, setembro de 2019.

Amostragem de
respostas

Foi quando eu percebi que podemos fazer musica e som com toda e qualquer parte do
nosso corpo de forma consciente. [...] Um corpo presente e consciente de si pode ir
muito longe.

Alice, setembro de 2019.

Essencial para o descobrimento do potencial de cada um quanto ao corpo e sensages
que conhecé-lo pode trazer [...] Libertador.
Sofia, setembro de 2019.

Indispensavel para criar consciéncia da presenca e da energia necessarias no palco e
para comunicar cada uma das can¢des, além de fortalecer a conexao e o relacionamento
Demais respostas: | entre os cantores. O Ricardo fez uma diferenca muito grande para o sentimento de
Anexo J, p. 184. unidade do grupo e para a entrega esperada no espetaculo.

Brenda, setembro de 2019.

Fonte: A autora.
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Tais relatos atestam para a importancia dos elementos interdisciplinares para agucgar
consciéncias de forma “polifonica”, onde um aprendizado potencializa o outro. Muitas vezes,
musicos ndo se consideram artistas, mas “somente musicos”, e portanto ndo atentam para
questdes ligadas a figurino, performance visual de sua presenca fisica e corporal em cena,
numa visdo mais “disciplinar” de seu oficio como instrumentista. Nesta abordagem e
perspectiva, contudo, e conforme ecoa nas respostas dos cantores, as atividades coletivas de
ativacdo de consciéncia de si através do toque e da auto-percepcdo foram os “divisores” de
agua no trabalho do COJmo, e fizeram o Contrapontos se tornar o que é, como descreveu
Carol. Criar consciéncia, ativar energias e 0 tonus da presenca, permitir uma comunicacao
significativa e eficiente sdo elementos explanados também nas descri¢des de Gardner (1995) e
Schafer (1997), sobre intencdo e ampliacdo de percepgdes, numa conexao polifénica e
interdisciplinar, descritas também por Maletta (2005) e Barros (2019). Os cantores relatam
ainda terem sido movidos e se emocionarem com as lembrancas da vivéncia, que ocorreu pela
via da sensibilidade, da experiéncia pratica, coletiva, sensorial e consciente de si e do outro

enguanto agentes coletivos de acionamentos sociais e artisticos, imbricados no conceito do

espetaculo.
Quadro 7 - Tépico 7: Figurino
Mostra a personalidade de cada um como ser. O conceito trazido pelos profissionais
envolvidos e a forma que tivemos liberdade de criar e fazer nos deixou muito mais
proximos do processo. Tornou a integracdo de tudo muito mais fluida e sincera. Foi
uma autonomia guiada.
Carol, setembro de 2019.

Poder colocar um pouco de si, continuando em harmonia com 0s outros.

Amostragem de Simone, setembro de 2019.

respostas

Os dias de confeccdo foram bastante dificeis ... mas o préprio processo me ajudou
muito, aos poucos a ideia foi se tornando mais divertida e o trabalho com o coletivo
tornou tudo uma experiéncia incrivel.

Tayn4, outubro de 2019.

No processo de montar um espetaculo auténtico foi importante que criassemos nosso
préprio figurino, tendo referéncias incriveis. O tempo inteiro em que estdvamos
Demais respostas: | compondo algo para o Contrapontos, acabavamos por aprender alguma coisa nova,
Anexo J, p.185. descobrir novos talentos.

Clara, setembro de 2019.

Fonte: A autora.
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Durante todas as fases de realizacdo do Contrapontos, era recorrente a necessidade de
refazer alguns figurinos, parcial ou totalmente, mas isso nédo significava que os cantores
podiam fazer qualquer coisa, apesar da liberdade na autoria das pecas, pois, como apontava a
figurinista, € muito facil, com tanta gente no palco, aquele conceito pensado e unificado virar
“qualquer coisa”, uma juncdo de panos desajeitados no conjunto. Ha uma linha ténue entre o
baguncgado e o harmonioso. Entdo, toda e qualquer ideia e/ou mudanca, passava por seu olhar
antes de ser efetivada, assim como o acetato sobre partitura descrito por Teco Galati em
referéncia aos arranjos. Havia liberdade, mas havia, como descreveu Carol, uma “autonomia
guiada”, que para ela foi importante para a fluidez do processo, para o exercicio da liberdade
individual, ainda que constantemente conectada com o coletivo, onde uma lideranca
respeitosa e entendedora dos conceitos de todo projeto guiou e orientou 0 grupo, a0 mesmo
tempo em que o deixou ser autbnomo. Nesse sentido, Clara lembra o crescimento advindo
dessas experiéncias interdisciplinares, fomentando desdobramentos ainda maiores dentro
desta pratica coral.

Quase todos os comentarios dos cantores apontam para a significacdo de colocar sua
identidade no figurino, sem perder a unidade do coletivo. Depoimentos como o de Alice
atestam para as polifonias de habilidades e possibilidades compartilhadas através do trabalho
em grupo. Tayna e Miraci relataram que era muito desafiador, mas que o engajamento dos
colegas tornou tudo facil e grandioso, pois envolveu superacgao de receios, assim como citou o
cantor Jodo. Um dos aspectos interessantes dos relatos sobre os figurinos foi encontrar alguns
sentimentos de angustia com a proposta, mesclados com um encantamento sobre ela. De fato,
a proposicado feita pela figurinista era também uma incognita para nos, “inventores” da ideia,
pois também ndo sabiamos como aquela operacionalizacdo iria funcionar, tanto pela adesdo a
ela por parte dos cantores, quanto pela execucdo logistica de tamanha facanha: deixar prontos
40 figurinos em menos de trés dias, contando com a customizacgdo de seus proprios USUArios.
Julia Webber, no primeiro momento do inicio da oficina no atelié de moda da UCS, comentou
comigo: “isso pode ser uma tragédia”. Porém, imediatamente vimos como fluiu. Os cantores,
munidos de todos os adjetivos por eles mesmos mencionados, elaboraram tudo com muita
destreza, leveza, tranquilidade e competéncia, auxiliando aos colegas constantemente, num

agucamento coletivo da criatividade e sensibilidade.
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Quadro 8 - Topico 8: Consciéncia vocal

Poder ter uma voz e cantar me abriu pra ter minha prépria voz, minha propria opinido.
Parece que a Cris e a Ldcia me deram uma medalha de honra e me disseram: “Aqui,

agora vocé pode falar também, e o mundo vai te ouvir”.
Gabriel, outubro de 2019.

Quando entrei, eu mal sabia o0 que era classificacdo vocal. Minha musicalidade era
minima. Eu ndo tinha preocupacdo com a forma de colocar minha voz. Nédo tinha
consciéncia fisica do apoio vocal [...] Me auxiliaram ndo s6 como cantora, mas como
pessoa que utiliza a voz constantemente. Hoje prezo pela minha salde vocal, antes era
algo que nem percebia como necessario.

Amostragem de Carol, setembro de 2019.
respostas

Eu morria de medo de cantar, sempre ouvi das pessoas que eu era desafinada, que
minha voz era feia. Mas quando conheci a Ldcia e fiz as oficinas consegui entender
melhor a minha voz e minha vida mudou demais. Descobri que som tinha minha voz, e
como ela podia soar bonito e em conjunto com um monte de outras vozes. Todos 0S
processos se relacionaram perfeitamente entre si, corpo e voz. Queria aprender a cantar
quando entrei no coro e aprendi sobre mim mesma nesse Processo.

Miraci, setembro de 2019.

Demais respostas: | Ela [Lucia] deu outra identidade vocal ao grupo, e também fortaleceu afinacdes,
Anexo J, p. 186. deixando o coro mais seguro.
Guilherme, novembro de 2019.

Fonte: A autora.

A resposta de Miraci confirma elementos contidos no conceito de afinagdo de si,
guando ela atesta que, ao entender sua voz, sua vida mudou, relacionando elementos distintos
nesse processo de compreensdo e aprendendo mais sobre si mesma. Carol, Gabriel e Jodo
citam experiéncias similares, assim como Guilherme, ao argumentar que fortalecendo
afinacdes, se fortalece a seguranca do grupo. E interessante perceber como, nesse topico em
especial, a palavra consciéncia aparece frequentemente nos relatos. Alice pontua que com
consciéncia e eficiéncia é possivel descobrir novos alcances de sua prépria voz, no que
Gabriel também aponta que ter voz é também ter sua propria opinido, tal qual descreveu Cruz
(2019) sobre o simbolismo do instrumento vocal.

Quadro 9 - Topico 9: Processos de ensaio
(continua)

Ajuda a achar nossas vozes em bando, ndo sé cantar, mas ter nosso lugar pra falar.
[...] Sinto que posso entrar em um universo diferente cada vez que canto.

Gabriel, outubro de 2019.

Amostragem de Foram muito intensos [...] a gente vivia um ensaio em trés horas e saia com um
respostas aprendizado que em um semestre eu ndo saia da faculdade.
Miraci, setembro de 2019.




144

(continuagéo)

O COJmo ndo seria 0 que € sem essa conducdo [referindo-se a0 meu trabalho]. Ao
mesmo tempo que a exigéncia é muito grande, o espaco para dialogo e o cuidado
sempre foram presentes. E muito generoso, inclusive, a permissividade que era
concedida aos profissionais convidados em co-criar de forma coletiva. Acredito que a
amorosidade e ligacdo do coro é espelho do exemplo que temos.

Carol, setembro de 2019.

Foi uma rotina intensa de muitos ensaios, muita dedicacdo mutua e coletiva. Quando
definimos todos os bragos que ajudariam esse projeto a crescer eu lembro de ter
pensado: “Caramba! Olha o tanto de gente f*da que esta envolvida nisso!” A forma
como tudo fluiu e se encaixou parece que estava escrito para ser daquela forma.

Alice, setembro de 2019.

Guilherme: os ensaios foram puxados e produtivos, pelo fato de o espetaculo exigir.
N&o é qualquer trabalho que se possa fazer bem sem esforco. Contrapontos exigiu
estudo individual e coletivo, fez com que 0s naipes se unissem mais € em um todo o
grupo também se fortaleceu.

Guilherme, novembro de 2019.

Os ensaios nao se limitavam ao abrir de nossas bocas e “soltar” de nossas vozes. Era

Demais respostas: uma esfera de cumplicidgde e apre_ndizado. _[.._.] Foi tud_o tdo bem coorde_nado e

Anexo J, p. 186-187. elaborado que a sensacdo é que ndo tinha profissional convidado, que tudo fazia parte
naturalmente de um grande todo.

Tamyres, hovembro de 2019.

Fonte: A autora.

Houve exigéncia, demanda e, sobretudo, aderéncia coletiva nos processos de ensaio.
De acordo com Deleuze (1980), os ensaios, se considerados como aulas, sdo movidos por
emocBes, que sdao melhor acionadas quando ha variacdo no coletivo que o compde,

conferindo-lhe distintas texturas:

Uma aula é uma espécie de matéria em movimento. E por isso que é musical. Numa
aula, cada grupo ou cada estudante pega o que lhe convém [...] Uma aula é emocao.
E tanto emogdo quanto inteligéncia. Sem emogdo ndo ha nada, ndo ha interesse
algum. [...] E por isso que um publico variado é muito importante. Sentimos o
deslocamento dos centros de interesse que pulam de um para outro. I1sso forma uma
espécie de tecido espléndido, uma espécie de textura (Deleuze, 1980, informacédo
verbal®).

Nas falas dos cantores Carol, Luiza, Paulo, Tayna, Alice, Guilherme e Sofia
evidencia-se a importancia do grupo durante os processos de ensaio, e também perpassa uma
vontade e encantamento em estar la e doar-se para aquele momento, aquele processo, embora
ele seja também exigente e “necessario”. Oficinas pontuais, geralmente ministradas pelos

profissionais convidados, constituem-se numa espécie de energia concentrada de atividades,

80«0 Abecedario de Gilles Deleuze”, 1996. Diregdo: Pierre-André Boutang. Disponivel em:
< https://www.facebook.com/watch/?v=1708469589202288> Acesso em: 30 jan. 2020.


https://www.facebook.com/watch/?v=1708469589202288
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num pocket eficiente e transformador, mesmo ocorrendo em poucas horas ou em dias
seguidos de ac¢les conjuntas. J& 0s processos regulares de ensaio requerem uma rotina, uma
sistematizacdo, pois funcionam e reverberam de forma mais homeopatica, e possuem a fungéo
de construir e unificar o processo passo a passo, etapa por etapa, o que demanda confianca e
perseveranca dos participantes, além da certeza de que toda dedicacdo e esforco serdo
recompensados. Um trabalho sofisticado, como argumenta o cantor Guilherme, n&o seria feito
com uma aderéncia baixa ou com um engajamento flacido, pois “ndo é qualquer trabalho que
se possa fazer bem sem esforco”. Nesse sentido, quase todos os cantores atestam para 0 ensaio
como uma “necessidade”, mas resultando em algo consciente e que precisava ser assim para
chegar onde se queria, e principalmente, como se queria. Também relatam o0s ensaios
regulares como “momentos de conexdo”, ou “alivio da semana”, mesmo sendo “puxado”, o
que € interessante analisar: uma atividade onde ha pertencimento em seu engendramento,
mesmo sendo cansativa, é feita com interesse, inteireza, dedicacdo. Como sugeriu Deleuze
(1980) hé, no ensaio, encantamento e emogao.

Nos processos de ensaio, efetivamente, nada era imposto, mesmo havendo cobranca (e
esperanga), pois 0 gque era conjuntamente e previamente combinado deveria, enfim, virar um
acontecimento. Corazza (2013), ao introduzir o capitulo “Para Artistar a Educacdo: sem
ensaio ndo ha inspiracdo”, traduz outra analogia de Deleuze para o conceito de ensaio,
descrevendo-o como sendo uma preparacdo para obter inspiracdo e que, para tal, hd uma

exigéncia de tempo: “Uma aula € ensaiada, como no teatro” (Corazza, 2013, p.17):

Se ndo a ensaiarmos [a aula] suficientemente, ndo estaremos inspirados; e se ela ndo
resultar de momentos de inspiracédo, ndo querera dizer nada. O ensaio que fornece a
inspiracdo consiste em considerar fascinante a matéria da qual tratamos; em achar
interessante 0 que se esta dizendo; para chegar ao ponto de falar de algo com
entusiasmo. E Deleuze finaliza: - 0 ensaio é isso (CORAZZA, 2013, p.17).

Os ensaios sistematicos eram, entdo, catalizadores desse engendramento de emocdes e
inspiracdes constantes, advindos de todas as etapas envolvidas na montagem do espetaculo
Contrapontos, conectando as agdes propostas por cada profissional convidado a construir o
projeto e tramar seus caminhos e possibilidades, e, principalmente, acionando escutas
coletivas para garantir a manutencdo ndo somente das afinagbes musicais do elenco, mas
também afinacGes conceituais e energeticas, que, neste trabalho, precedem ou no minimo
andam lado a lado com o seu refinamento técnico e estético.

Por fim, a partir de tamanha confluéncia de informagdes sobre as experiéncias vividas,

concebi trés tabelas cujas categorias foram selecionadas tendo como base teorias de autores e
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conceitos aqui apresentados, e a aderéncia das respostas dos cantores quanto a este
referencial, sob os seguintes focos de importancia: a) Tabela 1: a coletividade; b) Tabela 2: a
Arte; ¢) Tabela 3: a consciéncia. A cada item, o nimero de respostas que continham, explicita
ou implicitamente, dados relativos aquela acdo formativa por parte dos cantores nas respostas

ao questionario.

Tabela 1 - A importancia do coletivo

A importéncia do coletivo, do estar em bando,
aprendendo sobre si, também através do outro

Respostas Percepcao de si Percepcédo do outro Empatia/Alteridade Autonomia

18 17 17 15 14

Fonte: A autora.

Na Tabela 1, é expressiva a adesdo de cantores na percepcao de uma expansao do seu
potencial cidaddo a partir do trabalho coletivo. Nestes dados, encontram-se 0s conceitos de
alteridade, a partir de Hermann (2012), consciéncia, a partir de Cerri (2011) e Rusen (2001),
inteligéncia intra e interpessoal — consciéncia de si e do outro, a partir de Gardner (1995),
resisténcia e potencializacao de si a partir de Crema (2012; 2017; 2018), interdisciplinaridade,
a partir de Barros (2019), e polifonia, a partir de Maletta (2005; 2015; 2016). Mas vale
ressaltar que essas tabelas sdo uma formatacdo de algo que, na verdade, é interdisciplinar.
Portanto, os dados tedricos e as acdes nelas sugeridas podem pertencer a outros conceitos
também, transpassando suas margens e definicdes. Suas linhas de conexdo sdo muito ténues,
havendo cruzamento direto ou indireto nas respostas dos cantores sobre percepcfes de uma
acdo com outra, de uma area com outra, da mesma forma que ocorre entre os autores citados

nesta pesquisa, que tiveram suas fronteiras diluidas entre distintas areas do saber.

Tabela 2 - A importancia da Arte

A importancia da Arte e de vivéncias praticas
transformadoras a partir dela

Respostas Potencializacéo de si; Criatividade Crescimento a partir de Participacdo na
auto-confianca trocas interdisciplinares/ realizacdo dos
polifénicas processos
18 15 11 12 12

Fonte: A autora.
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Algumas respostas dos cantores foram claras e objetivas quanto aos tdpicos
observados, mas também apresentaram subjetividades, metaforas, entrelinhas de definicGes
que puderam ser compreendidas pelo seu contexto. Na primeira tabela, ha énfase nas praticas
coletivas e suas derivagfes. Na segunda, na importancia da Arte e nas atividades préaticas para
0 acionamento de transformacdes. Considerei, nesta amostragem, respostas dos cantores que
foram mais explicitas quanto a esses topicos, embora a maioria tenha demonstrado ter sido

instigada pelas a¢des citadas nas tabelas, em seus relatos, de maneira mais implicita.

Tabela 3 - A importancia da conscientizacdo cidada

A importancia da conscientizacéo social, politica e historica (cidada)
imbricadas nos processos Arte/Educativos

Respostas Ampliacéo e/ou Resisténcia a Mutabilidade de percepcdes,
tomada de consciéncia subjugacdes paradigmas e/ou pontos de vista
18 16 10 14

Fonte: A autora.

Na terceira tabela, enfoca-se a importancia da conscientizacdo social, politica e
histérica nos processos educativos e artisticos, constituindo-se como elementos que fomentam
a cidadania, a consciéncia critica e a possibilidade de assumir posturas mais éticas frente a
vida em sociedade, a partir de uma percep¢do, também, das mutabilidades identitarias. Tais
resultados mostrados nas Tabelas 1, 2 e 3, bem como as informacdes contidas nos topicos de
1 a 9, auxiliam na constatacdo factual de que a Arte, através de uma prética coral juvenil,
agencia efetivamente transmutacdes e fomenta a potencializa¢do da cidadania. Apesar de ndo
haver uma constatacéo estatistica sobre esses dados, tendo em vista o formato da entrevista —
semiestruturada — o conjunto das analises e contextos das afirmac6es dos cantores permite tal
conclusdo, tendo em vista que em todas as respostas estavam contempladas, em maior ou
menor escala, grande parte das acBes apontadas nas trés tabelas acima. Assistindo ao
documentario criado para esta pesquisa, as imagens nele contidas também ajudam a

corroborar, subjetivamente, as descricOes feitas pelos cantores.
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3.2 DOCUMENTARIO: MOINHOS ARTISTADORES DE HISTORIAS

A realizacdo do média-metragem Moinhos Artistadores de Histérias comegou ainda
antes de eu saber que ele seria produzido. Em 2017, durante a montagem do espetaculo
Contrapontos, diversas cenas de ensaios, oficinas, apresentaces e momentos formais e
informais de sua feitura foram registrados por amigos e colegas que acompanharam seus
processos, gerando um acervo de arquivos de mais de 300GB em imagens em video, foto,
entrevistas e similares. O mesmo ocorreu em 2018. Entdo, a partir da realizacdo desta
pesquisa, outros materiais foram produzidos e somados a esse patriménio, para efetivar a
producdo deste documentario, tecendo informacdes sobre alguns conceitos do espetaculo,
procedimentos, caminhos de producgdo e algumas de suas reverberacdes. Depoimentos de
profissionais que atuaram com o COJmo foram solicitados e prontamente enviados em
mensagens privadas, em forma de audio ou texto, sendo os participantes: Teco Galati, Julia
Webber, Ricardo Alvarenga, Lucia Passos e Paula Lix. Trechos dos relatos dos cantores
presentes nas respostas ao questionario também foram utilizados no documentério. O pianista
Alexandre Fritzen da Rocha concebeu uma trilha sonora original para o video, interpretando
uma versdo adaptada dos arranjos vocais de algumas musicas do Contrapontos, e compondo
uma pequena “Suite Contrapontos”, em cinco movimentos, inspirada no espetaculo.

Para conceber o documentario, convidei o estudante de Design Jodo Paulo Vargas, que
também é integrante do COJmo desde 2018, e a documentarista Lauren Fogaca, que tem
relacdo com o COJmo desde 2016, tendo produzido seu primeiro documentario®, Tanto Mar
a Navegar, como um registro da histéria do grupo naquele periodo. Entdo, ambos iniciaram
uma decupagem de todo acervo de materiais, buscando nas imagens texturas, movimentos,
dindmicas, possibilidades para a narrativa e roteirizacdo do documentario. Em reunifes
presenciais e virtuais, nés trés elencamos caminhos para a estética do produto e sobre a
pertinéncia dos textos que poderiam ser ali citados, por escrito ou narrados, tramados com
videos ou fotos, sons ou siléncios. Nesse processo, a arte grafica produzida pela artista Paula
Lix serviu de textura, permeada também por animac@es criadas para dar suporte a variedade
de tipos de registros que tinhamos: gravacfes em audio, fotos e videos registrados de forma
amadora e profissional. Assim, optando por “assumir” uma estética mais crua e pixelada de

alguns desses registros, Jodo e Lauren adaptaram as formas como tais imagens ou sons seriam

%! Tanto Mar a Navegar, 2016. Documentério. Diregdo: Lauren Fogaca. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=xbK f8bgnOww> Acesso em: 08 jan. 2020.
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reproduzidos ao longo da roteirizacdo e narrativa, de acordo com a variedade de tipos de
arquivos disponiveis.

A partir de narracfes feitas por mim, e dos depoimentos dos profissionais envolvidos
no espetaculo, foi criada uma base para a roteirizacdo e para o roteiro, ficando sua
estruturacdo dividida, incialmente, em quatro aspectos: a) textos sobre assuntos gerais; b)
textos autorais narrados pela regente; c) textos narrados a partir dos autores utilizados nesta
pesquisa; d) textos narrados sobre o coro. Posteriormente, houve uma ponderacdo sobre a
coeréncia da correlacdo das narrativas e dos assuntos abordados em todas as falas, mesclando
sua significacdo também com as imagens que estavam sendo selecionadas, de ensaios e
apresentagdes, incluindo textos escritos na tela, com depoimentos dos cantores.

A edicdo e montagem de som e de video, e a inclusdo de textos aplicados no
documentério, foram feitas através do software DaVinci Resolve, versdo 16. As imagens
foram captadas atraves de diferentes dispositivos, de celulares a cadmeras profissionais. O
mesmo em relacdo ao dudio das mdsicas e narracGes, sendo muitas delas gravadas em mp3,
mp4, Ogg Vorbes e Wav. Tais arquivos foram masterizados e mixados pelo programa
Audacity. After Effects foi o software utilizado para realizar a montagem das animacdes
graficas, e lllustrator, para edigdo e montagem tipogréfica.

O documentério Moinhos Artistadores de Historias foi publicado no canal Rizoma
Polifonico®, no Youtube. Outra plataforma utilizada para hospedar o video foi o site Wix®?,
gue também permite o aporte de textos, fotos, portfolios, animacoes, ilustracdes e outros
derivados de producdes artisticas, aléem de videos. Sendo esta pesquisa pautada em aspectos
interdisciplinares, utilizar ambas as plataformas pareceu pertinente também como forma de
manter tais redes sociais como possibilidade de criacdo de um acervo de outros subprodutos
do trabalho do Coro Juvenil do Moinho/UCS, mas ndo exclusivamente sobre ele, podendo
criar relacGes, futuramente, com diversos tipos de producdo de distintas e complementares
areas do conhecimento, permeadas pela Arte. O video também foi compartilhado nas redes
sociais do COJmo, sendo elas: Facebook, Instagram e Youtube. Poderd, também, ser
divulgado em redes sociais da Universidade de Caxias do Sul e do Curso de Licenciatura em
Musica da UCS, tendo em vista o apoio institucional que a Universidade fornece as atividades
do COJmo.

%2 RIZOMA POLIFONICO (Canal no Youtube). 2019. Documentario Moinhos Artistadores de Histérias, 2020,
disponivel em: <https://youtu.be/3TY]3hfYg4l>. Acesso em: 06 abr. 2020.

% ARTISTAMENTOS EM BANDO (site no Wix). 2020. Disponivel em:
<http://artistamentosembando.wixsite.com/cristianeferronato> Acesso em: 06 abr. 2020.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O espetaculo Contrapontos € um grande projeto interdisciplinar que tem, em sua
estrutura e conceito, um rizoma de embasamentos significativos para a qualificacdo humana e
para o exercicio da sua plenitude e alteridade. Através de dialogos interdisciplinares advindos
dessas ramificacdes, e aderido a estudos como o da Histdria Cultural, ele acontece a partir da
compreensdo de um evento com algo que adquire sentido no “entre” uma cultura através da
outra, entre um mundo através de outro, entre um sujeito através do outro, e néo
isoladamente. Cada um desses agentes tem em si um estado de interdependéncia para
acontecer, “atentando para aspectos discursivos e simbodlicos da vida sociocultural”
(BARROS, 2011, p.41), num grande coletivo multifacetado, que entrelaca sua afinacéo
reciprocamente.

Neste cenério, a polifonia de acBes se assemelha & visdo de rizoma ilustrada nesta
pesquisa, lembrando que o ser humano é inerentemente interdisciplinar, pois, mesmo
ensinado a compartimentar as areas do conhecimento (na escola e nas profissGes, por
exemplo), vive a vida na préatica dialogando constantemente e simultaneamente com diversas
habilidades concomitantes. Sob esse viés, perceber, nas acdes artisticas, seu potencial de
agucar também percepcdes cognitivas de cunho filosofico, psicoldgico, socioldgico, historico
e politico, especialmente nas praticas coletivas e, mais precisamente, nas de viés educativo, é
também uma forma de ampliar este rizoma e estas polifonias que a Arte/Educacédo
contemporanea pode promover.

A prética coral juvenil, a partir da perspectiva de ser a Arte uma forma de traducdo e
transcriacdo do mundo, da conscientizacdo sobre outras possibilidades de perceber acdes
sociais individuais e coletivas e, também, conferindo voz as maultiplas possibilidades de ser,
configura-se em importante via de emancipacdo e de ampliacdo do potencial de existéncia.
Associando a formacdo artistica ao ensino de Histdria, é possivel, através desse didlogo
costurado pela voz humana e pelo artistamento da criatividade, o exercicio da funcdo da
Historia e da cidadania. Sobretudo, nas agdes praticas acionadas em grupo, no devir-coral,
devir-em-bando, os elementos de desenvolvimento individual fazem-se presentes, mas
também séo co-dependentes da acdo de quem canta junto. A voz se afina e timbra também em
percepcdo com o outro, e o resultado do canto depende do outro, em cooperacgao, nunca, pelo
menos em minha abordagem da pratica coral, em concorréncia com ele ou indiferente a ele.
Assim, multiplas vozes somam-se em afinados discursos que também se transmutam para a

vida.
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Estar consciente de que o simbolismo com que se interpreta e se traduz o mundo pode
orientar ou direcionar a vida social é uma premissa para a acdo de educadores e artistas
(DidaticArtistas) em geral, que almejam uma pratica conectada com uma atuagéo politica e
social na sua producdo. Artistadores de histdrias, atentos ao poder dessa acdo, tendem a
produzir obras contundentes na pratica e no fomento de atividades criticas e analiticas,
conectados com agdes que promovam rupturas e desvios. Essas sdo agdes cruciais, portanto,
para o desenvolvimento da consciéncia de si e do outro.

Viver sob um viés artistico, a partir dos pontos de vista enunciados, configura-se,
entdo, como uma possibilidade de sair do circulo vicioso e, até certo ponto, confortavel da
normose. Uma prética coral conduzida e concebida consciente desses preceitos torna-se uma
possibilidade de escape de uma existéncia banal, ordinaria; uma experiéncia que, se vivida em
sua plenitude, pode permitir a expansdo da consciéncia sobre si e sobre a coletividade,
possibilitando uma analise mais abrangente do meio ambiente em que se vive, numa grande
pratica civilizatéria e de formacdo cidadd, e conferindo ao grupo coral um status poético-
simbdlico, e ao mesmo tempo real, de microcosmo de uma sociedade mais respeitosa, critica
e atuante, pois que atenta a multiplicidade de suas percepc¢oes, interpretacdes, gostos e formas
de agir no mundo. E o “oasis” mencionado pelos cantores em seus relatos, referindo-se a
descricdo do que € 0 COJmo pra eles.

Contrapontos resultou, desde sua concepcdo, e principalmente a partir de seu efeito,
numa dessas obras cuja caracterizacdo, rizomatica, polifénica, interdisciplinar, diluiu
fronteiras entre Arte e Ciéncia e se configurou como produto estético e artistico, mas também
como ferramenta social, histérica, educativa, tradutora de novas interpretacGes, propulsora de
transcriacOes. A intengdo com que cada cantor vivenciou e compartilhou suas sensacoes sobre
0 repertdrio e o conceito do trabalho transbordou do palco para a plateia e para a vida de seus
agentes, configurando uma grande experiéncia ampliadora de consciéncias, conforme pode
ser corroborado a partir das respostas dos cantores ao questionario, ou mesmo de forma mais
subjetiva, observando suas expressividades, atitudes e intencdes nas fotos disponiveis nesta
dissertacdo e nas imagens presentes do documentario Moinhos Artistadores de Historias.

A inspiracdo e a criatividade podem vir dos mais distintos recantos némades do
pensamento e do pensar a existéncia, confluindo, sob esta perspectiva, num fazer/ser Musica,
Educacdo, Historia, Arte. Nesta pesquisa, as fronteiras delimitadoras de especificidades das
areas do conhecimento foram atenuadas, confundidas e emaranhadas, quica amarradas em
linhas, num carretel de possibilidades e de arranjos. Nutrida por uma abordagem que aqui

dialogou com teorias pos-estruturalistas no desenvolvimento humano, busquei dar nome a
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uma experiéncia sensorial viva, pois que ainda em andamento, e de alguma maneira tangivel,
pois que ainda se pode acessar seus agentes em encontros etnograficos presenciais. A
realizacdo deste espetadculo cénico-musical contemporaneo serviu como palco para esta
pesquisa cientifica que, com efeito, estreitou os lacos da dicotomia intuicao-ciéncia e forneceu
dados para analisar e por fim corroborar a premissa de que a Arte é, a partir de todas
perspectivas aqui abordadas e discutidas, um lugar de expansdo de consciéncias historicas e
de potencializacdo da existéncia.

Assim, com este trabalho, quica os caminhos por mim trilhados também possam
inspirar e instrumentalizar outros Artistas, Educadores, Professores de Historia e de diversas
areas das Ciéncias Humanas sobre as potencialidades do cantar em bando, agucando sentidos,
artistando histérias e transcriando a Educacdo num devir-coral, um devir-bando, devir-
cardume, devir-tsunami, devir-regente, devir-artista, devir-historiador. Sobretudo, inspirar
profissionais a olharem para seus grupos e ter com eles uma relacdo de reconhecimento
inédita, que jamais poderd ser reproduzida, imitada ou prescrita, por serem seus agentes
unicos e distintos de quaisquer outros. O convite que faco € que se aplique, sobre as
experiéncias aqui descritas, 0 seu proprio acetato sobre partitura, suas transcriacfes, suas
intuicOes, significando de forma particular cada possibilidade de concepc¢éo, planejamento e
execucdo de experiéncias coletivas, a partir da observacdo das diferencas e similaridades de
seus sujeitos, sem decalque, sem instrugdes a serem seguidas, sem manual de atuac&o.
Somente linhas, de fuga e de conexdo, com pitadas de encantamento.

O futuro é feito das acBes do presente. O que fizemos — e aqui me refiro ao coro, em
bando — é um contraponto neste e deste tempo. Transformamos o interno e o entorno em uma
artistagem amorosa, afetiva, energeticamente afinada e microcosmicamente idealizada pela
poténcia do coletivo e pelo acionamento do melhor que se pode ser, escutando pelos poros,
cantando com o espirito e sonhando em bando. Um devir-coral-onirico. A matéria prima da
poesia € o sonho, e como sonhadores, abrimos espaco para esse lugar da paixdo, da
compaixdo, da solidariedade, do amor, esse amor humano, amor ser humano. Segundo Crema
(2018), possivelmente o aperfeicoamento do ser humano podera resultar em uma das maiores
conquistas do século XXI. “O que foi feito da vida e de tudo que a gente sonhou?”,
perguntava Milton Nascimento na cancdo de 1978. Quando, no futuro, perguntarem o que
estavamos fazendo da vida “naquele periodo historico do Brasil”, poderemos, sem peso na

consciéncia, responder: Contrapontos.
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APENDICES

APENDICE A -TLCE

UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL
CURSO DE MESTRADO EM HISTORIA — MESTRADO PROFISSIONAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) cantor(a),

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa de dissertagdo de mestrado da Professora Cristiane
Ferronato, vinculada ao Programa de P6s-Graduagédo em Histéria — Mestrado Profissional da Universidade de Caxias
do Sul, com o titulo “Jovens que cantam em bando: uma prética interdisciplinar e contemporanea de canto cora
em Caxias do Sul”.

O objetivo desta pesquisa é analisar dados que comprovem a hipétese de que o canto coral juvenil pode ser,
além de uma pratica artistico-cultural, uma ferramenta reflexiva a ser usada por regentes e educadores e visando, em
especial, a ampliagdo da consciéncia historica e do exercicio da cidadania de seus participantes. Mais precisamente,
serd analisada a préatica do Coro Juvenil do Moinho/UCS (COJmo) e a realizagdo do espetaculo Contrapontos durante
0s anos de 2017 e 2018.

A justificativa da pesquisa é que o material produzido sirva de subsidio e ferramenta de trabalho e
aprendizagem para profissionais que atuam frente a atividades coletivas, especialmente regentes de coros infanto-
juvenis, juvenis e jovens, arte-educadores, historiadores e educadores ligados as ciéncias humanas em geral.

A pesquisa prevé a utilizacdo de um ou mais videos-documentais e/ou artisticos, com imagens e informacdes
dos bastidores dos processos de elaboragéo do espetaculo Contrapontos e de suas apresentagfes, contendo alguns
relatos de experiéncias de seus participantes. Para tal, as informacgfes prestadas por vocé nesta etapa da pesquisa
poderdo ser utilizadas tanto na producdo escrita (dissertacdo), quanto nos produtos audiovisuais e registros
fotograficos, que serdo disponibilizados numa plataforma online criada especialmente para hospedar e compartilhar
este produto da pesquisa.

Aceitando este convite, vocé participard do seguinte procedimento: responder, de forma autbnoma e
individual, questbes especificas sobre sua participagdo no COJmo e no espetaculo Contrapontos, exemplificando
situacdes que atestem as informacdes trazidas por vocé. Esta agdo podera durar, aproximadamente, de uma a duas
horas, dependendo de suas respostas.

Os riscos relacionados com sua participacdo na pesquisa respondendo ao questionario sdo minimos. Mas
havendo a possibilidade de vocé sentir algum desconforto, vergonha, constrangimento e/ou alteragdo na autoestima
provocada pela evocacdo de memdrias, vocé tem liberdade de ndo responder/participar, caso nédo se sinta a vontade.
Ainda, existe a possibilidade, mesmo que ndo intencional, de quebra de sigilo dos dados, mas a pesquisadora tomara
todos os cuidados para evitar quaisquer riscos e desconfortos aos participantes.

Este termo ndo inclui a liberagdo de uso de imagem — fotos, videos e/ou voz — cujo material foi captado
durante registros de ensaios, apresentagcfes e/ou entrevistas junto ao COJmo, pois tal documento ja existe, e foi
assinado por vocé quando ingressou no grupo, liberando por tempo indeterminado o uso de tais registros.

Os beneficios relacionados a sua participacdo sdo similares aos vividos em sua pratica como artista/cantor
integrante do COJmo, porém atingindo, através desta pesquisa, outras plateias e outros fins, agora académicos e de
fomento as produgfes educativas e cientificas.

Esta pesquisa podera resultar também na criagdo de outros produtos derivados, como videoclipe, teasers,
portfolios artisticos ou anexos de imagens do trabalho desenvolvido junto ao COJmo, incluindo apresentagdes futuras
em congressos e eventos cientificos, publicacdes de artigos e/ou similares. Para citagdo de suas respostas no material
escrito bem como em videos e afins, 0 uso de um pseuddnimo podera ser requerido por vocé. No entanto, pedimos
sua autorizagdo para divulgar a sua identificacéo.

Vocé nao tera nenhuma despesa nem compensacao financeira pela participagédo na pesquisa, mas se houver
algum gasto financeiro da sua parte, vocé sera ressarcido pela pesquisadora. Caso tenha alguma duvida, vocé podera
entrar em contato com a pesquisadora, inclusive por whatsapp, através do fone (54) 99986 3903 ou e-mail:
c_ferronato@hotmail.com.
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Vocé pode esclarecer duvidas sobre os seus direitos como participante nesta pesquisa com o
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul — CEP-UCS: Enderego: Bloco M do
campus-sede, sala 306. Telefone: (54) 3218 2829. E-mail: cep-ucs@ucs.br. Horario de atendimento: de
segunda a sexta-feira das 8h as 11h30 e das 13h30 as 18h.

O CEP/UCS € um érgéo colegiado responsavel por salvaguardar os direitos e a dignidade dos
participantes de pesquisa, contribuindo para a qualidade das pesquisas e para a discussédo do papel da
pesquisa no desenvolvimento institucional e no desenvolvimento social da comunidade.

Vocé tem a liberdade de ndo participar da pesquisa e de retirar seu consentimento a qualquer
momento, mesmo apds o inicio da entrevista/coleta de dados. Sua recusa em aceitar este convite ou
desisténcia posterior ndo trard nenhum prejuizo para sua relacdo com a pesquisadora ou com o COJmo
ou outro qualquer.

Ap6s ser esclarecido(a) sobre a pesquisa, se vocé aceitar participar, assine a DECLARACAO DE
CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO e rubrique todas as paginas. Este documento esta em duas vias,
sendo que uma é sua e a outra, da pesquisadora.

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO

Eu, , declaro que entendi os objetivos,
os procedimentos, os riscos e beneficios da pesquisa e que todas as minhas dividas foram esclarecidas.
Declaro que concordo voluntariamente em participar desta pesquisa, optando por:

() autorizar o uso do meu nome real nas declaragdes.
() usar um pseuddnimo, mantendo minha privacidade.

() n&o participarei.

Assinatura do(a) participante

Pesquisadora responsavel: Cristiane Ferronato
Endereco: Av. Julio de Castilhos 1095/205 | Caxias do Sul/RS
Telefones: (54) 99986 3903
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APENDICE B - TALE

UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL
CURSO DE MESTRADO EM HISTORIA — MESTRADO PROFISSIONAL

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezados pais ou responsaveis,

Seu filho(a) estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa de dissertacdo de mestrado da Professora
Cristiane Ferronato, vinculada ao Programa de P4s-Graduagdo em Historia — Mestrado Profissional da Universidade
de Caxias do Sul, com o titulo “Jovens que cantam em bando — uma préatica contemporanea de canto coral em
Caxias do Sul”.

O objetivo desta pesquisa é analisar dados que comprovem a hipétese de que o canto coral juvenil pode ser,
além de uma pratica artistico-cultural, uma ferramenta reflexiva a ser usada por regentes e educadores e visando, em
especial, a ampliagdo da consciéncia histérica e do exercicio da cidadania de seus participantes. Mais precisamente,
sera analisada a pratica do Coro Juvenil do Moinho/UCS (COJmo) e a realizagdo do espetaculo Contrapontos durante
os anos de 2017 e 2018.

A justificativa da pesquisa é que o material produzido sirva de subsidio e ferramenta de trabalho e
aprendizagem para aqueles que atuam frente a atividades coletivas no exercicio de sua profisséo, especialmente
regentes de coros infanto-juvenis, juvenis e jovens, arte-educadores, historiadores e educadores ligados as ciéncias
humanas em geral.

A pesquisa prevé a utilizacdo de um ou mais videos-documentais e/ou artisticos, com imagens e informacdes
dos bastidores dos processos de elaboracéo do espetaculo Contrapontos e de suas apresentacdes, contendo alguns
relatos de experiéncias de seus participantes durante o primeiro e segundo anos de sua realizagdo. Para tal, as
informagbes prestadas por seu filho(a) nesta etapa da pesquisa poderdo ser utilizadas tanto na producdo escrita
(dissertagdo) quanto nos produtos audiovisuais e registros fotogréaficos, que serdo disponibilizados numa plataforma
online criada especialmente para hospedar e este produto.

Aceitando o convite, seu filho(a) participara do seguintes procedimento: responder, de forma auténoma e
individual, questbes especificas sobre a participacéo dele(a) no COJmo e no espetaculo Contrapontos, exemplificando
situagdes que atestem as informagdes trazidas. Esta agdo podera durar, aproximadamente, de uma a duas horas,
dependendo das respostas.

Os riscos relacionados com a participacdo do seu filho(a) na pesquisa sdo minimos. Mas havendo a
possibilidade dele(a) sentir algum desconforto, vergonha, constrangimento e/ou alteragdo na autoestima provocada
pela evocacdo de memodrias, ele ou ela tem a liberdade de néo responder/participar, caso ndo se sinta a vontade.
Ainda, existe a possibilidade, mesmo que nao intencional, de quebra de sigilo dos dados, mas a pesquisadora tomara
todos os cuidados para evitar quaisquer riscos e desconfortos aos participantes.

Este termo ndo inclui a liberacdo de uso de imagem — fotos, videos e/ou voz — cujo material foi captado
durante registros de ensaios, apresentagfes e/ou entrevistas junto ao COJmo, ja que tal documento ja existe, pois foi
assinado pelos cantores e seus responsaveis quando ingressou no grupo, liberando por tempo indeterminado o uso
de tais registros.

Os beneficios relacionados a participacdo do seu filho(a) sdo similares aos vividos em sua pratica como
artista/cantor integrante do COJmo, porém atingindo, através desta pesquisa, outras plateias e outros fins, agora
académicos e de fomento as produgdes educativas e cientificas.

Esta pesquisa podera resultar também na criagdo de outros produtos derivados, como videoclipe, teasers,
portfolios artisticos ou anexos de imagens do trabalho desenvolvido junto ao COJmo, incluindo apresentacdes futuras
em congressos e eventos cientificos, publicacdes de artigos e/ou similares. Para citacdo das respostas do(a) seu
filho(a) no material escrito bem como em videos e afins, o uso de um pseudénimo podera ser requerido por vocé. No
entanto, pedimos sua autorizag¢do para divulgar a identificacdo do(a) participante.

Vocé e seu(sua) filho(a) ndo terdo nenhuma despesa nem compensacdo financeira pela participagdo na
pesquisa, mas se houver algum gasto financeiro da sua parte, vocé sera ressarcido pela pesquisadora. Caso tenha
alguma davida, vocé podera entrar em contato com a pesquisadora, inclusive por whatsapp, através do fone (54)
99986 3903 ou e-mail: ¢c_ferronato@hotmail.com.
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Vocé pode esclarecer dividas sobre os seus direitos como participante nesta pesquisa com o Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul — CEP-UCS: Endereco: Bloco M do campus-sede, sala 306.
Telefone: (54) 3218 2829. E-mail: cep-ucs@ucs.br. Horario de atendimento: de segunda a sexta-feira das 8h as
11h30 e das 13h30 as 18h.

O CEP/UCS ¢é um ¢érgéao colegiado responsavel por salvaguardar os direitos e a dignidade dos participantes
de pesquisa, contribuindo para a qualidade das pesquisas e para a discussdo do papel da pesquisa no
desenvolvimento institucional e no desenvolvimento social da comunidade.

Vocé tem a liberdade de ndo participar da pesquisa e de retirar seu consentimento a qualquer momento,
mesmo apds o inicio da entrevista/coleta de dados. Sua recusa em aceitar este convite ou desisténcia posterior ndo
trard nenhum prejuizo para sua relagdo com a pesquisadora ou com o COJmo ou outro qualquer.

Ap6s ser esclarecido(a) sobre a pesquisa, se vocé aceitar que seu filho(a) participe, assine a DECLARACAO
DE ASSENTIMENTO DE PARTICIPACAO e rubrique todas as paginas. Este documento esta em duas vias, sendo
gue uma é sua e a outra, da pesquisadora.

DECLARAGAO DE CONSENTIMENTO DE PARTICIPAGAO

Eu, , declaro que entendi os objetivos, os procedimentos, os

riscos e beneficios da participagdo do meu filho(a) ,

sendo que:

( ) aceito que ele(a) participe, podendo ser utilizado seu nome real;
( ) aceito que ele(a) participe utilizando um pseuddnimo, mantendo sua privacidade;

( ) ndo aceito que ele(a) participe.

Assinatura do(a) responsavel

Pesquisadora responséavel: Cristiane Ferronato

Endereco: Av. Julio de Castilhos 1095/205 | Caxias do Sul/RS
Telefones: (54) 99986 3903

ASSINALUIA ..o

Caxias do Sul, 23 de julho de 2019.
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APENDICE C - Termo de liberacio de imagem (maiores de idade)

%}
ucs

CORO JUVENIL
DO MOINHO - UCS

UNVERUOADE DE CAXIAS DO/

Termo de consentimento de utiliza¢gdo de imagem/voz

Eu, ,

portador(a) do RG , AUTORIZO o uso de minha imagem (em

foto ou video) e voz em todo e qualquer material a ser utilizado pelo Coro Juvenil do Moinho/UCS
(COJmo) em quaisquer tipos de midias e veiculos de comunicacdo, para divulga¢do dos trabalhos
desenvolvidos pelo COJmo, sejam eles destinados a divulgacdo de suas producdes em diversos
canais via redes sociais, imprensa, tv ou outros, bem como em artigos, entrevistas ou similares,

gue igualmente auxiliem na ampliacao da divulgacdo das atividades desenvolvidas pelo grupo.

Esta autorizacdo é concedida por mim gratuitamente, podendo abranger tanto
divulgacGes em todo territdrio nacional como no exterior, em todos os formatos de midia

disponiveis, por tempo indeterminado.

Assinatura:

Nome do cantor(a):

Caxias do Sul, de de

Coro Juvenil do Moinho/UCS
Rua Coronel Flores, 810 — Caxias do Sul/RS
cojmo.ucs@gmail.com | (54) 99986 3903
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Termo de assentimento de utilizagdo de imagem/voz

g
s

CORO JUWENIL

DO MOINHG - UGS

Eu, ,

portador(a) do RG , AUTORIZO o uso da imagem (em

foto ou video) e voz de meu filho(a)

em todo e qualquer material a ser utilizado pelo Coro Juvenil do Moinho/UCS (COJmo) em
quaisquer tipos de midias e veiculos de comunicacdo, para divulgacdo dos trabalhos
desenvolvidos pelo COJmo, sejam eles destinados a divulgacdo de suas producdes em
diversos canais via redes sociais, imprensa, tv ou outros, bem como em artigos, entrevistas
ou similares, que igualmente auxiliem na ampliacdo da divulgacdo das atividades

desenvolvidas pelo grupo.

Esta autorizacdo é concedida por mim gratuitamente, podendo abranger tanto
divulgacGes em todo territério nacional como no exterior, em todos os formatos de midia

disponiveis, por tempo indeterminado.

Assinatura:

Nome do responsavel:

Assinatura:

Nome do(a) cantor(a):

Caxias do Sul, de de

Coro Juvenil do Moinho/UCS
Rua Coronel Flores, 810 — Caxias do Sul/RS
cojmo.ucs@gmail.com | (54) 99986 3903
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APENDICE E — Modelo do questionario

UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA
MESTRADO PROFISSIONAL
ORIENTADORA: Dr2 ELIANA GASPARINI XERRI
PESQUISADORA: CRISTIANE FERRONATO

Vocé estd sendo convidado(a) a preencher atentamente os dados abaixo e responder as
perguntas que seguem, contribuindo, assim, para a realizacdo do projeto de pesquisa de
Cristiane Ferronato.

Suas respostas devem ser entregues a pesquisadora até o dia 16 de setembro de 2019 através
do e-mail <c_ferronato@hotmail.com>, com o titulo do assunto do e-mail contendo seu
nome ¢ a informagao “pesquisa COJmo”: “Fulano/a — Pesquisa COJmo”.

Opcodes de envio:

Opcdo a) Por e-mail: anexando o documento em pdf, sendo que ele deverd conter sua
assinatura (eletronica ou escaneada) e/ou de um dos responsaveis (para menores de idade).
Opcéao b) Por e-mail: copiando o conteudo deste documento no corpo do e-mail - inserindo o
cabecalho, as perguntas abaixo — e incluindo ali mesmo suas respostas. Esta op¢do ndo tem
validade para menores de idade e nem para contas de e-mail institucionais. Esta opgéo
configura-se como prova documental e de autoria, mesmo sem conter sua assinatura fisica,
pois sera gerada em seu e-mail pessoal e terd validade juridica e cientifica.

Outra opc¢do € responder a mao. Neste caso, entregue diretamente para a pesquisadora com
sua assinatura e de pelo menos um dos responsaveis (para menores de idade), ou envie pelo
correio até a data solicitada, aos cuidados de Cristiane Ferronato: Av. Julio de Castilhos
1095/205, centro, Caxias do Sul/RS. CEP: 95010-000.

Qualquer duvida, entrar em contato por telefone ou whatsapp: (54) 99986 3903.

Nome:

Local e data de Nascimento:

Escolaridade:

Nome da Escola/Instituicdo em que estuda ou estudou:

Série:

Curso:

Profissdo:

Local de trabalho:

Que idade vocé tinha quando cantou Contrapontos pela primeira vez?
De qual ou de quais edi¢des do espetaculo Contrapontos vocé participou?
() 2017 () 2018 () 2019

Questionario:
Da forma mais espontanea e autbnoma possivel, responda:

1. Como vocé descreveria o Coro Juvenil do Moinho/UCS?



165

2. Sua participagdo no Coro Juvenil do Moinho/UCS, em especial no espetaculo
Contrapontos, influenciou no seu cotidiano e nas suas relacbes com o mundo? Exemplifique
revisitando suas memorias dos processos, experiéncias e sensacdes e relatando, brevemente,
situacOes durante suas vivéncias individuais e/ou coletivas, que fundamentem sua resposta.
3. Ainda em relacdo ao espetaculo Contrapontos, como vocé descreveria, a partir da sua
perspectiva:

a) O repertorio;

b) O trabalho de orientagdo de consciéncia corporal e de si;

c) O conceito e 0 processo de elaboragédo dos figurinos;

d) As oficinas de consciéncia vocal;

e) Os processos de ensaio e a conducdo do trabalho em individual e em grupo, bem como

a coordenacéo do elenco (de cantores e profissionais convidados).

4. O espetaculo Contrapontos mudou sua percep¢do sobre o Coro Juvenil do Moinho/UCS?
Por qué?

5. Como vocé descreveria, em uma frase, a importancia do espetaculo Contrapontos.
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ANEXOS

ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP/UCS
Fonte: CEP/UCS - Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul

UMIVERSIDADE DE CAXIAS
DO 5UL - RS
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DAD0S DO PROJETO DE PESGUISA
Tiiwo da Pesquisa; JOVENS QUE CAMTAK EM EANDO: UMA PRATICA INTERDISCIPLINAR £
CONTEMPORAMEA DE CANTO CORAL EM CAKIAS DO SUL

Papquisador: CRISTIAME FERRONATC

Area Tematica:

Yaredo: 1

CAAE: 1E021412.20000.5341

Instibulg 3o Proponsnts: Fundagdo Universidate de Caxlas do Sul- FUCSRS
Patrocinador Princlpal: Financlaments Fropric

DaADOSE DD PARECER
Homerns do Parecer: 3.538.313

Aprasentagdo do Projato:;

Trals-g2 de um projelo de dissertacdo ge mesTade profsslonal &m histnla onde 3 autora Investigara dados
s00rE 0F PrOCess0s de composican, concelluacan & execucan do espetacule Contraponics com o Cang
Jurvenll do MainhofUCS, o contexta historco sob o qual fol concebids e sua relevanda, buscandd responder

a pergunta

“s&rla & Arte, parficulamments o canto coral [uvenll, c3paz de 52 constaulr como Inslruments refesvo na
edUCacac &, em eEpedid. pars 3 amplacas da consclencla de 5 & da consclenda nistorica, wisando 3 um
cotidiano exislencial mats cidagan?™

& pratica vooal coletiva sera discuiioga agqul come UM devir para a formacao cidada, tenda em vista uma
lvencla confemporanaa de camo coral Juvenl, consclada @ uma formacas artistica mureacstada buscando
& COMprovacas dessas remissas a parr da analse de relatos dos canlores paricipaniss desse espetacuin,
OOCUMENta005 2m SNirsvis1as & pOSiagens &M redes 500iats durante 2653 VIVENDIA. A IUZ da Tundamentaca
120MCa QUe COMpoS 2513 PREOUES, qUB & eszenclaiments INterclscipingr, AOresEnta o CoRcERD o2 Rlzama
Palfonice & uma brewe abordagem sobre reslstencla @ normaosa, Interligando 3& teorlas de Deleuzs &
Guattar, Emanl Maletta, Roberio Crema, Carl Orff, Murray Schafer, Howard Gardner e Jom Rusen.

Endeiagal FRARCISCOOETULID VARDGAS
Balired  PETHROPOLES CEF g8 Orp-sgn
[EH ] Municigks CAXIAS DO SUL

Telefone:  (S4prniei Fax: (84508200 E-mill  cwi-icaica lv




UMPERSIDADE DE CAXIAS
0o SUL - RS
Corfraingis 30 Parsssr 105700 118

Objeflvo da Pesguiza:

Cbjedvo geral

#nzlisar uma pralica o= canta coral |usenll contemparanss & Interdisciplings, coma potendal femamenta
reflexiva & para @ expansan da consclenda historca e de s, visanoo uma exisbentia oo a cldadanla possa
E&r EXETERAA, deservahida e aprimorada.

CObjetvns especiizos:

- AnallEar proceesos IMErdiscipinares Na pradca anstiza e canin corsl conEmparanss;

- Aporar elemenios da pratica docente gue contrisuam para uma formacas humanz serslvel @ para uma
PErcapcan da coneciancla nisionsa e o= &

- Concaliuar 1ermos & expressoss gquUe OSSCrevam processos subjsllvos @ emplricos oe aprendizagem
alraves da anz & de praticas vocals coletlvas:

- Comelackonar i2orlas de desemvalviments humano em disinos campos do connecimento: artes, histora,

g0ciniogla, educacan e Mosofa
- Anallsar r2iatos de experiencias, reglsiracas em r20aE so0ials @ entrevistas, avalancd sua relzvancla,
periinencla e legiimidade documental, como fonte o2 pesquisa clentios;

- Fomentar o r2conhecimenta da Arte Gomo “=Tamenta de ransformiacas social @ cullural.

- Proguzir um video-0ocumentano gue sinia o2 subeidio 2 Terramenta de rabalho @ 3prenmizagem pars

profisslonals que atuam frerte a allvidades colellvas, especialmente regentes de coros Infanmto-juvenis,

|uvenis g Jowens, ane-educadores, historiadores & educadores ligados as denclas humanas em geral.

&vallagio dos Riscos 6 Beneflclos:

FRilgicoe:

O CANtares tambem Beras IN“ormanos 02 qus 0 riCoS COM 2553 pRequisa sao minimos para GU3s
alividadae cotidlanas, & mesmo a evocacas de memarlas rag gevera, supostaments, Ihes frazer
OEELINYOND, T2Nd &M WISt QUE 3 302630 & DEMMENENGa no COUMD & willnlana & que 3 panipacan em
1d3% 35 alivicdades previslas no Orupo 530 elEoranas am di@iogs com O DD & GO S8U SONSEMmEntD (2
caracienstics em nossa modaldade de tratalho propor [delas de foma harzontal, & nada e gefinido sam a
ponceracan go grupd, Mesma que Nala uma medacas mals contungenie de minha parte, coma regents e
direfora do COUmo). Mesmo assim, 0F paricipantes s2rao devidaments infomados e que a qualgusr
MIMmanta paseras isentar-52 de responder Int2gral ou parclalmente 25 quesioes proposlas. Tomare! todo
culdago para minimizar qualsguer desconfonos posslvels ou expor Indewidaments ob pariicipantzs.
Kenhuma Infarmacas t=eual,

Enderagal FRERCISCOOETULED VaARGAS
Babirad PETROPOLE CEF:  §8 J7psEn
[E -] Wunicigie CaXIes DO SUL
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167



UMIVERSIDADE DE CAXIAS
DO SUL - RS
Corfroingis 3 Parsss 15050 198

Imagem cu voz dos partlclpantes s2ra ullizada publicaments nos profutos desla pesquisa sem o
canhezimento & ¢ consentimenio deles”

Baneficios:

05 beneficics relacionados a panicpacas deles sao simllares acs wividos em sua pratica com
aristaicantona) Inzgrante do SOJma, porem atingindo, atraves desta pesouisa, oulras platelas & outos
fins, 3gora @cademizos @ de foments 38 producoes egucatlvas e clantifcas.”

Comentarlios & Consldaragdies sobre 3 Pesqulea:

a. Mefodologia da pasquisa esl3 adequada, tem refagda com o5 objetivos do projetn e @ atualizsda;

b. Refsranclal f2onco d3 pesquisa esta shuallzado & & suiclents para aqulie que 52 propds;

c. Cronograma de execupdo da pesquisa 2sk3 cosrents com of objstlvos proposios & esta adgequado 30

tempo de tramitzgde do projeto

Congideragies sobre og Termos de apresantacao obrigabaria:

Folha de rosto — apresentada adequataments

FProjeto de pesguisa complists e delalhado — apressntado adeguadameants

Termo de Conserdmento Live e Esdareckio (TCLE) — apresentado adequadamente

Termo de Assenimento Live & Estiarecidn (TALE) — apresentado adequadaments

Terma de assentiments para WIlzagds e voz & IMagemimendnes - apresentadd adequadaments
Terma de consentiments para 3 ulllZagio de WOz & Imagamimalones - apresentads adequadanents

Conciusdes ou Pandéncias & Lieta de Inadequartes:

Mo ha pendéndas.

Considerages Finals a critério do CEP-

Dianke do expasic, o Comis e ks em Pasquisa da Universidade de Caxias do Sul aprova o projeta.
Emendas devem ser spresantadas em documento com o name Justifcatha da Emenda 3 ser posiado na
opgan CUTRDS

£ dever do CEP acompanhar o desenvolvimanta da pesguisa par melo de relabivios pardials e final. O
relattrios devem contemplar o andamento, alteragdes no profocois, cancelamants,

Enderagnl FRERCISCOOETIULED VARCAS
Balited PETROPOLES CEF 8 0rp-2s0
LE P -] Hunicigie CAXIAS DO SUL

Telefonel  pSgparni i Fax: 84520182000 E-mall s i v
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encemamento, pubilcagies decomenias 43 pesqUIsa & oulras Informagdes perinentss.

Corfrnings 20 Pessse 1550 110

Eszte paracer fol alaborado bassado nog documantos abalxs relacionados:

Tipo Cocumenta Arquiva Fostagem Aubor Sihiagao
B0eE DaEs| PO AL o BAsors Do | 250ranTs FCEND
do Projeto ROJETD 1402780 pdf 20051341
AR Termo_Ceszan _soCCJWD_ITagem 2| 28072018 |CRISTIAHS Azeli
som_Menores.pd 20r£334  |FERROMATC
A Termo_Cessan _aoCCJMD Imegem 2| 20072010 |[CRISTIAHE Acefio
— ot 2lceshe  |FERROMATO
Folha de Rosin falalDeRosio_AssnacaOe pdl 29072019 |CRISTIANE Ansho
204738 |FERROMATC
TCLE/ Temmos de | TALE ooisF pdf 28072019 |CRISTIAME Acefio
Azsentimenta | 163348 |FERROMATC
Justficativa ge
| AUESNGID
TCLE / Temmos de | TCLE_crhsFpd 28072019 |CRISTIAME Acefio
Azseniimenta f 1603338 |FERROMATD
Justficativa ge
| AuE2NCIa
2rojeto Detalnado /| Projeto_CrisFernonabo_ConseinodeElica| 28072019 |CRISTIAME Acefio
Srochura L0t et 16:28:18 |FERROMATC
Carroe Contrapaontos_CojmoUCS_DWVULGACA | 28072019 |CRISTIANE Ansho
O okpd 1523736 |FERROMATC
Carros CQUESTIONARIC RimomaPolfonicopdl | 28072019 |CRISTIANE Ansho
1503235 |FERROMATC

Sltusgio do Paracer:

AProvaso

Nacegslts Apraciagdo da CONER:
g

CAXLAZ DO 3UL, 26 de Agosto de 2013

.ﬁ.aalnal:lnpur:
Marla Halena Wagner Rossl
[Coordenadorna))
Enderagal FRERCISCOGETULEDY VaRGAD
Balire: PETROPULE CEF: §& 70580

LI H ] Municipies CARIES DO SUL
Telefone:  pRaparigam Fax: (545 18-2000 E-mail  cws-ueaiiea v
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ANEXO B - APROVACAO DO PROJETO CONTRAPONTOS-2017
Fonte: COMIC - Comissdo Municipal de Incentivo a Cultura, de Caxias do Sul

PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL
SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA
OF.N* pa1/coMIC/2016
Caxias 0o Sul, 08 de novembro de 2016

Sra. Empreendedara,

A Comiss&o Municpal de Incentivo & Cubiura, am reunidio realizada no dia 07 de novernbro
da 2016, dirige-sa a V.Sa., para informar que o projeloe *Contraponics” 1oi eprovado integralmerie,

O rederica projeto 1em come mativecio a realzacho de um projeto dividkdo sim 1% panes
que centampiam o Coro Juvend MonholUCS: amplagao de repariério musical, montagem de espetaciio
Que contara Com 2eis apresentacdes @ a realizagio da UM encontro de cone.

Fara a ampliogho do rependrio musical asid prevista a compra @/ou adeplacdo de
dezes36te aranjos, gua Sar0 oleilos a partir da pesgusa musical realizada pela proponente me parceria
cam o miskeo pauisia Teco Galatl. Aée do espeticuld 8 56¢ produzda, o prasanta projelo prewé cficinas da
¥enica vocal e preparagio cénica, além de enssios regulares @, por fim, o dasenvolvimento de um encontro
O3 coro8 que provd a panicipagdo de grupos de Nowva Petrépols, Sao Leopokio, Bom Principio @ Porto
Alegre. Assim, as alividsdes peavisias 18 intengdo a manutengio da Caro Juversl do Monho'UCS com
alividades qus preanchem grande parte do calendario do TUPO para 2017.

Toda documentacdo apresentaca estd comela e coevente com as necassidades do
propenente @ produlor cullural, sendo que 03 orgamentos qua Possuem gqualquer dvergéncia do padrda
Mnmmmmmm.Ammmcammmmmmomum
recorenizmente anvoividos com productes cullurals, © que garanta o compromisso & padrio da trabaho i&
Gpreseniados em cuvas realizagies. Os valores previstos para as agtes, NoUndo materiais gradicos,
A3505501& de imprensa @ raglsiro fotogralico, sdo condizantes com os reals custas Jo Mercado.

Arte 0 expasto, a Comissio Municipal do Incenivo & Cutura votou pala aprovacio infegrad
do projeta *Contrapontos”

Camo forma de evitar problemas Maures, cabe a esta Camigsdo deixar-he clente da
NeGessKIate do divulgacio A logomarca da LIC e Prataitura, bem coma qualouar altermeds 6u adequacio
daverd s5er encaminhada previamante pera apreciagio da COMIC, conforme consta da Instrugdo Normativa
0172015, Airda, caso ¢ empreendedar ndo CUMpYR com &2 direlrizes previsias na legisiagio regimental da
Lei de Incentive & Cubura podera ger panalizado com as cispesitivos legaiz pravistos na Led 4,592/06 e
Decrato 15,174/2011.

Sendo o que tinhamas para 0 momento, agradecamas sua aten & nos colocando a
disposigio para malores esclarecimentos.

Cristi Gomes
Presidente da Comissio Municipal
de Incentive a Cultura

Iima Sra,
Cnstiane Ferronatio
Empreandedera do projio “Conlraportos”
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ANEXO C — APROVACAO DO PROJETO CONTRAPONTOS-2018
Fonte: COMIC - Comissdo Municipal de Incentivo a Cultura, de Caxias do Sul

PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL
SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA
OF. N 035/COMIC/2018
Canxias do Sul, 11 de abril de 2018,
lima. Sra.

A Comissao Municipal de Incentivo 8 Cukura, em reunido realzaca no dia 02 de abril de
2018, dirge-ee 8 V. Sa, para informar que o proeto ‘Contrapantes (ANG 10° fol sprovado
intagrémente,

O projeto tem o objetive de qualificar o elanco do Core Juvenil do Mainhe- UCS 2018 &
circulsr com o espetaculo “Contrapontos " em 2 salas culluras de Caxdas do Sul, 1 bairro fora da
regifio centrai @ 1 sprasentagiio em Porta Alegre. A gualificagio conta com oficings, axercicios wacas,
harménicas e meladicos dos intagrantes atraves da vivencia de repertdria coral.

Para alcangar os objetivos, a equipe de producdo e artistica do projeto ndo faz dstnglo
de cantoras nem selegio de elenco, pols seu objetivo & agregar quaisquer canlives inleressados am
aprendar, crescer musical & ansticamente atraves do contato com 05 profissionals selecicnados para
agse projato, gue 550 aitamaents qualificades.

O projeto & valido & todas 8s Intangdes de qualificacio @ ensinamentos para que o
nerassado 8 engaje na proposta sdo interessantes, Além de o falo de circuiar, forma o progto
conhecdo em outres locais & piblcos. Quanto 80s valores dos profissionals @ emprasas fodos estio
dentro do praticade no marcado.

Ante o exposto a ComissBo Municipal de Incantivo 4 Culturs votou pela aprovacao
ntegral do projeto “Contrapontos (ANO 11"

Sendo 0 que tinhamos para © momento, agradecamos sua atengio @ nos colocamos &

v . ‘,o? \g*ﬂl*

Pmdmm da Comisslo Municipal
de Incantvo & Cultura

lima. Sra.
Cristisne Ferronato
Empreendedore do projeto “Contrapantos (ANO I1)°
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ANEXO D - RELATOS: SAULO, TAMYRES, DEZ. 2017

Fonte: adaptado do original enviado por Saulo Monteiro Ferreira e Tamyres Alves em
mensagem privada através de rede social. Dez. 2017.

SAULO MONTEIRO FERREIRA — 20 anos

Bom euentrei no coral em um momento muito dificil da minha vida eu tava triste com cosias
particulares e o coral era pra mim um reflgio onde ew esguecia de tudo e sovivia o estarali
sabe? ey melhorei muito como pessoa, 8U era muito egoista no ramo da musica. Euja cantava
antes mas meu pensamento era pequeno, ndo sabia apreciar a arte do outro, e com o coral
eu virei humilde e passei a admirar o outro da forma que fosse e suas limitacdes, na area
artistica. Nas apresentacoes do coro eu era inteiro ali eu era a pessoa mais feliz do mundo
passando aquele recado, me emocionei em todas as apresentacoes do espetaculo era de
arrepiar, e eu simplesmente abracava aguele mundo ao meu redor, aquela energia que me
tomava. Muito mais do que cantar certo, era alhar pra todos ali e ver que um pedacinho teu
estava presente em cada coracdo e gue sety ndoestivesse ali, algo faltava, era uma familia
de irmdos gue ew nunca tive. O coral me abriuvarias portas no ramo artistico, conhecendo
pessoas importantes do ramo seja de coreografia, técnica vocal dentro do proprio corg, &
ainda as pessoas que te viam de fora te concedendo oportunidades na musica, foi assim gue
consegui gravar minhas 3 musicas autorais durante o ano de 2017 um sonho realizado. E ainda
falando do publico de fora nada era melhor do gue ver alguém te elogiando apos o espetaculo,
ou mesmao durante ele ver alguém emocionado com o canto de todos, ver como aguela
energia ai de encontro a quem assistia & Ndo apenas em guem cantava.

TAMYRES: {16 anos)

PAZ, ndo existe outra palavra capaz de definir o gue a vivéncia no Coro do Moinho e o
gspetaculo CONTRAPONTOS significaram em minha vida no ano de 2017. Em meio ao caos, aos
problemas, tristezas e indmeros conflitos, eu obtive PAZ. O esquecimento de todas as dores.
Munca antes havia participado de algo tdo significativo e maravilhoso, uma atmosfera de
carinho, onde € impossivel ndo se envolver e contaminar-se de amor. Algo tdo envolvente
gue nos faz crer que somos capazes de mudar o mundo.

Mesmo em um grupo tdogrande e distinto, com diversidades de faixa etdria, credo e ideais,
a maior licdo aprendida e que levaremos pra vida, chama-se: Respeito.
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ANEXO E - RELATO CAROLINE PICCOLI, DEZ. 2017

Fonte: adaptado do original enviado por Caroline Piccoli
em e-mail privado. 24 jan. 2018.

Caniias do Sul, 18 de dexesmbro de 2007,
CORDJUVENIL DD MODIMHED - UCS

Fiquel sabenda do COJMO par acasc. indicaram pam wma amiga, que me convidou pan
participar. Fomos despretensiosas. Depois de passar pela triagem de naipe, & descobrir ser soprana,
participel do pei meiro encontro com mais de 30 jovens quse desconhecla. Eu com 23 anos, ao lado de
pessoas de 11 2 27 anos. Recehl sma pastitura e weio o primeina chogue: coma ler? Depalks, ot antigos
cantares fieeram algumas miisicas para os novos. Nagusle mamento eu estava ganha.

O mundo que o canto coral me agresentoa fol sm verdadeiro presente. Sempre consami muita
cultura, die diferentes espressies culturals, mas me tornar artista, convivendo com tantas pessoas
diferentes das que costumasa conwviver, com Eanto 2 me ensinas, transformou meu ano.

Cosmeqoa pelo aprendizado rasical. & busca pumlnunﬂfnunﬂsufmqu me
eram entregues significavam, fosse com ajuda do google, da regende ou das colegas do cara. Depois,
a busca por deseroiver minha afinidade musicl, meu ouvido, permitic que cstros ADONEASSEM o que
e poderia farer diferente & mel ...

Vieha o aprendizado obnico. O auto conhecimenta do conpa & & conscinca para o movimento
&M pakon. O movimento COLETIVO em padca. Consciénca do outno & do meu corpo com outro. O o
desila ser uma pessoa st Deviamas estar em harmaonia ¢ nossa performance precisava ConmasEsarn.

Passado o musico & cénico, precisdvamos ter uma identidade. Maguiagem, figurino, cendeio ¢
pecas graficas nos foram apresentadas com o desafio de colocasmos nossa personalidade no que
s s

A mantagem do espetdculo. Misica pds misica. Cena pos cena, Expressdo pds expressio. Tudo
DA pAsar WM Mesma recado. Tuda para entregar 20 piblico o melhor de nds com um recado
importante. Um recada que ada mis gue pastava se mostrasa ainda maks importante.

Faram meses de dedicacsa, ow melhor, meses de doagdo. Nio pensed que entrar pam o coro
exigiria tanto de mim. Abri mao de diversas coksas, pois desde gue ousl sobre o projeto ‘Contrapontos’
smabia que valeria a pena. Um espetdculo tio bem pensado, contando com tantos profissionak to
incriseds, concefbuados Brasil afora, com wm recado tio pungente & necesana pan o momento atual
& MECessdnia, Toemou Empossivel qualquer desligamsenta.

Ensalos apds wm dia toda de trabalho, ofidnas durante feriadbes, workshops e mais ensalos
traziam o cansago misturada oom 3 akegria e uma sensagdo de pertenc mento que fica dific] descrever.

E cdurante todas essas etapas, o mak lindo acontecew. Aguekes 36 jovens, juntamente cam a
regente & o misicos, wirsam wma grande familla. Um cdsis em mesio a0 caos. Algumas homs de
salvaciio em meio 2 todas a5 koursa s gue o mundo calocava cada um na wida otidana.

Aprendemas a conviver, a culdar um do outra, a rir e abragar guando sablamas gue algudm
estava prestes a desmoronar. Convivermos com 39 personalidades diferentes. Realidades diferentes.
Formas de viver dferentes. E vimmds um coletive repleto de diferencas, porém mads repleta ainda de
respeito, reciprocidade, afinacio & amor.

Participar desse grupo ndo me toemay apenas artkta, me tarnow mak hurana. Penmitiu que
el me desafizee & desenwodvesse qualidades em pakon & na vida gue eu desconhecia. Pocsibitow que
£ ConheOene pessoas Incrfvess, que provasel mente nda con heoena em owtra oporsnidade. Quebrou
Wil dos meus paradigmas ¢ sunpreendey. Trowe mals empatia pro mew dia a dia. Trouee cor, risos,
Eigrimas ¢ amor. & Mostrow Como podemas dar um recado, mostrar o que PENSIMos, sem machucar
ou atacar. Possibilitou a sensagdo de saber oque & tocar o priximo e causas reflesdo.

A ane nos apresenta wma plenitude gue jamats havia sentido. Me tormar um ser oekural me
edhutou de uma forma que ainda ndo tinha sido educada. O canto corad nda deve parar e ew desejo
que todas a5 pessoas possam ber e55a mesma oportunidade & experidncia gue o COMO me ofersceu.
Fica a eterna gratiddo ¢ seguimos de mdos dadas namo aos priwimos desafios.

Caralng Peccod, 24 anos.




174

MOSAICO DE RELATOS VIRTUAIS

ANEXO F

adaptado de Facebook, Instagram e Whatsapp, 2020.

Fonte:
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ANEXO G - POSTAGENS DE SARA ALVES, MAE DA CANTORA TAMYRES
Fonte: adaptado do original publicado em rede social de Sara Alves. Dez. 2017.

SARA ALVES (mde da Tamyres):

Tentei por diversas vezes transcrever as sensacoes e sentimentos de ser uma "mae
CONTRAPONTOS", percebi gue € impossivel, pois foi uma experiéncia Gnica e
transcedental.

Tive a oportunidade de ocupar a posicdo mais honrosa de todo o espetdculo e refletindo
hoje, o comparo a uma gestacdo multipla. Pois pude acompanhar de perto muitos
"nascimentos". O nascimento dos figurings, de cada repertério, das caracterizaches,
posicionamento de palco, corecgrafia, cendrio & o mais emocionante de todos: o
nascimento dos artistas. Parece que a cada etapa concluida, ia acendendo dentro de cada
um deles uma luzinha fraca e gue no momento da primeira apresentacdo explodiram em
diversas grandes estrelas.

E & perceptivel gue o grande trabalho da Cristiane Ferronato e toda a equipe, foj capaz de
transformar cada um de vocés ndo apenas em artistas, mas em seres humanos melhores.
Meu desejo & de gue possam atingir cada dia mais um nomero maior de jovens e familias,
levando pra dentro de cada lar o verdadeiro significado da arte. Transformando vidas,
mentes e tornando esse mundo mais tolerante & empatico.

O mais curioso de tudo, & gue de marco/2017, guando iniciaram as inscricdes ao publico g
dezembrof/2017, periodo da Ultima apresentacdo, durou exatamente 9 meses, o tempo de
uma gestacdo. E desde entdo, sigomaravilhada com o tamanho da gratiddo gue vocés
foram capazes de gerar dentro de mim (e acredito gue dentro de tantos outros).

Sucesso Semprellll

4 compartiihamentos

Q. cxcrevaum comens oe® o

Sara Alves Sinceramente...ainda ndo consegul encontrar palavras para
descrever 0 turbindo de sentimentos que foi poder finaimente assistir 3
concretizagdo desse espetacuio

Ful uma das poucas pessoas ca platéia que teve o privilégio de
presenciar cada pecinha dessa grande engrenagem se encaixando e
tomando forma. Mas nunca em nenhum dos meus melhores Sonhos, eu
Imaginaria 0 quio espetacular ifia se tomnar

Estao todos de parabéns, cada artista, 0s j3 consagrados e
principaimente 30s que tive 3 honra de ver "nascer”. Nos mostraram

i espet " Amo fotograt todas
através de seus pontos @ contrapontos, 0 que verdadeiramente é Arte. *g EI S e s .

vezes

Amel Responder Enviar mensagem @ 3 -2

‘ Cristiane Ferronato oinh# Muito bom contar contigo Mau!
Semprelll Obrigada pelo olhar cuidadoso e sensivel @
Curtir - Responder - Enviar mensagem © 123

Amei - Responder - Enviar mensagem @ 1 111

®. Coro Juvenil do Moinho-UCS Nossal Choramos agora com esse
relato @
Sara, saibas que tudd 1550 $O & POssivel por sabermos que.
podemos contar com pais/maes como tu, que percebem na arte e LA eva uma resposta Oee ®
na cuitura um investimento de tempo e energia, que se ransforma
‘em qualicade de vida, Je ser @ de estar nesse mundo.

Daniela Pioy thc
sy an Hiacto e 8o et vesan Um dos espetacuios mais indos que 3 presenciel E

U sou grata por meu fiho Davi ser parte dessa maraviiha @ Oorgada.

Desde o inicio sabiamos que este projeto seria grande... Entdo, Obnigaca Obrigada

aconflanca e a Lrei) Curtir - Responder Enviar mensagem @ 1 19
pegar junto, Nas Maratonas de ensaios PUXados Mas NeCessancs
para chegarmos a esse momento de éxtase @ DaviEchovaria @ @

Curtir - Responder - Comentado p ane Ferronato (7 Curtr - Responder - Enviar mensagem - © h

‘ Noemi Alves Sara quero ver, vai ter apresentacio em outubro?
Curtic - Responder - Enviar mensagem - 7
Sara Alves Vai smilll Serdo duas apresentagdes em outubro,
SDero que COINCIda com a data que estiver aqul . 33
Curtr - Responder - Enviar mensagem - €

Sandra Regina Jardim Alves Ta tudo muito lindoifotos lindas W
Curtir Responder - Enviar mensagem - 19 1
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ANEXO H - POSTAGEM DE GLAUCIA HOLSTEIN, MAE DA CANTORA LUIZA
Fonte: adaptado do original publicado em rede social de
Glaucia Holstein da Silva. Dez. 2017.

Glaucia Holstein da Silva
21h- Q@

Somos individualidades perambulando pelo mundo em busca de respostas
para nossas mais intimas questdes obscuras. Questdes estas, que ndo
ousamos fazer a nés proprios por medo. Medo de sermos observados e
mau julgados. Criticados. Medo de que se raciocinarmos de maneiras
diferentes das de costume, seremos excluidos, banidos do mundo que
estamos acostumados a sobreviver. Sim. Sobrevivemos miseravelmente
sobre este chdo. Acompanhamos, imitamos a maioria sem nos darmos
conta que para viver e evoluir plenamente devemos ter a humildade de nos
despirmos de quaisquer preconceitos e julgamentos para com nés proprios
em primeiro lugar e ser honestos sobre a nossa verdade interior.
Questionar, uma, duas, trés, quantas vezes forem necessarias. De
diferentes formas. Até que encontremos nossas proprias respostas. Nao
digo nos conhecer por completo porque isto demanda tempo. Talvez
quantas existéncias? Mas encontrar a propria esséncia de cada um. Somos
seres unicos. N@o ha outro eu, nem outro tu perdido por ai. A arte entra em
cena nos possibilitando facilitar tais questionamentos. Consegue penetrar
na alma de maneira nenhuma outra igual e mais impactante. Nos toca,
acaricia, chacoalha, desperta. Tudo é arte! Arte da medicina, do
engenheiro, musica,arquiteto, poeta, escritor, professor, publicitario, direito,
ator, politica, ciéncia, mae, dona de casa, arte de observar a paisagem, da
amizade, de ndo fazer "nada"...Cada qual com suas particularidades
obviamente mas somos todos artistas naquilo que fazemos. Pensar, € arte!
Todos com mesmos direitos e livres para expressar esta arte. S6 que néo!
N&o ha o que tolerarlQue coisa é esta de tolerancia com o outro! Ha que
respeitar, isso sim! Esta ficando sufocante ndo conseguir ser " aceito" por
ndo sermos "iguais" a grande maioria. Maioria? Acordem! Desconfiem! Se

N&o ha o que tolerarlQue coisa é esta de tolerancia com o outro! Ha que
respeitar, isso sim! Esta ficando sufocante ndo conseguir ser " aceito” por
ndo sermos "iguais” a grande maioria. Maioria? Acordem! Desconfiem! Se
perguntem! Tu queres mesmo fazer parte desta maioria que ai esta e
sempre esteve no comando? Cuidado: " o poder corrompe”, se tu ndo
descobrir a tempo a tua esséncial

O Espetaculo, Contrapontos, do Coro Juvenil do Moinho - UCS é uma das
janelas que se abrem a fazermos este exercicio de reflexdo. Misicas de
esséncia que nos abrem os olhos, ampliam horizontes, cutucam a ferida e
ensinam! Como é gratificante aprender com a arte, despertar pela arte! Este
grupo de jovens, talvez ja cientes de sua esséncia outros talvez ainda na
sua busca, cumpre e muito bem com seu papel. Meu pai, de setenta e trés
anos parecia ndo estar muito atento durante a apresentacdo, quando ao
final com seus olhos molhados, diz que "aquilo" Ihe tocou a alma. E ainda
disse que estava era concentrado na mensagem de cada cancdo. E digo
mais, mensagens que transbordavam pelos olhares brilhantes de cada um,
cada gesto, cada expressao, cada suspiro, cada nota, cada luz! Muita luz!
Vocés mostraram que tanto amor e trabalho é recompensado por cada alma
tocada!

A arte de pensar deve ser exaustivamente praticadal Da trabalho? Sim.
Mas o trabalho dignifica a vida!

Ou arregacamos as mangas ou seremos esmagados pela maioria!

E que venham muitos momentos como este! Gratiddo a todos!

Glaucia Holstein da Silva
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ANEXO | - POSTAGEM DE MARTA GUERRA SFREDDO E VOLNEI CANONICA
(PLATEIA)

Fonte: adaptado de Facebook. Acesso em: 09 jan. 2020
Disponivel em:
<https://www.facebook.com/marta.guerrasfreddo/posts/1717533751612566>
Disponivel em: <https://www.facebook.com/volnei.canonica/posts/2031724586887919>

Marta Guerra Sfreddo e
30 de outubro de 2017 - Gy

Convidada pela minha filha, entem fui assistir ao espetaculo Contrapontos,
do Coro Juvenil do Moinho—UCS, na Sala de Teatro Prof. Valentim
Lazzarotto, no Ordovas. Fui sem nenhuma expectativa. Nao havia lido
nenhuma critica a respeito, nem sabia ao menos de que tipo de espetaculo
se tratava. A dnica referéncia veio da propria Bruna sobre ser um “tapa na
cara da sociedade preconceituosa”. Depois de uma hora de um espetaculo
impecavel, do repertdric & cenografia, figurinos, vocais etc, em gue fui do
quase as lagrimas (engoli o chorol) a varios arrepios na pele, € preciso que
se diga:

- Caxias do Sul produz arte de qualidade. Cultura engajada, mas que diz a
que veio de fato. E se o papel da cultura é transformar vidas e,
consequentemente, a sociedade em que vivemos, ontem este objetivo foi
plenamente atingido, pois duvido que as pessoas gue estavam naguele
teatro (lotadell) ndo tenham sido tocadas de alguma forma pela
apresentacdo, que J& comecou com a leituralinterpretacio de um texto que
conceitua Contrapontos, pela diretora e regente, Cristiane Ferronato, do tipo
soco no estdmage, mas com toda a sensibilidade que o tema exige. Eu
aplaudi em pé.

- Caxias do Sul € muitc mais do que estamcs acostumados = sabere a
querer ver. N3o pertence apenas a quem se acha seus donos. Ha uma
Caxias que pulsa, que pede espaco, que questiona, que provoca a
mudanca € respeita as diferencas. Ufal Estamos salvos!

Foto: Mauricio Concatto

y Volnei Canonica — com Delcio Anténio Agliardi e Roger Mello.  ***
15 de novembro de 2018 - Qy

WVIAJO PELO MUNDO, MAS FOI EM CAXIAS DO SUL QUE ASSISTIO
ESPETACULO DO ANOI

Com quantos pontos se faz o CONTRAPONTO?

Pergunta dificil de responder.

A maturidade de jovens cantores - atores do Core Juvenil do Meinheo-UCS,
sob a batuta da talentosa Cristiane Ferronato mostraram que aArte é o
oasis do humane. Esse reflgic se inventa, reinventa, recicla, resiste.
Quando jovens como esses cantam com propriedade, articulando, voz,
corpo & alma, TUDO REVERBERA.

Urn pé que bate no chio trazendo Xangd & um desfibrilador que acorda um
coracio.

Adiversidade, a pluralidade, a naturalidade, o respeito, o afeto se estampa
ne figurino, no elhar, na maguiagem, ne gingado mostrando que, mesmo em
um coro, o todo esta no unitario sem destoar, sem desafinar, sem
desequilibrar. D4 pra se equilibrar no arame sem medo de cair. E preciso se
arriscar!

N2o & um espetaculo panfletaric. M3o & um espetaculo de um grupo de
alunos. E ARTE! E por ser Arte transforma, mexe balanga, mas também
acclhe. Chorei o espetaculo inteiro!

Chorei de alegria, de dor, de tristeza por ver nossa sociedade se
distanciando do humano. Chorei porque estava ne lugar certo, na hora
certa, com as pessoas certas.

Qbrigado, Mariana Figueredo e Cleusa Oliboni por terem me convidado.

AMANHA TEM MAIS ESPETACULO, AS 20H, NO ORDCVASI TODOS 08
CAXIENSES DEVERIAM IR
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ANEXO J - TOPICOS DE 1 A 9: SELECAO COMPLETA DAS RESPOSTAS DOS

CANTORES
Fonte: cantores do COJmo. Adaptacdo da autora, 2020.

TOPICO 1: quem é 0 COJmo

a)

b)

d)

€)

9)

h)

Gabriel: E cardume, conjunto de individuos que se expandem pelas trocas artisticas pra ser gente
melhor, ser humano melhor, cidad@o melhor.

Carol: é um oésis de amor. E um local seguro para sermos quem somos. O coletivo permite que as
individualidades sejam exaltadas. E curioso como o cuidado com o outro é uma prioridade e onde
todos se sentem confortaveis.

Miraci: é um oasis pra mim. Somos muito plurais. Cada um de n6s tem uma visdo de mundo que é
muito diferente por conta da idade, das vivéncias e experiéncias. Mas quando estamos imersos dentro
do nosso pequeno mundo de musicas e cantorias, somos familia, respeitamos as individualidades e
particularidades de cada um.

Paulo: Um grupo coral que atraves de uma linguagem artistica conversa com o mundo, questionando
padrdes estabelecidos, vocalizando suas crencas através de seu repertorio, vestimenta, atuacao cénica
e forma de agir e pensar.

Sofia: um grupo de pessoas que acredita e sente algo além da superficialidade que se vé nas relagdes
atuais. Quer tornar real e transformar esses sentimentos em algo que afete a si proprio, seu meio de
convivio...

Alice: um conforto... E carinho, afeto, troca, resiliéncia, empatia, arte inteligente, musica, movimento...
amor.

Guilherme: é estar em familia, compartilhando alegrias, tristezas, estar em harmonia ou até em
confusdo... E aconchegante estar no coro, é o local que da combustivel, me faz crer que o mundo pode
ser melhor.

Deise: Refugio. Grupo de pessoas que amam estar perto uns dos outros.

Tamyres: Nos deparamos com um circulo de jovens reunidos. Um LAR, onde aprendemos outras
grandes lices pra vida: inclusdo e respeito.

TOPICO 2: Contrapontos para e no COJmo.

a)

b)

c)

Gabi: Mudou minha percepcédo sobre tudo, literalmente, virou meu mundo de cabeca pra baixo. Foi
poderoso cantar “ndo recomendado” ao lado de dois colegas gays. Mudou a forma de ver o canto
coral. Foi de “musica de igreja” para “isso vai literalmente mudar a vida de todos que interagirem”.
Clara: Contrapontos mostrou que cada um é maior do que nos viamos antes do espetaculo. E que
podiamos fazer um trabalho grande como esse... de um jeito bonito e forte. O espetaculo ndo acontece
sO no palco, ele acontece dentro da gente, e isso fez todos nds mudarmos.

Deise: Contrapontos € arte, porque arte faz pensar.
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Carol: Quando eu entrei no Coro desconhecia sua historia e praticas anteriores. Fui de encontro ao
desconhecido. Nos primeiros encontros, a sensacdo de estranheza e desconforto imperavam, uma ver
gue eu nunca havia pego uma partitura na mao com intuito de interpreta-la. Da mesma forma, meu
envolvimento com pratica coral antes do COJMO foi com um grupo de coro de igreja, onde a afinagéo
ndo era exigida no mesmo nivel de exigéncia que notei logo de cara que o coro exigia. Logo depois do
primeiro ensaio, ja busquei referéncias e videos do coro e amei o que encontrei, decidindo encarar o
desafio. Quando a Cris nos falou sobre o Contrapontos, eu ndo imaginava que ele tomaria as
proporcdes que tomou, nem a importancia que traria consigo. Até por que, naquele inicio de 2017,
ndo imaginava que nosso cenario politico | econdmico | social ficaria como ficou. Conforme os
ensaios, cenarios e afinacdes iam acontecendo, logo percebi que esse espetaculo era algo muito maior
do que previa. Percebi que com ele, vinha um amadurecimento artistico e humano muito grande. O
Contrapontos se tornou nossa resisténcia. Nossa forma de ir a luta. O grupo, que no inicio era bem
dividido, se fundiu de uma forma irreversivel. Depois de 2017, quem entrou no Coro encontrou um
grupo que transpassa todas as caracteristicas de coletivo. O Contrapontos nos transformou em
cidadaos criticos, conscientes e numa familia. Um é apoio do outro. Um é aconchego pro outro. E o
Contrapontos é nossa voz. O COJMO, com certeza, atingiu um novo patamar depois dessa montagem e
todas experiéncias proporcionadas por ela.

Luiza: Mudou minha perspectiva sobre coros em geral. Eu sempre pensei em coros como algo muito
rigido, as apresentagdes com partitura, enfim, os coros classicos; ou como algo relacionado a religido.
O COJmo ¢é um grupo totalmente diferente, tem sim sua rigidez, que € algo necessario para que um
espetaculo do porte do Contrapontos, mas tem sua liberdade de expressao, tanto nas masicas quanto
nas cenas.

Miraci: estava super insegura por que achava todos os cantores 6timos. E eu nédo sabia cantar nada.
Mas quando comegamos a fazer o espetéculo, a montar ele e eu percebi o nivel de trabalho conceitual
gue estavamos fazendo eu acho que superou todas as minhas expectativas

Paulo: uma porta pra conhecer 0 mundo do canto coral de uma forma que eu nunca havia
imaginado que existisse. Em relagcdo a minha visdo do coro do Moinho em si, foi incrivel ver que
jovens pudessem levantar estes estandartes e cantar politica de forma artistica.

Simone: o espetaculo mostrou que ali ndo era mais um coro que cantava um repertorio “bonitinho”.
Aquele grupo de pessoas estava ali para dizer alguma coisa.

Alice: Apesar do nome do coro ter “juvenil” no meio, o trabalho que elaboramos foi de GIGANTES!
Todo mundo cresceu ali, amadureceu nesse processo, pois era importante entender o que estdvamos
cantando e para que isso que acontecesse a gente precisava crescer, nos colocar num patamar onde
“sim, nés vamos dar um recado para sociedade agora, precisamos nos impor, ser grandes para que
todos possam nos enxergar”. Incrivel ver como cada pessoa que passou pelo Contrapontos mudou
sua percepcéo de ver o mundo.

Jodo: mudou a ponto de entender 0 meu espago como ser humano para com outras culturas, e o servico

gue o canto coral pode propor pra sociedade.
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Tamyres: Todo aprendizado [...] expandiu para nossas vidas. E trouxe as nossas mentes e percepcao
que através da arte é possivel quebrar padrdes, preconceitos, clarear ideias e principalmente tocar o

intimo de alguém.

TOPICO 3: Contrapontos, em uma frase.

a)

b)

9)
h)

)

Carol: O Contrapontos é nossa voz no caos, coletivo que abraga e traz com ele a esperanga de que a
tempestade vai passar e logo vird o arco-iris.

Luiza: E um espetaculo que traz & tona assuntos que muitas pessoas consideram polémicos, ainda que
nao sejam; e carrega uma mensagem muito importante para a sociedade de hoje em dia, que €
carregada de divisOes e preconceitos.

Miraci: me fez entender muitas questdes através da arte, me mostrando que o mundo pode mais e que
sO ndo podemos é perder a esperanga nas pessoas.

Paulo: introduz discussdes que precisam ser o tempo todo feitas. o espetaculo reafirma a arte como
meio de reflexdo, critica e ambiente de acao.

Simone: O Contrapontos é a representacdo da variedade de interesses e identidades pessoais,
mostrando para a sociedade essas diferencas em forma de musica, focando em como essa diversidade
pode estar conectada em harmonia, buscando um universo com maior reconhecimento e respeito.
Tayna: O Contrapontos mudou e muda vidas e percepcoes, ele ndo pode mudar o mundo, mas com
certeza mudou a minha vida, e acredito que a de muitas outras pessoas que participaram ou assistiram
esse espetaculo maravilhoso.

Guilherme: emana esperanca de que os tempos dificeis vao passar.

Sofia: Se faz importante por tocar e trazer a tona sentimentos essenciais para uma vida levada com
principios basicos e essenciais como amor, empatia, compaixao e respeito.

Brenda: E um espetaculo capaz de mudar as mentes falando com os coracdes através dos olhos e
ouvidos.

Tamyres: Conscientizar a juventude atual sobre as problematicas sociais e em paralelo agregar a

diversidade, e expandir esse aprendizado através do canto e da expressdo corporal.

TOPICO 4: influéncia do Contrapontos

a)

b)

Gabriel: Transformagdes visiveis, que me refizeram como pessoa. A maneira como ele [Ricardo] falava
de si, sobre sua relagdo com o mundo e com as pessoas, me tirou de uma caixa que eu estava preso
faziam anos. Cresci achando que era a menor das pessoas, a que menos sabia e que sempre tinha que
ficar quieta. O Ricardo, o COjmo e o Contrapontos me ajudaram a descobrir como eu tenho uma voz
que pode ser ouvida, que posso tocar 0s outros com essa voz...

Clara: passei a ser mais cautelosa com diversos assuntos, soube argumentar melhor sobre meus
direitos. Me levantou para olhar minha prépria vida de um &ngulo diferente, pra eu enxergar o quéo

livre eu sou, e como posso me libertar de coisas que ndo me pertencem, que ndo me fazem bem. E algo
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gue so sinto naquele especifico ambiente, com aquelas especificas pessoas. Olhares que encontrei gqdo
cantava me faziam querer cantar mais ainda, soltar mais... a gente acabava dependendo um do outro
de uma forma saudéavel e bonita, quase inexplicavel.

Carol: ele [o coro] me permite viver experiéncias multiplas, que em outra situacdo néo viveria. De
cara, paradigmas cairam por terra. Eu pensava “como vai dar certo um grupo com quase 40
adolescentes?”, “eu nunca vou conseguir cantar como eles”, “‘fazer meu proprio figurino? Eu néo
costuro”, “como assim cenas de forma cénica?”.. As insegurancas eram sobrepostas as
possibilidades que estavam sendo apresentadas como realidade. [...] provei pra mim mesma que era
possivel, que era capaz. Tudo era concreto, com nossa dedicagdo e empenho. Isso se expandiu pra
vida, para as possibilidades que surgiam na vida profissional e pessoal. Eu ja tinha experiéncias com
coletivos [...] mas nenhuma deles me trouxe tanto pra perto de mim enquanto ser, individuo e coletivo.
E uma experiéncia tdo Unica que s6 quem vive tem essa dimensdo. E naquela época eu também néo
imaginava como o Contrapontos seria uma forma de salvacdo em meio a realidade que chegou e
assolou meu mundo. Eu que sempre acreditei no amor como forma de viver, me deparei com uma
sociedade retrocedendo ao 6dio, ao caos. Sem querer, a Cris nos deu uma ‘arma’ pra lutar, resistir e
ter uma fuga da realidade nos nossos momentos de encontro. Foi um alento.

Deise: fez com que eu olhasse pra arte de forma diferente. Todas as pessoas deveriam ter alguma
experiéncia com trabalho coletivo que envolva arte. Quando estamos diretamente envolvidos nela a
nossa percepcdo muda, os nossos sentidos sédo agugados. Tb me deu coragem... de subir no palco, de
executar o que ensaiei, de divulgar para os outros porque acreditava que traria coisas positivas pra
qguem fosse assistir...

Miraci: foi um marco na histéria da minha vida... primeira experiéncia com musica e palco que eu
tive. As mdasicas e as experiéncias me fizeram refletir sobre empoderamento feminino, sobre
Igbtfobia, sobre as diversas religides e culturas do nosso Brasil e do mundo. Foi muito importante,
como uma estudante na época, poder fazer parte dessa proposta por que modificou toda uma forma de
pensamento que eu tinha em relagdo a varias coisas e influenciou na minha sede por pesquisar outras
tantas coisas. Mas o que mais mudou em mim... conseguir confiar em pessoas. O canto coral, em
especial esse espetaculo fez eu revisitar partes de mim ... Eu dependia muito mais de mim do que dos
outros, e dentro de um grupo tu ndo é ninguém sozinho, tu precisa se outras pessoas, tu precisa
confiar nelas por que vocés juntas sdo uma sd. E pra mim isso foi muito importante, me mudou
totalmente.

Paulo: convida a reflex8es. Cantar Fatou Yo é, primeiro, contar as pessoas “ei, essa musica
senegalesa ndo estd aqui a toa! Convida a pensar no aumento de imigrantes na cidade... desses
imigrantes... me faz pensar “por que n6s como sociedade temos tanto preconceito com a chegada
dessas pessoas aqui? Por que ndo as recebemos de bragos abertos? ” Compreender o papel politico do
espetaculo é uma plataforma pra podermos espelhar isso no cotidiano e sermos luta e resisténcia de
forma n&o-violenta, mas em nenhum momento submissa ou vacilante.

Simone: me fez acreditar em coisas que eu ndo acreditava mais. Percebi que as pessoas ainda se
preocupavam umas com as outras. Me dei conta de que ainda é necessario defender certas causas,

mesmo num mundo com tanta informagdo. Ainda me lembro do olhar perturbado de algumas pessoas
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na plateia quando cantamos “Nao recomendados”. Depois daquele dia, me preocupei muito mais
com a forma com que eu estava contribuindo para um mundo melhor. Decidi que lutaria pelo que
acredito através da arte.

Tayna: Antes do Contrapontos eu ndo sentia necessidade em lutar por causas politicas ou sociais, ndo
me interessava em aprender sobre o mundo por tras de cada injustica e problemas do mundo, que eu
percebia ao meu redor. Aprendi através de um sistema familiar estrutural a ndo questionar certas
"verdades", e quando me reconheci explicando aos amigos e familiares a importancia e a
representatividade que este espetaculo tem, comecei a mudar essa consciéncia e passei a tomar
partido sobre todos 0s assuntos que me aquietavam.

Emerson: O Contrapontos me fez notar que hoje em dia ainda existe desigualdade social com
afrodescendentes, homossexuais e com qualquer minoria social, que ndo se encaixe nos padrdes
sociais que vemos desde pequenos. Honestamente, nunca vi problema algum nessas pessoas, 0O
contrapontos me fez expressar algo que sempre senti, que precisamos respeitar sem excluir essas
pessoas em qualquer campo da sociedade. Essa experiéncia com a musica é algo que além de me fazer
refletir, me causou uma sensacéo de libertagdo, desse medo de me expressar sem ser “apedrejado’...
Alice: ... tinha muitos ensaios, pois nunca tinhamos feito algo tdo grandioso... eu ficava muito feliz e
animada com essa novidade que mexia com a gente ndo sO musicalmente mas também
emocionalmente. Lembro quando a Cris entregou para noés o repertério e eu me emocionei na hora, é
como se tudo que eu quisesse colocar para fora estivesse ali escrito em partituras as quais nés iamos
interpretar.

Guilherme: Eu sempre acreditei no amor. Porem, percebi que eu ndo [...] sabia amar todo mundo. Eu
ndo tinha amor ao préximo, pelo homossexual, tinha comportamentos machistas... Entdo pensei:
“como estou disposto a acreditar no amor se eu ndo sou capaz de amar todo mundo?” Meus olhos se
abriram e eu estava no meio da construgdo do espetaculo, com as misicas contendo essa mensagem
forte e principalmente com as pessoas querendo passar esta mensagem. Ver o modo como a esperanca
nos cantores, de tocar e mudar o préximo com as musicas e criticas, trabalhava, me afetou, fez meu
caminho mudar, lembro de como rapidamente minha mente mudou, como a luta de cada um se
tornou também a minha luta. Lembro de estarmos em roda apds o primeiro espetaculo. Ouvir
atentamente a cada cantor contando suas experiéncias e de como o espetaculo mudou seus familiares,
que continham pensamentos preconceituosos, me deixou pasmo, pois eu me identifiquei com cada
familiar que sentiu a grandeza do espetaculo, de como eu também mudei por causa dele. Agradeci as
pessoas que estavam no coro, pois por elas eu pude comecar a acreditar realmente no amor, por elas
eu entendi a amar as diferencas e evoluir como pessoa. O amor finalmente havia feito sentido na
minha cabeca, ele me mudou, o espetaculo me mudou, cada cantor me mudou, todos fizeram eu ter
esperanga, pela primeira vez. Contrapontos mudou minha percepcéo de vida, ajustou minhas crencas
e fez e faz eu lutar pelo que é justo.

Sofia: exala e ensina sobre sentimentos e experiéncias de vida. Ensinou a ver o mundo com olhos mais
amorosos, empaticos, revolucionarios e solidarios. Contrapontos, em sua composi¢do como um todo -
desde o repertorio aos cantores e pessoas que fazem parte de todo o processo - fez sempre questionar,
a cada apresentacéo, o que é ser humano, o que é o amor, o que é o olhar [...] E um nivel extremo e
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intenso de conexdes. Mudou meu modo de ver, sentir e expressar muitas coisas. Ensinou sobre julgar
menos, ouvir e amar mais. Sentir mais. Por acreditar e confiar no Coro Juvenil do Moinho e no
espetaculo. E sobre readequar opinides por sentir e finalmente perceber que elas existem dentro de
mim e que tem posicionamento. Me fez reafirmar sentimentos sobre ser mulher, amante do mundo,
andarilha e com caminhos a tracar um atras do outro, com esperanca por saber da existéncia de
grupos como esse.

Jodo: Depois de entender a presenca que tinha em coletivo e o quanto aquilo me fez bem, os ensaios
me tornaram mais produtivo e ativo no dia a dia... Lembro de falar inimeras vezes o quanto o coro
era uma “bateria” em que eu recarregava as energias todas as semanas. Além de algo energético,
percebi um conhecimento melhor de mim e de meu corpo devido a pratica coral.

Tamyres: [O Contrapontos e o COjmo] Influenciou e influencia até hoje. Mesmo muito jovens
(tinhamos participantes bem novinhos), precisamos adquirir um senso de responsabilidade e

compromisso, porque faziamos parte de uma brincadeira séria.

TOPICO 5: repertorio.

b)

c)
d)

€)

9)

h)

)

Clara: assuntos importantes: resisténcia, mostrar quem somos, que podemos ser diferentes e isso é
lindo. Ha luta, juventude, amor, efemeridade do tempo e da vida. E isso € que emociona.

Carol: Ele se encaixou de forma téo perfeita (infelizmente) com a situagéo que nossa sociedade veio a
se encontrar, que parece realmente algo césmico. Ele é realmente um contraponto daqueles que
resistem e querem lutar, com amor e esperanca. O encaixe das musicas e a conversa dele conosco,
enquanto grupo, com figurino, parte cénica, cenario, maquiagem, tudo se afina.

Miraci: muito importante para 0 momento social e politico em que vivemos.

Paulo: bonito do ponto de vista estético e contundente do ponto de vista de discurso.

Simone: Incrivel, Uma forma de dizer o que era preciso de uma forma delicada. Um “tapa na cara”
carinhoso.

Tayna: Uma forma de exteriorizar ao mundo a opinido que passei a defender, e fazer dessa opinido
uma causa pela qual lutar diariamente.

Alice: um tapa carinhoso. Como se nés fossemos porta voz de tudo que estava (estd) acontecendo e
era necessario dizer o OBVIO, entdo o fizemos com arte, com musica, com delicadeza, com
responsabilidade e com muita qualidade.

Guilherme: refinado. As musicas se encaixam, as escolhas foram pontuais e 0s arranjos sensacionais.
Sofia: E a dose exata das contradicdes e contrapontos que formam esse doce amargo que é ouvir e
cantar todas as musicas.

Brenda: considero uma escolha semanticamente robusta, honesta, acessivel e, ao mesmo tempo,
afetuosa e alegre.... se a mensagem néo chega através da palavra, ela é entregue pela melodia, pela
composicao, pelo arranjo, pelo intérprete ou um dos outros elementos musicais cuidadosamente

escolhidos e alinhados com a proposta do espetaculo.
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Tamyres: Uma maneira artistica de dar voz ao que néo tem voz. Fazendo do palco uma janela contra o
preconceito, onde até o ser mais preconceituoso da plateia ndo tem o poder para fecha-la e se

surpreende ao encara-la.

TOPICO 6: consciéncia de corporal e de si.

a)

b)

d)

€)

9)

h)

)

Gabi: Foi o que mais me mudou. Nunca soube o que era consciéncia de si até 0 COJmo, mas o
trabalho artistico de se conhecer para poder tocar o préximo abriu muitas portas ndo s6 no cantar,
mas em todos os aspectos da minha vida.

Clara: Ele trouxe tudo que precisavamos passar: autoconhecimento, amor, toque. Saiamos das oficinas
transbordando de amor... &s vezes era tanta emocao que a gente chorava juntos.

Carol: Aqui, eu vejo o momento onde tudo virou o que é. Nossas oficinas de consciéncia e orientacdo
corporal foram o divisor de aguas pro grupo virar um s6. Foi o0 que nos afinou. Foi 0 que nos tornou
proximos. Foi como despir o corpo e nos abragarmos de almas nuas. Fico emocionada s6 de lembrar
da intensidade daqueles dias e como nos fez bem.

Miraci: Como estudante de musica nunca tinha passado pela minha cabeca que a consciéncia
corporal de mim e do outro em seu espaco seria tdo importante que iria refletir em outras areas de
minha atua¢do. E que me modificaram tanto nessa perspectiva também emocional no palco, pois a
partir de toda essa consciéncia eu consigo transformar cada apresentacdo em Unica, e me liberto
quando me encontro no palco.

Paulo: encontro consigo mesmo, ativando uma ferramenta (nosso proprio corpo) que por vezes
exploramos mal.

Simone: importante para a conexao do grupo, que passou a se olhar mais nos olhos, a se tocar sem
medo, a perceber o outro como alguém igual.

Tayné: foi de suma importéncia para tornar o Contrapontos o que é. Esses ensaios permitiram aos
cantores criarem confianga uns nos outros e a afinarem o coletivo de inten¢es que cada musica
pede.

Alice: foi quando eu percebi que podemos fazer misica e som com toda e qualquer parte do nosso
corpo de forma consciente. [...] Um corpo presente e consciente de si pode ir muito longe.

Sofia: Essencial para o descobrimento do potencial de cada um quanto ao corpo e sensa¢bes que
conhecé-lo pode trazer. E aprender e saber cuidar e usar da casa que carrego comigo e que me torna
guem sou em muitos aspectos. Libertador.

Brenda: indispensavel para criar consciéncia da presenca e da energia necessarias no palco e para
comunicar cada uma das cancGes, além de fortalecer a conexdo e o relacionamento entre 0s cantores.
O Ricardo fez uma diferenca muito grande para o sentimento de unidade do grupo e para a entrega

esperada no espetaculo.
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TOPICO 7: figurinos

a)

b)

c)

d)

9)

h)

)

Gabi: Engenhoso. Deu liberdade de me expressar e colocar um pouco de mim dentro do figurino. O
processo criativo, de poder escolher como eu ia me apresentar, acho que foi uma grande parte no
empoderamento dos cantores...

Clara: no processo de montar um espetaculo auténtico foi importante que criassemos nosso proprio
figurino, tendo referéncias incriveis. O tempo inteiro em que estavamos compondo algo para o
Contrapontos, acabavamos por aprender alguma coisa nova, descobrir novos talentos.

Carol: Acredito que nossos figurinos sdo a cereja do bolo do nosso coletivo individual. Ao mesmo
tempo que tudo se encaixa como um grande cardume, mostra a personalidade de cada um como ser.
O conceito trazido pelos profissionais envolvidos e a forma que tivemos liberdade de criar e fazer, nos
deixou muito mais préximos do processo. Tornou a integragédo de tudo muito mais fluida e sincera. Foi
uma autonomia guiada.

Miraci: Pra falar bem a verdade eu tava com bastante medo dos figurinos. [Mas] foi tdo natural... todo
mundo entendeu a ideia comegou a se ajudar entdo eu ndo tive muitos problemas por que tinha um
monte de gente agindo coletivamente. A gente tava la por uma razao, queriamos dar o nosso melhor,
gueriamos que saisse tudo lindo e conseguimos por que ninguém se abandonou.

Paulo: Uma maneira de traduzirmos em nossas roupas um pouco de nossas crengas.

Simone: Poder colocar um pouco de si, continuando em harmonia com 0s outros.

Taynd: O conceito do figurino foi algo que demorei a compreender como parte do movimento de
significancias que é o Contrapontos. E para mim os dias de confec¢éo foram bastante dificeis ... mas o
proprio processo me ajudou muito, aos poucos a ideia foi se tornando mais divertida e o trabalho
com o coletivo tornou tudo uma experiéncia incrivel. A satisfacdo de finalizar aquela criacéo e
sentir a identidade e o esforco refletidos em cada pedacinho daquela roupa que me representava foi
inacreditavel.

Alice: compramos a ideia desde o inicio e fazer parte da elaboracéo foi algo espléndido, pois eu pude
fazer meu figurino da forma que eu queria e era algo autoral, ninguém tem igual. N6s estavamos
presentes em TUDQO, isso foi fantéstico.

Jodo: foi, talvez uma das tarefas mais complicadas de todo o processo do projeto pois trabalhar na
area da moda é diferente. Com a ajuda da Jilia, tive ideias onde pude colocar minhas expressdes e
vivéncias no figurino, e nisso saiu a confec¢do de um figurino que tenho muito apego por ele.

Brenda: representa atenciosamente uma ideia ao mesmo tempo que respeita a individualidade de cada
cantor e musico e os torna parte do desenvolvimento dessas pegas. Lembro de todos os cantores
fascinados com as referéncias e inspirados a fazer o melhor possivel — ndo s6 pela aparéncia, mas pelo

significado da proposta.



186

TOPICO 8: consciéncia vocal

a)

b)

c)

d)

f)

9)

Gabi: Entrei sem conhecimento vocal. Cheguei em alturas que ndo sabia que chegava. Poder ter uma
voz e cantar me abriu pra ter minha prépria voz, minha propria opinido. Parece que a Cris e a LUcia
me deram uma medalha de honra e me disseram: “Aqui, agora vocé pode falar também, e o mundo
vai te ouvir”.

Carol: Quando entrei, eu mal sabia o que era classificacdo vocal. Minha musicalidade era minima. Eu
ndo tinha preocupac¢do com a forma de colocar minha voz. N&o tinha consciéncia fisica do apoio
vocal [...] Me auxiliaram ndo s6 como cantora, mas como pessoa que utiliza a voz constantemente.
Hoje prezo pela minha salde vocal, antes era algo que nem percebia como necessario.

Miraci: eu morria de medo de cantar, sempre ouvi das pessoas que eu era desafinada, que minha voz
era feia. Mas quando conheci a LUcia e fiz as oficinas consegui entender melhor a minha voz e minha
vida mudou demais. Descobri que som tinha minha voz, e como ela podia soar bonito e em conjunto
com um monte de outras vozes. Todos 0s processos se relacionaram perfeitamente entre si, corpo e
voz. Queria aprender a cantar quando entrei no coro e aprendi sobre mim mesma nesse processo.
Alice: dificil, porém MUITO satisfatdrio. E louco quando descobrimos com consciéncia e eficiéncia
aonde a nossa voz pode chegar. Processo de evolucéo e descoberta.

Jodo: Ter as pessoas que tivemos ao longo do processo e entender como funciona minha voz foi um
dos melhores momentos do ano em que entrei no coro (2018). Perceber as vibragdes, o que me ajuda,
0 que me faz mal, como 0 meu som é projetado, como manter uma saude vocal fora do coro, como ter
consciéncia vocal em diferentes ambientes.

Guilherme: a equipe é essencial. O conhecimento e taticas de ensino sdo de uma exatiddo de outro
mundo. Ela [Lucia] deu outra identidade vocal ao grupo, e também fortaleceu afinagdes, deixando o
COro mais seguro.

Tamyres: Licia Passos tem a capacidade de externar a voz mais profunda do nosso interior.

TOPICO 9: processos de ensaio.

a) Gabi: Ajuda a achar nossas vozes em bando, no s cantar, mas ter nosso lugar pra falar. Carinho pelo

b)

c)

trabalho, musicas nascem de forma organica e fluida. Sinto que posso entrar em um universo
diferente cada vez que canto... A Cris tem uma insisténcia correta em entender ndo sé ritmos e
melodias, mas a origem, histdria e significacdo de cada musica.

Clara: cansativos, mas necessarios. Felicidade da semana. Grupo com sintonia, facilmente conduzido a
aprender... regente que persiste em deixar o trabalho afinadissimo.

Carol: O COJMO néo seria 0 que € sem essa condu¢do. Ao mesmo tempo que a exigéncia € muito
grande, o espacgo para dialogo e o cuidado sempre foram presentes. E muito generoso, inclusive, a
permissividade que era concedida aos profissionais convidados em co-criar de forma coletiva.

Acredito que a amorosidade e ligagédo do coro é espelho do exemplo que temos.
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Luiza: ensaios muito bem coordenados pela regente e pelos profissionais convidados. Outro fator para
que o resultado final tenha saido tdo bom, foi a disposicdo e dedicacdo dos préprios cantores com o
espetaculo.

Miraci: principalmente no primeiro ano foram muito intensos, mas em alguns momentos essa
intensidade chegava a ser boa. Por que a gente vivia um ensaio em trés horas e saia com um
aprendizado que em um semestre eu ndo saia da faculdade. processos eram inteiros, nos entregamos
aquilo com a alma, entendendo todo o significado e a importancia desse espetaculo e de como
deveriamos falar nos palcos por pessoas que néo poderiam falar.

Paulo: Momentos para nos conectarmos com o outro a fim de refinar a técnica e estabelecer
conexdes emocionais tdo essenciais a este trabalho. Além disso, quando estou em contato com
profissionais convidados, é gratificante o sentimento de estar trabalhando com os melhores.

Tayna: A Cris como sempre € brilhante em sua condugdo nos processos grupais, seja como professora
ou regente a admiro imensamente por isso. O cuidado, a compreenséo e o esforco sem medidas com,e
para o grupo foram fundamentais para o nascimento desse trabalho .

Alice: foi uma rotina intensa de muitos ensaios, muita dedicagdo mutua e coletiva. Quando definimos
todos os bracos que ajudariam esse projeto a crescer eu lembro de ter pensado: “Caramba! Olha o
tanto de gente f*da que esta envolvida nisse!” A forma como tudo fluiu e se encaixou parece que
estava escrito para ser daquela forma.

Guilherme: os ensaios foram puxados e produtivos, pelo fato de o espetaculo exigir. Ndo é qualquer
trabalho que se possa fazer bem sem esforgco. Contrapontos exigiu estudo individual e coletivo, fez com
gue 0s naipes se unissem mais e em um todo o grupo tb se fortaleceu. Grande dedicacéo da Cris...

j)  Sofia: Potenciamento do meu esforgo e consciéncia de que ele é maior e mais bonito em conjunto.
Tamyres: Os ensaios ndo se limitavam ao abrir de nossas bocas e “soltar” de nossas vozes. Era uma
esfera de cumplicidade e aprendizado. Onde ndo apenas o jovem participante estava inserido, mas todo
familiar que também o quisesse. [...] Foi tudo tdo bem coordenado e elaborado que a sensagéo € que
ndo tinha profissional convidado, que tudo fazia parte naturalmente de um grande todo. E que todos

eram necessarios para que obtivéssemos éxito.



ANEXO K — QUESTIONARIOS ORIGINAIS NA INTEGRA: EXEMPLOS
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b) O trabalho de orientagho de consciéncia corperal e de si; Extremamentc necessirio
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@ O conceito ¢ o processo de elaboragho dos figurinos; Conceito modermo e
consciente, pois reutilizamos ¢ reformamos pegas que Ji cram nossss. O processo de
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aspatdculs Contraponios vood paticipou?
(X3 2047 (X3 2048 {X) 2019

1- Coma vood descrevera o
Cos Juvend do Molnhao/UCS Y

Ciome @ e lar, estar ne COMMO

[para mim regresenta estar entre a minha fam ia em diversos momenios, come por exemplo, estar
am reunile, companinands akgrias, (steras estar am RAnmens ou 8% mesms am meloa
conusdo, mas apesar de tudo eu sel que meu lugar & i & gue sampre que ey

precisar tdos estario me esperands de bmgos abaros, £ aconchagante estar no oofo, & o lecal
que di combustivel, faz-me orer gue o munds pode ser meihor @ que 8 esperanga ela ndo more ala
g2 consolda

2- Bua pariicipacio no Coro

Juwvend do Moinho!UCES, em egpecial no espeticuls Confrapontss, mBuenciou no seu cotdians &
nas suas refagies com o munda¥ Exsmpifque revistands suas memdnas dos processos,
axpendncias @ sensagies @ relatands, brevemente, sRuagies dumnte suas weinclas

Indhvduals o ou colelvas, gue lundamenism sua resposta;

Mo primeing ano de contrapontos ey recondo de estar am uma sena bataiha pelcoldgica
sobre minhas cendas
@ banbe de que sampre acradtal no amor, como S b fosse uma raligdfe & asta palavra fol se
remands maks peoente om minha cabega. Pordm eu ndo sabia come Bdar @ as passar do ermga ful
percebends que ey ndo em um crente da palawa amor, pols eu ndo sabla
amar a todo munde, eu ndo tinha amar ao présdime pelo homossexual, Bnha compatamentos
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oA ¥ E el — Crba i e Famoae — Cutied

machiztas & enfm colzas que nde condizem com minha crenga. Fod entlo que eu parel & pensel
“oomo ey estou deposio a acreditar no amor e eu ndo S0U cApAZz de amar todo
mrunda

Meus oihos se abrirdo @ ey estava no meks da construgdo do espetdculs, com as midshkcas
conends uma mensagem
forte & princpalments oom 4% PESS0AS quarands DEISAr @5 MEnsSagem , ver o modo comaa
SENETANGA NOS caniofes de focar & mudar o prdedime com as midsicas e crifcas rabathava afefou a
mim, fez meay caminho mudar, bembre de come rapbdamente minha mente mudou,
cofme 8 uta de cada um e tomou mmbdm a minha luta

Lembro de estarmos em uma reda apds o tm do primelne espeticuls. Ouvir atentamente a
cada cantor contande
Suas experdncas @ de coma o espetdouls mudou seus famibares que contnham pensam antos
preconceliucscs me deliou pasme, polk eu me Mentiquel cam cada familiar que consentiu a
grandeza do espeticus de como eu Embdm mudel por causa deba, Enlim chegou
minha vez de falar 1ol entde que pela primelra vez falel sobs minha crenda no amar & de coma ey
ndo sabia se poda orer nels pals fato de ndo amar a odos independente das dferangas. Par im
agrades 45 pessoas que estavam no cofe Do por elas ey puds
COoMmEgar a acrediar realmeants no amo, por alas ey entendl a amar as diferengas e evalulr como
pessod, o amar Inalments havia failo senbdo na minha cabega ale me mudou, ¢ espeticuls me
miud oy, cada cantor me mudou, Bdos izeram eu pela pamera vez fer esperanga,
Comrapentos mudou minha percepgdo de vida, ajusiou minhas crengas @ fez e 18z ey lutar pals que
& justo.

3. Anda em relagio 8o egpeticule
Conrapontos, como vood descreveria, a patir da sua perspaciva:

.
O repartdria refnado, pos as misicas parscam
g ancaxar persiameants uma na oUra coma 5 10558 uma, a5 escalhas fomm pontuals e a
forma de como o ammnadoer vabahou as midseas ol sensacenal.

O wabaho de ofentaglo de consddnga corparal

@ de sl rabalhar com [Ricardo Alvarenga & detnide pela palawa descobena, pols ale
ancontrou métodos de alvar NoSses corpos & de gue comd cada pans do conpo & mponante,
gl rabaing teve resultads am cena ande cada cantor teve controle de 5l no paloo.

O concello @ pacesso de elaboracio dos bgurinos:

ums pakave que define para mim & kdentdade, pods dentro de um concelto criado pel Julia
cada cantor pode colodar em seu figeng o enendimento do concello @ o made CoMo cada
U gastanka de estar em pakos. A jula fol multe demihista no seu trabaing &
grandse na sau resEtadae

As oficinas de conscncia vocal: ter a Liddana

aquipe de Contrapontos f essencial, o conhedments & 14leas de ansng sdo de uma
exabddo de cuts rmunda, efa deu uma cutra Mentdade vocal a0 gneo & ambdm fortsecay
atnagles consequentements debiands o coro mals sagura.
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U= processes de ensalo e 3 condugde de rabaiho

em ndvidual & em grupe, bem como a cocrdenagio do elenco (de canfores & pefissionals
convidadeos): os ensales eram puxadas e produtives pelo ek de o espetdculs exigh, nda &
quakquer traaiho que se possa fazer bem sem esforge, conrapentos exighy esfuda
Indhadual & eolative, 22 com gue o8 RApes Se UNKESeM MESs & &M UM Bdo & ghups Bmbdm
ga foralacey mostrands um crescimants musical elsvado. O mode como era gulade o

ensalos & estudos vels de uma geande dedicagio da Cristisne que oo CEMaza tem 4 makeria
dos crédifos pelo sucesso do espetdculs.

4. 0 espetdcule Confraponios mudou sua percepede sobre o Core Juvendl do Molnha-LICS?
Por qué? Towmbmenis,

eu vl ¢ core smadurecer, U vque 8 seredade e corprometmente melhoraram em relagis
a0s anes anteriores que eu hawvia paricipade. Canfores esiavan malks Bgados com os
engsos & tambdm levandoe multo 3 sénio as athedades progostas.

5 Como vocd descreveria, em uma frase, a imparidncia do espetdcube Confraponios: Emana
s paranca de
que oS empes diicels vao passar,
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Dlome: Alice Bibeiro Twardowski

Local & dats de Mascimmento: Pomo Alegre —B5 ZEQ01996

Escolardade: Cursando Superiar

Mome di EscolaInstiruicde sm que esmda ou esmdon: Universidsde Federal de Sapta
Cataring

Saria: 2* zemestra

Curso: Adnymistragio

Profissio; Auxiliar Administrativa

Local de wabalho: Deparamento de Compras - UF2C

Que idade vocé tinhs quando canton Confrapontos pela primeira vez? 30
De qual ou de guais edigoes do espetaculo Conirapontos voce participou?
{ =017 {=x JI018 {x ) 3019 Ern 2019 apenas e janeirg @ feversin,

Dia forma 1mais espontines & suianoma possivel, rasponda:

Como vocé descreveria o Coro Juvenil do Moinho/TUCS? O Coro para mim & como s
fosse um confarto, um sbrage quentinho em meio a0 caos. E carinbo, afeto, troca, resiliencia,
empatia arte intelizents. nmsica, movimento. . amor. Eu, com cerfers ndo seria @ pessoa gue
sou hoje se nio estivesse enfrado o coro ba 05 anos atras, sem dinvids neninmma foi wma das

Sua parficipagdo mo Coro Juvenil do AoinhoUCS, em especial no espeticulo
Conirapontos, influencion no sem cofidiano e mas smas relagies com o muondo?
Exemplifigue revisitando suas memorias dos processos, experiéncias e sensagbes e
relatando, brevemente, situacies durante suas vivencias individuais «'on coletivas, goe
fundamentem sua resposta. Sim! Eu lembro que 2017 em paricular estava sendo o amo
MUTTO dificil pra mim e sempre gue fizha ensaio (& howveram muitos, pois punca tmhamos
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feite algo tAo grandioso) en fcava mudto feliz & animada com essa novidade que mends com a
pente nEo 50 mmsicalmente mas tamben emocionalmente. Lembro quando a Cris entregou
para nos o Tepertario e en me emocionsl na hora, & como se tdo que en quisessa colocar para
fora estava ali escrito em partituras as quais nos 1amos interpretar. Foid incrivel demais,

O Contrapontos fioi nmito especial para me descobrir como pessoa até porgue en sempre
gosted de cantar e estar rodeadas de amigos e pessoas gqueridas, porém mmea me imagined em
1m ugar de “destaque™ pois nio imaging gue teria potencial para isso, eis que vm dia en
ganho um solo @ ndo fioi qualguer solo, era Fatou Yo wma puisica que encerraria o espetaculo
& fala sobre festejo, alegria e esperanga. A partir desse mormenio e de wm ano especialmente
dificil para mim eu pude ter certera gue estava no lugar cerin, com as pessoas certas dando
1 recado inMportantizsime, necessario, porem de forma carinbicsa e alegre. Foi maravilhoso
fazer parte disso.

Ainda em relagio ao espetaculo Conirapontos, como vocé descreveria, a partir da sua
perspectiva:

a) O repertorio; Para mim o repertoro do Contrapontes fiol como wm tapa carinboso.
Comp se s fossemios porta voz de tudo que estava (ests) aconfecendo & era neCessano dizer
o OBVID, ento o fizemos com arte, com misica, com delicadera, com responsabilidade &
com maits qualidade.

3] 0 trabalho de erientacio de consciéncia corporal e de =i, Orientacio corporal foi
quando eu percebd que podersos fazer msics & som com toda e qualguer parte do nosso COTpo
de forma consciente. Cuando voce se da conta de que ndo precisa cantar para fazer misica,
WM COIpD presente e consciente de si pode it oo lonze.

) O conceito @ o processo de elaboracio dos figurines; O conceito fiol maravilhoso,
lembro gue compramos a ideia desde o inicio & fazer parte da elaboragio foi alzo espléndido,
pois eu pude fazer men fzurno da forms que en queria & era algo anforal, nimEnem tem igal.
os estavamos presemtes em TUDOD, isso fol fantastico.

d)  As oficinas de consciéncia vocal; Trabalhoso, dificil porém MUITO satisfatério. E
louco quando descobrimos com consciencia e eficiéncia aonde ammpu-tchega;ﬁ
todo dia um processo de evolugio e descoberta.
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& 0= processos de ensaio e 4 conducio do trabalho em individual & em grups, hem
como 3 coordenacio do elenco (de canfores & profissionais convidades). At o momento
de esteia e logo apds também foi uma rotna imtensa de nmitos ensaios, oot dedicacso
i & coletiva. Ceando definimics todos os bragos que ajudariam esss projeto a crescer eu
lembro de ter pensado: “Caramba! Olha o tanto de gente f*da que estd envolvida nisso?™ A
forms como tudo fhuin e se encaivon parece que estava esCritd para ser dagquels formes.

4. O espetaculo Contrapomtos muodon sua percepeio sobre o Coro Juvenil do
MoinheTCS? Por que? Sim! Apesar do nome do coro ter “juvenil” no meio, o trabalbo gue
elaboramos fol de GIGANTES! Todo mundo crescen ali, amadurecen nesse processo, pois era
importsnte entender o que estavames cantando & para que 50 quUB Acontecesse 3 FeNte precisava
crescer, nos colocar mm patamar ende “sim, nds vamos dar um recado para sociedade azora,
Precisamaos nos impor, seT grandes para gue todos possam nos enxergsr”. Incrivel ver como cada
pesso0a que passou pelo Contrapontos mmadon sna percepcio de ver o nnmdo.

5. Comp vocé descreveria, em wma frase, a importincia do espetacale Contrapontos.
Essencial.

s Q0

Mome dofa) cantor{a): Alice Ribein Twardowski

Florianopaolis, 25, setembro, 2019
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Qe idade vood tinha quando cantou Confraponios pela pimeina vez'?

20 Anos
De qual ou de guais edigbes do espeidculo Confrapontos wood participou?
{&m 2017 { Sim ) 2018 { Sim j2019

Da forma maks esponténea & autbnoma possiel, responda;

« 1. Como vocé descreveria o Coro Juvenil do MoinhofUCS?

O cono & um ndcleo de pessoas des mals dversas dasses socias & culburals, gue se rednem pela
vontade e amor 8 causa artistica. Esse grupo estabelecey vincwlos profundos entre seus
Infegrantes & mudou e contnua 8 mudar 8 vida de muios gue scabam por fazer parie de seus
IOCESE0E .

« 2. Sua participa¢io no Coro Juvenil do MeinhoUCE, em especial no espeticulo
Contrapontos, influencicu no seu cotidiano & nas suas relagies com o mundo?
Exemplifique revisitando suas memdrias dos processos, experiéncias e
sensagies e relatando, brevemente, situagtes durante suas vivéncias
individuais &fou coletivas, que fundamentem sua resposta.

Antes do Contrapontos eu ndo senta necessidade em lutar por causes politeas ou socdals, ndo
me Meressava em aprender sobe o MUndo por irds de cada injustga e problemas do munda,
e eU percelia 80 mMeu redon Aprend atravds de wm sstema fam e sstulursl 8 no guestonar
ceneas “werdades®, & quands me reconned explicands 808 amiges & famiares & mponincia e 8
representatvidade gue esle egpeldouls tem, comecs 8 mudar esss conscdnos & passel 8 tomar
parbde sobre fodos o8 assunios gue me aguisiavam.

« 3. Ainda em relag o ao espetéculo Contrapontos, como vocé descreveria, a
partir da sua pers pectiva:
&) Repertario;
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O repentdnio do Contrapontas £ para mim umsa foerma de exisnonzar & exprassar 50 MU 8
ol gue passel 8 defender, & fazer dessa opiniBo wma causs pela gusl luler dianaments,

b} O trabalho de orientag 8o de consciéncia corporal e de si;
O trabaihe cofporal realizado junio 8 profssionals comeo Ricarde Alvarenga fol de suma

ImportAncis para iommar ¢ Contraponios o gue &, Esses encalos permilram aos cantores oriaram
confianga wns nos cutros & 8 afnarem o colelvo de intengles gue cada milsica pede.

clConceito & o processo de elaboracio dos figurinos;
O conceto do byuring fol akpo que demonsl 8 Compresndsr Come pane do movimento de
wgnificineias que & o Contraponios. E para mim oo dias de confeogdo foram bastante dificels, eu
pEsLava pof problemas de sadde & paicoligicos, Mas o prODNG DROCESS0 Me SUdou muto, aos
powces a kel fol se omando mals divertids e o irabelhe com ¢ colethe tomou twde wma
experdncia incrivel. O resultade final de cada figuring fod Bndo, e a sateiagdo de fnalizar squela
crigc o & sentlr a dentidade & o esforgo refetidos em cads pedacinho deguela roups que me
representava fol nacreditivel.

d} As Oficinas de consciéncia vocal;
Oz enssios & ofcnas vocals me frouxeram wm auto conheclmento & me ajudaram (coma
egtudants & profasionsl da miscs) & meihorar minhes capacdadss de apressdo & congodnca
s TAOnEca WioCal.

e}0s processos & ensaio e a condugio do trabalho em individual & em grupa,
bem como a coordenagio do elenco (de camtores e profissionais convidados).

A Cris come sempre & rihanis &m sus conduglo nos proCessos QIUDES, sej8 como professora
ol regente 8 admine imensamenis por lsso. E nos ensalos do Contrapontos ndo fol dferente, o
cubdiado, & CompreensSo & o esforgo sem medias come para o grups fomm fundamentals para o
nasciments desoe irabaiho tioe Endo & Importants.

« 4. O espetdculo Contrapontos mudou sua percepcio sobre o Coro Juvenil do
MoinhoUCS5? Por qué?

Com cenezal Antes do Contraponios eu 4 havia pariicipade do Tanto Mar, porém, sinda ndo me
sentia 180 nsends ou perencents aguels grupe, & fodo o Drocesss de ensaies, exerciclos de
confianga & entmaamento, 8 construgho das Cenas & BManos Que oS permiram spnsiman-se
do cutre & compreender com cannhoe e afelo a existéncia de cada ser humano dentre & fora do
cabetive foonou, na minha opintdo o Cofmo um grups mudie mais unids e forte. O Contraponios fez
GO QUE & GO Tvesse um gue de fam e, & me ez guerer ficar pars cantar novas histdess

* 5 Como vock descreveria, em uma frase, a importancia do espetaculo
Contrapontos.

O Contrapontos mudou & muda vidas ¢ percepples, de nbo pode mudar o mundo, Mas oom
cerfezs mudou & minha wda, & acredio gue a8 de mullas culres pesseas gue participaram ou
a5sislingm esse sapetdoulo maravinoso.

horre daf{a) cantor{al Taynd dos Rels Scares




