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SINOPSE

Esta tese vincula-se a linha de pesquisa Historia e Filosofia da Educagao do Programa
de Pd6s-Graduacdo em Educacgao da Universidade de Caxias do Sul e tem como
objetivo o estudo do Cinema Educativo no Rio Grande do Sul, particularmente, na
cidade de Caxias do Sul, para analisar e compreender o uso desse material como um
recurso para a renovagao da educagado e de uma dada cultura escolar. O recorte
temporal compreende o periodo de 1947 a 1960 que alude a atuagao da professora
Ester Troian Benvenutti junto a Diretoria da Instrugdo Publica Municipal e como
Orientadora do Ensino na cidade. Metodologicamente tem o aporte da Histéria Oral e
da Analise Documental Historica, com a contribuicdo de documentos e da narrativa
das memorias de sujeitos que viveram a experiéncia do cinema em um contexto
educativo, percebendo os provaveis desdobramentos desse uso sobre a
escolarizacdo e para as praticas cotidianas. Nesse sentido, foram mobilizadas
diferentes fontes, como: jornais de circulagdo nacional, estadual e regional; boletins,
jornais e revistas da imprensa pedagogica; legislagbes; documentos da Administragao
Pdblica Municipal e da Diretoria da Instrugdo Publica; Programas de ensino;
Correspondéncias; fotografias; documentos da Escola Normal Rural Murialdo;
documentos em audiovisual; transcricdes de entrevistas realizadas por outros
pesquisadores locais. Como subsidio para a Historia Oral, as narrativas de sujeitos
(alunos, professores, profissionais ou comunidade que foi sensibilizada pelas agbes
de cinema), a partir de entrevistas semiestruturadas transcritas e analisadas como
fontes documentais. O estudo se desenvolve na perspectiva da Historia Cultural em
interlocugcdo com a Histoéria da Educacgao, fundamentado por meio de conceitos, como:
estratégias, taticas, cultura escolar, cultura material escolar, representagao e praticas.
Para tanto, tem o apoio em Certeau (1990), (1994); Chartier (1990), (1991); Escolano
Benito (1995), (2017), (2018) e Souza (2007), (2013). Do procedimento de analise dos
documentos e das memodrias dos sujeitos entrevistados, emergem temas que s&o
organizados em categorias, priorizando-se para a construgdo das analises as
seguintes: Cinema Educativo — Contexto Nacional / Regional e Municipal; Cinema
Educativo — Comunidade; Cinema Educativo — Cultura Material; Cinema Educativo —
Usos e Conteudos; Cinema Educativo — Igreja. O estudo propds reflexdes acerca dos
contextos que permearam a inser¢ado do cinema no pais; do transito de ideias sobre a
renovagao pedagodgica e da cultura material escolar; bem como em torno dos dialogos
em esferas nacional, estadual e municipal que reverberaram para o uso do cinema
como suporte educativo escolar e fora da escola. Nessa conjuntura, a tese defendida
€ a de que o cinema foi um material da cultura escolar, entre os anos de 1947 e 1960,
em Caxias do Sul, tendo como premissa as concepg¢des de renovagao das praticas
pedagogicas que visavam a uma reconfiguragdo da sociedade da época, sendo,
também, utilizado como um recurso para controle do fluxo de tendéncias externas ao
espaco escolar, e acerca de uma dada cultura local. Do estudo emergiram evidéncias
de que as praticas educativas que compreendiam o uso do cinema, na cidade de
Caxias do Sul, estiveram alinhadas ao que se realizava em outras regides do pais, e
que eram orientadas como recursos para a renovagao, por instituicbes que assumiam
uma dada organizagado do campo educativo, em carater publico, particular e a partir
de servigos/entidades em dialogo com o poder publico.

Palavras-chave: Cinema Educativo. Histéria da Educagao. Escola Rural. Cultura
Material Escolar. Rio Grande do Sul.



SYNOPSIS

This thesis is linked to the line of research History and Philosophy of Education of the
Graduate Program in Education of the University of Caxias do Sul and aims at studying
Educational Cinema in Rio Grande do Sul, particularly in the city of Caxias do Sul, to
analyze and understand the use of this material as a resource for the renewal of
education and a given school culture. The time frame covers the period from 1947 to
1960, which alludes to the performance of Professor Ester Troian Benvenutti at the
Board of Municipal Public Instruction and as a Teaching Advisor in the city.
Methodologically, it is based on Oral History and Historical Documentary Analysis, with
the contribution of documents and the narrative of the memories of subjects who lived
the experience of cinema in an educational context, realizing the probable
consequences of this use on schooling and daily practices. In this sense, different
sources were mobilized, such as: newspapers of national, state and regional
circulation; bulletins, newspapers and magazines of the pedagogical press; legislation;
documents of the Municipal Public Administration and the Board of Public Instruction;
Teaching programs; Correspondence; photographs; documents of Murialdo Rural
Teacher Training (Normal) School; audiovisual documents; transcripts of interviews
carried out by other local researchers. As a subsidy for Oral History, the narratives of
subjects (students, teachers, practitioners or members of community that were
touched by film actions), based on semi-structured interviews transcribed and
analyzed as documentary sources. The study is developed from the perspective of
Cultural History in dialogue with the History of Education, based on concepts such as:
strategies, tactics, school culture, school material culture, representation and
practices. To this end, it is supported by Certeau (1990), (1994); Chartier (1990),
(1991); Escolano Benito (1995), (2017), (2018) and Souza (2007), (2013). From the
procedure of analyzing the documents and memories of the interviewed subjects,
themes emerge that are organized into categories, prioritizing the following for the
construction of the analyzes: Educational Cinema — National / Regional and Municipal
Context; Educational Cinema — Community; Educational Cinema — Material Culture;
Educational Cinema — Uses and Contents; Educational Cinema — Church. The study
proposed reflections on the contexts that permeated the insertion of cinema in the
country; the transit of ideas about pedagogical renewal and school material culture; as
well as on the dialogues at the national, state and municipal levels that reverberated
to the use of cinema as a school and out-of-school educational support. In this
scenario, the thesis defended is that cinema was a material of school culture, between
1947 and 1960, in Caxias do Sul, based on the conceptions of renewal of pedagogical
practices that aimed at a reconfiguration of the society of the time, being also used as
a resource to control the flow of trends outside the school space, and about a given
local culture. Evidence emerged from the study that the educational practices that
included the use of cinema, in the city of Caxias do Sul, were aligned with what was
carried out in other regions of the country, and that they were oriented as resources
for renewal, by institutions that assumed a given organization of the educational field,
in a public, private character and from services/entities in dialogue with the
government.

Keywords: Educational Cinema. History of Education. Rural School. School Material
Culture. Rio Grande do Sul
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APRESENTAGAO

Construo a pesquisa inspirada pelas particularidades que cercam o universo da
producgao audiovisual, 0 que me parece ser coerente com a proposta que empreendo.
Nesse sentido, recorro a alguns recursos estéticos e de linguagem que podem parecer
fugir de uma construgdo normatizada e, portanto, inquietar os leitores, mas é nessa

inquietagdo que encontro um “norte” para seguir com este estudo.

Ao longo da tese, utilizo sequéncias de imagens que abrem os capitulos,
frames’ das minhas memorias dessa trajetoria e de alguns elementos que emergem
dessa exploragdo. E, dos quais proponho uma leitura, assim como de um texto que
introduz um novo capitulo, antecedendo as secbes que desenvolvo visando dar
significado para cada registro que surge do meu encontro com os documentos, nos
dialogos com os sujeitos que fizeram parte dessa histéria, nas minhas interlocugdes
com tedricos e com outras pesquisas. Os capitulos eu intitulo como "Cenas" e os
subcapitulos, como "Tomadas", ndo uso os termos em sua definigdo precisa, porém
com a licenga poética em uma tentativa de acomodar as multiplas imagens que se
projetam a partir de interpretacées e compreensdes que me chegam. Outro aspecto
qgue considero importante esclarecer diz respeito ao uso de molduras para apresentar
as imagens utilizadas como fontes (que nao tiveram a sua originalidade alterada),
elementos de um "pos-produgédo” os quais compreendo estabelecerem um dialogo

com a pesquisa.

Por fim, destaco que a preocupacdo com um formato cientificamente validado
foi uma diligéncia, pois apesar de ter percorrido um caminho mais inventivo, a
pretensao sempre foi a de buscar um sentido para as minhas praticas como estudante,

como profissional e como uma pesquisadora em constante construcao.

" Imagens estaticas, extratos retirados de material audiovisual.



CENA 1 - O INICIO DE TUDO

Os projetores abandonaram os atores donos de nomes proprios
e de brasdes sociais para voltar-se para o coro dos figurantes amontoados dos
lados, e depois fixar-se enfim na multiddo do publico (Certeau, 1994, p. 57).




TOMADA? 1.1 REFLEXOES DE LARGADA

No encanto da escrita de Certeau (1994), inspirei-me para dar a largada. Séao
0S primeiros passos por esse caminho da vida cotidiana que é enlagado por um mundo
que mexe com o imaginario. Penso sobre o ponto de partida, o inicio do encontro com
esse tema de pesquisa. Deparo-me com o entrecruzamento de elementos como
espaco, tempo, contexto e sujeitos, determinantes para os movimentos da minha vida.
Dessa forma, inventariei vivéncias que adquiriram um sentido, a partir das partilhas
em grupo, e que traduzem um pouco minhas posigdes e interesses (Chartier, 1990).

O percurso como pesquisadora, no campo da Histéria da Educagéo, me levou
para novos rumos, diferentes dos caminhos perseguidos durante a graduagdo em
Comunicacdo Social — Habilitagdo em Relagdes Publicas, e das experiéncias
profissionais na mesma area, foi um dialogo frutifero entre essas dimensdes de estudo
que apresentam particularidades, mas também afinidades.

As experiéncias com a pesquisa, primeiro no mestrado e agora no doutorado,
me reconectaram com lembrangas do passado, com memorias vicarias que foram
vividas por outras pessoas queridas, mas que sinto ter participado de todas elas
(Pollak, 1992). Os primeiros frames que surgem em minha mente, flashes construidos
a partir das narrativas de meus pais, me transportam para um cenario rural, cercado
pelo produto do trabalho com a terra e com os animais. Um espago com muitas
criangas — as familias eram numerosas; sem prédios escolares, a escola funcionava
de forma improvisada na moradia de alguma familia local, a quildmetros de distancia
de suas casas.

Essa infancia, no interior de Sdo José dos Ausentes e de Sdo Francisco de
Paula, com pouco tempo para brincar e “sem escola” é a historia que por eles ainda é
contada. A exemplo do que foi narrado por meus avos, que viveram condigdo ainda
mais dura, em que o analfabetismo foi uma realidade. Chegar até aqui € uma espécie
de desafio, de mudar uma trajetoria familiar e, ao mesmo tempo, ter a oportunidade
de ligar os holofotes sobre a historia de meus pais e avos, assim como a de tantos
outros sujeitos com percursos escolares semelhantes, projetando as suas memodrias,

em consonancia com a epigrafe de Certeau (1994), langando a luz sobre os enredos

2 Tomada ou take sdo as imagens captadas do momento em que “se liga a camera até que ela é
desligada” (Machado, 2023).
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de figurantes que ganham relevancia nos estudos produzidos sob o prisma da Historia
Cultural.

No entanto, essa nao é a unica motivagao, o meu empreendimento também é
influenciado por outros cenarios, da infancia a vida adulta. S&o trailers de flmes que
passam em minha meméria. Como, por exemplo, da menina na porta do Cine Opera
acompanhada de primos — essa foi a programagao de alguns domingos, cuja
supervisdo era feita pela minha irma mais velha que nos acompanhava para assistir a
filmes dos Trapalhdes ou da Xuxa e se encher de guloseimas.

Ja na vida adulta, as lembrancas sdo das instru¢cbes sobre planos e
enquadramento das saidas de campo da disciplina de Producdo Audiovisual,
entrecruzadas pelas memorias profissionais do contato com o universo televisivo® e
da minha aproximagdo com a industria do audiovisual®, propondo roteiros e
decupando cenas com a pretensao de elaborar registros de vivéncias particulares e
corporativas. Esses roteiros ndo conquistaram o prestigio em salas de cinema,
contudo hoje ganham projecao pela conectividade da vida contemporéanea. Projetando
figurantes, que n&o foram intitulados nem como herdis, tampouco como deuses, mas
donos de memorias que ajudam a narrar a historia desta cidade.

Nesse sentido, ao me deparar com a possibilidade de realizar um estudo que
articula assuntos que mexem com emocgdes, inclinagées e preferéncias, me senti
amarrada em uma espécie de teia engendrada pelos significados por mim elaborados
(Geertz, 1989). Se ndo compreendesse que essa espécie de forga que age sobre a
vida dos sujeitos esta relacionada com os sentidos construidos, poderia até acreditar
que o destino conspirou ao meu favor, quando na pesquisa de mestrado encontrei
evidéncias do uso do cinema como um recurso educativo utilizado junto as escolas
das comunidades rurais de Caxias do Sul.

E, assim, cheguei aqui, com a tessitura de um novo estudo, que me levou pelos
caminhos da cultura cotidiana apropriada pela escola e da cultura escolar que também

se infiltra na cotidiana. “Culturas”, sim, no plural, que se inserem na dimensao das

3 Entre as atividades desenvolvidas na area da Comunicacgéo, trabalhei em uma emissora de televiséo
de Caxias do Sul, que pertencia a um grande grupo de veiculos de comunicagéo do RS.

4 Proponente e roteirista do Documentario Herangas, produzido no ano de 2013 e langado em 2014.
Premiado no Festival de Cinema — Cine Serra — como melhor roteiro, melhor dire¢gdo, melhor
fotografia e melhor documentario, no ano de 2014 — o filme pode ser assistido por meio do QR Code
que consta na abertura do capitulo. Atualmente atuo de forma freelancer como roteirista na empresa
Metamorfose Filmes (cujo sécio € meu marido).
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significagdes. Significados transmitidos, apropriados historicamente pelas praticas e
condutas, na partilha em grupo e que se transformam em “mecanismos de controle —
planos, receitas, regras, instrugbes (que os engenheiros de computacdo chamam
‘programas”) — para governar o comportamento [...]" (Geertz, 1989, p. 56).

Dessa forma, vislumbrei entrelagar as culturas partilhadas no cotidiano em
sociedade, as constituidas no espaco escolar e as inseridas como expressao cultural,
advindas da modernidade. E o elemento escolhido para articular essas dimensdes foi
o cinema. O cinema como um meio propagador de imagens, de representagdes, que
podem convergir e/ou divergir daquelas reconhecidas em determinados contextos;
capaz de sensibilizar e inspirar plateias; portador de inten¢des e de motivos.

Nessa composi¢do, percebo o cinema como uma tecnologia que emerge como
um recurso de entretenimento para a sociedade caxiense e que € apropriado,
posteriormente, pelo campo da educacido como um material para apoiar 0s processos
educativos, entre os anos de 1947 e 1960. Destaco que a escolha espacial da
pesquisa foi desenhada a partir das evidéncias levantadas no estudo de mestrado e
de outras investigagbes empreendidas antes de dar inicio a esta pesquisa. Tenho
como recorte a regido Sul do Brasil e, particularmente, a cidade de Caxias do Sul, por
ter chegado a consideragdes, apds a revisdo de literatura, de que esse assunto foi
parcamente desenvolvido nesta parte do pais, portanto, significativamente produtivo
para elaboragdes acerca da Historia da Educacao.

A investigacdo sobre esse elemento que tanto tangencia a cultura material
quanto a imaterial foi construida a partir da no¢gado de que o cinema € uma produgao
humana para uma serventia que, por vezes, ultrapassa a pratica, e chega a um nivel
de atribuigbes simbdlicas. Particularmente, por projetar enredos sociais, que
representam e significam, e por propagar modelos que podem influenciar as praticas
(Souza, 2007).

Considerei, ainda, relevante o estudo sobre o uso do cinema inserido ao
contexto escolar, por entender que foi reconhecido como uma nova possibilidade para
a educagao, em uma crenga das instancias oficiais de educacao desta cidade, de que
a sua incorporacdo a uma série de materiais utilizados para a escolarizagao
caminhava ao encontro de pressupostos de modernidade.

Nessa perspectiva, considerei que o uso dos materiais de cinema tenha

cooperado para a propagacgao de saberes que, ao atingir uma parcela da populagéo,
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imprimiriam caracteristicas, moldando os sujeitos, tal como Certeau (1994) considerou
a intervencao de um “sistema escrituristico” no qual, com certa resisténcia, “o publico
€ moldado pelo escrito (verbal ou icénico), torna-se semelhante ao que recebe, enfim,
deixa-se imprimir pelo texto e com o texto que lhe € imposto” (Certeau, 1994, p. 261).

Avizinhando-me a esse pensamento, propus reflexdes sobre os usos dados ao
cinema nos espacos escolares. Em um sentido comparativo, adoto a ideia de que as
projecdes poderiam propagar representagdes em um formato acessivel, que facilitaria
a apropriagdo das mensagens, e/ou que o meio utilizado poderia ter uma maior
aceitacdo da plateia, por ser associado ao entretenimento. Em um contexto que
abrigava sujeitos com pouca familiaridade com a lingua portuguesa, ou por serem
imigrantes, ou por terem iniciado ha pouco a alfabetizagdo no portugués, o cinema
poderia ser mais atrativo do que o livro. Além disso, o cinema teria o potencial de
disseminar saberes simultaneamente para uma grande plateia, curiosa pelo atrativo,
ou cativada pela experiéncia sensibilizadora dos sentidos e de emogdes.

Tendo em vista que o0 cinema promove um exercicio para 0O imaginario,
sensibiliza para a construgdo e reconstrucdo de sentido, ndo somente pelas
mensagens transmitidas por meio dos enredos de “mocinhos e bandidos”, mas
também pela condi¢gdo que Ihe foi conferida, de uma atividade proveniente de um
tempo de modernidade, instituido, essencialmente, em cenarios mais centrais e
urbanizados e, portanto, demarcador de novos modos, adequados aos nhovos tempos
e forjados para esses espacos tidos como civilizados.

Nesse sentido, reflito sobre o fato da escola se apropriar dos materiais
provenientes do cinema, possibilitando uma ampliagdo do acesso dos sujeitos que
convivem no seu contexto (docentes, alunos, familias) a essas tecnologias, que eram
mais comumente associadas ao entretenimento e a cultura, sob uma perspectiva
diferente, a relacionada a educagcdo. Uma mobilidade para outros cenarios que
possibilitou novos dialogos, seja pelas mensagens propagadas pelos filmes, seja pela
adequacao das condutas das plateias aos espagos preparados para a proje¢ao, ou
ainda, por meio de outras interlocugdes.

A investigagao sobre os itinerarios do cinema; do transito de representagoes,
do moderno em um espago considerado como sindnimo de atraso (no caso das
projecdes no contexto rural e /ou periférico); do que é tido como entretenimento em

um ambiente que foi institucionalizado como educativo, envolveu o reconhecimento
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de possiveis interlocu¢ées com movimentos politicos, ideolégicos e com pensamentos
sociais e pedagogicos, como 0s que cercaram o periodo definido como Escola Nova,
no Brasil. Um movimento que foi essencial para o entendimento sobre intencdes e
expectativas dos ocupantes de cargos decisorios ou estratégicos, junto as instancias
de ensino ao definirem pelo uso de dados materiais como, por exemplo, os de cinema
e outras tecnologias e recursos audiovisuais entre 1940 e 1960 (Souza, 2007).

Analises semelhantes foram feitas por Schelbauer e Souza (2020) em estudo
que mobilizou as memorias de professores das areas rurais de diferentes regides do
Brasil, em um contexto de politicas da Escola Nova. A reflexdo feita em torno do uso
de instrumentos e objetos, novidades metodologicas para as praticas nas escolas
rurais, no ensino primario, recaem sobre a premissa de que embasaram as nog¢des de
leitura, da escrita e acerca de valores humanos.

Nessa perspectiva, em exploragdes junto aos acervos na cidade de Caxias do
Sul, emergiram indicios relacionados a uma dada sistematizagdo do 6rgao municipal
de ensino para essa implantagdo. Evidéncias do uso do cinema como suporte
educativo, que compdem o estudo por apresentarem sinais de um consenso com as
ideias de renovacgao desenvolvidas em outras dimensdes de poder no pais. Destaco
aqui a matéria publicada no jornal Despertar, produzido pela Diretoria da Instrugéo
Publica, e que circulou as localidades rurais com noticias do Cinema Ambulante: “No
decorrer do més findo, o cinema ambulante das escolas municipais visitou as
seguintes localidades: Sao Pedro da 32 Légua, Sala da Biblioteca Publica Municipal
[...]" (Projecbes cinematograficas, 1951, p. 15).

Esse € um indicio que sinaliza para duas praticas modernas, o cinema e a
publicagdo escrita com teor educativo para as comunidades rurais. Integro, também,
ao corpus da pesquisa o Relatério Sintese das Atividades da Diretoria da Instrugao
Publica do ano de 1951, que corrobora como evidéncia: “Os bons resultados obtidos
nesses primeiros meses de experiéncia nos levam a crer que teremos no cinema um
poderoso auxiliar da aprendizagem em nossas escolas” (Troian, 1951a, p. 8).

Apresento esses registros, neste momento introdutério, para que possam depor
a favor do meu empreendimento sobre o assunto. E também porque eles serviram

como pistas para guiar as sondagens pela fonte dessas proposigdes, nesta regiéo,
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como também corroborou a entrevista concedida por Ester Troian Benvenutti® a
historiadores locais. As memorias de sua passagem como Diretora da Instrugao
Publica de Caxias do Sul indicam que a docente esteve na vanguarda de propostas
para o uso de novos materiais/praticas, nesta localidade: “O orcamento que eu
apresentava, o prefeito aprovava [...] E, inclusive, numa ocasido eu apresentei uma
reivindicagdo que eu queria um projetor cinematografico para passar filmes na colénia”
(Benvenutti, 1983, p. 8).

A sua memoria foi ratificada por documentos que associam a implementagao
da iniciativa do Cinema Educativo a sua gestdo na Diretoria da Instrugdo Publica

Municipal, como o trecho extraido de jornal local:

[...] a Diretora da Instrugéo Municipal, declarou-nos: - Autorizada pelo Senhor
Prefeito, estive também no Consulado Norte-Americano, onde obtive, por
empréstimo, diversos e interessantes filmes educativos e recreativos para
serem exibidos em nossas escolas do interior do municipio. Como todos
sabem, ja dispomos de um moderno projetor cinematografico, instrumento
que muito contribuira para o ensino em nosso meio rural (Melhoramentos no
Setor Educacional, 1951, p. 1-3).

Ao conjunto de marcas deixadas impressas nos documentos, integrei parte do
relatorio dirigido a Céamara Municipal de Vereadores pelo Prefeito Euclides Triches,
por ocasiao do término de seu mandato, com uma sintese das atividades realizadas
durante o periodo de 1952 a 1954, em que na sec¢ao “Instrugdo Publica Municipal’, ele

explicita o numero de 205 projegdes realizadas e complementa:

O cinema quando bem orientado, constitui sem duvida um valioso fator de
educacéo e de contato social criador. Acresce que a educacgao na zona rural
nao pode ser feita alheia a vida da comunidade. Existe uma conex&o infima
entre as atividades educacionais € o ambiente em que se localiza a escola.
Os pais dos alunos, destarte sdo previamente convidados a assistirem
gratuitamente a projecdo, estabelecendo deste modo, o intercAmbio
necessario entre a escola e o lar (Triches, 1954a, p. 15-16).

5 Ester Troian Benvenutti foi nomeada a primeira orientadora do ensino do estado do RS, no ano de
1942 (Benvenultti, 1983). Assumiu a fungio de inspetora escolar, e posteriormente a designagéo de
Diretora da Instrugao Publica de Caxias do Sul, cargo que desempenhou até os anos de 1960, quando
precisou renunciar para assumir uma cadeira no legislativo, pois foi a primeira mulher a ser eleita ao
cargo de Vereadora no municipio. Com uma longa e representativa passagem pelo ensino caxiense,
assumindo precocemente aos 13 anos de idade como professora na escola da localidade onde vivia
- em Santo Anselmo - Ana Rech, Ester, ainda, teve uma atuagcdo por diferentes entidades e
movimentos da sociedade caxiense, como por exemplo: Comissdo para a fundagdo do Museu
Municipal e para a Biblioteca Publica; presidente da Associacédo dos Professores Catdlicos; atuagao
na Coordenacgéo de Descentralizagéo do Ensino Primario do Estado, entre outros (Machado; Aguzzoli,
2005).
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Desse modo, compreendi ser coerente acomodar a delimitacao temporal desta
pesquisa em um intervalo que coincidiu com o tempo de atuagdo da referida
professora como Diretora da Instrugdo Publica, e também como orientadora do
ensino, entre os anos de 1947 a 1960. Justifico o recorte temporal no tempo de gestéo
da professora Ester, mas reforco uma articulagcéo ao periodo de circulagao das ideias
de renovacédo das praticas pedagdgicas no Brasil, durante o movimento reconhecido
como Escola Nova, quando afloraram de forma significativa as propostas do uso do
cinema na educagao, de modo particular, para que eu compreenda os dialogos e
mediagdes feitas com outras instancias governamentais e/ou educativas.

Aponto que o aprofundamento a esse contexto foi esclarecedor para o
entendimento de que esse periodo foi igualmente cercado por manifestagées politicas
imbuidas de aspectos nacionalistas. Portanto, integrei a pesquisa o trabalho de
apreensdo dessa conjuntura, para entendimentos sobre as articulagbes com a
propagacéo de concepg¢des de renovagdo pedagogica e de uma consolidagdo da
politica nacionalista, especialmente, no que diz respeito ao uso de materiais
educativos como os mobilizados pelo cinema.

No que se refere ao contexto nacional de introducdo dessas concepg¢des
renovadoras para o campo da educacdo, me amparei em estudos como o de
Valdemarin (2010), que langou luz sobre uma afluéncia externa a educacdo, em
instancias politica e econémica, para uma escola que cumprisse com a funcédo de
configurar uma nova nagao. Uma ascendéncia que tem inicio nos anos de 1920, mas
que é projetada a partir do Manifesto dos Pioneiros da Educagao Nova (1932) e da
atuacao de diferentes liderancgas-intelectuais do pais.

Essa referéncia me ajudou a pensar sobre a movimentagao que aconteceu em
carater nacional e suas ressonancias, tardias ou ndo, nesta regido do pais, o que tratei
no capitulo sobre o contexto, reconhecendo alguns dos intelectuais e suas
propostas/iniciativas envolvendo o Cinema Educativo, cotejando-as com evidéncias
levantadas em documentos elaborados pelas instancias reguladoras do ensino no
estado do RS.

Oferego um spoiler® desse trabalho sobre o cenario contextual para validar essa

organizacdo. Partindo da evidéncia que emergiu de dialogo realizado com a

6 Revelagdo de informagéo ainda ndo divulgada de um filme, livro, etc., para pessoas que ainda nao
tenham tido acesso de alguma forma (Dicionario Online, 2023).
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pesquisadora Samanta Vanz sobre a vinda de Lourengo Filho para uma visita a regiao
de Caxias do Sul; e de indicios que foram impressos em jornais, como no ano de 1939,
por ocasido da visita do educador ao estado gaucho. Associagbes que me
mobilizaram a realizar ponderagées sobre uma possivel disposicdo da gestao
municipal de Caxias do Sul, tanto para as orientagdes advindas do governo do estado,
quanto para as ideias disseminadas pelo poder publico federal, capitaneadas por
Lourenco Filho’. Indicios cotejados a outros estudos que fazem ponderagdes sobre a
consultoria prestada pelo intelectual para a renovagdo do campo da educacido no
estado do RS, durante a gestao do Secretario Coelho de Souza (Peres, 2000).

Um dos registros da imprensa que analiso reproduz um despacho fonografico
do Secretario Coelho de Souza, ao Prefeito Dante Marcucci, tratando sobre a vinda
de Lourenco Filho, acompanhado do professor Beckheuser, ao Rio Grande do Sul.
Cuja orientagéo era a de que a programacéao fosse menos festiva e social, com foco
nas industrias caxienses e na visitagcdo a um distrito do interior: “[...] por uma rapida
visita a um distrito préximo que Ihes permitam observar a vida e a atividade do colono”.
Em outro trecho, ha referéncia a confianga do Secretario sobre a gestao: “Inclui no
programa [...] uma visita rapida a essa regido, escolhendo esse municipio por ser v.
s. prefeito inteligente, dinamico, capaz de dar em poucas horas aqueles professores
uma visdo panoramica da regiao” (Coelho de Souza, 1939, p. 2).

Em uma noticia divulgada posteriormente, ha indicacdo de ressonancias
positivas da visita de Lourenco Filho ao municipio de Caxias do Sul. Com a reproducao
de um telegrama encaminhado ao Prefeito:

Dr. Dante Marcucci. DD. Prefeito Municipal. Caxias. Ao regressar ao Rio
desejo renovar 0os meus vivos agradecimentos a vossa gentil acolhida neste
municipio, cuja organizacdo administrativa tanto apreciei. Espero receber

7 Lourengo Filho se formou em Direito, também estudou Psiquiatria na Faculdade de Medicina, curso
interrompido no segundo ano; em 1920 assumiu a cadeira de Pedagogia e Educagao Civica na Escola
Normal Primaria e, no ano seguinte, foi nomeado professor da cadeira de Psicologia e Pedagogia da
Escola Normal de Piracicaba. Foi redator de “O Estado de S. Paulo; fundador da Revista de Educacao.
Assumiu como diretor-geral da Instrugédo Publica do Ceara e, em 1923, promoveu a reforma do ensino
no estado. Foi um dos divulgadores da Escola Nova, entre os trabalhos publicados a obra “Introducéo
ao Estudo da Escola Nova”, de 1930; entre outros. Foi um dos nomes a assinar o Manifesto dos
Pioneiros da Educagdo Nova em 1932; no mesmo ano, iniciou a sua gestao a frente do Instituto de
Educacéo do Distrito Federal, a convite de Anisio Teixeira. Ainda foi eleito presidente da Associagao
Brasileira de Educacado (1934); nomeado membro do Conselho Nacional de Educagao (1937); e
convidado, pelo Ministro Capanema, a dirigir o Inep (1938). Entre as areas em que propds estudos,
a de psicologia experimental (Monarcha, 2001). Autor de uma representativa produgdo no campo
educativo, e com uma carreira proéspera, nessa mesma area, sua obra expressa a sua preocupacao
com temas que cercavam a nacionalidade e o patriotismo, direcionando o foco para algumas questdes
sobre um Brasil que se transformava nas primeiras décadas do século XX (Cunha, 2017).
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informacdes relativas ao desenvolvimento do ensino municipal, que darei
repercussao que merece para estimulo e exemplo dos outros municipios do
Pais. Saudagbes. (as.) Lourengo Filho, diretor do Instituto Nacional de
Estudos Pedagdgicos (Lourengo Filho, 1939, n.p.).

Ambas referéncias instigaram suposicbes como a de que havia uma
proximidade entre as convicgdes municipais, estaduais e federais. Por se tratar de
uma autoridade situada em uma esfera superior, presumo que o Secretario do estado
se resguardava de inconvenientes ou de possiveis surpresas durante a visita da
autoridade as localidades do estado. Desse modo, um provavel motivo para a escolha
de Caxias do Sul seria a afinidade da gestdo municipal as suas ideias. Outro ponto &
o0 que incide sobre o cuidado de Lourenco Filho em dirigir uma comunicagéo
diretamente ao Prefeito de Caxias do Sul, e ndo por intermédio do Secretario da
Educacéo, o que implica em uma possivel deferéncia pela gestdo municipal e pelo
que aqui fora vislumbrado. Além de ser indicagdo de uma estratégia para aproximar e
criar uma atmosfera favoravel sobre possiveis encaminhamentos, ou mesmo, para as
concepgdes que ele ja vinha desenvolvendo junto ao estado.

Fortalece essa reflexdo de que o municipio estivesse em conexdo com as
proposicdes e orientagdes para o ensino propagadas por educadores ligados a essa
esfera do poder, a carta enderecada ao Prefeito no ano de 1955, em que outro diretor
do INEP, Anisio Teixeira, envia representante para uma incursdo a cidade, com o
proposito de debater sobre o ensino primario com os professores “[...] o professor
Joracy Camargo visa tomar conhecimento do grande esforgo municipal [...] e ao
mesmo tempo levar a esse artifice da formagao nacional e conforto da presenca de
um dos representantes da inteligéncia brasileira (Teixeira, 1955, n.p.).

Esses indicios sdo fomentadores de convicgbes, como as apresentadas
anteriormente, que me motivam a realizar a aproximacgao a esse periodo, voltando-
me ao contexto social, historico e politico para “compreender como as ideias se
encarnam em dispositivos dedicados as artes de fazer que se apropriam
seletivamente de um sistema pedagogico, trabalhando com modos de usos possiveis
numa determinada conjuntura” (Valdemarin, 2010, p. 128).

O olhar sobre o contexto, essa articulacdo entre tempo e espacgo da pesquisa
foram basilares para eu cercar as minhas analises sobre os vestigios localizados em
documentos, objetos e nos testemunhos dos sujeitos que viveram a experiéncia do

cinema na escola. Como por exemplo, ao acessar o fichario com descricbes sobre
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titulos de filmes e indicagao de censura, do Servigo de Informagdes Cinematograficas
da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), localizado no Museu Murialdo
de Ana Rech. As fichas foram utilizadas para orientacdo dos docentes para a
organizacao das sessoes oferecidas aos internos (Figura 1):

Figura 1- Fichario com a descrigao de filmes e classificagdo de censura

8 EBX EBX

Fonte: Museu Murialdo (1960).

As ponderacgdes feitas no contato com as fichas que compunham o material
remetem as diferentes dimensdes contextuais citadas, e foram instigantes para
indagagbes como por exemplo sobre as forgas — instituicdes/entidades externas a
escola e, talvez, ndo oficialmente ligadas a gestao publica de ensino, mas que também
persuadiam para as mudancgas na area da educagao. Para essas conjecturas o estudo
de Horta (2012) foi relevante por evidenciar uma relagéo as vezes conflituosa e de
resisténcia, outras de conivéncia e de apoio, da Igreja ao poder federal, em busca por
fazer valer os seus principios. Ainda porque, explicita que no periodo do Estado Novo,
os valores almejados pelo estado coincidiam com os defendidos pela Igreja, de
valorizagao da familia e da religido e, para complementar, no ambito dos interesses

do governo, valores ligados a patria.
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Nesse sentido, as ponderacdes incidem sobre as articulagbes com a Igreja,
particularmente a Catdlica, que parece ter assumido um papel relevante para munir
os cidad&os brasileiros de valores morais, a0 mesmo tempo em que apoiava o
totalitarismo do governo que acontecia, segundo Horta (2012, p. 255), “em troca do
apoio governamental para suas obras e instituicoes e de uma agéo repressiva contra
aqueles que se apresentavam como um possivel obstaculo”. Alguns conflitos se
davam pela aversdo por ser usada como uma ferramenta para a movimentagao
politica que acontecia. Contemplar o encadeamento de ideias e de agbes entre essas
duas “instituicdes” remete reconhecer os possiveis personagens que atuaram para
essa aproximagao, suas ideias, valores e as relagdes de interesse estabelecidas.

O entendimento sobre esse cenario de relagdes por vezes conturbadas,
empreendido em periodo de tempo que cerca o recorte da pesquisa, tornou-se
substancial para a compreensao sobre os dialogos realizados entre os poderes
publicos e outras instancias sociais, que foram consumados com mudangas no campo
da educacéo, e para a apropriagao de determinados materiais, como os de cinema.

Esses elementos foram construtores de reflexdes e de ensaios sobre outros
dois pontos que emergem tanto da aproximagao com diferentes estudos, quanto com
as fontes descobertas ao longo da pesquisa, e que aludem sobre a criacdo dos
Servigos de Cinema, um em esfera federal, e outro sob a competéncia do estado do
Rio Grande do Sul.

Em ambito nacional, o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), criado
nos anos de 1936, pode ser considerado um marco para o uso oficial do cinema como
recurso material para as escolas. Foi inspiragcao/aspiracéo do professor Roquete-Pinto
que levou o Ministro Gustavo Capanema a angariar o apoio do presidente Vargas para
a sua efetivacdo como um servico para todas as escolas do pais (Rangel, 2010).

No que se refere ao cenario estadual, as evidéncias indicam que o Servigo de
Cinema sob a gestao da Secretaria de Educacado/RS (SERCE) foi instituido em 1° de
julho de 1956, apds o estado gaucho assinar um acordo com o INCE, o que aconteceu
no dia 27 de dezembro de 1955, para oferecer um servico semelhante. Os registros
apresentam um dado protagonismo do governo do Rio Grande do Sul para essa oferta
descentralizada do governo federal, no entanto, proxima aos preceitos originais e
ligada por clausulas de contrapartida. Apesar de sua criagao, a falta de material e de
equipe técnica fez com que o SERCE/RS s6 entrasse em funcionamento em janeiro
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do ano seguinte a sua oficializagcdo, suas atividades foram vinculadas ao Centro de
Pesquisas e Orientacdo Educacionais (CPOE) da Secretaria de Educagéo e Cultura
(A oficializagao..., 1959).

Esses dados aludem aos materiais que surgiam, como os provenientes de uma
institucionalizagdo do cinema, utilizados como estratégias pedagogicas. Além disso,
remetem ao desenvolvimento de habilidades e competéncias docentes para manipular
essas novas tecnologias materiais. Temas que receberam uma imersdo com vistas a
atingir entendimentos sobre um passado que dialoga com o presente.

Ndo menos importante foram as minhas contemplagcbes sobre o conteudo
tratado de forma direta, ou disfargado pelos enredos concebidos por meio de uma
linguagem complexa que conjuga o verbal, o sonoro e o visual, e que sensibiliza para
a apropriacdo de saberes norteadores da sociedade. Roteiros que contam historias
possiveis de serem vistas pela materialidade do cinema, mas que carregam a poténcia
do imaterial que pode ser entendido nas especificidades de uma cultura nacional que
€ preservada e projetada pelos filmes. De acordo com o decreto n°® 3.551 de 4 de
agosto de 2000, os bens imateriais capturados em suportes materiais, servem como
fonte para pesquisa e como preservacao do patrimdnio nacional, por apresentarem
conhecimentos e praticas do exercicio de uma vida social, manifestacdes e
expressdes em diferentes perspectivas, artisticas, cientificas, académicas, eruditas
e/ou populares, evidenciando culturas/lugares, pessoas ou coletivos (Brasil, 2000).

Essa apropriagdo de uma cultura material e do imaterial possibilitado pelo
cinema, por meio da escola, foi provocadora de meditagdes sobre as batalhas
simbdlicas travadas entre aqueles para quem as proje¢des foram propostas, situados
em uma dimensao de aceitacao/resisténcia da apreensdo de novos ou diferentes
conhecimentos ao seu cotidiano; e, para os que pensavam e/ou escolhiam as
estratégias camufladas nas sessdes de cinema com planos de que essa apropriagéo
acontecesse. O apoio para essas compreensdes encontrei nas concepgdes de
Certeau (1990) sobre “estratégias” e “taticas”.

Minhas conjecturas se estenderam sobre duas dimensdes, as dos sujeitos
detentores de dado poder — inseridos no campo das estratégias; e as dos que se
situavam em uma perspectiva de engenhosidade - no campo das taticas. Essas
posi¢cdes sao definidas na suposigao de que as relagdes entre esses grupos nao se

estabeleciam de forma tdo harménica. Mas em um tipo de jogo que envolvia os que
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possuem uma vantagem e se insinuavam sobre o lado em desvantagem, langando
estratégias para avangar em diregao aos objetivos tragados; focando nos sujeitos que
estavam em desvantagem porque nao dispunham de espago e, desse modo,
aguardavam o tempo para a resposta, o momento para usar de artimanhas para
subverter e/ou contestar, o que é tido como “tatico”.

Alocando esses papéis aos personagens deste estudo, em uma posi¢gao mais
estratégica se situavam os promotores das sessodes, poder publico de ensino, escolas
de formag&o docente e outras instituicbes/entidades educativas. Lugar ocupado por
aqueles que tinham dada vantagem em relagao a plateia, porque “a estratégia postula
um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo proprio e ser a base de onde se
podem gerir as relagbes com uma exterioridade de alvos ou ameacgas” (Certeau, 1990,
p. 99). Pondero que na dimensdo das estratégias estavam situados aqueles que
definiam os investimentos (financeiros, administrativos, metodolégicos) no campo da
educacao.

Na perspectiva das taticas, acomodo os alunos, suas familias e professores.
Situo esses sujeitos no territério das astucias, em consonancia com Certeau (1990)
guando concebe que as praticas cotidianas, tais como o falar, o ler e a realizagao de
atividades do dia a dia, em conjunto com os seus modos de fazer, seriam as taticas
dos “fracos” sobre os “fortes”.

Os embates, aos quais me referi, apresentavam-se em um campo simbolico de
forgcas, ndo em uma representacao fisica, pois tenho o entendimento de que os
sujeitos envolvidos n&o possam ser definidos como inimigos. Busquei reconhecer os
aspectos que os qualificavam/desqualificavam ou identificavam em uma dada ordem
vigente. Compreendendo as possiveis intengdes e motivos, a partir da analise dos
sinais como os indicados na afirmagao: “O cinema, quando bem orientado, constitui
sem duvida um valioso fator de educagao e de contato social criador. Acresce que a
educacdo na zona rural ndo pode ser feita alheia a vida da comunidade” (Triches,
1954, p. 16).

A partir desse trecho de documento da Administracdo Municipal de Caxias do
Sul realizei algumas articulagbes sobre essas relagées. Uma delas, a de que a
expectativa em relagcédo a inser¢gado do cinema as escolas, particularmente, as rurais,
intentava atingir, também, as familias que viviam no contexto escolar, visando uma

abordagem a demandas de educagao e de sociabilidade dos sujeitos que viviam
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cenario rural. Além disso, de que esses sujeitos eram definidos como afastados ou
indiferentes a questdes de um dado cotidiano social; suponho que a determinados
temas em evidéncia em cenarios mais urbanos ou centralizados da cidade.

A consulta ao trabalho de Cunha (2017) permite ponderagdes sobre possiveis
temas que poderiam ser tratados por meio do cinema, como os que circularam o
territério nacional, evidenciados por meio dos livros de leitura e dos manuais
escolares, usados em agbes associadas a pedagogia nova e, também, ao método
intuitivo, com conteudos inspirados nas histérias de personagens nacionais, que por
meio de experiéncias cotidianas tornavam-se modelos de carater a ser reproduzido.

Destaco que esse movimento para reconhecer as particularidades que
permearam a insercdo do cinema em ambito educacional cooperaram para as

analises sobre as possiveis ressonéancias na/as cultura (s) escolar (es):

Em si mesma, a cultura ndo é a informagéo, mas sim seu tratamento através
de uma série de operagbes em fungéo de objetivos e de relagdes sociais. Um
primeiro aspecto dessas operagoes € estético: uma pratica cotidiana abre um
espago proprio numa ordem imposta, exatamente como faz o gesto poético
que dobra ao seu desejo o uso da lingua comum num reemprego
transformante. Um segundo aspecto é polémico: a pratica cotidiana é relativa
as relagdes de forca que estruturam o campo social e o campo do saber.
Apropriar-se das informagoes, coloca-las em série, monta-las de acordo com
0 gosto de cada um € apoderar-se de um saber e com isso mudar de diregcéo
a forga de imposicao do totalmente feito e totalmente organizado. E tragar o
proprio caminho na resisténcia do sistema social com operagdes quase
invisiveis e quase inominaveis. Um Ultimo aspecto, enfim, é ético: a pratica
cotidiana restaura com paciéncia e tenacidade um espac¢o de jogo, um
intervalo de liberdade, uma resisténcia a imposi¢do (de um modelo, de um
sistema ou de uma ordem): poder fazer é tomar a prépria distancia, defender
a autonomia de algo proprio (Certeau, 1994, p. 340).

Nesse sentido, ponderei que no cotidiano de vida dos sujeitos para quem as
acbes de cinema eram organizadas, a “operagdo” trabalhava com aspectos
“estéticos”, “polémicos” e “éticos”, traduzidos para a construgao de sentido sobre uma
realidade concebida e outra dispar da vivida pelos diferentes personagens envolvidos
nessa agao operacionalizada em contexto escolar. O cinema surgia como um meio de
modernizar, de educar a0 mesmo tempo em que promovia um tempo de
entretenimento, com a expectativa de aliviar a resisténcia e possiveis tensdes.
Paralelamente ao potencial de produzir euforia e alento, também promovia
estranhamento e desconforto, pela reproducédo de cenas que poderiam chocar pelo

distanciamento com a realidade e com as experiéncias de vida da plateia.
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Tenho a compreensdo de que os significados construidos pelos sujeitos
emergem a partir do reconhecido por eles, do seu cotidiano. Nesse sentido, o novo,
transportado por meio do cinema, diverso do seu cotidiano, precisava ser ancorado a
partir das novas experiéncias e pela mediagao de alguém que transitasse o mesmo
meio, para quem era conferido crédito e confianga, como por exemplo, os professores.
Penso no papel do docente, tanto para uma apropriagdo aos novos recursos, quanto
para colaborar facilitando sobre uma tradugéao do que era projetado para o imaginario
da plateia. Uma vez que o imaginario é fortalecido pelo contexto social, compreendido
pelas representagdes atreladas aos desejos, as experiéncias, ao que € palpavel e ao
nao palpavel (Pesavento, 2006).

Em um cenario em que saberes e praticas foram consolidados por meio de
geracgoes, refiro-me tanto sobre as partilhas culturais entre os docentes, quanto entre
as comunidades para as quais o cinema foi utilizado como recurso educativo. No
entendimento de que as “[...] percepg¢des proprias de cada grupo ou meio como
verdadeiras instituigdes sociais, [incorporam] sob a forma de categorias mentais e de
representacdes coletivas as demarcag¢des da propria organizagdo social” (Chartier,
1990, p. 25).

Desse modo, considerei para as minhas analises, além das intencdes de seus
propositores, as expectativas dos diferentes grupos mobilizados. Buscando
entendimentos sobre os possiveis embates internos com o que ja estaria construido
e validado, e uma possivel disposi¢cédo ou habilidade em traduzir essa nova linguagem
(compreendida pelo audio, pela imagem, pelo cenario, pelo figurino) e disseminada
por meio do cinema.

Questionei-me, também, sobre a escassez de um conhecimento mais apurado
por parte dos professores; e de um entendimento sobre os provaveis riscos, além dos
beneficios, na escolha pelas agcdes de cinema por aqueles que ocupavam a posi¢cao
de definir ou propor os materiais/conteudos a serem propagados para as diferentes
plateias.

Além de pensar sobre as marcas deixadas, possiveis sentimentos e emocodes
que foram desencadeados pelas sessdes de cinema, porque consinto, assim como
Escolano Benito (2018), que a escola permite um espag¢o de possibilidades com o
‘mundo emocional”’, por meio do contato com a atmosfera escolar e por meio dos

dispositivos pedagdgicos utilizados para a educacédo. Desse modo, fixo o cinema
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como um desses recursos, usado na constituicdo de uma educacgédo sentimental,
produtora de estimulos para os sentidos e para as emogdes, por meio do conteudo
dos filmes, e pela escolha dos elementos materiais que passam a ocupar o espago
escolar. Fatores que se precipitam sobre as capacidades cognitivas e emotivas da
plateia e que dao origem a “uma renovada antropologia y a nuevas formas de
sociabilidade, que incluyen también el mundo de las emociones [...]”® (Escolano
Benito, 2018, p. 20). Essas particularidades o tornam um meio promissor para a
disseminacao de ideias para “[...] formar o povo brasileiro, o trabalhador nacional, o
homem do campo, enfim, para contribuir no processo de organizagdo nacional [...]"
(Catelli, 2007, p. 74). Percebo o cinema como produtor, ndo somente da “[...]
manutencdo do status quo, mas também [para] produzir e reproduzir as novas
relagdes sociais, econdmicas e politicas, em condigdes de maxima eficiéncia” (Novoa,
2012, p.23).

As articulagdes feitas instigaram a composigdo do caminho investigativo - o
qual me levou para um percurso de dialogo entre a Historia Cultural e a Historia da
Educacado. Perspectivas essas que foram apoiadoras das analises das evidéncias
localizadas em documentos e nos testemunhos dos sujeitos que viveram a
experiéncia do cinema na escola, para as minhas interpretacdes e para a composigao
de resultados para a pesquisa. Um caminho, também, desenhado pela definicdo de
quatro elementos a serem cotejados: cinema, educagao, escola e cultura. E pela
interlocucéao realizada com tedricos e pesquisadores.

Nessa conjuntura, eu escolhi investigar o Cinema Educativo, os usos dados,
potenciais, perspectivas, té-lo como objeto de estudo e como fonte de minha pesquisa,
0 que permitiu elaboracdes sobre esse recurso da cultura escolar, relacionando-o a
Histéria da Educacao nesta regido do Rio Grande do Sul. Esse é um tema que me
tocou e permanece tocando, emocionalmente, pelas minhas experiéncias
profissionais, pela formacédo académica e pelas memorias afetivas da minha infancia
e da vida adulta. Fui mobilizada pelas primeiras evidéncias que emergiram em minha
pesquisa de mestrado, e que provocaram inquietagdes, curiosidades e indagagdes
que eu problematizei do seguinte modo:

8 Minha tradugdo: Dando origem também a uma antropologia renovada e a novas formas de

sociabilidade, que incluem o mundo das emocgoes.
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° A inclusdo do cinema a uma cultura material escolar, em Caxias do Sul,
como suporte educativo, foi um aporte referendado por outras instancias
governamentais/sociais em dialogo com o discurso de renovagao das praticas
pedagogicas?

° Que estratégias foram adotadas e quais as expectativas do (s)
proponentes/organizadores das sessdes de cinema em relagéo a plateia para a qual
se destinava essa atividade?

° Como as representagdes propagadas por meio das sessdes de cinema
eram percebidas por um publico escolar, e de que modo se relacionavam com o
contexto no qual estavam inseridos?

° Houve contribui¢des impulsionadas pelo uso do cinema para a (s)
cultura (s) material (is) escolar (es) e para a atividade docente, nesta regido do estado
do RS?

° De que modo posso contribuir para compreensdes sobre o potencial das
fontes audiovisuais em pesquisas, bem como para preservar e dar visibilidade as
memodrias dos participantes?

Essas e outras indagacgdes foram realizadas porque assim como explicita
Souza (2007, p. 176), o uso de suportes inovadores é uma ‘(...) articulagdo pouco
problematizada na area da educagao, tem muito a dizer sobre os projetos de inovagao
e de modernizagao educacionais (...)". Essa percepgdo me deu mais confianga para
iniciar o percurso investigativo sobre o Cinema Educativo. Desse modo, para
reverberar as conjecturas elaboradas, e colaborar com esse trajeto, propus o seguinte
problema de pesquisa:

Considerando o cinema como material de uma cultura escolar, entre os
anos de 1947 e 1960, que dialogos politicos, sociais e pedagégicos, mobilizaram
o uso educativo desses materiais em Caxias do Sul, e como as sessoes de filme

repercutiram para a educacgao escolar e fora da escola?

Diante disso, percebo a relevancia em definir algumas delimitagées para o
estudo, ou propdsitos que foram traduzidos nos seguintes objetivos:

32



Como objetivo geral, analisar e compreender a relagéo entre a proposta do
Cinema Educativo, que cerca o recorte temporal entre 1947 e 1960, a partir de
documentos e das memorias dos sujeitos que viveram a experiéncia do cinema junto
as escolas de Caxias do Sul, apreendendo os possiveis desdobramentos desse uso
sobre a educagao no contexto escolar e fora da escola.

Ja em relagéo aos objetivos especificos, destaco:

. Analisar os movimentos em carater nacional, estadual e municipal, no
que se refere ao uso do cinema como um material escolar de apoio pedagogico,
visando reconhecer possiveis dialogos com as propostas de renovagédo do campo da
educacao.

. Investigar estratégias dos poderes publicos e de outras instancias
propositoras do uso do cinema como suporte educativo, analisando o modo como o
recurso foi apreendido no espaco escolar e fora da escola.

. Analisar as ressonancias do cinema sobre uma cultura material escolar,
para as praticas docentes e na formacéo dos sujeitos.

. Examinar como as representagbes propagadas pelas sessbes de
cinema articulavam-se as proposigdes de seus organizadores para sensibilizar os
sujeitos sobre novos saberes.

. Produzir, como um dos resultados do estudo, um material em
audiovisual visando preservar as memorias dos participantes da pesquisa, bem como
fomentar o uso de fontes audiovisuais para pesquisas em Historia da Educagéao, nesta
regiao.

Diante das premissas levantadas e das delimitacbes apresentadas, propus a
seguinte tese:

O cinema foi inserido a uma cultura material escolar de Caxias do Sul
entre os anos de 1947 e 1960, sob a premissa de renovagao das praticas
pedagégicas que visavam reconfigurar a sociedade da época, sendo utilizado
como estratégia de controle sobre as representagdoes propagadas fora dos

espacgos educacionais e sobre uma cultura escolar local.

Desse modo, segui com outras delimitagdes, como a escolha de aportes

tedricos que me apoiaram na elaboracdo de compreensdes sobre o tema e

33



colaboraram para os balizamentos metodologicas. Um caminho, que reitero, foi
fundamentado na Historia Cultural, pelos diferentes cenarios do “fazer historiografico”,
pela possibilidade de explorar outras ciéncias, conhecimentos e aparatos que
permitiram a ampliagdo das perspectivas da analise sobre os sujeitos (Burke, 2010).
Tendo em vista que ao contemplar os diferentes “atores” em suas distintas
perspectivas sociais, me aproximei dos modos como o0s sujeitos percebem e
interpretam as imagens que lhes chegam do mundo e acerca do “mundo”, suas
crengas, expectativas e as correspondéncias sobre como percebem ou gostariam que
fosse a sociedade em que vivem (Chartier, 1990).

Nessa conjuntura, integrei o cinema entre materiais com competéncia criadora
e propagadora de estimulos sobre os sentidos, em um processo de iniciagdo dos
sujeitos para a percepcéo e interpretagdo de uma nova linguagem, em uma operagao
de construcao de significados para os seus habitos, suas condutas, para a cultura que
é partilhada, uma cultura constituida a partir do sentido dado pelos sujeitos as suas
praticas em sociedade (Certeau, 1990). Cultura que esta imbricada em tudo o que os
sujeitos mobilizam com os seus diferentes sentidos “(...) os homens falam e se calam,
comem e bebem, sentam-se e andam, conversam ou discutem, solidarizam-se ou
hostilizam-se, morrem ou adoecem, tratam seus loucos (...)" (Barros, 2005, p. 131). E
que também esta presente na mensagem que é transmitida pelo filme, na preparacéo
da plateia para assisti-lo, nas escolhas dos propositores das sessdes de cinema, etc.

Em concordéncia com essas visdes, desenvolvi minhas ponderagdes me
apoiando nos conceitos de estratégias e taticas, cultura, representagéo, pratica e
cultura material escolar, respaldada por tedricos e pesquisadores como: Certeau
(1990), (1994), (1995); Chartier (1990); Escolano Benito (2017), (2018), (2021); Souza
(2007), (2011), (2013), (2015).

Promovi interlocugdes entre os conceitos e um cenario espacial e temporal de
uma sociedade incorporadora de novos modelos e objetos advindos dos avangos nos
meios de comunicagao e tecnologias, como por exemplo, o cinema, que provocou
impactos nas dimensdes cultural, educativa e social. O reconhecimento das
ressonancias provocadas por essas evolugdes foi significativo para a delimitagdo dos
caminhos percorridos em direcao de compreensdes sobre a sociedade local, olhando
para o seu interior, para as relagdes, fatos, vivéncias, para as praticas compartilhadas,
que conferiram sentido ao mundo de cada sujeito (Chartier, 1991).
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Segui ainda um trajeto que me ajudou no entendimento sobre os materiais que
foram assimilados por uma cultura escolar e cimentados pelas praticas (...) tudo isso
permite compreender essa cultura real da escola como uma construgao social sobre
a qual intervém as outras esferas culturais [...]" (Escolano Benito, 2017, p. 39-42).
Apoiada na ideia de que tanto as instituicdes escolares, quanto os sistemas de ensino
se transformam por meio das interagbes com aspectos internos e com os externos,
como com as novas materialidades do cinema, e que os “cambios interactuan entre
si, pero su deslinde esclarece las relaciones existentes entre culturas escolares,
reformas e innovaciones” (Vifiao, 2024, p. 7).

No entendimento, ainda, de que os materiais foram incorporados a uma cultura
escolar, inseridos por estimulos externos a escola, mas que se constituiram
igualmente em estimulos para cenarios extraescolares, permitindo o dialogo com
outras culturas, como expressa Forquin (1993, p. 17):

[...] (os saberes e os modos de pensamento tipicamente escolares), estas
configuragbes tendem a escapar de seu estatuto puramente funcional de
instrumentos pedagdgicos e de auxiliares das aprendizagens, para se
constituir numa espécie de “cultura escolar” sui generis, dotada de sua
din@mica proépria e capaz de sair dos limites da escola para imprimir sua
marca “didatica” e “académica” a toda espécie de outras atividades (que

intervém por exemplo no contexto dos lazeres, dos jogos, do turismo, no
campo politico ou no campo profissional) [...].

Essa ponderacao me faz refletir sobre as adaptagdes do cinema as demandas
da sociedade e acerca de uma percepcao que foi construida quase que
desconsiderando as motivagdes iniciais de sua criagdo, como um instrumento
cientifico e instrutivo; sobressaindo-se a ideia de que esse era um meio de lazer, de
recreagao, de manifestacdo cultural e artistica. Ao ser associado novamente a um
movimento educativo, articulagbes foram necessarias para adaptar essas outras
dimensdes e percepg¢des a uma realidade desejada em um contexto de educacéo.
Esses movimentos compdem a historia da educacao que € uma histéria “de criagdes,
porém €& também uma historia dessas recep¢des, acomodacdes, tradugdes,
apropriagdes, recusas, resisténcias, fusdes, mesticagens, metamorfoses [...]
(Escolano Benito, 2017, p. 97), especialmente pensando na introdugdo desses

recursos apoiadores para uma renovagao escolar que integram

una historia holistica de la educacién que estudie los usos de los objetos, las
vinculaciones de unos materiales con otros, las relaciones de estos con los
actores y con las practicas empiricas que ponen en accion, su ubicacion en
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los espacios institucionales y la imbricacion de todas estas mediaciones en la
estructuracion de la tecnologia de la ensefianza como modo de produccion®
(Escolano Benito, 2018, p. 17).

Essas compreensdes sdo prognosticas para a elaboragdo de analises e
consideragdes acerca dos usos dados aos materiais de cinema e de suas intengoes;
do transito de representacdes por meio dos filmes; sobre a acolhida da plateia e de
docentes as acgdes; e também para um olhar sobre esses materiais/objetos como
meios para a “producgao de sentidos e com a problematica da produgao e reproducao
social” (Souza, 2007, p. 170).

Considero também que o cinema tem a competéncia em reproduzir imagens,
mas “n&do s&o nem um reflexo da realidade social nem um sistema de signos sem
relacdo com a realidade social, ocupam uma variedade de posi¢des entre esses
extremos” (Burke, 2017, p. 275). Portanto, acredito que as narrativas que por meio
dele foram contadas, sao resultado de uma percepcdo que também é social, do
coletivo de sujeitos que produziram a narrativa: roteirista, diretor, atores, cinegrafista,
editor; que essas producgdes sao resultado de diferentes “lentes” e de distintas leituras
de mundo, concepc¢ao representativa para um contato com esse tipo de fonte.

Como também sao as que compreendem que o filme possibilita diferentes
“leituras”, uma vez que o “cinema é uma arte da representacdo”. Sendo assim, €
produtor de simbolos que consciente ou inconscientemente sao interpretados,
partindo-se de um ponto de vista ou de varios pontos - sejam eles de valor estético,
ideoldgico, moral, espiritual, etc. (Vanoye; Goliot-Létté, 2012).

O trilhar dos caminhos da pesquisa fez nascer novas necessidades, como as
que me guiaram em direcdo a nog¢des sobre a memoria, que foi utilizada como fonte
para a Historia Oral, substancialmente para entendimentos como o de que “[...] a
memodria individual se mescla com a presenga de uma memoria social, pois aquele
que lembra, rememora em um contexto dado, ja marcado por um jogo de lembrar e
esquecer” (Pesavento, 2003, p. 95). Conjecturando que as experiéncias com o cinema
tenham ficado marcadas em memoarias individuais, mas também em lembrancas que

possam traduzir a sensibilizagcao desse produto simbdlico reproduzido pelo cinema

¥ Minha tradug&o: “uma histéria holistica da educagéo que estuda os usos dos objetos, as ligagdes de
alguns materiais com outros, as suas rela¢gdes com os atores e com as praticas empiricas que eles
colocam em acéo, a sua localizagdo nos espacos institucionais e o entrelagamento de todas essas
media¢des na estruturagédo do ensino da tecnologia como modo de produgéo”.
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sobre a vida em coletividade. Visto que a memoria “[...] transmite uma experiéncia
coletiva, uma visdo de mundo tornada possivel em dada sociedade” (Alberti, 2000,
p.1). Um dialogo que foi essencial a preparag&o para o meu encontro com “o outro” e
com os sinais implicitos e explicitos em suas memorias.

Para complementar, compreendo que a pesquisa sobre essa materialidade de
uma cultura escolar, que se mantém com a passagem do tempo e permanece como
recurso pedagogico, colabora para compreensdes acerca das adaptagoes,
transformacgdes e sobre o que se conserva e, portanto, do que ainda reverbera em
uma cultura escolar, nesta cidade. Bem como porque pode ser uma contribuicdo para
outras pesquisas sobre a Historia da Educacéo, nesta regido, sobre esse tema que
emerge em um numero ainda insipiente de investigacoes.

As conjecturas feitas introduziram os primeiros passos do caminho que foi
construido na investigagdo. Nas proximas tomadas, apresentarei o itinerario

metodoldgico e as particularidades da pesquisa com esse objeto/fonte.

TOMADA 1.2 ITINERARIOS METODOLOGICOS

Inicio esta nova tomada que foca no itinerario metodolégico da pesquisa,
destacando o cumprimento de uma etapa importante para o seu desenvolvimento
dentro das normas e critérios éticos, a submisséo do projeto ao Comité de Etica em
Pesquisa (CEP), da Universidade de Caxias do Sul. Procedimento que aconteceu no
primeiro semestre de 2022, com indicagcao do parecer n°: 5.587.221, favoravel para a
realizagdo da investigacao.

Realizada essa consideragao, dedicarei algumas paginas para abordar sobre
os procedimentos incorporados ao trajeto investigativo, caminho que se desenvolveu
a partir de uma perspectiva qualitativa, alicercada na analise documental historica e
na Historia Oral. O uso articulado dos procedimentos teve como pretensao integrar
técnicas de manuseio e analise, processos de organizagdo e categorizagdo das
informagdes para conceder a investigacdo aspectos fomentadores de elaboragdes
acerca das fontes de estudo (Sa-Silva; Almeida; Guindani, 2009).

Nesse sentido, busquei ampliar o espectro de analise, cotejando as evidéncias
que emergiram dos documentos aos testemunhos possibilitados pela Histéria Oral. As

narrativas de memoarias sobre o cinema foram possibilitadas por meio de entrevistas
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com sujeitos que tiveram, de algum modo, experiéncias com o cinema no contexto
das escolas de Caxias do Sul. Para tanto, exercitei o cuidado “de estudar
acontecimentos historicos, instituicbes, grupos sociais, categorias profissionais,
movimentos, conjunturas, etc., a luz de depoimentos de pessoas que deles
participaram ou testemunharam” (Alberti, 2005, p.2).

No que se refere a analise documental historica, realizei o levantamento de
documentos em acervos nesta cidade; e em acervos em esferas estadual e federal
(de forma fisica e digital), explorando as fontes a procura de sinais de um possivel
dialogo com o o6rgdo municipal de ensino caxiense. Também investiguei esses
acervos visando um tipo especifico de fontes documentais — os filmes/audiovisuais, a
fim de realizar o trabalho analitico sobre algum material audiovisual que tenha sido
projetado nesta regido. Na sequéncia apresentarei os percursos realizados a partir
das duas perspectivas metodoldgicas definidas.

1.2.1 Aproximagao com o tema e pesquisas

Uma das primeiras etapas realizadas foi a de aproximacéo, ou a de propor
uma conversa com outros estudos'’® sobre o tema. Um movimento que realizei antes
de ter dado inicio a minha atividade como discente do Programa de Pés-Graduagéo
da UCS, principiado durante o processo seletivo, com a verificacdo sobre a
pertinéncia, escassez ou abundéancia de estudos sobre o tema, nesta regiéo.

Como resultado de uma primeira busca emergiu o livro “Cinemas: lembrangas”,
produto de uma investigagéo das professoras Kenia Pozenato e Loraine Giron (2007).
A relevancia do estudo e das investigadoras me levou a procurar pela pesquisadora
Kenia Pozenato, na esperanga de que lembrasse da antiga aluna de Estética e Cultura
de Massa, do Curso de Relagdes Publicas. Acolhedoramente fui recebida em sua
casa e tive a oportunidade de reconhecer os materiais — produto da sua investigagcéo
sobre o cinema. A analise da documentacédo permitiu constatar que a proposta de
pesquisa poderia ser proficua, ja que essa abordagem nao havia sido tratada pelas
pesquisadoras. Ao mesmo tempo, tive a confirmagdo de que o cinema também foi

utilizado por instituicdes particulares, como o Colégio Carmo.

0 Estudos que compreendem teses, dissertagdes, artigos e livros publicados sobre o assunto.
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O livro de Pozenato e Giron (2007) — Cinema: Lembrangas foi uma das
primeiras leituras realizadas para a pesquisa. A obra traz o contexto historico da
instalagdo dos espagos de cinema na regido e as implicagdes sobre a cultura e
comportamento da comunidade local, relevante para “o inicio de tudo” e significativo
para uma apropriacao do contexto do cinema, nesta cidade.

Uma etapa posterior de aproximagdes com diferentes estudos foi iniciada junto
as atividades como aluna do doutorado, no primeiro semestre de 2022. Um aporte que
colaborou para delimitar alguns percursos, e para justificar a pesquisa.

A revisao de literatura aconteceu em torno de dissertagdes e teses produzidas
em ambito nacional, em um primeiro momento sobre a plataforma da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagbes (BDTD), em que utilizei dois descritores de forma
associada: “Cinema Educativo” e “Histéria da Educacéo”, sem recorte temporal.

Como pressuposto, o de identificar pesquisas que tratassem sobre o cinema, e
que tivessem um viés sobre a Historia da Educacéo, particularmente na regido sul do
pais. Alguns resultados dessa exploragdo podem ser observados na figura 2:

Figura 2- Mapa dos trabalhos filtrados no BDTD — por Estados

RN - Rio Grande do Norte
SP - Sao Paulo PA - Paraiba

PE - Pernambuco
MG - Minas Gerais TO - Tocantins

R - Rio de Janeiro CE~Ceard

GO - Goids MS - Mato Grosso do Sul

RS - Rio Grande do Sul
PR - Parand

SC - Santa Catarina

Fonte: Desenvolvido pela autora (2022).

Da figura 2 ressalto o numero pouco expressivo de trabalhos com uma
similaridade com a pesquisa, com origem no estado do Rio Grande do Sul, de um total
de 85 estudos — 24 teses e 61 dissertacdes, dois trabalhos produzidos no estado
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gaucho. Apos realizar a leitura dos elementos descritivos (resumo, temas, recorte
temporal da pesquisa e campo de conhecimento), destaquei 12 investigacdes para
uma leitura integral, pelo entendimento de que se assemelhavam aos propdsitos
desejados para a pesquisa, e também porque forneciam indicagdes de outros estudos
que nao haviam emergido na investigagao junto a plataforma da BDTD, possivelmente
pela incompatibilidade com os descritores ou conflito entre a plataforma de origem dos
estudos e a da BDTD. Foram, entao, lidos estudos realizados nas seguintes regides
do pais: Minas Gerais (2 estudos), Sado Paulo (5 estudos), Pernambuco (1 estudo),
Rio de Janeiro (1 estudo), Paraiba (1 estudo), Parana (1 estudo) e Santa Catarina (1
estudo).

Essa imerséo foi significativa para uma compreens&o sobre o movimento para
o uso do cinema junto as escolas em um contexto nacional e para uma apropriagéo
do tema da investigacdo. Acerca dos desdobramentos da pesquisa, no entanto,
menciono a pertinéncia de duas investigagoes:

. A dissertacdo de Monteiro (2006), com o titulo O cinema educativo
como inovagao pedagoégica na escola primaria paulista (1933-1944), porque é
esclarecedora quanto aos primeiros movimentos realizados no Brasil para o uso do
cinema como um recurso educativo, no estado de Sdo Paulo, entre os anos de 1933
e 1944. Bem como para o entendimento de haver duas perspectivas distintas entre as
propostas de uso de filmes nas escolas: cinema recreativo e cinema pedagaogico.
Definicdes que de forma similar também foram reconhecidas entre as evidéncias que
emergiram, nesta regido.

. A dissertacéo de Pereira (2013) — Educagao rural na Paraiba (1946-
1961): um meio para fixar o homem ao campo, porque colaborou para
entendimentos sobre as estratégias utilizadas para a educagdo dos sujeitos que
viviam em um contexto rural, com o suporte do Cinema Educativo. Apresentando
possiveis caminhos para uma exploracdo de evidéncias que demonstrassem
interesses semelhantes, nesta regido, como por exemplo, as referéncias de
introdugéo de agdes de cinema durante as Semanas Ruralistas e Missdes Rurais.

. A dissertacdo de Santos (2009), intitulada Licao de Coisas: Igreja
Catolica e formagao cultural para o cinema no Brasil e na Bahia, por apresentar
a interagéo entre o cinema, a escola e a igreja — uma instancia social que estabeleceu

dialogos para o uso do cinema como um meio para uma educagdo moralizante. Este
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estudo chamou a atencdo particularmente por trazer a indicagdo do Servico de
Informagdes Cinematograficas (SIC), vinculado ao Secretariado Nacional da Agéao
Catolica Brasileira, servico que também emergiu dos documentos localizados no
acervo do Museu Murialdo, e que compdem a empiria desta pesquisa.

ApOs essa primeira etapa de buscas e leituras, realizei uma segunda etapa
exploratoria, dessa vez a partir da plataforma Google Académico, visando analisar
outras contribuigdes. Para tanto, observei estudos com um recorte espacial no estado
do Rio Grande do Sul, e/ou estudos que analisassem o cinema como um material da
cultura escolar, em diferentes formatos (artigos, dossiés, teses, dissertacdes, etc.).

Dessa busca ressalto dois trabalhos:

. O dossié de Severo e Bastos (2019), intitulado A relevéancia da
preservagao de impressos para a pesquisa sobre o cinema educativo no Rio
Grande do Sul — Revista do Ensino/RS, Boletim e Boletim Informativo do
CPOE/RS (década de 1920 a 1960), por apresentar evidéncias da instalacdo de
Servigo de Cinema junto ao CPOE da Secretaria da Educagao do RS, com indicagéo
de possiveis fontes para esta pesquisa.

. O estudo de Souza (2013), Objetos de ensino: a renovagao
pedagoégica e material da escola primaria no Brasil, no século XX, que propés
entendimentos fundantes para a articulagdo do objeto de estudo ao contexto
politico/pedagdgico do recorte temporal da proposta; além de ser uma motivagéo para
a identificagdo de outros estudos da autora, de igual relevancia para a pesquisa.

A partir da revisao de literatura, constatei que existia um campo bastante fértil
para a pesquisa sobre o tema no estado do Rio Grande do Sul. As investigagbes
apresentam uma conformidade entre as politicas nacionais e locais, com a adesao a
pratica do Cinema Educativo e normatizagcdo das ag¢des, considerando orientagdes
sobre o conteudo e o aproveitamento pedagogico do recurso como aporte ao trabalho
docente. Assinalo que a partir desses procedimentos reconheci dados significativos
para a investigagdo, como por exemplo, o da sistematizagdo do uso do cinema nas
escolas gauchas, com a instituigdo de um érgao responsavel por orientar essas agoes.

Concomitantemente a revisao de literatura, iniciei a etapa de pesquisas sobre

as fontes documentais, o que sera apresentado na sequéncia.
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1.2.2 Fontes documentais: de onde emerge a empiria

A exploragao dos acervos teve inicio no més de janeiro de 2022, entre os
espacos visitados, de forma presencial, destaco: em Caxias do Sul - Arquivo Historico
Municipal Jodo Spadari Adami (AHMJSA), Arquivo do Instituto Memoria Historica e
Cultural da Universidade de Caxias do Sul (IMHC), Museu Murialdo de Ana Rech,
Museu dos Capuchinhos (MUSCAP); em Porto Alegre - Centro de Documentagéo da
Secretaria Estadual de Educacgao e Arquivo Historico do Rio Grande do Sul. Entre os
acervos acessados digitalmente: Hemeroteca Digital, Centro de Pesquisa e
Documentagao de Histéria Contemporanea do Brasil da FGV (CPDOC), Cinemateca
Brasileira, Repositério Institucional da UFSC, acervo do Museu da Comunicagao
Hipolito José da Costa, Memorial da Camara de Vereadores de Caxias do Sul,
Cinemateca Capitdlio e o do Library of Congress. Também empreendi buscas em
plataforma que disponibiliza materiais em audiovisual — YouTube.

Essa etapa de acesso aos acervos e levantamento de fontes para a pesquisa
possibilitou o reconhecimento de evidéncias que compuseram a empiria do estudo, as
informacdes sobre quantidade e tipificagdo foram sintetizadas no quadro 1:

Quadro 1- Levantamento de fontes documentais/ acervos

Instancia Quantidade Tipo de Fonte Acervo origem

Documentos impressos

Jornal AHJSA
Cartaz
Correspondéncias Acervo pessoal de
Fichas de Identificagao Valter Susin

Ficha Técnica

157 Livro Hemeroteca Digital
+ Plano Operacional
Programa de Ensino Memorial da Cémara
Municipal = 1788 fichas Regulamento de Vereadores
de filmes Relatorio
Inventario Museu Murialdo de
Fichario (Fichas de filmes) Ana Rech

Fotografias

Continua -



Objetos Colégio Carmo
Projetor de cinema
Rebobinador de filmes Museu dos
Rolo de filme Capuchinhos
Discentes/docentes/
Entrevistas de Histéria Oral comunidade da
Escola Normal Rural
15 Murialdo (7)
Discentes/comunidad
e 3% Légua (4)
Historiadora caxiense
(1)
Professores e
propositor de curso
sobre o Cinema e
Educacéao (3)

Transcrigao de entrevistas

3 realizadas por outros Transcri¢gdes de
historiadores entrevistas (3)
Documentos impressos Centro de
Boletim Documentacdes -
Estadual 102 Decreto CPOE
Jornal Hemeroteca Digital
Relatério Repositério UFSC
Revista
Documentos impressos Camara dos
Decreto Deputados
42 Revista Cinemateca
Nacional Brasileira

Documento em Audiovisual / = Repositorio da UFSC
Filme Hemeroteca Digital

Continua
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Cinemateca

Documento em Audiovisual / Brasileira
Estran- 3 Filme Cinemateca Capitdlio
geiro YouTube

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Esses dados foram possiveis por meio da organizagdo dos documentos, que
contemplou: a digitalizagao por meio de fotos, escaneamento, download; organizagéo
em pastas com o nome do acervo e em subpastas que foram identificadas com o
nome do documento; nomeagao de cada documento (nome do documento + numero);
leitura dos documentos para a discriminacdo de informag¢des: ano, paginas que
tratavam sobre o tema, resumo do conteudo, excertos e o inicio de uma organizagéo
de categorias e subcategorias.

A sistematizacado desses dados aconteceu com o suporte do software Microsoft
Excel. Procedimento semelhante ao adotado durante a minha pesquisa de mestrado,
com relativo sucesso para o atingimento dos objetivos propostos na época. Tendo em
vista a repercussao positiva, optei por utilizar novamente 0 mesmo recurso, que
permite ir além de organizar todos os dados em um mesmo suporte, otimizando o
confronto das evidéncias, a analise e a organizagao de resultados.

No que se refere as particularidades da sistematizagéo pelo Excel (Figura 3), é
possivel visualizar algumas fungdes/dados possibilitados pelo suporte. No entanto,
considero importante destacar e explicar algumas delas:
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Figura 3 - Sistematizacdo dos documentos em planilha do Microsoft Excel
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¢ == - LaM 0 #2 Gondicional como Tabela de Célula B | Formato @~ g Filtrar Selecionar Adobe PDF
N214 o fx  http://www.bcc.org.br/filmes/443393
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Q
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Planil ar
< ronto 96 de 223 registros localizados. m - .k +
Fonte: Elaborado pela autora (2022).
i iti “filtro”: inclui imeira linha d d I
o Dispositivo de “filtro”: inclui na primeira linha de todas as colunas,

para permitir o cruzamento ou a selegdo de um conjunto de dados especificos que
foram cadastrados dentro de descritores (titulos) definidos para cada coluna. E
identificado pelo icone de uma seta no canto inferior direito da célula (circulado em
vermelho na figura 1) e permite a selecdo de um agrupamento especifico de dados,
por exemplo: selecdo dos documentos cadastrados oriundos de acervo municipal;
selecdo dos documentos produzidos em dado ano; selecdo de evidéncias
enquadradas em determinada categoria, etc. O filtro pode ser utilizado em tantas
colunas quanto interessar, conforme a perspectiva de analise desejada.

) Numero de registros: o numero aparece na parte inferior da planilha,
no lado esquerdo (circulado em verde na figura 1), a selegado de filtros gera um
resultado da pesquisa a partir do cruzamento dos dados e permite reconhecer o
numero de incidéncias.

° Localizar dados: funcdo que pode ser identificada por meio do icone
de uma lupa, permite procurar por palavras ou termos especificos, possibilita passear

por todos os registros que possuirem a palavra descrita no espaco de localizag&o.
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Em relacdo aos descritores (titulos) de cada coluna - que aparecem na
primeira linha, foram definidos para que servissem de orientacéo para as informagdes
a serem preenchidas nas linhas subsequentes. E, também, pensados no sentido de
possibilitar o cruzamento de dados, acesso a excertos e uma sintese dos conteudos
dos registros com as relativas informagdes sobre a fonte documental. Nesse sentido,
elenquei os seguintes descritores para cada coluna:

° Instancia: os documentos foram separados conforme o contexto de
produgao — municipal, estadual e nacional.

) Acervo: indica a origem do acesso ao documento.

° Tipo de documento: mostra a variedade de fontes que foram
pesquisadas, facilitando analises comparativas.

° Remetente ou produtor do documento: quem escreveu ou coordenou
a producgéo, possibilita distinguir grupos/interesses/relagcées de poder.

° Destinatario ou publico do documento: para quem o conteudo foi
destinado, possibilita diferenciar os publicos/interesses/ relagbes de poder.

° Ano: para o reconhecimento e analise de possiveis influéncias do
contexto histérico nas publicacgoes.

) Més: coopera para visualizar diferentes edicdbes de um mesmo
documento e possiveis mudangas de abordagem.

) Pagina do documento: ajuda no retorno ao documento ou excerto,
guando necessario, e também para a identificacdo das citagdes.

) Sintese do conteudo: um breve resumo do conteudo registrado.

° Excerto: destaca os trechos considerados relevantes para o estudo,
para sua utilizagdo como citacéo direta ou indireta na pesquisa.

° Categoria: auxilia na organizagdo de temas semelhantes sob um
mesmo “guarda-chuva”, para a posterior analise.

° Subcategoria: ajuda a filtrar os temas abordados em tdépicos mais
especificos, visando cooperar com a analise e cotejamento dos registros.

Essa organizagdo caminhou ao encontro da assergéo de Pimentel (2001) sobre
a organizagcdo do material da pesquisa no sentido de pensar os critérios a serem
utilizados para a analise de conteudos, as técnicas, o uso de cadigos facilitadores no
manejo e na gestdo dos documentos, o que também favorece a produgéo de quadros
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ou de outros recursos visuais que compdem um acervo de dados a serem
manuseados pelo pesquisador ao longo do estudo.

Quanto a organizagao das fontes audiovisuais, destaco que a exploragdo em
torno desse tipo de documento aconteceu sobre os acervos da Cinemateca Brasileira,
Cinemateca Capitolio e YouTube, disponiveis de forma digital. Entretanto, na
plataforma da Cinemateca foi possivel assistir a alguns titulos de filmes de forma
online, os mais preservados; ja, no acervo da Cinemateca Capitolio, apenas foram
acessadas as informacdes sobre os filmes, sem a possibilidade de visualiza-los. As
investigacbes em outros acervos de forma presencial ndo foram promissoras para a
localizagdo dos documentos em audiovisual. Um outro movimento, em busca de
documentos e dos filmes oferecidos pelo Consulado Americano, aconteceu por meio
de sondagens na Library of Congress, porém, nao obtive sucesso.

Destaco que nao tive a pretensao de realizar um trabalho aprofundado sobre a
analise de filmes, neste estudo, talvez esse possa ser um dos desdobramentos para
outra investigagdo. O foco nesta pesquisa foi buscar subsidios que ajudassem a
elaborar compreensdes acerca do uso do cinema e de provaveis estratégias no campo
educativo. Assim, as exploracgdes realizadas em torno dos documentos no formato
audiovisual se inseriram, essencialmente, sobre os filmes que foram ofertados para
as escolas gauchas, a partir das referéncias que emergiram do jornal Despertar de
Caxias do Sul; e de titulos de filmes disponiveis em acervos estaduais, divulgados por
meio do Boletim do Centro de Pesquisas e Orientacdo Educacionais (CPOE).

Com a aspiragao de utilizar essas fontes como contribuicées para a pesquisa,
realizei um trabalho de aproximagéo a outros estudos que ajudaram na construgao de
um caminho tedrico-metodologico para a organizagdo e analise dos dados
provenientes desse tipo de documento. Como resultado desse empreendimento,
apresento uma proposta de manejo aos pesquisadores, no quarto capitulo. Para tanto,
realizei uma série de aportes que possibilitaram reconhecer a necessidade da
realizacao de delimitagdes, uma vez que existem diferentes perspectivas de analise
possibilitadas pelos distintos elementos que compdéem as producdes audiovisuais.
Concordando com Vanoye e Goliot-Lété, (2012, p. 28) que

[...] um filme, qualquer que seja seu projeto (descrever, distrair, criticar,
denunciar, militar), a sociedade néo é propriamente mostrada, é encenada.
Em outras palavras, o flme opera escolhas, organiza elementos entre si,
decupa no real e no imaginario, constréi um mundo possivel que mantém
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relagdes complexas com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas
também pode ser sua recusa (ocultando aspectos importantes do mundo real,
idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um “contramundo” etc.).
Reflexo ou recusa, o filme constitui um ponto de vista sobre este ou aquele
aspecto do mundo que |he é contemporaneo. Estrutura a representagcao da
sociedade em espetaculo, em drama (no sentido geral do termo), e € essa
estruturagédo que é objeto dos cuidados do analista.

Dessa forma, o caminho que foi desenhado n&o andou longe da proposta para
a analise de outros tipos de fontes documentais, mas coloca, também, em foco um
movimento de perceber e compreender as articulagdes entre os varios elementos que
compdem a linguagem filmica, como por exemplo: os planos de camera utilizados;
cenarios; figurinos; atores; a parte sonora (musicas, dialogos, ruidos, transi¢des, etc.).
A organizacéo da proposta se deu de forma semelhante ao que foi realizado com os
outros documentos, por meio do Microsoft Excel, porém, elenquei descritores-guias
para as colunas que direcionam o cadastro dos dados fundamentada na proposta de
ficha de decupagem analitica audiovisual de Napolitano (2006), que apresenta
informagdes da ficha técnica do filme (titulo, direcdo, ano da produgéao, equipe técnica,
identidades/elenco, etc.); e a decupagem analitica baseada na observacdo de
elementos que integram as dimensdes: imagem, som e analise.

Para a analise dos filmes percorri um caminho inspirado por Rose (2003) em
que “a analise de imagens em movimento” apresenta caracteristicas a serem
observadas na transcricdo de filmes, como por exemplo: elementos de audio
(narrativa/locucédo) e os que compdem a imagem. No entendimento de que essa
analise é um resultado simplificado de uma infinidade de representacdes, mas que €
definida pelas escolhas dos elementos que serdo observados, bem como, dos meus
aportes tedricos. A intengdo com essa proposta de analise foi a de evidenciar as
representacdes presentes nos filmes que apresentem evidéncias sobre as intengdes
e seus usos. Nesse sentido, cumpri com os seguintes passos:

o selecionei uma amostra baseada em minhas escolhas tedricas e
empiricas — para isso, assisti ao flme uma primeira vez na integra; e uma segunda
vez para realizar a decupagem dos trechos;

o defini excertos de até 30 segundos, que estabeleciam relacbes com as
categorias ja emergentes dos demais documentos analisados;

o realizei a transcricdo dos dados do filme e dos elementos de imagem e

de som (figura 4) inspirada no modelo de Napolitano (2006);
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. utilizei, ainda, codigos (Quadro 2) como foi proposto por Rose (2003)
para identificar os elementos de analise da imagem e som.
[ ]

adaptei o registro dos dados de analise ao modelo exercitado em minha

dissertagdo de mestrado (Figura 4).

Quadro 2 - Caodigos utilizados para a descrigdo dos elementos de analise

Transcrigdo dos elementos visuais Transcricdo dos elementos sonoros
DC | Descri¢gao do Cenario TD | Transcrigbes dos dialogos
DPe | Descricao dos personagens TN | Transcrigbes da narrativa
DPC | Descricao dos planos de cena | DES | Descricdo do som

Fonte: Elaborado pela autora (2024) com base em Rose (2003).

Figura 4 - Sistematizacdo das fontes audiovisuais em planilha do Microsoft Excel

Ficha de decupagem para documentos em audiovisual (filmes) H
(filme)

Elementos de som |,

Informagdes sobre o filme em e andlise do

Localizagdo

Titulo
- {acervo) | ¥

Género [ | Produgdo/Direcd Y Pais o | Tem| o, Treq o Elementos de imagen| o, Andlise - Categoria| o
nl

A representagdo é de
desleixo, descuido ndo 1
somente com a aperéncla,
mas com o uso de
vestimentas, acessérios para
preservar a saide, como por

Banco de
ConteGdos
Culturais

INCE -
Mauro

Higlene Rural - Dx

1954 11 min.
Fossa Seca

(DPe} - (DPC} Plano médio
de um menino de bermuda,

Rural
exemplo, na auséncla de

Brasil

04:07 -
04:18

camisa aberta, descako
surge por entre uma
plantacdo, parece de
bananas {DC), ele prende o
corddo da bermuda.

{TN) A defecagdo no solo
contamina a terra e facilita
nos pés descakos a
penetragdo dos vermes
produtores das verminoses.

cakados. Dd para assoclara
uma condicdo de vida
preciria; reforgando a
mensagem da transmiss3o de
doengas pela falta de higiene.

SaGde/higiene

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Compreendo que “[...] todos os documentos que nos chegam do passado sao
plenos de relagdes, de jogos de sentido e significagao [...]" (Luchese, 2014, p. 149).
Por isso, esse percurso foi construido na premissa de que a conduta do pesquisador,
ao se deparar com as fontes, deve ser de propor indagagbes para uma
contextualizacdo da producdo dos documentos e intengdes de seus produtores,
problematizando o contexto social, cultural e politico da producdo; posi¢cado social
ocupada pelos produtores do documento; caracteristicas do publico destinatario; entre
outras (Luchese, 2014).

Considerei que o estudo historico proposto em uma perspectiva cultural exige
um trabalho habilidoso e acurado do pesquisador, de interpretacdo e do uso de
técnicas para dar rigor aos procedimentos adotados. Nesse sentido, os dados que
emergiram dos documentos ndo foram definidos como verdades absolutas, mas como
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verdades produzidas pelas minhas percepcdes e interpretacbes, pautadas nas
especificidades do tempo da pesquisa, das circunstancias enfrentadas durante o seu
percurso e dos dialogos realizados.

Essa consideragao ratifica a escolha pela abordagem analitica acordada com
a ideia de Cellard (2008, p. 304) de “desconstrucao e reconstru¢ao dos dados” para a
elaboragdo de respostas para as minhas indagagdées, com a articulacdo de
informagdes que foram desveladas a partir dos documentos, cotejadas aos meus
questionamentos acerca do objeto de estudo e de seus contextos, e apoiadas pelos
caminhos tedricos escolhidos.

Portanto, tive a preocupagdo em me guiar pelo entendimento, assim como
Pimentel (2001, p. 192), de que a “pesquisa historiografica constituiu-se em evidéncias
coordenadas e interpretadas, exigindo do pesquisador o trabalho de suplantar sua
prépria contemporaneidade sem deixar cair, entretanto, (...) numa interpretagao
errénea, distorcida do passado.”

Contribuiu, ainda, com o percurso metodolégico o uso da Historia Oral, pela
narrativa dos entrevistados com dados substanciais para a pesquisa; etapa essa que

sera descrita na sequéncia.

1.2.3 A Histéria Oral como escolha metodolégica

Concordo com a ideia de que “(...) o método € absolutamente fundamental, pois
implica uma determinada forma de tratar, analisar, contrapor, desconstruir ou construir
uma interpretagdo dos documentos e, por essa via, dar acesso as varias “realidades”
que incorpora (...)" (Evangelista, 2012, p. 64).

Desenvolvi a pesquisa sob a premissa de que a Histéria Oral € uma escolha
que possibilita por meio de sua matéria-prima, que € a memoaria, esclarecer sobre as
trajetdrias individuais, coletivas, o que ajudou a conferir uma nova abordagem sobre
a historia e acerca desse objeto de estudo (Souza, 2015).

Faco a ressalva de que a Histdria Oral ndo preencheu lacunas, mas propds
outros entendimentos em “(...) relacdo a historia e as configuragdes socioculturais,
que privilegia a recuperagao do vivido conforme concebido por quem viveu” (Alberti,
2005, p.23). E, nesse sentido, possibilitou-me olhar para o objeto de estudo sob outras
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perspectivas, além de permitir o confronto e/ou ratificacdo de dados obtidos a partir
de outros documentos.

Com a precaucdo de vislumbrar o que me chegava da narrativa dos
entrevistados de forma a traduzir os possiveis sentimentos e interesses depositados
em suas narrativas, pois essas experiéncias refletem a perspectiva desses sujeitos,
do que viveram no passado, e das ressonancias do presente.

Nesse contexto, optei por incluir o procedimento, que foi iniciado no ano de
2022, nao de forma prematura, mas com o cuidado de garantir a narrativa de possiveis
entrevistados que apresentavam uma idade mais avangada.

Optei, desse modo, pela entrevista semiestruturada, que permitiu a formulagao
de novos questionamentos e a construgdo de um dialogo com o entrevistado,
concedendo mais autonomia aos sujeitos durante as narrativas de suas memodrias,
em uma tentativa de naturalizar a entrevista e minimizar os ecos das intervengdes do
pesquisador. Esse processo foi sistematizado pelo uso de um roteiro com perguntas
abertas, disponiveis nas “cenas extras” (apéndices) do projeto.

Como recursos técnicos utilizei uma camera fotografica e microfone de lapela,
que possibilitaram a gravagao em audio e video com qualidade para a producéo de
um filme documentario com o compilado das entrevistas, um dos objetivos especificos
do estudo.

Por sugestdo do Comité de Etica, inclui a possibilidade de realizar as
entrevistas de forma virtual, uma cautela em virtude da Covid-19. No entanto, todos
os entrevistados preferiram o contato presencial, que aconteceu com a observancia
de critérios para resguardar a saude dos participantes; entre as precaugdes, o uso de
mascara, a higiene das méaos e dos equipamentos e a definicdo de um tempo maximo
de 120 minutos para a realizar o encontro, considerando a apresentagao e explanagao
do termo, organizagédo de equipamentos e execug¢ao da entrevista.

Como fontes para a Historia Oral, selecionei e busquei docentes, discentes e
profissionais com atuagdo junto ao ensino na cidade de Caxias do Sul e com uma
amostra de entrevistas limitada ao numero minimo de 10 e maximo de 15 sujeitos do
género masculino e feminino, preferencialmente, com idade entre 70 e 100 anos, sem
a delimitacéo de etnia. Considerei, também, o contexto histdrico coincidente do recorte
da pesquisa com o de atuagdo ou passagem pelas escolas, nesta regido. Desse

modo, determinei as seguintes diretrizes:
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° Entrevistas com no minimo cinco sujeitos que tiveram a sua formagéo
na Escola Normal Rural dos Padres Josefinos de Murialdo, Ana Rech (que no recorte
temporal ofertava o curso para a formacgéo de professores para a area rural).

) Entrevistas com no minimo cinco sujeitos - alunos/familiares,
professores, profissionais ligados a escolas que respondiam a Diretoria de Instru¢ao
Publica de Caxias do Sul.

Realizei também uma intervengdo com a pesquisadora Kenia Pozenato, porque
compreendi que suas contribuigbes eram relevantes para o contexto histérico do
cinema, nesta regido. Bem como, colaborariam para estabelecer articulagdes entre as
memorias dos outros entrevistados, ajudando a tecer uma narrativa interessante para
a proposta do material em audiovisual.

Durante o trajeto da pesquisa me deparei com noticias de agdes promovidas
por 6rgdos publicos que mobilizavam o cinema como um recurso pedagdgico na
atualidade. Desse modo, ponderei que incluir as narrativas dos sujeitos envolvidos
nessas atividades era uma forma de olhar para o que ainda reverberava de um
passado no presente e mostrar um contraponto do uso do cinema na atualidade.
Assim, realizei trés entrevistas: uma com um profissional da Secretaria da Cultura de
Caxias do Sul, proponente de projeto que tinha esse foco; e outras duas com
professores que trabalharam, durante o ano de 2024, com a formagao de docentes
para a curadoria de cinema nas escolas.

A busca por essas fontes para a Histéria Oral aconteceu por meio de
indicagdes, a partir de comunidades rurais, escolas e de outros sujeitos ou
entrevistados. O primeiro contato realizado foi uma indicagdo de meu orientador, uma
entrevista piloto realizada no més de janeiro de 2022, com um aluno da Escola Normal
Rural dos Padres Josefinos de Murialdo.

Todos os entrevistados assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) e receberam uma cépia do documento. A autorizagdo do uso da
entrevista foi concedida apds os participantes receberem o retorno com a sua

respectiva transcrigdo. As descrigbes dos entrevistados seguem no quadro 3:
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Quadro 3 - Relagao de entrevistados

Realizagao Entrevistado (a) Nasci- Relacao com o espaco escolar
entrevistas mento
1@ Valter Antdnio Susin 1934 Aluno da Escola Normal Rural Murialdo
23 Juvelino Daneluz 1944 Aluno da Escola Normal Rural Murialdo
33 Neri Soldera 1956 Aluno da Escola Normal Rural Murialdo
42 Padre Geraldo 1941 Aluno do Seminario de Fazenda Souza -
Boniatti Congregacao dos Padres Josefinos
52 Dorval Danelus 1941 Aluno da Escola Normal Rural Murialdo
6° Rosemari Danelus Aluna do Ginasio Nossa Senhora de
1945 Pompéia — Comunidade de Ana Rech
72 Marina Rech 1929 Aluna em Sao Pedro da 32 Légua
Quartiero
82 Marilei Quartiero Finn | --- Aluna em Sao Pedro da 32 Légua
92 Geroni Luiz Rech 1952 Aluno da Escola Normal Rural Murialdo
102 Kenia Maria Pesquisadora do cinema na serra
Menegotto Pozenato | 1946 gaucha
112 Irma Anténia Brustolin | 1943 Aluna em Sao Pedro da 32 Légua
122 Irma Albina Bosio 1941 Aluna em Sao Pedro da 32 Légua
132 Francisco da Silva - Coordenador do Cine Ordovas
Junior
142 Gabriela Peruffo 1984 Professora de Historia e de Cinema e
Educacao em Projeto do Cine Ordovas
158 Rafael Vebber 1990 Produtor Cultural e professor de Cinema
e Educagao em Projeto do Cine Ordovas
Transcri- | Ester Troian Benvenutti — Diretora da Instru¢gao Publica - realizada em 1983,
¢oes de por juventino Dal Bo e Liliana Alberti Henrichs.
entrevistas | Irmao Bonifacio (Olindo Miiller) — docente do Colégio La Salle Carmo -

realizada em 1991, por Bernardina Pereira

Jones Paulo Rodrigues da Silva — operador de projegéo de filmes — realizada

em 2019, por Fabiana Zanandrea e Sénia Storchi Fries

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Exponho, ainda, dados que ajudam no reconhecimento de particularidades de
vida de cada entrevistado, e de como foram referendados como fontes para a
pesquisa:

1)  Valter Susin foi uma indicagdo do meu orientador e a primeira entrevista
a ser realizada. Morador de Ana Rech que teve uma atuacdo representativa na
comunidade (na pardquia, em entidades sociais e na politica), foi Subprefeito da
localidade. A sua formacao na Escola Normal Rural foi o passo inicial para a atuacao
como docente em escolas rurais de outras regides do estado do RS; mas também
para o seu retorno a instituicido dos Padres Josefinos no exercicio da docéncia, e
depois, quando formado como Secretario de escola, para trabalhar nessa fungcao até
a sua aposentadoria.

2) Juvelino Daneluz foi referendado pelo primeiro entrevistado, € natural de
Santa Lucia do Piai — zona rural de Caxias do Sul. Formou-se na Escola Murialdo,
lecionou em escolas rurais na cidade de Lagoa Vermelha e no interior de Flores da
Cunha. A familia & proprietaria de um negocio no segmento de agropecuaria. Apesar
da descendéncia italiana, faz questdo de reafirmar a sua paixao pelos habitos e
costumes dos gauchos, exercitados ainda hoje em suas participagdes em rodeios.

3) Neri Soldera foi uma indicacado da responsavel pelo Museu Murialdo de
Ana Rech, Maria Angela Zanol. O entrevistado é natural de Critiva — distrito de Caxias
do Sul, localidade das instituigbes de sua iniciagdo escolar. Na juventude veio para
Ana Rech, estimulado pelo convite do Padre José Lourencine da Escola Murialdo,
para estudar no Ginasio Cooperativado Murialdo, onde acabou concluindo o curso
técnico em agropecuaria. Apesar da formagédo superior em Agropecuaria, que foi
cursada na cidade de Passo Fundo; ele acabou construindo uma longa carreira na
docéncia, junto a instituicdo dos Padres Josefinos, onde permanece atuando como
facilitador de convivéncia.

4) Padre Geraldo Boniatti foi referendado por Maria Angela Zanol, do
Museu Murialdo. O entrevistado € natural de Farroupilha, transferiu-se para Fazenda
Souza (distrito de Caxias do Sul) durante a adolescéncia, para estudar no Seminario
que integra a Congregacao dos Padres Josefinos, local onde também cursou Filosofia.
E formado em Teologia pela Universidade de Viterbo na Itlia; e, em Sociologia, pela
PUC de Porto Alegre. Foi docente do Seminario de Orleans em Santa Catarina; atuou

na coordenagdo do Colégio da Congregacdo em Porto Alegre; e retornou para a
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Escola Murialdo de Caxias do Sul para exercer a funcdo de diretor; na data da
realizagao da entrevista exercia a funcéo de vice-reitor da Faculdade FAMUR.

5) Dorval Danelus foi indicacdo de Valter Susin. E, é primo de Juvelino
Daneluz. Natural de Sdo Sebastido do Cai, mudou-se durante a juventude para a
localidade de Santa Lucia do Piai (distrito de Caxias do Sul), onde realizou os
primeiros anos de formagao escolar, que depois foi continuada na Escola Murialdo.
Concluiu o curso de Contabilidade no Colégio La Salle Carmo; e, depois, cursou
Administragcdo Escolar na Universidade de Caxias do Sul. Tem passagem como
docente na Escola Estadual Irmao Guerini e na Escola Murialdo, além de ter sido
docente em escolas rurais em Otavio Rocha; e de ter atuado na Comissao Municipal
de Amparo a Infancia de Caxias do Sul.

6) Rosemeri Danelus € mulher do Sr. Dorval Danelus. Apesar de nao ter
sido indicada durante a entrevista realizada com o marido, ela demonstrou interesse
em participar e em compartilhar as suas memoarias, por essa razao estendi o convite
para que se integrasse ao grupo de entrevistados. Ela foi aluna do Ginasio Nossa
Senhora de Pompeia, instituicdo que se avizinhou a escola dos Padres Josefinos.
Atuou como professora de Geografia em escolas da comunidade de Ana Rech,
localidade em que vive desde a infancia.

7) Marina Rech Quartiero foi indicada pela pesquisadora Samanta Vanz.
Moradora de Sdo Pedro da 3% Légua — interior de Caxias do Sul, localidade onde
realizou a sua formacgao escolar. Nessa mesma comunidade, a familia se estabeleceu
e trabalhou com agricultura. Foi a participante da pesquisa com mais anos vividos, o
qgue nao impossibilitou a narrativa de memorias descritas com detalhes, como as de
que ja era uma mulher com mais de 20 anos de idade quando foi motivada por
pessoas da comunidade a iniciar o namoro com o falecido marido — o responsavel
técnico pelas projegdes de filmes que eram promovidas pelo paroco da comunidade.

8) Marilei Quatiero Finn também foi indicagdo da pesquisadora Samanta
Vanz. Moradora de Sao Pedro da 3% Légua e filha de Marina Rech Quartiero, a
entrevistada preserva as atividades da agricultura familiar. Também realizou a sua
formacéo inicial nas escolas da comunidade.

9) Geronir Luiz Rech foi indicado por Maria Angela Zanol, o entrevistado é
natural de Vila Oliva (distrito de Caxias do Sul), estudou na localidade de Santa Lucia
do Piai (distrito de Caxias do Sul), onde realizou uma parte de sua formagéo no
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Seminario; depois, transferiu-se para Ana Rech, onde estudou o curso Técnico em
Agricultura, que foi substituido, um pouco depois, pelo Ginasio cursado na instituigcao
Murialdo. Concluiu a sua formag&o com um curso Técnico em Metrologia no Senai.
Sua atuacgao profissional foi direcionada pela formagéao técnica, uma longa passagem
pela industria do segmento metalmecéanico. Atua de forma representativa na
comunidade de Ana Rech, junto a pardquia e na organizag&o do preseépio.

10) Kenia Pozenato é pesquisadora, possui publicagdes sobre o Cinema
nesta regido do pais. Foi docente do Centro de Ciéncias da Comunicagcédo e do
programa de P6s-Graduagao em Turismo da Universidade de Caxias do Sul; atuou
como vice-presidente da Rede Mediterranea de Centros de Formagédo Multimidia;
autora de diferentes obras sobre Introducdo a Histéria da Arte e Retdérica e Jornal
Televisivo. Tem uma formagdo para o magistério na Escola Duque de Caxias; e
também uma atuacéao profissional como docente do ensino publico na Escola Emilio
Meyer. E graduada em Licenciatura em Desenho pela UCS; tem mestrado e
doutorado em Information et Communication pela Unniversite d’Aix-Marseille IlI.

11) Irma Antbnia Brustolin foi indicada por um contato da Pardquia de Sao
Pedro da 3% Légua. Natural de Farroupilha, ainda na juventude se mudou junto com
a familia para a localidade de Sao Luiz - comunidade vizinha a Sdo Pedro da 32 Légua,
onde cursou os primeiros anos escolares. Um pouco mais tarde, decidiu pela vida
religiosa e foi estudar em Caxias do Sul, no Colégio Sdo Carlos. Na cidade de S&o
Paulo concluiu o magistério e a graduagédo. Em Roma cursou o mestrado em Teologia
Espiritual. A experiéncia na docéncia foi alcangada em instituicbes como a PUC de
Porto Alegre, e no Instituto de Teologia de S&o Paulo. Seu retorno para a localidade
da 3% Légua aconteceu ha alguns anos, quando se juntou as outras religiosas da
congregacao nas atividades junto a comunidade.

12) A lrma Albina Bosio também foi indicada por um contato da Paroquia de
S&o Pedro da 3?2 Légua. E natural de Fagundes Varela, onde iniciou os primeiros anos
de formacgao escolar; e se integrou a Congregacgao das Pastorinhas; foi em companhia
da madre superiora dessa comunidade que veio transferida para a Congregacgéao das
Pastorinhas situada na 32 Légua, para dar continuidade a formagéo religiosa. O
Ginasio foi concluido no Colégio S&o José em Caxias do Sul. Atualmente integra a
Congregacéao das Pastorinhas com atividades junto a comunidade da 32 Legua.
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13) O nome de Francisco da Silva Junior emergiu a partir de um contato
realizado com o Cine Ordovas em busca de informagdes sobre o projeto realizado
junto as escolas. Ele é natural de Caxias do Sul; é funcionario da administragdo
municipal — coordenador da Unidade de Audiovisual da Secretaria da Cultura e da
Sala de Cinema Ulysses Geremia. Foi proponente de projeto subsidiado com a lei de
incentivo a cultura “Paulo Gustavo” da Secretaria da Cultura do Estado.

14) Gabriela Peruffo foi professora da formagédo “Vai ter filme hoje?”
oferecida pelo Centro de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho. O contato com a
entrevistada aconteceu a partir da minha participacdo na formacéo. Ela é natural de
Porto Alegre, onde atua como docente da disciplina de Histéria. E professora em
formagbdes sobre o Cinema e Educagdo e organizadora do Cineclube Bergamota.
Possui formagao em Histdria; mestrado e doutorada na area da Educacéo; realizou
pesquisas sobre o0 uso do cinema como recurso pedagogico.

15) Rafael Vebber foi professor da formagao “Vai ter filme hoje?” oferecida
pelo Centro de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho. O contato com o entrevistado
aconteceu a partir da minha participagao na formacgao. Ele é natural de Caxias do Sul,
atua como Produtor Cultural e é coordenador de projetos sobre Cinema e Educagéo
no Instituto Federal de Caxias do Sul; além de ser organizador do Cineclube
Bergamota em parceria com a entrevistada Gabriela Perufffo. Possui formagdo em
Cinema e Educacéo pela Universidade Federal Fluminense.

No que se refere a sistematizagao apds a realizagao das entrevistas, realizei a
salvaguarda e organizagéo dos arquivos em formato de video em pastas identificadas
com o nome dos entrevistados e armazenadas em drive com meu acesso exclusivo,
com backup em HD externo de minha propriedade.

ApoOs essa etapa, realizei a transcrigdo das entrevistas, respeitando os
aspectos de entonacao e pontuagao dados pelos entrevistados. A primeira transcrigao
foi feita de forma automatica pelo software Transkriptor, que nao € um software livre,
mas foi uma escolha fundamentada na qualidade da transcricdo e na otimizacédo do
trabalho. Passei os audios pela ferramenta, realizei a conferéncia do que foi transcrito
pelo software com o audio das entrevistas, e efetuei as correcdes, particularmente em
relagdo as pontuagdes. Em etapa subsequente, realizei a entrega de uma cépia da
transcricdo aos entrevistados, para que pudessem validar a sua participagao.
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Sobre a analise das narrativas dos entrevistados, considero a entrevista como
um documento, “mas deslocando o objeto documentado: ndo mais o passado ‘tal
como efetivamente ocorreu’, e sim as formas como foi e € apreendido e interpretado.”
(Alberti, 2005, p. 19).

Saliento, ainda, que o complexo de dados resultantes das transcri¢oes foi
organizado a partir dos mesmos critérios estabelecidos para os demais documentos.
Considerei, no entanto, a elaboragado de uma terceira planilha de Excel. O modelo de

organizacéo ¢ ilustrado na figura 5:

Figura 5 - Sistematizacao dos dados das entrevistas em planilha do Microsoft Excel

Escola/ Localizagéo do Contexto que

Natural | Comunid :‘_f"f‘/ documento / Entrevistado | Nascimento | espacial Contexto temporal (narrativa) aparece Sintese do Conteddo Excerto Categoria Subcategoria
ade ‘ codigo (naratival na _
2 a3 2 2 [~] = [~ [~] gravael v [~ >. &2 51
i:mlal Relembra os materiais que
rma ¥
anaRoeh | RUBIE [ a0 aer susin | Vater Antonio Colégio | Internato - Escola dos padres Josefinos (c:bmaluhzl(‘::c:\s::eqi::?:: .0,
Josefinos Susin Muriaido de Ana Rech (1947 a 1951) X d
de Ana 19:45a  |mapas, biblioteca, o jornal InstituigBes Escolares,
Rech 1934 2000 |correio Educaclo / Igreja suportes e agentes
Sim, sim, nés formamos na
escola do Capao Bonito um
clube agricola, aonde foi feito
um trabalho, foi armazenado o
milho num silo e explicando
- para os alunos como ¢ que era
Nomal o procedimento, para poder
Rural- | manter o milho sem ser
Josafinos debulhado, s6 na palha. E nés
d;:::.a bre as atividades, |'@ com lavoura,
se realizava algo semelhante ao [0S Plantévamos alface, o
radite, cenoura, beterraba. Nés
tinhamos um terreno na escola
santa muito bom. Eram consumidos
Licia do 02-Juvelino  [Juvelino Luiz Capio 17:50a  |agric na escola e os alunos levavam |, pibiico (Estado) / |InstituigBes Escolares,
Piai Anténio Daneluz | Daneluz 1944|Bonito | Capo Bonito (1964-79) 18:32 parg ‘casd Ensino Publico Municipal _[suportes e agentes
Nés fizemos, no Capao Bonito,
em mil novecentos e setenta ou
sessenta e nove...n&o vou
precisar a data, nos fizemos
uma encenagéo da Revolugéo
i:f::l Farroupilha. Nés montamos,
Rl | mais ou menos, na época em
Josefinos Capéo Bonito, e desfilamos
de Ana mais ou menos uns duzentos e
foach; cinquenta cavaleiros e
cavaleiras, fizemos todo o
trajeto da Revolugao
Santa Também relembra de algumas  |Farroupilha. Aonde depois
Licia do 02- Juvelino |Juvelino Luiz Capio apresentamos em Lagoa Ensino Publico (Estado) / [ InstituigBes Escolares,
Pial Anténio Daneluz | Daneluz 1944|Bonito | Capéio Bonito (1964-79) Vermelha. Ensino Publico Municipal _|suportes e agentes educativos

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

ApoOs a organizagdo dos dados dos documentos e das entrevistas, que
aconteceu em planilhas separadas, reuni todos os registros em uma unica planilha
que foi adaptada para que pudesse atender aos distintos aspectos dos tipos de fontes.
O procedimento permitiu o cotejamento de todas as fontes e a classificagdo dos
registros a categorias e subcategorias, possibilitando a construgdo de resultados e

compreensdes para a pesquisa. Essa organizagao pode ser apreciada na figura 6:
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Figura 6 - Sistematizacado dos dados das fontes documentais e orais em planilha
do Microsoft Excel

. : Destinatério Més/ | Paginado
Classificaga | Cédigo de Localizagéo 2 Ano do
Origem | Vinculo o0do no Banco da Remetente/ Produtordo | ou publico/ |, maneg | Contexto |documento/| giees 4o Conteddo Excerto Categoria Subcategoria
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[+ [+ lr [+ [~| espacial~ I~| narradd~| gravagai~ 2 v br v
Um fichario de filmes ,
com as fichas
Museu Museu Murialdo Ana . 2 4 Ensino Convénio ;
Municipal| Murialdo | Fichério | Rech-documentos - Néo localizado Nio 1950-1970 |  sidata Nao. destritives dauma Escola Normal Cinena - Culuira
A R i localizado localizada [infinidade de filmes que Pt Material Escolar
. fes cnoma passaram pelo cinema e
do colégio
Eacoks Internato - Fala sobre a primeira
Escola dos turma na Escola
plormel padres Normal Rural e do
Ana Rural - : Colégio 02:22a Ensino Pablico
Reeh | sossfings | Entrevista 01-Valter Susin Valter Anténio Susin Ao 1934 | Josefinos | (2 |convénio firmado com a (Estado)
de Ana Prefeitura para a oferta,
de Ana
s Rech (1947 o que aconteceu em
a1951) 1947 Escola Normal Rural
Fala do seu
envolvimento como
subprefeito com a
educagdo na
— localidade. Conta que
Normal Vida Social na época existiam 20
Ana | Rural- | vaters Valter Antonio S c":“;‘:“ em Ana escolas na
Reeh | Jossfings | ENtrevis - Valter Susin alter Antdnio Susin ashing HachoAars —
dafine A como subprefeito se
envolvia em questdes
como a entrega da
merenda escolar, o
dos
04:15a  |orientadores do Ensino Publico
1934 06:07 ensino, entre outros. Municipal Relagdes

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Os ajustes aconteceram nos descritores que serviram de guia para o cadastro
dos dados de cada evidéncia/documento, e que foram renomeados da seguinte forma:
Origem (municipal, estadual, federal); Vinculo (érgdo, entidade, escola, etc.);
Classificacdo do Documento (entrevista, fotografia, jornal, manual, objeto, etc.);
Codigo de localizaggo no banco da pesquisadora (pasta/documento);
Remetente/Produtor do Documento/ Entrevistado; Destinatario ou Publico/Contexto
Espacial; Ano do Documento / Nascimento; Més / Contexto Temporal da Narrativa;
Pagina do documento / Tempo na gravacgao; Sintese do Conteudo; Excerto; Categoria
e Subcategoria.

Do trabalho de registro dos dados das fontes orais e documentais na planilha
do Microsoft Excel emergiram as seguintes categorias e subcategorias associadas a
temas rememorados nas narrativas e/ou interpretados dos documentos (Quadro 4):
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Quadro 4 - Categorias e Subcategorias — fontes documentais e orais

Categorias Subcategorias associadas
Contexto Cinema Educativo — Cultura Cinema Educativo — UNESCO
Mundial Material Escolar
Cinema Educativo — Contexto | Cinema Educativo — Usos e
Mundial Conteudos
Cinema — Produgao Legislagao
Contexto Cinema — Legislacéo Cinema Educativo — Usos e
Nacional Conteudos
Cinema Educativo — Cultura Escolar — Instituicoes
Ministério da Agricultura Escolares/Materiais Escolares
Cinema Educativo — Cultura Cinema Educativo — Analfabetismo
Material Escola
Cinema Educativo — Cinema Educativo —
Comunidade Nacionalizacao
Cinema Educativo — Instrugdo | Cinema Educativo — Intelectuais
Publica
Cinema Educativo — INCE Renovagao Pedagdgica
Contexto Cinema — Cineclubismo Cinema Educativo — Usos e
Estadual Conteudos
Cinema Educativo - Igreja Cultura Cinematografica
Contexto Consulado Americano — Cultura Escolar / Institui¢cdes
Municipal / | Cultura / Cultura Material / escolares / Materiais Escolares
Regional Cinema Educativo

Cinema — Conteudos

Diretoria da Instrucédo Publica

Cinema Nacional

Ensino Publico (Curriculo)

Cinema Educativo —
Comunidade

Escola Rural

Cinema Educativo — Cultura
Material Escolar

Formacao / Capacitacdo docente

Cinema Educativo — Diretoria | Intelectuais
da Instrugao Publica

Cinema Educativo — Relagoes
Formacao docente

Cinema Educativo — Igreja Legislagao

Cinema Educativo — Usos e
Conteuidos

Nacionalismo

Cinema — Comunidade

Renovagao Pedagdgica

Continua
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Educacéo/ | Cinema — Comunidade
Comunidade

Cultura Escolar — Instituicdes
Escolares / Materiais Escolares

Contelidos

Cinema Educativo — Usos e

Contelidos

Educacdo/ | Cinema Educativo - Escola Normal Rural

Igreja Comunidade

Cinema Educativo - Igreja Escola Normal Rural (Curriculo)

Cinema Educativo — Usos e
Contelidos

Formacéao / Capacitacdo docente

Cultura Escolar — Instituicbes | Relacbes
Escolares / Materiais
Escolares

A

Educacao Formacéao / Capacitacdo Docente
particular

Continua
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Cinema Educativo — SERCE Nacionalismo

X INCE

Educacao Cinema Educativo — Cultura Escola Rural

publica / Material Escolar

Sl Cinema Educativo — Formacéao / Capacitagdo Docente
Comunidade

Cinema Educativo — Diretoria | Intelectuais
da Instrugao Publica

Diretoria da Instrugdo Publica | Legislag&o

Consulado Americano — Relagoes
Cultura / Cultura Material
Escolar / Cinema Educativo

Cultura Escolar — Instituigbes | Renovagao Pedagdgica
Escolares e Materiais
Escolares

Ensino Publico (Curriculo)
Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Algumas categorias/subcategorias ndo estavam diretamente relacionadas ao
Cinema Educativo, mas contribuiram para os primeiros capitulos do estudo, em
especial para a contextualizagdo. As categorias/subcategorias que tratavam
especificamente sobre o Cinema Educativo foram analisadas e nortearam o
desenvolvimento do terceiro e do quarto capitulos. Para essas analises agrupou-se
as categorias para otimizar o trabalho, gerando-se os seguintes temas tratados na
etapa final do estudo:

e Cinema Educativo — Orgéos Publicos

e Cinema Educativo — Usos e Conteudos
e Cinema Educativo — Cultura Escolar

e Cinema Educativo — Igreja

e Cinema Educativo — Comunidade e Entidades sociais

Contudo, diferentes categorias/subcategorias cooperaram para as articulagdes
feitas entre o tema da pesquisa e os objetivos propostos, e 0s registros dessa analise
emergem ao longo da escrita da tese, como por exemplo nas proximas cenas que
apresentam um apanhado sobre o contexto do Cinema Educativo no Brasil, no estado
do RS e em Caxias do Sul.
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CENA 2 —- ENREDOS DO CINEMA EDUCATIVO

O cinema nos transporta as mais longinquas

distancias, e nos da a conhecer homens, costumes,

habitacdes, processos de trabalho, flora e fauna de

todas as regides do globo. (...) Volta as paginas do tempo,

e pode apresentar-nos, sob forma intuitiva e ndo raro

salientando o aspecto verdadeiramente humano dos episodios,

a vida de outras épocas. (...) Permite fazer desenrolar aos nossos
olhos maravilhados, passo a passo, com a velocidade que se desejar,
fendmenos ultrarrapidos, impossiveis de serem observados
diretamente em todas as suas fases; como pdde, também abreviar, em
minutos, fendmenos que se passaram lentamente (...).

(Lourenco Filho, 1931, p. 144)



TOMADA 2.1 “EM CARTAZ” O CINEMA EDUCATIVO

O cotejamento dos documentos com diferentes materiais bibliograficos
aproximou-me de dados que indicavam momentos historicos, relagdes entre governos
e entre instancias sociais e dialogos com culturas externas ao Brasil. Encadeamentos
pertinentes para a elaboragdo de compreensdes sobre esse objeto de estudo, que é
tdo complexo quanto € o trabalho de interpretar os sinais que chegam de fontes, da
passagem desse recurso como um material da cultura escolar, no tempo.

Complexidade evidenciada por Lourenco Filho (1931) na epigrafe que abre esta
nova cena, denunciando esse meio que permite viajar no espago e atravessar
fronteiras geograficas ndo ultrapassadas, dar subsidios para a imaginagéo acerca de
locais por ele criados, viajar no tempo, fundindo passado, presente e futuro em uma
mesma narrativa. Um meio que vai se ocupando da histéria e vai ocupando um lugar
na histéria da sociedade. Produtor de uma linguagem propria, construida a partir de
um sistema que reune imagem, som, luz, efeitos, enquadramento, locugao, trilha
sonora, entre outros elementos que convidam a plateia a participar de uma
experiéncia fabricadora de emogdes e construtora de significados.

A sentenca do intelectual brasileiro € um pretexto para dar crédito a esse
personagem que contribuiu com suas concepg¢des para inspirar transformagdes no
campo educativo, € produtora de curiosidades e suspeitas em relagdo aos dialogos
estabelecidos, bem como sobre as expectativas depositadas sobre o cinema. Um dos
tedricos que presta aporte ao estudo, Escolano Benito (2017, p. 53), apresenta em
sua obra algumas reflexdes sobre as crengas de Lourengo Filho sobre uma educagéo
renovada construida a partir de “sistemas empiricos” que priorizavam a pratica e a
acgao, experiéncias que se constituiriam na “forca primaria que impulsionou a mudancga
educativa em relagdo a escola tradicional”, e que foram, em parte, mobilizadas com o
apoio de alguns novos recursos educativos.

Visando um breve aprofundamento sobre os caminhos percorridos para a
proposta de uso do cinema como um material pertinente para mudancas na cultura
escolar, realizei uma imersdao ao contexto histérico do Cinema Educativo,
particularmente no Brasil, com o propdsito de reconhecer os dialogos realizados entre
0s propositores do uso do cinema como um meio educativo nesta regido (poder

publico, escolas confessionais, igreja, etc.) com os de outros cenarios no pais; além
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do interesse em compreender as possiveis articulagbes com algumas conjunturas

internacionais.

2.1.1 A origem: Contextos do Cinema Educativo no Mundo e no Brasil

Ao pensar em cinema, € natural fazer duas associagcdes quase que imediatas:
uma relacionada ao entretenimento; outra, a cultura. Porém, nesses dois cenarios de
uso é possivel incluir pelo menos mais um, o que esta relacionado a educagao. Ao
explorar documentos e estudos para reconhecer as origens do Cinema Educativo,
compreendi que um tipo de uso valida o outro, mesmo que n&do haja uma consciéncia
disso.

O cinema permite o contato com diferentes atmosferas, aproxima elementos
culturais, por vezes, desconhecidos de uma vida cotidiana, provocando a oxigenagéo
de concepgdes e praticas ja validadas em determinada sociedade. Possibilita
contemplagdes sobre outras perspectivas que se projetam a partir dos filmes, com
isso, cumpre com um papel educativo ao instigar elaboragbes e acrescentar dado
conhecimento. O ato de frequentar um espaco dedicado ao cinema também & uma
experiéncia instrutiva, especialmente em um periodo de tempo e em locais nos quais
participar de uma sessao de filmes ndo era algo tdo comum, portanto, havia a
necessidade de apreender dadas condutas para frequentar as sessdes de cinema.

Desse modo, considero que desde o surgimento das proje¢cées comerciais,
pelos inventos de Louis Aimé Augustin Le Prince'!, dos irm&os Lumiéri'? e de Thomas
Edison'®, no final do século XIX, esses materiais contribuiram para a aprendizagem,

mesmo que nao tivessem sido diretamente associados ao campo da educagdo. Mas,

" Le Prince é defendido por alguns pesquisadores como o precursor da inveng&o do cinema, apds a
descoberta de partes de filmes em rolos de 50 milimetros atribuidas a ele, no ano de 1888 (Sabadin,
2018).

2.0 nome dos irmaos Lumiére foi associado a primeira demonstragéo publica dos materiais de cinema,
em Paris, em dezembro de 1895. Um invento que foi definido por eles como um instrumento
cientifico e de pesquisa. O cinematrographe dos Lumieri ganhou projegdo em diferentes paises do
mundo, inclusive no Brasil (Bernardet, 2012).

3 Thomas Edison foi o precursor da invengdo na América no ano de 1887, nos Estados Unidos,
registrando algumas imagens em movimento em um rolo perfurado. Contudo, somente no ano
seguinte, com o trabalho de seu auxiliar, William Kennedy laurie Dickson, que deu sequéncia ao
estudo, a invengao foi reproduzida com maior sucesso, sendo nomeada como Cinetoscope, e teve
uma exibigdo publica no ano de 1891 (Sabadin). O invento de Edison também repercutiu
mundialmente.
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0 passeio que convido a fazermos pela histéria do cinema prioriza um movimento
consciente e que oficializa esse recurso como um meio educativo.

Inicio essa incursdo com evidéncias de um uso educativo em um cenario
internacional. No ano de 1910, no Congresso Internacional em Bruxelas, o cinema
surge como um dos assuntos relacionados a formagéo escolar. Também no inicio do
século XX, na América, Edison foi pioneiro ao utilizar a invengao para educar o neto,
uma iniciativa que foi reconhecida por pedagogos e que motivou o uso do cinema no
ensino norte-americano. Outro movimento nesse sentido surge na Franga, entre os
anos de 1910 e 1920, a partir da organizagdo de uma comissao instituida para
estabelecer as aplicagdes do cinema no campo educativo. A ideia se propagou para
outros paises europeus, no final dos anos 1927, quando em Roma foi criado o Instituto
Internacional de Cinematografia, com fins educativos. No ano seguinte, a Italia
assumiu um papel representativo para uma articulagao internacional para o uso do
cinema voltado para a educagao, especialmente pela criagdo de estatutos e de um
Instituto de Cinema, 6rgao que foi tido como exemplo, tempo depois, para a instalagéao
de servico semelhante no Brasil. Na América Latina, o Chile aparece a frente com
projecdes que instruiam sobre aspectos de paisagens naturais e da cultura de Arica e
Punta-Arenas (Serrano; Venancio Filho, 1931).

No Brasil, o0 movimento para o uso do cinema nao foi tardio’, passamos a
acompanhar as tendéncias mundiais, mérito para o trabalho dos estrangeiros que
tocavam negocios relacionados a produgdo cinematografica e disseminaram os
materiais do cinema pelo pais. No que se refere a educagdo, o intercambio de
intelectuais brasileiros com outras nacdes, especialmente com americanos e
europeus, possibilitou o transito de conhecimentos sobre novas praticas e materiais
pedagogicos, promovendo discussdes para o uso educativo.

Estudos apontam que no ano de 1910 foram organizadas sessdes de filmes
com carater instrutivo para alunos de escolas em Sao Paulo, o que aconteceu no

Pavilhdo dos Campos Eliseos, por iniciativa da empresa Serrador. Nessas

' Em 8 de julho de 1896, pouco tempo apds a invengdo dos Lumiére ser inaugurada, o Brasil
apresentou a primeira exibigdo publica de cinema, no Rio de Janeiro. Em seguida, diferentes
aparelhos foram usados em cidades como o Rio de janeiro e Sao Paulo, alguns deles por iniciativa
de estrangeiros que residiam no pais, a exemplo dos imigrantes italianos proprietarios da empresa
Salles & Segreto, que realizaram proje¢des no Saldo de Novidades Paris, no Rio de Janeiro; e de
outro italiano, Vittorio di Maio, a quem é creditada a primeira gravacao de imagens, exibida em 1897
no Cassino Fluminense, em Petropolis, no Rio de Janeiro (Viany, 1993).
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oportunidades foram projetadas imagens de diferentes cenarios espacgos (terra, rio e
mar), imagens da cultura brasileira, de biologia, de astronomia e de geologia (Bruzzo,
2004). No ano de 1910 também foi organizada, junto ao Museu Nacional no Rio de
Janeiro, uma filmoteca com acervo cientifico pelo antropélogo Roquette-Pinto'®, que
esteve a frente do museu, de 1910 a 1936, e que também foi organizador do Servigo
de Assisténcia ao Ensino (Bruzzo, 2004). Em meados dos anos de 1930, o Museu
Nacional possuia um acervo com 327 filmes e 4.341 “diagndsticos”'®, os materiais
eram disponibilizados para instituicées de ensino (Rangel, 2010).

Até os anos de 1920, o Cinema Educativo esta mais presente nos discursos de
intelectuais do que em agdes concretas para a disseminagao de sua materialidade. O
que € empreendido, no sentido de captar e munir as escolas desse recurso, nesse
periodo, ainda acontece de forma isolada, como exemplifica Souza (2016) quando
aborda sobre exibicbes, entre os anos de 1913 a 1925, no Colégio Pedro II,

capitaneadas por Jonathas Serrano'” nas aulas de historia; e, no ano de 1916, com a

'S Edgar Roquette-Pinto tinha uma orientagéo voltada a principios liberais republicanos associados a
um senso de adequagdo aos modelos culturais, politicos e institucionais vigentes. Com vasta
producéo cientifica, o antropologo trabalhou para construir uma teoria social que refletisse a cultura
brasileira, considerando fatores sociais como raga, etnia e cultura. No periodo de trés décadas,
quando esteve a servigo de 6rgaos publicos, fundou: a Radio Sociedade do Rio de Janeiro; a Radio
Escola Municipal do Distrito Federal; o Servico de Radiodifusdo Educativa do Ministério da
Educagéo e Saude Publica e o INCE. Também foi membro da Academia Brasileira de Ciéncias, do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro de Letras e da Associagdo Brasileira de Educacgéo.
Empreendeu projetos importantes para novos campos sociais — a antropologia, a radiodifusdo e o
cinema educacional — acreditava que por meio do museu social, do radio e do cinema se instruiria
e educaria para a civilidade e identidade nacional. No Museu Nacional realizou representativo
trabalho para a pesquisa cientifica e educacgao; por ocasido de suas expedi¢cdes, como a que fez
em 1912 com a Comissao Rondon na serra do norte, fez uso de tecnologias, fotografando e filmando
aspectos da cultura dos indigenas Nambikwara. Foi sécio e Secretario no Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, até 1919. Dirigiu a Revista Nacional de Educagao (1932-1934). Suas ideias
estavam acordadas com as do grupo de intelectuais “Pioneiros da Escola Nova”. Ocupou fungdes
que mostram o seu prestigio e um transito descomplicado em meio a diferentes grupos,
especialmente na politica, durante a gestao de Vargas (Rangel, 2010).

6 N&o ha uma referéncia explicando que tipo de materiais seriam, acredito se tratar dos diapositivos.

7 Jonathas Archanjo da Silveira Serrano foi poeta, jurista, critico e professor, nascido no Rio de
Janeiro, formou-se em direito; também foi catedratico de Histéria da Civilizag&o no Colégio Pedro lI;
integrou o Conselho Superior de Ensino do governo do Rio de Janeiro (1914); foi subdiretor técnico
de Instrugdao Publica do Distrito Federal (1928-1930); integrou a Comissdo de Censura
Cinematografica (1932-1934); atuou no Conselho Nacional de Educagéo e na Comissdo Nacional
do Livro Didatico. Catdlico, mas entusiasta da Escola Nova, exerceu um papel preponderante
conciliando os interesses de ambas as partes, os principios que fundamentavam a fé catdlica e as
novas ideias pedagogicas. Foi afiliado ao Office Catholique Internacional du Cinema e ligado ao
apostolado da Agao Catdlica, fomentador da ideia do cinema junto aos catdlicos. Autor de diferentes
analises acerca do uso do cinema como meio educativo, publicando a obra Cinema e Educagao em
conjunto com Francisco Venancio Filho — um dos fundadores da Associagao Brasileira de Educagéo.
Sua obra integrou a “Biblioteca de Educagéo”, colegéo sistematizada por Lourengo Filho. Defendeu
a constituicdo de meios que regulassem o uso de proje¢des, bem como expressou a concordancia
de que o cinema apoiaria algumas tematicas nacionalistas (Campelo, 2007).
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circulagéo do cinematografo por escolas no Distrito Federal (Rio de Janeiro) e de fitas
pedagdgicas, movimento realizado por Venerando da Graga e Fabio Luz; também, no
ano de 1920, com a primeira aquisicao escolar do equipamento, pela Escola Normal
Modelo de Belo Horizonte, em Minas Gerais.

Alguns estudos e evidéncias acessadas me levam a acreditar em alguns
marcos para a organizagdo e expansao de uma materialidade do cinema pelas
escolas do pais, entre eles a organizagao de uma Comissao de Cinema Educativo,
gerida pela Subdiretoria Técnica de Instru¢ao Publica do Estado de Sao Paulo, no ano
de 1927, que teve como uma de suas primeiras agdes a organizagdo de uma
Exposi¢ao de Aparelhos de Projecao Fixa e Animada, que aconteceu em agosto de
1929, na Escola José de Alencar (Serrano; Venancio Filho, 1931). E, em 1931, o
empreendimento do professor Lourencgo Filho, que ocupava a fungéo de diretor geral
do ensino paulista da um passo representativo no sentido de munir as escolas publicas
com os materiais de cinema, organizando a “Exposi¢gdo Preparatoria do Cinema
Educativo” entre os dias 20 e 28 de julho de 1931 (Figura 7), no Instituto Pedagdgico

em Sao Paulo.

Figura 7- Imagem da Exposigao Preparatéria para o Cinema Educativo
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Essa possibilidade de professores e interessados pelo cinema de conhecerem
0s equipamentos necessarios para as exibicdes de filmes nas escolas, promovida
durante a gestdo de Lourengo Filho como diretor-geral do ensino paulista, vai ao

encontro de todo o movimento intelectual produzido por ele, que também foi
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endossado por outros membros da Escola Nova, para a propagacéo de ideias sobre
uma reforma escolar ajustada aos problemas da educagao. ldeias que defendiam uma
escola contemporanea integrada a outras nogdes sobre o processo de aprendizagem
que tinham um olhar sobre os alunos, suas condi¢cdes de desenvolvimento e acerca
das exigéncias advindas de mudangas na sociedade (Lourencgo Filho, 1969). Destaco
a contribuigdo desse pedagogo, em particular, porque ele realizou um trabalho para a
transformacgao do ensino no estado do RS, além de ter estabelecido contatos com o
poder publico de Caxias do Sul, que compreendo foram inspiradores de praticas junto
ao ensino publico municipal.

Possivelmente, essas primeiras iniciativas para expor os materiais de cinema
permitiram experiéncias impulsionadoras de outras agbes dos governos. Para
Escolano Benito (2018), as exposi¢gdes que se organizavam em torno de invengdes
para o espacgo escolar eram um “ritual” para os paises civilizados, que mobilizavam
audiéncia e criavam uma clientela interessada no progresso, além de formarem uma
imagem da escola de espago aberto para o que de novo surgia frente ao avango da
industria.

Outra iniciativa organizada que pode ser considerada importante para o avango
do Cinema Educativo, aconteceu durante a gestdo de Fernando de Azevedo, na
Subdiretoria Técnica da Instrugcdo do Rio de Janeiro, no ano de 1928, com a
implantagédo da Filmoteca Central. O espago oferecia um acervo de filmes nacionais,
americanos e europeus, filmes curtos, que apresentavam aspectos geograficos da
flora, da fauna e particularidades de alguns paises do globo; realizavam também
sessdes em diferentes distritos, o empréstimo dos filmes, aparelhos e operadores
(Catelli, 2007). Nesse mesmo ano, Fernando de Azevedo, diretor geral da Instrugao
Publica do Distrito Federal criou a primeira lei para o uso do cinema no espago escolar,
pelos decretos n° 3.281, de 23 de janeiro, e n® 2.940, de 22 de novembro, regula a
utilizagdo do cinema em todas instituigbes escolares da capital (Azevedo, 1971).

Outra iniciativa para apresentar os novos recursos para 0 campo educativo
emergem de registros da organizagao de eventos para a apresentagao de aparelhos
pelas empresas Pathe e Kodak, em 1930, em S&o Paulo e Rio de Janeiro (Souza,
2016).

E significativo destacar que na década de 1930 iniciou o primeiro governo de
Getulio Vargas, um periodo que impactou a producédo de uma base urbana e industrial,
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impulsionadora de uma nova ordem econémico-social, suscitada pela industrializacéo
do pais. Um momento de elaboragdo de um “arcabouco politico-institucional” que
culminou com a ampliagéo da intervengao e do poder do Estado em diferentes esferas
sociais e politicas, uma modernizagao institucional baseada no autoritarismo
(Pandolfi, 1999). Apoiada pelo exército, que cumpriu com um papel de represséo da
sociedade sob o argumento de garantir a seguranga e a ordem, estabelecido, ainda,
pela vigilancia sobre a imprensa e acerca do sistema educacional, cooperando para a
proliferagdo do ideal nacionalista (Horta, 2012).

Nesse periodo, no campo da educacao, o Brasil transita de referéncias sobre
os meétodos intuitivos para um dialogo com a educagao progressista, com a atuagéo
de diferentes intelectuais junto ao movimento da Escola Nova (Saviani, 2013), e em
reconfiguragdes na educagdo nos estados brasileiros, com ideais que traziam
referéncias modernas de fora do pais, mas que também tinham afinidade com as
politicas elaboradas durante o governo de Vargas.

Durante essa gestdo de Vargas na presidéncia, diferentes medidas voltadas a
institucionalizagdo e para a regulamentag¢ao do ensino foram desenvolvidas; além de
serem intensificadas as acdes coercitivas para conter uma interferéncia externa e
prejudicial as politicas nacionalistas, como as que aconteceram no estado do Rio
Grande do Sul, com a desorganizag&o do sistema de escolas particulares das regides
de colonizag&o alema e italiana, entre 1930 e 1940 (Gertz, 2005).

Outro acontecimento relevante, e que foi apontado por Roquette-Pinto (1938)
em documento sobre o historico do Cinema Educativo no Brasil, foi a criacdo do
decreto n° 21.240, de abril de 1932, que nacionalizou a censura cinematografica.
Momento que reafirma as ag¢des de controle do governo sobre diferentes esferas,
especialmente porque incide sobre uma censura que inclui o aspecto cultural, focando
no produto cinematografico, particularmente, o proveniente do exterior. Movimento
que foi iniciado apds os trabalhos realizados por uma Comissao de Cinema, formada
por nomes como: Lourengo Filho, M.A. Teixeira de Freitas, Jonathas Serrano,
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Francisco Venancio Filho', Mario Bhering'®, Adhemar Gonzaga®, Adhemar Leite
Ribeiro e Edgar Roquette-Pinto (Roquette-Pinto, 1935b). A criagao do decreto definiu,
ainda, a cobranca de taxa, cujos valores arrecadados passavam a ser investidos em
meios de assisténcia ao ensino (Brasil, 1932).

Além desse, outro fato foi a Criagdo do Departamento de Propaganda e Difus&o
Cultural, pelo decreto 24.651, de 10 de julho de 1934, em que o 6rgdo passa a estudar
e orientar a utilizacdo do cinematodgrafo e outros meios de difus&o cultural (Brasil,
1934).

Com base nisso, acredito que as agbes adotadas pelo governo, de controle
sobre os materiais de propagagao cultural, com a criagdo do Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural foram as estratégias, tal como concebeu Certeau
(1990), langadas a fim de que esses novos materiais, como o0s provenientes do
cinema, passassem a ser controlados, restringindo o seu uso como ferramenta para
a disseminagdo de mensagens que, de algum modo, pudessem motivar condutas
ameagadoras ou impor resisténcia a implantacdo do nacionalismo brasileiro,
especialmente, para as agdes projetadas por intermédio do campo educativo.

Havendo um controle sobre esses meios, 0 governo avanga sobre um territério
que ainda precisa ser melhor reconhecido, mas que pode possibilitar uma vantagem
e leva-lo a atingir seus objetivos, visibilizando mensagens que poderiam cooptar as
plateias por meio de ag¢des educativas. Uma funcédo que € também controlada a partir
da sistematizacao do servigo de cinema, no final da década de 1930, com o Instituto
Nacional de Cinema. E, que € apoiada por meio da conquista de aliados que tiveram
uma atuacdo importante junto a opinido publica, na imprensa brasileira, cooperando

para a consolidagdo de um discurso de renovagao articulado ao do nacionalismo.

'8 Francisco Venancio Filho era bacharel em Ciéncias e Letras; foi docente no Colégio Pedro II
e esteve a frente das catedras de Ciéncias Naturais e Histéria da Educacéo no Instituto de Educacgao
do Rio de Janeiro. Fundou a Associacdo Brasileira de Educagdo, em 1924; e foi um dos
organizadores da Exposicao Cinematografica, no ano de 1929. Escreveu a obra “Cinema e
educagao” em conjunto com Jonathas Serrano (Associagao Brasileira de Educagéo, 2023).

% Mario Bhering foi fundador da Revista Cinearte em conjunto com Adhemar Gonzaga, no ano de
1926 (Leonor; Lopes, 2002).

20 Adhemar Gonzaga foi jornalista com representatividade no meio; também ocupou um papel
significativo para a industria cinematografica nacional, foi o fundador do primeiro clube de cinema
brasileiro “O Paredao”; fundou o estudio Cinédia, no ano de 1930, um dos mais significativos no
pais, pela produgéo nacional; produziu mais de 50 filmes, alguns premiados e exibidos no exterior -
na América do Sul, Hollywood e Portugal. Fundou, no ano de 1926, a Revista Cinearte, em conjunto
com Mario Behring (Museu Brasileiro de Radio e Televisado, 2024).
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Essa combinagéo de interesses ganha projegao por intermédio da imprensa.
Nos impressos especializados, como na Revista Cinearte, que mesmo focando no
cinema como um meio cultural e de produgao de arte, também propagava os aspectos
educativos dos materiais de cinema, associando-os as ideias nacionalistas:
“Precisamos de Cinema porque precisamos de instrugdo, educacgdo, cultura,
propaganda e unido [...]" (O Cinema do Brasil, 1931, n.p.). Para Catelli (2007), a revista
assume uma propaganda favoravel do cinema junto as instituicbes de ensino,
intitulando-se “porta-voz” desses ideais no Brasil.

O cinema também se tornou um assunto recorrente na imprensa pedagogica,
como foi identificado na Revista Escola Nova que circulou no estado de Sao Paulo
(figura 8), com a edigéo de julho de 1931 dedicada exclusivamente ao assunto. Bem
como, na Revista do Ensino da Inspetoria Geral da Instrugdo de Minas Gerais, de
setembro de 1933 (figura 8). E, ainda, na Revista de Educac&o do Departamento de

Educacéo de Vitéria — ES, no ano de 1937 (Figura 8):

Figura 8 — Paginas das revistas: Escola Nova de 1931, do Ensino de 1933, de
Educacao de 1937
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Fonte: Escola Nova, 1931, capa; Revista do Ensino, 1933, capa; Revista de Educacgao, 1937, p. 2.

Durante essa década, a imprensa especializada, seja na area do cinema, ou

no campo da educacdo, colaborou para a disseminacdo da fungdo educativa do
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cinema entre um publico segmentado, mas com conhecimento técnico e prestigio
junto a sociedade. A imprensa foi representativa como espago de discussao sobre o
uso do Cinema Educativo. No que se refere ao estabelecimento de diretrizes para
uma organizagdo do governo para a disponibilidade de materiais e de Servigos de
Cinema Educativo, destaco o trabalho de José Canuto Mendes de Almeida?',
particularmente pela publicagdo da obra “Cinema contra Cinema” (Simis,1996), uma
espécie de manual que recebeu mengao honrosa da Academia Brasileira de Letras,
em 1931. Almeida também foi apoiador da censura para a garantia de filmes que
tratassem sobre aspectos “materiais, intelectuais e morais” (Saliba, 2003).

As acgdes para a proliferacdo dos materiais de cinema, e também para a
censura de conteudos, especialmente aquela destinada a orientar sobre os filmes que
pudessem “desvirtuar” moralmente a plateia, também foram empreendidas pela Igreja.
Atuando em combate aos maleficios do cinema pela propagacéo de representagdes
de uma sociedade moderna, reproduzida em cenas de uma dada realidade que
poderiam influir negativamente, e consequentemente cooptar condutas que
transgrediam determinados padrbes desejados. Como instituicdo de religido, de
acordo com o que concebe Geertz (1989, p. 96), ao fundir “o ethos e a visdo de mundo,
da ao conjunto de valores sociais aquilo que eles talvez mais precisam para serem
COercivos”.

Nesse sentido, em um contexto mundial, o cinema € uma questao que mobiliza
a Igreja Catdlica desde o inicio do século XX. A exemplo disso, nos anos de 1912,
com a publicacéo de ato pelo Papa Pio X que definia sobre a exibigao de filmes dentro
da igreja; depois, com outro decreto que proibia as projecées. Em 1920, ha um
movimento significativo, com ressonancias internacionais, a criagdo da Organizagao
Catolica Internacional de Cinema (OCIC), um 6rgéo que foi consolidado e que exercia
ingeréncia sobre os centros catdlicos de cinema, em diferentes partes do mundo,
chegando na década de 1950 a ter a aderéncia de mais de 32 paises. Ainda, em 1937,
ha a criagdo do Centro Catdlico Cinematografico, érgéo relacionado a A¢ao Catdlica
Italiana (Santos, 2009).

2! Canuto atuou como roteirista, diretor e critico de cinema mudo em S&o Paulo, nos anos de 1920.
Formou-se em Direito, em S&o Paulo, em 1929; foi nomeado promotor publico; foi professor
Catedratico de Direito Judiciario da Faculdade de Direito de S&do Paulo. Foi Procurador Geral da
Republica (1961). Paralelo a carreira de jurista, foi jornalista e membro do Instituto Histérico e
Geografico de Sao Paulo. Autor do livro Cinema contra Cinema (1931) e um grande defensor do
uso do cinema como meio educativo (Saliba, 2003).

73



No Brasil, a Igreja Catdlica exerceu um trabalho importante de orientagéo e até
de controle sobre as exibigdes de filmes, mantendo espagos e equipamentos e/ou
cedendo os saldes paroquiais, em varias regides, inclusive na serra gaucha, para a
constituicdo de cinemas (Pozenato; Giron, 2007). A exemplo disso, os materiais
acessados no Museu Murialdo, preservados das sessdes de cinema realizadas com
a comunidade escolar, de promog¢&o da congregacgéo religiosa.

Compreendo que duas questdes s&o significativas sobre essa
representatividade da Igreja Catdlica para a materialidade do Cinema Educativo no
Brasil, e que apesar de serem abordadas nas cenas subsequentes, acredito ser
pertinente antecipa-las: a primeira diz respeito a relagdo colaborativa entre a Igreja e
alguns “personagens” da paisagem politico-educativa brasileira, como a estabelecida
com o professor Jonathas Serrano, que atuou na censura de filmes junto a Acgéo
Catolica Brasileira (Campelo, 2007); depois, em 1939, a filiagdo do Secretariado
Nacional de Cinema a OCIC, o que resultou em acdes para a formacéo critica e
estudos sobre o audiovisual no Brasil (Santos, 2009).

Destaco, ainda, que nesse periodo entre 1930 e 1945, ha uma mudancga do
lugar ocupado pela Igreja Catdlica - social e politicamente, de modo particular pelas
relagbes que se estreitam entre a Igreja e o Governo, mesmo que as vezes nao
condescendentes. E, é por intermédio da Acdo Catdlica??> que se materializa essa
combinagdo em que o Governo presta colaborag¢des para as obras sociais da Igreja e
cumpre o papel repressivo para a “ordem publica” e a “paz social”’, em contrapartida a
Igreja verbaliza o seu apoio e age no sentido de mobilizagdo da sociedade. No que se
refere a educagado, a Igreja colaborava para a proliferagdo de valores afins aos
defendidos pelo Governo, relacionados a religido, a patria e a familia, e que ganhavam
espaco e poténcia pela introdugédo do ensino religioso nas escolas; além de a Igreja
assumir um papel preponderante por estar presente na organizagao das leis organicas
de ensino (Horta, 2012).

As evidéncias que emergem dessas primeiras décadas apontam que a
organizacgéo para um aparelhamento escolar foi antecipada de um trabalho de criagcéo

de uma consciéncia sobre o cinema e acerca de sua aplicacdo educativa, com

22 Era estruturada em associagdes de jovens, homens e mulheres. Foi criada em 1929 pelo Cardeal
Leme, para reunir o laicato catélico para a proliferagdo e uma atuacdo acordada aos principios da
religido catolica em sociedade, em familia e individualmente. O movimento jovem era representado
pela Juventude Estudantil Catdlica (JEC), Juventude Universitaria Catolica (JUC), Juventude
Independente Catdlica (JIC) e a Juventude Operaria Catdlica (JOC) (Santos, 2009).
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divulgagcbes para o despertar de autoridades educativas, docentes e com
representatividade politico-social sobre essa nova e “enriquecedora” possibilidade de
apoio as praticas educativas. Além de um esforco de reorientagao/censura da
sociedade para a construgdo de um olhar mais criterioso sobre os filmes/conteudos
projetados pelo cinema que ja conquistava o interesse da sociedade pelos espagos
comerciais.

Nesse sentido, os vestigios ainda apontam para o cinema como um recurso de
educacao fora da escola, de instrucéo, de orientacao, de formagao de carater por ser
mais facil de atingir as grandes massas. E, também, porque serviria para a fungao de
apoiar na formatag&o de sujeitos acordados a um modelo nacional; além de colaborar
para a disseminacdo de uma imagem favoravel do governo. Em discurso do
Presidente Getulio Vargas, por ocasido da manifestacdo dos cinematografistas, no
ano de junho de 1934, fica expressa a expectativa depositada sobre o meio:

[...] Ora, entre os mais Uteis fatores de instrugdo, de que dispde o Estado
moderno, inscreve-se o cinema [...] ele apura as qualidades de observacgao,
aumenta os cabedais (sic)?® cientificos e divulga o conhecimento das coisas,
sem exigir o esforgco e as reservas de erudigdo que o livro requer e os
mestres, nas suas aulas, reclamam. [...] Ele aproximara, pela visdo incisiva
dos fatos, os diferentes nucleos humanos, dispersos no territério vasto da
Republica [...] O cinema sera, assim, o livro de imagens luminosas, no qual
as nossas populacbes praieiras e rurais aprenderdo a amar o Brasil,
acrescendo a confianga nos destinos da Patria. Para a massa dos
analfabetos, sera essa a disciplina pedagdgica mais perfeita, mais facil e
impressiva. [...] completara o Governo um sistema articulado de educagéo
mental, moral e higiénica, dotando o Brasil dos instrumentos imprescindiveis
a preparagao de uma raga empreendedora, resistente e varonil. E a raga que

assim se formar sera digna do patriménio invejavel que recebeu (Vargas,
1934, p. 187-189).

A citagdo permitiu conjecturar que havia a intengao do Presidente Vargas em
angariar uma dada “simpatia” dos representantes da industria cinematografica pelo
teor de valorizagdo ao produto do trabalho por eles realizado. Depois € possivel inferir
gue o cinema foi associado a instrugcao/educacéao por ter sido considerado de mais
facil “consumo” para alguns publicos, como as populag¢des rurais, que eram vistas

como a margem das areas de progresso.

2 Alguns termos serdo preservados conforme a escrita dos documentos, e serdo identificados, como
aconteceu com a citagdo. Em outros momentos, em articulacoes feitas a partir da analise dos
documentos em minhas tecituras, também preservo a escrita e/ou expressdes como foram
reproduzidas, mas, nesse caso, apresento-as entre aspas.
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Cabe destacar que na década de 1930, ha uma movimentagéo significativa que
se estende até os anos de 1950, pela ruralizagéo do ensino, com o apoio de diferentes
frentes sociais que desejavam implementar um modelo adequado para as escolas
rurais, atendendo aspectos como organizagado pedagogica e uma formagéao especifica
do docente para atuar nessas areas, com conhecimentos voltados para o trabalho
agricola e para aspectos sanitarios. Para tanto, uma série de a¢des e de materiais
foram diagnosticados como significativos no trabalho realizado junto as escolas das
regides rurais do Brasil (Souza-Chaloba; Moraes; 2022), como foi o caso do Cinema.

Nesse contexto, as projecdes de filmes eram reconhecidas pelo potencial de
educar essa populagdo, e ao mesmo tempo em que eram utilizadas para a
propagacédo de orientagbes relacionadas ao trabalho, visando qualifica-los e
modernizar as suas praticas; também eram recursos para tira-los de um lugar de
“atraso”, lapidando suas condutas com temas que tratavam, por exemplo, sobre
higiene e saude. Desse modo, cumpriam com essa fungdo de educagéo fora da
escola, uma intengdo que emerge no Plano Nacional de Educagéo, elaborado por
Gustavo Capanema, dentro da proposta de organizagdo do Instituto Nacional de
Cinema Educativo (INCE) (Roquette-Pinto, 1934).

O INCE ganha forma no ano de 1936, quando de acordo com Monteiro (2006),
no dia primeiro de margo, o Presidente Vargas assina a autorizagdo para o seu
funcionamento. Entretanto, o Instituto entra em atividade somente no ano seguinte.
Como finalidades, passa a “promover e orientar a utilizagdo da cinematografia
especialmente como processo auxiliar de ensino e ainda como meio de educagao em
geral” (Camara dos Deputados, 1946, n.p.). Para tanto, passa a oferecer servigos
como os de edicdo de filmes do tipo educativos, no formato sub-standard, e do tipo
populares no formato standard; além de produzir fotos e diafiimes?* para uma
circulagao dentro e fora do pais; realizar a edigao de fonogramas para a produgao de
documentacgéo artistica e cultural; e oferecer apoio a instituicbes privadas com
finalidade educativa. Para a sistematizacdo do empréstimo dos recursos materiais,
organizou-se uma filmoteca junto ao servigo (Camara dos Deputados, 1946, n.p.).

Estabeleceu-se, ainda, que o INCE manteria uma Comissao Consultiva

composta por professores, artistas técnicos e cientistas, para avaliar os filmes e

24 O diafilme era uma espécie de filme fotografico para equipamentos de projecdo de imagens fixas.
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cooperar em estudos e estatisticas, fazendo o intercambio com instituicdes da Europa
e norte-americanas para buscar aparelhagem e filmes. O Instituto realizava copias e
edicoes de originais editados nos Estados Unidos, Inglaterra, Francga, ltalia e
Alemanha, adaptando-os para o Brasil (Finalidades e organizagéo, 1938).

O interesse do Brasil pela industria cinematografica do exterior, sobre os
materiais, especialmente os norte-americanos, fica evidente em registros como do
Professor J. O. Orlandi, que faz referéncias a sistematizacdo de material de orientacao
sobre o0 uso das projecbes, anexo as fitas; e sobre o trabalho realizado, no
desenvolvimento de filmes educativos, pela corporagdo Americana “De Vry'?
(Orlandi, 1931). Também em publicacbes do Professor Galaor Araujo sobre a
circulacdo de filmes em grupos escolares da capital do Brasil, produzidos pela
‘Eastman Teaching Films Inc”, de Nova York, escolhidos pela criteriosa definicdo de
conteudos e pelos planos de licdes que acompanhavam os filmes (Araujo, 1931).

Esse intercambio com os Estados Unidos é fortalecido entre 1939 e 1940, pelo
American Way of Life, a disseminagdo do modo de vida americano como modelo para
os brasileiros, por meio da imprensa, do cinema e de uma producido de filmes
educativos destinada aos paises latino-americanos. Um trabalho que antecipava as
estratégias americanas para conter a influéncia de paises que se opunham, pela
conjuntura politica que se definia com a Segunda Guerra Mundial. A partir dos anos
de 1942, periodo em que o Brasil se posiciona na Segunda Guerra favoravelmente ao
grupo de Aliados composto por Unido Soviética, Estados Unidos e Inglaterra, paira
uma atmosfera de camaradagem entre os americanos e os brasileiros, de transagdes
politicas e comerciais e trocas culturais (Barbosa, 2018).

Para o campo da educagao, um passo representativo foi a criacdo da Divisdo
de Ciéncia e Educacao e a distribuicdo de bolsas de estudos em importantes
universidades americanas. Um trabalho coordenado pelo Office Cordination Inter-
American Affairs (OCIAA) responsavel pela proliferagdo de uma politica da “boa
vizinhanga”, que culminou com o intercambio de intelectuais, técnicos e artistas e com
a constituicdo de diferentes instituicdes em territério brasileiro, que visavam a

capacitacao e profissionalizacdo do trabalho, como por exemplo, o Servigo Nacional

25 A corporagéo teve importante contribuicdo na producédo de cameras portateis e na oferta de cursos
para a formacgao técnica de profissionais do cinema; além disso, para a criagdo de equipamentos e
filmes - bens de consumo para os lares. A empresa de Herman A. De Vry também investiu na
producgéao de fitas pedagdgicas (Made in Chicago, 2023).
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de Aprendizagem Industrial (SENAI), o Servigo Social do Comércio (SESC) e o
Servigo Social da Industria (SESI) (Barbosa, 2018).

Outro 6rgdo importante para esses dialogos com a cultura americana foi o
Escritorio Técnico de Agricultura Brasil — Estados Unidos (ETA), que objetivava a
capacitagdo dos sujeitos que viviam em localidades mais afastadas dos centros
urbanos. O ETA foi crucial para o desenvolvimento da Associagao Sulina de Crédito
e Assisténcia Rural (ASCAR?), anos mais tarde, ja na década de 1950, no estado
gaucho (Figueird, 2018). E, por sua vez, a ASCAR teve um papel significativo na
circulagdo dos materiais do cinema nas areas rurais.

No que se refere, ainda, a circulagéo de filmes educativos americanos, desde
o final da década de 1930, o INCE manteve acordo com a “Fox Film do Brasil”, que
disponibilizava, com periodicidade semanal, os cinejornais (Santos, 2009).

O intercambio com outras nagdes, apos a organizagao do INCE, foi sendo
consolidado de forma bilateral, porque a producdo do Instituto se tornou tao
significativa que seus filmes transitaram em um cenario internacional, em paises
como: Veneza, Uruguai, Chile, Paraguai, Argentina, Estados Unidos, Japao, Franca,
Portugal, entre outros. Por volta da década de 1940, o 6érgdo contava com um acervo
de 257 filmes produzidos normalmente em 16mm, com durag&o entre 5 e 40 minutos,
que se classificavam como documentarios cientificos, preventivo-sanitarios, de
histéria e geografia, do meio rural, agricultura, boténica, infantis, de educacéo fisica,
musica folclorica, riquezas naturais, industria, medicina, zoologia, entre outros
géneros. Esses filmes fizeram parte também de um circuito comercial brasileiro, por
meio de empresas distribuidoras nacionais (nos formatos 16mm e 35mm). Até o ano
de 1966 o INCE produziu 407 filmes e adquiriu outros 578 para o seu acervo
(Carvalhal, 2009). Um dos principais nomes a frente da produgéo de filmes educativos
no Brasil foi o do cineasta Humberto Mauro?” (Moncaio, 2010).

26 A Associagdo Sulina de Crédito e Assisténcia Rural (ASCAR) foi criada em 1955; em 1980, passou
a atuar com a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (EMATER/RS). Foi financiada e
fundamentada por ideais defendidos pelo Escritério Técnico de Agricultura Estados Unidos — Brasil
(ETA), baseada em duas frentes: a agricultura e agropecuaria — associadas ao homem e a produgao
de bens; e a economia doméstica e bem-estar social - vinculada a mulher e as atividades
domeésticas-reprodutivas (Figueiro, 2018).

27 Pelo trabalho artesanal, pelo modo em que retratava o Brasil em suas produgdes, Humberto Mauro
€ considerado o pai do Cinema Novo; mas, acima de tudo, foi um especialista em fotografia, seu
cuidado estético e a simplicidade no enquadramento sdo algumas caracteristicas de suas obras.
Apresentava uma inclinagdo por mostrar uma paisagem rural, natureza, costumes e tradi¢des, um
indicio de sua atuagéo prospera no INCE, ja que as produgdes do Instituto visavam apresentar as
melhores paisagens brasileiras e as realizagdes cientificas (Moncaio, 2010).
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O Instituto de Cinema Educativo funcionou ao longo de trés décadas, passando
por sete governos: de 1937 a 1945 — Getulio Vargas; de 1946 a 1951 — General
Gaspar Dutra; de 1951 a 1954 — Getulio Vargas; de 1955-1961 — Juscelino
Kubitscheck; 1961 — Janio Quadros; 1961-1964 — Jodo Goulart; e, de 1964-1967 —
Castelo Branco (Carvalhal, 2009). A manutencdo do servigo foi se adequando
conforme as modificagbes politicas em cada uma das gestdes; curiosamente, apds o
periodo do Estado Novo, por volta dos anos de 1950, o Instituto perde a sua
representatividade junto ao campo da educagéo, segundo Carvalhal (2009) em virtude
da substituicdo das autoridades a frente do 6rgdo, com menos prestigio do que
Roquette-Pinto, e também porque Paschoal Leme, educador que passa a ser o
responsavel pelos roteiros, desacreditava o cinema como um meio didatico.

Nesse sentido, acredito que de modo representativo as iniciativas para a
inser¢cao dos materiais de cinema nos diferentes estados brasileiros repercutiram com
mais intensidade a partir da organizagdo do Instituto de Cinema Educativo, mesmo
que em algumas regides do pais a viabilidade de empréstimo de equipamentos e fitas
nao fosse possivel, em virtude dos onerosos recursos a serem investidos para a
logistica desse material pelo territério nacional. De qualquer modo, a campanha
empreendida por diferentes nomes para o uso do cinema e para a instalacido do
Instituto de Cinema Educativo provocou ressonancias e possivelmente mobilizou os
estados a buscarem solugdes para a implantacdo desses novos recursos materiais
para a educacéo.

Uma mobilizagdo que emerge, por exemplo, na | Conferéncia Nacional de
Educacéo, realizada na década de 1940. Em documento do acervo de Gustavo
Capanema por ocasiao de encontro com treze delegados estaduais, ha a indicagao
disso, com a apresentagcao de mog¢ao para o desenvolvimento do Cinema Educativo
por todo o territorio brasileiro, assinada pelos delegados (Assuntos
Administrativos,1941, p. 650):

No sentido de promover o desenvolvimento do cinema educativo no Brasil,
como convém aos interesses do ensino e da cultura, a | Conferéncia Nacional
de Educacdo faz votos para que o Governo Federal possa adotar, no
Ministério da Educacao, para fornecimento de material cinematografico aos
colégios, medidas equivalentes as que, desde muitos anos, sdo postas em

pratica pelo Ministério da Agricultura, para a revenda de maquinas agricolas
a fazendeiros.
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Um dos representantes dos estados brasileiros nessa ocasiao, que inclusive foi
um dos signatarios da mogao foi o representante do Rio Grande do Sul, J. P. Coelho
de Souza (Assuntos Administrativos,1941, p. 650). Possivelmente, esse tenha sido
um movimento significativo para que alguns anos depois, o estado tenha instalado um
servico semelhante para as escolas gauchas, o que sera tratado nas proximas
tomadas.

Para complementar essas articulagdes sobre o contexto nacional de insergcéo
do Cinema Educativo, ainda, destaco que apds a década de 1960, surge um outro
meio que acredito tenha concorrido com o0s recursos de cinema, a Televisdo
Educativa. Provavelmente um dos fatores que contribuiu para que o INCE, nos anos
subsequentes ao da implantagao da televisédo, perdesse a sua representatividade.

Nessa sec¢ao reconheci aspectos do contexto histérico do Cinema Educativo
que compreendo tenham cooperado regionalmente para uma implantagdo dos seus
materiais. As proximas segbOes serdo dedicadas ao cotejamento de evidéncias
localizadas no contexto de proliferagdo do Cinema Educativo no estado do Rio Grande
do Sul e nessa regido do pais. Além dessas tessituras terem sido consideradas
relevantes para propor compreensdes sobre o tema de pesquisa, justifico este
trabalho também pelo inexpressivo numero de estudos localizados que tratam as
especificidades do contexto de insercdo dos materiais de cinema a uma cultura
escolar no Estado, especialmente no que diz respeito a uma organizagao de servigos

de cinema.

2.1.2 O Cinema Educativo no Rio Grande do Sul: Uma nova perspectiva
pedagégica

O estado do Rio Grande do Sul foi um dos primeiros no Brasil a firmar parceria
com o INCE para a oferta de um servigo semelhante para as escolas gauchas, porém,
muito antes da institucionalizagdo desse 6rgao publico para a sistematizagdo do
cinema e disseminagao dos materiais utilizados nas proje¢cdes, houve um movimento
para o uso de filmes com intuito de colaborar para a educacdo da sociedade, em
diferentes regides, mobilizado por distintas entidades sociais, além dos préprios
orgaos oficiais de ensino (Brilhantes conferéncias..., 1958).
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Como o que aconteceu na cidade de Pelotas, nos anos de 1926, apods a criagao
da secdo pelotense da Associacdo Brasileira de Educagido®, entidade que
empreendeu uma série de atividades que visavam resolver os problemas da
sociedade local por meio da educacéo — integral, com qualidade e moderna, fundada
em critérios de instrucdo moral, fisica e civica. Para tanto, entre as agdes
empreendidas a realizagdo de uma campanha para o uso do cinema como um meio
de educar, prevendo o apoio do poder publico com o incentivo ao acesso de alunos
aos espagos que ofertavam filmes educativos na cidade (Peres; Cardoso, 2005).

Na década de 1930, evidéncias apontam para uma articulacdo do estado
gaucho para o conhecimento do uso do cinema a partir da divulgagéo da industria que
trabalhava para a proliferagcdo de seus materiais, indicios em noticias da realizagéo
de sessdo de cinema educativo pela empresa Kodak, realizada na Sociedade Rio-
Grandense de Educacgao, que recebia os sdcios do interior para a exibicao de filmes
que haviam chegado primeiramente no Rio de Janeiro, entre os titulos: Exposi¢céo
internacional colonial Paris (1931), Carvao betuminoso, O sangue e Moleques turistas
(Sociedade Rio Grandense, 1933).

As evidéncias também indicam que havia uma mobilizagdo para o uso do
cinema com fins educativos em espacos comerciais que “publicizavam” esses novos
materiais, além de haver um intercambio com outros paises latinos para orientacao
sobre o assunto. Na edi¢cao de setembro de 1932, no Jornal Federagcédo, ha matéria
que divulga o festival cultural escolar que aconteceu no Teatro Carlos Gomes, em que
foram exibidos filmes de historia, geografia, flora, fauna e industria no Brasil, América
e Chile. Na ocasiao, os professores Agustin Venturino e Alice Lardé de Venturino, do
Chile, realizaram explicagbes acerca das proje¢cdes. O evento foi definido pela
imprensa como “[...] uma demonstragdo pratica do cinema educativo, tanto por se
tratar de filmes especiais quanto pelas personalidades compenetradas com os
mesmos, que as explicam” (O festival..., 1932, p. 4).

Nesse periodo ha uma associacao entre as entidades do campo da educacéao
com 0s espacos de cinema comerciais para a promogao de proje¢des destinadas a
alunos, o que fica evidente em noticia de outubro de 1936, que divulga a programacéo

da Semana da Crianga para todos os estabelecimentos de ensino do Estado: “[...]

28 A Associagéo Brasileira de Educagao (ABE) foi uma instituigdo que emergiu entre os movimentos
de luta contra o analfabetismo e a ideia de reformar a sociedade brasileira por meio da educacao,
surgiu pela forga e agrupamento de diferentes intelectuais (Peres; Cardoso, 2005).
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sessdo de teatro infantil (musica acessivel a mentalidade infantil, dramatizagdes,
bailados, narragcdo de histérias, cantigas regionais, numeros humoristicos, etc.) ou
vesperal de cinema educativo em todos os cinemas” (A comemoragado da semana,
1936, p. 1). Um apoio que acontecia, possivelmente, pelo dificil acesso das escolas
aos equipamentos, pelo oneroso valor. Considerando o contexto nacional, nesse
mesmo recorte, as projecdbes em escolas ainda eram isoladas, por iniciativa de
personagens que marcaram a introdugéo desse recurso a uma cultura material escolar
brasileira.

Um tempo em que o estado do Rio Grande do Sul demonstra interesse e uma
aproximacao as ideias pedagogicas que circulavam a regido central do pais, tanto no
que se refere as teorias, quanto as praticas. Personagens como Anisio Teixeira®® e
suas concepcdes sobre a escola moderna inspiradas em modelos norte-americanos
surgem em publicagbes destinadas ao campo da educagédo gaucha, como por
exemplo, na Enciclopédia Brasileira de Educagao, organizada por Emilio Kemp, que
era o diretor da Escola Normal de Porto Alegre (Bastos; Tambara, 2011).

Essas ideias sobre a configuragdo de uma escola moderna no Rio Grande do
Sul podem ser evidenciadas por meio do despacho de dois decretos que foram
relevantes para a apropriacdo de elementos de modernidade, o de n° 3.898, de
outubro de 1927, que trata sobre o “Novo Regulamento da Instrugdo Publica”; e, o de
n° 3.903, de 14 de outubro de 1927, que aprova o “Regimento Interno dos
Estabelecimentos de Ensino Publico do Estado”; nesse ultimo surgem especificagoes
sobre conteudos, metodologias e procedimentos didaticos (Bastos; Tambara, 2011).

Politicamente, esse recorte de tempo marca a saida de Getulio Vargas do
governo do estado do Rio Grande do Sul para liderar o movimento revolucionario de
1930 e depois ocupar o cargo de Presidente da Republica. No seu lugar, assume
como interventor do Estado, José Anténio Flores da Cunha, que permanece até 1935;

2 Anisio Spinola Teixeira nasceu na Bahia, onde teve uma formagao jesuitica; e anos depois
comandou a Educagao. Foi um interessado pesquisador sobre as teorias da educagao, tornou-se
aluno de John Dewey e de William Kilpatrick, no Master of Arts na América do Norte, de onde buscou
inspiragdo para formular suas concepgdes sobre a fungéo social da educagdo. Em 1930, com a
Revolucdo, Anisio assume a Diretoria da Instrugdo Publica na capital do pais, um marco para a
ciéncia pedagdgica no Brasil. Uniu-se a outros intelectuais e pedagogos no movimento pela Escola
Nova, que da origem a diferentes transformagdes no campo da educagéo (Benathar, 1981). Foi um
personagem central para a organizagdo da escola publica no Brasil, com discussbées sobre a
universalizagao do ensino, para a escola laica, gratuita e obrigatéria. Criou a Universidade do Distrito
Federal (1935); fundou a Escola Parque, na Bahia, (1950); foi um dos idealizadores da Universidade
de Brasilia, (1961) (Instituto Nacional, 2022).
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e, durante o seu governo ha um importante crescimento do ensino publico comparado
ao ensino particular (Gertz, 2005). Nesse cenario, constituiu-se a Secretaria de Estado
dos Negdcios da Educagao e Saude Publica — SESP/RS, pelo decreto n° 6.037 de
1935, um acontecimento significativo para a educag¢do do Estado. Servigos como o
da Secgao Técnica que se constituiram em espacos para o estudo e a pesquisa,
passam a operar por meio do 6rgado. A SESP/RS ocupou um lugar de “poder/saber”,
ja que trabalhava no planejamento, organizagdo e acompanhamento de agdes
relacionadas a educacido. Foi impulsionadora do discurso de renovacido, de
proliferagdo de ideias de uma formagao escolar, mas também para dotar os sujeitos
com atributos comportamentais e morais (Quadros, 2006).

A gestéo de José Pereira Coelho de Souza (1937-1945) a frente da Secretaria
da Educacao do Estado, foi outro marco representativo de transformacgdes. O seu
apoio aos ideais nacionalistas e as politicas estadonovistas ficaram impressas em
diferentes agbes para uma reconfiguragdo no campo da educagao (Bastos; Tambara,
2011), como as implantadas em carater administrativo, estrutural, material e que
envolviam a categoria profissional (Quadros, 2006). Coelho de Souza ainda seguia o
ideal de educagado para uma formacdo moral e civica, e de constituicdo de uma
unidade nacional, por meio de disciplina, ordem e de condutas austeras. Como
premissa tinha questdes como a renovacdo para a qualificacdo institucional e
preparagao técnica (Peres, 2000).

Além da educagédo escolar, o 6rgdo do Governo do Estado passa a atuar no
sentido de propor agdes para a promocado de uma educacao fora da escola, que
ganham mais afluéncia a partir do ano de 1942, quando a SESP/RS é reorganizada
e, por meio do decreto n° 578 — lei n® 246, passa a ser identificada como Secretaria
de Educacéao e Cultura — SEC/RS (Quadros, 2006).

No que se refere a educagédo fora da escola, em circunstancia semelhante ao
evidenciado em carater nacional, ha um movimento do governo para implementar
esse projeto; que tem, também, a contribuicdo de outras forgas sociais para a
propagacéo dessa ideia e, particularmente, para a proliferacdo de novos materiais,
como os do cinema. Entre essas instancias esteve a Igreja, que segundo Gertz (2005)
apesar das agodes para o fechamento de diferentes escolas de colonizagao europeia,

algumas vinculadas a confissdes religiosas, como as luteranas, na empreitada
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nacionalista; outras, ligadas a congregagdes catdlicas realizaram acordos e se
responsabilizaram a incorporar determinados principios, em troca de sua autonomia.

Essa mobilizacdo social da Igreja, foi representativa para a constituicdo de
diferentes grupos, como o da Associagao de Professores Catodlicos do Rio Grande do
Sul, na década de 1930. E, ainda, de dialogos entre eles, como os estabelecidos entre
Circulo Operario, Associacdo das Maes Cristas, Juventude Operaria Crista e
Associagdes Femininas. Esses agrupamentos que tinham os preceitos da igreja como
fatores norteadores, se transformaram em espagos de socializagdo dos valores
catolicos, mas também contribuiram para a proliferagcdo de discussdes sobre o cinema
e para a propagacao de seus materiais (Leon, 2012). Apesar da Igreja ser uma forga
de resisténcia frente as modernidades que poderiam desvirtuar a sociedade, é com a
ajuda dela que esses materiais escolares foram utilizados em todo o estado do Rio
Grande do Sul.

Nesse sentido, emergem dados do ano de 1933, da sistematizagao da Igreja
Catdlica para o uso do Cinema Educativo, por ocasido da Festa de Natal, em que o
cinema é utilizado em festividades realizadas na Matriz de Nossa Senhora das Dores,
em Porto Alegre, pela Liga Menino Jesus: “[...] naquele dia sera inaugurado o Cinema
Educativo para a petisada (sic) das Aulas de Catecismo de Nossa Senhora das Déres”
(Secéo Catdlica, 1933, p. 6).

Essa proposicao é ratificada por meio da narrativa de uma das entrevistadas
para a pesquisa, a Irma Albina Bosio, da Congregacéo das Irmas Pastorinhas, que
rememora o tempo vivido em Porto Alegre e de convivéncia com os Padres Josefinos,
religiosos que promoviam sessdes de cinema para a comunidade, especialmente para
os pequenos que frequentavam a catequese: “Ali era todos os domingos [...] tinha uma
catequese antes, e depois quem participava da catequese entrava para o matiné [...]
E, nés, irmas, estavamos la junto para cuidar das criangas e para patrticipar também”
(Bosio, 2022, p. 1). A memodria alude ao final da década de 1950, inicio de 1960, e
testemunha a favor da significativa contribuicdo da Igreja Catodlica para a proliferagéo
do Cinema Educativo.

A incorporagcdo desse recurso como meio para educar foi fortalecida pela
concepgao de utilidade para a instrugdo da comunidade em geral. Sob esse prisma,
outros 6rgdos governamentais, como por exemplo a se¢édo de educacgédo sanitaria do
Departamento Estadual de Saude (DES), fizeram uso do cinema. A saude foi uma
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pasta compartilhada com a educagao, na Secretaria do Estado; no entanto, desde o
ano de 1941, o DES assume uma posi¢cao autbnoma da Secretaria da Educacéo, e
permanece desenvolvendo um trabalho educativo, de orientacdo sanitaria, para a
higiene escolar, entre outros temas (Gertz, 2005).

As campanhas de saude nos cinemas comerciais indicam a parceria do DES
com esses espagos para a realizacao de sessdes, como a que aconteceu no Cinema
Navegantes, no ano de 1949: “A assisténcia que compareceu ao local superlotou a
sala daquele confortavel cinema, calculando em mais de 1.100 pessoas, entre
criancgas e adultos. Durante os intervalos foram lidos diversos conselhos de saude [...]"
(Pleno éxito na..., 1949, p. 3). Essas ac¢des também aconteceram em outros cinemas
da capital e do interior, no ano de 1950, quando as noticias indicam que filmes
educativos foram exibidos em diferentes cidades, como por exemplo, Lajeado e
Encantado, com projecdes para a “difusdo de uteis conhecimentos de higiene e de
medicina social [...] que tém sido apreciados por centenas de criangas das escolas
daquelas localidades” (Filmes educativos, 1950, p. 3).

Outro 6rgéo publico a fazer uso do cinema foi a Secretaria da Agricultura, por
meio da secdo de informagdes e publicidade agricola. No ano de 1948, surgem
noticias de campanhas de educacédo rural, com a projegao de filmes instrutivos,
educativos e alguns desenhos animados. Esse dado reforga a ideia de que houve o
investimento na aquisicdo de equipamentos de projegcao e de filmes, ja que as
exibicdes aconteciam de modo itinerante em cidades como Santa Maria e Cachoeira
do Sul. Essas ag¢des também eram destinadas ao publico escolar — além de colonos
e operarios. As sessdes aconteciam em diferentes espagos, como ginasios, grupos
escolares, sociedades e armazeéns da viagao férrea (Campanha de fomento..., 1948).

A mobilizagao de outros 6rgaos publicos no uso do Cinema Educativo pode ter
sido sugestiva para que a Secretaria da Educagcdo do Estado tenha apropriado o
recurso, uma vez que as agdes dos outros 6rgaos sensibilizavam o publico escolar,
especialmente aquele situado em localidades mais afastadas dos centros urbanos.
Como também, pode ter sido relevante a nova organizagao da educacgéo do Estado a
partir de um dialogo com o centro do pais, de onde proliferavam as ideias de uso de
recursos modernos para uma nova escola. A exemplo disso, a consultoria realizada
por Lourencgo Filho a Secretaria de Educag¢ao do Estado para a sua reestruturacao.
Outro fato fundamental foi a criacdo do Centro de Pesquisas e Orientagao
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Educacionais (CPOE) em 1943, que colaborou para a propagagao de concepgdes e
materiais modernos, porque passou a nortear o trabalho e a conduta dos professores
gauchos (Peres, 2000).

O CPOE passa a ser um apoio para a Secretaria efetivar os seus planos
educativos. A partir da sua estrutura, ha uma difusdo de orientacdes e diretrizes por
intermédio de diferentes recursos, como o envio de comunicados, a realizacdo de
treinamentos e a producao e circulagao de conteudo por uma imprensa especializada
— 0 Boletim do CPOE. O Boletim, inclusive, constitui-se em um meio eficaz para a
propagacéo, entre os professores do Estado, da ideia de utilizar o cinema como
recurso a educacgao: “Estas podem ser fixas ou moveis e, como as palestras, devem
ser proporcionadas ao maior numero possivel de pessoas, para isso convidadas pelos
préprios alunos” (Escolas Normais,1954-1955, p. 148).

No que se refere a organizagédo do governo para a aquisicéo e implementagao
dos materiais de cinema como recursos no cotidiano escolar, alguns documentos
apontam que, no ano de 1949, durante a realizagao das colénias de férias promovidas
pela Secretaria da Educacgao, houve esse movimento. As colbnias eram ag¢des
oferecidas para as criangas que frequentavam a rede publica, e que eram
selecionadas pela secgédo clinica escolar da Superintendéncia de Educacao Fisica e
Assisténcia Educacional para participarem das atividades que aconteciam em
diferentes locais, como: Itai, Sdo Francisco e Torres. Além do cinema educativo, os
espacos das colbnias contavam com cozinhas, refeitérios, biblioteca infantil, entre
outros (Colonias de férias, 1949).

Um pouco mais tarde, na década de 1950, evidéncias indicam o surgimento de
uma outra forga externa a escola, que estabeleceu dialogos com diferentes 6rgaos do
governo do estado gaucho, o Consulado Americano. Nesse periodo, matérias na
imprensa noticiaram ag¢des de Cinema Educativo durante as Semanas Ruralistas,
como a que aconteceu em Cerro Largo. Na ocasido, o Cinema Educativo foi uma das
estratégias utilizadas para sensibilizar os agricultores para novos saberes
relacionados ao trabalho com a terra. A acao foi coordenada com o apoio do
Consulado Americano de Porto Alegre, desenvolvida por Bruno Werner, profissional
da entidade. Entre as projecdes, filmes alusivos aos temas das conferéncias,
recreativos e humoristicos, entre o0s assuntos: industrializacdo da soja,

desenvolvimento dos meios de transporte nas estradas norte-americanas,
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escoteirismo, filmes sobre acontecimentos mundiais e acerca de conquistas
esportivas. Um dos filmes destacados pela matéria foi o intitulado “A minha Letbnia”,
pelo desconforto causado no editor, o que foi expresso no excerto: “por demonstrar
bem a vivo as crueldades do terrivel comunismo” (Cinema do consulado, 1956, p. 6).

Entre os anos de 1950 e 1960 ha um importante movimento do Cinema
Educativo junto as comunidades rurais do Rio Grande do Sul, empreendido pelo
Consulado Americano, naturalmente um reflexo dos dialogos estabelecidos entre o
Brasil e os Estados Unidos. Além de uma aproximag¢ao do Consulado com diferentes
administragdes municipais, ha o estabelecimento de uma entidade de orientagdo aos
trabalhadores rurais: a Associagédo Sulina de Creédito e Assisténcia Rural (ASCAR),
constituida no ano de 1955, pelo financiamento do ETA, como ja citado anteriormente
(Figueiro, 2018). Entre os materiais utilizados pela ASCAR, para a disseminac&o de
orientagdes e informagdes aos trabalhadores/familias das regides rurais, incluia-se o
cinema — em tomadas subsequentes apresentarei evidéncias que demonstram o uso
dos materiais para a realizagdo dessas projegoes.

Volto o meu olhar para a gestao estadual de educagao. Durante essa mesma
década ha uma organizagao para a oferta de materiais de cinema para as escolas, a
partir do servico do Museu Audiovisual vinculado ao CPOE. Esse espac¢o apoiava a
Secao de Material Didatico e realizava a exposicdo de materiais e de técnicas
audiovisuais durante as visitas dos professores a Secretaria. Também permitia o
intercambio com outras instituicbes, como com o Liceu de Rivera, no Uruguai; a
Diretoria do CPOE da Paraiba; o Servigo de Cinema Educativo de Sao Paulo; o
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE); o Servigo Audiovisual do INEP; e com
a sede de Publicagbes da Organizagdo das Nagdes Unidas. (Museu audio-visual,
1956-1957).

A crenga sobre 0 cinema como um recurso apoiador do campo da educagao €
expressa no Boletim do CPOE, como é também a iniciativa do governo em utilizar o
recurso no ensino publico: “O cinema esta para o teatro assim como o jornal para o
livro, quanto a amplitude de divulgacao e acessibilidade para o publico [...] somente
agora ha tentativas de introduzi-lo oficialmente em nossas escolas [...]" (Ensino
Normal, 1958, p. 324).

Esses movimentos iniciais do 6érgdo com o uso do Cinema Educativo, foram

significativos para validar os recursos do cinema junto ao ensino publico do Estado
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para o movimento seguinte de criagdo do SERCE/RS. Em dezembro de 1955, o
professor Abgard Renault, representando o Ministério da Educagéo e Cultura, e Carlos
Maria Tettamanzi, representante do estado do Rio Grande do Sul, firmam acordo para
a obtencao de apoio e orientagdo técnica, a fim de que o RS incluisse um servico
semelhante ao do INCE junto a Secretaria. Segundo informagdes divulgadas no
Boletim do CPOE e ratificadas pela imprensa gaucha (Figura 9), a Secretaria do
Estado do RS teria sido a primeira a assinar o convénio com o Ministério da Educagéao
e Cultura, por intermédio do Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCE, em 1° de
julho de 1956 (A educagao cinematografica, 1959).

Figura 9 - Matéria sobre o Servigco de Cinema do RS — SERCE/RS
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Desse modo, o Estado assume o compromisso de criar e operar o Servigo de
Cinema, integrado ao CPOE, e que incluiria uma filmoteca cultural para a oferta de
filmes as instituicdes de ensino publicas e privadas. Assumiria 0 empenho de enviar
profissionais para estagiar como filmotecarios e operadores cinematograficos, e para
participar em cursos de preparo de diafilme, de projegao fixa, no INCE. Além de

realizar estagios e cursos semelhantes no Estado; incentivar a criagao de Servigos de
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Cinema nos municipios; criar filmes educativos e enviar cépias ao INCE (O Cinema
na educacéo, 1958).

Em contrapartida, o Ministério, por meio do INCE, forneceria ao Estado os
equipamentos de projecao para filmes de 16mm, de acordo com a legislagéo; cederia
copias de filmes e diafiimes e prestaria apoio ao Servico de Cinema Educativo da
Secretaria de Educacgao e Cultura do Estado do RS. A partir desse acordo, inicia-se
a tramitacdo para o estabelecimento de uma lei de criagdo do Servigo, no estado
gaucho (O Cinema na educacgao, 1958).

Mesmo sem contar com uma infraestrutura adequada, o SERCE/RS iniciou as
atividades em janeiro de 1957. E, em 19 de setembro de 1958, foi aprovado o seu
regimento interno pelo decreto n® 9.362, definindo-se finalidades e competéncias:

Art. 31 - Servigo de Cinema Educativo, incumbido de promover e orientar a
utilizagdo do cinema e da microfiimagem como processo auxiliar de ensino,
meio de documentacdo e difusdo cultural, artistica e cientifica, bem como,
meio de educagéo em geral, competindo-lhe executar as atribuicbes contidas
no artigo 2°, do Decreto n° 9.362, de 19 de setembro de 1958.

Art. 32 - Seccdo de Audiovisuais, incumbida de preparar os recursos
audiovisuais necessarios a um melhor desenvolvimento do processo
educativo escolar e promover sua correta utilizagdo, competindo-lhe:

a) incrementar a compreensao e o interesse pelo estudo mediante a utilizagao
de recursos audiovisuais;

b) promover e estimular a educagao audiovisual;

c) selecionar e organizar todos os trabalhos relativos aos recursos
audiovisuais;

d) prestar assisténcia técnico- pedagdgica aos professores para melhor
utilizagdo dos audiovisuais;

e) promover a criagdo de museus escolares nos municipios do Rio Grande
do Sul, nas escolas da Capital, bem como, orientar sua organizagéo e
funcionamento;

f) registrar os museus escolares;

g) manter assisténcia técnico-pedagogica sobre o uso de pegas
museoldgicas, incrementando o aproveitamento do material dos museus no
ensino;

h) propor e planejar cursos sobre audiovisuais e museus escolares, visando
o aperfeicoamento do magistério;

i) avaliar, assessorado pela Divisdo de Pesquisas, cursos e trabalhos em
geral, relativos a audiovisuais;

j) planejar e elaborar revistas, folhetos, instru¢cdes, guias didaticos,
especialmente dedicados a aplicagdo dos processos auxiliares de educagéo;
I) colecionar e catalogar o material histérico-pedagégico do Estado;

emitir parecer sobre artigos e obras que versem sobre recursos audiovisuais.
(O cinema na educacao, 1958, p. 521).

O Servico de Cinema Educativo do CPOE/RS passa a ser divulgado pela
imprensa da capital, que da um suporte significativo para torna-lo conhecido da
sociedade e para promover as a¢des promovidas por ele; cooperando para credibilizar
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0 servigo e o0 novo recurso educativo. Além disso, por meio de alguns personagens da
imprensa gaucha, ha uma ampliagdo sobre o tema; bem como a predisposi¢gao em
colaborar com o CPOE para a oferta de cursos de qualificagao para os docentes do
Estado e outras pessoas interessadas: “Sera realizado um Curso (basico e intensivo)
de cinema na Catedral Metropolitana [...] através de seu Centro de Pesquisas, com
aprovagao do Servico de Cinema Educativo, e a ser ministrado [...] pelo Prof.
Humberto Didonet®° [...]" (Didonet, 1959b, p. 11).

Os cursos de cinema oferecidos pelo CPOE também mobilizaram outros
estudiosos sobre o tema, vinculados a Igreja, como o Padre Guido Logger, que atuava
no Servigo de Informagdes Cinematograficas do Rio de Janeiro; além do professor
Hélio Furtado do Amaral, do Servigco de Censura Cinematografica do Juizado de
Menores de Sao Paulo (Oficio Circular n°® 935, 1959). Apresento esses dados para
ilustrar a movimentagao que acontecia no Estado para o uso dos recursos de cinema,
pela representatividade desses cursos para a cultura material escolar, o assunto sera
recuperado em tomadas subsequentes.

No momento, destaco que esses documentos corroboram para o entendimento
de que a Igreja Catdlica, no RS, foi uma das responsaveis pela formagdo dos
professores do Estado, no que se refere aos conhecimentos cinematograficos. E alude
para a relagao colaborativa com o 6rgédo estadual de ensino, que por sua vez cumpria
com seu papel na orientagado dos docentes ao oferecer a atividade de formagéo, algo
necessario para cooptar o interesse do magistério gaucho para esses novos recursos
que auxiliariam na modernizagao das praticas pedagdgicas.

No que se refere a trajetoria do SERCE/RS, entre 1965 e 1967, periodo em que
o CPOE passa por duas reestruturagdes, as atividades e materiais de Cinema
Educativo ficam sob a jurisdicdo da Divisdo de Orientagao, no Servigo de Recursos
Audiovisuais, compreendido pelo setor de Museu Escolar, de Desenho Técnico e de
Cinema e Televisdo Educativos. Ocorre nova mudanga no ano de 1967, quando o
Servico de Recursos Audiovisuais é transformado em divisdo de Telecomunicagao
Educativa, compreendendo o Servico de Televisdo Educativa, o Servico de Cinema
Educativo, a Secdo de Audiovisuais, o Setor de Radio Educativo e o Setor de Desenho

30 Didonet foi um estudioso sobre o cinema, editor da coluna “Orientagdo Cinematografica” do Jornal
do Dia, uma publicagdo sob a gestao da Igreja Catdlica, com circulagéo na capital gaucha. Foi o
responsavel pelo Cineclube Pro Deo de Porto Alegre, fundado no ano de 1954, impulsionado pelo
movimento cineclubista que avangou a partir dos anos de 1950, e que teve um peso representativo
da Igreja Catdlica para enquadrar os filmes nos critérios dos valores cristdos (Brum, 2009).
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Técnico. A divisdo de Telecomunicagdo Educativa surge de um novo convénio do
estado com o governo federal, dessa vez com o Ministério da Educagéao (MEC), para
a instalagdo da televisdo educativa no Estado (Quadros, 2006).

A mudanca de denominacdo de “Servico de Recursos Audiovisuais” para
“Telecomunicacédo Educativa” demonstra que sob a perspectiva de utilizar modernos
meios para a educagao, incluia-se, entre esses recursos, a televisdo. Desde a década
de 1950, a televisdo passa a incorporar um carater de instrucéo a partir da concessao
de canais educativos. No estado do RS, por meio de canal fechado, em 1958, funciona
de forma pioneira na Universidade de Santa Maria um canal de TV educativa.
Somente a partir da década de 1960, a capital gaucha passa a oferecer esse tipo de
programacao (Faria, 1965).

Apesar das mudancas, o Servico de Cinema mantém as suas finalidades
originais, com a orientacdo e promogédo do cinema como suporte auxiliar para o
ensino, apoiando a documentacédo audiovisual e a difusdo tanto cientifica, quanto
cultural e artistica. Além de estimular o uso e pesquisa sobre os audiovisuais;
assessorar pedagogicamente os professores; trabalhar na orientagdo para a
instalagdo de museus escolares; realizar cursos sobre audiovisuais e acerca dos
museus (Da Divisdo de Telecomunicag&o, 1965-66).

Esse avango da televisdo promoveu algumas novas praticas educativas, a
partir da década de 1960, por meio de observacdo de anuncios da TV Piratini, canal
5 - TV Educativa situada em Porto Alegre, evidenciando a apropriagao de produgdes
cinematograficas pelo canal de TV, exemplificada em anuncios da imprensa que
convidam os telespectadores a acompanharem a exibicdo do filme “Reconciliagao”
que é classificado como educativo (Reconciliagdo, 1965).

O Servigo ainda sofreu outras modificagdes, atualmente, ha a Cinemateca
Capitdlio ligada ao governo estadual, sob a gestao da Secretaria Municipal da Cultura
de Porto Alegre, com um acervo que pode ser acessado pelo publico em geral.
Agregada a instituicdo, ha o programa de alfabetizagao audiovisual, por meio do qual
funciona o projeto Vagalume que desenvolve acdes para alunos com idade infanto-
juvenil (Programacao de Alfabetizagéo, 2023).

Em sintese, esse contexto foi significativo para a compreenséo de que o0 uso
do cinema como um recurso educativo ndo se limitou ao estabelecimento do Servigo

ofertado pela Secretaria, tampouco surge com um unico protagonista. Os materiais de
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cinema foram utilizados por outros 6rgédos publicos estaduais. Houve um
empreendimento da Igreja para a oferta desses materiais como recurso a educacao.
E, ainda, aconteceu uma diligéncia de outras instancias em dialogos com culturas
externas ao Brasil para 0 uso e 0 acesso aos materiais de cinema, como 0s
mencionados com a atuagédo do Consulado Americano.

Até aqui apresentei dados e estudos que ajudaram a elucidar sobre o contexto
histérico que cercou a oferta dos materiais de Cinema Educativo em esfera nacional
e estadual. Na proxima tomada, apresento algumas elaboragdes feitas acerca do
contexto do Cinema Educativo na cidade de Caxias do Sul e regido, cotejando com o

panorama das outras dimensdes ja apresentadas.

2.1.3 “Nos melhores cinemas”: as memorias de uma historia do Cinema

Educativo na serra gaucha

No predmbulo do estudo de Pozenato e Giron (2007, p. 7), o escritor José
Clemente Pozenato escreve: “A presenca de uma sala de Cinema numa pequena
cidade sem outro contato com o0 mundo passa a ser uma janela para ver outra gente,
outros valores, outros comportamentos [...]". E sinaliza que é uma possibilidade para
estabelecer um angulo diverso sobre a propria realidade, ou sobre a realidade do
grupo, concebendo-se por vezes, um olhar mais critico.

Essa janela € a que aspiro abrir ao reconhecer as possiveis perspectivas do
surgimento do Cinema Educativo nesta regido, e que estdo associadas a propagacéo
de saberes; como possibilidade de aproximar os sujeitos que viviam em um cenario
isolado (seja pelas condi¢cbes fisicas, seja pelos aspectos sociais) a outras
perspectivas; como recurso apoiador das praticas docentes; como um meio de
entreter, de instruir, de educar, de encantar e inspirar movimentos na sociedade.

Na primeira década do século XX surgem os primeiros espagos de cinema
formais nesta regido, como por exemplo o da Sociedade de Mutuo Socorro Principe
di Napoli (Pozenato; Giron, 2007). No entanto, as proje¢cdes luminosas ja haviam
conquistado a plateia desta regido com um cinema do tipo ambulante, que vinha de
fora e ocupava espagos como o Teatro Velho (Adami, 1957). Os cinemas ambulantes
aconteciam com o auxilio de profissionais que transitavam por varias cidades, levando

os projetores no lombo de mulas; um cinema que também servia como meio de cultura
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e para informar. No caso desta cidade, para que os imigrantes pudessem revisitar a
sua terra e conhecer outros lugares (Pozenato; Giron, 2007).

Para contextualizar, Caxias do Sul foi um dos destinos escolhidos pelos
imigrantes italianos, no estado do Rio Grande do Sul, no final do século XIX,
mobilizados pelo Programa de Colonizagdo e Imigragédo realizado pelo Governo
Imperial. A Col6nia Caxias foi a sede da colonizagdo italiana no Estado. Caxias se
desenvolveu de forma vertiginosa, tornando-se um municipio autbnomo que passou a
contar com a forgca econbmica de uma variedade de segmentos como agricultura,
industria e comércio (Heredia; Fontana, 2018). Com a contribui¢gdo do trabalho desses
imigrantes teve um avango representativo da urbanizagao e de materiais advindos da
modernidade, com a instalacdo de espacos destinados a cultura e ao lazer, como os
de cinema.

No que se refere ao campo da educacdo, houve uma organizagdo dos
imigrantes para a instalacdo de escolas étnicas-comunitarias rurais, algumas
sustentadas por Associagdes de Mutuo Socorro, ou ligadas a instancias religiosas,
outras organizadas pelas préprias comunidades. Caxias do Sul, no inicio do século
XX, foi uma das cidades gauchas com mais instituicdes de ensino italianas, com um
numero de 11 escolas, que surgem para suprir a necessidade de educacéo dessa
populagdo, frente a auséncia de um ensino publico. Nesses espagos, 0 ensino
ofertado apresentava potentes caracteristicas culturais do pais de origem; era
ministrado em lingua italiana; e a escassez de materiais indica que o consulado
colaborou com o fornecimento de livros (Rech; Luchese, 2018).

Nesse cenario, aplicam-se agdes ja apresentadas no contexto estadual, e que
foram mobilizadas para impedir um dialogo dos imigrantes com a patria de origem.
Como as atividades de vigilancia, o fechamento de escolas e a ampliagao da rede
publica de ensino, que ganharam vigor a partir da década de 1930, durante o Governo
de Vargas, que tinham a intengao de inspirar a valorizagdo da nacionalidade brasileira.
O relatorio produzido pelo Diretor da Se¢ao Administrativa (responsavel pelos servigos
voltados a nacionalizag&o do ensino), destinado ao Secretario da Educacéo e Saude
Publica, J. P. Coelho de Souza, colabora para a compreensao de que Caxias do Sul

esteve na mira para a implantagcao de agdes desse tipo:

Nas aulas rurais localizadas nas chamadas “Linhas”, no interior dos
municipios serranos, e nos do vale do taquari, até principios de 1938, o ensino
era ministrado integralmente em lingua estrangeira, salvo rarissimas
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excegoes [...] Nas zonas de colonizagio italiana, pela maior afinidade de
lingua e costumes a integracdo do imigrante se ia processando vagarosa,
porem seguramente [...] O consulado italiano, mantinha cinco aulas nesta
capital e trés no interior do Estado, Caxias, Pelotas e Santa Maria, em cada
uma das quais, a pedido do consulado, colocara o Estado, uma professora
publica. Constantes eram as queixas dessas professoras com referéncia a
obra de catequese politica que |a se procedia [...] Armados pelos decretos
7212, de 8 de abril, de 1938 e 7247, de 23 do mesmo més, que estabeleciam
o registro obrigatério de todos os estabelecimentos particulares de ensino, e
a proibicdo de usarem mais de uma hora de atividade escolar no estudo e
uso da lingua estrangeira, anunciamos pela imprensa, dando ao aviso a maior
publicidade, que os estabelecimentos, que até 23 de maio ndo houvessem
providenciado para o registro, teriam suas portas cerradas (Porto Alegre,
1939, p. 2)

Faco um paréntese para apresentar informacgdes que contribuem para um olhar
sobre o cenario politico de Caxias do Sul, no periodo. Em marc¢o de 1930, por ocasiao
da eleicdo a presidéncia do Brasil, o resultado das urnas na cidade, indica que havia
um apoio do eleitorado caxiense a eleicao de Getulio Vargas, com um montante de
5.212 votos. Em registros do Conselho Municipal de Caxias, de 6 de outubro de 1930,
emerge a mogao de solidariedade ao benemérito Governo do Rio Grande do Sul, por
parte do presidente do Conselho — José Costamilan, com confirmagao de apoio de
seus integrantes pela crengca de que o regime de Vargas contribuiria para o
desenvolvimento da nagao, o que ficou expresso em trechos como: “[...] para qualquer
emergéncia para a vitoéria da grande causa que empolga a nacionalidade ou para
morrer com ela [...]" (Camara de Vereadores, 2012, p. 53). Um apoio ingénuo, uma
vez que as politicas do Governo Vargas significaram a perda de autoridade do
legislativo.

Outro ponto significativo do contexto politico emerge do periodo de gestdo do
Prefeito Dante Marcucci®!, de 1937 até 1947. Sua administracdo estava acordada aos
interesses dos comerciantes e da elite empresarial caxiense; em momento em que o
poder executivo exercia as fungbes do legislativo; e que foi marcado pelo
desenvolvimento urbano da cidade. Em seu governo foi inaugurado o trecho da
estrada que passou a ligar Caxias do Sul a Porto Alegre, pela Rodovia Getulio Vargas
(Br 116), o que encurtou a distancia com a capital, facilitando o transito de produtos.

31 Dante Marcucci nasceu em Porto Alegre, era filho de imigrantes italianos que inicialmente viveram
em Caxias do Sul. Assumiu a prefeitura de Caxias em 1935, convidado pelo General Flores da
Cunha, sendo o unico candidato que arrematou o interesse de varios partidos. Entre os feitos da
administragao, o desenvolvimento de um sistema viario para a desinteriorizacdo da economia na
regido. O Prefeito tinha ideias afinadas as do governo Getulio Vargas. Apesar da descendéncia
italiana, foi um dos gestores municipais, no Estado, que seguiu a ideologia de Flores da Cunha e
gque permaneceu no cargo apos o inicio do Estado Novo (Tomazoni, 2011).
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Nesse periodo, Caxias do Sul apresentou uma implicagdo com o movimento
nacionalista e do Estado Novo, organizando, no ano de 1942, a partir do Nucleo da
Liga de Defesa Nacional, atos civicos em manifestacdo contraria aos paises do eixo
da Segunda Guerra Mundial. Foi um tempo de restricbes sobre elementos que
poderiam intervir sobre o nacionalismo brasileiro, como a mudanga de nomenclatura
de pracgas e ruas, a exemplo: Dante Alighieri que passou a se chamar Pragca Ruy
Barbosa; e Avenida Itdlia que passou a se chamar Avenida Brasil. Além disso,
algumas industrias caxienses passam a fornecer bens ao exército brasileiro, como as
Metalurgicas Abramo Eberle e Gazzola (Machado; Herédia, 2001). Os nomes originais
de ambas as ruas foram readotados e persistem na atualidade.

Apesar de Dante Marcucci ter realizado relevantes contribuicdes para o ensino
caxiense, foi durante a administragdo de um dos seus sucessores, Luciano Corsetti,
que houve uma organizagéo para equipar a Diretoria da Instru¢do Publica de Caxias
do Sul com os materiais necessarios para a oferta do Cinema Educativo para as
escolas publicas municipais. Esse registro foi um dos primeiros indicios que surgiram
do Cinema Educativo, antes de minha imersao sobre os documentos, e que fez
referéncia ao transito de materiais para um cinema itinerante para os sujeitos que
viviam em locais mais distantes e de dificil acesso, permitindo o contato com um
mundo moderno projetado pelas lentes do cinema. Primeiros registros, que por acaso
foram impulsionadores deste estudo, observados nos anos iniciais da década de
1950, no Jornal Despertar, e que anunciavam o Cinema Ambulante das Escolas
Rurais de Caxias do Sul (Dewes, 2019).

Porém, ha registros de que antes dessa data, essa regido também promoveu
discussoes e agdes que visavam criar uma compreensao sobre a funcido educativa do
cinema, ou combater um uso que era definido como prejudicial a moral. Como por
exemplo, o texto publicado no Correio Colonial, do ano de 1925, em que o colunista
critica o cinema-entretenimento, por ser uma “escola” onde os adolescentes
aprenderiam ligdes prejudiciais para a sua formagdo moral; mas, ao mesmo tempo
defendia um uso instrutivo por considera-lo “[...] o mais barato mestre de geografia,
de fisica, de historia natural e de quase todas as ciéncias” (Greco, 1925, p. 1).

No que diz respeito as agdes promovidas com o intuito educativo, no ano de
1939 foi noticiada a realizacdo de uma sessdo especial voltada aos professores,
oferecida pelo “Cine-Teatral Caxiense”, com a exibigdo do filme “Dinheiro Demais”,

95



indicado ao magistério por ser “[...] filme recomendado especialmente as professoras,
dado o estudo psicossocial que faz da educacgao atual [...] contribuindo de um modo
amplo para a difusdo de normas de ensino através do cinema [...]” (Uma sesséo...,
1939, p. 1).

Entre as décadas de 1930 e 1940, o cinema parece ganhar espago dentro das
instituicées escolares, quando os irmaos do Colégio Carmo cederam a inovagéo e as
reclamacgdes dos alunos internos que ndo podiam participar das sessdes oferecidas
nos espagos comerciais, em virtude do confinamento. Desse modo, os religiosos
adquiriram uma aparelhagem do Cine Guarani, que havia modernizado os seus
projetores. Desse modo, passaram a oferecer alguns filmes que eram cedidos
gratuitamente pelo “Guarani”, com a condi¢gao de que fossem projetados somente para
os internos. Sob o comando do Irmao Eusébio Alberto, filmes em preto e branco,
mudos, de Charles Chaplin, Trés Patetas e de faroeste, entre outros, passam a ser
exibidos. As sessdes funcionaram até o ano de 1957, regularmente, duas vezes por
semana, acompanhando os avangos da industria cinematografica, com a exibi¢cao de
filmes coloridos e a troca de projetores para versao mais moderna. As sessdes foram
abandonadas, com o tempo, e o fechamento do internato (Bonifacio, 1989).

Outro movimento importante para a propagacéo da ideia de uso do cinema
como recurso educativo surge de uma relagdo colaborativa com o Consulado
Americano de Porto Alegre, no ano de 1949. A partir do interesse do Consulado em
oferecer atividades de cinema na cidade, indicio que emerge de correspondéncia do
consul, V. Lansing Collins Jr, encaminhada ao Prefeito de Caxias do Sul, Luciano
Corsetti, para a oferta de projecbes sob a monitoria dos cinematografistas do
Consulado:

Com o presente tenho o prazer de apresentar a V.S. os Snrs. Ney Xavier de
Azambuja e Bruno Werner, funcionarios-cinematografistas do Consulado
Americano. Os referidos Snrs. Encontram-se nesta cidade, juntamente com
a caminhonete do Consulado, equipada com aparelho de proje¢do e um
sortimento variado de filmes culturais e educativos. O nosso propdsito com
estes filmes é estimular o intercambio cultural entre os povos dos Estados
Unidos e do Brasil. Os filmes sdo adequados para exibigdes nas escolas e
demais instituicdes e mesmo a noite em praga publica, quando o tempo for

bom. Todas as exibigbes sao gratuitas de nossa parte e deverao ser feitas ao
publico, livre de 6nus [...] (V. Lansing Collins Jr, 1949, p. 1)

A proposta de apoio do Consulado foi aceita pelo presidente do legislativo
caxiense, Rubem Bento Alves, que na ocasido ocupava a fungéo de prefeito interino.
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Para as sessoes foi cedido o espago do saldo do Circulo Operario, e a divulgagao da
acao foi incumbida a Radio Difusora (Alves, 1949, p.1).

O Circulo Operario cedia o espaco para esse tipo de acado e também realizava
sessdes de cinema entre os associados, como sugere o trecho de matéria publicada
em jornal de circulagao regional: “[...] digno Delegado Geral da entidade operaria que
numa demonstragdo de aprego e retribuicdo as gentilezas com que tem sido alvo,
exibiu uma série de filmes instrutivos [...]" (O que vai... 1949, p. 7). O SENAI de Caxias
do Sul foi outra entidade social que promoveu sessdes de filmes para os alunos em
formacao técnica e profissional: “Para maior desenvolvimento social e cultural, a
Escola realiza sessbes cinematograficas com a apresentagao de filmes recreativos e
instrutivos” (Servigo Nacional..., 1948, n.p.).

Outras instancias do governo fizeram uso do cinema no final da década de
1940, como as sessoes realizadas durante a Semana da Crianga, que movimentou a
populacao para a participagcdo em um Concurso de Saude Infantil promovido pelo
Posto de Higiene local com a colaboragéo da Prefeitura Municipal. Nessa ocasiao
foram organizadas trés sessdes cinematograficas, com o apoio da Secg¢ao de
Educacgéo Sanitaria do Departamento Estadual de Saude (DES). Os filmes do tipo
educativo foram exibidos aos participantes do evento que teve uma grande adesao e
aconteceu no Cine Teatro Apollo (Figura 10):

Figura 10 - Plateia das exibigdes durante a Semana da Crianga em 1948
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Fonte: Jornal Pioneiro, 1948, capa.



Os indicios sugerem o estabelecimento de parcerias com espagos de cinema
e com outras instancias sociais para uma oferta as criangas em idade escolar. Nesse
periodo, ainda ndo aparecem acdes de cinema promovidas em instituicbes publicas
municipais de ensino, com um suporte material préprio do governo. Apesar de haver
indicacbes de orientacdes para o uso de filmes educativos nas diretrizes de ensino
divulgadas no Programa para as Escolas Municipais de Caxias do Sul, como em
documento com orientagdes sobre as projegdes para suporte a aprendizagem: “[...] as
fotografias, as projecdes fixas, as fitas cinematograficas constituem documentagéo
apropriada a aprendizagem [...]"; como também em trechos: “[...] se recomendam
como meio de verificagdo da aprendizagem e processo de articulagdo com as demais
disciplinas do curriculo. As fotografias, gravuras, projecdoes fixas e o cinema educativo
[...]” (Caxias do Sul, 1943, p. 31-41).

Possivelmente, essas orientagdes tenham sido elaboradas a partir de
instrucdes repassadas em carater estadual; e pela mobilizacdo que aconteciam em
diferentes comunidades do entorno das escolas municipais, para o uso do cinema.

Colabora com essa ponderagao as narrativas de ex-alunos da Escola Normal
Rural “Murialdo”, de suas experiéncias na década de 1940 com o cinema que era
promovido pela instituicdo de ensino aos internos da escola e para toda a comunidade
de Ana Rech: ...] além do teatro, todos os finais de semana, o Murialdo apresentava
um filme que vinha de Porto Alegre, dezesseis milimetros, [...] e apresentava no
sabado, a noite, para os alunos; e, no domingo, a noite, para o pessoal da vila [...]”
(Susin, 2022, p. 8). As lembrancgas de outro aluno remetem as excursdes realizadas
para a regido urbana de Caxias do Sul, para que os internos, acompanhados de
professores, assistissem a filmes exibidos nos espagos comerciais da cidade: ...]Jos
padres nos levaram a Caxias para assistir os “Dez Mandamentos” [...] quando
terminou o filme, nés saimos e ficamos esperando o énibus dos Stiirman de Ana Rech,
que eles nos levariam de volta para o Murialdo [...] (Daneluz, 2022, p. 6).”

Um outro exemplo de uma movimentagdo das comunidades do interior para o
acesso ao cinema, emerge da narrativa de entrevistadas da comunidade de S&o
Pedro da 3% Légua. Evidéncias de um cinema que era promovido com o apoio de

padre que integrava o Circulo Operario Caxiense, como relembra Quartiero (2022):

[...] quem iniciava era o padre, mas quem fazia o Cinema era o meu marido
[...] Marino Quartiero, o ajudante era o Reni Cassénego [...] ele fazia o cinema
no domingo de tarde, ou no sabado a noite, e depois as capelas o chamavam
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para passar nas capelas [...] Em S&o Paulo, tinha na época, tinha uma
igrejinha, entéo ele ia fazer [...] passava o cinema. E também, no domingo de
noite, ele ia para Galopolis passar [...].

Essa memoria da colaboragao de instancias religiosas para a disseminag¢ao do
cinema também emerge na narrativa da Irm& Albina Bosio (2023, p. 10), das
lembrangas na comunidade da 3% Légua e da primeira infancia na localidade de
Fagundes Varela (serra gaucha): “Ele [o padre], quando ia na escola avisava, mas
também na Igreja, dizia: - ‘olha, hoje tem, tal hora, tem filme.’ E, as duas da tarde,
tinha fila.” Semelhancas de narrativas de um cinema que também ocupava um espaco
escolar, e que era possibilitado por religiosos em Sao Pedro da 3% Légua, como as
evidenciadas no depoimento da Irma Antbnia Brustolin (2023, p. 11):

Na época eram os Padres paulinos [...] eles nasceram para a comunicacao,
e 0 cinema era uma forma de comunicagdo. Assim, eles levavam alguns
folhetos, alguma coisa que eles tivessem, eles distribuiam; os pequenos
jornaizinhos, minimos que fossem, era comunicagao [...] na escola, sempre
na escola! A primeira coisa é fechar as janelas. Me parece que colocavam
uma cortina, mas tinha [...] a escola era de madeira, portanto, janelas de
madeira, fecha e escurece, escurecia a escola; e, nés, antes de escurecer,

nés nos acomodavamos, ficavamos 14, bonitinhos, esperando o momento de
comegar.

Uma memdria individual tal como concebeu Halbwachs (2013) sob uma
perspectiva do que parece ser uma memoria coletiva, por evidenciar um momento de
uma possivel partilha de experiéncias pelo encontro dos sujeitos que viviam em
localidades mais afastadas da area urbana com as tecnologias do cinema, agdes
estratégicas de instancias religiosas atentas as representagdes propagadas.

Convém acrescentar aqui dois pontos que ajudam em compreensdes sobre o
contexto. O primeiro deles visa esclarecimentos sobre o cenario rural e a educagéo
no municipio. Ja introduzi anteriormente alguns aspectos que caracterizam
singularmente as regides rurais desta cidade, como os relacionados a colonizagao
italiana, a participagdo comunitaria na educacgao escolar e acerca de uma interferéncia
da patria de origem dos imigrantes nas escolas étnicas. Entre as décadas de 1940 e
1960, ha um aumento progressivo da industria e do comércio em Caxias do Sul —um
movimento que, de certo modo, € impulsionado pela produgado e beneficiamento dos
bens agricolas (Herédia, 2017). Nesse periodo, a agricultura ainda era representativa
para a economia do municipio, sua contribuicdo se justifica pelo numero de pessoas
que viviam e trabalhavam em localidades mais afastadas da area urbana, como
demonstra os numeros divulgados pelo IBGE, referentes ao ano de 1940, que
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apresentam um quantitativo de 20.123 habitantes na area urbana, comparativamente
ao de 19.377 na area rural; ja, em 1950, o numero de habitantes na area urbana
aumenta substancialmente para 36.742, e o da area rural mantém um relativo
crescimento de 22.791 habitantes (IBGE, 2013). Apesar do crescimento exponencial
na area urbana, ndo ha uma diminuigdo na area rural. Nesse sentido, houve um
investimento do municipio para explorar os potenciais de trabalho das areas rurais e
para estimular a permanéncia dos sujeitos nessas localidades com a oferta de
atrativos.

A exemplo do que foi implementado pelo governo do estado do Rio Grande do
Sul, na década de 1950, com estimulo a formagao de cooperativas de agricultores em
resisténcia aos movimentos sociais e de reforma agraria (Grando; Mertz, 2010). Em
Caxias do Sul foram implementadas acdes de incentivos aos produtores rurais,
facilitando o crédito, com a isencdo de tributos, proporcionando meios para o
desenvolvimento da producgao, além de realizagcbes na educacgao e para a melhoria da
saude e o bem-estar das comunidades rurais (Caxias do Sul, 1948).

No que se refere a educacgao, as escolas rurais tinham como alvo o ensino
primario, dividido em quatros anos. Nessas instituigdes, normalmente, um unico
professor orientava varias classes na mesma sala, em turmas mistas (Roso, 2012). O
docente encontrava dificuldades pelas especificidades de um cotidiano de vida rural,
como a auséncia das criangas em virtude de sua participacdo no trabalho realizado
pela familia com a agricultura. Mas, para a Diretora da Instru¢c&o havia o interesse das
familias com a escolarizagao de seus filhos: “[...] eu sempre notei muito interesse,
muito interesse naquela época [...] eu sempre notei da parte dos agricultores um
grande interesse [...]” (Benvenutti, 1983, p. 2). Talvez, em virtude dessa percepgao e
das demandas provenientes das comunidades, na década de 1940, a Diretoria da
Instrugdo inaugurou um numero significativo de escolas que valorizavam as
comunidades rurais, em localidades como: Fazenda Souza, Santa Lucia do Piai, Vila
Oliva, Criuva e Vila Seca (Benedete Netto, 2014). Empreendimentos que, segundo
Benvenutti (1983), destacavam Caxias do Sul como: “[...] um dos municipios do
estado, que sempre se conservou em primeira linha em matéria de educagao
municipal, de ensino rural [...]".

Desde 1937, com a elaboracéo do plano para o desenvolvimento da educacéao
rural, o governo do estado do Rio Grande do Sul passou a pensar de uma forma mais
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organizada esse modelo de educagédo. Uma dindmica que se estendeu pelos anos de
1947, com a criagao da Superintendéncia do Ensino Rural e, em 1954, com o Plano
de Educagao Rural, que contribuiram para a organizagdo e gestdo da educacéo
oferecida para as populagbes rurais. A escola, dentro desse cenario, assumia
atribuicbes que possibilitavam saberes ajustados as necessidades das pessoas que
viviam naqueles espacos (Almeida, 2007).

A expressividade das comunidades rurais, nesta regido, certamente foi um dos
motivos para o investimento de 6rgaos publicos e de entidade sociais ha promogao
de atividades que envolviam o Cinema Educativo. Considero, ainda, que havia o
entendimento do potencial desse recurso para instruir uma parcela significativa da
populagdo que ndo alfabetizada no portugués.

O outro paréntese que fagco € em direcado de esclarecimentos sobre a relagao
entre a Igreja Catdlica e a educacgao nesta regido. Conforme Grazziotin (2010), a Igreja
Catolica esteve proxima aos imigrantes italianos desde o inicio da colonizagao,
realizando um apoio religioso e em questdes sociais e econémicas. Um movimento
motivado pelo fechamento e expropriacédo de congregacdes religiosas, na Europa, no
final do século XIX, pela priorizagdo do ensino laico e gerido pelo Estado e, com isso,
pela vinda dos grupos religiosos para o Rio Grande do Sul. Entre essas instituicdes,
destaco a atuagdo dos Padres Josefinos de Murialdo, pelo trabalho singular na
formacdo de professores para as escolas rurais. Também porque foi uma das
instituicdes que utilizou o cinema como um suporte a educagao, possivelmente, uma
das pioneiras em Caxias do Sul a usar o recurso, indicio que emerge da narrativa de
ex-aluno sobre os anos em que aconteceram as sessbes de filmes na escola:
“Quarenta e sete... quarenta e oito, quarenta e nove, cinquenta, cinquenta e um,
cinquenta e dois. Até o ano, ndo lembro, mas muitos, muitos anos” (Susin, 2022, p.
10).

A Escola Normal Rural “Murialdo” era mantida pela Congregagao dos Padres
Josefinos. Em 1942, o Padre Jo&o Schiavo e o Secretario J. P. Coelho de Souza
assinam o convénio para reconhecer a Escola entre as instituicdes de formagao
especifica para docentes rurais no Rio Grande do Sul. De acordo com o item trés
desse convénio, o Estado manteria um professor para a fiscalizagao e orientagao sob
as diretrizes das legislagbes estaduais e federais; ja, o item sete trata sobre a
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integracdo dos docentes, do sexo masculino, formados pela Escola, ao quadro de
professores rurais do Estado (Porto Alegre, 1942).

No que se refere ao uso de novos suportes educativos para a formacao desses
docentes, a Escola desenvolveu uma série de atividades voltadas a educacéo e a
cultura dos internos, acdes que eram extensivas a toda comunidade de Ana Rech e
que sdo relembradas em depoimentos dos ex-alunos: ‘[...] tive a oportunidade,
também, de fazer varias pegas com o Padre Eugénio Scatolin, que era um italiano [...]
ele mesmo fazia todos os escritos da pecga [...] no fim de semana era o grande
chamado para o povo da vila, eram os teatros, ou entdo o cinema.” (Soldera, 2022, p.
5). As atividades culturais articuladas a aspectos religiosos foram premissas dessas
acdes implementadas na Escola: “Ele foi quem iniciou, aqui em Ana Rech, [...] a Vila
dos Presépios, foi ele que comegou a montar, naquele periodo, através do teatro, a
importancia dos presépios” (Boniatti, 2022, p. 5).

Os registros feitos pelos integrantes da comunidade escolar dos Padres
Josefinos de Murialdo sdo esclarecedores nesta etapa de contextualizacdo, por
indicarem uma iniciativa antecessora e desvinculada de 6rgaos publicos para o uso
dos materiais de cinema, nesta regido. Muito embora eu acredite que tenha havido
um dialogo com as propostas de ensino preconizadas em carater federal, estadual e
municipal, ndo identifiquei um apoio dos 6rgaos publicos para a operacionalizagao das
acdes. Os documentos e materiais localizados no museu da escola indicam que a
acao era promovida com uma mobilizacdo de seus docentes, entre eles o Padre
Eugénio. E que a procura pelos materiais (filmes) acontecia diretamente pela escola,
consideragdo essa que € sustentada pelos documentos, como as fichas (Figura 11)
que acompanhavam os filmes encaminhados pelas distribuidoras, localizadas entre
os materiais historicos e preservados. Além disso, considero que a Escola, no que
tangencia as exibicbes de filmes, guiava-se pelo Servigo de Informagdes
Cinematograficas da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, pelas evidéncias

materiais encontradas e que serdo melhor reflexionadas em cenas subsequentes.
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Figura 11 - Ficha de identificagdo do remetente e ficha sobre o uso dos filmes
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Fonte: Museu Murialdo de Ana Rech (entre 1950 e 1960).

No inicio dos anos de 1950, tempo proximo as memorias apresentadas do
cinema junto a Escola Murialdo, ha a indicagdo de uma organizagao do poder publico
municipal caxiense para a aquisicado dos materiais de cinema como um suporte para
o campo da educagao. Registro que emerge em documentos da imprensa sobre o
projeto encaminhado pelo Prefeito Luciano Corsetti, para apreciacdo do poder

legislativo, que resultou da aquisi¢ao do projetor de filmes:

[...] de conformidade com sugestdes apresentadas pela Diretoria da Instrugéo
Publica, a compra de um moderno projetor cinematografico, a fim de utiliza-
lo em campanha educativa no nosso interior, junto as escolas primarias
mantidas pela Municipalidade. A Camara de Vereadores, apreciando a
matéria e atentando para os seus benéficos resultados, concedeu-lhe
aprovagéo e conforme tivemos oportunidade de saber, a Prefeitura ja adquiriu
o projetor e mesmo fez a sua estreia, ha poucos dias, na localidade de
Terceira Légua. Segundo informagbes que nos chegaram, a Diretoria da
Instrugdo Publica, tragou um plano para a exibigao de filmes instrutivos e
recreativos nas dezenas de escolas espalhadas por todo municipio. Desta
forma, ndo so6 os alunos, como os préprios pais, terdo oportunidade de assistir
cinema na colbnia, gragas a essa medida que apreciaveis beneficios podera
estender ao nosso meio rural (Cinema Educativo, 1951, p. 2).
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O movimento realizado pelo 6rgao publico de ensino caxiense aconteceu de
forma sistematizada, para solucionar as demandas necessarias para a implantacao
do projeto, antes do inicio de sua execugédo. Concomitante com o pedido encaminhado
a Camara Municipal, houve a procura de apoio de entidades para a oferta dos filmes,
conforme relata a Diretora de Instrugdo Publica a imprensa local: “[...] estive também
no Consulado Norte-Americano, onde obtive, por empréstimo, diversos e
interessantes filmes educativos e recreativos para serem exibidos em nossas escolas
do interior do municipio [...]” (Cinema Educativo, 1951, p. 3).

Nesse contexto, destaco o nome da Diretora da Instrugdo Publica, professora
Ester Troian Benvenutti, reconhecida como idealizadora do projeto, refletindo sobre
as possiveis inspiragbes para o uso do recurso junto as escolas municipais,
especialmente as rurais. Em sua narrativa a pesquisadores locais, ha indicacoes
sobre articulagdes feitas que podem ter produzido o interesse sobre novas tecnologias
e/ou praticas, como o cinema, impressdes sobre dialogos com outras docentes, com
congregacoes religiosas e da procura por novos conhecimentos, como no excerto:
“[...] lembro o apoio e a orientagdo que recebi dos Padres Josefinos, que recém tinham
chegado a Ana Rech, e das Irméds do Colégio Nossa Senhora do Pompéia”
(Benvenutti, 1983, p. 2). E, ainda, em trechos como: “...] sempre gostei muito de
poesia, de teatro, ndo é, tomava parte inclusive nos fins de semana dos teatros das
irmas de Nossa Senhora do Pompéia em Ana Rech, eu fazia papéis no teatro, porque
eu estudava com elas francés e musica [...]” (Benvenutti, 1983, p. 5). Contribui para

o entendimento sobre as suas inspiragdes a seguinte evidéncia:

[...] eu lia bastante. Tinha s6 um cidaddo em Ana Rech, naquela época que
assinava o Correio do Povo, e eu, aos sabados a tarde, pedia um cavalo
emprestado [...] e ia para Ana Rech buscar os jornais, Correio do Povo e eu
devorava o Correio do Povo [...] E, também, por orientacdo dessa professora
Ercilia Petry, porque ela tinha o curso completo na Italia, e ela transmitiu muito
[...] ela veio com o curso completo de Mildo, quer dizer que ela, entao, falava
sobre arte, ela bordava, ela pintava, ela gostava de teatro [...] numa ocasiéo,
um médico francés atacado pela tuberculose, ele veio para o Brasil e
procurou os ares puros de Cima da Serra e se fixou em Ana Rech. E a
senhora dele era professora de Universidade na Franca. Ela tinha uma
biblioteca assim maravilhosa [...] ela me emprestava os livros, la por 1935,36
[...] quer dizer que tudo ajudou para que, além do ensino propriamente dito,
eu sempre me dedicasse também para estender um pouco mais a parte de
cultura. E assim eu ia para a colbnia, noés faziamos teatro, cantavamos [...]
(Benvenutti, 1983, p. 8-9)
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As referéncias da docente também apontam para uma proximidade com a
Secretaria de Educacao do Estado do Rio Grande do Sul, especialmente no periodo
em que atuava como orientadora do ensino, no ano de 1942: “A partir da época que
assumi como orientadora entédo, recebendo orientagdo do centro de Pesquisas e
Orientagdo Educacionais da Secretaria de Educacgéo [...]” (Benvenutti, 1983, p. 8).

Reforgo que nesse recorte historico, em Caxias do Sul havia significativas
ressonancias do movimento de nacionalizacdo, com agdes que eram empreendidas
em esfera estadual para uma vigilancia sobre um transito de ideias, especialmente as
fascistas, pela imigragao italiana, que pudessem prejudicar a formatagado de uma nova
nagcdo brasileira. A¢des como por exemplo a organizagdo de concursos para
orientadores do ensino no Estado como rememora a orientadora do ensino e Diretora
da Instrugao Publica:

[...] o Prefeito me chamou, o dr. Dante Marcucci e ele disse: ‘Abriu um
concurso para orientadores do ensino municipal, o doutor José Coelho de
Souza quer imprimi, além da orientagdo técnica, pedagogica, quer imprimir
[..], mas assim, era o tempo da guerra, mas que ndo queriam mais que

falassem italiano, alemao, aquela coisa toda. Queria uma nacionalizacao do
ensino (Benvenultti, 1983, p. 6)

Desse modo, o Cinema Educativo, como foi proposto em dimensao federal,
poderia ser uma estratégia eficiente para comunicar as comunidades do interior de
Caxias, representativamente povoadas por imigrantes italianos, como ja destaquei
anteriormente, com pouca familiaridade com o portugués. Tendo-se o interesse em
propagar mensagens associadas a temas que representavam a constituigdo de uma
nova patria e de um novo modelo de cidaddo. Mesmo que n&o haja uma referéncia
direta a essa expectativa, os dialogos permitem supor que essa poderia ser uma das
premissas para a escolha pelo suporte educativo.

Em relagdo as exibigdes organizadas pela Diretoria da Instrugdo Publica, ndo
ha evidéncias que indiquem até que data as projegdes foram realizadas no contexto
das escolas municipais. Em Relatério da Administragao Municipal e em uma série de
relatorios produzidos pelo 6rgao, foram divulgadas estatisticas das exibigbes de

cinema promovidas no periodo de 1951 a 1954 (quadro 5):
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Quadro 5- Estatisticas das projegdes realizadas - Diretoria de Instrugédo Publica®?

Ano N° de N° de N° de N° Total
projecoes criangas adultos

1952 -1953-1954* 205 12.836 23.467 36.836
1951/1952** — 1 sem 42 (n&o consta) | (ndo consta) 10.000
1952** - 2 sem 49 2.872 5.271 8.143
1953** — 1 sem. 36 2.692 4.750 7.442
1953** — 2 sem. 46 2.070 5.430 7.500
1954** 35 2.472 4.586 7.058
*Informagao do Relatorio “A Administragédo do Municipio de 1952-1953-1954)

** Informacdes do Relatério Sintese da Diretoria de Instrugdo Publica Municipal.

Fonte: Elaborado pela autora (2022), com base em Triches (1952-1954).

Essas estatisticas sdo validas para a compreensao sobre a amplitude da acao
que era realizada junto as comunidades rurais de Caxias do Sul. E ajuda a ponderar
que as sessoOes atingiam o dobro de sujeitos adultos, comparando-se ao numero de
criangas, o que pode indicar que, de fato toda a comunidade escolar era mobilizada
por essas sessoes de filmes.

No que se refere ao periodo em que a Diretoria da Instru¢do promoveu essas
sessdes, algumas informagdes divulgadas em relatorios sinalizam o ano de 1954;
porém em ata de reunido do legislativo caxiense, do ano de 1955, ha evidéncias de
que pelo menos até esse periodo o Cinema Ambulante ainda percorria o interior de
Caxias (Cémara de Vereadores, 1955). O cotejamento com outras fontes documentais
e estudos é mobilizador de reflexdes sobre a repercussdo do uso de outras

tecnologias, como a da televisdo e do radio — esse ultimo mais acessivel para o meio

32 Na linha destacada em amarelo, no quadro 5, os niUmeros apresentados foram retirados de Relatério
que engloba trés anos de atividades da gestédo e que contempla uma infinidade de areas. Os demais
numeros foram retirados de Relatérios semestrais produzidos pela Diretoria de Instrugdo Publica. Ao
realizar a conferéncia e o confronto de dados entre os dois tipos de documento, percebi que existe
uma pequena divergéncia no numero total divulgado no primeiro Relatério, no que se refere ao
numero de projegbes (205), comparado ao numero total divulgado no relatério do 6rgao de ensino —
somando os anos de 1951, 1952, 1953 e 1954, o numero é de 208 proje¢des. Em relagdo ao numero
total de participantes, também ha divergéncias, nesse dado, no entanto, a estatistica apresentada no
Relatério da Administragao (linha amarela) apresenta um numero inferior (36.836 participantes) a
soma dos dados apresentados nos Relatérios da Diretoria de Instrugdo Publica (40.143 participantes).
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rural; o que também poderia ter provocado a mudancga de planos em relagdo aos usos
dos materiais de cinema; como também, uma possivel proliferagdo de outras
iniciativas.

Ha evidéncias que indicam que houve uma mudanga na estratégia da Diretoria
da Instrucdo Publica, quanto a escolha dos recursos educativos, que tem como data
a saida da professora Ester da Diregao da Instrugdo Publica Municipal para assumir
uma cadeira na Camara de Vereadores. No seu lugar a frente da Diretoria assume
Nestor José Gollo que, curiosamente, teve uma histéria emblematica em emissora de
radio local, atuando em programas desde o final da década de 1940. O que pode
justificar uma mudanga de planos e um novo investimento em outra tecnologia - o
radio. A sucessora de Gollo, na Diretoria, Hilda Bazo, apresenta uma possivel
apropriacdo do novo meio educativo em carta aos professores caxienses, em que 0s

convida a acompanharem uma aula transmitida pela Radio S&o Francisco:

Pelo presente, levo ao conhecimento dos senhores professores o meu desejo
de que todos escutem, atentamente de segunda a sexta-feira, as aulas
transmitidas pela Radio Sao Francisco, as 1,30 h. Essas aulas poderédo servir
de modelo aos professores primarios, pelo desenvolvimento racional que
apresentam, tanto na parte didatico-pedagdgica, como na sequéncia
equilibrada do conteldo programatico (Bazo, 1969, p. 1).

Outra ponderacao é a de que o interesse pelo uso do Cinema Educativo fez
com que houvesse uma maior difusdo de equipamentos nas proprias escolas. Mas,
reafirmo a crenca na proliferacdo de outros meios que acabaram se tornando menos
onerosos para a Diretoria da Instrucéo e, talvez, mais atrativos para os diretores que
se sucederam, do que o Cinema Ambulante. Desse modo, gradativamente, as
sessoes itinerantes de cinema, que exigiam um investimento e logistica, foram
perdendo espago para outros materiais e praticas pedagogicas.

Neste capitulo, apresentei alguns dados sobre o uso do Cinema Educativo, de
modo particular, no estado do RS, na regido da serra gaucha. A proposta é articular,

no préximo capitulo, o cinema como um material de uma cultura escolar.
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TOMADA 3.1 MOVIMENTOS PELA RENOVAGAO PEDAGOGICA E A CULTURA
MATERIAL ESCOLAR

Inicio essas cenas conjecturando acerca dos possiveis pensamentos sobre a
renovagao do ensino no Brasil e suas ressonancias em uma dada cultura material
escolar. A epigrafe retirada da obra de Almeida (1931) denuncia o sopro de renovagéo
gue permeou o cenario brasileiro. Ares de novos tempos em apostas materiais, como
foi o caso do cinema, que acomodado a intengao de educar para reconfigurar uma
cena nacional no pais, mudou o seu status de vildo para “mocinho”.

Nesse sentido, a epigrafe € uma fonte rica para conjecturas, além de distinguir
esse autor que foi um dos pensadores brasileiros a despertar sobre o uso do cinema
como um recurso educativo. O trecho oferece entendimentos sobre a crenga nessa
nova tecnologia como recurso material para educagéao e também sobre os reajustes a
serem feitos nesse recurso, que ao ser apropriado pela escola, assumiria novos
propésitos - uma reconfiguragdo para um ideal que n&o era tdo novo, porque ainda
era cerceado por valores conservadores, que se atravessavam aos discursos de
renovagao.

O uso desses novos recursos, desencadeado por transformagdes na escola,
emergiu de novas configuragdes sociais e de uma renovagao nos pensamentos
pedagogicos. Proposicbes expressas a partir da circulagdo de concepgdes
pedagogicas, como as que circularam o Brasil, de forma representativa gestadas em
paises europeus e em solo norte-americano, como foram os casos do Método Intuitivo
e das ideias de uma Educacao Progressista, entre os séculos XIX e XX.

Concepcdes que defendiam uma mudancga da educacao no sentido de permitir
aos alunos experiéncias que possibilitassem a aprendizagem. Desse modo, as
inovagodes, para o universo educativo, se constituiram em meios para “abrir passagem
nos complexos sistemas socioculturais®. E, nessa conjuntura, “a énfase posta na
historia material e na histéria dos usos € uma das vias adequadas para a analise das
interagcbes entre as praticas dos agentes (ou sujeitos) [com o0s] dispositivos
pedagogicos” (Escolano Benito, 2017, p. 31).

As propostas de reconfiguragdes do ensino refletiram sobre o uso de inovagdes
gue ressoavam sobre as praticas em aula, onde os “atores” da escola eram expostos

aos novos materiais facilitadores do aprendizado. Por esse angulo, os materiais que
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compdem o espago escolar ajudam com compreensdes sobre interesses e objetivos
imbricados em sua incorporagao ao campo educativo, e a uma dada cultura escolar
que foi sugestionada e construida. Uma vez que ndo foram escolhidos pelo acaso,
tampouco selecionados exclusivamente por critérios educativos, outros estudos
apontam que a sua incorporagcdo ao espago escolar esta permeada por interesses
politicos, ideologicos, mercadolégicos, etc.

Sob essa conjuntura, a intengdo também foi a de reconhecer particularidades
desses pensamentos pedagdgicos que tangenciam o recorte da pesquisa, para
estabelecer uma relacdo entre essas ideias e a materialidade que circulava os
espacos escolares, nesta regido do pais, de modo particular, sobre o uso do Cinema
Educativo. Tenho como pressuposto que o estudo dos materiais ajuda a traduzir o
contexto politico-social que dialogava com o educativo, uma vez que vincula
“concepcgdes pedagodgicas, praticas e dimensdes simbolicas do universo educacional”,
pois preservam e refletem padrbes, modismos, tendéncias, conjunturas que se
articulam com o espaco escolar, e que “[...] sdo indicadores de relagdes sociais e como
parte da cultura material atuam como direcionadores e mediadores das atividades
humanas [...]" (Souza, 2007, p. 165-169).

Além disso, sdo subsidios para reflexdes como a de que o “poder cultural ndo
esta mais localizado em uma escola. Ele infiltra-se em qualquer teto e qualquer espago
[...] Ele ‘personaliza-se’. Introduz por toda parte os seus produtos. Faz-se intimo [...]”
(Certeau, 1995, p. 138). Essa intimidade alcangada em outros espagos sociais é a que
a escola tentou incorporar, ao se apropriar desses materiais e ao lhes conferir um
papel no cenario de aprendizagem. Mais do que isso, ao definir estratégias para ter
controle sobre a informacgao dirigida por intermédio desse recurso dentro dos espacgos
escolares; bem como ao exercer um dado dominio sobre a propagacédo de
informacoes, por eles, fora da escola; e ao promover praticas para uma determinada
elaboragao dessas informagdes externas produzidas pela plateia (Certeau, 1995).

Planos que ganham significado a partir da experiéncia vivida nessas sessdes
por essa plateia escolar. Desse modo, esses materiais sdo validados e difundidos.
Nessa conjuntura, este capitulo tratara sobre os materiais do cinema, usos dados
pelos “atores” da escola e os dialogos estabelecidos. Para tanto, nossa lente
enquadrara os cenarios nacional, estadual e regional buscando indicios sobre o

encadeamento entre eles e o uso dado a materialidade do cinema nesta regi&o.
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3.1.1 O cinema educativo: renovagao pedagogica e outros dialogos

Entre as ideias pedagogicas que impulsionaram a incorporagdo de uma série
de novos materiais no campo da educacgao, no Brasil, destaco o Método Intuitivo que
foi representativamente articulado as ideias de Pestalozzi, de Calkins, Delon e Delon,
Paroz e Saffray. A sua difusdo pelo pais conduziu reformas e teve um transito
ampliado até os anos de 1920 (Valdemarin, 2004). Rui Barbosa foi um personagem
importante para essa proliferacao, inspirado pelos textos de Calkins, escreveu a obra
“Primeiras Li¢cdes de Coisas”, publicada em 1886, uma espécie de manual aos
professores com orientagdes sobre o uso de objetos e materiais que ao serem
manipulados habilitariam os sentidos dos alunos e a sua capacidade de discernir e
pensar sobre o que era apresentado (Barbosa, 1886).

Concepgdes igualmente relevantes emergem de outro movimento, o da
educacdo progressista, que no Brasil é reconhecido como Escola Nova, com
similaridades na vinculagdo de objetos, atividades e de espagos inerentes a vida
cotidiana, ao cotidiano de vida escolar. O uso desses recursos para educar os sentidos
dos alunos foi uma estratégia para transformar a experiéncia em aprendizagem,
atendendo a critérios como o de interesse.

Nesse contexto, Lourengco Filho ocupou um papel representativo na
proliferacdo de ideias que colaboravam para construir um modelo nacional, com uma
producao bibliografico substancial para as mudangas almejadas por ele, e por outros
intelectuais, no pais. De todas as experiéncias apresentadas pelo pedagogo em suas
obras, possivelmente as que mais ressoaram em territorio nacional foram as de John
Dewey, que posteriormente foram precedidas pelos estudos de Kilpatrick, condutor do
“Método de Projetos”, que tem o professor como mediador da aprendizagem.

Lourengo Filho (1969) defendia o direito de todos a educagéo; a educagao
como elemento essencial para a retirada dos sujeitos de um estado de ignoréancia,
como possibilidade de alcance social e politico; a obrigatoriedade escolar e sua
extensdo a propria vida familiar, compreendendo que também seriam questdes da
escola os problemas civicos e de emprego do tempo de lazer; uma organizagao e
administragdo escolar sistematicas para a oferta de escolas em conformidade com as
necessidades da populacao e a orientacao educacional e profissional. As suas ideias

sempre estiveram proximas aos problemas que se atualizavam na sociedade e
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transcendiam o espago escolar vislumbrando uma educag¢ao de integragdo social,
econdmica e cultural da populagéo.

As mudangas preconizadas para o campo educativo emergiam face a
industrializacdo e as transformacbes sociais das crencas, habitos, modos, que
afetavam a vida dos sujeitos em familia (Valdemarin, 2010), propostas que em tese
entrelagavam a experiéncia do “mundo social” ao do “mundo escolar”, autorizadas
como representativas para a aprendizagem. Concepg¢des pedagogicas inspiradas na
proposta da “Escola de Vida e de Experiéncia” (John Dewey) que visava harmonizar
a vida escolar a vida dos alunos, dando atengdo aos interesses e reajustando a escola
a um novo modelo de cidaddo. Praticas para fortalecer a vida social, semelhantes
aquelas realizadas em comunidade, ja que ndo haveria diferenca entre o viver e o
aprender (Valdemarin, 2010).

Efetivamente, no Brasil, essas ideias foram articuladas a interesses em outras
esferas e orquestradas pelo Estado. Concepg¢des que foram utilizadas como
estratégias para promover a nacionalidade brasileira entre os cidadaos, com o
propésito de tirar o Brasil do atraso em relagdo a outras nagdes e atender a uma
necessidade de modernizagdo rapida (Oliveira, 1982). Tecendo planos que
articulavam os ideais nacionalistas aos da nova escola, o Brasil contou com uma
selegcao de personagens que protagonizaram cenas marcantes para transformagdes
na educagao, em diferentes regides, e para a incorporacdo de novos recursos.

Para o estudo, destaco as escolanovistas, difundidas a partir de 1924 por
intelectuais e pedagogos, com o apoio de entidades como da Associagéo Brasileira
de Educacao, que congregou personagens importantes para a ideia do uso do cinema
como recurso educativo como foi o caso de Julio Afranio Peixoto®. O intelectual
realizou uma incursdo na Francga, onde reconheceu o principiar de uma industria
cinematografica, retornou para o Brasil defendendo a ideia de que os fiimes se
constituiriam em uma resposta eficiente para as questdes da educacéo nacional, por
possibilitarem uma socializagédo dos sujeitos, por meio de uma comunicagdo que nao

exigia aptidao para a leitura (Bruzzo, 2004).

33 Julio Afranio Peixoto foi escritor, médico e atuou na politica como Deputado Federal da Bahia.
Também foi professor de Histoéria da Educagédo. Em 1932 assumiu uma posigao junto ao Instituto de
Educagéo; trabalhou com Roquette-Pinto e foi membro do conselho diretor da Associagao Brasileira
de Educagéo (1933-1947) (Bruzzo, 2004).
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A participacao de intelectuais brasileiros para a elaboracdo de um novo
caminho para a educacgéo brasileira é documentada e divulgada com o Manifesto da
Escola Nova, no ano de 1932. Nem todos os que contribuiram com ideias para a
renovagao assinaram o documento, algumas dessas divergéncias talvez tenham sido
o motivo para a auséncia. De qualquer forma, o documento foi representativo para
sistematizar uma proposta de reconfiguragado do ensino que circulou o pais, e incluia
em seu texto uma série de agdes a serem adotadas para organizar o ensino brasileiro
de modo a atender as mudangas na sociedade, entre elas a orientagdo de uso de
instituicbes que poderiam ampliar a agdo educativa e social da escola, com recursos
apoiadores, como: o cinema, o radio e a imprensa. Diante dos desafios com a
extensao territorial, a crenga depositada nesses recursos era a de que:

[...] a escola moderna aparelhada de todos os recursos para estender e
fecundar a sua acgéo (sic) na solidariedade com o meio social [...] se tornara
capaz de influir, transformando-se num centro poderoso de creacao (sic),

attracgéo (sic) e irradiagédo de todas as forgas e actividades (sic) educativas”
(O Manifesto dos Pioneiros da Educagao Nova, 1984).

Posicdo que emerge de um grupo cuja “[...] coesédo nao era fruto da identidade
de posi¢des ideoldgicas, mas estratégia politica de luta, conduzida no calor das
batalhas pelo controle do aparelho educacional” (Vidal, 2011, p. 462). Diante das
discussdes sobre essas novas concepgdes de ensino, 0 cinema surge Como um novo
e potente recurso educativo. Um dos argumentos para explicar a defesa da
incorporagao desses materiais ao campo educativo dialoga com as novas propostas,
de uma aproximacao entre a escola e a vida em sociedade. Além disso, seria um
recurso para integrar os sujeitos, por intermédio da escola, aos ideais nacionalistas
(Bruzzo, 2004).

Esse despertar de intelectuais/educadores brasileiros sobre a renovagéao foi
uma provocagao para a investida sobre o cinema como recurso educativo. Inspiragdes
a partir de sondagens realizadas, por alguns deles, sobre a experiéncia de outras
nacgdes na sistematizacdo de instituicbes que cuidavam de uma producio
cinematografica com fins educativos e apoiadora de um discurso nacional, como na
Alemanha e na lItalia; e para o reconhecimento de uma producao de equipamentos e
de filmes elaborados para atender as demandas escolares, como os realizados nos
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Estados Unidos, foram essenciais para a apropriacdo do Cinema Educativo no pais e
para a institucionalizacao de servigos que tratassem sobre o0 assunto.

No entanto, nesses primeiros anos, o cinema educativo foi uma aspiracéo
projetada por meio de discursos que abordavam as suas possibilidades e
potencialidades para reproduzir imagens de uma dada realidade, objeto, paisagem,
atividade, para instruir/inspirar/persuadir a plateia para a produgcdo de conhecimento.
Também foi tema de estudos sobre os seus diferentes aspectos, incluindo-se entre
eles os seus poderes destrutivos, quando n&o utilizado com fins educativos. Como foi
0 caso da obra publicada por Joaquim Canuto Mendes de Almeida, como “Cinema
contra Cinema”, o que parece ter sido uma das primeiras sistematizacbes escritas
para a implementagao do Cinema Educativo no Brasil e que foi validada por Lourenco
Filho em escrita na abertura do livro (Saliba, 2003).

O Cinema Educativo toma uma forma concreta a partir da Escola Nova, quando
seus materiais sao utilizados de modo mais planejado, por meio de agdes estratégicas
do poder publico junto ao campo educativo, com a participagao de alguns educadores
em sua implantagdo. Um deles foi Fernando de Azevedo, que via o cinema como um
dos mais representativos meios para a proliferagdo e manutengao da cultura, por
colaborar para mudangas nos habitos e na mentalidade da populacéo, e pela sua
capacidade de ampliar as perspectivas mentais dos sujeitos situados em diferentes
esferas sociais e locais: “Poderosos instrumentos educativos e culturais, de
informagéo, de propaganda e de ensino, fatores de educagao popular, de primeira
ordem, pelo extraordinario poder de sugestao [...]" (Azevedo, 1971, p. 700).

Foi Fernando de Azevedo quem apresentou a proposta de regular o uso do
cinema nas escolas da capital do pais (Azevedo, 1971). E, na década de 1930, quando
esteve a frente da Diretoria de Ensino do Estado de Sao Paulo, criou o servigo de
Radio e Cinema Educativos que coadunava com a ideia de sintonizar o ensino publico
ao que de moderno surgia no campo da educagao (Souza, 2011).

Outro importante nome que contribuiu para a proliferacdo dos materiais de
Cinema Educativo foi o de Anisio Teixeira, que no ano de 1933 da inicio a uma
reconfiguragdo do ensino publico da capital do pais, estruturando técnico-
administrativamente o Departamento de Educacdo com a criacdo de institutos e
divisdes técnicas, com o objetivo de administrar, orientar e fiscalizar o ensino, entre

as divisbes criadas a de Cinema Educativo (Paulilo, 2009).
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O uso do Cinema Educativo também ganhou materialidade por meio de outro
educador — Jonathas Serrano, que contribuiu para a sistematizacdo sobre o uso dos
materiais de cinema nas escolas do pais, quando foi organizador da 12 Exposigéo de
Cinema Educativo, no final da década de 1920. Suas ideias também foram
propulsoras para a organizagédo do Servigo de Cinema Educativo (Serrano; Venancio
Filho, 1931).

Outro nome que teve um representativo destaque foi o de Roquette-Pinto, que
fez germinar a ideia do uso de filmes como recurso cientifico e educativo, ainda no
inicio do século XX. Personagem que angariou a confianga para uma relagéo fraterna
com o Ministro Gustavo Capanema, ambos com papeis fundamentais no
aproveitamento educativo do cinema pelo governo federal, na década de 1930, com
a criagéo do INCE, instituigdo que foi dirigida por Roquette-Pinto (Rangel, 2010).

Em um cenario estadual, acredito que as ideias de sistematizacdo dos materiais
de cinema como suporte na educagao foram inspiradas por esse contexto nacional e
também pela contribuigcdo desses intelectuais. Como ja foi mencionado no segundo
capitulo, havia uma relagcdo de cooperacgéo entre o governo do estado do RS e o
governo federal; inclusive, com a participagao de Lourengo Filho na reconfiguragéo da
educacao gaucha, iniciada na década de 1940.

Esse movimento pela modernizacdo da educacdo no estado mobilizou
diferentes ac¢des de intercambio com os docentes, com excursdes a outras cidades,
como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, além da vinda de Lourengo Filho e
do educador Everardo Beckhauser para ministrar palestras e promover discussoes
sobre a Escola Nova (Bastos; Tambara, 2011). Essas ideias de renovagdo que
circularam nesse periodo estiveram preponderantemente relacionadas as de
nacionalizagdo, com agdes entre as escolas estrangeiras, para a educagéo rural e
para uma educacao civica.

Investigando os personagens gauchos dessa trama, aqueles que ajudaram a
impulsionar as ideias de renovagao, chego a estudo que declara que um numero
expressivo esteve associado a Universidade de Porto Alegre e defendia a
“reconstrugao nacional” por intermédio da educagao. Uma ideia igualmente proliferada
por educadores que integraram a comissao constituida para criar o cédigo de
educacéo, durante a gestao de J. P. Coelho de Souza (Bastos e Tambara, 2011).
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Para o uso de materiais, como os do Cinema Educativo, criticos e estudiosos
que escreviam para uma imprensa tradicional colaboraram para a divulgagdo do
assunto. Entre esses personagens esteve Humberto Didonet, que tinha uma coluna
fixa no “Jornal do Dia”. Além de escrever sobre o Cinema Educativo, noticiava as
acdes promovidas pelo Estado e realizava prescricdbes sobre os filmes; também
ministrou cursos da Secretaria da Educacdo para docentes da rede publica;
colaborando, portanto, para uma sistematizacdo do uso dos materiais de cinema e
para a disseminag¢ao de uma dada cultura audiovisual. Foi, ainda, consultor de cinema
para a Igreja Catdlica, produzindo textos de cotagdo moral dos filmes no Guia Cultural
de Filmes que circulou até 1965, e que era encaminhado aos cineclubes catolicos de
todo o Brasil (Brum, 2009). O critico foi autor de algumas publicagdes, como o livro
“‘Promogao de Bons Filmes”, do ano de 1959, resultado da participacdo no 9°
Congresso de Cinema do OCIC, realizado em Paris (Didonet, 1959a).

Outro nome representativo foi o do Padre Guido Logger, que dirigiu o Centro
de Orientacdo Cinematografica criado pela Conferéncia dos Bispos do Brasil (CNBB)
e realizava a formacao de espectadores de cinema, inicialmente para orientar sobre a
cotacdo moral dos filmes, e depois para uma compreensdo mais ampla sobre o
assunto (Brum, 2014). O Padre Guido teve um transito no estado gaucho e tinha uma
relagdo amistosa com Didonet. Foi ministrante de cursos e palestras sobre o cinema
oferecidos pela Secretaria da Educacao.

A exemplo de Didonet, outros estudiosos também se associavam as ideias de
uso do cinema defendidas pela Igreja Catdlica, e que foram propagadas com a ajuda
de Logger, como o professor Hélio Furtado do Amaral® do Servigo de Censura
Cinematografica de Sao Paulo, que ministrou cursos no Estado (Azambuja Rolla,
1959b). Uma associagao registrada pela imprensa regional, conforme figura 12:

34 Heélio Furtado do Amaral iniciou investigagdes no Centro de Estudos Cinematograficos, em 1950; foi
um dos organizadores de cursos de iniciagao cinematografica no pais, ao lado de André Ruskowski
e de Fernand Cardieux — ambos integrantes da Office Catholique Internacional du Cinéma (OCIC).
Foi importante para a histéria do Cineclubismo brasileiro. A associagdo de Amaral com o Padre
Guido acontece no ano de 1957, quando em conjunto eles passam a realizar cursos de introdugao
a cultura cinematografica em diferentes estados, como: Sdo Paulo, Minas Gerais, Espirito Santo,
Bahia, Santa Catarina, Rio de Janeiro, Parana, Pernambuco e Rio Grande do Sul (Figueiredo, 2012).
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Figura 12 - Matéria sobre o curso de cinema da SEC do ano 1960

EBX

8 EBX 7
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"RANDE CURSO DE CINEMA
PARA PROFESSORES

Fonte: Jornal do Dia, 1960, p. 6.

Esses personagens colaboraram para a formagéo de uma cultura audiovisual,
que, de certo modo, intervinha sobre uma cultura escolar que incorporava os recursos
de cinema as praticas pedagogicas desenvolvidas pelas escolas. A formacao dos
docentes, desse modo, constituiu-se em um requisito para uma apropriacdo de
condutas e de um regramento no uso desses suportes, bem como para que eles
atuassem como agentes que “adaptam as mudancgas suscitadas a partir do exterior
das instituigbes” (Escolano Benito, 2017, p. 39). Essa apreensao dos materiais de
cinema também era apoiada por educadores associados a Secretaria da Educacao,
como a docente Maria Cibeira, catedratica de Pedagogia, do Instituto de Educacao,
que fazia uso de sua autoridade como formadora de opinido entre um publico
segmentado — o de professores. Na primeira edigéo, do primeiro ano de circulagdo da
Revista do Ensino do Estado do Rio Grande do Sul, a educadora aborda sobre “O
Cinema a Servico da Educacgao”, consentindo sobre o potencial do recurso:

Desde ha muito o cinema funciona como instrumento de educacgao
extraescolar, intencional ou indireta. Para ilustrar conferéncias educativas,
para documentar pesquisas cientificas, para alcangar as massas o

conhecimento de preceitos ou técnicas de beneficio coletivo e individual [...]
Utilizando a linguagem universal das emogées, o cinema funciona como um
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extraordinario fator de imitagdo social. Cria estereotipias, atitudes, gostos,
sentimentos e a sua forga educadora esta exatamente no aproveitamento da
sua forga sugestiva [...] Um filme escolar, sé € interessante, se responde as
solicitagdes afetivas e intelectuais dos seus espectadores e, portanto, se esta
dentro da esfera dos seus interesses, o que quer dizer que deve estar
conforme com a idade, a classe, a curiosidade intelectual do momento [...] Ao
professor convida a um controle permanente dos seus métodos e do seu
trabalho, a uma experimentagdo inventiva e critica, a um remogamento (sic)
constante de seus processos docentes, para ndo fazer do cinema um
instrumento isolado de vitalizagdo do ensino (Cibeira, 1939, p. 22-24)

O excerto ressalta a preocupagdao da docente no reconhecimento das
qualidades do cinema como um meio educativo, fazendo referéncia as concepgoes
de uma educagéao progressista sem citar diretamente a Escola Nova, mas abordando
a possibilidade de um aprendizado por meio de uma experiéncia que acionaria o
interesse e a sensibilidade, mobilizando os sentimentos dos discentes.

Com uma abrangéncia representativamente no territério gaucho, a Revista do
Ensino circulou entre os professores que, de alguma forma, acessavam o impresso
que circulava por intermédio de assinatura. No caso desta regido, e suponho que
acontecesse de forma semelhante em outras localidades do Estado, a assinatura foi
feita pela Diretoria da Instrucdo Publica: “[...] a Diretoria da Instrucdo Publica acaba
de assinar a ‘Revista do Ensino’, publicada pela Editora Globo, da capital, para todas
as Bibliotecas das Escolas mantidas pela Prefeitura” (O ensino municipal..., 1953, p.
8). Uma demonstracéo da credibilidade e reconhecimento dado a publicagdo, e aos
professores que contribuiam com textos, na crenga de que cooperaria para novas ou
diferentes praticas, e para mobilizar o uso de novos recursos entre o magistéerio
municipal.

Maria Nadyr de Freitas, chefe e técnica em educacdo do SERCE também
contribuiu para a disseminagdo de uma cultura audiovisual junto as instituigdes
escolares do Estado (Funcionario integrantes..., 1959). Além de participar ministrando
alguns temas nos cursos oferecidos aos professores sobre o Cinema Educativo, ela
também escrevia para a Revista do Ensino sobre o assunto e desenvolvia estudos
sobre outro auxilio educativo associado a renovagcdo do ensino - os Museus
Escolares. Um trabalho que foi resultado de sua participacdo no curso de curta-
duracdo de Organizagdo dos Museus Escolares, por meio de bolsas de estudos
oferecidas a seis estados da Unido, pelo INEP. E possivel também que a
recomendacao para a instalacdo de Museus Escolares, discutida em seus estudos,

possa ter sido impulsionadora de um outro olhar sobre o cinema, uma vez que havia
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a proposigao da organizagdo de filmotecas junto aos espagos dos museus. O seu
trabalho de conclusao de curso denuncia sobre isso, como pode ser observado no
excerto: “O Museu Escolar deve ser o centro dinamico das atividades escolares [...]
Embora possua cole¢des deve ser, ao mesmo tempo, atelier e classe, com estudio,
sala de projecéo, atividades audiovisuais, trabalho infantil, fantoches [...]" (Faria;
Possamai, 2019).

Uma outra referéncia da associagdo do cinema a essas novas ideias
pedagogicas emerge do Boletim do CPOE, do ano de 1958, em planos e sugestdes
de atividades para a inclusio de ciéncias fisico-naturais no curriculo do Curso Normal,
no entendimento de que essas seriam técnicas para possibilitar “condi¢cbes para que
o educando, num determinado momento, possa dar tudo o que ele pode, dentro de
sua idade e de seu meio” (Diretrizes Basicas para Ciéncias Fisico-Naturais, 1958, p.
144).

A sugestdo surge associada a um caso experimental realizado com quatro
grupos de alunos no ensino de disciplinas relacionadas as ciéncias fisico-naturais, em
Escolas Normais do Estado do RS, que teve entre os objetivos o de avaliar o
aproveitamento dos alunos em relagéo ao aprendizado de fisiologia humana, higiene,
fisica, boténica e zoologia. Para tanto, utilizava como recursos: exposi¢éo oral,
projecao de filmes e atividades praticas. As constatagdes possibilitadas pelo exercicio
pratico demonstraram o seguinte: o primeiro grupo, submetido a exposi¢céo oral do
professor e a um insipiente trabalho pratico, teve menor aproveitamento; o segundo
grupo, submetido a exposic¢ao oral do professor e a 18 proje¢des cinematograficas em
um periodo de um ano escolar, teve um aproveitamento médio; o terceiro grupo,
submetido a exposicdo oral e trabalho pratico intenso, teve um aproveitamento
moderado; e, o quarto grupo, submetido a exposi¢éo oral, a projecao de filmes e ao
trabalho pratico, teve o melhor aproveitamento (Diretrizes Basicas para Ciéncias
Fisico-Naturais, 1958, 147).

De modo diferente ao que emerge no Boletim do CPOE, em que os educadores
ligados ao 6rgéo apresentam contribuigdes tedricas sobre o cinema, em Caxias do
Sul, ndo houve um movimento no sentido de formular proposi¢cdes ou acepgdes sobre
0 uso do recurso, pelo menos em meios de imprensa pedagdgica ou pela imprensa
formal. Nos jornais analisados sdo escassas as publicagdes sobre o tema, e os

possiveis formadores de opinido que usavam esses espagos para publicizar o cinema,
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reproduziam pensamentos disseminados em contextos estaduais e federais, por
outros criticos, educadores e/ ou pessoas influentes na sociedade. Porém, alguns
indicios apontam para “personagens” associados ao campo da educagao, que
colaboraram para a apropriacdo escolar do cinema e que aproveitaram outros
espacos de formacao de opinido publica para angariar a anuéncia da sociedade para
essa proposta.

Um papel que foi desempenhado, por exemplo, pela Diretora da Instrucéo
Publica de Caxias do Sul, Ester Troian Benvenutti, ao promover articulagdes para o
empréstimo das fitas dos filmes projetados nas sessdes ambulantes pelo interior do
municipio e ao realizar dialogos com o executivo para a aquisicdo do projetor de
filmes. A docente ainda mantinha relagdes estreitas com a Secretaria da Educagao do
Estado, cumprindo com as orientagdes repassadas por essa esfera do ensino, pelas
responsabilidades assumidas como orientadora do ensino do estado, em Caxias do
Sul. Além disso, a sua trajetéria como integrante em comissdes estaduais, entre elas,
na coordenacdo da descentralizacdo do ensino primario do Estado e como
representante estadual no Conselho Escolar Municipal, demonstram uma
representatividade para a educagao regional (Machado; Aguzzoli, 2005).

Nesse sentido, compreendo que tenha cumprido com um papel significativo
para o uso do Cinema Educativo, valendo-se de sua expressao junto a integrantes de
uma hierarquia das gestdes publicas. Um trabalho que esteve inserido em uma
perspectiva muito mais pratico-operacional, para viabilizar os recursos, do que tedrico-
intelectual, para a problematizacdo do Cinema Educativo. Sua cooperagao para uma
aceitacdo aos materiais de cinema como suporte educativo, entre diferentes grupos,
foi estratégica ao permitir a experimentagdo prévia com a projecao de filmes,
especialmente entre o magistério municipal. Fato destacado em jornal local que
noticiou reunido com a participagado de docentes, em que ela fala sobre a aquisicao
do projetor de filmes e utiliza a oportunidade para possibilitar uma experiéncia
cinematografica entre as professoras (Reune-se o Magistério..., 1951, p. 1).

Indicios nos documentos apontam que os dialogos estabelecidos com o poder
federal serviram como nascente para o advento das agdes renovadoras no campo da
educacéo, nesta cidade. Surgindo, suponho, como reflexdes, ou ainda como desafios
para a Diretora da Instru¢édo Publica para um novo olhar sobre os materiais € métodos
de ensino. Como foi o caso da aproximagao do diretor do Instituto Nacional de Estudos
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Pedagadgicos, Lourencgo Filho, e do professor Beckheuser, com a gestdo municipal de
Dante Marcucci, alguns anos antes da implementagdo do Cinema Ambulante das
Escolas Publicas, nesta cidade. Vestigio como a carta encaminhada por Lourengo
Filho ao Prefeito de Caxias, divulgada em jornal local, que indica a manutengao de
conversas e sinaliza para um possivel prestigio municipal sobre as ideias do
intelectual: “Espero receber informagdes relativas ao desenvolvimento do ensino
municipal, que darei repercussdo que merece para estimulo e exemplo dos outros
municipios do Pais. Saudagdes [...]" (Lourengo Filho, 1939, n.p.). A deferéncia de
Lourencgo Filho ao municipio de Caxias do Sul também € compreendida como uma
estratégia em busca por criar uma atmosfera favoravel para encaminhamentos,
sugestdes, ou mesmo para as concepgdes que ele desenvolvia.

Registros da apreensdo dos discursos de renovagdo a uma dada cultura
escolar caxiense foram impressos em documentos oficiais endossados por Ester,
como no Regulamento de Instrugdo Publica de Caxias do Sul, do ano de 1951, que
trata sobre o ensino primario: “...] inspirado nos principios de liberdade, no amor a
Patria e nos ideais de solidariedade humana, sera gratuito, obrigatorio e s6 podera ser
dado em lingua portuguesa [...]". O que é reforcado por excertos como: “[...] se
imprimira um cunho pratico e intuitivo compreendera, além da educagao intelectual, a
educacgao moral, civica e fisica [...] basear-se-a nos modernos métodos e processo e
sera ministrado pelo sistema de coeducagao” (Troian, 1951b, p. 1).

Em Relatorio das Atividades da Diretoria emergem possiveis relagdes entre o
cinema e uma nova orientagdo para uso dos materiais como recursos pedagdgicos:
“‘Animou-nos na concretizagdo dessa medida o desejo de proporcionar as nossas
escolas o concurso reconhecido [...] pelas maiores autoridades pedagodgicas do Pais
e do mundo, do cinema como precioso auxiliar do professor [...]" (Troian, 1951a, p. 4).

Evidéncias que ratificam a ponderacdo de que as propostas da Diretora
estavam alinhadas ao movimento de renovagao pedagogica que acontecia em outras
regides do pais, também de que era preméncia de sua gestdo colocar em pratica
essas novas concepgoes, uma vez que houve um movimento preliminar do municipio
para o aparelhamento necessario a implementacdo do Cinema Educativo,
antecipando-se, por exemplo, a instituicdo do SERCE/RS.

Além disso, como ja apresentei anteriormente, a docente narra uma dada

aproximacédo as ideias trabalhadas no campo da educagdo por congregacgdes
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religiosas, com referéncia inclusive a Congregacao do Josefinos. Ester foi uma mulher
que assumiu uma posigado de vanguarda, em diferentes dimensdes de sua vida; mas,
ao mesmo tempo, mantinha alguns valores conservadores, a exemplo disso foi a sua
atuacédo na Associagao dos Professores Catolicos (Machado; Aguzzoli, 2005).

Compreendo, ainda, que o historico de vida em localidade rural possa ter sido
representativo para algumas propostas de Ester junto as escolas rurais de Caxias do
Sul, como as mobilizadas pelo “Cinema Ambulante”. Também com a proposta de
outros recursos renovadores colaborando com a educagao/instru¢édo de alunos e
comunidade. Apesar de suas memodrias nao tocarem sobre um movimento que é
entrecruzado as ideias escolanovistas, o do Ruralismo Pedagdgico, é possivel fazer
algumas articulagdes entre essa oferta de cinema e outros atrativos que foram
pensados e operados por dirigentes dos municipios da serra como estratégia para
estancar o éxodo da populagdo rural. Um estudo divulgado por ocasido da |
Conferéncia Regional de Cooperagao Intermunicipal em Caxias do Sul, no ano de
1949, pelo prefeito de Garibaldi, Vicente Dal Bo, aponta algumas relagbes com as
ideias do ruralismo, como a proposta de redug¢ao de impostos e encargos, e sugestdes
para o aprimoramento do trabalho na area rural, além de planos que envolviam a
educacgao primaria, com o aperfeicoamento dos professores com conhecimentos
adequados aos espagos rurais (Dewes, 2019).

As concepgdes do Ruralismo Pedagogico ganharam repercussao por meio de
alguns intelectuais brasileiros, entre eles, Sud Mennucci®®, que desenvolvia uma
proposta de educacao voltada para as particularidades de vida das populagdes rurais.
Para tanto, preconizava um curriculo escolar com saberes inerentes ao espaco do
campo e uma formagdo especifica de docentes para atender os sujeitos
frequentadores das Escolas Rurais. Além disso, trabalhava com a ideia de ofertar uma
série de melhorias na estrutura das localidades rurais, nas residéncias, com o
oferecimento de meios que contribuissem para reduzir o isolamento, como fica
evidente no excerto: “Baste relembrar que a luz resolveria o problema tragico das
noites do campo [...] e que ambas, luz e forga, tornariam possivel o aparecimento de

outro elemento eminentemente educativo: o cinema” (Mennucci, 1934, p. 86).

35 Sud Mennucci foi professor, jornalista e critico literario. Iniciou no magistério rural do interior de Séo
Paulo (1910-1920); foi delegado de ensino em Campinas e Piracicaba (1921-1925); fundador do
Centro do Professorado Paulista; foi diretor geral da Instrugdo Publica do Estado de Sao Paulo
(Santos, 2015).
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Nessa conjuntura, compreendo que os dialogos realizados para a oferta do
cinema em um contexto de escolas rurais, estivesse articulado a mais do que uma
corrente de ideias. Ha a presencga de elementos que indicam o ajuste de diferentes
pensamentos que convergiam com a concepgdo de que a experiéncia possibilitada
com 0S NoVos recursos criaria condi¢gdées para uma “sociabilidade cultural e uma nova
forma de convivéncia [...] a partir do préprio interior da vida escolar, [e] em suas
relagbes com o entorno préximo (Escolano Benito, 2017, p. 54).

Outro personagem representativo para o uso do cinema como um recurso
pedagogico e para a sua implementagéo junto ao campo educativo, nesta regido, foi
o Padre Eugénio Scatolin. Alguns indicios apontam para uma relagao colaborativa
entre Scatolin e Troian, como o da participagdo conjunta em palestra realizada na
UCS, no ano de 1979, em que os dois falam sobre a educacédo dos descendentes de
imigrantes (UCS realiza..., 1979, p. 7). Ambos apresentavam algumas referéncias em
comum: a relagdo com as comunidades do interior de Caxias; a atuagcdo no campo
educativo; a origem/descendéncia italiana; o respeito pelas crengas da Igreja Catdlica
e a incorporagdo do cinema como um recurso as suas praticas junto a instituigdes
educativas.

De modo semelhante a conduta da Diretora da Instrugdo, o nome do Padre
Eugénio ndo surge associado a elaboragdes tedricas sobre o Cinema Educativo, mas
com uma fungao de operacionalizar esse recurso sob uma perspectiva educativa que
transcendia os muros da Escola Normal Rural “Murialdo” e adentrava em um campo
de educacédo para a vida cotidiana. Visto que as acdes de cinema que aconteciam
junto a Instituicdo de Ensino visavam toda a comunidade, em uma iniciativa que
parece ter sido operacionalizada em um periodo préximo, um pouco anterior ao da
Diretoria da Instrugéo, nos ultimos anos de 1940.

Em relagdo aos dialogos realizados pelo educador/religioso para a
implementagéo do recurso, do cotejamento entre um fichario de filmes e da narrativa
de alguns ex-alunos que testemunham sobre uma dada pratica de censura promovida
por Scatolin, reflexiono sobre uma possivel orientacdo, em relacdo ao Cinema
Educativo, repassada por um 6rgao superior a sua Congregacao Religiosa, o Servigo
de Informagdes Cinematograficas, da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil.

Ha vestigios ainda que remetem a outros dialogos, provenientes do acordo
firmado entre a Escola Normal Rural “Murialdo” com o Estado do Rio Grande do Sul,
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por intermédio de convénio, assinado em marc¢o de 1942, para a oferta de bolsas aos
jovens meninos interessados na docéncia em localidades rurais. Esse acordo
estabelecia obrigagbes e compromissos entre os envolvidos, como rememora Boniatti
(2022, p. 5): “[...] o Estado pagava a congregagéo para que esses alunos ficassem
internos aqui, e depois 0s alunos tinham que retribuir[...]" Danelus (2022, p. 9) recorda
0 compromisso assumido apdos o téermino dos estudos: “[...] tinhamos que exercer a
funcéo de professor, de professor rural, onde tivesse escola rural, eles encaminhavam
o professor para ir lecionar [...]". A Escola assumia, ainda, a responsabilidade de
aprovar junto ao governo do Estado a introdugéo de disciplinas que nao estivessem
incluidas no programa do curso propedéutico (Coelho de Souza; Schiavo, 1942, p. 1).

O convénio pode indicar que as atividades oferecidas pela Instituicdo
estivessem acordadas com os novos ideais para a educacio, implementados em
carater estadual pelo Secretario J. P. Coelho de Souza, com inspiragao e consultoria
do poder federal. Mas, ndo necessariamente com a recomendacido para o uso do
cinema, ja que a iniciativa dos religiosos € antecessora ao movimento realizado pelo
estado para a sistematizacdo do Cinema Educativo.

O acervo bibliografico localizado no Museu Murialdo remete a uma atengéo da
Instituicdo sobre as novas proposi¢cdes para o campo da educagao com procedéncia
em outras regides do pais. A exemplo disso, a obra de J. Oliveira Orlandi®, “O Cinema
na Didatica”, um livro publicado em 1946, a partir do curso de extensao cultural
organizado pelo técnico de ensino primario de Sdo Paulo, durante a gestdo do
professor Sud Mennucci, que apresenta uma série de aspectos sobre as projegdes de
filmes, incluindo orientagbes para o uso do Cinema Educativo e para uma abordagem
dos professores; além de expor uma sintese de plano para o Servico de Cinema
Educativo.

Curiosamente, a obra localizada no acervo apresenta textos que defendem
uma precaucao alicercada em estudos cientificos sobre os males fisicos e mentais
ocasionados pelo excesso de projegdes; e em um tom critico despreza a conduta de
alguns grupos que desacreditavam o cinema por um excesso de zelo a preservagéo
de valores morais: “Nao podemos deixar de aludir [...] que é tido o cinema pelos

moralistas exigentes [...] em que sO se fala mal dele como desintegrador moral,

36 José de Oliveira Orlandi foi professor adjunto do Grupo Escolar Maria José de S&o Paulo; integrou
o Centro do professorado Paulista; e participou da Comissao do Cinema Educativo (Bruzzo, 2004).
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perversor dos costumes e transformador da individualidade humana para o mal”
(Orlandi, 1946, p. 32). Apesar dessa bibliografia e de outras localizadas no acervo do
Museu Murialdo indicarem uma atualizacdo de seus docentes para as novas
propostas, especialmente para o uso do cinema, o modo como o religioso operava as
sessoOes de flmes demonstra a apreensao das orientagdes regidas por érgéo superior,
em consonéancia com a reflexdo de Escolano Benito (2017, p. 41) de que “os sujeitos,
por outro lado, habituam ou acomodam sua agdo a experiéncia histérica das
instituicbes nas quais operam que é anterior a sua propria subjetividade”. Desse
modo, as praticas do docente mostram que houve uma apropriacdo de mecanismos
de controle criados e defendidos pela Igreja, com o surgimento das novas tecnologias.

Retomo a reflexdo sobre os dialogos realizados para a incorporagdo dos
materiais de cinema no campo educativo, apresentando outras iniciativas que
estiveram associadas as ideias da Igreja, como as realizadas no Colégio Carmo, que
teve a sua frente dois irmaos religiosos - Irmao Eusébio Alberto e o Irmao Bonifacio.
Eusébio Alberto realizou o manejo com o equipamento de projecéo de filmes no inicio
dos anos de 1940, quando cuidou da programacéo de filmes exibidos para os internos.
Posteriormente, essa atividade foi desenvolvida com a contribui¢do do Irm&o Bonifacio
(Bonifacio, 1989, p. 80).

Os registros do uso do cinema pelos religiosos do Colégio Carmo indicam que
esses novos recursos foram utilizados para atender aos pedidos dos alunos internos,
mas, ao mesmo tempo, que estabeleciam uma relagdo pedagdgica, uma vez que
havia a proposta de atividades educativas durante as exibicbes. Ha também
evidéncias de uma atencao para orientagdes de instancia superior, como pode ser
interpretado do excerto: “Os Irm&dos do Carmo rarissimas vezes assistiam a algum
filme com receio de ser mal interpretada sua presenca num local que estava sob
suspeita de pouco conveniente por parte dos conservadores [...]" (Bonifacio, 1989, p.
79).

Essa prudéncia dos religiosos do Carmo é abordada por Santos (2009) como
uma disposicdo a atender a prescricdes de uma instancia superior, a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil, que desde os primordios do cinema divulgava
orientagdes da alta hierarquia da Igreja para uma conduta de controle e rejeicdo em
relagdo ao cinema. Algumas dioceses agiam de forma proibitiva em relagdo aos
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membros religiosos das congregacdes e desaconselhavam os fiéis a participarem de
sessdes de cinema.

A Congregacéo dos Paulinos, em Caxias do Sul, € mais uma referéncia da
oferta de um cinema por instituicbes religiosas, que emerge da narrativa de
entrevistadas da localidade de Sao Pedro da 3% Légua — interior de Caxias do Sul.
Entre as memoarias, a da Irma Albina Bosio (2023, p. 4): “[...] com os 14 anos eu entrei
aqui na 32 légua, e foi em 1955; eu fiquei até 57, no inicio de 57. E, aqui, nés também
viamos, volta e meia, algum filme, eram os Padres Paulinos [...] vinha a maquina de
filmes, de projetar os filmes” (Bosio, 2023, p. 4). Narrativa que é reforcada pela
memodria da Irm& Antdnia Brustolin sobre as sessdes de filmes: “Na época eram os
Padres paulinos [...] eles nasceram para a comunicagdo, e o cinema era uma forma
de comunicagdo. Assim, eles levavam alguns folhetos [...] os pequenos jornaizinhos,
minimos que fossem, era comunicagdo” (Brustolin, 2023, p. 11).

O cinema oferecido sob a coordenacédo de religiosas apresenta aspectos
relacionados a incorporagao de novos recursos pedagodgicos, particularmente quando
sdo integrados aos espagos escolares. Mas, sob um olhar mais abrangente, essas
acdes de cinema estavam acordadas com concepgdes formuladas pela Igreja, em
sintonia com as enciclicas® Vigilanti Cura (1936) e Miranda Prosus (1957) —
promulgadas pelos Papas Pio Xl e Pio XII, respectivamente, que tratavam de questbes
cinematograficas. Esses documentos foram basilares para a implementagdo de
orgaos e de uma série de materiais para disseminar as diretrizes da Igreja aos
catdlicos, tanto para religiosos quanto para leigos. E sinalizam que havia a
compreensao da Igreja de que o cinema era uma inovagao cientifica com
contribuigbes a arte, ao lazer, a industria e como um “potencial instrumento moral,
moralizador e educador” (Santos, 2009, p. 64).

No Brasil, houve a organizagdo de um “apostolado cinematografico” que
mobilizou uma série de agdes para pesquisa, difusdo e educacédo cinematografica
desenvolvida em instituicbes de ensino e nas paroquias (Santos, 2009). O critico de
cinema, Humberto Didonet, foi um dos integrantes desse apostolado, com

37 Primeira enciclica papal (documentos pontificios mais solenes), promulgada em 1936, pelo Papa
XIl, alguns anos apos a criagdo do OCIC, e que apresenta o cinema como uma questdo a ser
tratada, e que curiosamente o denomina de “licbes de coisas”. O documento é enviado aos bispos
do mundo inteiro (Santos, 2009).
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contribuigdes para a disseminagao, no Rio Grande do Sul, dessas ideias de cinema
amparadas em diretrizes da Igreja, como ja antecipei.

Em ambito municipal, memorias de entrevistadas ratificam a importancia da
Igreja no uso dos materiais de cinema, como as rememoradas pela moradora da
comunidade da 32 Légua, Marina Quartiero. Seu marido ajudava durante as projeg¢des
de filmes que aconteciam aos finais de semana no espago comunitario ligado a Igreja,
sob o comando do paroco, abertas para toda a comunidade local: “O Padre Isidoro
que ia buscar os filmes para eles passarem [...]” (Quartiero, 2023, p. 3-4).

Indicios que emergem das narrativas de Marina Quartiero e de sua filha Marilei
Finn, relacionam as sessdes promovidas pelo padre da 32 Iégua a uma outra entidade
vinculada a Igreja, o Circulo Operario Caxiense: “Tronca ajudou o Padre Isidoro a
organizar aqui. Tronca era padre do Circulo Operario” (Finn, 2023, p. 10). Marina
Quartiero também rememorou a participagdo do padre Tronca na organizagédo das
sessdes: “Sim, ele vinha aqui, entdo até que ele [0 marido] ndo aprendeu, vinha
ensinar, instalar a méquina [...]” (Quartiero, 2023, p. 10). O Padre Angelo Tronca foi
diretor do Circulo Operario, em um periodo em que a entidade oferecia uma sala de
projecdo de filmes, no final da década de 1940, com sessbes destinadas aos
associados e, apés o0 ano de 1950, aberta ao publico, com o nhome de “Cine Imperial”
(Lopes, 2020, n.p.).

Os Circulos Operarios® foram organismos inspirados pelas diretrizes da Igreja
Catolica elaboradas na tentativa de conciliar os interesses entre os trabalhadores e
patrdes, diante das desigualdades sociais, resultantes da Revolugdo industrial. No ano
seguinte, ao langamento do documento papal que orientava sobre o tema, em 1932,
na cidade de Pelotas, o padre jesuita Leopoldo Brentano fundou o primeiro Circulo
Operario do estado do RS. A partir de sua iniciativa, outras entidades foram
inauguradas em diferentes regides do estado e pelo pais. Desse modo, os Circulos

38 A constituicdo da entidade tem origem na Igreja Catolica que diante de problemas advindos com a
Revolugéo Industrial, em questdées como o conflito entre capital e trabalho, com criticas ao
socialismo e condenagao aos abusos do capitalismo, do livre mercado e da concentragao de poder
e de renda, elabora documentos que aproximam a Igreja dos trabalhadores, a partir da ideia de
direito dos mais fracos, de uma dignidade dos pobres diante de obrigagdes dos ricos, propondo uma
espécie de corporativismo socioeconémico que reunia os interesses de trabalhadores e patrdes. A
entidade trabalhava de forma a repudiar o comunismo, o liberalismo econdémico e a luta de classes,
defendendo uma atuagdo moderando do governo para equilibrar as questdes sociais, de regulagéo
do salario, de producao e de prego. Os circulos operarios se constituiram em movimentos operarios
baseados na doutrina social cristd (Santos, 2010).
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Operarios se constituiram em érgéos representativos da Agéo Catolica Brasileira entre
0s operarios, e se tornaram pilares da alianca entre o clero catélico e o Estado Novo.
A entidade tinha uma atuagdo assistencialista e voltada para a formacado dos
trabalhadores, entre as acdes empreendidas: assisténcia médica, farmacéutica e
juridica; oferecimento de creches e escolas; atividades de lazer como as possibilitadas
com o cinema, com as bibliotecas, pela imprensa, entre outras (Santos, 2010, p. 92).

Diante das referéncias e dos dialogos estabelecidos para a incorporagédo do
cinema ao campo da educacdo, nesta regido, compreendo que diferentes
personagens que de algum modo estiveram vinculados a Igreja, atuaram para a
promogao das projecdes de filmes em diversas comunidades do interior de Caxias do
Sul. Nessa conjuntura, a apropriagao desses materiais para o uso educativo também
foi impulsionada por insténcias religiosas que se orientavam por 6rgaos catolicos
responsaveis por conferir uma unidade a proposta. A vista disso, concordo que “os
conceitos religiosos se espalham para além de seus contextos [...] metafisicos, no
sentido de fornecer um arcabougo de ideias gerais em termos das quais pode ser
dada uma forma significativa a uma parte da experiéncia — intelectual, emocional,
moral” (Geertz, 1989, p. 90).

Assim, ao agregar o cinema como um potencial recurso para a
educacao/instrugdo da populagdo, a Igreja transformava/controlava esses meios
adaptando-os aos propésitos de sua doutrina, que também estavam associados a
uma agao moralizadora da sociedade. O cinema, desse modo, contribuia para a
difusdo de representacbes sobre a vida moderna, acerca da moral e para a
reproducdo e/ou repreensdo de condutas que reverberaram para uma formacao
cultural local.

Uma intengdo que ndo se distanciava dos planos do governo federal, com
relacdo a educacdo para a constituicdo de um novo modelo de cidadao brasileiro.
Outro ponto relevante, e que ja foi abordado no trabalho, refere-se a proximidade entre
a Igreja Catolica e os governos, no periodo de prenuncio do uso desses materiais
junto ao campo educativo. Mas, ainda desejo salientar que apesar de uma relagao
ambigua entre a Igreja e o governo federal, em que ora pressionava o governo para
0s seus interesses, ora cedia e 0 apoiava para a conformagéo de cidadaos ajustados
aos padrbes morais, de respeito a familia e de obediéncia a uma determinada
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hierarquia; ambas instancias tinham uma disposi¢ao para serem reconhecidas com
autoridade, porque essa posig¢ao favorecia a obtengcdo de uma dada ordem social.

Nesta regido, as evidéncias demonstraram que as relagbes ndo eram
conflituosas, e que a Igreja e o poder publico municipal, especialmente por intermédio
da area da educacgao, mantinham relagcdes colaborativas para diferentes propostas.
Especialmente nas localidades rurais, onde os imigrantes italianos se estabeleceram
de forma acentuada, e onde o culto a fé catdlica foi uma das praticas singulares para
o fortalecimento dos grupos que ali viviam. Possivelmente, em virtude disso, o cinema
tenha conquistado audiéncia nessas areas do interior, por ter sido uma proposi¢ao
inicial da Igreja — instituicdo que tinha a confianga dessas comunidades rurais.

Destaco, ainda, a relevancia da Igreja para a proliferacdo de espacgos de
cinema do tipo “comerciais”, nesta regido. O estudo de Pozenato e Giron (2007)
aponta que diferentes localidades da serra do Rio Grande do Sul tiveram um
movimento significativo da Igreja para a oferta de cinema para a comunidade local, a
exemplo do que aconteceu em Criuva, coordenado pelo Padre Luchese; em Bento
Goncgalves, com o Cine Popular sob a administragdo da Mitra; em Garibaldi, com o
Cine Rex que “surgiu como uma forma de os Padres Capuchinhos orientarem a
relagao dos filmes que passavam na cidade. Era uma forma de oferecer a populacao
uma orientagdo mais catélica, menos paga” (Pozenato; Giron, 2077, p. 109).

No que se refere a difusdo dos materiais de cinema, ndo descarto a ideia de
que a Igreja tenha sido imbuida em adotar a tecnologia pelo movimento da Escola
Nova, particularmente quando as congregacdées também faziam a gestdo de
instituicbes de ensino; e/ou eram de um algum modo financiadas com recursos
publicos. Em alguns desses casos, inclusive, a oferta de cinema foi anterior a
apropriacdo dos materiais pelas escolas publicas.

Contudo, as evidéncias mostram uma agao estratégica, frente a uma forga que
se mostrava mais potente e prejudicial e que se insinuava a toda a sociedade — a dos
cinemas comerciais. Uma vez que esses espagos conquistavam a curiosidade e o
interesse da populagdo e poderiam influir negativamente ao projetarem imagens de
uma sociedade que era transformada pela modernidade, reproduzindo cenas de
condutas desaprovadas, como por exemplo em imagens de traigdes, roubo, violéncia
e de um contato humano mais intimo (para a época), o que poderia inspirar a adogéo
de condutas que estariam fora dos padrées desejados. Essa ndo foi uma ideia
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exclusiva de membros da Igreja, em diferentes discursos de intelectuais que
defendiam a renovacdo do ensino, ha referéncia a essas concepcgdes acerca do
cinema, evidentemente que de uma forma mais explicita por aqueles que militavam o
catolicismo.

E perceptivel também os didlogos entre intelectuais, Igreja e meios de
comunicacao na proliferacdo de discursos que defendiam o uso do cinema como
recurso educativo. O comparativo entre diferentes publicagdes permitiu compreender
uma similaridade na interpretagdo de que o cinema compreendia dois segmentos: o
dos “bons filmes “e o dos “maus filmes”. Os filmes reconhecidos como do tipo “bom”
eram aqueles com teor educativo; os definidos como “mau” estavam especialmente
relacionados as salas comerciais de cinema. A preocupacao incidia sobre um produto
da industria cinematografica considerado prejudicial; esse inclusive foi um tema
adotado por alguns intelectuais brasileiros que aspiravam uma organizagdo do
Cinema Educativo Nacional, associando esses conceitos as producdes. Entre esses
intelectuais figurava Jonathas Serrano, que além de atuar em alguns direcionamentos
do uso dos materiais em ag¢des do governo, também mantinha um trabalho
significativo na censura moral e catdlica dos filmes (Campelo, 2022). Outro apoiador
dessas ideias foi Canuto Mendes de Almeida, com produgdes tedricas que combatiam
o que chamava de “cinema mercantil” (Saliba, 2003). Pensamentos expressos em
excertos de sua obra:

A influéncia do cinema sobre os alunos das nossas escolas, grandes
frequentadores do cinema, revela uma predominancia do sensacionalismo
em que é fértil o filme, com a exploragdo da publicidade do crime, das
perversdes sociais e morais. Conclusdo: Ndo ha como negar, portanto, tal
como funciona no Brasil, e nalguns outros paises latino-americanos, sem

qualquer fiscalizagdo, seja um fator de corrupgdo moral, anarquizador da
mente e do carater infantil (Almeida,1928, p. 234).

Nesse contexto, muito mais do que um material util a educacéo escolar, me
parece que o Cinema Educativo, pelo menos nesse tempo em que “dava a largada”
em nosso pais e, nesta regido, foi articulado a concepg¢des que tangenciavam o
controle sobre imagens e simbolos que poderiam influir negativamente sobre padrdes
de um determinado sistema cultural que ndo se desejava derrubar. Desse modo,
parece-me que a modernizagédo da sociedade era pensada sob alguns aspectos que
envolviam as questdes de trabalho e de civilidade, porém, algumas novas condutas e
praticas provenientes dessa modernidade ainda eram encaradas como “males” ou
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como elementos que dificultariam esse ordenamento social, como os protagonizados
nos filmes em cenas de trai¢do, que colocavam em prova a relevancia da familia, ou
em cenas que reforcavam uma atuacdo da mulher com condutas ou em atividades
diferentes daquelas socialmente esperadas.

Nessa proposta de olhar para a materialidade do Cinema Educativo, nas
préximas tomadas dedico espago de analise sobre os equipamentos, organizagao dos

espacos das sessdes e acerca daqueles que ganharam projegao — os filmes.

3.1.2 O Cinema Educativo e suas materialidades

Os materiais escolares serviram como meios para impulsionar mudangas na
cultura escolar, possivelmente porque ao manusear esses suportes, as ideias de
renovagdo que se disseminavam no formato de discursos se concretizassem,
colaborando para consolidar as mudancgas desejadas, em consonancia com o que
afirma Escolano Benito (2017, p. 42) sobre “as culturas [que] afirmam sua identidade
por meio de objetos simbdlicos e de agbes igualmente simbdlicas, como ocorre com
muitas das materialidades e dos ritos que constituem o cotidiano das institui¢cdes
educativas [...]".

Nesse sentido, essas proximas tecituras estdo envoltas por reflexdes sobre os
usos dados para a materialidade do cinema no contexto escolar, no entendimento de
que “[...] a inovagao pratica precede sempre a ciéncia, sendo a prépria escola o
laboratorio real onde se introduzem e ensaiam as agdes renovadoras [...]" (Escolano
Benito, 2017, p. 52). Desse modo, aspiro alcangar compreensdes sobre o modelo de
material preconizado e acerca do que era ofertado pela industria nacional e sobre o
que foi utilizado nos espacgos escolares no Rio Grande do Sul, particularmente, nesta
regido. Também analiso os tipos/géneros de filmes prescritos e/ou utilizados sob a
premissa de serem educativos, investigando quais articulagbes foram feitas pelas
instituicbes e 6rgaos de ensino para a aquisigcdo ou acesso a esses materiais e com
quais disciplinas eram associados.

No que diz respeito as possibilidades de aquisicido de equipamentos e filmes
pelos estados brasileiros, em correspondéncia encaminhada pelo diretor do INCE,
para Anisio Teixeira, no ano de 1953, ha a indicagao inicial de que o instituto assuma
a funcdo de realizar reproducdes de cépias de filmes para fornecer aos estados,
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definindo-se como despesa para essa finalidade os valores de Cr$ 3.000,00 para
copias de 35 mm, e para as cépias de filmes reduzidos a 16 mm; despesas essas
compartilhadas com as regides solicitantes (Gouvéa Filho, 1953).

Ainda, ha dados sobre uma secao responsavel por conservar e distribuir as
copias de filmes em 16mm e realizar as demonstragcdes visando a celebracédo de
convénios (Secao de Distribuicdo); e sobre outra com a responsabilidade de fiscalizar
o cumprimento das clausulas de contrato e realizar a proposicao de filmes para as
filmotecas regionais (Secdo de Convénio). Em relacdo aos equipamentos, ha a
recomendagado do modelo de projetor do tipo 16mm, sonoro, para as escolas; e
indicios de que na area de Revenda era possivel adquirir o equipamento (Gouvéa
Filho, 1953).

Entre os anos de 1950 e 1960, a Unido publicava editais de concorréncia, a fim
de definir sobre os fornecedores de aparelhos. Havia uma definigcdo técnica dos tipos
de projetores que serviriam para a fungao educativa, como no ano de 1952, os do tipo
escolar, portatil, de 16mm, acondicionado em 2 maletas de mao, uma com o projetor
e, a outra, contendo o amplificador de 14 Watts — modelo semelhante ao apresentado
na Exposi¢ao que aconteceu, na capital, no final da década de 1920. De 1958 a 1959,
as especificagcdes dos editais para a aquisi¢ao do INCE definiam pelas marcas Micron
600, Terta Sound de 16mm (Santos, 2009).

O INCE assume uma posigéao significativa para propor outros movimentos para
a sistematizagdo do cinema junto ao campo da educacéo, em diferentes regides do
pais. Estratégia para propagacéao da ideia do uso do cinema e, com ela, para fomentar
uma demanda entre os 6rgaos de ensino e estimular acordos para a implantagéo de
servigcos nos estados; uma vez que a logistica para o acesso aos seus materiais,
especialmente para as regides mais afastadas de sua sede, era um obstaculo a ser
superado. Documentos demonstram essa dificuldade de acesso aos materiais do
Instituto, entre eles uma carta com a exposi¢ao de motivos para a instalagdo de um
Laboratério Cinematografico, junto a Secretaria da Educacdo do Estado do RS,
encaminhada ao Secretario pela Diretora do CPOE:

[...] vendo a dificuldade de manter uma filmoteca central que atendesse todo
0 pais, devido as distancias do imenso territorio brasileiro, estabeleceu com
os governos dos Estados da Unido acordos para descentralizar a filmoteca,
fornecendo cépias mediante o pagamento do filme positivo virgem apenas,
comprometendo-se o Estado a produzir também seus filmes para permuta

com o Instituto e outros Estados, além de outras obrigagdes [...] E portanto
indispensavel instalar junto ao Servigo de Cinema Educativo do Rio Grande
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do Sul, um LABORATORIO FOTO-CINEMATOGRAFICO COMPLETO [...]
(Azambuja Rolla, 1959a, p. 550-551)

Esse € um possivel argumento para a mudanga que houve no INCE, na década
de 1950, com a reorganizacdo de algumas areas e a oferta de servicos como os
realizados pela segdo de Convénio e de Revenda de Projetores; que buscavam munir
os estados com os materiais de cinema; estimulando a aquisicdo de um acervo
préprio; e/ou incentivando a organizagao de um servigo semelhante ao do INCE.

Esse movimento de aparelhar a maquina publica estadual ndo foi imediato,
como ja apresentei no capitulo de contexto, a organizagdo do SERCE/RS somente se
efetivou em 1956, e o estado gaucho teria sido um dos primeiros a firmar parceria com
o instituto. Em comunicado apresentado durante o Ill Congresso Nacional de
Professores Primarios, reproduzido no Boletim do CPOE, ha evidéncias da instituicao
do servigo, nos moldes do que funcionava em carater federal e informacdes sobre os
modelos de materiais adquiridos para suprir as demandas estaduais — projetores do
tipo 16 mm e coépias de filmes no mesmo formato (Ribeiro, 1958). Acredito que os
primeiros equipamentos tenham sido fornecidos pelo INCE, no cumprimento da Lei n°
929, de novembro de 1949: “[...] comprometeu-se o Instituto Nacional de Cinema
Educativo: - fornecer ao Servico de Cinema Educativo deste Estado projetores
cinematograficos de 16mm [...] a fornecer a filmoteca central copias de filmes de
16mm [...]" (O cinema na educacgao, 1958, p. 321).

O regimento do Servigo de Cinema Educativo do Estado do RS, divulgado a
partir do decreto n°® 9.362, de 19 de setembro de 1958, trata sobre os formatos de
filmes disponibilizados pelo SERCE as instituigdes escolares: “[...] planejar e elaborar
filmes educativos escolares (16mm) e populares (35mm), microfilmes, fotografias,
diapositivos e diafilmes de carater educativo [...]" (Regimento..., 1959, p. 543).

No final do ano de 1959, ha indicios de que houve uma ampliacdo dos servigos
oferecidos pelo SERCE/RS com a instalagdo de um Laboratério Central
Cinematografico. Esse laboratorio teria sido equipado pela Companhia Black, situada
em Porto Alegre. O orgamento realizado pela empresa teria sido encaminhado pela
Diretora do CPOE ao Secretario de Educacdo e Cultura, para aprovagao: “A
Companhia Black € a representante direta da “Rank Precision Industries Ltda.”, de
Londres, a unica que possui aparelhagem dentro das condigdes técnicas exigidas e,
portanto, sem concorrente em nosso Pais” (Rolla, 1959a, p. 548).

133



A “Companhia Black” ou “Casa Black” (nome que surge na imprensa de Porto
Alegre) comercializava projetores do tipo “auditivos-visuais”, portateis, no formato de
16mm, para escolas do estado do RS, quase uma década antes da instituicdo do
SERCE/RS, nos anos de 1948. Os anuncios da Casa Black, no Jornal do Dia, sugerem
que esses equipamentos possam ter sido revendidos, inicialmente, como
instrumentos de uso médico-cientifico, uma vez que sua razao social esta associada
a essa indicagado (Casa Black, 1948). E, posteriormente, a empresa possa ter
ampliado a sua clientela em virtude da proliferagao da ideia do cinema como recurso
pedagodgico. Por isso, acredito que anteriormente a instituicdo do SERCE esses
equipamentos foram adquiridos por instituicbes escolares particulares e,
representativamente, com carater religioso; seguidas, pelos 6rgaos gestores do
ensino publico que organizavam a operacionalizagao ou o empréstimo para as escolas
vinculadas aos seus sistemas de ensino.

A empresa “Casa Black” foi identificada, pela imprensa, como uma das
pioneiras no ramo de cinema no estado. Ela utilizava uma estratégia bem interessante
para despertar a atengdo das escolas/orgaos de ensino para os equipamentos de
cinema, com a disposicdo de maquetes em sua vitrine que ilustravam uma sala de
aula em miniatura. Ao mesmo tempo em que surgiam novos elementos nessa
reprodugdo do ambiente de sala de aula, representados pela tela e pelo projetor,
permaneciam outros aspectos ja consolidados e validados pela pratica, como a
distribuicdo de alunos e a posi¢ao ocupada pelo professor, harmonizando o novo em
um modelo tradicional ja reconhecido, como pode ser observado em nota na
imprensa: “Colegiais sentados em seus bancos, tendo a sua frente uma tela, ao lado
da qual um professor da as suas explicagdes. Nos fundos se vé uma professora,
manejando um projetor cinematografico” (O extraordinario desenvolvimento..., 1948,
p. 7). Uma acéo que aponta para uma predeterminagdo do espago escolar que se da
historica e institucionalmente, mas também que € construida a partir de uma dinamica
interna mobilizada pelos sujeitos que atuam nesse cenario (Escolano Benito, 2017, p.
150).

Esse olhar da “Casa Black” para essas dinamicas foi um diferencial, bem como
a expertise demonstrada para atender as necessidades de varios espacos exibidores
de filmes por todo o estado, indicios apontam que ela foi fornecedora de equipamentos
de cinema em Caxias do Sul. Noticia local, divulgada no ano de 1951, sobre a
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modernizacdo do Cine Imperial, do Circulo Operario Caxiense, informa sobre a
aquisicao de novos projetores da empresa: “[...] o Cine Imperial [...] inaugurou sua
nova e moderna aparelhagem [...] os aparelhos foram fornecidos pela reconhecida
Casa Black, de Porto Alegre [...] os equipamentos s&o de fabricagdo inglesa da
Gaumont-Kalee [...]" (Lopes, 2020).

Para exemplificar o crescente interesse por essas novas tecnologias como
recursos educativos, exponho informagdes publicadas na imprensa, da iniciativa de
dois técnicos gauchos para a fabricagdo de projetor com tecnologia e mao de obra
nacionais. Sob o pretexto de que colaboraria para equipar as escolas e instituicdes de
classe. O empreendimento com a fabricagdo tinha a expectativa de que os
equipamentos tivessem um custo final inferior aos dos projetores 16 mm importados
e disponiveis no mercado nacional (Fabricado em Porto Alegre, 1959).

Em outra evidéncia localizada na imprensa, ha indicativos de que a iniciativa
teve um carater experimental até o inicio dos anos de 1960. Porque ha um esforgo,
dos socios Rudy Bloebanm e Wolfgang Nesweide, até esse periodo, em pesquisas e
aparelhamento da empresa para uma produ¢cdo mais volumosa, que tinha a
expectativa de 20 projetores/més. O editor da matéria frisa a informagao de que essa
seria a unica fabrica desse tipo de equipamento no Brasil e na América Latina
(Didonet, 1961). Novas repercussdes emergem na imprensa no ano de 1968, com a
indicacdo do desenvolvimento do produto e informagdo de uma premiagao recebida
na Alemanha pela fabricagdo de um novo equipamento, um diaprojetor (Fabricam
aqui..., 1968).

Outra dindamica da iniciativa privada para a proliferacdo do uso desses materiais
junto as instituicbes escolares, que demonstra que havia uma articulagdo que
ultrapassava as questdes pedagdgicas, insinuando-se como um dos recursos
utilizados para promover interesses politicos, foi a promovida pela empresa “Shell
Brazil Limited”, com matriz em Porto Alegre. No ano de 1954, a multinacional passa a
ofertar o empréstimo da aparelhagem de Cinema Educativo e o servigo de operadores
em escolas, fabricas, associa¢des culturais/recreativas e exército (em quartéis).
Também disponibilizava filmes educativos no formato 16 mm, com comentarios em
portugués, que tratavam sobre mecanica, engenharia, aviagao, quimica, agricultura e

industria petrolifera (Shell Brazil Limited, 1954). Suponho que essas ag¢des fossem
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usadas como subterfugio para angariar um dado apoio que contribuiria para a
manutengao de seu negdcio no pais.

O objetivo aqui ndo é ampliar uma discussdo, mas apresentar dados que
cooperem com reflexdes sobre as articulagdes politicas envolvidas no transito da
materialidade do Cinema Educativo no pais. Portanto, apresento informacdes desse
contexto que podem colaborar, como as que tangenciam os anos de 1940 e 1950,
quando empresas estrangeiras como a Shell e a Esso encontram um debate sobre o
monopolio da exploragdo do petroleo brasileiro. Discussdes mobilizadas a partir de
um movimento do Clube Militar, em 1947, que faz emergir duas correntes — a
defendida pelo General Juarez Tavora, de conciliagdo com o capital estrangeiro; e a
do General Horta Barbosa, que defendia o monopdlio. Nesse cenario, o Partido
Comunista Brasileiro e a Unido Nacional dos Estudantes assumem um papel
importante na organizagdo do movimento em prol do monopdélio, com a campanha “O
petroleo € Nosso!”. A criagdo da Petrobras, em 1953, é resultado desse movimento
(Memodria Sindipetro, 2024). Talvez essa ag&o da Shell tenha feito parte de uma série
de estratégias que foram desenvolvidas para angariar forgas com representatividade
publica e/ou politica.

Essa afluéncia de equipamentos da iniciativa privada, para atender as
demandas do uso do cinema como um recurso educativo no estado, é consonante
com o aumento do interesse das instituicdes educativas, impressdes do Jornal do Dia,
no final da década de 1940, que aborda sobre o empenho dos colégios da capital do
RS e do interior para obterem a aparelhagem; e para a compreenséo dos docentes
sobre o uso do recurso associado aos modernos métodos de ensino (O extraordinario
desenvolvimento..., 1948).

Os equipamentos comercializados na capital também chamavam a atencéo de
outro grupo representativo na sociedade gaucha — de frente religiosa, como foi o caso
do Arcebispo Dom Vicente Scherer, da Curia Metropolitana, interessado no manejo
dos projetores (O extraordinario desenvolvimento..., 1948). Esse despertar em equipar
as paroquias com os projetores de cinema se ampliou de tal modo, que no ano de
1956, ja havia uma Divisdo Arquidiocesana de Cinema, que colaborava para aparelhar
os exibidores das paroquias gauchas: “A Divisdo Arquidiocesana de Cinema tem
possibilidade de obter, para os exibidores paroquiais interessados, bons aparelhos de
projecéo cinematografica, em 16 mm, com expressivos descontos” (Didonet, 1956).
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Outro exemplo é o da Congregacdo dos Capuchinhos, com as agdes
promovidas pelo “Cineclube Poverello™°, que eram organizadas no inicio da década
de 1960, pelos freis, com sessbes que representativamente aconteciam em
comunidades periféricas de Porto Alegre (Lopes, 2019). Compreendo que o registro
fotografico (Figura 13) de uma das sessdes € apoiador na ilustragdo e compreensao

dos materiais e espagos de cinema organizados para atender a objetivos educativos.

Figura 13 - Exibicdo pelo Cineclube Poverello
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Fonte: MUSCAP (1963).

Na figura 13 € possivel observar uma das agbdes de cinema, que a analise
sugere tenha acontecido junto aos alunos de um dos seminarios atendidos pelos Freis
Capuchinhos. Ratifica a ideia de que tenha sido uma sec¢éo aos alunos, dados de um
relatério do ano de 1963, sobre as atividades do Cineclube Poverello, com explicagdes
sobre a insergcédo de uma disciplina de cinema no curriculo, considerada uma conquista
para os estudos dos “educandarios” (Cineclube Poverello, 1963).

Em Caxias do Sul esse movimento de apropriagdo da aparelhagem de cinema,
por religiosos, € exemplificado por dois espacos, o da Escola Normal Rural “Murialdo”
(Figuras 14 A e B) e o do Colégio Carmo (Figuras 15 A e B). Apesar dessas agdes
nao estarem associadas as que eram promovidas pelo 6rgao municipal de ensino, nao

posso deixar de considerar que essa organizagcao do espaco, utilizado por ambas

3% Pobrezinho, em italiano - uma referéncia a Sdo Francisco de Assis (Lopes, 2019).
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congregacgoes, seja um reflexo do que se aplicava por outras instédncias promotoras,

uma vez que existem elementos convergentes entre as fotografias.

Figuras 14 A e B - Espago das sessdes de cinema na Escola “Murialdo”
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Fonte: Arquivo pessoal Susin (entre 1940 e 1960).

Figuras 15 A e B - Espago das sessdes de cinema no Colégio Carmo.
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Fonte: Acervo La Salle Carmo (entre 1940 e 1960).

A figura 14A apresenta o espaco destinado a plateia das atividades culturais da
Escola “Murialdo”, ponderagéo ratificada pela figura 14B, de encenacgao teatral, do
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final da década de 1940. Esse espago também comportava a plateia para as sessdes
de cinema, conforme narram os ex-alunos: “O saléo [...] para apresentacdo do filme,
também servia para teatro. Tinha uma tela [...] abaixava a tela; e, quando era teatro,
rolava a tela e ficava o cenario para a apresentagéo do teatro” (Danelus, 2022, p. 7).
Memorias que sdo compartilhadas por outros membros desse grupo: “Tinha uma tela
[..] onde também era um palco, que nos faziamos os teatros ali em cima,
apresentacées, palestras que o pessoal de fora dava [...], professores que entdo
ficavam no palco [...] tinha uma cortina que fechava” (Rech, 2022, p. 5).

Nas figuras 15A e 15B sao registros do espacgo para as sessdes de cinema no
Colégio Carmo, indicando que de forma semelhante ao da Escola “Murialdo”, o local
era cenario para outras atividades culturais, pela presenca do palco, cenario, etc.

Em uma analise comparativa, percebo semelhangas na organizagdo dos
espacos para as sessdes de cinema que eram promovidas pelas trés congregagoes.
O espago da Escola “Murialdo” um pouco mais singelo, possivelmente porque
refletisse as caracteristicas locais, estando situado em uma regido mais afastada da
area urbana. Entretanto, no que se refere a organizagcdo da plateia, € possivel
identificar que as projecdes aconteciam em auditérios organizados para receberem
um publico significativo, cerca de uma centena de pessoas acomodadas em cadeiras
soltas (de madeira, ou de madeira e palha), ndo em poltronas como em um espaco
de cinema convencional, mas distribuidas de forma intercalada em fileiras, permitindo
a visibilidade do palco situado a frente da plateia, onde se projetava o filme. As janelas
sem cortinas se justificam pelo modelo de fechamento que utilizava venezianas, desse
modo havia a possibilidade do escurecimento total ou parcial da sala.

A figura 16 ainda apresenta indicios do equipamento manuseado pelos freis
Capuchinhos, o que parece ser do tipo 16mm, semelhante ao encontrado no Museu
Murialdo (Figura 16) que era utilizado tanto nas projec¢des realizadas para os internos,

guanto nas que aconteciam para a comunidade.
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Figura 16 - Projetor do tipo 16mm utilizado nas projec¢des de filmes da
Escola Normal Rural “Murialdo” entre as décadas de 1940 a 1960.
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Fonte: Museu Murialdo (entre 1940 e1960).

O uso dos materiais de cinema por religiosos, nesta regido, € ampliado por uma
atuacao na localidade da 32 Légua, promogdes que nao aconteciam em instituicdes
escolares, mas no contexto das comunidades rurais e de proximidade com a escola.
Fato ja evidenciado das memodrias das integrantes da comunidade de Sao Pedro da
3% Légua. A Irma Antdnia Brustolin, que residia e estudava em uma comunidade
vizinha a Sao Pedro, também na 32 Légua, confirma que as projegdes que
aconteceram por volta dos anos de 1951 eram organizadas na escola e rememora
como o espacgo era adaptado para receber as exibi¢cdes: “Me parece que colocavam
uma cortina [...] a escola era de madeira, portanto, janelas de madeira — fecha e
escurece [...] tinha um pequeno palco, sempre a gente preparava, como alunos,
algumas apresentagées [...]" (Brustolin, 2023, p. 11).

Ja as lembrancas da Irma Albina Bosio, que datam os anos de 1954, indicam
que as projegdes em Sao Pedro aconteciam no saldo paroquial: “No saldo, eu ndo me
lembro — ndo era esse saldo ai, era outro [...] os padres quando vinham traziam tudo”
(Bosio, 2023, p. 13). A memoria de Albina é ratificada pela lembranga da moradora da
localidade, Marina Quartiero (2023) que confirma as exibigdes no saldao paroquial, com
o suporte técnico, aos padres, realizado pelo seu marido e outro auxiliar: “[...] o
ajudante era o Reni Cassadnego! Mas, entdo, o principal era o Marino [...] ele fazia o
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cinema no domingo de tarde, ou no sabado a noite. E, depois, as capelas® o
chamavam para passar [...]” (Quartiero, 2023, p. 2).

Interpreto que os dois espagos foram utilizados para projegées de filmes, ja que
as lembrancgas da Irma Antonia estao associadas a localidade mais no interior da 32
Légua, onde ficava a sua escola; e as de Marina e da Irma Albina associam-se a uma
area mais central da localidade, onde estava situado o saldo da comunidade de Sao
Pedro. As memodrias de Quartiero (2023), de que o marido ia para outras regides
vizinhas a Sao Pedro, para realizar as projegoes, ratificam essa suposic¢ao.

A comunidade de Sao Pedro da 32 Légua parece ter sido foco de interesse para
a promocao das a¢des de cinema, uma vez que, as sessdes denominadas de “Cinema
Ambulante” organizadas pela Diretoria da Instrugdo Publica tiveram seu langamento

nessa comunidade (figuras 17 A e B):

Figuras 17 A e B - Festa de inauguragao do projetor cinematografico na 32 Légua
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Fonte: AHJSA (1951).

Nenhum dos registros fotograficos observados no album sobre o evento, que
tem indicagao de ter acontecido no Grupo Escolar Olavo Bilac, apresenta o projetor,
tampouco uma possivel organizagdo do espago para que o cinema funcionasse. A
figura 17A fornece subsidios para a interpretagdo de que seja o registro do almogo

40 “Capelas” ¢ uma denominagéo utilizada para se referir as outras comunidades do interior.
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oferecido as autoridades, para confraternizarem com a inauguragédo do “Cinema
Ambulante” da Diretoria da Instrugao Publica, fato que aconteceu no dia 27 de maio
de 1951, junto a comunidade de Sao Pedro da 3?2 Légua. Na figura 17B, entendo tratar
do registro da plateia dessa primeira exibigdo, que aconteceu na 32 Légua. Nessa
ultima imagem, ha a presenga de alunos, da professora, integrantes da comunidade
e autoridades, entre elas a Diretora da Instrugdo Publica (da direita para a esquerda,
com vestimenta na cor preta, usando um par de 6culos).

Outras evidéncias de agbes promovidas na comunidade da 32 Légua sinalizam
para um espago organizado para receber atividades culturais, como por exemplo para
a apresentagao das encenagdes do Grupo Dramatico da 3% Légua com atuagao dos
discentes do grupo Escolar Olavo Bilac (Figura 18). Esse pode ser um motivo para a
escolha da inauguracao na localidade, a disponibilidade de espago que comportasse

0s equipamentos de projecao e a plateia.

Figura 18 - Grupo Dramatico da 3?2 Légua - atuagao dos alunos do GE Olavo Bilac
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No entanto, as imagens e os registros em documentos ndo sdo esclarecedores
quanto ao local da exibicdo na 32 Légua. Apesar da fotografia de inauguragdo do
projetor estar vinculada a um album do Grupo Escolar, resguardado no AHJSA, o que
pode indicar que a acdo aconteceu na instituicdo escolar; evidéncias das exibigdes de
cinema localizadas no Jornal Despertar, fazem-me duvidar dessa disposigao espacial,

142



ja que na matéria foram divulgadas as localidades/instituigbes por onde o Cinema
Ambulante passou, em algumas regides € descrito o nome da escola e a localidade,
em outras, somente a localidade: “[...] o cinema ambulante [...] visitou as seguintes
localidades: S. Pedro da lll Iégua [...] Sede S&o Marcos, Escola ‘José do Patrocinio’
do Travessdo Cristal, Sede Galdpolis, Escola ‘Pedro Alvares Cabral’ do Travessao
Cristal [...] (Projecdes..., 1951, p.15). Nesse sentido, penso que a agédo possa ter
envolvido os alunos do Grupo Escolar, mas ter acontecido em algum outro espaco
comunitario da 3% Légua, ja que o Grupo Escolar ndo foi mencionado na matéria.

Apesar do recorte temporal das exibi¢gdes da Diretoria da Instrugcéo Publica se
aproximar das datas referendadas pelas entrevistadas da 3% Légua, acredito que as
sessdes de cinema tenham sido inicialmente propostas pelo 6érgédo de ensino, nessa
localidade. Reflexiono que a consequéncia de uma possivel aceitacdo dessa acao
tenha sido o movimento realizado pelo paroco local, que ocupava uma posi¢cao de
destaque junto aos habitantes, em busca dos equipamentos junto a Congregacao dos
Paulinos, a fim de continuar ofertando periodicamente as exibi¢ées. Essa continuidade
também pode ter sido estimulada para atender os alunos do seminario que foi
inaugurado posteriormente, no ano de 1953, e que funcionou sob a coordenacgéo dos
Paulinos até 1957 (Efaserra, 2019).

Outra evidéncia que esclarece sobre as articulagdes feitas para esses primeiros
movimentos de um Cinema Educativo incide sobre os diferentes papéis ocupados pela
Diretora da Instrugdo Publica junto a comunidade caxiense, como o de Diretora do
Departamento Cultural do Circulo Operario Caxiense, na gestdo de 1949-1950, (O
que vai pelo..., 1949, p. 5). No mesmo periodo, o Padre Angelo Tronca também
integrava a diretoria da entidade e esteve a frente em diferentes atividades junto ao
Cine Imperial. Além do religiosos ter sido responsabilizado pelo treinamento para o
manuseio dos equipamentos de proje¢cédo na 3% Légua, o que emergiu das memorias
de entrevistadas.

Retomo o olhar sobre os materiais utilizados nesta regido, e acerca da
organizacéo dos espagos para as sessoes de cinema. As evidéncias me fazem crer
que os equipamentos que eram conduzidos pelos profissionais da Diretoria da
Instrugdo Publica, acompanhados da professora Ester, nas a¢gdes que aconteciam de
forma itinerante, seguiam o modelo orientado em carater federal, e posteriormente

estadual, o que era o mais viavel de ser transportado de um local a outro, na época,
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os do tipo 16mm, dado que emerge das memorias da professora: “Entdo eu comprei
um projetor cinematografico de 16 mm [...] E, aos domingos, eu ia passar. Eu marcava
com antecedéncia e ia passar la na Terceira Légua, em Sé&o Virgilio, na Conceigéo.
N6s iamos passar os filmes” (Benvenutti, 1983, p. 8).

Esse equipamento foi apresentado em reunido realizada com o magistério

primario caxiense, em junho de 1951:

Dia 16 do corrente, teve lugar nos saldes da Biblioteca Publica Municipal, uma
importante reunido do magistério primario [...] A reunido em referéncia foi
convocada pela Diretora da Instrugdo Publica, da Prefeitura Municipal, srta.
Ester Troian [...] conforme ja tivemos oportunidade de divulgar, a Prefeitura
adquiriu um moderno projetor cinematografico destinado as escolas rurais,
que somam mais de cem. Essa medida é de alto alcance pedagdgico, sem
duvida alguma, pois serao exibidos filmes educativos, instrutivos e recreativos
para as criangas de nossas escolas no meio colonial. Aproveitando a reuniao
do magistério, a Diretora da Instrugédo publica fez exibir diversos filmes para
as nossas professoras, também, todos eles tratando de matéria de ensino e
por conseguinte, Uteis ao nosso magistério, para um maior aprimoramento e
melhor proveito do ensino [...] (Reune-se o Magistério..., 1951, p. 1).

Apds um trabalho explorando evidéncias fotograficas da educagao publica da
cidade, localizei o registro da reunido dos professores, acessando o Album Fotogréafico
do Ensino Municipal (figura 19A), que ao ser ampliado (figura19 B), permitiu a
visualizacdo do equipamento adquirido pela Diretoria da Instrugdo — posicionado a
frente da plateia, ao lado do unico integrante masculino na reunido, possivelmente o
profissional com a funcdo de manusear o equipamento durante as sessdes
ambulantes. Na fotografia ainda € possivel identificar a professora Ester, também a
frente da plateia, entre outras professoras que parecem integrar o quadro de

profissionais da Diretoria da Instrugao.
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Figura 19 - Registros da reunido com o magistério caxiense
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Fonte: AHMJSA (1951)

Uma outra perspectiva desse mesmo evento foi fotografada (figura 20) e
divulgada no Jornal Diario de Noticias. Esse novo angulo permite compreender como
a sala da Biblioteca Publica foi preparada para as necessidades de projegao durante

a reunido, com a instalagao de tecidos sobre as janelas.

Figura 20 - Registro da imprensa da reuniao de professores de junho de 1951.
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Fonte: Diario de Noticias (1951).
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Destaco, também, que esses materiais adquiridos pelo 6rgao publico de ensino
circularam em institui¢des particulares, com a operacgao dos profissionais da Diretoria
da Instru¢do, como evidenciei na carta encaminhada pela Diretora da Escola
Particular Professor Afonso Guerreiro Lima ao Prefeito Euclides Triches, em
agradecimento pelo empréstimo do projetor durante as festividades da Semana da
Crianga: “O corpo docente da Escola [...] agradece a V.sa. pela gentileza de ter
proporcionado a nds e nossos alunos umas horas alegres com filmes educativos e
recreativos [...]" (Storch, 1954, n.p.).

Ha, no entanto, sinais que apresentam um movimento para um manejo
independente do projetor de filmes, no final da década de 1950. E que remetem ao
empréstimo de equipamentos para o Ginasio Nossa Senhora de Pompeia de Ana
Rech, conforme indica a carta encaminhada por professoras ao Prefeito Rubem Bento
Alves, no ano de 1958: “Nds, abaixo assinadas, sensibilizadas com sua generosidade
e gentileza, em ter auxiliado a campanha da excursdo das alunas da 4?2 série do
Ginasio [...] emprestando-nos o projetor cinematografico [...] (Todero; Basso; Balbinot,
1958, n.p.).

As evidéncias apontam para uma “posse” dos materiais de cinema, utilizados
como recurso pedagogico nesta regido, por duas instancias: o 6érgao publico de ensino
e a Igreja (seja por meio de escolas confessionais ou pelas paroquias/entidades da
cidade). A propriedade dos equipamentos por instituigdes escolares restringia o uso
aos docentes e alunos e/ou a comunidade que vivia no entorno das escolas; os
equipamentos sob a propriedade do 6rgéo publico de ensino tinham uma abrangéncia
maior, além das escolas municipais/comunidades, esses equipamentos também
circulavam outras instituicbes educativas por meio de empréstimo. A partir do registro
do Cinema Ambulante da Diretoria da Instrugdo e das sessdes oferecidas por
intermédio de congregacdes religiosas, no recorte da pesquisa, em Caxias do Sul,

sistematizei essa circulagdo dos materiais de cinema na figura 21:
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Figura 21- Mapa de Caxias e distritos - localidades que receberam ag¢des de Cinema
Educativo, no recorte da pesquisa

Fonte: Elaborado pela autora (2025) com base em (Despertar, 1951, p. 15); (Caxias do Sul, 1938, n.p.)
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Esse indicio do uso do cinema como recurso pedagogico mobiliza reflexdes,
especialmente quando, cerca de 70 anos depois, surge em Caxias do Sul um projeto
semelhante, denominado “Cine Ordovas”, com subsidios de lei de incentivo a cultura
estadual, organizado pelo Centro de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho. Segundo o
coordenador da Unidade de Audiovisual da Secretaria da Cultura e da Sala de Cinema
Ulysses Geremia, Francisco da Silva Junior (2024), o cinema funciona ha mais de 20
anos, e tem como caracteristicas trabalhar com filmes diferentes daqueles projetados
em um circuito comercial; além de ter uma abertura a atividades para alunos da
cidade. O projeto trabalha a formagao de uma plateia para o cinema nacional, o que
€ desenvolvido com o publico em geral, mas também com alunos das escolas da
regiao; além de oferecer formagéo para os professores sobre o cinema como recurso
pedagogico.

Essa perspectiva esta acordada com o que pensou Valdemarin (2010, p. 203)
sobre a Pedagogia da Escola Nova que ainda dialoga com os educadores na
atualidade em “um processo aberto, composto por diferentes ciclos que se
recombinam com outras proposi¢coes, manifesta-se por meio de inumeros dispositivos
e evidencia a complexa rede de atribuigdo de sentidos propria da cultura escolar”.

Esse € um exemplo, mas existem muitos outros da apreensao dos materiais de
cinema, na atualidade, como suporte pedagogico. Iniciativas da apropriacéo,
manutengao e atualizagado dessa tecnologia material implementada em uma cultura
escolar local. Em consonéncia com as concepgdes de Escolano Benito (2017) sobre
a importancia desses objetos para a empiria das praticas docentes, a fim de
materializarem um modelo de educagéo que se sustenta por geragdes de professores,
nesta regido. Ideia que é ratificada no depoimento do produtor cultural e professor de
Cinema e Educacgao que, na atualidade, desenvolve formacdes para os professores
de Caxias do Sul. Sua narrativa apresenta indicativos de que mesmo com alguns
desafios, que envolvem uma diversidade de formatos materiais, o cinema ainda

persiste como um recurso das escolas publicas na cidade:

Os desafios atuais sdo diversos, a comegar pela propria infraestrutura da
escola, muitas vezes. Aqui em Caxias do Sul a gente observa... indo as
escolas, com os projetos, que a maioria das escolas estdo equipadas de
alguma forma e, as vezes, de formas variadas dentro da prépria escola - uma
sala de aula tem uma TV; uma sala de aula tem projetor; algumas escolas
tem sala de video, ainda; tem que deslocar os adolescentes para essa sala.
Mas, ndo existe um espacgo préprio, muitas vezes, existe uma sala multiuso,
e a gente ndo consegue criar esse ambiente do cinema, que simule a
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experiéncia do cinema de uma forma mais pura, entre muitas aspas. O que
néo necessariamente seja prejudicial [...] h& compreenséo de que o cinema,
enquanto recurso pedagdgico, ele ndo precisa mimetizar a exposi¢cdo dele
em uma sala de cinema. Entdo, o ambiente da sala de aula acaba sendo
propicio para essas pequenas interagbes, pequenas proposicbes mediadas
por filmes de curta ou longa metragem, entdo é possivel! Existem recursos a
nossa disposigdo, pelo menos em Caxias do Sul. Acredito que ndo seja uma
situagéo de todas as localidades (Vebber, 2024, p. 4).

Essa articulagéo entre um passado e um presente*!, promove reflexdes acerca
de uma outra materialidade do cinema, que compde o acervo de recursos para que
as exibicdes de filmes pudessem ser operadas - os filmes. No que se refere a
disponibilidade desse material, no recorte temporal da pesquisa, o 6rgao estadual de
educacgao disponibilizou, no final da década de 1950, uma espécie de levantamento
dos materiais que foram adquiridos para a organizagao da filmoteca do SERCE/RS e
ofertados aos professores de instituigdes educativas de todo o estado (Filmoteca,

1959). Os dados foram sintetizados no quadro 6:

Quadro 6 - Indicativo material — Filmoteca do SERCE no ano de 1959

Filmes Filmes adquiridos Filmes Diafilmes
existentes no ano encomendados distribuidos
28 14 45 40

Fonte: Elaborado pela autora (2023), com base em Boletim CPOE (1959).

Os numeros parecem pouco expressivos pensando que os materiais ja eram
indicados como um recurso para a renovagao das praticas escolares ha algum tempo.
Porém, esse quantitativo ratifica a ideia de que o governo apostava em tal inovagéao
material, baseio-me nos dados sobre a quantidade de filmes adquiridos no ano e os
que estavam programados para chegar. Além do acervo de filmes da filmoteca do
SERCE/RS, no Boletim do CPOE aparece a indicagao de outro acervo filmografico, o
Consulado Americano (Filmografica, 1963/1964). O uso de outros acervos, pelas

escolas gauchas, sera abordado mais adiante.

41 Embora eu tenha feito a correlagdo entre o movimento da Escola Nova e o presente, reconhego a
existéncia de outros movimentos significativos para a educagdo e que estdo compreendidos ao
longo desse percurso histérico. No entanto, para este estudo, olho para o contexto a partir da
delimitacdo temporal da pesquisa, considerando as ressonancias e permanéncias, especialmente
no que diz respeito a proposta de uso do cinema como um novo recurso para a renovagao da
educacao.
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3.1.3 Em exibigao: Os filmes

Bem produzidos, ou mal acabados, os filmes cumprem um papel de despertar
alguma emocgao, de mobilizar os sentimentos — tristeza, alegria, repulsa, tédio,
surpresa, desejo, frustragdo, vergonha, entre outros que sdo experimentados em
frente a “telona”. Sentar em uma sala de projegdo é se dar a oportunidade de
experimentar sensacdes, possiveis ao sermos capturados por historias, envolvidos
nas tramas dos personagens, encantados por cenarios. S&do tantos recursos utilizados
que provocam a nossa imaginagéo, uma férmula bem-sucedida para atrair a atencéo,
conquistar o gosto e/ou avivar o olhar sobre esse que foi reconhecido como um
potente recurso para o bem e para o mal.

Esse aspecto do cinema, que foi historicamente relacionado aos filmes,
mobilizou desde cedo um olhar mais critico, de censura aquilo que poderia causar um
mal social, acredito que talvez tenha sido uma das particularidades que mais tenha
contribuido para que ele se desenvolvesse no campo educativo. Discursos proferidos
por intelectuais e autoridades, que muito cedo reconheciam os dominios do cinema
sobre a vida em sociedade, dizem muito sobre isso. Lourengo Filho (1931, p. 141) foi
um desses personagens a reconhecer a necessidade de direcionar uma produgao
cinematografica para fins diferentes dos produzidos para exibigado comercial: “Com o
cinema ja se vai dando o mesmo. Da fase puramente comercial, que explora ainda os
sentimentos menos delicados da turba, vai ele se transformando agora em admiravel
processo de instrucao e de educacéo [...]".

Outros também reagiam a ideia de que o cinema oferecido nos espagos
convencionais poderia ressoar negativamente sobre a plateia, como Almeida (1931,
p. 142) expressa em: “[...] O cinema mercantil € capaz, as vezes, de educar: mas
quase sempre deseduca... E preciso, assim, que a Educagdo reaja com as mesmas
armas, ‘olho por olho, dente por dente’. Contra 0 mau cinema, sé o bom cinema”. O
critico gaucho Didonet compartilhava esses pensamentos (1959, p. 122): “Os males
decorrentes do mau cinema hao de diminuir e desaparecer pela cultura e educagao
cinematografica do povo”. Essa também era uma convicgao da Igreja, que expressava
a preocupagao pelo interesse da populacdo no atrativo, como emerge do
pronunciamento do Arcebispo Metropolitano: “[...] criangas e adultos, letrados e

analfabetos, estudantes e professores, [...] pacientemente nas filas interminaveis para
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adquirir a entrada na sala de projeg¢ao. Ha mais frequentadores dos cinemas que das
Igrejas” (Scherer, 1959, p. 113).

Nessa perspectiva, o cinema se infiltrou em espagos de formagao escolar e
também de educacgao fora da escola, com conteudos que atraiam e/ou repeliam,
conforme agiam sobre os valores de suas plateias, e produziam diferentes sensagdes.
Como concebeu Escolano Benito (2021) sobre as impressdes sensiveis causadas
pelos objetos escolares, que a partir das sensagdes possibilitadas, podiam conquistar
o desejo ou a repulsa dos alunos, ja que essas impressodes se fixavam nas memorias
associadas ao prazer, a dor e a uma série de outras sensacoes.

Essa perspectiva de mobilizar sensagcbes associada a sua capacidade de
atingir a um numero significativo de pessoas simultaneamente, justifica o interesse e
a preocupagao com que esse recurso foi tratado. Também & compreensivel essa
atencdo sobre os conteudos dos filmes, especialmente no que se refere aos
portadores de uma inocéncia, natural para aquela plateia ainda na tenra idade. No
entanto, as reflexdes que ganham esse espaco incidem sobre expectativas/intengdes
e acerca de possiveis repercussoes dos conteudos, sobre um publico que n&o era
somente composto por criangas, mas por sujeitos qualificados como ingénuos ou
ignorantes, incapazes de interpretar, filtrar ou dar compreensao de modo a nao afetar
negativamente a sua vida social.

Burke (2017) traz essa ideia de ma compreensdo, quando fala sobre uma
interpretacédo equivocada sobre o que é certo ou errado, e aqui eu traduzo para o que
é “bom” ou “mau”, mas que na verdade deve ser analisado sob o &ngulo dos “[...] usos
como uma maneira de descrever as diferengas, algumas vezes, agudas, entre
intencdes e efeitos, entre a mensagem como é difundida [...] e a mensagem como é
recebida por diferentes grupos de espectadores|...]" (Burke, 2017, p. 272).

Nessa perspectiva, foco no que era preconizado, no que foi ofertado e sobre o
que circulou nos espacgos educativos. Inicialmente sob o olhar da instancia federal,
que durante o Estado Novo adotou o cinema como um meio para constituir um novo
perfil de cidadao brasileiro, para isso, os filmes destacavam positivamente a nacao
brasileira, visando cooperar para a disseminacao de valores patriéticos. Desse modo,
os filmes produzidos sob a orientagdo do INCE e a partir dos olhares de cineastas
brasileiros, como os de Humberto Mauro, tiveram um papel fundamental na producao

cinematografica de cunho historico-cientifico. Um trabalho restrito a uma selegéo de

151



documentos de referéncia e a atuagao de historiadores, que exerciam, ou tentavam
exercer, um dado controle sobre a construgédo dos filmes (Morettin, 2013).

Além de uma produgao nacional vinculada ao governo, o INCE adquiria filmes
de produtores nacionais independentes e também da industria estrangeira, depois de
uma avaliagdo do conteudo e das técnicas cinematograficas empregadas, o que era
feito por uma comissé&o constituida por cientistas e artistas (Carvalhal, 2008).

Entre esses materiais, alguns ressoaram no Estado, como os langamentos do
INCE, a disposigao das escolas de grau médio do pais, que envolviam tematicas sobre
a Historia do Brasil, de importancia para o estudo da histéria da patria no curriculo dos
escolares: “No primeiro, completado ja algum tempo, esta focalizado o Descobrimento
do Brasil. Nos outros dois, recentemente terminados, aparecem os usos, costumes e
primeiros contatos dos indigenas do Brasil com os europeus” (Diafilmes sobre historia
do Brasil, 1958, p. 14). Outro dado que emerge dessa divulgagao destaca os materiais
informativos encaminhados junto das produg¢des, com explicagdes sobre os quadros
dos filmes que visavam apoiar as praticas dos docentes com o cinema.

Ja, em uma instancia estadual, para a sele¢cao dos filmes, o SERCE/RS
contava com uma sec¢ao de estudos e assisténcia pedagdgica com a competéncia de
realizar a analise do material, pesquisa educacional e bibliografica para a construgao
de roteiro, investigagcdes junto as instituicbes de ensino para verificar demandas,
censura dos filmes que eram adquiridos e a classificagdo por assunto e grau escolar
dos materiais da filmoteca (Regimento, 1959, p. 545).

No que tange ao volume do acervo e de movimentagdo dos filmes entre as
escolas, em 1959, a flmoteca do CPOE contava com um numero de 28 filmes, e a
equipe da secretaria trabalhava na propagacgao da informagao dessa disponibilidade
por meio de seu Boletim, divulgando oficios como o de n° 639, de agosto de 1959,
assinado pela Diretora, Sarah Azambuja Rolla, com a lista de filmes (Azambuja Rolla,
1959a).

Anos depois, entre 1961 e 1962, uma nova divulgagdo com indicagao de outros
filmes disponiveis no acervo. Nesse mesmo periodo, ha uma orientagao que parte do
CPOE para o acesso de outros materiais por meio da Filmoteca do INCE. Os dados
divulgados foram organizados no quadro 7, que também apresenta o cotejamento dos
titulos de filmes do SERCE com o acervo de filmes produzidos pelo INCE, atualmente
disponiveis no Banco de Conteudos Culturais da Cinemateca Brasileira.
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Quadro 7 - Comparativo - Acervo de filmes do CPOE (1959 e 1961/1962) versus

Produgdes do INCE

Quadro 7 — Comparativo - filmes do CPOE (1959 e 1961/1962) versus Produgées do INCE
Assunto Titulo Tempo Titulo Tempo | Ano | Direcdo
Anatomia | Os musculos 3 min. Musculos 5min. | 1936 | Humberto

superficiais do superficiais do Mauro
homem (silencioso) COorpo (sonoro)
Fisica Alavancas 6 min. Maquinas simples 5min. | 1936 | Humberto
(silencioso) (alavancas) Mauro
(silencioso)
Industria | De Arvore a Jornal | 13 min. N&o localizado*? - - -
g (silencioso)
o | Botanica | De Flor a Fruto 11 min. Flores do Campo 14min. | 1943 | Humberto
%z (silencioso) (silencioso) Mauro
g Historia Despertar da 24 min. O Despertar da 21min. | 1942 | Humberto
8' Redentora (sonoro) Redentora (sonoro) Mauro
§ Biografia | Bardo do Rio 36 min. Baréo do Rio 30min. | 1944 | Humberto
(23 Branco (sonoro) Branco (sonoro) Mauro
8— Cidade Rio de janeiro 36 min. Nao localizado - - -
IC_/I_I) Brasileira) | (sonoro) g
g Docu- Escola Técnica de 23 min. g' Marambaia (sonoro) | 18min. | 1945 | Humberto
m mentario Pesca Marambaia 8‘ Mauro
8 (sonoro) g
% Comédia | Dragdozinho 28 min. % O Dragaozinho: 25min. | 1942 | Humberto
% infantil Manso (sonoro) I('-I'I) Jonjoca (sonoro) Mauro
= Higiene Dentes (sonoro) 12 min. Nao localizado
% Biografia Castro Alves 23 min. Castro Alves 20min. | 1948 | Humberto
(sonoro) Mauro
Cidade Belo Horizonte 24 min. Belo Horizonte 17min. | 1958 | Humberto
brasileira | (sonoro) (sonoro) 53seg. Mauro
Educacao | Higiene rural 12 min. Higiene Rural 11min. | 1954 | Humberto
rural (sonoro) (sonoro) Mauro
Educacao | Silo trincheira 12 min. Silo Trincheira 10min. | 1955 | José
rural (sonoro) (sonoro) 58seg. Mauro
Docu- Educacao e 18 min. Educacao e 16min. | 1958 | Geraldo
mentario Desenvolvimento Desenvolvimento 24seg. Pereira
(sonoro)
Industria Industria 32 min. Industria 29min. | 1948 | Humberto
farmacéutica Farmacéutica no Mauro
(sonoro) Brasil (sonoro)
Continua

42 A Cinemateca Brasileira sofreu 5 incéndios ao longo de sua existéncia, perdendo-se com isso parte
do acervo, nos anos de 1957,1969, 1982, 2016 e em 2021 (BBC NEWS, 2021).
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http://www.bcc.org.br/filmes/443296
http://www.bcc.org.br/filmes/443296
http://www.bcc.org.br/filmes/443296
http://www.bcc.org.br/filmes/443291
http://www.bcc.org.br/filmes/443291
http://www.bcc.org.br/filmes/443291
http://www.bcc.org.br/filmes/443344
http://www.bcc.org.br/filmes/443344
http://www.bcc.org.br/filmes/449534
http://www.bcc.org.br/filmes/449534
http://www.bcc.org.br/filmes/443331
http://www.bcc.org.br/filmes/443331
http://www.bcc.org.br/filmes/443354
http://www.bcc.org.br/filmes/443318
http://www.bcc.org.br/filmes/443318
http://www.bcc.org.br/filmes/443360
http://www.bcc.org.br/filmes/443396
http://www.bcc.org.br/filmes/443396
http://www.bcc.org.br/filmes/443393
http://www.bcc.org.br/filmes/443393
http://www.bcc.org.br/filmes/443392
http://www.bcc.org.br/filmes/443392
http://www.bcc.org.br/filmes/443403
http://www.bcc.org.br/filmes/443403
http://www.bcc.org.br/filmes/443363
http://www.bcc.org.br/filmes/443363
http://www.bcc.org.br/filmes/443363

Biografia | Alberto 12 min. Alberto 12min. | 1950 | Humberto
g Nepomuceno Nepomuceno Mauro
g; (sonoro)
8‘ Educ. Manha na Roga 8 min. Manha na Roca: O 8 min. | 1956 | Humberto
3 artistica (sonoro) carro de bois Mauro
o
) Educ. Meus oito anos 11 min. Meus oito anos 9min. | 1956 | Humberto
Q
CED artistica (sonoro) Mauro
g_ Biografia | Vicente de carvalho | 12 min. Palvras ao mar: 9 min. | 1945 | Humberto
8) (sonoro) g fragmentos Mauro
% Docu- Cong. Infantil 10 min. 8‘ Nao localizado - - -
“Q
O | mentario | Brasileiro de &
m »
= Economia (sonoro) 8'
(e}
o | Quimica Oxigénio (sonoro) 11 min. > O oxigénio (sonoro) | 1958 17 Humberto
>
o @] min. | Mauro
o m
@ Industria Cloro (sonoro) 11 min. N&o localizado - - -
—
8 Industria Lentes Oftalmicas 14 min. Lentes Oftalmicas: 1953 13 Humberto
© (sonoro) industria 1953 min. | Mauro
(sonoro)
5 | - Escola de Pesca de | 23 min. Marambaia (sonoro) | 18min. | 1945 | Humberto
a
g' Marambaia (idem a Mauro
B anterior)
& gy
2 ----- Salinas (idem a 12 min. S | Salinas 10min. | 1948 | José
§ anterior) § 58seq. Mauro
‘2" ----- Alavancas 6 min. 8‘ Magquinas simples 5min. | 1936 | Humberto
»
§_ 8_ (alavancas) Mauro
crﬁ > (silencioso)
C’% ----- Engenhos e usinas | 12 min. CI_R Engenhos e usinas | 8 min. | 1955 | Humberto
m (canto de trabalho) (sonoro) Mauro
g ----- Preparo e 12 min. O preparo e 11 1955 | Humberto
= conservagéo de conservacéo de min. Mauro
§ alimentos alimentos (sonoro)
| = Evolugdo de um 6 min. N&o localizado
3 o
3 e peixe a3
Lo o
oD - —— - Q = -
08| Peixe boi e pirarucu | 7 min. € | Nao localizado
0o B
@) 2 ----- A agua 10 min. o H2043 10min. | 1962 | Guy
m
= 8 o3 Lebrum
© Q °
S CED ----- Roldana — plano 4 min. = | Roldana — plano 3 min. | 1936 | Humberto
gc.,: g_ inclinado - cunha Ic'-l'l> inclinado - cunha Mauro
N % ----- Os trés estados dos | 9 min. H20 10min. | 1962 | Guy
@] corpos Lebru
m

Fonte: Elaborado pela autora, com base no Boletim do CPOE de 1959; Boletim do CPOE 1961/1962;
e no banco de conteudos da Cinemateca Brasileira.

43 Em 1962 foi produzido o filme H20, uma animagéo que trata sobre a agua e aborda os seus estados.
Acredito que possa ter sido adaptado da obra indicada em 1961 (Cinemateca Brasileira, 1962).
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http://www.bcc.org.br/filmes/443410
http://www.bcc.org.br/filmes/443410
http://www.bcc.org.br/filmes/443431
http://www.bcc.org.br/filmes/443431
http://www.bcc.org.br/filmes/889311
http://www.bcc.org.br/filmes/443350
http://www.bcc.org.br/filmes/443350
http://www.bcc.org.br/filmes/443402
http://www.bcc.org.br/filmes/443374
http://www.bcc.org.br/filmes/443374
http://www.bcc.org.br/filmes/443374
http://www.bcc.org.br/filmes/443354
http://www.bcc.org.br/filmes/443364
http://www.bcc.org.br/filmes/443291
http://www.bcc.org.br/filmes/443291
http://www.bcc.org.br/filmes/443291
http://www.bcc.org.br/filmes/443390
http://www.bcc.org.br/filmes/443390
http://www.bcc.org.br/filmes/443391
http://www.bcc.org.br/filmes/443391
http://www.bcc.org.br/filmes/443391
http://www.bcc.org.br/filmes/443429
http://www.bcc.org.br/filmes/443292
http://www.bcc.org.br/filmes/443292
http://www.bcc.org.br/filmes/443429

. Dos titulos disponiveis no acervo do SERCE/RS, divulgados no ano de
1959, apenas cinco filmes nao foram localizados entre as produgdes do INCE
disponiveis na Cinemateca Brasileira. Ndo emergiram com o titulo igual ao que foi
divulgado no Boletim, e ndo apresentam termos semelhantes ao ponto de permitir uma
conexao direta entre as produgoes.

. Dos filmes recomendados no Boletim do ano de 1961/1962, disponiveis
na filmoteca do SERCE/RS, trés titulos ja haviam sido recomendados na divulgagao
do ano de 1959; e, outros dois filmes surgem como novidades no acervo do CPOE.

o Dos filmes indicados pelo CPOE, para acesso por meio da filmoteca do
INCE, que emergem da divulgagao do 1961/1962, dois foram localizados no acervo
da Filmoteca Brasileira. Ha, ainda, outros dois que permitem uma correlacdo com
outro titulo de obra disponivel no acervo da Cinemateca Brasileira, pela coincidéncia
dos conteudos, entre eles: “A agua”, “H20” e “Os trés estados dos corpos”.

Destaco que em um numero representativo de materiais, o tempo de filme nao
€ coincidente, acredito que algumas supressdes possam ter sido feitas nas copias
encaminhadas pelo INCE ao SERCE/RS. Também é possivel que a cronometragem
de tempo feita na época nao fosse tao precisa.

Essa analise é significativa para a ponderagédo de que o SERCE/RS seguia a
orientacao de filmes recomendada pela filmoteca do INCE; e, ao que indica o Instituto
parece ter sido o mais representativo, se n&o unico, fornecedor de materiais para o
acervo do Servigo de Cinema do CPOE.

Para um melhor entendimento sobre os assuntos que eram compreendidos
nessas produgdes, organizei um resumo que correlaciona o género aos assuntos dos
filmes (Figura 22). Ressalto que entre os filmes que puderam ser assistidos porque
estavam disponiveis no repositério da Cinemateca Brasileira, compreendi que o
género indicado com mais recorréncia foi o Documentario; que apresentava
segmentagdes, como por exemplo: Documentario/Biografia; Documentario Rural;
Documentario Didatico. Essas producdes, representativamente, tratavam sobre temas
alinhados aos propdsitos escolanovistas e Nacionalistas.
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Figura 22 - Género e assuntos dos filmes recomendados - SERCE/INCE

Il Filmes coincidentes SERCE e INCE
Filmes indicados - SERCE
I Filmes indicados - INCE

Documentdrio / Biografia

Histéria,

Literatura,

Princesa Isabel, Aboli¢ao dos escravos,
Diplomacia, Centenério do Bar&o do Rio Branco
Poesia, Castro Alves, Negro

Vicente de Carvalho, Poesia

Documentdrio

Industria, Arvore, Jornal

Botanica, Flores, Frutas

Cidade, Rio de Janeiro

Higiene, Dentes

Extrativismo, Carvao, Companhia Siderdrgica
Extrativismo, Trabalho, Sal

Cidade, Salvador, Histdéria, Geografia

Escola de Pesca

Belo Horizonte, Histéria, Geografia, Urbanismo
Ensino, Satde, Campanha Nacional de
Erradicagao do Analfabetismo

Inddstria, Farmécia, Medicina

Fazenda, Pecudria

Documentério Rural

Saneamento, Salide, Campanha Nacional de
Educagao Rural
Agricultura, Milho, Cana-de-agucar, Capim

Campanha, Alimentagao, Horticultura, Campanha

Nacional de Educagéao Rural

Documentdrio Didatico

Fisica, Mecanica,

Fisica, Roldana, Plano Inclinado, Cunha

Filme educativo / Infantil /
Musical / Animagéo

Arte, Literatura, Musica,
Comportamento Social, Crianga

Quimica, Agua, Desenho Animado

Filme Educativo /
Biografia

Medicina (Anatomia)
Histéria, Bandeirismo, Literatura
Musica Popular

Indstria, Medicina, Oftalmologia

Animagao

Literatura, Animagao com bonecos

Quimica, Oxigénio

Agricultura, Trabalho, Cana-de-agicar

Fonte: Elaborado pela autora (2024), com base em Boletim do CPOE (1959 / 1961) e Cinemateca
Brasileira.

Apesar de nem todos os filmes estarem classificados como do género filmes
educativos, é perceptivel que todos eles foram produzidos e selecionados para
cumprir com esse objetivo, seja para um publico infanto-juvenil, ou para uma plateia
adulta. Os temas tangenciavam diferentes assuntos que eram abordados nesse
periodo e um pouco antes, e que estavam relacionados com os ideais nacionalistas,
como por exemplo a erradicacao do analfabetismo; o desenvolvimento do pais, tanto
na area urbana representado pelas industrias, quanto na area rural, associado as
técnicas; e também a uma adaptacio de condutas e de praticas sanitarias. Todos eles
foram assuntos relevantes para o interesse e uma disposigao dos 6rgdos de ensino
em criar normas comportamentais, instituir regras e principios norteadores para uma

formagdo do que era considerado o “bom cidad&o”, estabelecendo-se um dado
controle sobre as condutas e expressado de sentimentos em uma tentativa de tornar

0s sujeitos mais civilizados (Cunha, 2017).
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Além disso, as projecdes que apresentavam a trajetoria de expoentes da
histéria do pais fortaleciam a construgdo de uma identidade nacional; bem como, os
filmes que valorizavam a cultura e a paisagem brasileira. O que foi desenvolvido de
forma semelhante com as séries de leitura para os grupos escolares de todo o pais,
obras que estiveram associadas a propostas de intelectuais brasileiros, como por
exemplo de Lourengo Filho, durante a década de 1950, e que destacavam os éxitos
alcangados por personagens reconhecidos como “herdis nacionais”, figuras que
contribuiram para exaltar a nacao brasileira por terem ocupado altos “postos” publicos,
ou pela atuacgéao para transformar, de algum modo, a condi¢c&o de vida no Brasil, desse
modo, eram indicados como modelos a serem seguidos (Cunha, 2017).

Entre esses filmes, exemplifico com dois titulos: “O Despertar da Redentora” —
que desenvolvia a representacdo da heroina, valorizando uma narrativa historica
sobre a abolicdo da escravatura; e a biografia de Castro Alves, destacando-o como
importante poeta brasileiro — expressdo da cultura nacional, inspirado também em
questdes como a abolicdo da escravatura. Em geral, esse segmento reforgava a
histéria nacional, datas desenvolvidas por um calendario escolar, que visavam
elaborar uma imagem que servisse de modelo para os cidaddos brasileiros
construindo “[...] aspectos para a formagao da brasilidade que se exercitaria na ordem,
na disciplina, na grandiloquéncia” (Cunha, 2017, p. 44).

Outro segmento com representatividade foi o de filmes definidos como
Documentario Rural. Nesse sentido, o que observei € que havia a expectativa de
aperfeicoar as praticas de trabalho e desenvolver a civilidade, como indicam os titulos:
“Higiene Rural — Fossa Seca” — que aborda sobre a necessidade da construcéo de
espacos especificos para as necessidades fisiologicas, que visava uma dada ideia de
saneamento, dentro das limitagdes de infraestrutura das localidades rurais; “Silo
Trincheira: construgdo e ensilagem”, que desenvolve tema relacionado ao
aprimoramento do trabalho com os animais, orientando e explicando a operacdo do
projeto e os beneficios para a alimentagé&o dos rebanhos.

Ha, ainda, dentro da categoria documentario, um numero significativo de filmes
que apresentavam o trabalho na industria; que valorizavam o progresso do pais
mostrando uma paisagem mais urbana e cidades em pleno desenvolvimento. Um
tema que foi articulado a historia de localidades, como no filme “Belo Horizonte” - que
mostra caracteristicas historicas, bem como destaca aspectos da modernidade e do
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plano urbano da cidade. Com essa mesma intencao foi produzido o filme “Salinas” —
que expde a cidade do Rio de Janeira e algumas particularidades da industrializagéo
do sal.

Nessa conjuntura, penso que esses filmes foram produto das elaboragdes de
homens sobre uma dada realidade que se desejava qualificar para que servissem
como orientacdo; no entanto, eles também permitiam a plateia outras interpretacoes
e qualificagbes do “mundo” a partir do que era projetado, desse “real” que era
reinventado pelas lentes dos produtores de filmes (Pesavento, 2006).

Um ponto curioso da analise dessa selegcdo de filmes € a auséncia de
produgdes que apresentem assuntos ou indicagdo de que tratem diretamente sobre
as praticas docentes, nas referéncias do acervo do INCE, visando o aperfeicoamento
do magistério no Rio Grande do Sul. Em contrapartida, a lista de filmes recomendados
do acervo do Consulado Americano de Porto Alegre apresenta referéncias de filmes
com temas que tocam sobre a renovacao dos métodos de ensino e, portanto, serviam
aos propositos de aperfeicoamento docente. Apresentarei esse repertério um pouco
mais para frente, ainda nessa tomada.

A percepcao, apos a analise desse acervo, € a de que a escolha dos temas
indica que as exibicdes poderiam ser utilizadas em disciplinas do curriculo escolar,
em matérias como histéria, geografia e em atividades sobre o civismo. Alguns filmes
com uma relagao direta a etapas da escolarizagao como os situados em Documentario
Didatico, associados a fisica e a quimica; e os compreendidos nos tipos Filme
Educativo / Infantil / Musical / Animacao, que apresentavam referéncias a educacao
primaria, a arte e literatura. De uma forma mais generalizada, compreendo que
tenham sido produzidos para uma maior abrangéncia, possivelmente visando uma
plateia diversificada, para uma oferta a outras instituicdes educativas, além da escola,
e/ou para agdes que integravam a escola e a comunidade.

No que se refere ao movimento do acervo de filmes disponibilizado pelo CPOE,
a partir de uma das divulgagdes sobre o empréstimo para as instituicbes educativas,
realizo conjecturas quanto ao numero reduzido do acervo, talvez um reflexo de uma
movimentagao que qualifico como pouco expressiva, pensando que os filmes eram
ofertados para todos os municipios do estado. A estatistica do ano de 1959,

sintetizada na figura 23, apresenta os dados sobre essa movimentagao.
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Figura 23 - Movimentacao do acervo da Filmoteca do SERCE - 1959

Movimentacao Filmoteca SERCE - 1959

M Filmes retirados M Diafilmes retirados
ProjecGes em Grupos Escolares Projecdo em Escolas de Ensino Médio
M Projecdes em Escolas Superiores M Projecdes em Cursos e semindrios

M Projecdes no servico

11

15

20

143
23

30

30

Fonte: Organizado pela autora, com base no Boletim do CPOE (1959).

A critica de Didonet (1963), divulgada na imprensa regional, sobre a pouca
adeséo dos estados brasileiros ao acordo com o INCE, que prejudicava o investimento
na producédo e importacdo de filmes de carater educativo e recreativo; e sobre a
pequena adesdo ao servigo do CPOE, corrobora com as conjecturas realizadas:
“Parece-nos imperioso a adog¢ao de duas medidas: que a filmoteca do SERCE tivesse
mais procura, para justificar a sua ampliagdo, com decorrentes despesas; e que todos
os Estados do Brasil assinassem convénio com o INCE” (Didonet,1963, p. 5).

Possivelmente essa pouca adesdo das escolas do estado fosse resultado de
uma logistica, ndo tado acessivel, da capital para o interior, ou, ainda, pela auséncia
de projetores proprios nas escolas ou nas Diretorias da Instru¢do Publica dos
diferentes municipios do RS. Situacédo que é expressa em texto do Boletim do CPOE
do ano de 1958, em que o 6rgao reconhece a necessidade de prescrever o uso de
praticas renovadoras; mas, ao mesmo tempo, tem a percepgéo de que o “progresso
educacional” ndo dependia somente da boa-vontade do corpo profissional; mas, da
disponibilidade de recursos, o que gerava um descompasso entre os ideais e 0 que

de fato fora concretizado. “Quando se trata da realizacdo da obra educativa, o mestre
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sem aparelhagem moderna, improvisa como pode para alcangar os altos objetivos da
educacéo e da aprendizagem.” (O Cinema na educagéao, 1958, p. 324)

Nesse sentido, € perceptivel que o CPOE trabalhava a divulgagédo do servigo
para um avango desses recursos entre as escolas, talvez para impulsionar a adeséo.
Uma estratégia era divulgar com entusiasmo o movimento do servico, mesmo que o
numero timido do acervo indicasse uma movimentacdo modesta, em comparagao
com o potencial escolar do Estado: “[...] embora conte ainda com poucos filmes, tem
um movimento intenso de distribuicdo de filmes, o que vem demonstrar o interesse de
nossas escolas pelo Cinema Educativo” (Filmoteca, 1959, p. 522).

Sobre os conteudos percebi que também havia prescricdbes estaduais
relacionadas a atividades em datas especificas, como a que emerge do oficio n° 733,
de 19 de setembro de 1959, da Direcdo do CPOE a Direcdo das Escolas, com
orientacdo para a realizacdo da Festa da Ave. No plano para as comemoragdes ha
sugestdes de atividades, entre elas a exibicdo de filmes educativos com assuntos
relacionados a biologia dos passaros, disponivel em outra acervo publico, o de Caga
e Pesca da Secretaria de Agricultura (Azambuja Rolla, 1959c). Possivelmente, esses
materiais indicados do outro acervo eram utilizados em campanhas educativas junto
as comunidades rurais e praianas.

Outras orientagdes divulgadas no ano de 1963, relacionam-se as escolas de
formagdo de docentes, com orientacbes sobre o uso de filmes, alguns ja
recomendados anteriormente; porém, nessa evidéncia aparecem pela primeira vez
associados a formagao dos professores, como por exemplo os titulos: “Educacao e
desenvolvimento”, “Higiene Rural”, “O minério e o carvao”. Outros novos filmes s&o
indicados com o intuito formativo, sdo eles: “Levantamento de comunidade” e “A
utilizacdo do laboratorio”; esse ultimos ndo foram localizados no acervo da
Cinemateca Brasileira. Como suporte no processo formativo, nas Escolas Normais,
no ano de 1963/1964, ha a recomendacao de filmes disponiveis no Servigo de Cinema
do Consulado Inglés e no Servigo de Cinema do Consulado Americano (quadro 8)
(Filmografica, 1963/1964).

Esses acervos também s&o indicados em comunicados dos anos 1961/1962
como o0s que orientam sobre as comemoragdes da Festa do Mar, com a sugestao da
exibicdo de filmes educativos oferecidos no Servico de Informacdes dos Estados
Unidos (USIS) — Consulado Americano (Quadro 8) (Filmografica, 1963/1964).
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Quadro 8 - Referéncias de filmes nos acervos dos Consulados em Porto Alegre

Acervo Titulo Tempo Ano da
divulgacéo
Consulado | Sem indicacdo de titulos somentedo | = -—-
Inglés acervo. 1963/1964
Escola de pesca 15 min.
Novos métodos de ensino 12 min.
Educacéo de professores 18 min.
Ajudando os professores a 43 min.
entenderem as criangas
Escola de verdo para professores 17 min.
e Por um mundo melhor 16 min.
N Circulo que se amplia 18 min.
Escola técnica profissional para jovens 22 min. 1963/1964
Orgulho de artesanato 21 min.
A cidade e a escola 10 min.
A pequena escola rural 17 min.
Educando a mulher rural 55 min.
Homens de amanha 20 min.
Formagao para o futuro 33 min.
A teia da vida 19 min.
Cine Revista n° 49 10 min.
Escola Técnica Profissional para 21 min.
jovens
A cidade e a escola 19 min.
Produtividade, chave de abundéancia 18 min.
Consulado | O novo horizonte 18 min.
Americano | A sardinha no Estado do Maine 19 min. 1961/1962
Pescadores de lagosta 21 min.
Alasca, terra da pré-missao 33 min.
Os peixeiros do mercado Fulton 10 min.
O corpo humano 10 min.
Os maritimos 28 min.
Aprendizagem profissional 29 min.

Fonte: Elaborado pela autora (2024), com base nos Boletins do CPOE (1961/1962); (1963/1964).
De forma um pouco diferente, parte do acervo estrangeiro foi relacionado a
formacgao de professores, novos métodos de ensino e praticas pedagdgicas. Entre os
filmes que apresentam essas caracteristicas estdo os titulos: “Novos métodos de
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ensino”; “Educacgédo de professores”; “Ajudando os professores a entenderem as
criangas”; “Escola de verao para professores”.

Com certa preponderancia também aparecem os filmes que tratam sobre temas
sugeridos pelo The Office of de Coordinator of Inter-American Affairs, que remetem
ao trabalho nas areas rurais e fazem referéncia a mulher, entre eles: “Educando a
mulher rural”; “Escola de pesca”; “A pequena escola rural’. Outros titulos fazem
referéncia ao desenvolvimento de uma mé&o de obra industrial, e podem ter servido
como recursos em entidades de formacgao e/ou de apoio profissional (SESI e SENAI):
“‘Escola técnica profissional para jovens”; “rodutividade, chave de abundancia’;
“‘Aprendizagem profissional”.

Em relagdo ao acervo do Consulado Americano, ndo ha evidéncias, nos
Boletins do CPOE, da recomendacdo de seu acesso pelos professores gauchos,
antes do ano de 1959. No entanto, ha registros da exibigdo de filmes do Consulado
Americano, nesta regido, mais de uma década antes dessa indicagdo; que foram
projetados a partir do ano de 1951, com a parceria entre a Diretoria da Instrucéo e o
Consulado Americano.

Entre as primeiras a¢des do Cinema Educativo, promovidas pelo poder publico,
na cidade de Caxias do Sul, estdo as realizadas pela Diretoria da Instru¢ao Publica
Municipal, com sessdes junto as escolas rurais, como contextualizado anteriormente.
As memorias da professora Ester Troian Benvenutti sobre essa aproximagao sao
reforcadas por documentos que indicam que as exibi¢gdes aconteceram com o suporte
do Consulado Americano de Porto Alegre, como pode ser observado em: [..]
conseguiu esta Diretoria filmes, por empréstimo, junto ao Consulado Americano, num
prazo de 30 dias [...] foram previamente revisadas e obedeceram sempre, com rigor,
aos nossos propositos educativos” (Troian, 1951a, p. 8). E, ainda em: “[...] a Diretora
da Instrucdo Municipal, declarou-nos: - Autorizada pelo Senhor Prefeito, estive
também no Consulado Norte-Americano, onde obtive por empréstimo, diversos e
interessantes filmes educativos e recreativos [...]" (Cinema educativo..., 1951, p. 1).

Essa aproximacdo entre a Prefeitura de Caxias do Sul e o Consulado
Americano, para a oferta de um cinema ambulante, parece ter iniciado ainda nos anos
de 1940, com indicios de contatos anteriores ao da procura pelo acervo de filmes pela
Diretoria da Instrugdo. Em 20 de abril de 1943, o Prefeito de Caxias do Sul, Dante

Marcucci, encaminhou um fonograma ao Cénsul dos Estados Unidos, Senhor Daniel
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Braddock, alocado na unidade do consulado em Porto Alegre, em que confirma o
patrocinio de espagos de cinema na cidade para as exibicbes de filmes pelo
consulado: “Em resposta[...] cumpre-me informar com grande prazer Prefeitura
Municipal se incumbira patrocinar exibi¢gdes filmes [...] Neste sentido ja me entendi
com chefe empresas cinemas locais [...] deixar exibicbes para apds semana santa
[...]" ( Marcucci, 1943, p. 1).

Outro documento dirigido ao cbnsul foi remetido em maio de 1943, pelo
Subprefeito do 1° distrito de Caxias do Sul — Ademar Faccioli, e permite compreender
que essa oferta de cinema, e também de outros meios informativos, aconteceu
durante uma visita de integrantes do consulado a Caxias do Sul. Essa
correspondéncia, particularmente, trata sobre o interesse de diferentes integrantes da
administragdo municipal caxiense sobre outro meio utilizado para propagar o pan-
americanismo**, a Revista “Em Guarda”: “De acordo com o seu gentil oferecimento,
durante a honrosa visita a esta cidade, apraz-lhe enviar-lhe, junto a este, uma relagéo
dos funcionarios da Municipalidade, - vivamente interessados no recebimento da
grande revista “‘EM GUARDA” (Faccioli, 1943, p.1).

Em registro da imprensa local, ha a noticia da vinda de outros integrantes do
consulado, em maio de 1945. O impresso publicado anuncia a vinda de uma caravana
para uma missdo cultural com os professores William Rex Crawford e Roy Nash,
respectivamente, encarregados culturais da Embaixada Americana no Rio de Janeiro
e da Embaixada Americana de Porto Alegre, acompanhados do Secretario do Instituto
Brasileiro Norte-Americano de Porto Alegre, Seager R. Gilcreast, para uma agenda
de visitas que incluiria a Escola Normal Duque de Caxias, Metalurgica Abramo Eberle,
entre outras escolas e industrias da cidade (Miss&o cultural..., 1945).

E, em fevereiro de 1949, o consul Americano, situado em Porto Alegre, Lansing
Collins, encaminha correspondéncia ao Prefeito Luciano Corsetti, com a oferta de
filmes, equipamentos e do suporte de profissionais ligados a entidade para agdes que
visavam a comunidade como um todo (Collins, 1949).

Essas evidéncias fortalecem a ponderacdo de que a relacdo entre o poder
publico e o Consulado foi construida ao longo de anos e com diferentes gestdes das

duas entidades, possivelmente alicergcada nos ideais do OCCIA, com vistas a exercer

44O pan-americanismo presente na Revista “Em Guarda” mirava a politica da boa-vizinhanga, com a
transformagdo de métodos e instrumentos, da forca do exército estadunidense e das acgbes
imperialistas, para a sedugao e persuasao de filmes, comerciais, astros e outros meios (Silva, 2009).
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um dado influxo de informagdes sobre essa regido, predominantemente colonizada
por italianos. Corrobora também para a reflexdo de que haveria a anuéncia de
diferentes integrantes da administragao para as ideias propagadas por intermédio dos
meios utilizados pelo Departamento de Estado Norte-Americano. O que me faz crer
que a referéncia do acervo filmografico do Consulado n&o aconteceu por meio de uma
indicacéo da Secretaria Estadual da Educacao, tampouco por uma investida inicial da
Diretoria da Instrugcdo Publica; mas que foi principiada por uma mobilizagao do préprio
Consulado, cerca de uma década antes do uso de filmes nas sessées ambulantes
realizadas junto as escolas publicas do municipio.

Feito esse adendo, retomo a analise sobre o conteudo dessas projegcdes. Os
registros dos titulos de filmes projetados nas ofertas do Consulado para o municipio
de Caxias do Sul, ocorridas na década de 1940, ndo emergiram em minhas
exploragbes aos documentos. No entanto, acessei evidéncias de alguns filmes
exibidos durantes as proje¢cdes coordenadas pela Diretoria da Instrugdo Publica, na
década de 1950, com o empréstimo do Consulado (Quadro 9):

Quadro 9 - Filmes exibidos junto as escolas publicas de Caxias do Sul, pela Diretoria
da Instrugao Publica, com o empréstimo do Consulado Americano

Acervo Titulo Acervo Titulo
O sonho do ratinho Esportes
Revista de Acontecimentos Circo
O expresso das frutas A bicheira dos animais
Pulverizacdo das arvores Alaska, pais de contraste
Pilotos de planadores A pintura moderna nos
Consulado Estados Unidos
Americano | Produza mais alimentos Consulado [ A galeria Nacional de
de Porto Americano | Arte
Alegre Conservagéo do solo* e da de Porto  |"As Mestras da Musica
agua Alegre
Irrigue a terra Casas de recreio infantil
Eroséo Fortalezas de saude
Album de musica Lavouras Irrigadas
O menino e sua vaca Paraiso terrestres
Continua

45 Em maio de 1950, em jornal de circulagdo em Caxias do Sul, ha uma nota/convite da empresa local
Favaro & Cia convidando clientes e amigos para participarem de uma exibigéo de filmes que foram
cedidos por uma representada internacional, a empresa “Hervester Maquinas S.A”. Filmes que
seriam do interesse de agricultores, entre eles: Conservagéo do Solo (Favaro & Cia, 1950, p. 2)
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O bom agricultor Jardim zoolégico infantil

Musica no jardim da infancia Os trés ursinhos

Caga do jacaré Cacada

Fonte: Desenvolvido pela autora (2024), com base em Despertar (1951, p.15).

Sobre as proje¢des da Diretoria da Instrugdo € possivel perceber que havia
uma intengdo mais ampla, no que se refere ao publico a ser sensibilizado pelo
conteudo dos filmes. Em um numero mais representativo emergem titulos que
parecem tratar sobre um cotidiano de vida rural, focando-se no trabalho. Ao mesmo
tempo, emergem filmes que podem ser associados ao aperfeicoamento das praticas
docentes, como por exemplo: “Musica no jardim da infancia”; “Jardim zooldgico
infantil”; “Casas de Recreio Infantil”, e que sinalizam a propagacao de representagbes
sobre as novas praticas entre professores da rede publica municipal. Ha producdes
que parecem ser dirigidas para difundir imagens de outros cenarios, por vezes
diferentes dos reconhecidos pelos sujeitos por onde as sessdes circulavam, como os
que tratam sobre manifestagdes artisticas e esportivas.

Destaco que o cotejamento da lista de filmes que foram exibidos em Caxias do
Sul (quadro 9) com a lista de filmes sugeridos pelo CPOE/RS e, ainda, com os
indicados pelo CPOE da filmoteca do Consulado Americano de Porto Alegre (quadro
8), ndo apresenta correspondéncias entre os titulos. Em buscas que realizei em
acervos estaduais e nacionais nao obtive sucesso com a correlagdo entre as obras,
com excegao de um unico titulo “Cagada” - obra que teria sido exibida no contexto das
escolas rurais de Caxias do Sul e que emerge com um titulo idéntico no banco de
videos da Cinemateca Capitdlio. Porém, a indicagao de produgao € de uma empresa
nacional, a “M. Tomazoni Filmes”, e em virtude do precario estado de conservacéo,
nao esta disponivel para a visualizagdo. O contato com o acervo de audiovisual do
Arquivo Municipal Jodo Spadari Adami também nao resultou na localizagao dos filmes.

Realizei, ainda, buscas em acervos internacionais, como o da Library of
Congress, mas nao obtive sucesso. Em uma outra tentativa, traduzi para a lingua
inglesa os titulos de filmes aqui exibidos, e promovi uma exploragdo por meio da
plataforma do YouTube, esse movimento me levou ao encontro de algumas
producdes do The Office of Inter-American Affairs. Nao posso afirmar que algum
desses filmes localizados esteja entre a lista dos apresentados nesta regido, uma vez

que os titulos ndo coincidem. Apesar disso, alguns filmes, os quais eu deixo o link no
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quadro 10, parecem ter similaridade com os assuntos/termos que surgem dos titulos
de filmes exibidos em Caxias do Sul, e também com algumas indicagdes do CPOE.
Embora os filmes oferecidos pelos 6rgdos estrangeiros sejam produgdes de
uma industria estadunidense, ha indicios que permitem associar os assuntos dessa
producao de fora do pais as obras produzidas/prescritas nacionalmente. Portanto,
compreendo que o dialogo entre o Brasil com os Estados Unidos reverberava sobre
temas relevantes nesse periodo de valorizagdo de uma politica nacional, como por
exemplo, os que tratavam sobre civilidade, e entre eles os que abordavam sobre

higiene e saude.

Quadro 10 - Quadro 10 — Exemplos de filmes em animacgao produzidos pelo The
Office of the coordinator of inter-american affairs 46 pela Walt Disney, da segdo
Health for the Americas

Brings Health

the Coordinator

aborda a histéria de 2 familias

Titulo em Producao Sintese Link para o video
Inglés
Cleanliness The Office of | E um desenho animado que | https:/youtu.be/RbKsEKi2z9k?si

=xYe1cSTRU-Kkn8VI

(1945) of inter- | que vivem em uma area rural.
american Faz um comparativo entre a
affairs — Walt | que tem praticas de higiene e
Disney saude, que seria feliz;
enquanto a outra, que nao tem
habitos saudaveis e de
higiene, seria triste.
The Unseen | The Office of | E um desenho animado sobre | https:/youtu.be/ LNCpA92Wz87si
Enemy the Coordinator | a vida no campo, aborda sobre | =9WfFGcOhU71sibcE
(1945) of inter- | os perigos invisiveis aos olhos
american (no ar, na agua, no solo, em
affairs — Walt | insetos), e que podem causar
Disney doengas. Por fim, da

sugestbes de praticas para a

Continua

46 As animagbes selecionadas foram produzidas pela empresa de Walt Disney, porém outro artista
contribuiu para a propagagao das ideias do OCIAA, Orson Welles. Os dois foram enviados para o
Brasil, como uma espécie de “embaixadores da boa vontade” e trabalharam na producao de filmes
educativos. No entanto, o sucesso de Walt Disney no Brasil foi maior, talvez pelas produgdes que
faziam referéncia ao pais. Inclusive produgdes criadas especialmente para representar alguns
elementos latino-americanos, como foi o caso do personagem Z¢é Carioca em animagdes
como “Al6, amigos” do ano de 1942 (esse € o link de um trecho do filme); e “Vocé ja foi a Bahia?”,
essa Ultima animagao apresenta uma regido do pais que foi alvo de interesse e de estabelecimento
de uma base estratégica dos EUA durante a Guerra (Ferreira; Oliveira, 2022).
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saude, como higienizar as

maos, ferver a agua, etc.

Planning for | The Office of | E um desenho animado que | https:/youtu.be/eRJyaog8qlE?si

good eating | the Coordinator | trata sobre alimentacdo | =Qhya7Q60R-4j6cKP
(1946) of inter- | diversificada e  saudavel,
american compreendendo todos os tipos
affairs — Walt | de alimento (graos, proteina,
Disney vegetais e  frutas). A
representacdo do cenario
associa os sujeitos ao meio
rural, onde todos os tipos de
alimentos podem ser

produzidos pela familia.

Essa € uma amostra bem singela dos conteudos trabalhados pelo intercambio
entre os Estados Unidos e os paises latino-americanos. Esses filmes fazem parte de
uma especie de selegcdo dentro de um segmento especifico denominado de Health for
the Americas — Saude para as Américas. Ainda que os filmes dos titulos exibidos nesta
regido ndo tenham emergido das buscas realizadas, estabeleci conexdes, uma vez
que o exercicio realizado ao explorar os acervos do INCE/SERCE indicam que, na
grande maioria das vezes, os termos utilizados nos titulos, no periodo, tratam
essencialmente sobre o assunto dos filmes.

Desse modo, pela similaridade com o conteudo dos filmes do segmento Health
for the Americas produzidos pelo OCIAA e que circularam por diferentes paises da
América Latina, associo as seguintes obras exibidas em Caxias do Sul: “O expresso
das frutas”, “Produza mais alimentos”, “Conservagéo do solo e da agua”, “Fortalezas
de saude”. Os termos utilizados fazem referéncia a melhores praticas cotidianas e
também relacionadas a civilidade e ao trabalho. Essa ponderacéao € fortalecida pela
analise de outro material que circulou as escolas rurais de Caxias do Sul e que foi
objeto e fonte de minha investigagdo de mestrado, o jornal Despertar.

O “Despertar” recorrentemente apresentava temas que tratavam sobre
civilidade, como os que recomendavam habitos de higiene e saude e de alimentagéo
saudavel. O jornal apresentava esses assuntos associados a ilustragdes que se
assemelhavam, por exemplo, as animagdes dos filmes do segmento Health for the

Americas, utilizadas para atrair o interesse e para colaborarem com uma melhor
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compreensao da plateia sobre os conteudos (Dewes, 2019). Suponho, também, que
o titulo exibido em Caxias do Sul “Fortalezas de saude” possa fazer parte desse
mesmo segmento “Saude para as Américas”, relacionando-o com os conteudos das
trés produgdes anteriormente destacadas. Na sequéncia, um exemplo do tipo de
ilustragdo que emerge do Despertar e que corrobora para o que foi expresso (Figuras
24 A e B):

Figura 24 A e B — Excertos do jornal Despertar da Coluna Higiene - 1949

EBX EBX

lllll !Alllllllll

FILM 400
Fonte: Despertar (1949 a, p. 6); Despertar (1949b, p. 13)

Ja para o que se refere as praticas de trabalho nas localidades rurais, que
também sao, de algum modo, retratadas nas animagdes produzidas pela Disney, fago
uma relagéo com os titulos dos seguintes filmes exibidos nesta regiao: “Irrigue a terra”,
“O menino e a sua vaca”, “O bom agricultor”, “A bicheira dos animais”, “Lavouras
Irrigadas”, “Pulverizacado das arvores” e “Erosao”. Esses assuntos também foram
publicados no jornal Despertar na coluna “Informag¢des Rurais”, como por exemplo:
“Para combater a ferrugem da figueira € necessario efetuar 2 ou 3 pulverizagbes com
a Calda Bordalesa a 1%. A primeira pulverizacdo se faz quando a brotacédo tenha
atingido uns 20 com de comprimento [...]” (Como combater..., 1953, p. 3). E, como em:
“Sera suficiente a protegdo do solo contra a eroséo a vegetagdo adequada? Nem
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sempre. Muitas vezes ha necessidade de se estabelecer certas praticas especiais de
controle a eroséo [...]" (Informacgdes rurais, 1950, p. 3).

Outro excerto desse jornal, que foi produzido pela Diretoria da Instrugao
Pdblica, apresenta uma percepgcdo do orgado sobre quais conhecimentos eram
necessarios ao professor rural, acordados aos temas dos filmes trabalhados pelo
OCIAA e exibidos em Caxias do Sul pela Diretoria da Instrugdo: “[...] deve o professor
rural conhecer os problemas especificos da regido em que exerce o magistério,
abrangendo agricultura, higiene, economia, alimentacdo [...] a alimentar-se
corretamente [...] a defende-se contra endemias [...]" (Despertar, 1951).

Mais um ponto que merece ser enfatizado € o que associa as produgdes
cinematograficas com assuntos que tangenciam a formacao/aperfeicoamento das
praticas e metodologias docentes/escolares. De forma semelhante, alguns titulos
ofertados pelo Consulado e selecionados pela Diretoria da Instrugdo Publica fazem
referéncia sobre esses temas, como por exemplo: “Musica no jardim da infancia”,
“Casas de recreio infantil”, “Jardim zooldgico infantil”. E perceptivel que tratam sobre
espacos que foram utilizados como suportes e praticas educativas, e recomendados
pelo movimento de renovag&o. Outros dois flmes parecem selecionados para obter a
atencaol/interesse do publico infantil: “O sonho do ratinho” e “Os trés ursinhos”. A partir
de Souza (2013), compreendo que os filmes parecem mobilizar que tratam sobre
admissdo dos centros de interesse, o uso de metodologias ativas e atividades e
instituicbes reconhecidas como auxiliares.

As escolhas feitas pela Diretoria da Instrugdo demonstram que havia uma
preocupacao relacionada a duas dimensdes: a voltada para a modernizagdo das
praticas educativas, expressa na prépria agcdo em si, e pelos temas indicados pelos
titulos dos filmes; e para um educar de condutas, visando a saude e a higiene e as
praticas de trabalho. Ambas dimensdes tangenciam as ideias que permeavam as
propostas Escolanovistas, sob a perspectiva de uma modernizacéo da escola, a partir
das metodologias e praticas, mas também sob uma perspectiva mais ruralista, de uma
educacgao centrada nos aspectos de vida rural e na melhoria da qualidade de vida dos
sujeitos. O que era preconizado, nesse periodo, por intelectuais como Sud Mennucci
que tinha como proposta a organizagdo de uma escola que atendesse as
especificidades do cotidiano de vida rural, inclusive com uma formagao especifica de
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docentes para uma atuagao nesses espacgos, ofertando-se disciplinas como Higiene,
Puericultura e Profilaxia Rural, Agricultura, entre outras (Souza-Chaloba, 2022).

O uso de filmes em agbes educativas junto a comunidade rural nesta regido
conversa, também, com o que concebeu Souza (2013, p. 110): “A educacgao pela
imagem [...] atendia o principio do interesse da crianga, da atividade motivada e da
possibilidade de aquisicdo de conhecimentos por meios que reagiam contra o
verbalismo [...] orientada para a vida moderna [...]" (Souza, 2013, p. 110).

Especialmente porque ao ser comparado com outros meios impressos,
utilizados para educar, o cinema teria vantagens por ndo necessariamente exigir um
dominio da lingua portuguesa para a interpretacdo de suas mensagens, que eram,
ainda, reforgadas por outros elementos, como imagens, sons, musica, etc. Além de
ter uma abrangéncia muito maior, visto que uma unica sessao poderia atingir centenas
de pessoas simultaneamente.

Dentro desse panorama, a expectativa da administragdo publica, em minha
analise, depositava-se na capacidade do recurso em transmitir conhecimentos de uma
forma mais acessivel. Ao mesmo tempo, na crenga de que o acercamento dos sujeitos
que viviam nas localidades rurais a partir da escola, e de seus novos
recursos/atrativos, ndo tdo comuns para o espaco rural, cooperaria para a construgao
de uma nova realidade, o que me parece ser expresso em excertos como: “Existe uma
conexao intima entre as atividades educacionais e 0 ambiente em que se localiza a
escola [...] os pais dos alunos [...] convidados a assistirem [...] estabelecendo deste
modo, o intercambio [...] escola e o lar” (Triches, 1952/1953/1954, p. 15).

Estratégias um pouco diferentes, no que se refere ao conteudo dos filmes e
produgdo, mas também centrada em um determinado dominio sobre o que era
projetado, foram evidenciadas na Escola Normal Rural “Murialdo” — a escola para a
formagao de docentes rurais, situada em uma regido mais afastada da area urbana
de Caxias do Sul, em um contexto onde um numero representativo de familias vivia
do trabalho na area rural. O cotejamento da narrativa de ex-alunos com documentos
da instituicdo, particularmente, com um fichario do Servico de Informagdes
Cinematograficas da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (Figura 25), faz

referéncia ao tipo de produgdes cinematograficas exibidas nas sessdes da escola.
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Figura 25- Exemplo de Fichario com informagdes técnicas e apreciagdo moral do Servigo de
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Esse tipo de documento foi representativo para confirmar o dado apresentado
na narrativa de ex-aluno de que o cinema exibido nas sessdes da Escola era do tipo
comercial, proveniente de locacdes realizadas pela instituicdo com uma distribuidora
de filmes de Porto Alegre: “[...] o Murialdo apresentava um filme que vinha de Porto
Alegre, dezesseis milimetros. Vinha de Porto Alegre e apresentava no sabado, a noite,
para os alunos; e, no domingo, a noite, para o pessoal da vila [...]” (Susin, 2022, p. 8).
E relevante para a identificagcdo de que essa opcao era cercada por uma série de
estratégias para a promogao de uma dada pratica de censura.

Faco um adendo propondo uma correlagdo com outra instituicdo de carater
religioso, a partir das lembrangas do cinema das memodrias registradas no livro de
Crbnicas do Carmo, somam-se as evidéncias de que algumas sessdes organizadas
pelas escolas com vinculo religioso, desta cidade, exibiam filmes que faziam parte de
um circuito comercial: “O Guarani cedia gratuitamente os filmes para as noites de
sabado com a condi¢cdo de serem exibidos somente para os internos” (Bonifacio,

1989, p. 79).
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No caso do Colégio Carmo, as sessdes que datam o inicio dos anos de 1940
exibiam filmes que hoje sao classificados como classicos: “[...] Charles Chaplin em
rotagao certa, do Gordo e o Magro, dos Trés patetas, dos faroestes de mil tiros [...] do
Frankenstein [...]" (Bonifacio, 1989, p. 80). Mas, além desse tipo de filmes, a narrativa
do Irmao Bonifacio, de transcricdo de entrevista concedida a pesquisadores locais,
depde sobre exibicdes de filmes do tipo educativo: “Filmezinhos, sobretudo culturais
e alguns recreativos, que a gente conseguia a muito custo. E todas as semanas era
feita uma sesséo cultural para os alunos [...] Além disso, também, todos os sabados
havia um filme recreativo” (Bonifacio, 1991, p. 2).

Na Escola Murialdo, os indicios sao reveladores quanto ao uso de filmes que,
essencialmente, ndo eram produzidos com propésitos educativos. Porém, mesmo
assim, apontam para uma dada preocupacao sobre o conteudo dos filmes exibidos,
no sentido de que n&o propagassem temas definidos como moralmente “perigosos” e
que eram tachados dessa forma por uma “cotagédo” estabelecida pelo érgéo da Igreja.
A narrativa dos alunos também coopera para o entendimento de que havia uma
preferéncia pelas obras que reforgcavam valores religiosos e familiares.

O fichario com documentos sobre diferentes filmes que percorriam o circuito
comercial demonstra que esse trabalho para a cotagdo moral, também tinha como
intuito recomendar filmes com uma dada qualidade técnica, o que ¢é interpretado das
informagdes como enredo, apreciagdo artistica, contidas nas fichas (figura 24).
Compreendo que poderia ser uma estratégia para desviar o interesse dos docentes
responsaveis pelas proje¢cdes de cinema nas escolas catdlicas, desmotivando-os a
escolherem as obras com uma apreciacdo artistica classificada como de ma
qualidade, resistindo a possiveis demandas provenientes de alunos/comunidade.

A partir do fichario da Escola Murialdo, contabilizou-se 1.768 fichas com
indicacdes de filmes, que foram elaboradas no periodo entre 1960 e 1961, mas que
continham titulos de filmes produzidos mais de uma década antes. Mais de 50% das
obras foram produzidos nos Estados Unidos. Mas, as fichas demonstram, ainda, uma
diversidade de paises produtores, entre eles: Alemanha, Argentina, Austria, Bélgica,
Brasil, China, Colémbia, Espanha, Franga, Grécia, Hungria, Inglaterra, Italia,
lugoslavia, Japdo, México, Polbnia, Russia, Suécia, Tchecoslovaquia, Uni&do
Soviética. E muitas coprodugdes: Alemanha e Dinamarca; Alemanha e Franga;
Alemanha, Francga e lItalia; Alemanha e México; Argentina e Brasil; Brasil, Estados
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Unidos e Alemanha; Brasil e Franga, Brasil e México; Brasil e Portugal; Brasil e
Estados Unidos; Brasil, Francga e Italia; China; Colémbia; Espanha; Estados Unidos e
México; Estados Unidos e Alemanha; Estados Unidos e Inglaterra; Estados Unidos e
Italia; Franga e Bélgica; Franca e Espanha; Franga e Japao; Franga e Noruega; Franca
e Tchecoslovaquia; Italia e lugoslavia; Italia e Alemanha; Italia e Espanha; Italia,
Espanha e Franga; Itdlia e Franga; Italia e Inglaterra; México e Franga;
Tchecoslovaquia e Bulgaria.

Ndo tenho o objetivo, neste estudo, de ampliar essa investigagcdo. A
complexidade da documentagdo exigiria um tempo de pesquisa, provavelmente uma
nova investigagao pelas possibilidades de analise. De qualquer forma, penso que o
fichario ndo € um indicativo de que todas as produg¢des foram exibidas nas sessdes
da Escola, mas é uma evidéncia de que a Igreja Catodlica esteve bem organizada para
uma fiscalizagao, analise e recomendacgao sobre as obras cinematograficas que eram
propagadas por uma industria mundial; bem como, que essa cotagdo moral teve uma
ampla abrangéncia nacional, chegando inclusive nesta regiéo.

Para o estudo entendo ser relevante um olhar sobre o que definia essa cotacéo
moral, especialmente para o cotejamento com os filmes exibidos e que foram

rememorados pelos alunos da instituicdo, o que foi organizado na figura 26:

Figura 26 - Cotagao Moral do Servigo de Informagdes Cinematograficas — CNBB
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Fonte: Elaborada pela autora (2024) com base nas Fichas de cotagdo Moral e em Brum (2014).
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Sobre as exibicdes no cinema da Escola Murialdo para os alunos do internato,
nao emergiram muitos titulos de filmes das memorias dos entrevistados. Entre as

obras cinematograficas recordadas, destaca-se: Moisés; Os dez mandamentos e

South of Pago Pago (Daneluz, 2022). Também rememoraram a produgéo intitulada

“O diabdlico” (Soldera, 2022), alguns do tipo faroeste americano como o filme “Trinity”,
e outros que apresentavam personagens que eram estereotipias do caipira do interior,
como os protagonizados por “Mazzaropi” (Rech, 2022). Outras memoarias possibilitam
reconhecer que algumas obras apresentavam sequéncia, ndo eram filmes, mas

seriados, dentre elas “A Deusa de Joba”, que foi exibido durante 15 semanas no

cinema da Escola Murialdo (Susin, 2022).

Além dessas, outras evidéncias fazem referéncia a mais filmes, como cartazes
encaminhados pela distribuidora para a divulgacdo de langamentos, que foram
localizados no Museu Murialdo. Dessa documentagao destaco apenas aqueles com
sinais de manuseio e perfuragdes, por entender que sao indicativos de que foram
utilizados para divulgar as projecbes que aconteceram no espago de cinema da
Instituicdo. Dentre as produgbes emergem: “Say one for me™’ (versdo para o Brasil

com o titulo “Prece para um pecador”), “Bernadete de Lourdes™?; “Jerry Lewis as the

patsy™® (versado para o Brasil com o titulo “O Otario”).

Do cotejamento das lembrangas dos alunos do Murialdo sobre os filmes
exibidos na instituicdo e das evidéncias dos cartazes de divulgagdo, com as fichas de
cotacdo moral produzidas pelo Servigo de Informagdes Cinematograficas, organizei o
quadro 11, que apresenta os filmes que emergem no fichario localizado na Escola:

47 “Say one for me” foi exibido no Brasil com o titulo “Prece para um pecador”, uma produgéo de 1959,
apresenta a histéria de Holly, uma jovem universitaria talentosa que participa de apresentacao
beneficente no auditério da paréquia do Padre John Conroy. Holly é filha de um artista que adoece,
e para os custos com a cirurgia do pai, a jovem encontra um trabalho como cantora e dangarina em
um clube. O padre da paréquia, diante da situagao, se sente responsavel pela jovem, e trava uma
verdadeira batalha contra as investidas de um colega que ndo apresenta boas intengbes. O final
apresenta a redengao do vilao da histéria (Autora, 2024).

48 Bernadette of Lourdes é um filme do ano de 1961, estrelado por Daniéle Ajoret, é a historia de uma
jovem e pobre camponesa que vive na Franga, ela tem visées com a Virgem Maria em uma gruta.
Entre a crenga e a incredulidade das autoridades locais e eclesiasticas e da comunidade, a jovem
continua afirmando a sua visao e levando multiddes para orar no local da apari¢cdo. A histéria se
desenrola com o ordenamento de Bernadette como uma irma religiosa (Autora, 2024).

4 The patsy apresenta a histéria de um carregador de malas (Jerry Lewis) que assume o lugar de um
comediante famoso que morreu em um acidente de avido. Os roteiristas o escalaram para ocupar o
lugar do comediante falecido em um grande show de comédia para a tv. O filme se desenrola com
as trapalhadas do carregador que ndo consegue cumprir a tarefa (AdoroCinema, 2024).

174


https://www.youtube.com/watch?v=iYShJrDz9Q0&list=PLEFidyYfVpjUpb4f8Ohae8s3ICtSxwqdW&index=1
https://youtu.be/YXf-UXoOl8w?si=NNjW-CVGPoUI5cEn
https://youtu.be/ZtrDIHDMc1A?si=s3XmrwMuQ9JJMJAj
https://www.youtube.com/watch?v=mwPR6c8UDWA
https://youtu.be/9xepyfkHe6k?si=5wuX4qV2hmDLByj-
https://youtu.be/p-Bp9JjuYcs?si=65Vv23F44ZH5Td6X

Quadro 11 - Filmes exibidos no Murialdo

Memorias Fichario - Apreciacao Fichario — Fichario -
alunos/ titulos | Cotacao Moral Artistica Producéao e Enredo Apreciacao
de filmes (CM) / Censura Moral
X Federal (CF)
Titulo
localizado no
fichario
Os dez CM: 1 (Todos) | “Filme  bem | Estados Unidos “‘Moisés nédo ¢é
Mandamentos | CF: Livre cuidado na | “[...] biografia de |tratado  como
sua parte | Moisés, o filme | grande lider
técnica e nas | conta um certo | religioso [...] E o
minucias nuamero de | grande  chefe
histdricas. acontecimentos politico [...], mas
Nao ha | desde o nascimento | De Mille sabe
profundidade | até a entrada na | prender a
na Terra da Promissao | atencao do
apresentacdo |[..] Os pontos | espectador que
dos culminantes sao a | pode aprender
caracteres, libertagdo do povo | alguma  coisa
mas cenas | de Israel, a | das
espetaculares | passagem pelo Mar | circunstancias
[...] sem valor | Vermelho e  a | exteriores.
artistico”. entrega das duas | Contraindicado
tdbuas com os dez | para  criancas
mandamentos”. pela longa
duragao”.
Mazzaropi CM : 1 (Todos) | “Do conto Brasil “Pequenos
CF: Livre original de “Jeca Tatu vive com | inconvenientes
Monteiro a familia em estado | nédo chegam
Jeca Tatu Lobato, o de extrema miséria | nem a
argumentodo | e em constante | influenciar as
filme s6 tem briga. com  um | criancas, dado o
mesmo o vizinho italiano. | carater primario
personagem Jeca €& acusado | e superficial da
principal. O injustamente de ter | historia”
roteiro é falho, | roubado galinhas e
sem machucado o filho
continuidade do italiano [...]"
[...] algumas
qualidades da
fotografia[...]”
Mazzaropi CM: 1 (Todos) | "A cor | Brasil Nenhuma
CF: Livre berrante, “‘Numa cidadezinha | restricdo a ser
i algumas do interior | feita.
trucagens mal | brasileiro, vai ser
feitas [...] ritmo | eleito o prefeito. O
Tristeza do comprometido | resultado da eleicdo
Jéca por longas | depende da posicao
cantorias [...] | do colono lider de
mais um filme | um grande grupo,
nos nossos | donde se seguem
eternos

Continua
175



https://youtu.be/iYShJrDz9Q0?si=9vjTUoA8-3wCCech
https://youtu.be/iYShJrDz9Q0?si=9vjTUoA8-3wCCech
https://youtu.be/O07_cmzLvok?si=deVR90CcSF3VIPBx
https://youtu.be/EoBZjwDjZz0?si=DcBwujVBy_KL0r6_

primeiros para ele \varias
passos no | desventuras”.
dominio da

sétima arte”.

Fonte: Organizado pela autora (2024), com base em CNBB (1959) ;(1960).

Os trés filmes que emergem no fichario da CNBB foram alguns dos
rememorados pelos alunos da Escola Murialdo. Todos eles com uma cotagdo moral
“para todos os publicos”, e que foram assim definidos por ndo apresentarem aspectos
causadores de “inconvenientes” entre a plateia. O maior dos inconvenientes € o tempo
de duragdo de um dos filmes. A obra “Os dez mandamentos” é a que apresenta as
melhores consideracdes técnicas no quesito apreciagao artistica; enquanto ha sinais
de uma certa insatisfacao e irritacdo com as producdes nacionais que sdo descritas
com falta de qualidade técnica.

Nao é por acaso que as memdarias mais latentes desses alunos, sobre os filmes
assistidos, estao relacionadas a representacdes produzidas e fortalecidas por um
contexto de vida em uma localidade rural; bem como, inerentes a uma vida de
proximidade com a religiosidade, expressas, por exemplo, respectivamente nos filmes
de Mazzaropi®® e no “Dez Mandamentos”. Ambas produgbes tocavam em assuntos
que permeavam o cotidiano de vida rural e religioso, por meio da reproducédo de
imagens que tinham relagdo com as suas praticas, com aspectos criadores de uma
identificac&o, talvez ndo com os personagens — no caso do Jeca Tatu que retratava
alguns aspectos negativos, caricato; mas, pelas vestimentas, pelo modo de se
expressar, na paisagem e também em ritos e saberes que eram partilhados no
cotidiano de vida na escola e em familia.

Representagcbes que se assemelhavam a de uma vida coletiva, imagens que
cooperavam para a construgdo ou para o fortalecimento de uma dada identidade
social — do agricultor, do habitante da zona rural, do professor rural, do devoto, do
religioso. Representagdes do que era exercitado por esses sujeitos e, por isso,
reconhecidas por exibirem “uma maneira propria de ser no mundo, a significar

simbolicamente um estatuto e uma posi¢cao” (Chartier, 1991, n.p.).

50 O paulista Amancio Amadeu Mazzaropi produziu, dirigiu e encenou filmes que foram recordistas nas
bilheterias dos cinemas brasileiros. Na década de 1950, deu vida a um personagem icdnico,
esteredtipo do homem que vivia no interior do Brasil. Filho de um italiano e de uma portuguesa,
comecou a vida artistica no teatro, depois foi para o radio, para a televisdo que trocou pelo cinema
(Tosta, 1984).
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Semelhantemente ao que foi rememorado pelos alunos da Escola Murialdo, as
lembranga das alunas da comunidade de S&o Pedro da 3% Légua, indicam a
preferéncia para filmes com teor religioso, como lembra a Irma Albina com o filme que
apresentava a historia de Jesus Cristo: “Eu me lembro muito, esta muito vivo ainda,
um filme que vi sobre Jesus Cristo, e isso me impressionou, muito, muito, e ainda hoje
€ uma experiéncia forte de ver esse filme, que me ajudou muito na vida” (Bosio, 2023,
p. 14). Uma memodria de uma vida que iniciava junto as irmés pastorinhas e que foi
tocada por imagens que ganhavam sentido em uma partilha de praticas permeadas
por ritos, discursos e ensinamentos junto com as irmés da congregacado. Memorias
sensibilizadas por uma histéria religiosa consolidada, e que se conserva e se atualiza
no tempo presente (Halbwachs, 2013).

Até aqui busquei fazer relagbes entre os filmes que foram exibidos em
diferentes perspectivas propositoras. Minhas ponderagdes incidem sobre os olhares
dessas instancias sobre as tematicas e as suas relagdes com a plateia, escolhas que
nao me parecem ser destituidas de um interesse, e que estavam atentas a uma
realidade vivida pelos sujeitos que integravam essa audiéncia. Pondero que essas
experiéncias que foram rememoradas, e as que emergem dos documentos, fazem
referéncia a uma determinada realidade que se desejava intervir. O uso do cinema
como um recurso educativo demonstra manobras para restringir o acesso a
determinados conteudos, a tentativa de direcionar o sentido para aquilo que se
desejava e também a possibilidade de inspirar novas perspectivas.

Essas experiéncias com o cinema mostram duas perspectivas, a dos
propositores, e a da plateia que, por vezes, era julgada com desconfianga sobre a sua
capacidade de discernir sobre o que era “bom” e “mau”; ou o que seria benéfico ou
prejudicial. Parte dessa plateia que rememorou a experiéncia com o cinema
reconhece algumas das manobras utilizadas para tentar controlar aquelas
representacbes de um mundo moderno que poderiam exercer algum tipo de agao
negativa sobre a sua vida.

No entanto, ndo € t&o claro para esses sujeitos que tais manobras estariam
vinculadas a uma acgao educativa: “Eu acho que a maioria era um passatempo”
(Daneluz, 2022, p. 5); “[...] esse cinema que tinha ai era para a comunidade e para 0s
alunos, que era a unica distragdo que tinha!” (Danelus, 2022, p. 7); ’[...] as vezes acho
que até passou filmes ... ndo sei de onde eles traziam, mas religiosos [...] acho que
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eles escolhiam os filmes mais para lazer, que néo interferissem na educacgéo [...] todo
mundo assistia” (Campbel, 2022, p. 5). Desse modo, a percepg¢ao era de que as
sessdes de cinema eram algo meramente recreativo.

Curiosamente, ha a lembranca da articulacdo das sessdes a adequagao de
condutas para participagédo; e também de uma dada censura de cenas e filmes,
especialmente no caso do cinema da Escola Murialdo; entretanto, ndo € unanime e,
talvez, tdo clara a associacao a aspectos educativos.

Outra ponderagéao sobre os filmes provenientes de uma industria comercial € a
de que sofreram mais com a censura porque eram uma espeécie de janela para
condutas que feriam a moral e os bons costumes. Penso também que reproduziam
um numero maior de novas referéncias culturais, justamente porque originavam de
uma industria interessada na circulacdo desses padrdes, por esse motivo eram
aplicadas estratégias que visavam limitar esse espectro. Em contrapartida, as obras
organizadas para cumprirem com o fator educativo apresentavam representagdes
mais direcionadas e limitadas as expectativas de seus propositores.

Nesse contexto, suponho que muito mais do que apoiar o trabalho dos
docentes, esse material adentrou ao espago escolar com a pretensédo de regular a
disseminacdo de conteudos definidos como inadequados, por meio de uma oferta
controlada do cinema, o que nao seria possivel se os alunos e as comunidades, em
algum momento, buscassem o atrativo em espagos convencionais. Sob outra
perspectiva, a oferta de filmes estava condicionada a determinados temas que eram
propagados a partir de objetivos pré-existentes, ja que havia uma escolha que nao
partia da comunidade, mas de quem oferecia a atragdo. Souza (2007, p. 177) entende
que os:

“[--.] objetos de usos sociais diversos adentram o universo escolar adquirindo
novas significagbes (nesse caso, as mudangas de finalidade e usos
acrescenta-se o significado simbdlico, como se pode ver em relagdo ao
cinema, aos jornais, as revistas em quadrinhos, aos livros de literatura, aos

computadores, etc.). Portanto, o que define um objeto escolar depende da
intencionalidade e do uso em determinadas situagdes e condigdes historicas”.

A citagcdo €& produtora de reflexdes sobre um amadurecimento, ou a
permanéncia desse olhar sobre o conteudo de filmes, a partir das condi¢bes sociais,
politicas e religiosas atuais. De uma “lente” que possa ter sido ajustada na

manutengdo do uso desses recursos nas escolas da contemporaneidade. De novos
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assuntos que emergem, mas que sao igualmente sensiveis. Também como acontece
0 acesso aos filmes hoje; o que no passado, muitas vezes, esteve limitado a iniciativa
de instituicdes publicas, sociais e privadas. Todas essas questdes sao representativas
para ponderagdes sobre a manutencao ou a transformacéo de praticas que refletem
sobre uma dada cultura material escolar, que engloba os materiais de cinema.

Aspectos que emergem da narrativa de Vebber (2024, p. 4):

O segundo desafio, que eu acho que é muito maior, é justamente o acesso a
esses filmes, que parece contraditorio, porque existem diversas plataformas
online; mas, a sele¢do, a curadoria, saber que filme eu vou passar, iSso
demanda um tempo que, muitas vezes, os professores ndo tém. Fazer uma
curadoria, para conhecer diversos filmes, tu precisas dispor de tempo, tu
precisas mergulhar dentro dessas plataformas. Entéo, o que a gente fala
bastante na formagéo, sdo esses mecanismos, esse meio de campo que vai
nos ajudar a chegar nesses filmes. Uma das formas ¢é justamente curadorias
ja pré-realizadas, por meio de festivais e de mostras audiovisuais [...] uma
curadoria prévia de pessoas da area do audiovisual que estdo validando,
legitimando esses produtos [...] ajuda o professor a pesquisar - uma fonte de
pesquisa.

Sobre essas dificuldades, a professora que atua em parceria na formagao de
docentes em Cinema e Educacgao, Gabriela Peruffo (2024, p. 7) também reflete:

[...] acho que desde 2016 a gente percebeu, dentro da escola, de um modo
geral, talvez algumas areas mais que outras, que existe um contexto politico
que é mundial, que ndo é s6 no Brasil, de muita atengdo e de muito avango
de um conservadorismo que se detém em pequenos detalhes. E parece que
o curriculo escolar... ele ficou super visado [...] eu percebi uma mudanca
grande de como alguns temas sensiveis chegam dentro da escola |[...] eles
chegavam de maneira sensivel, de outra forma, ha alguns anos atras, eles
eram urgentes de chegar na escola, eles deveriam ser debatidos |[...] Entéo,
na escolha dos filmes isso comeca a pesar muito [...] A classificagdo
indicativa, ela te traz alguns elementos, mas, as vezes, ndo é ela que vai
permear o que tu ndo podes mostrar, porque, entdo, ela ndo pega certas
coisas, mas tu tens ali um posicionamento politico, um comentario [...] Vale
néo abrir mdo de debater o que a gente tem convic¢do que precisa ser
debatido. Entao, vé como trazer isso pra dentro [...] talvez o trabalho de
buscar no repertério tenha ficado mais longo |[...].

As narrativas dos dois professores de Cinema e Educacgao contribuem para o
entendimento de que algumas escolhas no uso do cinema como recurso pedagogico,
que eram delicadas, no recorte da pesquisa, continuam a reverberar
semelhantemente. A diferenca € que os professores possuem, atualmente, um pouco
mais de autonomia sobre o acesso aos filmes, pela disponibilidade de acervos; em
contrapartida, persistem os olhares de inspecao sobre o que deve ser tratado em aula
e como deve ser tratado, ajustados os delineamentos e as instancias fiscalizadores

aos tempos atuais. Elementos de um passado que resistem dentro das escolas de
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hoje, sobrevivendo e, por vezes, impondo resisténcia em meio as novas diretrizes que
sdo elaboradas para estabelecer um novo norte para a educacgéo (Escolano Benito,
2017).

De qualquer modo, em ambas as conjunturas, é perceptivel que o cinema esta
associado ou € direcionado por intencionalidades. Os filmes apresentavam imagens
de um mundo “[...] produzidas pelas praticas articuladas (politicas, sociais,
discursivas) [...] [postuladas] entre o social, identificado com um real bem real,
existindo por si proprio, e as representagdes, supostas como refletindo-o ou dele se
desviando”. Representacdes que indicam um sentido a partir das convicgdes dos
propositores, mas que nao necessariamente eram significadas da mesma forma pela
plateia, em virtude da pluralidade dos sujeitos (Chartier, 1988).

Esse tema sera tratado um pouco mais na proxima cena, onde abordo sobre
as estratégias dos propositores e as taticas da plateia como forma de resisténcia. Além
disso, apresento as taticas desta pesquisadora, para o manuseio de dados
provenientes de analise audiovisual, com uma proposta de sistematizacao; e também
uma espécie de sintese sobre o meu exercicio pratico na coleta das narrativas em
audiovisual para a producdo de um material que possa resguardar as memorias dos

sujeitos que participaram da pesquisa.
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INTERESSES

[...] ele [Padre Scatolin] cortava o filme! [..] ele guardava tudo direitinho, as vezes
cortava bastante quantidade, conforme as cenas que existiam. E na segunda, entao, ele
passava o filme, em tal lugarzinho, pegava aquele pedacinho e colava [...] de vez em
quando, quando ia passar o filme, ele cortava algumas coisinhas, e o que sobrava eu
mostrava para os alunos, e os alunos olhavam! (Risos). Olhando, assim, contra o sol
para ver se enxergavam alguma coisa!

(Susin, 2022, p. 9)



TOMADA 4.1 - CINEMA EDUCATIVO: IMPRESSOES E MEMORIAS DA
CONSTRUGAO DE UMA CULTURA ESCOLAR CINEMATOGRAFICA

Nesta nova tomada apresento algumas estratégias utilizadas para a introdugao
do Cinema Educativo no contexto escolar e fora da escola, bem como reflito sobre as
taticas que foram manifestadas, especialmente entre os alunos/plateia para
subverterem uma dada ordem estabelecida pelos promotores de filmes, que se deu
por intermédio da censura sobre as escolhas dos filmes, da selecdo de cenas ou da
tentativa de conformar dadas condutas ou praticas. Conceitos que sdo expressos ao
interpretar a memoria Susin (2022) ex-alunos da Escola Normal Rural Murialdo
apresentada na epigrafe inicial, e que adiantam como serédo essas proximas tecituras
que visam dar projecdo para as narrativas desses sujeitos que experimentaram o
Cinema Educativo.

A imersado ao contexto histérico-politico da apropriagdo do cinema como um
material educativo foi esclarecedora quanto a expectativa atribuida a essa nova
tecnologia, como um meio potente para o ensino da populagdo brasileira, nas
primeiras décadas do século XX, em que um numero significativo, cerca de 85%, era
analfabeta. E, foi em um cenario idealizado para a construgcéo de uma nagao do futuro,
por meio da instrugdo publica, que teve na reforma do ensino — de suas concepg¢des
e das praticas pedagogicas, no primario, secundario e na formagéo profissional, um
caminho para as mudangas desejadas. Nessa perspectiva, o cinema foi proposto
como um material util para o aprendizado, e ao mesmo tempo, valioso para a
circulacdo de uma ideologia nacionalista brasileira (Simis, 2015). Pretensdes
expressas por Vargas como no excerto de seu discurso:

[...] os sertanejos verao as metrépoles, onde se elabora o nosso progresso, e
os citadino, os campos e os planaltos do interior, onde se caldeia a
nacionalidade do porvir. A propaganda do Brasil ndo deve cifrar-se, como até
agora acontece, aos setores estrangeiros. Faz-se, também, mister, para nos
unirmos cada vez mais, que nos conhecamos profundamente, afim de
avaliarmos a riqueza das nossas possibilidades e estudarmos os meios
seguros de aproveita-las em beneficio da comunhZo. O cinema sera, assim,
o livro de imagens luminosas, no qual as nossas populagdes praieiras e rurais
aprenderdo a amar o Brasil [...] para a massa de analfabetos, sera essa a

disciplina pedagdgica mais perfeita, mais facil e impressiva [...] (Vargas, 1934,
p. 188).

Idealizagbes para o Cinema Educativo que também faziam parte dos discursos

de intelectuais brasileiros como de Lourencgo de Filho (1931, p. 141):
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Quando se inventou a imprensa, foi ela tomada como obra diabdlica. Gragas
aos seus recursos, os livros seriam disseminados, por toda a parte; e, com
os livros, as mas ideias, que chegariam, assim, a contaminar todas as almas...
Mas, se o livro pode servir ao mal, ninguém o contesta, vem servindo também
as melhores causas, vem sendo um dos mais prestadios instrumentos de
salde moral, de construcdo e de regeneragao. Como o cinema, ja se vai
dando o mesmo. Da fase puramente comercial, que explora ainda os
sentimentos menos delicados da turba, vai ele se transformando agora em
admiravel processo de instrugdo e de educagédo. Como ao livro se contrapds
o livro, contraponha-se o cinema ao cinema.

Considero o excerto de Lourenco Filho emblematico, primeiro porque ratifica,
mesmo que de forma subliminar, a sua aprovagao ao estudo de Canuto Mendes de
Almeida — Cinema contra Cinema, definido pelo intelectual no subtitulo como a obra
com as “bases gerais para um esbog¢o de organizagao do Cinema Educativo no Brasil”
(Almeida, 1931); anuéncia traduzida sob a forma de uma possivel apropriagdo do
discurso de Almeida, quando expressa: “Como ao livro se contrapds o livro,
contraponha-se o cinema ao cinema” (Lourenco Filho, 1931, p. 141), mas também por
comparar os dois meios, tanto a partir de critérios negativos ou considerados
destrutivos para a sociedade, quanto pela capacidade de educar para uma renovacao.

Ambos os materiais, em um tempo passado que se atualiza no presente,
serviam apenas a elite, ndo eram acessiveis a todos os brasileiros e, talvez o livro, um
acesso considerado mais dificil porque nao estava restrito somente a questdes como
investimentos em materiais e logistica, mas também a habilitacdo para a leitura e
compreensao de seus textos, em um contexto representativo de analfabetos. As
imagens em movimento possibilitadas pelo cinema, desse modo, conjugavam-se em
estratégias mais eficazes para fazer chegar determinada mensagem, orientacéo,
preceitos para um ordenamento, premissa para essa regeneragao.

Reflito sobre a crenca depositada nesse novo meio, em afinidade com a
ponderacédo de Certeau (1994, p. 261) sobre o livro durante a ideologia das Luzes,
como um meio capaz “de reformar a sociedade, que a vulgarizagdo escolar
transformasse os habitos e costumes, que uma elite tivesse com seus produtos, se a
sua difusdo cobrisse todo o territério, o poder de remodelar toda a nagédo” (Certeau,
1994, p. 261). E, nesse sentido, justificaria o esforgo de apreensdo das instituicoes
promotoras, com representagao — governo, escola e igreja, ao colocar os materiais de
cinema dentro de um contexto de educagao/escolarizagdo, quem sabe para uma
“vulgarizagao” visando a sua proliferagdo, que produzisse uma légica de consumo,

como ponderou Certeau (1994), porém diferente do tempo das “luzes” em que o
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elemento essencial eram as ideias, nesse outro cenario, ele € constituido pelos meios.
Uma visao miope, conforme o proprio tedrico, ao desconsiderar que os sujeitos, ao
consumirem esses meios, também produzem, adaptando a sua prépria cultura,
realizando uma espécie de bricolagem de tudo que lhes chega. Digo isso, me
aproximando da ideia de que a plateia do Cinema Educativo ndo era passiva; e, por
isso, considero olhar para as taticas e para as estratégias, ambas representativas para
essa tecitura, pois dizem sobre diferentes perspectivas nesse embate de interesses.

4.1.1 Se nao pode vencé-lo, junte-se a ele: Formagao docente para o cinema

Inicio pensando sob a otica daqueles que possuem uma dada vantagem e
insinuam-se aspirando avancar sobre o que pensam ser o campo do adversario.
Nesse sentido, apresento algumas evidéncias e ponderagbes acerca de agdes
propostas e/ou realizadas pelos promotores de filmes visando atingir objetivos que
estavam articulados a interesses educativos.

Entre as estratégias utilizadas, uma espécie de recrutamento/habilitacdo de um
publico que estda na dimensdo das taticas, mas que também se movimenta na
dimenséo onde as estratégias sdo langadas — os professores. Diante da necessidade
criada pelas orientag¢des para o uso dos recursos, eles foram mobilizados a buscarem
mais conhecimentos sobre esses novos materiais. Conhecimentos que foram
ofertados por meio da imprensa pedagdgica, como se viu no capitulo de contexto, com
a organizacgéao de bibliografias e publica¢des especiais que tratavam sobre o assunto
e, no caso do estado gaucho, com a oferta de cursos de extenséo.

Os cursos foram meios dos professores vivenciarem a experiéncia proposta
para ser desenvolvida com os alunos, possivelmente com o intuito de superar
resisténcias a introdugdo das tecnologias do cinema as praticas em sala de aula. Além
disso, eles funcionaram como meios para criar rituais a serem incorporados no uso
dessas novas tecnologias; bem como foram “estratégias de indugdo de uma mudancga
[que] se pode, inclusive, pér em marcha o que alguns definiram como coalizées de
discursos e de praticas [...] novas regras mediante as quais seja possivel ensaiar
modos e processos voltados para inovar [...]" (Escolano Benito,2017, p. 80). Nesse

sentido, foram importantes para o estabelecimento de normas e orientagdes sobre o
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uso do recurso para promover um distanciamento da experiéncia do cinema nos
espacos tradicionais, diferenciando-a no contexto educativo.

As primeiras evidéncias da realizacdo de cursos sobre cinema para os
professores da rede publica de ensino do estado do RS emergem no ano de 1956. No
Boletim do CPOE s&o divulgados os cursos intensivos oferecidos pelo érgéo, do tipo
extensdo e aperfeicoamento pedagogico, entre eles o Basico de Cinema Educativo.
O aperfeigoamento aconteceu na capital, no periodo de 1° de agosto a 3 de setembro,
em 34 sessodes de estudo; e contou com a participagao de 85 integrantes do magistério
da 12 regido escolar, docentes locados no ensino primario e alguns professores
dirigentes. Como suporte material, durante essas aulas, foram utilizadas proje¢des de
filmes, apoiadas pelo “Instituto Norte-Americano, o Consulado Americano e a
Associagdo de Cultura Franco Brasileira e, ainda, usados quadros murais
confeccionados pelo Monsenhor Walmor B. Wichrowski”. O curso foi subdividido nos
topicos de Educagao Cinematografica e Cinema Educativo, que compreenderam os
temas e ministrantes organizados no quadro 12 (Curso Basico, 1956-1957, p. 119):

Quadro 12 - Temas e professores do Curso de Cinema Educativo oferecido pelo
CPOE em 1956

Disciplina Professor (a)
Importancia e Histéria do Cinema — Cinema para Criangas | Mons. Walmor B. Wichrowski®’
Linguagem Cinematografica Humberto Didonet®
Aspectos Psicologicos do Cinema Educativo Dorothy V. Moniz*®

O cinema na Escola como Recurso Didatico, Motivagéo | Ligia Leindecker®

Enriquecimento e Revisdo de conhecimentos

O cinema como auxiliar do Curso Secundario Olga Creidy®®

Continua

51 Os registros sobre Mons. Walmor B. Wichrowski apontam para uma importante participagdo politica

junto a Igreja Catdlica para a criagdo de uma Diocese em Cruz Alta em 1971 (Historico criagéo,
2022). Ele surge em diferentes divulgagdes da imprensa como ministrante de cursos de cinema.

52 Ja apresentado na pagina 84.

53 Dorothy V. Moniz foi orientadora de educagio primaria, integrante da equipe técnica do CPOE, e
prestou contribuicbes para a Revista do Ensino. A professora também ministrou cursos sobre
Formacdo Psicopedagdgica que trabalhavam questdes como o desenvolvimento cognitivo e a
linguagem (Portella, 2005).

54 Lygia Weber Leindecker foi orientadora de educagdo primaria e profissional do SERCE/CPOE.

(Funcionario do Servigo..., 1959).

Olga Creidy foi pedagoga e colaboradora da Revista do Ensino, com publica¢des sobre a preparagao

profissional, fundamentos e técnicas de recreagao juvenil (Revista do Ensino, 1957-1960)

55
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Técnica das Projegdes Luminosas Luiz Borges®

Projegdes Fixa e Animada Auxilios Audio-Visuais Maria Nadyr de Freitas®’
Fonte: Boletim CPOE, 1956-1957.

Essa divulgacéo é significativa para o entendimento sobre a representatividade
da Igreja Catdlica para a formagéo do corpo docente do estado, sobre o assunto. O
dialogo estabelecido entre a Secretaria da Educagdo com religiosos, para uma
formacgao de Cinema Educativo, foi mantido nos anos seguintes com a participagao
do Padre Guido Logger como ministrante e uma importante articulagado do critico de
cinema Humberto Didonet, personagem que acredito ter sido um dos responsaveis
pela associacao entre as duas entidades, para o que se refere ao Cinema Educativo.

Esse espaco formativo alcangado pela Igreja emerge em outras noticias como
a do “Curso Popular de Cinema” oferecido no més de setembro de 1957, na Paréquia
da Sagrada Familia, em Porto Alegre, um pouco depois do que foi organizado pelo
SERCE/RS. Esse curso foi uma iniciativa do movimento Agao Catdlica Paroquial em
parceria com o Cine Pro Deo, de Didonet. A capacitagdo tinha aulas noturnas, sobre
0s seguintes temas: Linguagem Cinematografica — ministrado por Roberto Fachin;
Classificagcdo Moral dos filmes — ministrado pelo Padre Anténio Loebmann;
Documentos pontificios sobre o cinema - orientado por Joaquim Lucena; e, o
Movimento de Cultura e Cineclubismo — apresentado por Didonet (Curso popular...,
1957, p. 11).

Como ja mencionado, outros religiosos assumiram o posto de ministrantes em
cursos oferecidos pelo CPOE, como o Padre Guido Logger do Servi¢o de Informagdes
Cinematograficas do Rio Grande do Sul: “[...] na primeira quinzena de fevereiro de
1960 [...] ministrado pelo Pe. Guido Logger, ss. cc. Do Servico de Informacdes
Cinematograficas do Rio de janeiro e Prof. Hélio Furtado do Amaral, do Servi¢o de
Censura [...] (Azambuja Rolla, 1959b, p. 231). De forma semelhante ao que aconteceu
no Rio Grande do Sul, outras regides do pais parecem vislumbrar a Igreja Catdlica
como uma colaboradora na fungéo de formagéo de uma cultura cinematografica entre
os educadores. Segundo Figueiredo (2012), a igreja realizava essa formagdo como

uma maneira de intervengao sobre principios éticos e morais dos espectadores do

%6 | uiz Borges foi técnico em educagdo do SERCE/CPOE e também publicou na Revista do Ensino de
outubro de 1961, em parceria com Maria Nadyr de Freitas (Funcionario do Servigo..., 1959).
57 Ja apresentada nas paginas 109 e 110 do estudo.
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cinema, e apoiadora de uma educacéao fundada nos principios do movimento nacional,
por meio da promoc¢ao de cursos, seminarios e cineclubes.

O Padre Guido Logger mantinha-se proximo de todas as orientagdes sobre o
cinema, que eram discutidas em encontros mundiais com a participacdo de
responsaveis pelos orgaos catdlicos de Cinema Educativo do mundo, como a que
aconteceu em Paris, no ano de 1958, por ocasido do 9° Congresso de Cinema do
OCIC, em que o padre foi um dos dois integrantes da delegagao brasileira no evento;
o outro congressista do Brasil foi o critico gaucho Humberto Didonet (Didonet, 1959a).
Ambos foram personagens fundamentais para a proliferagdo de uma cultura
audiovisual entre as escolas, pela participagdo/promoc¢ao de cursos formativos.

Suponho que a relagdo do Padre Logger e de Didonet tenha principiado no
contato feito no 9° Congresso de Cinema, e que esse movimento tenha sido propulsor
para a vinda do padre ao estado. Em excerto de seu livro, Didonet expressa dada
satisfagao pelo encontro: “Aproveitamos [...] para trocar ideias com o Padre Guido
Logger [...] autor do livro Elementos de Cinestética dedicado ao ensino do cinema em
todo o Brasil” (Didonet, 1958, p. 67).

Didonet também foi ministrante dos cursos citados, inclusive do ofertado pela
Secretaria da Educacgdo. Participagcdo que também aconteceu em outras
oportunidades, em anos subsequentes, como no curso intensivo de cinema, realizado
de 7 a 14 de outubro de 1959, na Catedral Metropolitana, e que foi patrocinado pelo
CPOE, com a colaboragdo do SESI e do Cineclube Pro Deo (Didonet, 1959).
Novamente ha a juncgéo de forgas da Igreja Catolica, da Secretaria do Estado e do
critico de cinema no sentido de compor as bases de conhecimentos para uma
apropriacédo do Cinema Educativo pelos professores.

Outros indicios apontam que a Secretaria do Estado apoiava uma série de
iniciativas relacionadas a formacado sobre Cinema Educativo; e, em um numero
representativo de vezes, os ministrantes ndo eram profissionais da rede, pondero que
isso acontecesse pela falta de conhecimento sobre o assunto entre
pedagogos/educadores; e/ou, ainda, pela articulagdo entre o 6rgao de ensino com
outras instancias, atendendo a pressdes sociais. Nesse sentido, havia necessidade
de se abrir a outras oportunidades, uma vez que crescia a demanda pelos materiais
do cinema, ou havia o interesse de que essa demanda crescesse, para justificar a
instalagdo do SERCE.
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Em matéria redigida por Didonet, que anunciava a disponibilizagdo de
certificados pela Secretaria a outras iniciativas externas ao 6rgdo, o critico,
obviamente, demonstra o seu apoio. O que chama a atencéao foi o titulo utilizado:
“‘Andara certo o Centro de Pesquisas?”. Possivelmente, havia um desconforto do
orgao publico em patrocinar iniciativas privadas, talvez por inquisicdes de outras
esferas publicas ou sociais, para essa abertura. O teor e o tom da nota publicada pelo
critico manifestam reconhecimento por parte de um publico especializado e ratificam
0 apoio e a importancia da iniciativa para os que demonstravam desconfianga. Didonet
nao foi isento, uma vez que teve seus interesses atendidos com a abertura da
Secretaria a outras iniciativas. Suponho que a sua aproximag¢ao com o 0rgao se deu
pelo trabalho realizado no jornal que era credibilizado pela Igreja, instituicdo que ja
fazia reverberar a sua presenga junto ao campo educativo; e que de certo modo
também conferia credibilidade a sua imagem.

Ainda a esse respeito, em comunicado publicado no Boletim, o CPOE trata
sobre o patrocinio de cursos particulares, apresentando entre os motivos o interesse
na difusdo de uma cultura cinematografica no estado. Para isso, o 6rgé&o teria criado
um servigco de “patrocinagéo®” de cursos de cinema de iniciativa particular, mas
ministrados por profissionais reconhecidos e idéneos. Provavelmente para evitar
aborrecimentos com outros 6rgéos publicos, e talvez poderes publicos, como os de
fiscalizagao do legislativo, definiu-se um regulamento para esse tipo de oferta, que foi
aprovado pelo decreto n° 9362, de 19 de setembro de 1958. Por esse documento
(figura 27), os interessados deveriam enviar um oficio a Secretaria, informando sobre
o local onde seriam realizados os cursos, indicando os professores, apresentando o
programa do curso e o cronograma de aulas com o numero de encontros. Os
certificados sO seriam conferidos aos cursos aprovados antecipadamente pela
Secretaria, e que encaminhassem a lista de frequéncia dos alunos, assinada pelo

coordenador da capacitagéo (Patrocinagao de Cursos, 1959).

58 Reproduzo a expressao utilizada pelo CPOE para definir o servigo.
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Figura 27 - Ficha da Secretaria para os interessados em realizar cursos sobre o Cinema

EBX EBX

| Seecio de Estudo e Assistencia Pedagogica PROJECOES MATERIAL AUDIO-VISUAL
| SETOR DE ORIENTACAO PEDAGOGICA b . ]

Boletim de Cursos
[ Bolicitante:
B Batidade ou cscola:
Enderéco:

Epoca mais propria para a realizaciio:

| Dia: . Semana: Més: e ATIO ] § ST

Data da realizacio do curso

Ialciado em: Terminado em: e

Nomero de aulas: Numero de alunos: ... fLingjas cuslstes: Sunos profossires miEto
—— ——- - Nivel cultural: primirio mdédio superior
Assunto das Aulas Nome do Professor Horario NOME DO COORDENADOR: v,

- nome do projecionista: . ...

FILM 400

Fonte: Boletim CPOE (1959, p. 539-540).

A oficializagdo dos patrocinios emerge poucos dias depois de nota divulgada
na imprensa sobre a conclusdo do curso de cinema patrocinado pela Secretaria, que
aconteceu na cidade de Alegrete, realizado pela Uniao dos Estudantes Secundarios
com a colaboragao do Cineclube Pro Deo, em que foram conferidos certificados a 25
participantes, entre eles, professores (Didonet, 1959). Estatistica divulgada no Boletim
do ano de 1959 mostra que mesmo antes da oficializagao da “patrocinacao” de cursos
ministrados por pessoas/entidades externas a Secretaria, o 6rgdo realizava essa
pratica, somando até o ano de 1959 12 patrocinios e um total de 1.140 alunos
formados em Cinema Educativo (Patrocinagéo de Cursos, 1959).

A oferta de cursos pela Secretaria e essa ampliagdo a partir de uma
“terceirizacado” pode ser entendida sobre diferentes aspectos. O primeiro relacionado
a necessidade de oferecer conhecimentos, capacitando os docentes para que
pudessem incluir e manusear os materiais de cinema como meios auxiliares nas
praticas em sala de aula, materializando a renovacéo preconizada na época. O que
justificaria a implantagdo do SERCE no estado, porque sem uma dada competéncia e

seguranga para 0 manuseio, ndo haveria procura no servigo. Também porque essa
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formacéo estava prevista no acordo firmado com o Instituto de Cinema Educativo. O

comunicado divulgado no Boletim do CPOE colabora com essa reflex&o:
Tem o curso a finalidade de interessar o professorado por esta arte universal
e importante instrumento didatico, considerado, nos tempos atuais, ndo sé
como uma das fontes mais ricas de cultura, mas também um dos principais
auxilios audiovisuais postos a disposicdo da escola. [...] éste Centro oferece
aos professores interessados a oportunidade de um estudo acurado sobre
Técnica de Cinema - Linguagem Cinematografica - Critica - Cinema e Moral
- Histéria do Cinema - Cinema Brasileiro - Analise Filmografica - Cinema e
Psicologia - Cinema, Criangca e Adolescente - Valores Pedagdgicos do
Cinema - e Agéo Cultural Cinematografica. [...] A inscrigao para este curso é
gratuita e ja se encontra aberta, no Servico de Cinema Educativo, neste

Centro, extensiva a todos os demais professores interessados (Azambuja
Rolla, 1959, p. 231).

Um outro aspecto esta relacionado a operagdo de uma acéo educadora junto
aos alunos sobre o conteudo das obras cinematograficas. Para tanto, havia a
necessidade de dotar os docentes com conhecimentos que os ajudassem na selegao
dos temas e em uma abordagem sobre os assuntos, constituindo-se em possiveis
agentes para o estabelecimento de uma ordem frente aos desafios impostos pelo
cinema comercial. O que justificaria a aproximagéo da Secretaria de Educagdo com
entidades vinculadas a Igreja para a oferta dos cursos de cinema. Esse movimento
caminha ao encontro de constituir uma plateia jovem mais critica diante da ampliagcéo
de seu interesse sobre o cinema que era exibido em espagos comerciais, a crenga do
CPOE na formacao dos docentes em Cinema Educativo corrobora: “Reconhecendo a
necessidade da escola também orientar o aluno no sentido de compreender a
linguagem cinematografica e aprender a escolher os filmes que lhe convém, pois o
cinema ja € um habito indispensavel na vida moderna [...]” (Azambuja Rolla, 1959b,
p. 231).

O interesse da Igreja Catolica em educar para as escolhas cinematograficas foi
expresso pelo Padre Guido e publicizado em jornal com circulagdo em Caxias do Sul:
“Formar, para assistir de maneira consciente e ndo passiva aos espetaculos, fara
diminuir os perigos morais, permitindo ao mesmo tempo ao cristdo aproveitar de todos
os conhecimentos do mundo para elevar o espirito [...]" (Logger, 1958, p. 3). Nessa
mesma matéria do Correio Riograndense, o redator, que ndo se identifica, explica que
essa formagao cinematografica no pais € assumida em grande parte pela Igreja
Catdlica, afirmando que iniciativas nesse sentido ja aconteciam no ano de 1952
promovidas pela Acdo Social Arquidiocesana do Rio de Janeiro; havendo um
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empreendimento posterior por outras entidades, como por exemplo, no ano de 1958,
pelo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Além de esclarecer sobre outras
iniciativas de pessoas e entidades da Igreja que realizavam trabalho semelhante em
diferentes regides do Brasil, como a do Cineclube Pro Deo de Porto Alegre, a da Agéo
Social Arquidiocesana de Belo Horizonte, e outras mais em Recife e Jodo Pessoa
(Que fazem os catdlicos..., 1958, p. 3)

Ainda penso haver pelo menos mais um motivo para a oferta de cursos sobre
o Cinema Educativo, o que vislumbrava uma outra acdo que pode também ser
considerada como um meio formativo que objetivava um publico jovem, a tentativa de
sistematizacdo de instituicbes que pudessem colaborar para a cultura

audiovisual/cinematografica por meio da instituigdo de cineclubes escolares:

Considerando que a introdugédo do cinema educativo em muitas de nossas
escolas ja é uma realidade e que é imprescindivel fomentar a criagao de
cineclubes escolares orientados por professores, temos em vista o preparo
de professores para assumir esse trabalho junto as respectivas escolas, para
0 que solicitamos que seja designado por oficio, até 15 de dezembro do
corrente ano, um professor interessado nessa atividade para acompanhar o
referido curso (Azambuja Rolla, 1959b, p. 231).

Tratarei sobre os cineclubes um pouco mais adiante. Retomo as ponderacdes
sobre os cursos de Cinema Educativo. Nesse sentido, acredito que a Secretaria, ao
patrocinar tais empreendimentos, também exercia um certo controle sobre a formagao
gue se realizava em uma instancia que ultrapassava a algada publica, uma vez que
esses cursos, ministrantes e conteudos deveriam ser aprovados antecipadamente; e,
possivelmente, havia o interesse em cumprir com os requisitos do 6rgao de ensino
pela contrapartida que era a certificacédo, ou a validagdo da qualidade e competéncia
de cursos e professores/especialistas conferida pela Secretaria ao conceder o
certificado para entidades externas ao 6rgao.

Em esfera publica, a formacédo de professores para o uso dos materiais de
cinema ainda é oferecida pelo servico de Museu Audiovisual da Secretaria da
Educacdo, com as orientagbes para a organizacdo de museus em instituicoes
escolares do estado. No ano de 1959, o érgédo assume a responsabilidade pela
realizacao de cursos para o preparo técnico dos professores para a utilizagao dos
materiais audiovisuais na constituicao desses espacos. Destaco, que havia orientagao
da organizagdo de seg¢des de audiovisual junto aos Museus Escolares, prescrevendo-
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se materiais com conteudos sobre linguagem, matematica, estudos sociais, estudos
naturais, arte e folclore, etc. (Freitas, 1959).

Apesar dessa iniciativa do Museu Audiovisual, compreendo que de uma forma
ampliada e sistematizada, os cursos passam a ser ofertados somente apds a
instituicdo do SERCE/RS, quando emergem os registros da oferta de capacitagbes
sobre Introdugéo a Cultura Cinematografica, pela Secretaria, que visava disseminar o
conhecimento necessario para a utilizacdo dos equipamentos, e orientacdo dos
professores no uso da cinematografia como auxiliar do ensino. Ainda porque o Servigo
ampliava a possibilidade formativa ao oferecer cursos em escolas, quando havia essa
solicitagdo, e eram atendidos os requisitos de encaminhamento de oficio aos seus
chefes, com a indicagdo da seguinte estrutura: uma sala que comportasse os inscritos,
estudo das condi¢gdes para o escurecimento da sala, etc. (Setor de Orientagéo e
Pesquisa, 1959).

Além dos cursos, outra estratégia desenvolvida e que estava relacionada ao
estudo do cinema eram as “missdes pedagogicas”, agdes que sdo inseridas entre as
atribuicbes do CPOE, em regimento divulgado no ano de 1959: “promover a utilizagéo
nas escolas dos auxilios audiovisuais”. Para tanto, o érgdo assume como finalidades
orientar e expedir instrugdes sobre o assunto, realizar “missées pedagdgicas” entre
os professores primarios estaduais e “organizar cursos especiais e de
aperfeicoamento” (Da competéncia..., 1959, p. 15). O programa das missdes
pedagodgicas era dividido em atividades relacionadas a estagios para professores
bolsistas do CPOE e outras que envolviam os cursos de aperfeicoamento. Entre as
regides participantes estdo: Sdo Leopoldo, Estrela, Caxias do Sul, Santa Cruz, Santa
Maria, Porto Alegre, Santo Angelo, Erechim e Livramento. No roteiro de trabalho dos
bolsistas, em meio aos temas que compunham as sessdes de estudo, aparece o
relacionado ao Servigo de Audiovisual, dentro do tema “Organizagdo CPOE”, e que
ficou sob a responsabilidade da professora Maria Nadyr de Freitas (Azambuja Rolla,
1959d).

Essas iniciativas estavam acordadas aos ideais de reforma do ensino primario
no estado, iniciadas na década de 1950, e com o objetivo de apresentar novas ideias
e valores que deveriam ser a base para o exercicio da profissao: “serdo estudados e
discutidos temas referentes a didatica geral, a psicologia da crianga e das relagdes
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humanas, a direcdo da aprendizagem nas diferentes disciplinas no curriculo primario,
e sobretudo a Reforma do Ensino” (Azambuja Rolla, 19594, p. 222).

Ja, em carater municipal, as evidéncias nao indicam capacitagdes especificas
do Cinema Educativo, ofertadas por érgéos publicos, mas a realizagao de reunides,
como ja foi mencionado anteriormente, com a apresentagdo desses recursos como
suporte ao magistério municipal, como a que aconteceu no ano de 1951. No entanto,
a indicacéo da realizagdo das “missbes pedagdgicas” da Secretaria da Educagao do
Estado faz referéncia a uma abrangéncia na regido de Caxias do Sul e, portanto, a
docentes aqui locados.

Além disso, outros indicios, como o de um movimento formativo realizado pela
professora Ester Troian Benvenutti, no ano de 1949, quando ocupava a funcéo de
Diretora do Departamento Cultural do Circulo Operario, me fazem supor que ela possa
ter buscado mais conhecimentos sobre o recurso, para coordenar a operagao, um
pouco antes de propor a sua utilizagao junto as escolas municipais : “Em viagem de
estudos para exercicio das suas fungdes, a Srta., Ester Troian [...] esteve mais de 20
dias nos estados do Rio, Sdo Paulo e Parana [...]" (De volta do Rio..., 1949, p. 3). O
tempo em viagem, as atribuigdes assumidas junto ao Circulo Operario Caxiense — a
frente do Departamento Cultural, e o periodo que antecede ao de implantagdo do
Cinema Educativo junto ao 6rgao de ensino municipal, fazem-me acreditar que essa
imersdo formativa, especialmente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, possa ter
colaborado com a ideia do Cinema Educativo, nesta regi&o.

Em relagéo as outras iniciativas empreendidas, especialmente pelos religiosos
ligados a instituigdes educativas, ndo emergiram, de minhas buscas, evidéncias que
apontem sobre a participagdo em cursos. Contudo, houve uma apropriagdo de
conhecimentos para o manuseio dos equipamentos, que provavelmente aconteceu
por ingeréncia de esfera superior as Congregagdes e/ou da Igreja Catdlica no
estado/pais. A exemplo do que foi realizado na comunidade da 3% Légua, em que o
Padre Tronca realizou o treinamento com o padre e os técnicos da comunidade para
a oferta do cinema. Essa reflexao também é sustentada pela indicagao de que os Freis
Capuchinhos, a partir do Cineclube Poverello, tenham incluido as aulas de cinema no
curriculo dos alunos que frequentavam as instituicbes educativas sob a gestdo da
Congregacéo (Cineclube Poverello, 1963). Outro material localizado que contribui com
a reflexdo de que havia um dialogo com outras instancias foi o fichario com a cotagéo
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moral de filmes do Servigo de Informag¢des Cinematograficas — CNBB, no acervo do
Museu Murialdo, bem como as bibliograficas acessadas na institui¢ao.
Ainda complementa a ponderacéo feita sobre o aporte de conhecimentos, para
o uso dos recursos de cinema, as palestras ministradas pelo Padre “Deimar”®, que
tratavam sobre conhecimentos técnicos e artisticos dos filmes, realizadas no Colégio
Nossa Senhora do Carmo, no ano de 1959. Neste caso, destinadas aos alunos da
instituicdo e de outras escolas da cidade. Conforme foi noticiado pela imprensa:
Foi grande a repercussao que as ditas conferéncias tiveram no seio da classe
estudantil de nossa cidade, comparecendo representacdes de todos os
educandarios de Caxias do Sul. Ele fez o papel de magico bondoso que com
sua varinha de conddo descortinou ante nossos olhos avidos um mundo

novo, e nos deu a possibilidade de saber assistir e julgar este gigante do
século XX, o cinema (Longhi, 1959, p. 5).

Esse registro, encaminhado pela aluna e integrante da Juventude Estudantil
Catolica ao jornal, € um indicativo de que em carater municipal havia um movimento
formativo desenvolvido junto aos jovens caxienses, e que tinha a Igreja como uma das
principais, sendo a unica entidade promotora deste tipo de formagao na cidade. Um
pouco diferente do que emergiu nas agdes estaduais, em que 0s cursos para uma
formagao em Cultura Cinematografica tinham como principal publico os docentes, mas
também contavam com a presenca de outros interessados no assunto.

Possivelmente isso ocorreu porque havia uma oferta mais acessivel de cinema
entre as criangas e jovens residentes nas areas urbanas, onde também frequentavam
as instituicdes escolares particulares e de cunho religioso. Nesse sentido, o interesse
recaia sobre um processo formativo dessa jovem plateia de cinema, o que poderia
reverberar de forma positiva sobre as escolhas dos filmes e acerca de uma possivel
reprodugdo de condutas que se tentava expurgar da sociedade e que eram
reproduzidas nas telas do cinema. Uma preocupacdo que era evidenciada pelos
meios formadores de opinido, como no excerto do jornal a Epoca:

“Se os poderes [...] ndo conseguem preservar a petizada do Brasil destes
males, resta-nos agir por conta prépria, [...] impedindo da melhor maneira

possivel que os nossos filhos tomem contato com a ma literatura infantil e os
maus filmes (Literatura Infantil e cinema, 1953, p. 4).

%9 A aluna que escreveu a matéria identifica o padre como “Deimar”, no entanto, trata-se de Edeimar
Massote, religioso que contribuiu para a disseminagéo do “Cineclubismo Catdlico” (Chaves, 2010).
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Sob uma outra perspectiva, no que se refere ao acesso ao cinema, estavam os
sujeitos que viviam em areas mais isoladas e que frequentavam as escolas publicas
municipais, no contexto rural. E, a ponderagcdo aqui n&o recai sobre uma falta de
formacéo dos docentes para o uso do cinema, mas sobre uma auséncia/escassez de
equipamentos e filmes nessas localidades; algo que se tentou suprir pela agado do
Cinema Ambulante operada pela Diretoria da Instrugdo Publica. Acredito que esse
movimento inicial do Cinema Educativo tenha acontecido sob a monitoria e operacao
de profissional (is) da Diretoria da Instrugao; talvez, por esse motivo, uma formagéo
mais extensa n&o tenha sido realizada; e o 6rgéo tratava sobre o assunto em reunides
com o magistério, como a que ja foi mencionada.

No caso da formacdo dos docentes para uma cultura audiovisual foi uma
estratégia utilizada na apropriagdo do cinema para a formacgao escolar, imprescindivel
para o reconhecimento das particularidades no uso da nova tecnologia e para uma
educacgao da plateia que visava criar uma “consciéncia” sobre o conteudo dos filmes.
Talvez, muito mais do que treina-los para o manuseio dos equipamentos, as
formagdes incidiam sobre a necessidade de adotar uma série de novos protocolos
predefinidos para serem adaptados a organizagdo escolar, desse modo, o0s
professores assumiam um papel significativo para oficializar essa metodologia e esse
novo regramento que deveria ser apropriado nos processos escolares (Escolano
Benito, 2017). As formagdes em cinema, ou encontros organizados junto aos docentes
para o reconhecimento da inovagao nao foram as unicas estratégias utilizadas; houve
acdes que mobilizavam a adogao de novas condutas pela plateia, como foi o caso dos

Cine-Foéruns, que apresentarei a seguir.

4.1.2 Cinema versus Igreja: uma consciéncia para a escolha de “bons”® filmes

Tanto para a formacéao de professores e das plateias de cinema, quanto no uso
do cinema como um recurso em aula, articulo que as estratégias empregadas tinham
o interesse em despertar uma consciéncia sobre o cinema e uma autoconscientizagéo

social de sua plateia para determinadas condutas.

60 Utilizo o termo que foi reproduzido em diferentes documentos, e que tinha por objetivo diferenciar os
filmes qualificados como nao prejudiciais a moral e aos bons costumes da sociedade; ao contrario,
definiam as peliculas como “mau” filme. Como no excerto: “Porque os catdlicos realmente se
empenham na luta contra o mau filme e principalmente na propagagéo do bom filme, estudando a
fundo os problemas inerentes ao apostolado cinematografico” (Didonet, 1959, p. 5).
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O Padre Guido Logger (1971) aborda essa expectativa em sua obra,
expressando o entendimento de que a educagao cinematografica tiraria a plateia de
um estado de alienagao, especialmente para aquelas expostas ao cinema comercial,
mas também relacionada com a capacidade do espectador e de sua sensibilidade
para “descobrir elementos para seu proprio enriquecimento” porque “assim como uma
palavra numa discussao pode ser tdo importante ao ponto de provocar uma série de
pensamentos e abrir novas perspectivas, assim também uma sequéncia num filme
pode ter o mesmo efeito positivo [...]” (Logger, 1971, p. 20-21). Desse modo, 0s
sujeitos seriam orientados na formagéo para tirar proveito do cinema para uma
autoconscientizacéo sobre problemas encontrados em seu contexto social, no pais e
até no mundo.

Essa preocupagdo estava alinhada com a ideia de criar uma dada
compreensao para diferenciar o “bom” do “mau” filme, especialmente no espacgo
escolar que era de onde emergia uma plateia avida em consumir 0 que essa
tecnologia oferecia. Didonet (1959, p. 50) manifesta esse direcionamento: “[...] o
ensino do cinema nas escolas também foi considerado um meio de suma eficacia para
a promocéao do bom filme, pela formagao mais aprimorada de uma elite que vai influir
no grande publico”. O critico e estudioso sobre o assunto também acreditava na
capacidade do cinema de povoar a mente da jovem plateia com conteudos que
contribuiriam para a formagao de uma consciéncia em relagao as questdes sociais e
de integracdo desse sujeito na sociedade, para tanto, em sua obra indagava os
educadores acerca de posicionamentos e conhecimentos para que estivessem
qualificados a atuar como mediadores dessa educagdo cinematografica,
questionando, quase que conclamando os professores, para o entendimento sobre o
uso do Cine-Férum e de uma oferta do cinema pela Igreja: “[...] a discuss&o posterior
a exibicao do filme, é capaz de diminuir os perigos do filme [...] existe a tendéncia da
autoridade eclesiastica de permitir o funcionamento de cinemas paroquiais com a
condigao indispensavel de que se realize o Cine-Forum?” (Didonet, 1959, p. 95).

Didonet foi um dos coordenadores de um espaco de discussao sobre o cinema
no Rio Grande do Sul que atuava sob o direcionamento de 6rgédos de cinema da Igreja
Catolica, portanto, suas propostas estavam alinhadas a orientagbes dessas esferas
religiosas que transcendiam as fronteiras do Brasil, prova disso € a sua participagao
no 9° Congresso do OCIC realizado em Paris. O critico, além de ser um proponente
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de agdes de Cine-Forum, desenvolvidas junto ao Cineclube Pro Deo, também ofertava
materiais informativos para educadores e outros interessados na atividade: “[...] por
iniciativa do Cineclube Pro Deo, um folheto intitulado “Cineférum”, contendo notas
basicas sobre a avaliacdo estética e moral do filme, além de correntes estéticas e
morais que interessam a cinematografia” (Didonet, 1955, p. 2).

Os Cine-Féruns também foram tema de estudo do Padre Guido Logger, que
inclusive desenvolveu uma metodologia para o uso do cinema no espago escolar e
fora da escola. De acordo com Figueiredo (2012), o padre sistematizou o uso do
Cinema Educativo considerando diferentes abordagens, entre elas, as do tipo
dialogada que correspondiam ao modelo proposto nos Cine-Foéruns (para uma maior
participagédo dos alunos — com a exibi¢céo de filme e em seguida a discussao e debate).
Mas também defendia uma adaptacdo de acordo com o tipo de intervencédo a ser
realizada, como por exemplo, para o uso instrutivo (semelhante ao classico expositivo
— utilizada para abordar sobre a evolug¢ao e origem do cinema); do tipo documentagao
(quando se buscava a educagdo do grande publico, por intermédio das fichas
cinematograficas da Central Catdlica de Cinema produzidas pela Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil); e, do método ativo (na producéo de filmes de curta
metragem, na formacdo de jovens para desenvolvimento do senso critico e
aprendizagem das técnicas).

Essa sistematizagdo de uma metodologia para o uso do cinema esta acordada
com a concepgao de Certeau (1994) de que as estratégias partem de um lugar
constituido como proprio — ligadas a instituicdo, lugar, ao que enuncia, que determina
uma visado. E, essa visdo sobre o cinema parece suscitar o entendimento de que a
plateia poderia estabelecer diferentes relagdes com o que Ihes chegava a partir dos
filmes, podendo sofrer algum mal por um julgamento inadequado sobre as novas
praticas ou costumes apresentados nas projecdes. Desse modo, fazia sentido as
atividades propostas com os Cine-Féruns, em que o educador agia em uma espécie
de mediagdo sobre os temas dos filmes. Pondero que havia uma determinada
compreensao da Igreja sobre a diversidade de “leitores” e de suas interpretagdes
sobre os conteudos, acordada com o que concebeu Chartier (1999, p. 13) sobre os
leitores de um livro que podem interpretar de formas diferentes, o que esta relacionado
ao seu talento para a leitura, mas também as especificidades de cada grupo, que € o
que os difere: “[...] ha uma grande diferenga entre os letrados talentosos e os leitores
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menos habeis [...]". Nesse sentido, os [...] ‘leitores’ s6 aprendiam os textos gragas a
mediagdo de uma voz que os lia [...]" (Chartier, 1991, p. 25).

Sob essa perspectiva, considero que tanto a formacao dos docentes em cultura
cinematografica, quanto a formagao da plateia por meio do Cine-Férum, agdes que
foram particularmente desenvolvidas e, por vezes, coordenadas pela Igreja, estavam
acordadas a intencao de construir uma plateia mais habil para a “leitura” dos filmes.
Essa relacao, no entanto, € limitada a ideia de que essa plateia ndo saberia discernir
sobre o “bom” ou “mau” filme; e articulada ao fato de que determinados temas que
circulavam por intermédio de um cinema comercial poderiam reverberar
negativamente, por incitarem a reproducéo de condutas inapropriadas para o padrao
moral e ético da época; o que se tornava um problema ainda maior entre os jovens.
Pensamentos que eram aludidos por religiosos, mas também por alguns
intelectuais/educadores brasileiros que estavam em sintonia com a Igreja.

Segundo Santos (2009), em meados da década de 1930, o Brasil contou com
importantes liderangas leigas, no que se refere a Igreja, entre elas: Jonathas Serrano,
Alceu Amoroso, Hamilton Nogueira; e, eu incluo a esta lista, em ambito estadual, o
nome de Humberto Didonet. Retomo as expectativas postas na realizacdo dos Cine-
Féruns, uma acéo que também teve colaboracdo do Padre Walmor Wichrowski e que
ganhou as paginas da imprensa: “[...] o Cineférum pretende primeiramente quebrar
esses passivismo e tornar o expectador ativo [...] visa criar uma mentalidade crista
cinematografica, criar um critério sadio e visa ainda utilizar-se do elemento cinema
para a instrugao religiosa do povo” (Wichrowski, 1954, p. 5).

Figueiredo (2012, p. 72) denomina esse movimento como “Apostolado
Cinematografico” e pondera sobre a educagdo da plateia que “[...] n&o seria
simplesmente distancia-las do cinema, e sim educa-las, para que pudessem
desenvolver seu senso critico pautado nos principios morais-cristaos”.

Nao deprecio a tentativa de realizar uma mediagcdo por intermédio dos Cine-
Foruns para a produgdo de sentido sobre o que era projetado pelos filmes,
especialmente entre uma plateia mais jovem e pouco habil em virtude da escassa
bagagem cultural e de experiéncias vividas; alias, uma agdo acordada a ideia de
renovagao pedagogica, que inclusive ainda € desenvolvida na contemporaneidade.
Porém, o elemento-chave para a reflexdo esta no repertoério, ou na classificagao do

que é “bom” e “mau” filme. Nesse sentido, talvez, a intengao estivesse mais alinhada
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a uma agao educativa coercitiva, estratégia dos “fortes” desenvolvida na selegédo dos
filmes, na cotagdo de censura, na formacéo de uma dada abordagem docente e na
oferta de um repertorio cuidadosamente definido para os Cine-Féruns; ao mesmo
tempo em que se fazia circular um discurso que desprezava uma selecao de produtos
do cinema comercial.

Prescri¢gdes sobre as praticas que envolviam o cinema, divulgadas no Boletim
do CPOE, indicam que havia a crenca de que o Cinema Educativo ndo se limitava a
projecéo de filmes, mas deveria compreender uma atividade formativa do espectador:
“‘Essa sessdo deve servir para criar bons habitos e atitudes, tanto no espectador
infantil como no juvenil. Assim, por exemplo, ‘saber assistir a um filme’ e ‘saber ter
cinema’ para ‘saber ver cinema’ (Projegdes Cinematograficas, 1959, p. 523). Nesse
sentido, indicava a realizacado dos cinedebates, atividade semelhante a proposta dos
Cine-Foruns: “O espectador escolar deve aprender a analisar um filme, a julga-lo,
discuti-lo em cinedebate e tirar conclusdes proprias.

Diante dessa premissa, a Secretaria prescrevia alguns passos para a
realizagdo do cinema na escola, entre eles o de planejamento da sessao, que incluia
a escolha do filme a partir de uma projecéo prévia; uma preparagao dos alunos em
uma dimensao pedagdgica (visando os objetivos do professor) e social (adequagao
de comportamentos em aula, durante a projecéo); e a preparacéo da sala de projecéo
(usando meios para escurecer a sala e improvisando a tela). O outro passo prescrito
estava relacionado aos cinedebates, que poderiam ser operados de duas formas:
cinedebates pedagdgicos (tratavam sobre um assunto em especifico) e cinedebates
culturais (tratavam sobre os filmes). A sugestdo da Secretaria como proposta de
trabalho dos professores durante os cinedebates incluia a realizagdo do debate oral
coordenado pelo docente; anotagdo das consideragbes finais; a entrega de
questionario a ser respondido pelos participantes; a analise do filme; uma decupagem
do filme por intermédio de esquemas operados por desenhos, em formato de
quadrinhos; e outras experiéncias que o professor compreendesse como
representativas para o aproveitamento das exibigbes (Proje¢cdes Cinematograficas,
1959, p. 523).

Pondero que apesar da ideia de uma educagcdo moral da sociedade também
emergir nos discursos dos 6rgaos publicos de ensino, a perspectiva, da proposta dos
cinedebates da Secretaria da Educacgao, tinha outros pontos de atencédo; uma vez que

199



€ preciso levar em consideragado os géneros de filmes recomendados, bem como os
acervos indicados para o acesso dos materiais pelas escolas. Burke (2017, p. 274)
discorre sobre as estratégias utilizadas pelos produtores de imagem em uma tentativa
de controle sobre as interpretacdes dadas pelo publico, ponderando que para isso sao
fornecidas “[...] diferentes tipos de chave. Algumas dessas tentativas de controle sdo
pictoricas, formulando dispositivos como, por exemplo, a énfase dada a uma pessoa
e ndo a outra [...]".

Nesse contexto, penso que a producido de filmes educativos foi
intencionalmente pensada para sensibilizar a plateia sobre determinados assuntos e
para dadas condutas, com os filmes que eram produtos de uma industria
cinematografica ligada a 6rgaos do governo federal e estadual (INCE e SERCE/RS),
ou que tinha a anuéncia para uma reproducido nacional por acordos firmados, como
foi o caso do Consulado Americano.

Em esfera municipal, no que se refere ao ensino publico, dos documentos
acessados n&o emergiram evidéncias da realizagdo dos Cine-Féruns a partir das
sessdes de Cinema Ambulante da Diretoria da Instrugdo. Mas, surgem indicios de que
essa era uma pratica promovida, como por exemplo, a do Cine-Férum realizado em
agosto de 1957, no Cine Imperial, para estudantes dos cursos cientifico e comercial,
com a exibigdo e discusséo do filme “O homem de terno cinzento”, que teve a sua
frente um religioso reconhecido como Padre Sanson®' (Zilogir, 1957, p. 2). O nome do
Padre Vitorino F. Sanson emerge em um outro momento, como redator de matéria em
jornal local, em que aborda sobre filosofia, teologia e cinema. O texto apresenta
evidéncias da realizagao de outra sessado do Cine-Férum na cidade, comandada por
ele, com a presenca de “estudantes adultos”, desta vez com a analise do filme
“‘Desespero D'Alma”, que é classificado pelo religioso como um “tratado de teologia”
(Sanson, 1957, p. 5), analise apresentada na figura 28:

61 Victorino Felix Sanson foi docente e pesquisador, estudou historia da Filosofia antiga, com foco no

estoicismo. Atuou como professor na Universidade Federal Fluminense e na Universidade de Caxias

do Sul, junto ao Departamento de Filosofia. Publicou as obras: “A metafisica de Farias Britto” e
“Estoicismo e Cristianismo” Rodrigues, 2007).
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Figura 28 - Texto do Padre Vitorino F. Sanson sobre o Cine-Férum
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Fonte: Jornal Pioneiro (1957, p.5).

A analise descrita demonstra o teor religioso da produg¢do e destaca uma série
de termos utilizados em um contexto litirgico. E possivel aproximar a analise do filme
a homilia realizada na missa, apds a leitura da Biblia pelo sacerdote. O ultimo ponto
enumerado faz um fechamento que sintetiza a esséncia do fiime e um
encaminhamento para algumas consideragdes que visam conclamar a plateia para
condutas devotadas. O padre ainda realiza uma segunda interpretagdo, usando uma
linguagem mais explicativa para esclarecer sobre diferentes episddios, nos quais os
religiosos representados no filme sado apresentados. Nesse outro movimento
interpretativo, aproxima o padre ao homem comum em uma condigdo de fracasso
frente a situagdes de vicio e de sentimentos considerados de fraqueza.

No inicio dos anos de 1960, os indicios localizados na imprensa regional
demonstram um outro movimento da sociedade caxiense com interesse na realizagao
dos Cine-Foruns, a partir da constituicdo dos Cineclubes na cidade. O documento

analisado indica a iniciativa de um grupo de académicos, com o objetivo de difundir
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um padréao cultural entre as massas. Entre as propostas na formacao do espaco, esta
a de realizagao de Cine-Féruns: “O filme sera estudado em todos os seus aspectos.
Aspecto técnico montagem, fotografia, estrutura e a mensagem [...] ndo basta assisti-
lo, sera necessario analisa-lo na sua estrutura, na sua concepg¢ao [...]"” (Vanin, 1962,
p. 14).

Outras atividades foram desenvolvidas no Colégio Carmo, as narrativas de
docente da instituicdo nao tratam especificamente sobre os Cine-Féruns, mas
remetem a um trabalho de analise e orientagdo do corpo docente, junto aos alunos,
para que as sessbOes de filmes ofertadas aos internos ndo fossem meramente
recreativas: “[...] E todas as semanas era feita uma sessao cultural para os alunos
sobre [...] eram feitos os trabalhos escolares, especialmente, as composicdes, as
redacgdes [...] fazia-se um trabalho sobre eles [...] (Bonifacio, 1991, p. 2).

A estratégia utilizada pelos Irm&os do Colégio Carmo apresenta a oferta dos
filmes por uma demanda dos internos que ndo podiam frequentar os espacos
comerciais, para suprir 0s anseios dos alunos, e também, suponho, para evitar alguma
espécie de artimanha no sentido de que frequentassem, vez ou outra, esses espacos.
Desse modo, os filmes — os mesmos disponiveis em um espag¢o comercial de cinema
da cidade, eram reproduzidos sob a supervisao dos religiosos. Outra estratégia era a
de que exibindo os filmes na instituicdo, os irméaos da Congregacéo se mantinham
afastados dos espagos comerciais de cinema que eram mal vistos pela alta hierarquia
da Igreja.

Nesse sentido, por mais que os Irmaos do Carmo também ofertassem sessdes
recreativas, o que acontecia aos finais de semana, o uso do cinema deveria cumprir
efetivamente com uma fung¢do educadora, ndo colocando em prova a intencdo dos
religiosos no uso do recurso; e, ndo cedendo completamente aos apelos dos alunos
que acompanhavam a movimentagdo da juventude que ndo frequentava o mesmo
modelo escolar.

Estratégia diferente foi adotada pelos Padres Josefinos na Escola Normal Rural
Murialdo, em que a ag¢ado empreendida estava relacionada a outra orientacao
metodoldgica proposta por Logger, a do tipo documentagdo com o uso das fichas
cinematograficas da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil: “Eles escolhiam os
filmes que podia participar todo mundo — criangas, de idades assim, até os mais

velhos, e 0s mais novos também participavam, por isso que eles ja cortavam algumas
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coisas [risos]” (Rech, 2022, p. 5). Além desse procedimento, o Padre Eugénio Scatolin
também realizava o controle do conteudo projetado por meio da remocéo de cenas
julgadas inapropriadas: “O cinema quem apresentava era o irm&o religioso. S6 que
ele censurava as cenas, hdo sei como tapavam, e a gente ndo via certas cenas,
aquele tempo era complicado [...]” (Danelus, 2022, p. 5). Soldera (2022, p. 6) também
recorda da estratégia utilizada pelo Padre Eugénio: “[...] naquelas cenas mais
picantes, ele tirava, [sorriso] fazia as emendas necessarias para que ninguém visse
as cenas [...] Cena de beijjo... [sinaliza de forma negativa com a cabecga] [sorriso] de
Jeito nenhum, ndo podial...]”. Essa acdo acontecia particularmente nas cenas que
apresentavam um contato mais intimo entre os personagens ou que davam evidéncia
a nudez dos corpos, destacando a preocupagao em conservar valores morais, éticos
e religiosos; e, suponho, de manter integra a imagem da congregacgao diante dos
fieis/plateia mais conservadora.

Outra manobra que € rememorada pelos ex-alunos associa a frequéncia nas
sessdes de cinema ao prémio/punigao: “(...) eles davam nota pelo comportamento,
isso 0s normalistas. A nota minima era oitenta, a maxima era cem. O aluno que tivesse
oitenta para menos, ele ficava sem assistir o cinema como castigo, como repreensao
[...]” (Daneluz, 2022, p. 5). Os que tinham éxito no atingimento das médias do curriculo
participavam da ac¢ao; os que nao alcangavam o resultado esperado ficavam de fora:

[...] todo aluno era fiscalizado, quem se comportava bem, quem fazia os
temas, quem estudava, quem néo estudava. O aluno que néo tinha nota
boa..., eles davam trés notas - nota de conduta, aplicagdo e civilidade. Na
semana era fiscalizado e, no sabado, de manhé&, eram lidas essas notas. Os
alunos que tinham nota baixa... eles tinham como castigo... de ndo frequentar
o filme (risos). Nao participavam! Ficavam na sala de aula estudando, como
castigo do fim-de-semana, ndo podiam frequentar o filme! (Susin, 2022, p. 9).

Essa é uma impressao individual, mas também traduz impressdes do grupo de
alunos, porque € uma imagem que aflora das memdrias e que foi contada pela maioria
dos entrevistados que tiveram algum vinculo com a instituigdo. Memoérias narradas em
um tom bem-humorado, talvez por outras lembrangas que emergem das taticas
utilizadas para subverterem a essa ordem e que s&o também apoiadas pela reflexdo
unanime desses discentes de que a rigidez foi um elemento representativo para a
excelente formagao que tiveram.

No entanto, para além do que narram esses ex-alunos, reflito sobre o0 modo

como essa estratégia envolvia a segregagao daqueles que ndo cumpriam com 0s
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requisitos para atingir as médias estabelecidas. Também sobre o sentimento
produzido no aluno que fora proibido de participar de uma atividade “prazerosa” e que
era vista como recreativa. Quais os impactos para a sua autoestima, para o seu
desenvolvimento, para a socializagao? O cinema foi associado a um tempo escolar
de alegria, ou de frustragdo? Em consenso com Escolano Benito (2021, p. 44) que
entende a cultura escolar com uma determinada ambiguidade “entre o jogo e a
disciplina, entre a gratificagado e a dor. A escola como casa giocosa, no primeiro caso;
a educagao como agao que se governa entre o medo e a dor, no segundo exemplo”
(Escolano Benito, 2021, p. 44). Pensamentos que possivelmente respondam sobre a
ambivaléncia posta nessas sessdes de cinema, que ora mobilizavam sentimentos de
satisfagdo, ora de desapontamento.

Como mencionado anteriormente, havia a associagdo dessas estratégias com
um tempo de corregdo, pelos ex-alunos; mas, paralelamente a isso, essas narrativas
emergem em um tom leve. Percebi, ainda, que ao rememorarem a sua passagem pela
Escola Normal Rural foram tomados por diferentes sentimentos, mas dois deles foram
expressos de forma mais significativa: o de gratidao pela oportunidade formativa na
instituicdo, inclusive com o reconhecimento de que a rigidez foi um ponto
representativo para a sua educacao; e, no que se refere ao cinema, o entusiasmo, ao
serem abordados sobre o assunto, todos os entrevistados, com alguma ligacdo com
a Escola Murialdo, mudavam a express&o mais séria e compenetrada e iniciavam a
narrativa com sorrisos no rosto; e, alguns deles, durante o relato foram tomados por
um estado emocional de alegria que os levava ao riso.

No que diz respeito as estratégias associadas a um ajuste de condutas dos
alunos, na proposta do uso do Cinema Educativo que foi elaborada pela Secretaria da
Educacao do Estado, também ha evidéncias dessas orientagdes; porém, diferente do
que foi rememorado sobre a Escola Murialdo, para o magistério estadual as
prescrigdes relacionavam-se a adaptacao de condutas durante as sessdes de cinema,
e nao eram uma condicdo prévia para o aluno poder participar, como pode ser
observado no excerto:

Essa sessdo deve servir para criar bons habitos e atitudes, tanto no
espectador infantil como no juvenil [...] O aluno deve saber que ndo se entra
na sala de projecdo aos empurrdes, mas faz-se fila: deve saber que nao se
faz barulho com os pés nem algazarra, antes e durante o filme; que devem
imperar as boas maneiras; que deve atender rapido a um pedido de siléncio

e sentar-se convenientemente, sem incomodar ou outros. Nao se trata de tirar
toda a liberdade dos espectadores escolares, mas de ensina-los a se
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portarem num cinema como pessoas educadas. (Projegbes
Cinematograficas, 1959, p. 523).

A estratégia proposta pelo 6rgdo de ensino, no entanto, se assemelha a
realizada pela Escola Murialdo no que se refere a tentativa de criar normas ou adaptar
as praticas para estabelecer um certo regramento das condutas que, de certo modo,
reflete sobre a aprendizagem, condicionando-as a participagdo nas sessdes de
cinema. Entendo aqui que essas acgdes estdo em uma dimensdo da cultura politica,
no que diz respeito aos indicadores de avaliagdo a selegdo de conteudos; mas
também é possivel associa-las a cultura empirica, estabelecida em um cenario de
experiéncias, em que o0s objetos/materiais sdo integrados para refletirem
simbolicamente os modos como as praticas sao entendidas e governadas (Escolano
Benito, 2017).

Diante das evidéncias, entendo que as sessdes de cinema foram associadas a
diferentes estratégias que visavam objetivos especificos; entretanto, também
apresentavam coincidéncias porque focavam em alguma imprecisdo da plateia de
cinema que poderia ser desenvolvida. Nesse sentido, as agdes que tinham como
pretexto a formagcdo de uma cultura cinematografica, cooperavam para a
transformagdo da cultura escolar e consequentemente reverberavam sobre uma
cultura local, porque ressoavam sobre condutas e praticas na escola e em sociedade;
bem como para a conformacdo de comportamentos para uma participacdo nas
sessdes, que eram espacos de coletividade. Sobre uma outra perspectiva, que olha
para a propagacdao de representagcdes por intermédio dos filmes, havia um
direcionamento e defesa de conteudos que fortaleciam o que era preconizado na
pratica, valorizando enredos e personagens que colaboravam para a caracterizar as

condutas de um “novo cidadao” acordado aos “novos tempos”, voltadas para a
civilidade e adaptadas aos novos parametros da modernidade, ao mesmo tempo,
controladas para ndo abalarem valores conservadores, que tentavam limitar algumas
mudangas também provenientes da modernidade, mas que colocavam em risco a
ordem vigente.

Além das evidéncias sobre as estratégias utilizadas, as memorias dos sujeitos
da pesquisa permitiram ponderagdes sobre as agdes de resisténcia - as taticas usadas
frente a vantagem dos propositores das sessdes de filmes, analise abordada na

proxima tomada.
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4.1.3 — Inventividade para subverter a ordem

As estratégias foram associadas aos propositores e organizadores das sessdes
de Cinema Educativo, por eu considerar que eles tinham uma vantagem em relagéo
a plateia, pela disponibilidade ou acesso a aparelhagem para as projegdes. Nesse
sentido, eles tinham a prerrogativa de definir como as sessdes aconteceriam: o lugar;
0 publico; a gratuidade ou ndo; a determinagcdo de condutas para o acesso aos
espacgos; o tempo, etc. Além disso, tinham o beneficio sobre algo muito significativo —
o conteudo das exibigdes, selecionando o que seria exibido e 0 que seria rejeitado
dentro de padrdes politicos, pedagodgicos, morais, éticos, religiosos, afinados aos seus
interesses. Em contrapartida, na dimensé&o das taticas, eu situei a plateia, afastando-
a de uma passividade frente a uma determinada ordem vigente, em uma mobilidade
inventiva, apoiada em praticas ordinarias construtoras de possibilidades para
subverter o que estava predefinido. Embora situados em dimensbdes de agao
diferentes, ndo os vejo como adversario, reconhego que tanto as estratégias quanto
as taticas criavam condi¢des para a criatividade, a inovacéo e a adaptacao de praticas,
gerando mudancgas que aperfeigoavam as manobras e astucias dos propositores das
sessdes de cinema, assim como as da plateia.

A partir das memorias daqueles sujeitos que se movimentavam no campo dos
qgue propunham as sessdes de filme, inicio essa tecitura. Das astucias ou das “fintas”
da plateia para desviar do foco dos organizadores das a¢des que envolviam o cinema.
Desse modo, olho para as experiéncias dos alunos, no cenario escolar, espaco que,
tradicionalmente, foi sistematizado para a conquista de uma posicao que priorizava a
observagédo, avaliagédo e ajustes dos movimentos discentes.

Narrativas, por exemplo, que apresentam os mecanismos utilizados entre os
alunos da Escola Normal Rural Murialdo para o acesso aquelas imagens de mundo
que eram censuradas por retratarem condutas que nao se desejava inspirar entre a
jovem plateia, como as rememoradas por Susin (2022, p. 9):

[...] o filme chegava na quinta-feira a noite, quinta (pausa), sexta-feira a noite,
ele [Padre Eugénio Scatolin] pegava o filme e ia no estudio dele, direitinho
passava todo o filme. Se tinha alguma cena, meio assim, mas, ndo como hoje
[...] ele cortava o filme! Cortava o filme! [risos] E, depois, na segunda-feira,
ele me convidava para ir ajudar a remendar o filme [risos]. Remendar o filme!
Entéo, ele guardava tudo direitinho, &s vezes cortava bastante quantidade,
conforme as cenas que existiam. E, na segunda, entéo, ele passava o filme,

e em tal lugarzinho pegava aquele pedacinho e colava. Tinha um aparelhinho
que dava para colar o filme! Entdo, de vez em quando [...] o que sobrava eu
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mostrava para os alunos, e os alunos olhavam [risos]. Olhando, assim, contra
o0 sol para ver se enxergavam alguma coisa!

Memorias permeadas de significagdes, tanto nas imagens que se projetam da
narrativa oral do ex-aluno, quanto pela linguagem n&o verbal, mas rica em dados para
a analise. Fragmentos de memorias do passado que foram, evidentemente,
ressignificadas a partir das reconfiguragdes desse sujeito, arrisco-me a dizer que,
substancialmente, transformadas em sua trajetéria como docente/profissional na
mesma instituicdo; e que agora séo elaboradas a partir da percepgdo daquele que
enfrentou situagbes semelhantes junto aos alunos. O proprio relato remete a uma
artimanha da juventude, do disfar¢car um interesse para depois furtivamente suprir
esse desejo; do fazer escondido; do arriscar a praticar aquilo que dizem nao ser
correto e de levar o (s) outro (s) a cometer o mesmo “crime”, isso em nome da
curiosidade, do anseio de olhar para além dos muros imaginarios que aquela ordem
impde. Mas, além do discurso, as memdarias sdo expressas na fisionomia e no gestual
desses sujeitos, uma linguagem que me faz acreditar que sejam de alegria, tao
satisfatorias que possivelmente produzam boas doses de endorfina, dopamina,
serotonina e ocitocina, geradoras de uma lembranca feliz, enquadrada em sorrisos e
embalada por risos que s&o trilha sonora de algumas dessas histérias do cinema,
contadas por esses ex-alunos do Murialdo.

No entanto, essas artimanhas ndo eram somente produzidas no campo do
“adversario”, porque como concebeu Certeau (1994), aqueles que estdo na posi¢céo
das taticas ndo dispdem de lugar, portanto, estdo atentos ao tempo, ao momento ideal
para revidar. E €& nesse contexto que outras memodrias emergem, do uso de
mecanismos pelos alunos em um espaco externo ao ambiente escolar, como as

rememoradas por Daneluz (2022, p. 6):

Olha, eu néo sei se caberia nessa entrevista [riso]. Mas, em mil novecentos
e sessenta (pausa) nos saimos de Ana Rech, os padres nos levaram a Caxias
para assistir os Dez Mandamentos [...] quando terminou o filme, nés saimos
e ficamos esperando o 6nibus dos Stiirman de Ana Rech [nome da empresa],
porque eles nos levariam de volta para o Murialdo. E, nesse intervalo de
tempo, nés fomos dispensados, né? Ficamos dispersados por ali, e os padres
deram cinco, dez minutos de intervalo, e depois nds iriamos nos reunir
defronte a catedral. E, nesse meio tempo, a turma saiu, e eu e mais trés fomos
ver as namoradinhas que nés tinhamos, que estudavam no Madre Imilda.
Uma das namoradinhas era a minha esposa hoje [sorriso]. E nés perdemos
o 6nibus. E ai fomos de volta para o colégio Murialdo numa Kombi que levava
as alunas do colégio das freiras [Ginasio Nossa Senhora de Pompéia]. E ao
chegar no Murialdo, nés fomos recebidos pelo diretor, padre [pausa] eu acho

207



que era Tonin, Padre Serafim Tonin. Ele nos recebeu, nos mandou para o
dormitério, e no outro dia nos mandou para casa. Eu fui suspenso quinze dias,
fiquei em casa [riso]. Isso me marcou muito!

Essas memorias revelam outros modos de subversdo da ordem, ndo estao
distantes das que foram apresentadas anteriormente; o que as difere € que no primeiro
caso estavam associadas diretamente ao produto do cinema e a uma “insubmissao”
mobilizada pela curiosidade; neste caso, elas apresentam outras motivacdes, € o
cinema foi o pretexto, ou melhor, o tempo de subversao, de fuga para aquilo que era

“proibido”, mas que era desejado:

“[...] taticas [que] manifestam igualmente a que ponto a inteligéncia é
indissociavel dos combates e dos prazeres cotidianos que articula, ao passo
que as estratégias escondem sob célculos objetivos a sua relagcdo com o
poder [...] guardado pelo lugar préprio [...]" (Certeau, 1994, p. 47).

Um outro episdédio, de uma histdéria com o0s mesmos personagens, €
relembrado pela esposa de um dos entrevistados, Rosemary Daneluz, aluna do
Ginasio Nossa Senhora de Pompéia, que estava situado em frente a instituicdo
Murialdo. Narrativa que apresenta, talvez, um outro “mal” do cinema comercial, e que
possivelmente era combatido pela oferta de espagos de cinema nas comunidades do
interior de Caxias, especialmente aquelas em que os religiosos coordenavam o
atrativo. Sdo lembrangas de subterfugios para a fuga de olhares de reprovagéo a
dadas condutas, inocentes, mas, desaprovadas pelos mais conservadores:

E, vou te contar uma coisa interessante [...] os padres... eles ndo eram muito
a favor dos namoricos. Entéo, eles eram internos [alunos do Murialdo], e n6s
externas [...] eles mandaram dizer, para nés, que iam no cinema [...] entao,
eles, os padres, levavam quando tinha algum filme muito excepcional, que
era uma coisa diferente e colorido. Entao, levavam os internos assistir filme
la no Guarani, la no Real [...] a gente ja era meio “namoriquinho”, mais
meninas da minha idade também ja tinham namorado. Entéo, eles sentaram
uma fila atras [...] quando eu sai do cinema, eu estava com dor no brago, eu

néo sabia o que era, foi de ficar de mao dada com ele que estava atras de
mim (risos) [...] (Campbell Danelus, 2022, p. 4).

Narrativas que novamente enfatizam um “aproveitar a ocasiao”, porque € no
“n&o-lugar” que esses jovens tinham uma mobilidade em busca por possibilidades
para fugir de uma determinada vigilancia (Certeau, 1994). Pensando sobre essa fuga
de um olhar excessivamente rigoroso, contudo, mais especificamente em relagao aos
filmes assistidos, deparo-me com uma falta de certeza sobre a implantacdo de

praticas atreladas a espacgos que tinham a premissa de desenvolver uma cultura
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cinematografica entre uma jovem plateia; e que até aqui, tinha a minha convicg¢ao de
ter sido uma estratégia, mas que diante dos dialogos com os conceitos de Certeau,
assumo a duvida de té-la também como uma tatica. Eu me refiro a proposta de

constituicdo dos Cineclubes.

TOMADA 4.2 — CINECLUBE - ESTRATEGIA OU TATICA?

Essa duvida expressa minhas reflexdes acerca de duas dimensbes dessa
proposta da constituigdo dos Cineclubes: a que surge como uma orientagédo, ou
mesmo como uma organizagao de instituigbes como a Igreja e 6rgaos publicos de
ensino; e a que € principiada, ou desenvolvida, de forma independente. Mas também
pondero sobre o propdsito da constituicdo desses espagos que entendo que seria o0
de promover a discussdo democratica e participativa sobre o produto do cinema; ao
mesmo tempo no discurso propagado, no recorte temporal analisado, esse propaosito
permeava a formag&do de uma consciéncia critica sobre a cultura cinematografica que
na pratica estava associada a multiplicagao ideologica.

Em sua historia, o cineclubismo no Brasil € iniciado no final da década de 1920
e limitava-se a discussdes entre singelos grupos que envolviam intelectuais com
conhecimento na cultura cinematografica, representativamente para discutir a
qualidade do que era disponibilizado nos espagos comerciais de cinema. Um
movimento inicial que n&o agradou o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
que, inclusive, agiu fechando alguns cineclubes; outros funcionavam
clandestinamente. No entanto, somente na década de 1940 é que ha uma maior
movimentagdo para a criagdo desses espagos de discussdo cinematografica; um
desenvolvimento que é de certo modo impulsionado por um movimento da Agao
Catolica Brasileira, e onde operava o Servigo de Informag¢des Cinematograficas que
expedia os materiais informativos com a cotagdo moral dos filmes. A Igreja Catdlica
foi uma instituicdo representativa para uma sistematizagéo de cineclubes até os anos
de 1960 (Santos, 2009)%2. Essa atuagao catdlica, por intermédio dos cineclubes, foi se
disseminando por todo o pais — com o Cineclube Belo Horizonte; Pro Deo em Porto

52 Primeira enciclica papal (documentos pontificios mais solenes), promulgada em 1936, pelo Papa XII,
alguns anos ap6s a criagéo do OCIC, e que apresenta o cinema como uma questao a ser tratada, e
que curiosamente o denomina de “licdes de coisas”. O documento é enviado aos bispos do mundo
inteiro (Santos, 2009).
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Alegre; Dom Vital em S&o Paulo; Vieirense em Salvador; Vigilanti Cura em Recife.
Uma educagao que acontecia por meio da oferta de materiais informativos nas
escolas, igrejas e cineclubes; com a organizagdo de 6rgaos catolicos de fiscalizagéo
dos filmes e locais de exibi¢cdo, e para a formagao cinematografica; além de atuarem
na gestao de veiculos de comunicagdo como jornais e revistas (Figueiredo, 2012).

Em carater estadual, ao longo do trabalho, destaquei algumas iniciativas que
foram preponderantes para a organizagdo material de um cinema educativo, como
também para a apropriagado de uma cultura cinematografica pelos agentes da escola,
que foi articulada a uma dada cultura escolar no RS. Relembro essas iniciativas:
Cineclube Poverello, dos Capuchinhos; e, o Cineclube Pro Deo, do critico de cinema
gaucho Humberto Didonet.

Santos (2009) contempla que, no estado gaucho, um dos principais nomes que
se constituiu em referéncia nacional para o cineclubismo foi o Cineclube Pro Deo,
criado por Humberto Didonet. A pesquisadora explica que o critico foi um militante
catélico com dedicado empenho em tratar sobre o cinema e a educag¢ao. Mas também
destaca outra contribuicdo, a do Colégio Santa Maria, no ano de 1961, em que jovens
da instituicdo organizaram uma biblioteca de cinema, motivados pela participagdo em
sessbes matinés com desenhos animados exibidas sob a coordenagdo de Dom
Walmor Wichrowsk. Uma outra iniciativa na cidade de Santa Maria foi empreendida
por jovens integrantes do Seminario S&o Joseé, motivados por outro religioso, o Padre
Atilio Rosa.

Além da articulagdo da Igreja Catdlica, no Rio Grande do Sul, para a
constituicdo de cineclubes, essa também foi uma prerrogativa do poder publico
estadual, que apoiava a ideia dessa iniciativa junto as escolas, sob a supervisdo de
docentes, orientacdo que aparece no Boletim do CPOE, com a consideragao de que
cooperaria para o desenvolvimento de uma consciéncia de um cinema que n&o seria
somente para o divertimento. Inclusive, elucidava sobre os tipos de cineclubes, os
constituidos por cinematografistas — para a iniciagdo técnica de amadores; e os de
espectadores, para a formagao critica para o cinema; havendo, nesse sentido, uma
orientacdo para uma escolha pelo de formacado de espectadores. O interesse da
Secretaria pela atividade cineclubista esta acordada com a ideia de que “a escola nao
pode ficar indiferente ao movimento [...] despertando o interesse de todos quantos

podem ver no cinema valioso e indispensavel instrumento de educacéo popular e
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cultura geral” (Cine Clube Escolar, 1958, p. 325). Assim, aconselhava a criacéo de
cineclubes escolares em que os professores agiriam como “animadores” de seus
alunos, para que eles estivessem a frente da organizagdo desses espacos, inclusive
com o estabelecimento de estatutos (Cine Clube Escolar, 1958).

Em Caxias do Sul, alguns registros da imprensa sinalizam que houve uma
movimentagado estudantil para essa organizagédo; mas, apesar de ser uma iniciativa
de um grupo de jovens, ndo foi desprendida das motivagdes das outras instancias
apresentadas anteriormente. Como por exemplo, o grupo liderado por Elisabeth Ana
Longhi, da Juventude Estudantil Catdlica, que se organizou para a oferta de um
cineclube para os jovens caxienses: “Ja possuimos 0 nosso Cineclube. O passo mais
importante ja foi dado cumpre-nos agora o dever de fazer com que frutifiquem os
ensinamentos do nosso benfeitor, Padre Deimar” (Longhi, 1959, p. 5). A nota
reproduzida na imprensa revela o aprego da representante do grupo para com o
religioso, e em relagdo a sua importante contribuigdo para a formagao do Cineclube e
acerca da contribuicdo para uma formagdo cinematografica. O discurso também
evidencia a apropriagao da ideia sobre o “mau” cinema: “[...] ndo seremos esmagados
pela sua poténcia, mas com as armas que agora temos em mé&o podemos e devemos
elevar e dar nosso apoio aos filmes que o merecem relegando os filmes maus e
deseducativos” (Longhi, 1959, p. 5).

No ano seguinte, emerge outro registro em jornal local, contribuigdo da jovem
Elisabeth, em que é possivel reconhecer o nome dado ao cineclube e algumas
crengas de seus organizadores em relagdo aos beneficios do espago para os

estudantes das escolas de Caxias do Sul:

E por isso que o Cine-Clube

9sic) Estudantil Excelsior € um presente para ti jovem estudante, pois ele sera
aquela pequena luz que brilhara entre os telhados das casas e quando a
fitares teus olhos tornar-se-ao claros e limpos [...] nés te ensinaremos a sorrir,
a sentir, a amar, compreender, admirar [...] Estudaremos juntos as
possibilidades de tornar melhor os divertimentos de nossos companheiros e
derrubando o cinema déspota e cruel colocaremos em seu lugar sua irma, a
fita cinematografica cheia de bons sentimentos e aspiragdes. Substituiremos
0 comércio sujo e baixo das fitas mas e faremos com que venga o bom e
correto cinema. [...] Ajuda-nos amigo, estenda-nos tua méo e veras o que
faremos juntos! (Longhi, 1960, p. 10).

O texto em tom poético tinha a pretensédo de afetar os jovens estudantes a
aderirem ao novo espacgo de estudo sobre o cinema. Muito mais do que um cenario

participativo, de construgao coletiva, o cineclube é colocado em uma instancia quase
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superior, proxima ao divino, a fim de “iluminar” os jovens em direcdo ao que julgam
ser o melhor cinema, novamente aqui, aquele cinema que se distancia dos filmes
exibidos em um circuito comercial, sem um olhar mais rigido sobre o seu conteudo.
Apresenta o entendimento do potencial de dialogo dos filmes com os sentimentos dos
alunos; mas, ao mesmo tempo, ha um olhar miope sobre a capacidade dos pares de
significar as mensagens reproduzidas por meio dos filmes, e também de serem
sensibilizados, experimentando emog¢des no contato com essa tecnologia, ao colocar
o cineclube como responsavel por educar emocionalmente os alunos no contato com
0 cinema.
Poucos anos depois parece surgir uma outra iniciativa estudantil em Caxias do
Sul, um cineclube fundado por universitarios, talvez, um principiar de um espago mais
desobrigado das convengdes morais que cerceavam os estudantes de discussdes
sobre temas polémicos, inapropriados porque poderiam ser germinadores de ideias
que anarquizariam uma ordem vigente, defendida por instancias conservadoras. O
texto que foi registrado em jornal local é assinado por Mario David Vanin, que depois
veio a se tornar prefeito de Caxias, e apesar de ndo assumir, diretamente, que faz
parte do grupo de universitarios que organiza esse novo espag¢o, em sua redagao,
algumas vezes, escapa o0 uso da terceira pessoa do plural, o que indica que ele se
sentia integrante da iniciativa que é traduzida por ele da seguinte forma:
Um grupo de académicos caxienses estamos [sic] trabalhando ativamente
para a fundagao de um “Cineclube Universitario” Caxias do Sul [...] pois é o
meio mais eficiente para a difusdo da Cinematografia [...] O cineclube visa
essencialmente isso: Fazer do filme uma escola. NGdo um mero passatempo,
mas que seja algo construtivo, util, que nos enriqueca. E preciso polemizar
para valorizar. [...] O filme toca o coragéo e a inteligéncia. Por isso ndo basta
assisti-lo, sera necessario analisa-lo na sua estrutura, na sua concepgao e
baseados nesta analise vivé-lo ecleticamente. Quem sabe assistir a um filme
sempre descobrira um angulo novo, uma mensagem sutil, um gesto
significativo. Sabera deduzir o simbolismo de uma flor, de um copo partido,

sentir a forga de um olhar, a poesia de uma paisagem, o reflexo de uma luz
(Vanin, 1962, p. 14).

Nao posso afirmar que a proposta se difere da apresentada anteriormente,
porque para aléem desse excerto o texto na integra ainda mostra referéncias de um
discurso conservador sobre o conteudo dos filmes: “apoiara as peliculas de valor,
debatera as duvidosas, formara o povo, moral, cultural e intelectualmente” (Vanin,
1962, p. 14); e traz referéncias religiosas, como por exemplo, quando reproduz uma
mensagem de Ivo Mansan, do cineclube de Viamao: “Quando Deus Disse faga-se luz
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e a luz foi feita, as primeiras imagens foram projetadas. Em todas as direcdes. A terra
transformou-se numa grande tela [...]" (Vanin, 1962, p. 14).

Mas diante de toda a conjuntura, a analise do discurso me leva a acreditar que
havia uma maturidade que se insinuava para uma dada autonomia de instancias
vigilantes, e o anseio de criar um espaco que fosse eficaz no sentido de propor uma
participagéo coletiva e autbnoma para a construgdo de um conhecimento acerca das
produgdes audiovisuais.

Em um panorama geral, retomando as propostas dos outros cineclubes
destacados anteriormente, e acerca da orientagdo para a sua criagao pelo 6rgao das
escolas publicas do estado, entendo que essas iniciativas estiveram mais inseridas
no ambito das estratégias, porque estavam acordadas com interesses de instituicbes
situadas em um lugar de vantagem em relagdo aos espectadores para os quais as
acdes promovidas pelos cineclubes eram destinadas. Interesses que se relacionavam
com uma determinada censura dos filmes e que estavam associados a repreensao de
condutas, com a proliferagao da ideia do “bom” e do “mau” cinema, sobre a frequéncia
a espagos comerciais que exibiam filmes que ndo contribuiam para o progresso moral
dos sujeitos, para uma curadoria de filmes ja validados, tanto pelo servigo de censura
federal, quanto pelo da Agao Catdlica Brasileira; e também pela formag&o para uma
cultura cinematografica ideologicamente construida, politica e religiosamente falando.
Porém, continuo a imaginar que esse universo estudantil, possa em determinado
momento, de forma similar ao que fizeram os alunos da Escola Murialdo, ter
transgredido a norma e utilizado o tempo de partilha no cineclube para um “espiar”
aquilo que nao era recomendado, refletindo e propondo outras compreensoes,
“abrindo outras janelas” para além das fronteiras do mundo reconhecido e validado

por eles.

TOMADA 4.3 CINEMA: POTENCIALIDADES PARA UM EDUCAR FORA DA
ESCOLA

Os materiais do cinema foram reconhecidos como meios para levar a
modernidade a sociedade, ideia também sustentada na concepcéo de aprofundar a
relagdo dos sujeitos com o meio social. Na escola, o cinema esteve inserido entre uma

série de materiais indicados como recursos para a renovagao das praticas
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pedagogicas. Fora da escola, essas ag¢des apresentaram intengbes educativas
associadas a renovacgao das praticas cotidianas. E, é sobre essa dimensédo de
experiéncias possibilitadas em um contexto extraescolar, por outras instédncias que
tinham a intengdo de usar o recurso para colaborar em um processo formativo ou de
instrucdo de uma plateia que ndo frequentava os bancos escolares, que seguirei
tratando sobre o tema.

Sob essa otica, o cinema foi uma estratégia para instruir determinados
segmentos de trabalhadores e, ainda, focado em comunidades julgadas a margem do
progresso e para a qual as agdes tinham uma intengao civilizadora; ou ainda, como ja
foi abordado no capitulo anterior, para uma formagao moral e religiosa. Nesse sentido,
o aprofundamento ao meio social tanto se dava dentro de contextos e saberes
reconhecidos e partilhados; quanto com aqueles diferentes e estranhos, o que
possibilitava um infiltrar de informagdes que reverberavam sobre praticas e
consequentemente impulsionavam novas experiéncias. Desse modo, acordada com
Escolano Benito (2021, p. 61) penso que “(...) a vida é também interpretagao, aquela
que o proprio sujeito faz em relagdo com as visbes dos demais”; e, o cinema seria a
janela para outras visdées do que ja era cotidiano, e/ou para cenarios e praticas
divergentes das reconhecidas.

Nesse contexto, essa segdo sera dedicada a analise das estratégias
empregadas e que tiveram como recurso o Cinema Educativo, visando uma educagéo

nao escolarizada.

4.3.1 Cinema: um agente do progresso e da educagao rural

O mesmo recurso tido como meio renovador do espaco escolar conquistava a
confianga de diferentes entidades com a proposta de contribuir para uma renovagao
cultural da populagao, apoio-me na concepg¢ao de que a cultura “denota um padrao
de significados [...] um sistema de concepg¢des herdadas expressas em forma
simbdlicas por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e suas atividades em relagcédo a vida” (Geertz, 1989, p. 66); e, nesse
sentido, essa estratégia visava transformar as praticas para o progresso da nagao.

Evidencio nas palavras do préprio Presidente Vargas, em discurso ja

reproduzido no estudo, a crenga de que o cinema, de modo mais acessivel que o livro,
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se constituiia em um recurso pedagdgico as massas de analfabetos, e das
populagdes residentes nas areas rurais e de praias (Vargas, 1934). De fato, a analise
dos registros do uso do cinema, em contextos estadual e municipal, ratifica a sua
utilidade dentro desses preceitos. Esse movimento foi fundamentado a partir de
dialogos com conceitos desenvolvidos em planos estabelecidos em dimenséo federal.
O estudo de Pereira (2013) acerca da educacéo rural na Paraiba € exemplo disso, ao
mostrar evidéncias do trabalho promovido pelo governo na oferta de atrativos para
uma populagdo rural reconhecida como ignorante, por ser predominantemente
analfabeta, e por desconhecer a representatividade de sua forga produtiva como um
elemento a servigo da nacgéo brasileira. Nesse cenario, entre os recursos utilizados
para ajudar na disseminagao de conhecimentos relacionados as técnicas de trabalho
e sobre higiene, alimentagado, civismo e economia, estava o Cinema Educativo; e,
duas estratégias foram particularmente utilizadas para que essas agbes se
proliferassem no contexto rural da Paraiba: a associacdo do Cinema Educativo as
Escolas Rurais; e a oferta do Cinema Educativo durante as Semanas Ruralistas.

Essa perspectiva apresentada por Pereira (2013) é analoga a alguns planos
sistematizados pelo poder publico federal. Lourengo Filho (1969) em sua obra sobre
a Escola Nova, também pontua que a educag¢do € uma maneira de retirar os sujeitos
da ignorancia e consequentemente da miséria, porque impulsionaria 0 progresso
cientifico e a técnica, importantes para a expansao de um produto do trabalho agricola,
e na industria; para a conservacao de recursos naturais; e para a preservagao da vida,
afastando os sujeitos de superstigbes que seriam prejudiciais para a saude. Nesse
sentido, ponderou: “em seu conjunto, portanto, o direito de todos a educagao néo se
apresenta apenas com significagdo pedagdgica, mas com direto alcance social e
politico” (Lourencgo Filho, 1969, p. 255).

Sud Mennucci apresentou em seu projeto de ruralizagdo pedagdgica a ideia de
ofertar uma série de melhorias na estrutura das localidades rurais, nas residéncias, e
com meios que tirassem esses sujeitos de um isolamento que tangenciava o
abandono, como fica evidente no excerto: “Baste relembrar que a luz resolveria o
problema tragico das noites do campo [...] e que ambas, luz e forga, tornariam possivel
o aparecimento de outro elemento eminentemente educativo: o cinema” (Mennucci,
1934, p. 86).
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Outros intelectuais também demonstram acreditar em um uso do cinema mais
ampliado, como foi o caso de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho. Em texto

publicado em parceria na Revista Escola Nova, articulam o assunto:

Fora engano supor que so nos interessa o problema cinematografico em vista
do ensino desta ou daquela matéria, em tal ou tal curso. Quando intitulamos
este nosso volume, quisemos logo deixar bem claro que ndo restringiamos o
Nosso campo a instrugéo; o nosso objetivo é a educagdo em seu ambito mais
largo: a formagéao da personalidade integral. Eis porque ndo podemos deixar
de lado a questao do cinema em familia, nem tdo pouco a do cinema [em]
relagéo ao publico em geral (Serrano; Venancio Filho, 1931, p.178).

As citacdes e reflexdes sobre as obras desses intelectuais, neste momento,
direcionam o meu olhar para uma plateia especifica, a das comunidades rurais, que
inclusive é de onde emergem as primeiras evidéncias do uso do Cinema Educativo
nesta regido, e que me mobilizaram a explorar esse caminho. Os dialogos realizados
entre os oOrgdos de ensino, em esfera estadual e municipal, com o que se
recomendava a nivel federal, também se revelam nesse uso do cinema para uma
educacdo fora da escola. Em iniciativas como a do Ministério da Agricultura que
equipou o Servigo de Informagao Agricola, a fim de que pudesse auxiliar o movimento
de educagdo das comunidades rurais, utilizando os “mais modernos processos
audiovisuais”, aparelhando o 6rgdo com um laboratério cinematografico para a
producdo de filmes de 35mm e de 16mm, de carater técnico educativo (Radio e
Cinema para..., 1955, p. 2).

Esse uso do cinema coordenado pelo Ministério da Agricultura pode ser
considerada uma estratégia inteligente, primeiro porque esse 6rgao era mais proximo
e, por isso, talvez, perito sobre as mazelas das comunidades rurais. Depois, porque
poderia ter mais facilidade de penetrar no contexto rural e conquistar a confianga para
0 que os “aparatos” de cinema projetavam; ainda, pela familiaridade com a linguagem
utilizada na area rural e com a cultura compartilhada, o que poderia facilitar os acertos
em relagdo aos conteudos e abordagens a serem utilizadas no uso dos filmes.

Adicionalmente, a instalacdo de um laboratério cinematografico junto ao
Ministério estava alinhada a Campanha Nacional de Educag¢ao Rural (CNER), que
levou, além de materiais informativos; educadores, técnicos, sanitaristas, assistentes
sociais, entre outros profissionais, em missdes nas regides rurais por todo o Brasil.
Uma campanha que nasceu no ano de 1952, para o desenvolvimento do meio rural e

dos padrdes culturais de seus habitantes (Pereira, 2013).
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O Rio Grande do Sul foi um dos estados que manteve acordo com o governo
federal para a promogdo da campanha, e inclusive disponibilizava um Centro
Audiovisual na CNER de Porto Alegre. Agbes para a formagdo de técnicos em
educacao rural em diferentes regides do estado foram realizadas em parcerias com
outras entidades que compartilhavam interesses, como o Escritério Técnico de
Agricultura Estados Unidos — Brasil (ETA) e a Associagdo Sulina de Crédito e
Assisténcia Rural (ASCAR).

Entre essas formacgdes, destaco a realizada sobre os meios de comunicacao
em Santo Angelo, que tratava sobre o uso coordenado de diferentes recursos de
comunicagdo como suportes para a educagéao rural, entre eles, o radio, fotografia,
panfletos e materiais em audiovisual, na crencga de que: “sdo recursos com que podem
contar os extensionistas e todos os educadores para aumentar a eficiéncia de sua
miss&o de transmitir novos conhecimentos, sejam ao individuo, a grupos de pessoas
ou ao povo de determinada regido” (Extensionistas..., 1960, p. 2).

Nesse sentido, os planos que foram orquestrados por essas entidades e 6rgaos
do governo, mirando educar as populagdes rurais, visavam o uso dos recursos de
comunicagao, entre eles, os de cinema; mas, para além disso, aprofundavam-se nas
potencialidades desses materiais e para uma competéncia técnica de profissionais no
manuseio, possivelmente, pela boa oferta desses recursos junto a essas entidades.

As acdes de cinema junto as comunidades rurais do RS também foram
utilizadas como recursos junto a outras estratégias, que visavam a capacitagédo para
a modernizagdo das técnicas de trabalho realizado nas localidades rurais, para
potencializar o desenvolvimento da agricultura, especialmente. Como por exemplo, as
Semanas Ruralistas e semanas que reforcavam a produgédo especifica de algum
género — “Semana do Trigo”, “Semana da Triticultura”, entre outras. O uso do Cinema
Educativo como um recurso para fomentar a agricultura gaucha foi anterior a8 CNER;
e demonstra que a Secretaria da Agricultura se antecipou, por exemplo, a Secretaria
da Educag&do, em um comparativo, na apropriacdo de proje¢des para a formacgéo
técnica e instrugdo das comunidades rurais. A exemplo disso, no ano de 1948, a
Secretaria disponibilizava uma Secéao de Informagdes e Publicidade Agricola, e dentro
dela, o Servico de Cinema, com aparelhagem e filmes de interesse rural, mas com
uma abrangéncia mais ampliada, além de agricultores, as agdes acolhiam estudantes

e operarios; e, os filmes eram escolhidos para atender a essa diversidade, por
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exemplo, com o uso de animagdes. Mas, obviamente, focavam nas expectativas de
seus propositores, fomentar a regido rural e dar manutengdo para a mao de obra
daqueles espacos: “[...] mostrando as populagdes rurais as maneiras certas de
trabalho, as ultimas descobertas da técnica agricola [...] educando adultos e criangas,
dando-lhes o conhecimento da terra e de seus principais problemas” (Campanha de
fomento..., 1948, p. 1).

Em carater municipal, como ja observei anteriormente, o Cinema Educativo foi
ofertado nas localidades rurais por intermédio da Diretoria da Instrug¢do Publica
Municipal. Esse o6rgdo trabalhava muito proximo da Diretoria de Fomento e
Assisténcia Rural. Parceria essa que aconteceu na produg¢ao de conteudo para outros
meios pedagogicos, como foi o caso do Jornal Despertar, com a coluna “Informagdes
Rurais” que publicava uma série de matérias relacionadas a produgcédo de géneros
agricolas; sobre criagdo de animais; cuidados com a terra e plantagao; modernizagéo
das técnicas, entre outras (Dewes, 2019).

Percebe-se nas agdes de Cinema Ambulante propostas pelo érgéo de ensino
que a estratégia utilizada era a de exibir uma diversidade de conteudos, como que em
uma tentativa de compreender todas as demandas, tanto as da educacéo nas escolas
rurais, quanto para a instrug¢ao da comunidade que vivia no contexto da escola. Ao
mesmo tempo, essa variedade demonstra a preocupacao de que essa comunidade
fosse atraida a participar, ndo somente para atender a um aspecto de curiosidade,
pela inovagdo material; mas pela oportunidade de acessar algum conteudo de
interesse. Nesse sentido, compreendo que essas escolhas dos filmes também
visavam atender a algum pedido do proprio 6rgdo que trabalhava em parceria com a
Diretoria da Instrucéao.

No entanto, a estratégia na realizacdo do Cinema Ambulante com uma
diversidade de assuntos para atender a uma gama de interesses, sob a coordenagéo
da Diretoria da Instrugéo, parece nao ter agradado a todos, alguns anos depois do
inicio das atividades, representantes da sociedade civil demonstram uma dada
insatisfacdo. Questdo essa que é registrada em ata de sessdo da Camara dos
Vereadores de Caxias do Sul, do ano de 1955, de onde emerge um debate sobre o
teor dos filmes que circulavam as localidades rurais, com critica do Vereador Tessari
sobre o0s assuntos que eram pouco atrativos para os agricultores e o seu

questionamento sobre a qualificacdo de quem fazia a escolha dos filmes. Em
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resposta, o Vereador Pires explica que a responsavel era a Diretora da Instrugéo
Publica, pessoa essa com competéncia para a fungdo. O documento ainda coopera
para o entendimento de que outras agdes poderiam ser realizadas por entidades
diferentes, uma vez que havia a disponibilidades de um acervo de filmes da Secretaria
da Agricultura (Ata da 1872 sesséo, 1955, p. 3).

Outra entidade que promoveu a educacado da comunidade rural, com suporte
do cinema, foi a ASCAR. Com sede em Porto Alegre, e escritorios em diferentes
regides, seus profissionais percorriam o Rio Grande do Sul com agbes para a
instrucdo da populagcdo e fomento agricola. Os temas escolhidos, de forma
semelhante aos empreendimentos anteriores, também propagavam assuntos para o
desenvolvimento das praticas agricolas e visavam conformar as condutas de acordo
com padrdes higiénicos, objetivando a preservacéo da saude das familias que viviam
naquele contexto. Outros temas ampliados relativizavam o trabalho da mulher aos
afazeres domésticos, com filmes sobre economia doméstica. Para alcancgar as regides
mais longinquas e de dificil acesso, e como suporte ao trabalho dos extensionistas, a
estratégia utilizada pela entidade foi a de equipar um veiculo com a aparelhagem

necessaria para as projegdes (Figura 29):
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Figura 29 - Imagem da Unidade M6vel da ASCAR
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Fonte: Jornal do Dia (1965, p. 7).

Caxias do Sul também teve um escritério da ASCAR que trabalhava em
cooperagao com os 6rgaos publicos municipal e estadual para a instrugao e formagao
técnica da comunidade rural. Em relacdo as acdes implementadas localmente, ha
indicios do uso do cinema, porém, nao localizei evidéncias de que as projegdes foram
realizadas em periodo anterior a iniciativa da Diretoria da Instrugdo Publica. Entre as
acdes promovidas pela entidade e que integravam em sua programag&o o cinema
como um recurso educativo, evidenciei as jornadas ruralistas, que aconteciam de
forma permanente, e contavam com o apoio, para o empréstimo de filmes, do
Consulado Americano, como aparece do excerto de noticia que convidava os
agricultores para participarem das atividades: “[...] agricultores e pecuaristas do
progressivo distrito de Santa Lucia do Piai a comparecerem a Sede [...] serao exibidos
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filmes sobre assuntos relacionados com a agricultura e a pecuaria, gentilmente
cedidos pelo Consulado Americano” (Jornada ruralista, 1959, p. 16).

Outro fato representativo se relaciona a atividades semelhantes, mas que
possuem uma outra nomenclatura — as Semanas Ruralistas, que apresentam a jungao
de diferentes grupos, mas com interesses similares, entidades que situo no ambito
dos que detém uma vantagem, ou um dado poder, sdo elas: a Igreja (por meio do
Episcopado Nacional); os governos federal, estadual e municipal; e a ASCAR, o que
aparece em registro da imprensa:

As semanas ruralistas sdo promovidas pelo Episcopado Nacional, que
efetivou um acordo com o Governo Federal e Estadual, os quais enviam, por
conta prépria, varios conferencistas pertencentes sobretudo ao Ministério e
Secretaria da Agricultura [...] O estudo se desenvolvera por intermédio de
conferencistas especializados em agricultura e economia doméstica,
enviados pelo Governo Federal e Estadual e pela Associacdo Sulina de
Crédito Agricola Rural (ASCAR) [...] Os problemas a serem tratados s&o
varios [...] Serdo eles sobre o cultivo do solo, milho, trigo, parreiras,
batatinhas, forragens, gado leiteiro, suinocultura, avicultura, apicultura,
doencgas dos animais, higiene, saude, etc. Estudam-se, também trabalhos
manuais, trabalhos domésticos, puericultura, horticultura, fruticultura,
cozinha, etc. [...] Pergunta-se: por que tanto interesse da lIgreja, em
colaboragdo com o Governo, para com os agricultores? — Porque a classe
agricola é rica em saude, vigor e moralidade. Prerrogativas da vida rural s&o
independéncia, saude fisica e moral, seguranga para o dia de amanha. A

familia rural é a boa linfa para a grande arvore da Patria [...] (Primeira Semana
Ruralista..., 1958, p. 11).

Esse movimento voltado para a educacao dos habitantes das localidades rurais
transcendia a formacgao técnica para fomentar o trabalho e a produgao agricola e de
pecuaria; para uma educagao civilizatoria, moral e religiosa significativa na
constituicdo de um cidadao rural colaborativo e apto para o progresso da nagéo

brasileira.

4.3.2 O Cinema Ambulante e a educagao dos operarios

Essa pretensao abarcava um outro grupo, com um potencial produtivo para o
desenvolvimento da nagéo, igualmente por meio da forga de seu trabalho, mas em um
contexto diferente — o da industria. Abro um breve paréntese para destacar que o
Servico Social da Industria (SESI) em conjunto com o Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial (SENAI) foram duas instituicdes representativas para a
educacéo dos trabalhadores, no cenario de fortalecimento das politicas nacionalistas
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no Brasil. De acordo com Rodrigues (2007), ambas surgem na década de 1940, sob
a gestado da Confederagao Nacional da Industria (CNI), entidade representativa para
o empresariado industrial. Tanto o SESI, quanto o SENAI, sao criados por decretos-
lei; primeiro o SENAI e depois o SESI; e s&o subsidiados com o recolhimento das
contribuicdes advindas de industrias; e tinham a premissa de colaborar para a
formagao de trabalhadores; e o objetivo de atender a essa classe de uma forma
ampliada. Essas instituicdes foram inspiradas em preceitos internacionais, como ja
apresentei em cenas anteriores. Rodrigues (2007) destaca que, no Brasil, os dois
servigos foram espacos que atuaram desde a formagao profissional até uma educagao
moral, civica e para a civilidade, tratando sobre higiene, cultura, entre outras questodes.
Reforca, ainda, que a implantacdo dos servigos nao foi aceita de forma passiva,
especialmente por parte de uma imprensa operaria que se expressava frente a um
projeto que partia de alguns ideais da burguesia industrial; além de também n&o ter
tido a adesao esperada pela classe patronal.

Essa introducao se fez necessaria para dizer que a analise dos documentos
demonstra que os servigos trabalharam uma série de agdes para cumprir com seus
propésitos, mas também, acredito, para mobilizar os trabalhadores, angariando a
adesao para reverberar de forma positiva, frente a uma certa resisténcia da classe.
Entre essas acgoes, representativamente estava o Cinema Educativo.

Um dos primeiros registros que emerge do uso do cinema por essas entidades,
em Caxias do Sul, remete ao ano de 1948, quando o SENAI utilizava o cinema como
recurso pedagogico para a formagao de bolsistas/alunos da instituicdo “para maior
desenvolvimento social e cultural, a Escola realiza sessdes cinematograficas com a
apresentacao de filmes recreativos e instrutivos” (Servico Nacional de..., 1948, n.p.).

Ja, as acgdes do Sesi, com proje¢des, eram organizadas para funcionar sob um
modelo itinerante, como por exemplo com o Servico de Cinema Ambulante, que
disponibilizava equipes e equipamentos para diferentes regides do Estado do Rio
Grande do Sul, com o intuito de disseminar conhecimentos relacionados a seguranga
e a legislagdo do trabalho; e, ainda, sobre higiene e acerca de preceitos morais.
Apoiando as sessbes de cinema, uma outra estratégia foi a da leitura de fichas
educativas e informativas: “Durante o ano de 1956, pelas 18 equipes existentes em
todo o estado, foram lidas 66.806 dessas fichas educativo-informativas” (Servigos do
Sesi, 1957, p. 8). As projecdes de filmes aos trabalhadores, emergem no inicio da
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década de 1950, quando as equipes da entidade circulavam a capital e diferentes
cidades do interior do Rio Grande do Sul (Cinema do sesi..., 1951).

As estratégias do SESI no uso do cinema educativo transcendem a
disponibilizagao dos recursos junto as comunidades operarias, ao apoiar a formagéo
de uma plateia de cinema e de sujeitos que pudessem contribuir para o
aproveitamento de todas as potencialidades desse recurso, efetivamente, nas praticas
pedagogicas, como emerge em matéria da imprensa sobre a entrega de cerificados
por ocasido de curso de cinema que foi patrocinado pelo SESI: “[...] aos alunos que
frequentaram assiduamente o Curso de Cinema patrocinado pelo SESI e a
colaboracdo da Associagdo dos Professores do Rio Grande [...]” (Cultura
cinematografica..., 1959, p. 11). A parceria com a Associagédo dos Professores do Rio
Grande indica uma possivel presenca de docentes na formacéo. Essa proximidade,
entre as entidades, remete-me a uma dada importancia para a evolugdo do campo
educativo, possivelmente, visando a formagao escolar dos filhos dos operarios, e
também, dos préprios trabalhadores em um retorno aos bancos escolares. Uma outra
evidéncia que emerge dessa mesma noticia destaca mais uma parceria, com a Igreja,
para a realizacdo de outra estratégia, ja discutida anteriormente, em apoio as
projecdes, o Cine-forum: “[...] foi exibido um filme e realizado o Cineférum aos
cuidados do Irmao Luiz, tendo sido grande a participagao dos alunos do referido curso
[...]" (Cultura cinematografica..., 1959, p. 11).

Nos planos de agao da entidade, havia a articulagdo do uso do cinema e de
outros recursos com um viés educativo, servicos que visavam atender de uma forma
mais global as comunidades operarias, suprindo demandas sociais emergentes e

relacionadas a uma melhora da condig&o de vida:

Na convicgdo de que ndo basta prestar assisténcia meramente material ao
trabalhador, o Departamento Regional do Sesi do Rio Grande do Sul fez
acompanhar a vasta programacéo de assisténcia médica e dentéria, de um
plano paralelo de educacdo social, pela instalagdo de Cursos Populares,
Bibliotecas Ambulantes, pela distribuicdo de publicagdes e da revista
SESINHO, pela realizagao de torneios esportivos e por fim, proporcionando
sessodes de cinema com programas destinados a recrear, instruir e educar os
trabalhadores (Uma iniciativa original, 1952, p. 9).

Nessa perspectiva, reflito que a oferta do cinema também possa ter sido uma
escolha pela grande abrangéncia, como emerge do excerto a seguir; bem como, pela

percepcgao da plateia de que essa era uma atividade recreativa, e igualmente por um
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interesse mobilizado pela curiosidade e, talvez, por um acesso limitado a espacos de
cinema comerciais em virtude de um numero expressivo de integrantes na familia. Um
enredo bem elaborado por parte da entidade para mobilizar as comunidades operarias
a participarem dessa e das outras agdes propostas. A expectativa na disponibilizacao
do cinema, entre os recursos utilizados, emerge em:
Nos dias que correm o cinema constituiu ndo s6 uma distracdo de uso
generalizado mesmo entre as classes mais humildes, mas é sem duvida um
dos veiculos mais poderosos de ideias e ideologias, forjador de costumes e
criador de toda uma concepc¢ao de vida e tendéncias sociais coletivas. Foi
por esse motivo que o SESI criou, em carater permanente, o Servico de
Cinema Ambulante em 7 municipios de nosso Estado. Outra razdo que levou
o Departamento Regional a criar esse servigo, foi para obedecer aos
principios de racionalizacdo da assisténcia, que consiste em preferir os
servigos que atingem o maior numero de pessoas. Esse principio visa evitar
que se organizem servigos vistosos para uma reduzida elite, em prejuizo da

grande multidao de necessitados, criando, assim, injustificadamente, invejas,
rivalidades e descontentamentos (Uma iniciativa original..., 1952, p. 9).

A primeira frase do excerto ratifica a ponderagdo anterior de que os
propositores do Cinema Ambulante entendiam que a percepgao da plateia confluia
para a oferta de uma diversdo. Em contrapartida, entendo que a compreensao da
entidade sobre o uso dessa materialidade aludia para a poténcia do cinema como
multiplicador de ideias que colaborassem para fabricar outras concepg¢des acerca de
um cotidiano de vida. Produzindo visdes para compor novas ou outras praticas sociais
que pudessem ser perpetuadas, a partir de inclinagdes coletivas para uma pratica e
consequente apropriacdo. Uma visao acordada com a ideia de que “o mundo, tal como
O vemos, apropriamo-nos e transformamos € sempre um mundo qualificado,
construido socialmente pelo pensamento [...] o imaginario compbe-se de
representacbes sobre o mundo do vivido, do visivel e do experimentado [...]”
(Pesavento, 2006, p. 50).

Outro elemento que desejo destacar se refere a materialidade associada a
logistica, expressa na escolha de uma unidade moével para fazer o Cinema Ambulante
do SESI circular pelas diferentes regides do estado (Figura 30), mesmo havendo
equipes situadas em algumas localidades. Uma escolha semelhante a realizada pela
outra entidade, a ASCAR, possivelmente por uma dificuldade de acesso a essas

comunidades operarias, o que também ocorria com as comunidades rurais, e/ou de
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disponibilidade de espagos fisicos para as sessdes, portanto, que o veiculo ajudasse

a transportar uma complexidade maior de equipamentos.

Figura 30 - Unidade Movel equipada para o Cinema Ambulante do Sesi e plateia de
uma das sessoes

mainiciativaoriginal:0Servico :
de Cinema Ambuiante do SESI:

ESSOES +
TRABALHADORES — CARATER FOPULAR DAS § pud b
g%z:g&aﬂ&;h.:m: BAIRROS OPERARIOS VISITADOS n'l‘glggucmmn .
7.700 PELICULAS PARA MEIO MILHAO DE ASSISTE pe

EBX

10

7

. idas s idades, com
. o<l waixo) ) pacta de s de
Cinema do SES: (o e petsla, (No' ata) A petizade vilta de eobolsuso quan
Ihar meoto ao dese Sikrioth ca vasahonits de rim Ao SEST

- r

EBX

Fonte: Jornal do Dia (1952, p. 9).

O Cinema Ambulante do SESI foi uma agdo empreendida na regido de Caxias
do Sul, dado que emerge de transcricdo de entrevista realizada por pesquisadores
locais com um operador de projecdo de cinemas da cidade, que na época era um
jovem espectador dessas sessbes da entidade, e que relembra como eram

organizadas:

Sempre fui, sempre fui louco por cinema, desde... bom, eu ndo sei a gente
vai entrar mais tarde, eu conheci cinema, eu conheci cinema na rua. Eu devia
ter sete, oito anos por ai, e uma vez por més vinha uma camionete do SESI
[Servigo Social da Industria], colocava um lencol na parede e passava filmes
em 16mm. Entdo a gente se divertia vendo aqueles filmes [...] Trancava a rua,
porque movimento de carro naquela época tinha pouco, tinha pouco, era anos
[19]60, final de [19]50, eu nasci em [19]52, ndo chegava ser anos [19]60,
carros tinham poucos na rua. Entao trancava a rua ali de noite, meia hora,
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uma hora passando filme, depois recolhia o equipamento e iam embora, um
més depois estavam de volta la (Silva, 2019, n.p.).

A narrativa ajuda na compreensdo de como eram sistematizadas e da
abrangéncia do publico, destinadas a toda comunidade operaria. Reforga a
ponderacao que era reconhecido, pela comunidade, como um atrativo, talvez, de dificil
acesso para uma parcela representativa da plateia, por esse motivo, poderia mobilizar
o interesse e a adesdo de um grande publico. As memodrias que emergem de um
tempo da infancia sado preciosas em mensurar o intervalo de frequéncia em que o
Cinema Ambulante exibia filmes na localidade onde o jovem operador residia,
percepgdes transformadas em sentimentos de encantamento e alegria pelos
estimulos provocados pelos filmes e pela experiéncia na participacdo nas sessoes
(Escolano Benito, 2021).

Nao foi possivel precisar a data dessas a¢des pela narrativa do operador,
dessa forma n&o consegui definir se essa agao ja acontecia com o apoio do servigo
de Porto Alegre, ou com a equipe que foi organizada na cidade de Caxias, conforme
registro da imprensa local em conversa com o delegado municipal do SESI, Caetano
Mancuso: “[...] informou-nos que aquele servico pretende dotar essa cidade de
bibliotecas e cinema ambulante, o que facilitara aos operarios locais e as suas familias
a oportunidade de adquirir novos conhecimentos e se recrearem [...] (Bibliotecas e
Cinemas..., 1951, p. 1). Outros registros, mas agora da imprensa de Porto Alegre,
prestam contas sobre a inauguragdo, em marco de 1954, da nova equipe de cinema
ambulante do SESI, na cidade de Caxias do Sul, em colaboragdo com o Circulo
Operario Caxiense, para a oferta de sessdes aos trabalhadores da cidade e arredores:
“Os encargos para esse novo servigo foram divididos entre o Circulo Operario e o
SESI, sendo que esse ultimo fornece os filmes a serem exibidos (Cinema do Sesi...,
1954, p. 9). Entre os locais visitados pela nova equipe de Cinema Ambulante estavam:
o Burgo, Rio Branco, Tupi, Vila Operaria, Michelon e os distritos de Desvio Rizzo e
Galopolis. Complementa a noticia os dados sobre 14 equipes de cinema que realizam
atividades em 20 municipios gauchos (Cinema do Sesi..., 1954).

No mesmo ano de 1954, a imprensa informa sobre as atividades desenvolvidas
na cidade, e que foram organizadas localmente, entre elas: cursos de corte e costura;
campeonatos esportivos de boldo; venda da revista Sesinho para reverter o recurso

em benfeitorias nas escolas da cidade; assisténcia meédica, odontoldgica,
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farmacéutica; entre as outras atividades esta a realizacdo do Cinema Educativo:
“‘Foram realizadas 8 sessdes cinematograficas com 2680 assistentes e o total dos
filmes foram 10. Os locais escolhidos, sdo os suburbios da cidade, onde os operarios
residem” (O que vai..., 1954, p. 5).

Além do SESI e do SENAI, outra instituicido com foco nos operarios caxienses,
associada a Igreja Catolica, utilizou os recursos do cinema para promover a instrugéo
de associados e comunidade, o Circulo Operario Caxiense. No ano de 1949, a
entidade promoveu algumas exibi¢gdes de filmes, ao ar livre, como a que aconteceu
como parte das comemoragdes pelo dia 1° de maio, para os trabalhadores, com um
filme, cujo titulo ndo foi divulgado, mas foi realizada ao ar livre em regido central de
Caxias do Sul. Além dessa acao, a entidade realizou uma missa campal que teve por
objetivo colaborar para “a formag&o moral e espiritual dos trabalhadores” (O Dia 1° de
maio, Jornal Pioneiro, 16 de abril de 1949, p. 5). Outra atividade semelhante
aconteceu no bairro Santa Catarina e foi acompanhada do Delegado Geral do Circulo,
Argemiro Nora: “[...] numa demonstragao de apreco e retribuicdo as gentilezas com
que tem sido alvo, exibiu uma série de filmes instrutivos. A essa fungdo compareceu
elevado numero de trabalhadores e exmas. familias [...]" (O que vai pelo...,1949, p. 7).

Destaco outro dado representativo que emerge das memorias do antigo
operador de filmes do Circulo Operario Caxiense, e que apesar de ndo estar
diretamente relacionado com as sessdes que aconteciam fora desse espaco, pode
indicar um movimento de controle sobre o que era projetado: “[...] [risos] o Padre
[Troncal, todo o filme que vinha, tinha que assistir de tarde, se tinha um beijo muito
prolongado, ele s6 dizia, ‘Esse tem que tirar’ [...] Ele assistia os flmes e o que ele
achava que tinha que corta, ele cortava” (Silva, 2019, n.p.).

Fago um complemento para conjecturar que as agdes de cinema do Circulo
Operario, destinadas aos trabalhadores, e que aconteciam fora de sua sala de
projecéo, passam a ser divulgadas em coluna da entidade, em jornal local, a partir da
integracdo de Ester Troian Benvenutti, como Diretora do Departamento Cultural do
Circulo Operario, em substituicdo a Guilherme Abel, em abril de 1949: “[...] Ester
Troian, Diretora do Departamento Cultural do Circulo Operario, eleita pela familia
circulista, [...] uma alma feminina que sem duvida alguma ira levar o Circulo operario
incontaveis beneficios no desenvolvimento da educacgéo intelectual e profissional [...]”

(O que vai pelo ..., Jornal Pioneiro, 1949, p. 7).
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Essas propostas do cinema junto aos operarios, e também aquelas que foram
promovidas para os trabalhadores rurais, remetem ao uso do recurso para a instrucao.
Para além disso, considero que foram mobilizadoras de experiéncias para o
fortalecimento de uma dada identidade, a partir da proliferagdo de imagens por meio
dos filmes que, de algum modo, aludiam a aspectos de vida do cotidiano desses
sujeitos. Importantes “fontes simbdlicas de iluminagédo para encontrar seus apoios no
mundo porque a qualidade ndo-simbdlica constitucionalmente gravada em seu [s]
corpo [s] langa luz muito difusa” (Geertz, 1989, p. 33); e, desse modo, essas agdes
também se constituiam em meios para fortalecer os sujeitos como integrantes de uma
coletividade, que partilhava saberes e praticas incluidas em uma dada cultura.

Até aqui o meu olhar esteve voltado as estratégias desenvolvidas por diferentes
fontes propositoras do cinema, na crenca de que esse recurso colaboraria para a
conquista de propositos relacionados a instrugcdo/educagao com o suporte educativo
das projecdes de filmes; bem como das taticas, que esclarecem sobre as adaptagdes
e espertezas produzidas na tentativa de “driblar” uma dada ordem vigente. Na proxima
tomada, apresento uma espécie de autoanadlise sobre a minha conduta e a
aproximacao a alguns estudos que me ajudaram a pensar em um caminho para o uso

de fontes audiovisuais em pesquisas na perspectiva historica.

TOMADA 4.4 FONTES PARA A HISTORIA DA EDUCAGAO: TATICAS DE UMA
PESQUISADORA

Nessas que sao as tomadas que encaminham o desfecho deste enredo, escolhi
tratar sobre os filmes como materiais que guardam uma verséo da histéria, contada a
partir do olhar de seus produtores, em conversa com suas experiéncias e com um
dado contexto espacial e temporal que dialoga igualmente com as produgdes. Nessa
perspectiva, apresento aqui um movimento promovido por mim, na tentativa de me
apropriar de condutas para interpretar evidéncias em fontes audiovisuais, acerca da
Histéria da Educagao, nesta regido do pais. O manuseio dessas fontes demanda
reconhecer algumas particularidades para a compreensdo dos multiplos interesses
associados a elas, como ponderou Burke (2017, p. 239) sobre a produgao dos filmes

gue nao tinham sé a preocupacéo com a histéria: “hdo somente com o que aconteceu
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de fato, mas também em contar uma historia que tenha forma artistica e que possa
mobilizar os sentidos de muitos espectadores”.

Desse modo, o caminho que percorri, desde o inicio da tese, foi em direcéo de
me preparar para o confronto com esse tipo de fonte. Para tanto, explorei outros
estudos em busca de inspiracdo e embasamento para me apropriar de condutas e de
técnicas de manuseio que colaborassem com o meu percurso, e que me ajudassem
a ajustar as minhas lentes para interpretar o explicito, e desvelar aquilo que estava
implicito; bem como, explorei possiveis ferramentais que pudessem contribuir no
processo; tudo isso para dar rigor cientifico para as minhas escolhas metodologicas.

Nessa perspectiva, tracei um caminho tedrico-metodolégico pensando no uso
dessas “novas” fontes; validando, de certo modo, esse plano em um exercicio pratico,
selecionei dois dos documentos citados neste estudo, para a analise e uma proposta
de organizacgao dos dados, resultado de minha imersao para desvendar essas fontes
que expressam representacdes — reflexos de uma realidade, sistemas de signos que
forjaram estereotipos e mudangas nos modos de perceber o mundo social (Burke,
2017). Uma vez que nao podem ser separadas das outras areas da sociedade, porque
elas também dialogam na sua producdo, seja econdmica, politica, nas ciéncias,
técnicas ou artes, portanto:

[...] nosso propdsito sera mais o de interrogar o filme, uma vez que oferece
um conjunto de representagdes que remetem direta ou indiretamente a
sociedade real em que se inscreve. A hipotese diretriz de uma interpretagao
socio-histdrica € a de que um filme sempre “fala” do presente (ou sempre “diz”

algo do presente, do aqui e do agora de seu contexto de produgéo)” (Vanoye;
Goliot-Léte, 2012, p. 51).

Trato essa pratica de pesquisadora na dimensdo das taticas, porque
compreendo que falo de um “ndo lugar” diante desses documentos — “ndo lugar” de
produtora/diretora; “ndo lugar” dos personagens/entrevistados/atores; “ndo lugar”
espacial, mesmo que por vezes possa mostrar o mesmo contexto geografico, ndo sera
0 mesmo, porque a paisagem esta em movimento. Enfim, falo da dimensédo das
astucias que precisei desenvolver para manusear as fontes e delas fazer emergir
evidéncias para a pesquisa.

Entre os filmes escolhidos, um produzido pelo Instituto Nacional de Cinema
Educativo; e outro, uma producao do The Office of the Coordinator of inter-american

affairs, produtos de uma industria audiovisual propagada entre os anos de 1940 e
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1950. Destaco essas duas produgdes, primeiro por entender que elas tenham uma
proximidade com os filmes que circularam, por intermédio da Diretoria da Instrucéo,
as escolas publicas nas comunidades rurais de Caxias do Sul, agdes que indicaram o
uso de filmes provenientes de um acervo americano. Depois, por entender que ambas
produgdes abordam temas que foram sensibilizados durante o periodo Estadonovista,
com intencdo de constituir um cidaddo brasileiro dotado de caracteristicas que
contribuiriam para o progresso do pais: com condutas ajustadas a uma nova ordem,
seja frente as praticas de trabalho, ou diante de praticas de civilidade, e acordadas
com valores morais, éticos e patridticos. Particularmente, entre as comunidades
rurais, por proporem beneficios diante de condigcdes de vida, muitas vezes,
precarizadas pelo isolamento geografico e social. Compreendo, ainda, que esse
caminho é feito de escolhas e, portanto, a analise ndo incide “[...] sobre a obra em sua
totalidade: ela pode se apoiar sobre extratos, pesquisar “séries”, compor conjuntos”
(Ferro, 1992, p. 87), que serao significados a partir das minhas escolhas e dos

dialogos que estabeleci.

4.4. 1 Pressupostos para a analise de filmes: a conduta dos pesquisadores

A minha premissa foi identificar a (s) conduta (s) para o manuseio desse tipo
de fonte. Em afinidade com os pensamentos de que “o testemunho das imagens
necessita ser colocado no ‘contexto’, ou melhor, em uma série de contextos no plural
(cultural, politico, material, e assim por diante), [...] bem como os interesses do artista
e do patrocinador original [...]" (Burke, 2017, p. 282).

Compreendi também que ¢é preciso diferenciar a conduta da espectadora para
a da pesquisadora; porque como espectadora eu interpreto e concebo um sentido
para aquilo que vejo, ouco e/ou leio; ja, como pesquisadora eu interpreto de forma
mais critica, idealizando uma organizagao que colabore para que evidéncias aflorem
dos documentos em audiovisual, produzindo articulacbes acerca de possiveis
sentidos produzidos, sobre o que foi manifestado e em relacdo ao modo como foi
manifestado (Vanoye; Goliot-Léte, 2012).

Um trajeto que foi concebido com inspiragdo no trabalho de Rose (2002) com
a analise de imagens em movimento que objetivavam programas de televiséo, e que

esteve baseado na simplificacdo, em escolhas, na selecao de extratos e de recortes
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delimitados pelas concepgoes tedricas definidas. Observo o caminho da pesquisadora
que envolveu a selecdo de uma amostra relacionada ao tema do estudo; o recorte no
tempo; a selegcdo de imagens cotejadas ao tema; uma analise em duas perspectivas,
a “visual’ e a “verbal” — que foram transcritas em tabelas; o uso de cddigos para
identificar os elementos que estavam sendo transcritos; e, depois, outros cddigos para
diferenciar os angulos da camera utilizados nos excertos selecionados, e que para ela
tinham relagdo com o modo como cada categoria foi apresentada; e, por fim, observei
o modo como organizou os dados em tabelas para apresentar os resultados de
incidéncias e recorréncias das categorias.

O seu estudo ajudou a compreender as minucias do trabalho do pesquisador
diante desse tipo de fonte. Permitiu entendimentos sobre os recursos a serem
mobilizados para o olhar sobre um produto tdo complexo, composto por diferentes
elementos que sdo constituidores de significado. Bem como, colaborou com a
ponderacdo de que o pesquisador ndo conseguira dar conta de olhar para tudo e,
portanto, que esse € um trabalho de escolhas e de interpretacdes produzidas a partir
dessas delimitagdes.

Inspirei-me igualmente na proposta de analise de um pesquisador do Grupo de
Pesquisa Historia e Audiovisual da Escola de Comunicagdes e Artes, da Universidade
de S&o Paulo. Napolitano (2006) desenvolveu uma “Ficha de decupagem analitica
audiovisual” em que registrava alguns dados mais técnicos da produgao do filme,
importantes para explorar o contexto de producédo, como: direcdo, ano da producéo,
equipe técnica, identidades/elenco, entre outros. Somado a isso, apresentava espaco
para a analise e descricdo das cenas do documento audiovisual/filme, um olhar
analitico sobre diferentes elementos de imagem e variados elementos de som. A sua
proposta de sistematizagcdo corrobora com o pensamento de que a analise de fontes
em audiovisuais € complexa, porque mobiliza uma infinidade de aspectos utilizados
nas produgdes e que reforcam intengdes e colaboram na elaboracéo de sentido.

Outro trabalho que contribuiu com a ponderacao de que € necessario olhar para
além daquilo que é apresentado explicitamente, em imagem e som, considerando-se
os diferentes elementos que evidenciam as escolhas, ndo de um unico sujeito, mas
dos muitos que trabalharam na producao do filme foi o de Vanoye e Galiot-Lété (2012),

que apresenta a seguinte ponderagao:

231



Em um filme, qualquer que seja seu projeto (descrever, distrair, criticar,
denunciar, militar), a sociedade néo é propriamente mostrada, é encenada.
Em outras palavras, o flme opera escolhas, organiza elementos entre si,
decupa no real e no imaginario, constréi um mundo possivel que mantém
relagdes complexas com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas
também pode ser sua recusa (ocultando aspectos importantes do mundo real,
idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um “contramundo” etc.).
Reflexo ou recusa, o filme constitui um ponto de vista sobre este ou aquele
aspecto do mundo que |he é contemporaneo. Estrutura a representagcao da
sociedade em espetaculo, em drama (no sentido geral do termo), e € essa
estruturagdo que é objeto dos cuidados do analista (Vanoye; Galiot-Lété
(2012, p. 28).

Vanoye e Goliot-Lété (2012) cooperaram para o aprofundamento sobre
conhecimentos e linguagens proprias da area; tratando sobre as abordagens
narratologicas; acerca dos planos de camera, enunciagao, relagdes entre sons e
imagens, analise e interpretagdo. Ratificam o pensamento de que € um processo
cuidadoso sobre diferentes elementos que integram uma sequéncia, como: planos e
movimentos de camera, profundidade, elementos do cenario e dos personagens,
posicionamentos em cena, fusdes, cortes, trilha, ruidos, etc. Concepg¢des que ajudam
na compreensdo de que para utilizar a evidéncia de imagens de forma segura, e de
modo eficaz, € necessario, como no caso de outros tipos de fonte, estar consciente
das suas fragilidades (Burke, 2017). Mas, considero que existam fragilidades em
outros tipos de fontes, portanto sdo a conduta do pesquisador e a delimitagdo clara

de seu percurso que colaboram para conferir rigor a analise.

4.4. 2 Experiéncia e proposta de sistematizagao da analise de filmes

Como apresentei, um dos pressupostos que aproprio em relagcdo ao trabalho
do pesquisador ao se deparar com fontes do tipo audiovisual € o de realizar
delimitagdes, em virtude das possibilidades que podem ser operadas na analise de
um unico filme, em diferentes sequéncias de cenas. Desse modo, a minha proposta é
a de realizar uma analise simplificada, mobilizada por interesses que coadunam com
a pesquisa e com os aportes tedricos. Nesse sentido, evidencio as representacoes
que colaboram para traduzir aspectos que indicam os possiveis interesses dos
produtores dos filmes escolhidos, a partir do contexto ja apresentado no estudo. Com

esse proposito, segui 0s passos:
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. selecionei as amostras — um filme produzido pelo Instituto Nacional de
Cinema Educativo; e um pelo Office of the Coordinator of inter-american affairs;

o assisti as produgdes na integra;

o assisti uma segunda vez para a selegéo dos trechos a serem analisados
— relacionados a temas que eram compativeis com a proposi¢ao das duas instancias:
contexto rural, saude/higiene e trabalho.

. optei pela analise de imagem e som e realizei a transcrigdo adequando
o modelo de Rose (2003) — utilizei como referéncias (cddigos): DC — descrigao de
cenario; DPe — descricdo dos personagens; DPC — descri¢gado dos planos de cena; TD
— transcrigao dos dialogos; TN — Transcrigdo da narrativa;

o considerei realizar a transcricdo de forma similar ao proposto por
Napolitano (2006), mas otimizei a organizacao dos dados mudando o formato de ficha
em Word, para uma sistematizagdo organizada em uma planilha do Microsoft Excel,
conforme desenvolvi em minha pesquisa de mestrado (Dewes, 2019). A figura 31
apresenta a organizagdo — as colunas abrigam as informagdes sobre as produgdes,
analise dos elementos e as categorias; as linhas servem para inserir os registros de
cada trecho selecionado do filme. Refor¢o que de forma semelhante ao que ja foi
descrito na parte metodologica, onde utilizo 0 mesmo software para o registro dos
dados dos outros documentos, o Microsoft Excel disponibiliza uma série de facilidades
e dispositivos que podem ser adaptados e utilizados para essa organizagao, para néo
ser repetitiva, ndo os descreverei novamente.

Figura 31 - Modelo de sistematizagc&o da analise de filmes

Ficha de decupagem para documentos em audiovisual (filmes)

Informagdes sobre o filme Decupagem e andlise do audiovisual (filme)

Localizagéo
Titulo Género Produgdo/Direcdo Pais Tempo oA

Trecho Elementos de imagem Elementos de som Andlise Categoria
Ano (acervo)

DC) - (DPC) Plano geral de
uma propriedade rural; (TN) H4, no entanto, na
sobre uma ponte de vida rural ameagas
madeira algumas vacas constantes a saide que
Higiene Rural - | Documentario INCE - Humberto . Ban:o' ce 02:20- ozam: Um outro Cngulo exgematenco
Fossa Seca Rural Mauro 1954 11 min. Conteudfxs 02:40 m.uslra a ponte sobre um Permanenle. Os curs.os de
Culturais riacho, algumas pessoas |agua, por exemplo, riachos
estdo cruzando para o e cOrregos, preciosos As imagens apresentam
outro lado. Duas pessoas |colaboradores da gentedo | aspectos de uma vida no
em cima de cavalos cruzam campo sdo faciimente campo, diferentes
um rio. contaminados pelas referéncia no cendrio em
Imagens de trabalho com | necessidades inevitdveis | meio a natureza, mas com
0s animais, pessoas sobre |da vida didria e do trabalho | elementos que remetem ao
Brasil cavalos observam o Edo, campestre. trabalho no campo. Contexto rural

Fonte: Elaborado pela autora (2024)
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Apresentarei a seguir a reprodugao de alguns excertos da analise realizada,

comparando excertos de um filme com os do outro, a partir do filtro por categorias:

Quadro 13 - Quadro com os dados organizados da analise dos filmes selecionados:

Titulo/ Dados Elementos de Elementos de Analise
Minutagem | Técnicos Imagem Som
do excerto/
Categoria
Filme: Da série | (DC) - (DPC) Plano (TN) Ha, no As imagens
Higiene Documen- geral de uma entanto, na vida | remetem a um modo
Rural — tario Rural | propriedade rural — | rural ameacas de vida rural,
Fossa Seca | produzido algumas vacas constantes a representadas pelo
pelo cruzam uma ponte saude que trabalho, em contato
INCE, no de madeira. Um exigem atencao com 0s animais
Excerto do ano de novo angulo permanente. Os utilizados para a
filme: 02:20 1954. mostra a ponte cursos de agua, | subsisténcia, e pela
a 02:40 sobre um riacho, por exemplo, paisagem.
Categoria Acervodo | algumas pessoas riachos e As cenas de cursos
Contexto Banco de | estdo cruzando o corregos, de agua
Rural Con- outro lado. Duas preciosos atravessados pelos
teudos pessoas em cima | colaboradores da | animais reforgam as
Culturais | de cavalos cruzam | gente do campo ideia transmitida
0 rio. sao facilmente pelo audio da pratica
Imagens de contaminados do trabalho e das
pessoas sobre pelas praticas cotidianas
cavalos necessidades que podem ser
observando o inevitaveis da geradoras de
gado. vida diaria e do contaminacao da
trabalho agua.
campestre.
Da série | (DC) - (DPC) Plano | (TN) Uma manha, | As imagens indicam
Filme: Saude conjunto mostra o alguns dias tratar de um
Cleanliness para as sujeito da familia depois, o pai foi ambiente de
Brings Ameéricas, triste saindo de ao campo colher trabalho rural,
Health produzido | casa em direcdo a seu milho. O representado pela
Excerto do | no ano de um campo de mesmo campo de enxada, pela
filme: 04:01 1945, milho. (DPe) Ele milho onde Johny | plantacdo de milho,
a04:14 por Walt veste roupas vinha muitas pela simplicidade da
Categoria Disney, escuras, pés vezes com vestimenta e pelo
Contexto para o descalgos, um colicas, a doencga chapéu. O audio
Rural Coordi- grande chapéu que | ainda estava viva reforca a ideia do
nator of cobre parte do na terra onde trabalho no campo,
Inter- rosto e carrega Johny a deixou. na colheita; mas
American uma enxada também apresenta
Affairs apoiada no ombro. nas entrelinhas uma
(CIAA) / pratica de pouca
EUA higiene, em usar a

plantagdo como
espago para

Continua




necessidades
fisioldgicas.

Filme:

Higiene

Rural —
Fossa Seca

Excerto do
filme: 09:28
a 09:41

Categoria
Saude/
Higiene

Da série
Documen-
tario rural,
produzido

pelo

INCE,
no ano de

1954.

Acervo do
Banco de
Con-
teudos
culturais

(DC) - (DPC)

Plano fechado nos
pés calcados de
um menino, que

parece sair da

fossa seca, (DPe).

Na sequéncia,

plano aberto de um
ambiente em meio
a natureza, em um
tonel, escorre agua
de um cano. Um

menino se

aproxima de uma

das laterais do

recipiente e lava as
maos, esfregando
bem uma mao na
outra. (DPe) As
suas vestimentas
estao impecaveis,

calga e camisa
alvas, ha um

cuidado com os

detalhes da

vestimenta como
com o uso de um

cinto, e ele

apresenta o cabelo
bem penteado e
parece molhado.

(TN) A utilizagao
da fossa, o uso
do calgado, a
agua pura,
fervida e arejada
ou cantada em
nascentes
protegidas de
contaminacao
sdo providéncias
simples de
higiene que
evitam uma
infinidade de
doencas e males.

A cena fechada nos
pés é uma
recomendacéio para
0 uso dos calgados
para preservar a
saude; ideia que &
reforcada pelo
menino lavando as
maos; e pelas
roupas limpas, no
cabelo bem
arrumado que da a
impressao de
banho. As imagens
fortalecem o audio
que aborda as
mesmas praticas de
higiene
representadas nas
imagens, e visam
criar uma
consciéncia para
praticas que evitam
moléstias.

A saida do espago
criado, a “Fossa
Seca”, no inicio da
cena, corrobora para
a ideia de mudanca
dos habitos com a
instalacao do
recurso.

Filme:
Cleanliness
Brings
Health

Excerto do
filme: 7:28
a7:36

Categoria
Saude/
Higiene

Da série
Saude
para as

Ameéricas,
produzido
no ano de
1945,
por Walt

Disney,
para o
Coordi-
nator of

Inter-

American
Affairs
(CIAA) /

EUA

(DC) - (DPC) Plano
médio mostra o pai
da familia feliz
despejando uma

quantidade de

agua limpa, com a
ajuda de um jarro,

em um outro
recipiente.

Ele veste roupas

brancas e

apresenta uma
barra de sabdo nas

maos.

Na cena seguinte
utiliza o sabédo e o
recipiente para
lavar as maos.

(TN)Opaieo
filho também
sabem que a
doenca pode
estar na sujeira e
por isso lavam as
maos antes de
comer.

As imagens de
cuidado com a
limpeza do corpo e
da vestimenta, o uso
do sabédo e da agua
limpa, a troca de
personagens com as
mesmas praticas
sao representacoes
de condutas de
higiene, o que &
fortalecido pelo
audio, que ainda
recomenda esse
cuidado antes das
refeicoes. Tudo para
consolidar a ideia de
preservar a saude

Continua
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A imagem é por meio de novas
direcionada para o praticas higiénicas.
filho que também
lava as maos em
um outro
recipiente, e usa
muito sabdo.
Filme: Da série (DC) - (DPC) (TN) Associadas A cena fechada
Higiene Documen- | Plano fechado de auma destaca uma toalha
Rural — tario uma mesa, com alimentagao simples, mas limpa;
Fossa Seca Rural, diferentes variada e sadia objetos igualmente
produzido recipientes com proporcionarao simples, mas que
Excerto do pelo alimentos. ao homem do indicam que houve
filme: 10:13 | INCE, no Ha uma toalha na campo as uma preocupacao
a 10:45 ano de mesa, talheres, condi¢cdes de um com o preparo da
1954. pratos e canecas. | trabalho eficiente | refeicdo da familia.
Categoria A camera faz um e a alegria de A cémera faz um
Contexto Acervo do passeio e uma vida passeio ha mesa
Rural / Banco de apresenta os saudavel. destacando a
Saulde e Con- pratos montados diversidade de
Higiene teudos com diferentes alimentos, o que da
Culturais | tipos de alimentos. a ideia de
disponibilidade de
produtos saudaveis
para uma
alimentacéo farta e
equilibrada.
Filme: Da série | (CD) - (DPC) Plano (TN) A familia Os planos fechados
CI(laanllness Saude fechado mostra a limpa mantém a dao enfaseNpara a
Brings para as louga limpa . organizacao e a
Health Américas, | organizada em louga limpa, eles | irne7a: & tambem
Excerto do | produzido | movel na parede; | mantémacomida | narg a variedade de
filme: 07:37 | noano de | na sequéncia, no limpa, varrem a alimentos que
a 07:47 1945, mesmo plano, a casa para manté- | apesar de ndo ser
por Walt aparece a mesa la limpa, mantém mencionada no
Categoria Disney, ~com uma o quintal limpo. audio, &
Contexto para o diversidade de representada pelos
Rural / Coordi- | alimentos — frutas, diferentes tipos de
Sadde e nator of vegetais, carne — produtos que
Higiene Inter- todos bem remetem a uma
American protegidos com fartura proveniente
Affairs uma tela; e um da producéo no
(CIAA) / recipiente contexto rural.
EUA igualmente
protegido pela
tampa;
na sequéncia em
um plano conjunto,
a mae varre o chao
da casa.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).
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A analise das produgdes ajuda na compreensao de que do mesmo modo como
uma imagem fotografica, o audiovisual ndo é uma produgao inocente, uma vez que
trabalha com técnicas, mobiliza recursos estéticos e apoia-se em uma narrativa
elaborada a partir de construgdes culturais que tém por objetivo disseminar dada
imagem de mundo. Desse modo, “a criagdo de realidades e ficgdes [...] ocorre tanto
nas diferentes etapas de sua produgdo (processo de construgédo da representacéo)
como na sua recepgao (processo de construgao da interpretagao [...]" (Kossoy, 2021,
p. 17). Eu complementaria explicando que, no caso do audiovisual, essas imagens
séo construidas a partir de um conjunto de 6ticas: de quem escreve o roteiro, daquele
que dirige as cenas, dos que produzem ou escolhem o cenario e o figurino, dos olhos
e da técnica utilizada por quem esta comandando a camera, daquele que trabalha na
edicdo do filme, do narrador, de quem define a trilha sonora, entre tantas percepg¢oes
de mundo que trabalham uma produ¢do. Sob a outra perspectiva, de quem assiste,
as possibilidades interpretativas também variam entre os espectadores e seus
repertorios e, ainda, no mesmo sujeito, a partir de mudangas, em seu olhar, que
podem acontecer com o tempo (Kossoy, 2021).

E, apesar desse complexo entrecruzamento de interpretacdes, penso que
essa fonte continua tendo valor para a histéria, porque nela foram preservados
vestigios, cabe aos investigadores encontrar caminhos para fazé-los emergir:
‘compete desmontar essas construgdes, desarticular esses processos, assim como
0s usos e aplicagdes a que a imagem foi submetida, possibilitando a descoberta de
eventuais desvios de sua aplicagdo [...]" (Kossoy, 202, p. 26).

Tenho consciéncia de que as escolhas realizadas na elaboragdo de um
caminho metodologico para a analise de filmes permitem algumas interpretagdes; e
que talvez outras delimitacbes implicardo em diferentes compressdes. Porém, a
complexidade na composi¢cao dessas fontes sao desafios diante das limitacbes do
pesquisador. Nesse sentido, a manifestagdo das escolhas feitas pelo pesquisador,
para os leitores, tem a funcéo de dar nitidez sobre o processo, acerca das motivagdes
e dos argumentos (Rose, 2003).

Esse breve exercicio pratico de analise de fontes em audiovisual, que foi
realizado sobre filmes educativos de duas instancias produtoras — o Instituto de
Cinema Educativo (INCE), e a outra ligada ao Office Cordination Inter-American Affairs
(OCIAA), foi representativo para a compreensédo de que as ideologias trabalhadas
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pelas duas “nagbes-maes”, desses 0Orgaos, apresentavam elementos que as
colocavam em afinidade. Ambos desenvolviam representagdes, por exemplo, de um
modo de vida, de condutas, que se ajustavam aos seus interesses. De um lado, para
atender a premissa de educar/ instruir para um progresso pautado na civilidade, no
ordenamento social e no desenvolvimento do trabalho; do outro, para estabelecer
dialogos e proximidades no interesse de imprimir um outro “modo de vida” que visava
inibir dialogos prejudiciais entre paises tidos como geograficamente estratégicos ou
de populagdes suscetiveis a intervengdes de nagdes em confronto com seus ideais.

Os filmes selecionados sdo produgdes com géneros distintos, um trabalha a
reprodugao do cotidiano a partir de cenarios naturais e personagens humanos, que
ajudam a compor as cenas que foram construidas para dar a ideia de realidade, no
modelo documentario; o outro, reproduz um cotidiano a partir de cenarios e
personagens que foram recriados em animacgao, utilizados para ilustrar situagbes
inventadas, porém, inspiradas na vida real; narrativas que apresentam confluéncias
na historia, nos personagens, na paisagem e nas intengdes de seus produtores.

As obras foram langadas com a diferenga de cerca de uma década, a norte-
americano preliminarmente a brasileira; mas, os assuntos trabalhados, e mesmo a
forma como as representagdes foram construidas — do sujeito rural, de higiene, de
saude; a abordagem para a disseminagdo de orientagbes sobre mudangas nas
condigbes sanitarias e nas praticas de higiene; todos esses elementos ratificam o
dialogo entre as ideologias trabalhadas em ambas as obras e pelas duas nagdes.

Entendo que os produtores tiveram éxito na tarefa de refletir uma esséncia que,
possivelmente, foi orientada por instancia superior, refletindo intengdes, propdsitos
articulados a ideia de inspirar mudangas; de criar o desejo por outra realidade; e de
valorizar o potencial do espacgo, de seus recursos, de elementos inerentes a uma
realidade rural que poderiam ser aproveitados para uma melhora das condigdes,
quando novas condutas fossem apropriadas.

Para além do comparativo das producdes, esse exercicio foi um caminho para
propor o uso dessas fontes, explorando evidéncias disfargcadas em representacdes
construidas a partir dos elementos do audiovisual. Um percurso de desafios, no que
se refere ao acesso as fontes; no que se refere a selecdo dos documentos; no

manuseio, entre outros cuidados a serem tomados em busca de compreensdes que

238



sejam alicergadas em uma rigidez cientifica; mas que possam propor um olhar sobre
um “mundo social” reconstruido a partir dessas lentes.

Recorri a minha prépria narrativa, da imersdo em uma nova experiéncia na
trajetoria de investigadora, de minha aproximagdo com esse universo, de onde
emergem as minhas taticas para tratar o audiovisual como um produto cultural e, por
isso, com valor documental, pela possibilidade de preservar aspectos e visées de uma
sociedade e permitir a interpretacao de outras nuances de uma histéria.

Na préoxima tomada, que encaminha o findar de mais uma cena, vou
pormenorizar outro empreendimento, o de conservar as memorias dos sujeitos que
participaram deste estudo em formato de audiovisual, na proposta de realizar
movimentos semelhantes aos que foram analisados anteriormente, transformado as

narrativas das memarias das experiéncias vividas em uma narrativa em documentario.

TOMADA 4.5 0 DOCUMENTARIO: PRESERVANDO MEMORIAS E UM CAMINHO
POSSIVEL PARA OUTRAS PESQUISAS

Ao definir o tema de pesquisa e o caminho metodologico apoiado na Historia
Oral, aflorou imediatamente o desejo de que este estudo ultrapassasse a dimenséo
do escrito e ganhasse uma outra forma, talvez semelhante ao préprio objeto: um
produto do cinema — um filme/audiovisual. Essa convicgéo tornou-se um dos meus
objetivos quando iniciei este empreendimento e tem me acompanhado ao longo do
meu trajeto.

Essa escolha também foi motivada pelo desejo de que as memorias sobre o
Cinema Educativo, contribuicbes de sujeitos que viveram de algum modo essa
experiéncia, ganhassem voz e imagem, concretizando o que Certeau (1994, p. 57)
concebeu ao expressar que “os projetores abandonaram os atores donos de nomes
préprios e de brasdes sociais para voltar-se para o coro dos figurantes amontoados
dos lados, e depois fixar-se na multiddo do publico”.

E, desse modo, pudesse colaborar como um meio de reconhecer e valorizar
esses sujeitos e suas contribuigcdes, ndo apenas para esta pesquisa; mas também
para visibilizar esses guardides dos vestigios de uma historia da educacédo desta

cidade. Porque “o interesse da memoria coletiva ja ndo se cristaliza exclusivamente
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sobre os grandes homens [...] interessa-se por todos os homens [...]" (Le Goff, 1990,
n.p). Assim, que suas memarias possam reverberar para além desse tempo em que
o estudo finda, e que permanegam, de algum modo, atraindo projegao.

A minha pretens&o € que essa versao de uma histéria, interpretada e traduzida
por mim em audiovisual, possa ser reproduzida, mesmo que de forma singela, para
além de um publico segmentado que geralmente frequenta acervos de documentos
em busca de vestigios do passado. Desejo que alcance os mais diversos publicos e,
por isso, recorro as novas tecnologias para fazer ecoar este material, que defino como
um documentario.

Concordo com Morettin (2012, p. 31) quando ele pondera que os filmes do tipo
documentario foram mobilizados pela sociedade na tentativa de criar uma “memoria
de si” e para assegurar “para as geragOes futuras [...] a efetividade da construgéo
simbolica que faz do tema e a permanéncia de sua imagem [...] [que as] obras
constituem [como] um esforco de monumentalizacdo do passado [...]”. Nessa
perspectiva, acredito no documentario como uma possibilidade de permanéncia desse
conjunto de memoarias conservadas nos testemunhos dos entrevistados.

Considero relevante explicar por que escolhi o formato de documentario. Nesse
sentido, aproprio-me dos questionamentos de outro pesquisador: “O que é
documentario?”, Ramos (2001) percorreu um trajeto em buscas de respostas sobre
esse formato de filme que remonta, no Brasil, os anos de 1930. Ao tentar conceituar
esse género o pesquisador se confronta com diferentes percepgbes que se
apresentam como problematicas, portanto, ele busca um caminho alternativo, definido
pela intensidade das imagens néo ficcionais e pela comogao provocada pela exibi¢ao.
Explica a sua elaboragdo ao comparar a emogéo provocada por uma imagem de morte
em um filme ficcional, ao de uma morte em um filme n&o-ficcional que, segundo ele,
produz mais impactos sobre a plateia, nessa ultima perspectiva, segundo ele, se
enquadram os documentarios.

Para eles, as imagens expressam as intengdes e os episddios que foram
significados por seus produtores, mas também dizem sobre as “experiéncias,
sentimentos, conhecimentos e pré-no¢des de quem olha”.

Kaminski (2012, p. 188) apresenta uma diferenciagdo entre o ficcional e o
documentario, fundamentada no “carater fidedigno [...] A prépria palavra

‘documentario’ possui a mesma raiz de ‘documento’, e uma espécie de aura de
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‘verdade’ circunda essa pretensdo — a condicdo de ‘atestar’ aquilo que foi captado
pela camera. [...]". Para exemplificar as imagem que teriam essa “aura de verdade”,
que eu entendo como uma “impressdao de verdade”, ela apresenta trés tipos de
imagens nao ficcionais, com base nas tomadas dos filmes: as que resultam de evento
coletivo (movimento em ruas, desfile, jogos, eventos sociais) — nelas os sujeitos n&o
tem consciéncia, o tempo todo, da presenca da camera; as que sao resultado de
acdes propositais para a camera (acenos, olhares, poses e declaragdes); e as que
resultam de agdes simuladas com alguma funcéo didatica.

O estudo de Ramos (2001, p. 8) antecipa essa nogédo sobre a tomada da
camera, quando define que ela é o elemento central da constituigdo da imagem nao-
ficcional; e apresenta outro que € associado a tomada — a circunstancia. Para ele, a
circunstancia é algo que “conforma a imagem-cadmera de um modo singular no
universo das imagens”, porque ela € o somatorio de agdes ou situagdes que compdem
aquele momento captado pela camera, e que € marcado pela presenca da camera,
do sujeito e pelo presente que “transcorre como presenga na tomada” (Ramos, 2001,
p. 8).

Brenner e Carrano (2024, p. 7-8) sintetizam a sua compreensdo acerca do
documentario, definindo-o como “o processo de produg¢do de uma nova realidade” que
é construida com o entrelagamento de percepgdes do sujeito que comanda a camera
e daquele que tem a responsabilidade da narrativa. Uma reflexdo que reitera uma
compreensao ja destacada anteriormente, onde pondero que essa produgédo € o
resultado das minhas percepgdes, da minha analise e interpretagdo do que foi
rememorado pelos entrevistados, e do que foi cotejado com outros elementos que
ajudaram na elaboragao de compreensdes para a construgcédo da narrativa. Diante de
todos esses aportes, fundamentei o trabalho realizado desde a captacdo até a
finalizagdo do documentario.

Essa foi uma construgdo também baseada nas narrativas dos sujeitos
entrevistados para a pesquisa, portanto, apresenta as minhas escolhas e as escolhas
desses sujeitos acerca das memorias que estavam sendo compartilhadas, no
momento das entrevistas. Destaco também que o documentario ndo foi elaborado
para representar visualmente toda a construgédo tedrica, metodoldgica e empirica

desenvolvida ao longo da minha experiéncia com a tese. E uma representacdo de um
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pouco do que foi vivido e dos aspectos que reverberaram com mais poténcia dessa
trajetoria.

Compreendo ser significativo apresentar algumas etapas e aspectos
envolvidos na produgao do filme, como o da elaboragao do roteiro (que integra as
cenas pos-créditos) foi elaborado para enfatizar as suas memorias. Mais aportes
foram integrados ao filme, como por exemplo, alguns trechos, em audio, de entrevistas
com outros sujeitos que viveram a experiéncia do cinema nesta cidade, e que estavam
resguardadas pelo Arquivo Histérico Jodo Spadari Adami: um com a professora Ester
Troian Benvenutti; e outro com o Irm&o Bonifacio (Olindo Mdller). A costura dessa
narrativa n&o ficcional foi feita com o suporte de evidéncias que emergiram do corpus
da pesquisa — de fotografias, de documentos em audiovisual, dos recortes de jornais
e de fontes documentais.

Sobre o trabalho mais técnico, de captacdo das imagens durante o meu
encontro com os sujeitos da pesquisa, ressalto que as entrevistas foram coordenadas
e gravadas por mim, registradas no formato audiovisual. Optei por ndo contar com
apoio técnico, minimizando interferéncias que pudessem dificultar o estabelecimento
de um vinculo de confianga com os participantes. Também foi uma tentativa de
minimizar o sentimento de timidez que poderia surgir naturalmente ao falarem sobre
suas histérias para estranhos, sentimento esse intensificado pelo uso dos
equipamentos de gravagao.

Para as gravacgdes utilizei uma cédmera fotografica da marca Sony 73; lente
Sony 50 milimetros; equipamento que foi acoplado em um tripé, o que permitiu que
eu me desvencilhasse dos aparatos para uma conversa mais pessoal. Uma das
entrevistas foi captada pela camera do meu celular, porque a cdnjuge de um dos
participantes demonstrou interesse em depor sobre o tema, apos eu ter finalizado o
processo e recolhido os equipamentos; nesse sentido, considerei ndo perder o tempo
da narrativa e a espontaneidade do depoimento, o que aconteceria se eu optasse por
montar todo o aparato. Para a captagao do audio utilizei em uma parte das entrevistas,
um microfone de lapela e, em outra parte, um microfone do tipo Shotgun anexado a
camera; como backup de captagdo do som usei o gravador do meu celular. A Camera,
tripé e equipamentos de audio foram cedidos, nos dias das gravagdes, pela produtora
Metamorfose Filmes®3.

63 A produtora Metamorfose Filmes tem, entre seus sécios, 0 meu marido.
242



As entrevistas foram gravadas, na grande maioria das vezes, em uma unica
tomada. Isso somente ndo aconteceu quando o equipamento encerrou a gravagao
automaticamente, entdo houve a necessidade de uma segunda tomada. Defini por
manter um plano médio, posicionando a camera um pouco mais afastada, evidenciei
o entrevistado e apresentei poucos elementos do espaco. A camera foi posicionada
de forma transversal, permitindo que eu me sentasse a frente deles, contribuindo para
o formato desejado. Definicbes baseadas na ideia de estabelecer um clima de
conversa, pelo menos de minha parte, sem interrupgdes. Diante de todas essas
precaucdes, percebi que o desconforto inicial, pela situagdo e em relagdo a todo o
aparato, foi desaparecendo a medida que a conversa fluia e as lembrangas emergiam
da memoria.

Nao houve combinagdes prévias, no sentido de orienta-los sobre o local da
gravacao, vestimentas, essas foram escolhas deles. No dia da entrevista, a unica
orientagdo foi que eles conversassem olhando para mim e ndo para a cadmera. O
contato antes do encontro para a entrevista foi feito via telefone, com a minha
apresentacao e uma breve explicacdo sobre o motivo que me levava até eles, e de
quem eu havia recebido a indicagao.

Essa tecitura sobre o caminho percorrido pode dar a impressao de linearidade,
mas o percurso apresentou obstaculos: a falta de pratica e habilidade para o manuseio
dos equipamentos foi um deles; o outro, foi a decisdo de realizar o trabalho sem
suporte de terceiros. Tive a prudéncia de solicitar orientagdes para a manipulagéo do
aparato toda a vez que me preparei para um novo encontro. Porém, a falta de pratica
e o acumulo de fungdes incorreu sobre a qualidade de algumas imagens, apesar dos
atributos dos equipamentos.

A exemplo disso, o uso do foco no modo automatico que acarretou algumas
falhas na captagdo com trechos desfocados ou com inconstancia do foco. Outra falha
técnica foi provocada pela mudanca da luz natural que entrava nos ambientes. Apesar
de ajustes durante a edicdo, nem todos os problemas foram contornados.
Compreendo que essas dificuldades poderiam ser evitadas com o apoio técnico de
outra pessoa no dia das gravagdes; no entanto, a minha escolha por um trabalho
desacompanhado foi baseada em criar condicdes favoraveis a receptividade do
entrevistado e, portanto, consciente de possiveis imperfeicdes. Entendo, também, que
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todos esses elementos estejam compreendidos na tentativa de n&do perder os critérios
de n&o-ficcional.

Detenho-me aqui a explicar os passos para a constru¢ao do documentario, o
manuseio das transcricbes das narrativas para a escrita da tese ja foi descrito nas
primeiras cenas do estudo. Entao, prossigo falando sobre a decupagem das imagens,
0 que aconteceu com o uso do mesmo suporte dos demais documentos, adaptado as
especificidades do audiovisual — o Microsoft Excel. Na mesma planilha utilizada para
os registros dos dados dos demais documentos, cataloguei diferentes elementos das
entrevistas. Para otimizar a edigdo do documentario, inclui uma coluna com os
minutos das cenas destacadas e outra com a transcricdo da narrativa. Essa foi a
primeira decupagem do audiovisual. Talvez, em virtude disso, eu tenha seguido um
caminho um pouco diverso do tradicional, que seria o de partir de uma construcao de
roteiro. Mas, confesso que a escrita da tese tomou boa parte da minha atenc&o. Nesse
sentido, considerei as narrativas para a construgcéo do roteiro; e, para uma segunda
decupagem, das cenas do roteiro.

A partir do roteiro observei a necessidade de explorar alguns materiais em
audiovisuais que ajudassem a “costurar’ as narrativas dos entrevistados, nesse
sentido, refiz os contatos com a Cinemateca Brasileira para solicitar a autorizacao de
uso de imagem de alguns materiais em audiovisual disponiveis no acervo online e
obtive consentimento para utilizar trechos que foram destacados e informados das
seguintes obras: Cine Jornal Brasileiro - v.2, n.176, 1943 (Departamento de Imprensa
e Propaganda); O Ministro da Educacdo Dr. Gustavo Capanema recebe as
instalagdes da Radio Sociedade — 1936 (Dire¢do de Humberto Mauro); Higiene Rural,
1954 (Diregdo de Humberto Mauro); Obras novas: evolugdo de uma industria, 1953
(Diregdo de Lima Barreto) e Educagdo e Desenvolvimento®, 1958 (Diregdo de
Geraldo Santos Pereira). Optei por utilizar os trechos com a marca d’agua da
Cinemateca e na qualidade disponivel no acervo online, uma vez que a solicitacdo de
reproducdo dos excertos em maior qualidade e sem a marcagao teriam um custo
operacional que considerei representativo.

No passo seguinte, o da edigédo do filme, contei com a expertise de meu marido.

O trabalho aconteceu com o suporte do programa Final Cut. Ap6és a montagem do

64 Para a utilizagéo desta obra ainda foi necessario realizar o licenciamento junto ao Centro Técnico e
Audiovisual do Ministério da Cultura.
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documentario com os excertos de memaorias complementados por meio de fotografias,
trechos de filmes e de documentos que foram utilizados para ilustrar e contextualizar
as narrativas, partimos para a escolha da trilha sonora, em uma plataforma paga — a
Artlist. O processo de finalizagao envolveu a inclusao de legendas e de textos de apoio
ao longo do filme; e dos efeitos sonoros.

Preciso destacar, ainda, que tive a preocupag¢ado com a coleta de autorizagdes
para uso de imagens, o que foi antecipado com o envio do projeto ao Comité de Etica.
Todos os entrevistados foram esclarecidos sobre o uso das imagens para o
documentario, bem como, assinaram a autorizacdo incluida ao TCLE. Eles também
tiveram acesso a transcricdo das entrevistadas, antes da finalizagdo do trabalho
escrito e do documentario, validando novamente a sua participagao.

Todo esse conjunto de esforgos que visou a constru¢do do documentario foi
aportado da ideia de que ele sera visto e analisado ndo somente como “[...] como um
produto, uma imagem-objeto, cujas significagdes ndo sdo somente cinematograficas.
Ele ndo vale somente por aquilo que testemunha, mas também pela abordagem sdcio-
histérica que autoriza” (Ferro, 1992, p. 87).

O resultado final desse empreendimento pode ser apreciado por meio da
plataforma do YouTube, utilizando-se o enderecgo: https://youtu.be/p2RgyEbPK-0 ou
pelo QR Code disponivel na figura 32:

Figura 32 — Imagem do documentario com QR Code para o filme

Luz Camera na EducACAO:

O Cinema educativo e a renovagéao
da cultura material escolar e

da educagao em Caxias do Sul - RS
(1947 - 1960)

Elisangela Candido da Silva, Dewes

Fonte: YouTube - Elisangela Candido da Silva6779 (2025).
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Diante da breve descrigdo de minha trajetoria e dos meus propdsitos, considero
que o documentario ndo tenha sido o unico resultado de toda essa mobilizagao, a
experiéncia de viver todas as etapas de producido, de me conectar com a histéria
desses sujeitos, a diligéncia de construir uma narrativa que fizesse sentido e que ao
mesmo tempo evidenciasse a historia contada pelos sujeitos da pesquisa, compdem
vivéncias que eu igualmente qualifico como resultados desse empreendimento.

Esse é, com certeza absoluta, o cliché para um filme: o final feliz. Talvez, para
quem escreve o roteiro ou para quem o dirige, nao seja o melhor caminho, mas, para
mim, é o que mais desejei, pois, afinal de contas, foram muitas reviravoltas ao longo
da pesquisa. Portanto, concluo esta tomada muito feliz! Me encaminho para as ultimas
cenas, onde recapitulo a premissa do estudo e os propdsitos que me trouxeram até
aqui. Atenta aos conselhos de uma sabia pesquisadora®, as cenas finais que
apresentarei ndo marcam um fim, mas sim um “abandono” temporario desta pesquisa.

Essa cena foi construida, especialmente, com o apoio das memorias dos
figurantes, aqueles sem brasdes (Certeau, 1994), mas que para a Historia Cultural
ganham novos papeis e assumem como protagonistas de uma historia. Da riqueza de
suas narrativas que foram cotejadas com as fontes documentais, teci ponderagdes
que articularam algumas das categorias destacadas introdutoriamente, e que
tangenciavam o cinema educativo, seus usos, conteudos, e as premissas de
diferentes instancias educativas; propondo compreensdes sobre as reverberagdes da
propagacéo de uma cultura cinematografica entre os agentes escolares e entre a
comunidade. ldentifiquei acbes que julguei terem sido utilizadas na dimensao das
estratégias por aqueles que detinham dada vantagem, ou pelo acesso/oferta, ou pelo
conhecimento das especificidades desses modernos recursos. Da mesma forma,
destaquei aquelas agdes que percebi como taticas de uma plateia que tentava
escapar da vigilancia que cercava a sua participagao nas sessoes de filmes, aspirando

um olhar provocador sobre as suas vidas.

85 Aproprio-me do termo sugerido na defesa pela Professora Maria Teresa Santos Cunha.
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CENA FINAL

E ASSIM TERMINA ESSA HISTORIA...

O lugar visto como territério de um grupo, com caracteristicas exclusivas de identidade, sem
nenhuma mediag&o externa, € coisa do passado. Hoje, e cada. Vez mais, o lugar € um ponto
de cruzamento e de suporte de relagdes globais que afetam, em grau maior ou menor, as
relagdes preexistentes. A presenca de uma sala de cinema numa pequena cidade sem outro
contato com o mundo passa a ser uma janela para ver outra gente, outros valores, outros
comportamento. Nao apenas uma janela para ver, mas também um espago novo capaz de

provocar um olhar critico sobre o proprio grupo social (José Clemente Pozenato, 2007, p. 8)



TOMADAS FINAIS

Essas sdo as ultimas tomadas que projetam a cena final desse enredo que
principiou em 2021, antes do inicio das atividades no doutorado. A epigrafe escolhida
para este desfecho, que agora é retomada na integra, ja foi exibida como um spoiler
em cenas iniciais do estudo. No entanto, ndo poderia deixar de apresenta-la
novamente aqui, primeiro pela poténcia das palavras do escritor José Clemente
Pozenato que apresenta a obra das pesquisadoras e professoras Kenia Pozenato e
Loraine Giron (2007); bem como, traduz, em parte, o meu sentimento durante essa
jornada.

Também porque Pozenato® foi, sem duvida, uma importante contribuicdo para
a literatura e para o cinema, atrevo-me a dizer que ndo somente para esta regido ou
para o sul do pais, mas para um movimento representativo da cultura nacional. Minhas
memorias do cinema também remetem as lembrangas da torcida e do orgulho com a
participagédo do Brasil no Oscar de 1996, concorrendo com um filme inspirado na obra
desse autor, “O Quatrilho”, que emocionou leitores e a plateia do cinema com a
sensibilidade com que retratou outras dimensdes, talvez ndo tao poéticas, da vida dos
imigrantes italianos em nossa regido.

Complemento, ainda, que as minhas motivagdes iniciais foram impulsionadas
por janelas que se abriram em diversos momentos da minha vida e que me levaram a
olhar para o “mundo” sob outras perspectivas. O cinema foi e continua sendo uma
delas, ndo por acaso chego até aqui escrevendo sobre ele. Além das divagagdes
desta pesquisadora, também penso ser significativo, neste momento, retomar o
proposito do estudo. No preambulo da escrita da tese, tencionei analisar as propostas
de uso do Cinema Educativo nesta regidao do pais, mirando compreensdes acerca dos
dialogos estabelecidos com diferentes ambitos de poder e suas proposigdes de uso
do cinema, a partir de interpretacbes sobre documentos e memdrias daqueles que
viveram a experiéncia das exibi¢cdes de filmes, percebendo possiveis desdobramentos

desse uso sobre a educagao da sociedade.

% José Clemente Pozenato faleceu em novembro de 2024. O texto da epigrafe foi extraido da obra
“Cinemas: lembrangas”, uma obra de Kenia Pozenato (esposa do escritor) em parceria com Loraine
Giron. Destaco que os meus contatos iniciais, antes de elaborar a proposta do projeto, aconteceram
com a professora Kenia que teve uma significativa contribuigdo para o principio da escrita da tese.
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Recupero as minhas metas mais especificas, ao passo que recapitulo algumas
composi¢des do estudo elaboradas no sentido de estabelecer conexdes que me
aproximassem do objetivo, defendendo a tese de que o cinema foi inserido em uma
cultura material escolar, entre os anos de 1947 e 1960, em Caxias do Sul, tendo como
premissa as concepgdes de renovagao das praticas pedagdgicas que visavam uma
reconfiguragdo da sociedade da época, e como estratégia de controle sobre as
representacdes propagadas pelo meio, externas aos espagos de educagao, e acerca
de uma dada cultura escolar local.

Um dos caminhos percorridos foi na dire¢do de compreender os dialogos entre
movimentos nacionais e estaduais com o que era operado nesta cidade, no que se
refere ao uso do cinema e a apropriacao desses materiais pelos espacgos educativos,
dentro da proposta de renovacédo. Renovagao que associo primeiro ao movimento da
Escola Nova, porque entendo ter sido substancial para as reconfiguragdes do ensino
que aconteceram em diferentes regides do pais, e particularmente porque essas
concepgdes propunham novas praticas e a apreensao escolar de uma série de
materiais apoiadores de um papel social atribuido a educacéo.

Como explica Valdemarin (2010) sobre a introdug¢ao das concepgdes de Escola
Nova no Brasil a partir das experiéncias pedagogicas norte-americanas e europeias;
e, apesar de serem inspiragao para intelectuais/pedagogos brasileiros, nacionalmente
elas foram ressignificadas e introduzidas em uma proposta politico-social que tinha a
escola como principal apoiadora e que refletia a reorganizagdo de grupos que
possuiam determinada for¢a junto ao poder para uma transformagéo da sociedade.

A exemplo do estudo empreendido por Valdemarin (2010) sobre os manuais
escolares e os impressos pedagdgicos, que proporcionavam O acesso a nhovas
praticas compativeis com as ideias de uma educagao progressista importadas de fora,
mas também consonantes com o contexto nacional. Minhas percepcbdes se
assemelham as dela quando olho para o Cinema Educativo, que foi inspirado em
modelos europeus e fez uso de materiais norte-americanos, uma apropriagao que foi
institucionalizada e operada inicialmente por 6rgaos/pessoas vinculadas ao poder
publico federal, e que na pratica serviu a outros propdésitos que nao somente uma
formagao escolar, mas aos ideais de outro movimento que cruzou as suas ideias as

da renovacgao, o do nacionalismo.
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O movimento nacionalista € outra articulagdo que estabele¢co quando reflito
sobre o uso do Cinema Educativo no Rio Grande do Sul e nesta cidade.
Particularmente pelas sangdes orientadas em carater federal e operadas pelo poder
publico estadual, que visavam conter uma intervengao promovida pelas nag¢des dos
imigrantes que aqui se estabeleceram. Também porque associo o0 uso dos novos
recursos, como os de cinema, a pouca intimidade dessa populagdo imigrante com a
lingua portuguesa, que fora, entdo, preconizada como a lingua a ser utilizada na
escolarizagao desses sujeitos.

Nesse sentido, as evidéncias demonstraram que havia uma cumplicidade com
essas concepgodes, tanto em dimenséo estadual, quanto municipal. Por parte do érgéo
publico de ensino estadual foram desenvolvidas agdes que miravam a renovacgao das
praticas e de materiais pedagdgicos, inclusive com uma disposi¢do do governo para
as visdes de Lourenco Filho; intelectual que esteve em Caxias do Sul, no final da
década de 1930. Depois, outros indicios demonstram uma manutencao dessa relagao
com representantes do INEP, quase duas décadas apds, com a vinda de outro
educador a pedido de Anisio Teixeira. Esses s&o indicios de que Caxias do Sul fez
parte da rota desses intelectuais, inicialmente por indicagdo do governo estadual, que
confiava na inclinacdo de Caxias para as novas propostas; e depois por uma relagao
que parece ter se estabelecido de forma direta com o municipio, ainda em periodos
em que essas ideias de renovacdo estavam em efervescéncia, o que ratifica a
predisposicdo em manter uma coeréncia entre o que era empreendido
municipalmente com as proposi¢cdes operadas a nivel federal.

Documento que norteava as atividades da Diretoria da Instrugdo indica a
aderéncia as proposigdes de renovagao do ensino que eram trabalhadas pelo governo
federal e, a0 mesmo tempo, de consentimento para as propostas nacionalistas como
o elaborado pela gestora do 6rgéo, Ester Troian (1951, p. 3): “[...] se imprimira um
cunho patriotico e intuitivo [...] além da educacéo intelectual, a educag&o moral, civica
e fisica [...] basear-se-a nos modernos métodos [...]". Os objetivos demonstram as
inclinagdes de “[...] proporcionar a todos a iniciagao cultural e atividades educativas
[...] adequadas ao conhecimento da vida nacional, ao exercicio das virtudes morais e
civicas [...]". Além disso, pretensdées que visavam °[..] ampliar o nivel dos
conhecimentos elementares uteis a vida na familia, a defesa da saude, a iniciacdo no

by

trabalho e a integracdo no meio social [...]. Diferentes elementos que foram
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desenvolvidos no regulamento fazem referéncia aos dois movimentos citados
anteriormente.

As varias propostas empreendidas pela Diretoria da Instru¢cdo demonstram
uma atualizagdo a esses conceitos pedagogicos sobre a renovagédo do ensino, que
circulavam na época; e a outros que tangenciavam esse periodo, como emerge no
regulamento da instrugdo sobre o uso de métodos intuitivos. Indicando que algumas
tradicbes de outras correntes renovadoras permaneceram nas novas propostas de
reconfiguragdo da escola (Escolano Benito, 2017). De qualquer modo, os materiais
passam a assumir um papel representativo; antes, com o ensino intuitivo eram vistos
como elementos centrais para que os alunos adquirissem conhecimentos; na
sequéncia, com a Escola Nova, passam a ser recursos que compdem 0S espacos
educativos potencializando experiéncias que permitiiam a aprendizagem
(Valdemarin, 2009).

Os discursos do orgao publico de Caxias mostram como essas ideias ainda
estavam imbricadas, e também que o0 municipio acompanhava todas essas
concepgdes. O que € também reforcado pelas diferentes praticas e materiais que
passam a ser descritos nos relatorios de atividades do 6rgdo de ensino, como as
bibliotecas circulantes e para professores, clubes agricolas, caixa escolar, jornal
pedagogico e assimilacdo da aparelhagem de cinema que possivelmente estava em
afinidade com uma educacio voltada para um cotidiano de vida que conciliava a
modernidade, que permitia outras ou novas perspectivas e pensava a apreensao do
conhecimento com mais flexibilidade, de forma mais ampla e diversa (Souza, 2013).

Essa flexibilidade e diversidade dos materiais poderia ainda ganhar mais forga
argumentativa, quando utilizados junto a um publico que n&o tinha proficiéncia no
portugués, como era o caso das familias do entorno das escolas rurais, para quem as
projecdes também eram pensadas, inclusive com uma selecgéo de filmes de interesse.

Percebi o movimento da Instrugdo Publica de Caxias do Sul para uso do
Cinema Educativo, de forma antecessora ao que aconteceu no estado, com a
organizagcdo do SERCE/RS. Corroborando com a consideragédo de que esse transito
de novas praticas e materiais tenha sido inspirado por outras instancias educativas,
uma vez que as agdes de Cinema Ambulante em Caxias do Sul, promovidas pelo
orgéo de ensino, iniciam no ano de 1951; e o Servigo de Cinema ligado a Secretaria
da Educacédo do Estado passa a funcionar em 1957. Nesse periodo emergem de
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forma mais recorrente informacgdes sobre o Cinema Educativo no Boletim do CPOE,
0 que indica que até essa data o assunto ndo era sistematicamente tratado pela
secretaria.

Acdes de apropriagado da aparelhagem de cinema por outros orgaos do poder
publico emergem antecipando o movimento feito pela Secretaria da Educagao do
Estado. O mesmo acontece com outras instancias sociais, por vezes em parceria com
o poder publico, que usam o cinema como um recurso na formacao profissional e
técnica; e, ainda, emerge de forma significativa a organizagéo da Igreja Catdlica para
a incorporagéo desses materiais em uma rotina educativa. Instituigdes representativas
na operacionalizagdo de estratégias para a extensdo dessas atividades educativas,
mirando o desenvolvimento das for¢as de trabalho, na industria e na agricultura; bem
como o ajuste de condutas conforme padrdes morais, éticos e civilizatérios desejados.
Situacao semelhante foi identificada nesta cidade, no que se refere a apropriagao dos
materiais de cinema por outras instancias de forma preliminar ao érgado de ensino.
Todo esse movimento para uma educagao que transcendia aquela oferecida nos
espagos escolares integrou um conjunto de estratégias preconizadas pelo poder
publico federal para contribuir com a nacionalizag&o do pais.

Outro aspecto importante envolve os dialogos estabelecidos entre o campo
educativo e a Igreja, o que colaborou para a proliferagdo dos materiais e para uma
cultura cinematografica no estado e também em Caxias do Sul. Um movimento
ajustado ao que acontecia em contexto nacional, de mobilizagdo de érgéos da Igreja,
como a Acgao Catdlica Brasileira, que estava em afinidade com outros organismos
internacionais como a Organizagao Catolica Internacional de Cinema, que metodizava
usos, conteudos e censura acerca dos filmes de um circuito comercial.

No pais, Jonathas Serrano foi um personagem representativo para as
discussdes sobre o uso do Cinema Educativo, um colaborador do érgao da Igreja que
realizava a censura dos filmes. No estado, o critico Humberto Didonet fez essa
mediac&o entre a Igreja e o 6rgédo publico de ensino e também atuou na elaboragéo
da censura de filmes; e, em Caxias do Sul, a Diretora da Instrugdo mantinha uma
relacdo de respeito e admiragdo pelas obras da Igreja no campo educativo,
destacando, inclusive, uma dada consideragdo a opinido e praticas dos Padres
Josefinos. Além disso, ela foi integrante da Associagao dos Professores Catodlicos e
Diretora Cultural do Circulo Operario Caxiense, entidades que deveriam manter uma
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coesao de suas praticas em relagao a 6rgdos nacionais e sob a autoridade da Igreja.
Outros religiosos locais tiveram importancia para um controle das representagdes
propagadas pelo cinema comercial entre estudantes e comunidades rurais, também
orientados por outras esferas religiosas.

Em uma ultima analise sobre essas for¢cas externas ao ambiente escolar, que
contribuiram para a proliferagcdo de uma cultura cinematografica e para os materiais
de cinema, ressalto as do intercAmbio entre o Brasil e os Estados Unidos.
Impulsionada entre 1939 e 1940, pelo movimento American Way of Life, que visava a
disseminacdo do modo de vida americano entre os brasileiros e focou em diferentes
paises latino-americanos. Essas concepgbes foram imprescindiveis para o
estabelecimento de algumas das entidades que atuaram na proliferagdo do cinema
para uma formacdo técnica e profissional; bem como para uma producio
cinematografica que serviu as escolas do estado, por meio de acervos do Consulado
Americano em Porto Alegre. Ressalto, inclusive, que esses recursos oferecidos pelo
Consulado passam a circular em Caxias do Sul, na década de 1940, com a iniciativa
do proprio Consulado; e que as atividades que foram realizadas pela Diretoria da
Instrugdo Publica Municipal eram desenvolvidas por meio de uma parceria que se
estabeleceu nos anos seguintes, para o empréstimo de filmes com essa instituicao.
Evidéncias de um dialogo, no que se refere ao uso do cinema, com ideias provenientes
desse intercambio entre os dois paises.

Em referéncia as ressonancias do cinema sobre uma cultura material escolar e
para as praticas dos professores, outro aspecto a que me propus desenvolver, as
ponderagdes anteriores antecipam algumas contribui¢des para a proliferagado dessa
materialidade no Estado do Rio Grande do Sul e nesta regido.

Amplifico o assunto a partir de evidéncias que denotam que os planos para o
uso educativo do cinema, na escolarizagado do pais, sao elaborados inicialmente por
uma frente intelectual associada ao governo federal. Esse movimento foi apoiador de
uma determinada disponibilidade dos materiais de cinema; e também para a
sistematizacdo de conteudos definidos como representativos no processo de
escolarizacdo. Porém, apesar desse esforco, inclusive com a constituigdo do INCE,
em 1936; ha uma significativa lacuna, no caso do Rio Grande do Sul, para o
aproveitamento desses materiais de cinema como recursos para a educagao escolar,

0 que acontece cerca de 20 anos apos, com a constituicido do SERCE. Intervalo
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semelhante encontrei em Caxias do Sul, que passa a utilizar o cinema junto as
instituicbes escolares publicas no ano de 1951; e algumas particulares/confessionais,
no final da década de 1940. Ainda em relagc&o ao aparelhamento da educacéao publica
do municipio, com as tecnologias do cinema, pondero que esse foi um
empreendimento independente, sem o apoio do governo estadual/ federal para a
oferta de equipamentos, tampouco para acesso a um acervo de filmes, ja que a
iniciativa foi antecessora a organizagao do estado.

Situacdo similar ao que Souza (2013) analisou, particularmente sobre o ensino
no estado de Sao Paulo, em que pondera sobre a precariedade material das escolas
primarias durante esse periodo de circulagao das ideias de renovagao, que conferia
maior significado para a materialidade da escola, em virtude de uma reconfiguragao
de conteudos, de praticas de ensino ativo e do papel das instituicdes escolares. Um
momento contraditério em que os ideais renovadores caminhavam ao encontro de
novas tecnologias, algumas ja reconhecidas em um uso social e defendidas pelo
potencial em gerar experiéncias de aprendizagem. No entanto, a introdugdo desses
materiais acontecia mais representativamente pelo empenho da “comunidade escolar”
do que pela intervencao do Estado.

Esse transito lento também se justifica por uma escassez de discussdes sobre
0 uso do cinema como um recurso para as escolas por parte dos orgaos
estaduais/municipais, no principiar dessa materialidade no estado. Fato que repercutiu
no tempo de maturagao da ideia de uso entre os representantes dos 6rgaos de ensino
e entre os docentes. Vindo-Frago (2000) defende que as transformacdes da escola
sdo resultado de combinacdes entre a tradigdo e a mudancga, e que isso acontece em
virtude de limitagdes impostas por fatores externos, como as tecnologias; e, por
outros, relacionados as praticas sedimentadas com o tempo e traduzidas em crencas,
condutas e valores consolidados e partilhados pelos sujeitos que integram a escola.
Para Escolano Benito (2017), a introduc&o de inovagdes demanda um tempo para a
constituicdo de um novo sentido e para a assimilacdo das ressonancias sobre o que
ja havia sido assumido, porque a tarefa de transpor as barreiras de tudo aquilo que
esta preé-definido, que ja virou ritualidade, é dificil. As interveng¢des do que é externo
podem ser compreendidas com temor, visto que podem ser percebidas como riscos a

ordem vigente.
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Nesse contexto, penso que a apropriacdo dos novos recursos incidia sobre um
dado desprendimento do tradicional em substituicio ao novo. Mas, para isso
acontecer, havia a necessidade de uma apropriacdo dada pelo manejo dos novos
recursos. No caso do ensino publico em Caxias do Sul e, talvez, do privado, esse uso
tenha sido dificultado pelo numero restrito de aparelhos; o que era intensificado pela
falta do exercicio pratico dos docentes com os materiais. Uma circunsténcia que
acontecia, representativamente, pela operacado das sessdes de cinema pela Diretoria
da Instrugdo e/ou comandada pelos religiosos/docentes que assumiam a fungdo em
algumas instituicdes escolares.

Uma intervencao da Diretoria que acontecia em instituicdes privadas, que néo
disponibilizavam da aparelhagem como as evidéncias apresentadas em tomada
anterior, do empréstimo para a Escola Particular Professor Afonso Guerreiro Lima. Em
contrapartida, sdo desses sinais de um empréstimo para escolas que nao respondiam
diretamente ao municipio que emergem indicios de uma operagéo independente do
uso do projetor, por professores, como a que aconteceu no final da década de 1950,
no Ginasio Nossa Senhora de Pompeia, de Ana Rech, em que o Prefeito Rubem Bento
Alves emprestou o projetor de filmes para atividades promovidas na instituig&o.

Pondero que houve um descompasso entre o idealizado e recomendado para
a renovacao do ensino, no caso do uso dos materiais de cinema, e como essa
renovacao foi inserida, em um cenario de restricdes. Nesse sentido, entendo que
esses primeiros anos de uso educativo foram aqueles definidos por Escolano Benito
(2017) como necessarios para uma assimilacdo dessa renovacédo material. E, apesar
de ndo terem sido recursos tdo regulares por ndo estarem, talvez, disponiveis
diariamente na sala de aula; compreendo que essas evidéncias de uma procura das
docentes pelo equipamento demonstram a apreensdo em uma dada cultura material
escolar.

Acredito que essa integragdo nas praticas escolares, nesta regido, tenha
conquistado uma autenticidade por meio das instituicdes que o operavam. E apesar
de nao ter sido institucionalizado sob a forma de um Servico de Cinema, como
aconteceu no estado, por exemplo, considero que adquiriu 0 mesmo status por essas
operagdes que aconteciam sob a supervisdo de algum érgéo.

Contribui com essas ponderacgdes todos os outros movimentos realizados para

0 uso dos materiais de cinema para uma educacgao fora da escola, formando para o
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trabalho, para uma convivéncia em sociedade mais lapidada e para a renovagao de
praticas adequadas aos novos tempos diante da modernizagdo. Como por exemplo
os empreendidos por religiosos de diferentes congregacgdes; por entidades como o
SESI, SENAI, ASCAR, Consulado Americano; e mesmo pelas projecdes realizadas
por outros 6rgaos publicos, como pela Secretaria da Agricultura. De algum modo,
essas acgdes reverberavam sobre o publico escolar, ou porque eram extensivas aos
alunos que viviam no contexto onde essas projegdes aconteciam, ou por mobilizarem
o apoio dos docentes para determinada organizag&o, e ainda porque sensibilizavam
toda a comunidade que recebia as projegoes.

Penso também que essa mobilidade do cinema por meio de outras
organizagdes possibilitou o desenvolvimento de um comércio desses equipamentos
no estado e de iniciativas para a fabricagdo de projetores que pudessem concorrer
com uma industria nacional, indicios de uma projegcdo no uso desses recursos como
suportes educativos.

Ainda, em relagdo a materialidade do cinema, apresentei elementos de uma
cultura que também é imaterial, por mostrar referéncias de um patriménio cultural
brasileiro representado na linguagem, nas praticas cotidianas e artisticas, entre outras
que ganharam projecéo pelos filmes. Fiz, ainda, articulagdes sobre os filmes e as
expectativas imbricadas aos conteudos selecionados pelos diferentes propositores,
com a intencdo de sensibilizar as plateias para novos saberes. Ponderagao
fundamentada na concepgao de Escolano Benito (2021) de que somos sensiveis aos
objetos, nossa percepgao € possibilitada pela experiéncia permitida pelo contato e que
resulta em impressdes que podem causar sentimentos prazerosos, o que estimula o
desejo de um novo contato; ou dolorosos, que incide sobre um desinteresse ou
afastamento.

Essas concepgdes do autor sdo traduzidas em opinides de pedagogos que
atuavam junto ao orgéo estadual de ensino, em um periodo que antecede o recorte
da pesquisa, como as de Maria Cibeira (1939) que ja falava sobre o potencial de
sensibilizagdo do cinema, pelas emog¢des como linguagem universal, e pelo alto poder
sugestivo do recurso que lhe conferia uma poténcia educadora, mas que para tanto
haveria a necessidade de direcionar os filmes aos interesses afetivos e intelectuais

dos jovens espectadores.
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Sob essa perspectiva, analisei as diferentes proposi¢cdes e encadeamentos
dados pelas entidades operadoras das sessfes de cinema com essa ideia de
solicitagbes afetivas e intelectuais da plateia, cotejadas aos seus interesses.
Apresentei ao longo do estudo algumas ponderagdes sobre um repertorio de filmes
disponibilizado em acervos que poderiam ser utilizados pelos professores em todo o
pais, e especificamente na regido sul do Brasil. Volto essa analise, inicialmente, para
o acervo oferecido pelo Servico de Cinema Educativo do CPOE/RS que mantinha
convénio com o Instituto Nacional de Cinema Educativo para a disponibilidade de
filmes aos professores do estado.

Essa imersdo permitiu a compreensdao de que havia uma recorréncia na
indicagao dos filmes dentro do género Documentario, e de outros tipos relacionados
a essa segmentacdo como: Documentario/Biografia, Documentario Rural e
Documentario Didatico. Nesses segmentos especificos houve um direcionamento de
temas que transitavam e dialogavam com as ideias escolanovistas e nacionalistas.
Com conteudos que poderiam atrair a atengao de um publico escolar; outros, para um
publico mais diversificado, e que interessavam porque abordavam as praticas de
trabalho; e, ainda, temas com os quais os gestores publicos tinham a expectativa de
motivar a plateia para condutas higiénicas e de valorizagao da patria.

Em geral, valorizavam a trajetéria de pessoas que foram reconhecidas pelas
contribuicbes prestadas ao pais, suas praticas e condutas diante de temas
significativos serviram de modelo, como acredita Cunha (2017), em representagdes
edificantes para a constituigdo de uma populagdo que pautasse a sua conduta em
bases como a ordem e a disciplina.

Outro segmento de documentario que entendo ter colaborado para a
propagacéo de temas que conciliavam os ideais nacionalistas e de renovagédo, mas
que estavam voltados para um desenvolvimento das areas rurais, alinhados com as
ideias do Ruralismo Pedagdgico, foi os do tipo “Rural”’. Esse segmento apresentou
uma certa dicotomia, porque ao mesmo tempo em que as narrativas valorizavam a
vida no campo, a abundancia de recursos e a representatividade do trabalho naquelas
regides; denunciavam praticas que desqualificavam aqueles sujeitos, como as
relacionadas a pouca higiene e descuido com a saude; e que surgiam entrelagadas a
sugestdes de mudanga dessas condutas.
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Esses segmentos de filmes, de um modo geral, apresentavam diferentes
representacdes da vida rural e imagens de praticas cotidianas que ao serem alteradas
poderiam trazer beneficios para a populagado rural, facilitando ou favorecendo as
praticas de trabalho, ou para a preservacdo da saude e dos recursos naturais.
Potencializavam os aspectos positivos da vida do campo e inspiravam praticas para a
melhoria das circunstancias dos sujeitos que ali viviam. ldeias que visavam a criagao
de uma consciéncia rural para aprimorar as condi¢des de vida e estancar o éxodo da
populagao.

Entre os temas ainda tratados pelos documentarios, uma parcela significativa
de producdes trazia representacdes de um pais que acompanhava a modernidade,
de progresséo pelo trabalho na industria; pelos projetos de urbanizac&do de cidades;
um contraponto a paisagem rural. Algumas obras que foram utilizadas em campanhas
para a erradicagao do analfabetismo destacavam a necessidade de uma adequacéao
dos sujeitos para que pudessem desfrutar das possibilidades advindas da
modernidade. Uma abordagem para chamar a atencdo da populacdo para a
necessidade de alfabetizacdo, questado delicada e que era vista como essencial para
uma adequacao aos novos tempos e para a formatacdo de uma nova nagao brasileira.

Um consideravel numero de producdes apresentava referéncia com uma
educacao extraescolar, compreendo que para atender aos planos do governo federal
de estender a educacio, por meio do cinema, para 0 maior numero possivel de
brasileiros. Todavia, ndo posso deixar de considerar que esses filmes também
serviram como suporte dos docentes para algumas disciplinas, como por exemplo de
Historia, Geografia, e, particularmente, para as atividades voltadas ao fomento do
espirito civico e para a valorizagdo de simbolos nacionais. E, outras produgdes que
remetem a algumas etapas do ensino escolar como os filmes dentro do segmento
Documentario didatico, Filme Educativo / Infantil / Musical / Animacéao, que tratavam
sobre temas compreendidos em disciplinas especificas.

Considero que todos esses géneros, de um modo geral, foram produzidos e
recomendados para servirem para a educagao tanto escolar, quanto fora da escola,
como suporte aos professores; e acordados aos planos do governo.

No que se refere aos conteudos dos filmes para uma formacgéo sobre os novos
conceitos pedagdgicos, nessas referéncias do INCE e do SERCE, n&o ha titulos que

possam ser associados diretamente ao tema. Porém, apoio-me nas consideragdes de
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Escolano Benito (2017, p. 85) sobre as praticas que compdem a cultura escolar e que
sdo difundidas entre os professores, pela sociabilidade produzida pelo contato
profissional e pela partilha cultural. Entendo, assim, que a propria pratica de uso do
cinema se constituiu em um modo de apreensao para além de uma formacgao, porque
a preparagdo para uma abordagem em aula e as partiihas com outros
docentes/profissionais contribuiram para uma apropriacdo dos recursos.

Por outro lado, é representativo que na lista de filmes recomendados do acervo
do Consulado Americano de Porto Alegre tenha uma referéncia mais significativa e
direta sobre temas que envolviam a formacgao/aperfeicoamento docente para os novos
conceitos do campo educativo, o que indica um olhar amplo do outro pais sobre a
educacgao na américa latina, cercando tanto a educacao escolar, quanto a educagao
possibilitada fora da escola, por outras entidades, ou mesmo pelo movimento feito
pelo proprio consulado.

A exemplo disso, no acervo do Consulado, os filmes que tratavam sobre temas
sugeridos pelo The Office of the Coordinator of Inter-American Affairs, como 0s
voltados para a educacdo da mulher; para um aperfeicoamento das técnicas de
trabalho em areas mais isoladas; ou mesmo para a capacitagdo de uma forga de
trabalho para a industria, possivelmente exibidos em entidades como o SESI e o
SENAL.

A analise sobre as indicacdes desse acervo demonstra uma diversidade de
temas para se atingir uma variada plateia. A fim de que pudessem atender o maior
numero possivel de instituigdes interessadas nos recursos, fossem elas filiadas aos
projetos norte-americanos, para facilitar o atingimento de metas; ou de esséncia
nacional, que buscassem um acesso facilitado aos recursos de cinema. Essa
abrangéncia ajudava a proliferacdo de elementos que fortaleciam o que foi definido
como um “modo de vida americano”, ndo somente pela recomendacao de praticas;
mas pela propagagao de novas concepgdes, tanto para a educagao escolar, quanto
para a que acontecia fora da escola.

E nesse contexto de uma abrangéncia de contetidos e de publico que o Cinema
Educativo foi operado em Caxias do Sul. No que se refere ao 6rgao de ensino publico,
as agbes tiveram como plateia, prioritariamente, os sujeitos que integravam as
comunidades no contexto das escolas rurais. Desse modo, os titulos selecionados

apresentavam conteudos que atendiam aos interesses desses sujeitos. Mas,

259



igualmente, havia uma articulagédo de conteudos para atender a variadas expectativas,
como as da Diretoria da Instru¢do, da Diretoria de Fomento e Assisténcia Rural e de
outros 6rgaos que se mantinham proximos ao de educagédo. Evidéncias apontam para
uma acao colaborativa entre a Diretoria da Instrucdo e a Diretoria de Fomento, em
diferentes estratégias utilizadas junto as comunidades rurais, o que repercutia, por
exemplo, sobre a escolha de filmes, que em maior numero tratavam sobre condutas
para melhorar a condi¢gado de vida; praticas de higiene e saude e modernizagdo do
trabalho para a qualificagdo da produgao agricola.

Essas interlocugdes para a oferta do cinema também se processavam em um
ambiente que, por vezes, parecia conflituoso, como o indicado pela analise da ata de
sessdo da Camara dos Vereadores, ja apresentada. Sob essa dética, penso que as
escolhas de conteudo ndo somente visavam atender as expectativas dos orgaos
citados anteriormente, mas também amenizar possiveis conflitos que, talvez, se
processassem em uma dimensao politico-partidaria. Nesse sentido, penso que era
dada uma prioridade para os temas rurais em prejuizo aos escolares (pelos
quantitativos de conteudos/filmes), evitando-se, com isso, repercussdes negativas
sobre a gestdo. Temas que focavam nas comunidades rurais, associados com a ideia
de progresso, que em um contexto nacional foram articulados ao movimento
Escolanovista e tangenciavam o Ruralismo Pedagdgico.

Em um numero menos representativo ha, ainda, indicagcbes de fiimes que
tratavam sobre manifestagdes artisticas; sobre esportes; e outros que apresentavam
cenarios muito diferentes e estranhos para a plateia que participava no contexto rural.
Escolhas alinhadas a concepg¢ao do poder publico municipal de que: “O cinema,
quando bem orientado, constitui sem duvida um valioso fator de educacdo e de
contato social criador” (Triches, 1952-1953-1954, p. 15). E em sintonia com os
discursos proliferados nacionalmente sobre o uso das proje¢cdes animadas pela escola
que: “[...] ndo seriam ali um fim, mas um meio [...] [que] nos transporta as mais
longinquas distancias, e nos da conhecer homens, costumes, habitagdes, processos
de trabalho, flora e fauna de todas as regiées do globo” (Lourenco Filho, 1931, p. 141).

Da lista que emerge das exibi¢des da Diretoria da Instrugédo, todos os filmes
foram disponibilizados pelo Consulado Americano de Porto Alegre. E apesar desse
movimento municipal anteceder as recomendagdes de uso de filmes pelo CPOE,

realizei o confronto entre os titulos de filmes e chego ao entendimento de que nao
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havia nenhum titulo idéntico; mas ha indicacdo de temas similares. Considero,
também, pela semelhanga entre os assuntos tratados pelo OCIAA, que existiu uma
articulacédo entre os temas aqui exibidos e os interesses desenvolvidos pelas agoes
norte-americanas no RS. Pondero, inclusive, que os profissionais do consulado
tenham realizado indicagdes sobre o repertério escolhido pela professora; como
indicam os dialogos estabelecidos com autoridades que tiveram o interesse
despertado por outros meios, como pela oferta da Revista “Em Guarda”.

Em uma ultima consideragao sobre as projegdes da Diretoria da Instrugao, ha
filmes que foram acessados por intermédio do acervo do Consulado Americano que
podem ser relacionados ao aperfeicoamento docente, possivelmente esses filmes
tenham sido utilizados nos encontros promovidos entre a Diretora da Instrugdo e o
corpo docente do municipio, para inspirar novas praticas entre professores da rede
publica municipal em contraponto ao que foi encontrado na lista de sugestbes do
CPOE. Dessa forma, houve um protagonismo da educagao publica municipal para a
apropriacdo de novos saberes e praticas; mas, com o suporte de uma instancia
externa — o Consulado Americano.

Outras consideragdes que elaboro cercam as projegbes de filmes que
aconteceram em instituicbes escolares associadas a congregagdes religiosas.
Destaco para essas tessituras as sessbdes de cinema da Escola Normal Rural
Murialdo, que de certo modo, singularizam as estratégias empreendidas por outras
associagoes religiosas, nesta regido. Os filmes utilizados nas atividades promovidas
por essa instituicdo eram os mesmos que circulavam os espagos convencionais de
cinema, produtos de uma industria cinematografica definida por frentes intelectuais,
religiosas, educativas e jornalisticas, como duvidosa, porque abordava diferentes
temas delicados, e alguns conteudos eram tabus para a sociedade da época.

Nesse caso, a escolha acontecia com a recomendacao da alta hierarquia da
Igreja que orientava servigos espalhados por todo o mundo, para um controle e
censura moral desses filmes/temas ofensivos, frente a uma plateia definida pouco
preparada e, portanto, vulneravel as mas inspiracdes. As evidéncias sobre os titulos
de filmes exibidos s&o incipientes, mas corroboram para a consideracdo de que
representativamente essas escolhas relacionavam-se a filmes que tratavam sobre
historias biblicas, ou que apresentavam personificagdes de religiosos e de fiéis; além
de abordarem a redencg&o de personagens com alguma conduta inapropriada.
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Esses conteudos fortaleciam os valores da fé cristd e projetavam ideias da
adocdo de condutas favoraveis a convivéncia em familia e na comunidade;
desqualificando comportamentos que colocavam em risco a paz e a ordem vigente.
Ha também indicios de que se tentava suprir as demandas provenientes da
comunidade, de uma curiosidade produzida pelos dialogos com quem frequentava ou
tinha acesso a outros espacos de cinema. Neste caso, a estratégia era a de censurar,
excluindo-se os trechos definidos pelos representantes da Igreja como ameagadores.
Esses principios, como ja mencionei anteriormente, ndo se afastavam dos desejados
pelo Estado, ao contrario, somente contribuiam para a manutencdo de uma ordem e
para a propagacgao de um sentimento de obediéncia, significativos para os planos que
visavam o progresso do pais, por meio da constituigdo de um ideal de cidadao.

Essa operagao da Igreja frente ao cinema também se mostrou significativa com
estratégias que visavam a proliferagdo de uma cultura cinematografica para a
propagacéo do “bom” filme e para uma formacé&o docente para o manuseio dos
recursos de cinema. Esse tema estd acordado com outra proposi¢ao inicial, a de
investigar as estratégias dos poderes publicos e de outras instancias propositoras do
uso do cinema educativo, com vistas a promover uma apropriacdo do recurso pelos
agentes da escola e uma anuéncia da comunidade escolar/sociedade.

Uma das estratégias utilizadas, no estado do RS, foi a realizagdo de cursos de
extensdo para capacitar os professores. Essas a¢des foram oficialmente vinculadas a
Secretaria da Educacdo; porém, as evidéncias corroboram para compreensoes
acerca das articulagbes de interesses imbricadas na oferta dos cursos, que
relacionavam os orgaos de ensino, especialistas em cinema que se mantinham em
conexao com a Igreja e religiosos.

O primeiro aspecto que destaco é o que demonstra a preocupacdo com a
abrangéncia de temas compreendidos na formagdo. Os mddulos desenvolvidos junto
aos professores tratavam desde a historia do cinema, suas técnicas e linguagem
cinematografica, até conteudos mais especificos associados a outras ciéncias e que
eram temas representativos no discurso de renovagao da escola, como por exemplo
0s que abordavam os aspectos psicolégicos do cinema para a educagéo; e os que
traziam um olhar singular sobre a crianga, ou sobre 0 uso do cinema junto a uma etapa
da formacgéo escolar. Uma abordagem que demonstra um cuidado ndo somente para

instruir os professores para o uso dos recursos materiais, mas para um aprimoramento
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de conceitos a fim de que tirassem o melhor proveito dessa tecnologia e obtivessem
resultados efetivos no ensino, de acordo com os novos preceitos.

Ao mesmo tempo, considero que essas formacgdes estavam associadas a
necessidade de ampliagado do interesse dos docentes para esses materiais, 0 que
consequentemente geraria uma demanda do Servico de Cinema Educativo,
justificando e validando a sua implantagcdo. Entendo que a constituigdo do SERCE
também serviu para ajustar interesses politicos entre o governo federal e o estadual.
Além disso, a énfase dada nas divulgagdes que circularam pela imprensa, de que o
estado teria sido o primeiro no pais a assinar o convénio com o INCE, parece-me uma
acao acordada entre as duas esferas para impulsionar um movimento semelhante dos
outros estados.

Outro aspecto representativo dessas formagdes recai sobre a participacao de
religiosos e/ou criticos e especialistas de cinema que possuiam algum vinculo com a
Igreja Catolica como ministrantes dos cursos. Alguns desses personagens com
representatividade no cenario nacional, no que se refere a formacgao de plateias para
o cinema, como foi o caso do Padre Guido Logger; reconhecido como um especialista
no assunto, inclusive, com obras publicadas. Outra figura importante foi Humberto
Didonet, que além de ter uma identificagdo com um publico mais conservador ligado
a Igreja, também era reconhecido em um cenario estadual pela critica de cinema
publicada em jornal de grande circulagéo e pela cotagdo moral de filmes divulgada em
material que circulava os cineclubes catdlicos de todo o Brasil.

Ambos tiveram uma colaboracgdo significativa nas formagdes oferecidas pela
Secretaria da Educacgao e para a propagacgao de uma cultura cinematografica dentro
e fora da escola. Considero que, além das contribuicdes acerca da proliferacao de
novos conhecimentos sobre o recurso, que a inclusdo de seus nomes as formagdes
foram estratégias para arrebanhar participantes e também para o desenvolvimento de
uma critica sobre o cinema considerado nocivo, uma vez que os dois trabalhavam
questdes relacionadas a cotacdo moral dos filmes. A associacdo desses dois
personagens a Secretaria da Educagdo também poderia amenizar o animo de
representantes da sociedade com uma posi¢ao mais tradicional em relagao as novas
praticas e recursos pedagogicos.

Volto meu olhar para um processo formativo junto aos docentes que atuavam

no municipio de Caxias do Sul. Ha evidéncias que indicam a participacdo de
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professores da cidade em atividades que tinham entre a programacao formagdes
sobre o Cinema Educativo. Entretanto, como a referéncia foi sobre a localidade, e n&o
identificava participantes, acredito que essas oportunidades tenham sido limitadas a
poucos representantes do ensino, talvez alguns multiplicadores da ideia, ligados a
escolas geridas pelo estado; ou mesmo para orientadores do ensino, do estado; em
Caxias do Sul, quem ocupava a fungao era a professora Ester Troian.

As escassas evidéncias sobre a organizagdo de encontros com professores
para tratar sobre o Cinema Educativo, nesta cidade, reforcam a ideia de que o cinema
era operado sempre com a supervisdo de algum profissional que havia sido
capacitado para o trabalho e que circulava comandando as operagdes. Desse modo,
compreendo que a Diretoria da Instrucédo aproveitava os momentos de encontro com
o corpo docente e incluia entre as pautas o Cinema Educativo. Entendo que esses
encontros ndo eram tao frequentes, pela dificuldade de deslocamento de docentes de
regides mais afastadas da sede. Nesse sentido, mais do que uma formacéo para o
manuseio de equipamentos e para uma abordagem em aula, a estratégia era a de
possibilitar a experiéncia de cinema educativo entre 0 magistério municipal, a fim de
conquistar apoiadores e incentivadores das comunidades para as agdes operadas
pelo 6rgdo de ensino, que tinham como prioridade educar as comunidades para os
assuntos ja refletidos anteriormente, possibilitando acesso a novos conhecimentos e
ampliando as suas perspectivas.

Além dessas acgdes, ha indicios, na cidade, da realizacdo de palestras que
tinham como propdsito principal a construgdo de uma consciéncia sobre a qualidade
educativa das projegdes. Um movimento coordenado pela Juventude Estudantil
Catdlica, que tinha religiosos como ministrantes; e, desse modo, colaborava com a
estratégia da Igreja de formagdo de uma plateia jovem de cinema que discernisse
sobre o que tratavam como “bom” e “mau” filme. Destaco, ainda, que a promogao
dessas atividades pelo grupo de jovens que integrava a entidade pode ser
considerada uma estratégia significativa para a aderéncia de uma plateia que se
identificava pela idade, pela condigdo estudantil, e por partilhar interesses e
curiosidades.

Ao mesmo tempo em que a Igreja se fazia presente nessas novas propostas
do campo educativo e trabalhava para proliferar e conservar os seus preceitos acerca

da moral e da religido; os governos, em suas diferentes esferas, tinham na Igreja uma
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apoiadora na fungdo de controle das representagbes propagadas pelo cinema, um
papel que ja era realizado por meio da censura federal dos filmes e que se ampliava
com a cotagdo moral estabelecida pela Igreja; o que ainda era desenvolvido por meio
das formagdes de docentes e da plateia jovem.

Outra estratégia utilizada, que foi inclusive evidenciada nesta regi&do, foi a
producdo de uma cotagédo moral de filmes por 6rgaos da Igreja Catolica. Essa cotagao
direcionava as escolhas de filmes feitas pelos docentes que organizavam as sessdes
em escolas geridas por congregagdes, como foi o caso da Escola Normal Rural
Murialdo. O fichario localizado na instituicdo apresentava um descritivo com a
apreciacdo moral e artistica e cédigos que indicavam a cotagdo moral, que visavam
restringir alguns filmes; e, outros, delimitar uma plateia. Evidenciei no conjunto das
fichas localizadas no Museu da Escola que houve um manejo desse material, em
virtude de informagdes manuscritas e destaques feitos a caneta nas folhas
datilografadas. Essa agdo estava incluida entre a metodologia desenvolvida pelo
Padre Guido Logger, com diferentes modelos de abordagens do uso do cinema; o que
demonstra que a Escola desenvolvia as sessdes de filmes de acordo com o que era
orientado em instancia superior.

Todavia, essas restricbes sobre os filmes, na Escola Murialdo, também
aconteciam de outra forma. Apds uma avaliagao mais conservadora sobre o conteudo,
supressbes eram feitas, excluindo-se cenas que poderiam ser sugestivas a
determinadas condutas. Um método que também parece ter sido legado de instancia
superior, pois era reproduzido em sessdes do Cinema Imperial, sob a coordenagao
do Padre Tronca. Estratégia da censura federal e de censura da Igreja rememorada
por Silva (2019) para historiadores locais. O entrevistado aborda os cortes feitos por
recomendagdo da lei federal, que geraram certa insatisfacdo da plateia que
identificava as supressdes de cenas durante a exibicdo e de outros cortes que ele
realizava a pedido do Padre Tronca, diretor do Circulo Operario, neste caso, relembra
que nado havia tanto aborrecimento pois, segundo ele, o trabalho de remocgéo era
impecavel, a ponto de a plateia ndo o perceber.

Diferente do que foi retratado pelo técnico de projecédo, a narrativa dos ex-
alunos do Murialdo demonstra que havia uma dada insatisfacdo pelas supressoes
feitas pelo Padre Scatolin, indicando uma consciéncia da plateia das manobras
utilizadas. Entretanto, essas agdes nao desmotivavam a participagdo nas sessoées,
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ao contrario, os relatos sao de que as sessdes oferecidas pelos religiosos da Escola
Murialdo sempre lotavam. Ainda em relagdo a esses métodos de controle sobre o
conteudo dos filmes, acredito importante a consideragao de que houve um movimento
tatico de parte dessa plateia — a composta pelos alunos internos da instituicdo, que
engenhosamente ndo se deixavam privar das imagens censuradas e aproveitavam as
oportunidades para olhar para representacées de um “mundo” que lhes foram
compulsoriamente tomadas.

Volto minhas lentes sobre outras técnicas utilizadas para uma apropriagéo do
Cinema Educativo entre escolares e interessados em cinema. Uma acao que esteve
entre as proposi¢des da Secretaria Estadual da Educagao para os professores; e que
foi também operada, com competéncia, pela Igreja Catdlica, a dos cineclubes. As
prescricdes do 6rgdo de ensino visavam mobilizar os docentes do estado para a
organizacdo de cineclubes nas escolas, em que aparentemente os alunos
coordenariam as atividades, e os docentes atuariam como encorajadores. Todavia,
devido as outras ponderacdes relacionadas ao conteudo prescrito para os estudantes,
acredito que a ideia da atuagdao dos professores, nesses espacgos, estivesse mais
acordada com a de monitoria sobre o repertorio acessado pelos alunos. Creio que um
movimento semelhante foi realizado pela Igreja Catdlica, no estado, dirigindo
discussdes sobre o “bom” filme, o que incidia também sobre o conteudo das projegdes.
Em Caxias do Sul emergiram poucas evidéncias da constituigdo desses espacgos para
a formacgao da plateia e construgdo de uma cultura cinematografica. Destaco aqui o
que foi desenvolvido pela Juventude Estudantil Catdlica que tinha uma concepcéao de
funcionamento semelhante a desenvolvida por outros cineclubes catdlicos, e também
com as ideias trabalhadas em outras acgdes da Igreja.

Pondero que a participagdo nesses espagos poderia possibilitar algum
prestigio, talvez, pela ideia de que os frequentadores compartilhassem um grau de
conhecimento que uma plateia comum n&o possuia. Ao contrario disso, diante de um
grupo mais conservador, entendo que havia a necessidade de publicizar uma posi¢céao
frente a alguns produtos do cinema, que ndo colocassem em prova as intengdes
benevolentes do trabalho realizado nos cineclubes, que funcionavam acordados com
0 que preconizava a Igreja para a constituicdo dos cineclubes como uma espécie de
escola para que os sujeitos tivessem uma formag&o voltada para o cinema, que

desenvolvessem conhecimentos uteis e aperfeigoassem os critérios da plateia para
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uma melhor interpretacdo e julgamento sobre o conteudos das projegdes
cinematograficas (Louvor aos..., 1959).

Outra estratégia que relaciona a apropriagdo do cinema as praticas
pedagogicas € a associada aos cine-féruns. Uma pratica que foi preconizada pelo
orgao estadual de ensino e desenvolvida por religiosos em diferentes agdes junto a
comunidade e aos escolares. Em Caxias do Sul, ha indicios de trabalho semelhante,
entre as exibicdes que aconteciam com os internos do Colégio Carmo, e que tinham
a preocupagdo em explicitar a relagado das atividades de cinema com a educacéo.
Nesse sentido, trabalhavam atividades com os alunos apds as exibicoes dos filmes.
Outra iniciativa evidenciada foi, também, associada a Juventude Estudantil Catdlica
de Caxias do Sul.

Compreendo que ambas as iniciativas promoviam discussdes entre os alunos,
mas dentro de conteudos que n&o fossem considerados prejudiciais. Desse modo, os
Cine-foruns contribuiriam para aquilo que Didonet (1959) acreditou ser um “mal” do
‘mau” cinema, e aqui se referia aqueles filmes cujo conteudo destoava daquele
preconizado pela instituigdo catdlica, que nao contribuia para a cultura
cinematografica. De modo contrario, com o “bom” cinema a plateia tinha a
possibilidade de aprender sobre a analise dos filmes e agugar o seu senso critico.
Nesse sentido, esses espacos de discussao sobre a cultura cinematografica serviam,
também, para promover negativamente filmes que estivessem circulando nos cinemas
comerciais; com o intuito de desencorajar a plateia de buscar por essas obras.

Ainda sobre os filmes, produto de uma industria cinematografica — educativa,
recreativa, cultural, jornalistica, enfim, associado a varias intengdes, sobre esses
materiais, eu dediquei algum tempo, explorando acervos, assistindo aos conteudos,
elaborando caminhos para o manuseio e estabelecendo dialogos com eles. Essa
trajetéria foi descrita para que, talvez, possa inspirar outros a utilizarem esse tipo de
fonte. Uma acanhada tecitura sobre a minha experiéncia e que revela um desejo de
que essas fontes sejam resguardadas, de que outros acervos se interessem por esses
documentos, e de que elas conquistem tanta relevancia, quanto outras documentais.

Uma ultima proposicao feita ao principiar o estudo esteve associada a esse
tipo de fonte: a de preservar as memoérias dos sujeitos que participaram do estudo,
conservando-as em um formato audiovisual, para que pudessem prestar algum

beneficio a sociedade, seja projetando a histéria desses sujeitos que para mim foram
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protagonistas, e que assim o sao para a Histéria Cultural, seja para que essas
narrativas ndo se percam, e para que em um futuro possam servir de fontes para
outros investigadores. Foi, sem sombra de duvidas, uma experiéncia muito rica, pela
apropriacdo de uma conduta frente ao manuseio de equipamentos, pelas analises do
que foi captado nas entrevistas, pela criagdo de um roteiro — que apresento em anexo,
pela valorizacdo das narrativas, pela produgdo do material final, mas,
indiscutivelmente pela experiéncia possibilitada no contato com cada sujeito que
compartilhou um pouco das vivéncias e de suas historias comigo. O produto desse
percurso esta disponivel em meu canal do Youtube e foi compartilhado com cada um
qgue colaborou com suas histérias.

Antes de encaminhar as ultimas consideracdes, ainda preciso abrir um
paréntese, que acredito ser representativo para todas as ponderagdes feitas ao longo
do estudo. Apesar de esta ser uma investigagao historica, todas as reflexdes feitas
até aqui remetem-me as minhas poucas experiéncias escolares com o cinema, nos
anos iniciais de minha formacgéao, e também foram produtoras de indaga¢des sobre a
atualidade. Durante a escrita da tese, deparei-me com agdes de cinema organizadas,
na atualidade, por instituicbes publicas que, de algum modo, associei com esses
empreendimentos passados, especialmente para a ideia do uso pedagogico do
cinema, bem como para uma formagédo docente. Essa curiosidade me conduziu até
uma dessas iniciativas e ao encontro de alguns sujeitos que contribuiram com suas
narrativas para um contraponto entre esses dois movimentos, de um tempo passado;
e de um tempo presente. Em consonancia com Valdemarin (2010) que pensa que a
pedagogia da Escola Nova ainda reverbera sobre a educagéo no Brasil, uma vez que
considera como um processo que ainda néo findou, porque integra variadas etapas
que sao recombinadas a partir de outras propostas que surgem no campo educativo
e que sdo materializadas por diferentes dispositivos.

Uma das agbes que emergiram e que ja foi apresentada na pesquisa foi o
projeto Cine Ordovas, que tem a proposta da formagao de uma plateia para o cinema
nacional. Entre os publicos para quem s&o realizadas sessdes de cinema, alunos de
escolas que nao tém um acesso t&o facilitado as projecdes de filmes, porque ha a
compreensao da coordenagdo do projeto de que algumas criangas que vivem em
regides mais periféricas da cidade ndo experimentam o cinema por um acesso

limitado as questdes de vulnerabilidade social: “[...] experiéncias que em determinados
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publicos é muito dificil de conseguir [...] escolas que n&do tem opgdes, de regides
periféricas [...] € muito frequente, criancas de 10, 12 anos que nunca entraram em
uma sala de cinema. [...]" (Silva Junior, 2024, n.p.).

Essa é uma realidade que se aproxima a evidenciada no passado, do dificil
acesso aos espacgos de cinema, especialmente para aqueles sujeitos que viviam em
localidades mais rurais. Na época, as estratégias para uma inclusdo cultural e
educativa dessas comunidades foram empreendidas, em Caxias do Sul,
especialmente, pelo 6rgao municipal de ensino e por instituicdes de ensino vinculadas
a congregacoes religiosas. Na contemporaneidade, mesmo com a ampla oferta de
espagos para acesso a produgdes cinematograficas, com a proliferagdo dos
streamings, a inclusdo se faz necessaria por questdes de vulnerabilidade social,
imbricadas nas condigbes espaciais e de ingresso restrito, uma vez que a parcela
desse publico que ndo tem um acesso facilitado a esses recursos vive em regides
periféricas da cidade.

Outro tema que emergiu no passado e que me deparei no presente foi o da
formacéo de professores para uso dos recursos de cinema. No recorte da pesquisa,
de uma forma mais sistematizada, essa foi uma oferta e uma preocupacédo da
Secretaria da Educacdo do Estado do RS; e escassas foram as evidéncias de
movimento analogo em Caxias. Semelhantemente, no trajeto da pesquisa, defronto-
me com a iniciativa ja mencionada desenvolvida pelo Ordovas, que possibilitou a
formacédo de professores e de outros interessados no cinema como um recurso
pedagogico; acao que me inseri como participante e que aconteceu nos meses de
outubro, novembro e dezembro de 2024. A formacéao foi ministrada pela Professora
de Histéria e Doutora em Cinema e Educacgéo, Gabriela Perufffo; e pelo Produtor
Cultural e Coordenador de projetos sobre Cinema e Educacgao, no Instituto Federal de
Caxias do Sul, Rafael Vebber. Com o titulo “Vai ter filme hoje?”, uma frase que remete
a indagacgao dos alunos em sala de aula, esperangosos em participar de uma atividade
diferente de uma rotina tradicional.

A iniciativa desenvolvida pelos dois ministrantes emerge de suas experiéncias
pessoais, profissionais e académicas com o tema Cinema e Educacio; e de
movimentos que aconteceram nesses percursos até a ideia da formacado para

docentes se materializar.
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A exemplo do que Gabriela (2024) rememorou, das vivéncias como integrante
no grupo de Cinema e Educacgao do curso de pds-graduacao da PUC, da proposta de
uma primeira iniciativa de formacdo para os professores da rede publica de
Viamao/RS. A partir desse exercicio, ela entendeu que poderia contribuir falando
sobre 0 uso do cinema em sala de aula, reverberando as suas experiéncias com 0s
alunos, com propostas de curadoria, mostras, exercicios de filmagem e de roteiro;
além dos conhecimentos adquiridos durante os anos de pesquisa. Algo que, para ela,
na contemporaneidade, ainda apresenta desafios, entre eles o relacionado ao
repertorio, a sagacidade do professor de relacionar as suas seleg¢des as exigidas pela
escola, de modo a contribuir para o aprendizado dos alunos.

Ja, as motivacbes de Rafael Vebber (2024), para a proposta de formacao
docente em cinema, emergem de suas vivéncias, especialmente da formagdo em
Cinema e Educagdo na Universidade Fluminense, que, inclusive foi a primeira
instituicdo de ensino superior a oferecer a licenciatura de Cinema e Educacéo,
segundo o Produtor. Ainda, de seus contatos com o programa de Alfabetizag&o
Audiovisual da UFRGS e de atividades na Cinemateca Capitdlio, que também sao
exemplos de acgdes voltadas para o uso do cinema como recurso pedagogico no
estado. E, recentemente, de sua proposta com o projeto “Cine ao Ponto — Cinema em
pequenas doses e grandes emogdes”, também financiado por lei de incentivo a cultura
do municipio de Caxias do Sul, que teve como objetivos possibilitar sessdes de cinema
aos alunos de escolas da cidade e a formagao para professores para que, ainda,
atuassem como multiplicadores desses conhecimentos.

Além das iniciativas promovidas em parceria pelos dois entrevistados, que me
remetem a uma manutengdo de um movimento iniciado no passado para o uso do
cinema como recurso pedagdgico, destaco outros elementos da narrativa que fazem
referéncia aos dialogos com concepgdes e propostas do passado que ainda parecem
persistir no presente; como a que se relaciona aos desafios para o uso do cinema
como recurso pedagogico. As minhas ponderagdes, nesta etapa final, no recorte da
pesquisa, também incidiram sobre uma dada escassez de equipamentos de cinema.
Portanto, de que as a¢des acabavam sendo moderadas nao pelos professores, mas
por representantes de 6rgaos publicos, instituicbes escolares e entidades sociais, o
que pondero ter impactado, de algum modo, na apropriagdo desses materiais em uma

cultura material escolar.
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Desafios ndo idénticos, mas que em alguns aspectos ainda podem ser
evidenciados na contemporaneidade, particularmente falando do ensino publico,
como os destacados por Vebber (2024) que incidem sobre uma infraestrutura que n&o
€ homogénea, sendo apresentada de formas diferentes de escola para escola, e
dentro da mesma escola com condi¢des diversificadas. No entanto, segundo ele, n&o
séo prejudiciais, porque os espagos, mesmo quando adaptados, ainda podem permitir
a experiéncia do cinema e a possibilidade da interagcao dos alunos com proposi¢coes
mediadas a partir de filmes de curta ou longa metragem.

Para além do acesso aos equipamentos de projecédo, propriamente, que
indicam uma adaptacéo das escolas, tanto no passado, quanto no presente, o outro
desafio que emergiu da pesquisa esteve associado aos filmes, ao acesso limitado a
acervos de uma producgao especifica para o uso educativo ou a iniciativas para
restringir conteudos provenientes de espagos comerciais, na tentativa de reduzir a
atuacado de um “mau” cinema impactando nas praticas da sociedade e sobre aspectos
de uma cultura que n&o se desejava alterar.

Adaptados a realidade atual, os desafios ainda incidem sobre o conteudo, um
pouco diferente porque ha uma ampla oferta desses materiais e de acesso a eles,
pelos professores, em diferentes plataformas online; hoje, as dificuldades estao
associadas ao repertorio de cinema para usos pedagodgicos. Vebber (2024) pondera
que essa percepgao de que a ampla oferta de filmes seja um desafio na atualidade
esta associada ao tempo, uma vez que uma curadoria de filmes/assuntos demanda
um tempo que muitas vezes os professores nao disponibilizam. Porém, explica que
essa é uma das questdes que sao trabalhadas nas formacdes, de apresentar as
possibilidades de espagos com curadorias pré-realizadas, por pessoas do audiovisual
que legitimam os filmes e contribuem com espagos que podem ser utilizados como
acervos de fontes de pesquisa para os professores.

Dificuldades adaptadas aos novos tempos, mas que exigem do professor uma
certa sagacidade para tratar de assuntos que igualmente sdo delicados na sociedade
contemporanea. Em especial por uma conflituosa polaridade sobre determinados
temas e de um renascer de valores tradicionais e conservadores que, por vezes,
também limitam o trabalho com determinados assuntos. Como Gabriela Peruffo
(2024) ponderou sobre o avango de um conservadorismo, que reverbera sobre o

modo como alguns temas chegam na escola; e como o curriculo escolar tem se
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tornado mais perceptivel, justamente, em virtude desses assuntos sensiveis. O que,
para ela, interfere também em algumas escolhas de filmes, de um olhar que n&o esta
somente limitado a classificagdo, mas a sensibilidade do professor para entender o
que esta implicito, que denote determinado posicionamento. A professora acredita que
€ preciso ter uma convicgao do que deve ser debatido, e ndo abrir méo, e € nesse
aspecto que o repertério dos filmes se constituiu em desafio, por exigir um trabalho
mais longo e sensivel dentro desse contexto atual.

As narrativas demonstram que alguns desafios no manuseio dos materiais de
cinema foram mantidos; outros, adaptados aos tempos atuais. Percebo que no recorte
da pesquisa, os professores tinham, talvez, chances mais limitadas para uma
interpelacao sobre a materialidade, possivelmente, por isso, as taticas estiveram mais
associadas as agdes dos alunos para fazer frente a uma ordem imposta. E os
docentes parecem surgir como mediadores para as estratégias das instancias
promotoras. Mas, na atualidade, € possivel pensar nas taticas dos docentes, das
escolhas do repertorio que definem a abordagem em aula; das astucias de lidar com
0 que esta pré-estabelecido; promover discussdes que ressoem sobre temas
sensiveis; das espertezas para resistir as relagdes de poder.

O fato € que o cinema foi apropriado em uma cultura material da escola e
continua a repercutir nas praticas como um material de apoio pedagodgico.
Possivelmente porque tenha, de certo modo, cumprido com o papel para o qual foi
associado; mas, acredito que, isso muito se deve, ao seu potencial em sensibilizar a
plateia para determinados assuntos de uma forma mais atrativa, interessante e
mobilizadora de sentimentos, o que talvez ndo seja alcangado por outros materiais ou
praticas educativas. Esse potencial de conquistar o publico por meio de experiéncias
sensiveis, atraindo o interesse, emergiu das memoérias dos ex-alunos e da
comunidade que viveu o cinema da Escola Murialdo, por exemplo, e parece se
misturar a narrativas da atualidade, como as concedidas pelos professores de Cinema
e Educacdo, em trechos como: “Entdo, o fim de semana era aguardado com
ansiedade para receber o filme” (Danelus, 2022, p. 7); [...] eu me dou conta que é
muito surpreendente, assim, para eles, a gente vai ver um filme na aula [...] essa
metodologia vai ficando muito cara, para eles, eles vdo entendendo [...]” (Perufffo,
2024, p. 9); “I...] a gente ia antes, porque a porta abria na hora que comegava. Entéo
tinha fila, porque a gente queria pegar sempre um lugar bem na frente [...] a
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expectativa era grande!” (Campbell, 2022, p. 4); “[...] geralmente a galera gosta de
cinema [...] também sinto que existe aquilo: ‘Ah, que bom! A gente né&o vai ter aquela
aula igual, a gente vai fazer algo diferente [...]”” (Vebber, 2024, p. 4).

Diante dessas narrativas, compreendo que mesmo com todos os desafios para
que essa materialidade entrasse nas escolas como recursos que renovariam a
educacgao, aproximando o “mundo social” ao “mundo escolar”, permitindo experiéncias
produtoras de sentido sobre uma dada realidade; possibilitando o contato com
perspectivas diferentes; que esse movimento de introducdo de praticas e de uma
materialidade no passado ainda ressoa no presente.

Curiosamente, apesar de tantas outras tecnologias que s&o hoje temas de
pesquisas e de discussdes, e que tratam sobre uma dada renovacgao das praticas em
sala de aula, modernizando espagos e exigindo uma capacitagdo permanente das
praticas docentes; o cinema ainda resiste. O cinema € uma dessas possibilidades para
um educar voltado ao interesse do aluno, e sobre um olhar de autonomia na producao
de seu conhecimento.

Diante de tudo que apresentei até aqui, entendo que houve uma apropriacéo
da materialidade do cinema pelas escolas, bem como, pelos docentes. Uma
apropriagdo que € continua, em virtude das transformagdes, das novas tecnologias,
dos novos temas que emergem, das possibilidades com as novas plataformas e,
ainda, diante das dificuldades de acesso aos equipamentos.

A vista de tudo o que analisei no trajeto da pesquisa, dos aportes realizados e
que contribuiram para as minhas interpretagdes e consideragdes sobre o tema, chego
a convicgao de que o cinema foi inserido em uma cultura material escolar, entre os
anos de 1947 e 1960, em Caxias do Sul, e teve como premissa as concepg¢des de
renovagao das praticas pedagodgicas, e entre as pretensdes de seu uso, tanto escolar,
como fora da escola, estava a ideia de uma reconfiguragdo da sociedade da época.
Nesse sentido, o cinema foi associado a estratégias para o controle de representacgdes
que eram propagadas por meio de seus recursos, a partir de dialogos estabelecidos
com um cenario externo ao da escola e, portanto, reverberava sobre uma cultura
escolar local.

Uma apropriagdo mobilizada por diferentes instancias, em distintos espacos
caxienses; mas, no que se refere a educacao publica municipal, e para uma orientagcao

sobre o uso do cinema para a educagcdo em Caxias do Sul, acredito que o Cinema
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Educativo foi principiado pela articulagao e pelos dialogos estabelecidos por meio da
professora Ester Troian Benvenutti.

Compreendo, ainda, que essa apropriacao foi impulsionada pelos ventos de
renovacgao que também sopraram em outras partes do pais; e que inspiraram, nesta
regido, convicgbes sobre a necessidade de renovagdo das praticas no campo
educativo, para atender as demandas da modernidade e, ao mesmo tempo, para que
a escola refletisse essa modernidade, tanto para alunos e professores, quanto para
aqueles que viviam a margem dela e no contexto escolar. Nessa conjuntura, entendo
que as estratégias foram desenvolvidas para que houvesse um dado dominio sobre
as representagcdes produzidas a partir do cinema, direcionando as imagens de um
‘mundo” que era externo ao da escola, mas que também dialogava com essa nova
escola, exemplificando o poder da for¢a cultural de se infiltrar em diferentes espacos,
como pelas janelas abertas com as exibi¢des de cinema, que permitiam olhar para

além do que o horizonte estreito proporcionava.
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4 - Documentos em Filmes/Audiovisual

4.1 Acervos da Cinemateca Brasileira - Banco de Conteudos Culturais:

MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.
MAURO, Humberto.

MAURO, Humberto.

Alberto Nepomuceno. INCE, 1950.

Barao do Rio Branco. INCE, 1944.

Belo Horizonte. INCE, 1958.

Castro Alves. INCE, 1948.

Flores do campo. INCE, 1943.

Higiene rural. INCE, 1954.

Industria farmacéutica no Brasil. INCE, 1948.

Silo trincheira. INCE, 1955.

Marambaia. INCE, 1945.

Musculos superficiais do corpo humano. INCE, 1936.
Maquinas simples: 1a parte - Alavancas. INCE, 1943.
O despertar da Redentora. INCE, 1942.

O dragaozinho manso: jonjoca. INCE, 1942.

Manha na roga: o carro de bois. INCE, 1956.

Meus oito anos. INCE, 1956.

Palavras ao mar: fragmentos. INCE, 1945.

O oxigénio. INCE, 1958.

Lentes offtalmicas: industria 1953. INCE, 1953.

Marambaia. INCE, 1945.

MAURO, José A. Salinas. INCE, 1948.

MAURO, Humberto.

MAURO, Humberto.

Engenhos e Usinas. INCE, 1955.

O preparo e conservagao dos alimentos. INCE, 1955.
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MAURO, Humberto. O Machinas simples: 2a parte - Roldanas - plano inclinado e
cunha. INCE, 1936.

LEBRUM, Guy. H20. Studios de desenhos animados Guy, 1962.

PEREIRA, Geraldo Santos. Educagao e Desenvolvimento. Ministério da Educagao
e Cultura e INCE, 1958.

4.2 Acervos de paginas do Youtube:
DISNEY’S, Walt. Cleanliness Brings Health. Health for the Americas. The office of

the coordinator of inter-american affairs, 1945. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RbKsEKi2z9k. Acesso em: 10 de outubro de 2024.

DISNEY’S, Walt. The Unseen Enemy. Health for the Americas. The office of the
coordinator of inter-american affairs, 1945. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_LNCpA92Wz8. Acesso em: 10 de outubro de 2024.

DISNEY’S, Walt. Planning for good eating. Health for the Americas. The office of
the coordinator of inter-american affairs, 1946. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=eRJyaog8qlE. Acesso em: 10 de outubro de 2024.

DISNEY’S, Walt. Vocé ja foi a Bahia. 1944. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Vi7uGWhznjg. Acesso em: 10 de outubro de 2024.

DISNEY’S, Walt. Alé amigos. 1942. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Vi7uGWhznjg. Acesso em: 10 de outubro de 2024.

5 - Entrevistas e Transcrigoes de entrevistas

BHERING, Mario Penna. Transcricdo de Entrevista concedida aos historiadores
Claudia Leonor e Danilo Lopes. Para o Museu da Pessoa. Sao Paulo, 2022.

BENVENUTTI, Esther Troian. Educagao Caxias do Sul. Transcricdo de Entrevista
concedida aos pesquisadores Juventino Dal B6 e Liliana Alberto Henrichs, Caxias do
Sul, 1983, fg 004-005. Acervo do Arquivo Histérico Jodo Spadari Adami.

BONIATTI, Pe. Geraldo. Cinema Educativo. Cinema Educativo. [Entrevista
concedida a] Elisangela Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material
da cultura escolar para a renovagao da educagao no meio rural de Caxias do Sul-RS
(1947 -1960), Caxias do Sul, 11 de abril de 2022.

BOSIO, Irma Albina. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela Dewes.
Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 20 de novembro de 2023

BRUSTOLIN, Irma Anténia. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela
Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
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renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 20 de novembro de 2023.

DANELUS, Dorval. Cinema Educativo. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a]
Elisdngela Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura
escolar para a renovagao da educagéao no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -
1960), Caxias do Sul, 05 de outubro de 2022.

DANELUS, Rosemari Campbel. Cinema Educativo. Cinema Educativo. [Entrevista
concedida a] Elisangela Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material
da cultura escolar para a renovagao da educagao no meio rural de Caxias do Sul-RS
(1947 -1960), Caxias do Sul, 05 de outubro de 2022.

DANELUZ, Juvelino. Cinema Educativo. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a]
Elisdngela Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura
escolar para a renovagao da educagédo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -
1960), Caxias do Sul, 01 de margo de 2022.

FINN, Marilei Quartiero. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela
Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 08 de dezembro de 2022.

MULLER, Olindo (Irmao Bonifacio). Transcrigdo de entrevista concedida a
pesquisdora Bernardina Pereira. Educacéo (aspectos), 16 de outubro de 1991.
Acervo do Banco de Memeodria do Arquivo Historico Jodo Spadari Adami.

PERUFFO, Gabriela. Cinema Educativo. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a]
Elisdngela Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura
escolar para a renovagao da educagao no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -
1960), Caxias do Sul, 23 de novembro de 2024.

POZENATO, Kenia. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisdngela Dewes.
Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 29 de setembro de 2023.

QUARTIERO, Marina. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela
Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 08 de dezembro de 2022.

RECH, Geronir Luiz. [Entrevista concedida a] Elisangela C. S. Dewes. Tese de
doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a renovacao da
educacdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do Sul, 02 de
novembro de 2022.

SILVA, Jones Paulo Rodrigues da. Entrevista concedida as pesquisadoras Soénia
Storchi Fries e Fabiana Zanandrea. 30 de setembro e 14 de outubro de 2019. Caxias
do Sul — Historia de vida. Acervo do Arquivo Historico Jodo Spadari Adami.
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SILVA, Francisco Junior. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela
Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 2 de setembro de 2024.

SOLDERA, Neri. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela Dewes.
Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovacgao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 11 de abril de 2022.

SUSIN, Valter. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a] Elisangela C. S. Dewes.
Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura escolar para a
renovagao da educagdo no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -1960), Caxias do
Sul, 17 de janeiro de 2022.

VEBBER, Rafael. Cinema Educativo. Cinema Educativo. [Entrevista concedida a]
Elisdngela Dewes. Tese de doutorado “O Cinema Educativo: material da cultura
escolar para a renovagao da educagao no meio rural de Caxias do Sul-RS (1947 -
1960), Caxias do Sul, 23 de novembro de 2024.
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CENAS POS-CREDITOS (APENDICE 1): Roteiro das Entrevistas

1. Gostaria de ser identificado (a) na entrevista? Caso contrario, como gostaria de ser
chamado (a)?

2. E natural de que cidade/estado? E qual a sua data de nascimento?

3. Onde estudou - localidade(s)? Qual o(s) nome(s) da(s) escola(s)?

4. Qual é a sua relagao ou atuagao junto a comunidade? No passado e atualmente?
5. Atuou em alguma escola da area rural caxiense?

6. Qual era a sua atribuicdo e como iniciou com essa atividade?

7. Percebia alguma dificuldade ou alguma diferenga entre o ensino nas escolas rurais
e o0 que era ofertado nas escolas urbanas?

8. Recorda dos conteudos que eram ensinados nas escolas rurais?

9. Eram oferecidas atividades diferentes do ensino das disciplinas? Por exemplo,
apresentacdes de teatro, exposigdes, participagcdo em eventos, projegao de filmes,
atividades em clubes agricolas, etc. Se sim, quais atividades?

10. Se recorda de ter participado de alguma dessas atividades, ou escutado algum
depoimento de alguém que participou?

11. Recorda se as escolas em que atuou utilizavam algum recurso de apoio
pedagdgico ou atividades, tais como as citadas anteriormente? Utilizou algum desses
recursos, como docente nas comunidades rurais?

12. Se participou de alguma atividade de cinema na escola, lembra do conteudo dos
filmes que eram projetados, ou de algum nome de filme? E, recorda como
funcionavam essas atividades, quem participava, onde acontecia, havia algum tipo de
cobranga de ingresso?

13. Recorda se as escolas ou alunos recebiam alguma espécie de jornal ou revista
de suporte pedagogico? Se sim, lembra o nome de alguma?

14. Guarda algum registro das escolas por onde passou? Fotos, recortes de jornal,
documentos? Se sim, gostaria de compartilhar algum desses documentos para a
pesquisa?

15. H4, ainda, alguma lembranga que queira nos relatar da sua atuagao no campo do
ensino?

16. Indica o nome de alguém que pode ajudar com informagdes semelhantes?
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CENAS POS-CREDITOS (APENDICE 2): TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Sr.(a) estou de acordo a participar

do projeto de pesquisa de doutorado de Elisdngela Candido da Silva Dewes, orientada pelo
Prof. Dr. José Edimar de Souza, intitulado: O CINEMA EDUCATIVO: ELEMENTO PARA
A CONSTITUICAO DE UMA CULTURA ESCOLAR E PARA A TRANSFORMACAO
DAS PRATICAS PEDAGOGICAS E COTIDIANAS NO MEIO RURAL DE CAXIAS DO
SUL-RS (1950-1960) — titulo provisorio da pesquisa.

A pesquisa tem como objetivo analisar o uso do cinema como dispositivo educativo,
nesta regido, busca identificar possiveis influéncias de um contexto historico, cultural e politico
para o uso de tal dispositivo, € compreender em que circunstancias foi utilizado, e com que
intengdes essa pratica cultural foi inserida a uma cultura escolar nas areas rurais, no recorte
temporal de 1950 a 1960.

Os dados coletados nesta entrevista (depoimentos, gravacdes em audio e video,
cadernos, livros, fotografias, reportagens de revistas e/ou jornais, objetos de cultura material
escolar, etc.) apenas serdo utilizados com finalidade de pesquisa académica e cientifica, por
meio de artigos cientificos, em revistas especializadas, encontros cientificos e congressos,
respeitando todos os preceitos éticos.

As entrevistas acontecerdo, preferencialmente, de forma presencial com suporte de
equipamento de gravacdo audiovisual. Para tanto, observarei que o periodo de realizagdo da
entrevista nao ultrapasse o tempo de 120 minutos, considerando as etapas de apresentagao/
esclarecimento, organizacdo de equipamentos e de desenvolvimento da entrevista. Também
cumprirei com medidas para assegurar a protecao, diante do risco da Covid-19, utilizando a
mascara de protecao e higienizando minhas maos, e os equipamentos utilizados que, de alguma
forma, sejam manuseados pelo (a) entrevistado (a). Caso o (a) entrevistado (a) ndo tenha
disponibilidade de me receber, ou dé preferéncia para que a entrevista aconteca de forma virtual,
sera utilizada a ferramenta que o entrevistado tiver acesso e disponibilidade de uso, para a
gravacao da entrevista utilizarei o recurso de gravagdo de tela do software quicktime. Nesse
caso, a apresentacao e os termos serdo lidos e gravados juntamente com a entrevista.

Conforme as Resolugdes do Conselho Nacional de Saude (CNS), n® 466/12, n° 510/16
e complementares, sobre Pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, esclareco que a

participag@o nesta pesquisa pode envolver riscos minimos, como cansago, constrangimento ou

Rubrica pesquisador: 301

Rubrica Entrevistado:
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desconforto no decorrer da entrevista a ser realizada. Em eventuais situagdes que possam gerar
desconforto, vocé pode solicitar uma pausa ou interrupcdo da entrevista, desistir de seu
envolvimento nesta

pesquisa, e/ou cancelar o uso das informagdes obtidas a qualquer momento. Nao havera
cobrangas, despesas, compensacdes ou beneficios financeiros pela sua participacao, que € livre
e voluntaria. Me responsabilizo pelo acompanhamento, tratamento, orientacdo e assisténcia
integral referente a possiveis complicacdes e danos decorrentes da pesquisa.

Vocé terd como beneficios, a oportunidade de rememorar aspectos relevantes de seu
passado, suas memorias escolares, sua trajetoria nas instituicdes escolares, suas
relagdes sociais e culturais, para assim, deixar de ser apenas um objeto inserido na Historia,
mas tornar-se um agente atuante e protagonista dessa Historia. A entrevista com sujeitos de
uma comunidade local promove a autonomia, desenvolve o encorajamento, proporciona o
reconhecimento e a afirmagio social desse sujeito nessa comunidade. A medida que vocé narra
aspectos de seu passado, emergem lembrangas, palavras e significados para suas experiéncias,
estimula o seu reconhecimento publico e potencializa as suas experiéncias que anteriormente
eram ignoradas ou silenciadas. A entrevista, ainda, possibilita humanizar as historias por meio
dos documentos oficiais, permitindo a constitui¢ao de uma narrativa dos eventos por intermédio
das experiéncias pessoais e cotidianas dos entrevistados.

Depois do exposto, vocé autoriza a utilizacdo, divulgacdo e publicacdo, para fins
académicos e cientificos, de seu depoimento integral ou em parte, editado ou ndo, apos a leitura
do documento transcrito, de forma impressa, autorizada mediante assinaturas e rubricas do
entrevistado(a) no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e na entrevista
impressa. Nesta etapa da pesquisa, vocé podera suprimir, alterar e/ou acrescentar as
informagdes que julgar necessarias e importantes ao seu depoimento.

Conforme a Resolugdo do CNS n°® 466/12, item II.2.i, o pesquisador possui o
compromisso ético com a protecdo da imagem e a ndo estigmatizardo do participante
da pesquisa, garantindo a ndo utilizagdo das informagdes em prejuizo da pessoa, da instituicao
ou da comunidade, inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou de aspectos sociais,
culturais, econdmicos, ou de suas escolhas politicas e religiosas. Assim, os depoimentos quando
citados de forma direta ou indireta, ndo podem ser descontextualizados ou distorcidos do
sentido e significado atribuido pelo participante, nem apresentar juizos de valor por parte do

pesquisador.

Rubrica pesquisador:

Rubrica Entrevistado: 302
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Vocé podera a qualquer momento obter informagdes sobre o andamento da pesquisa
e/ou seus resultados por meio do telefone (54) 99144-5111 ou pelo e-mail:

elisangela.silva@ucs.br, bem como, pode desistir de participar da pesquisa a qualquer

momento, sem nenhum prejuizo.

Também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias
do Sul (CEP/UCS), localizado na Rua Francisco Gettlio Vargas, n° 1130, Bairro Petropolis,
Caxias do Sul/RS, Bloco M, sala 306, para obter informacdes sobre esta pesquisa e/ou sobre a
sua participagdo, através do telefone (54) 3218-2829 ou pelo e-mail: cep-ucs@ucs.br.

Vocé pode assinalar o campo a seguir, para receber o resultado desta pesquisa, caso seja
de seu interesse:

() quero receber os resultados da pesquisa:

() ndo quero receber os resultados da pesquisa.

Eu , declaro que apds ter sido

esclarecido(a) pelo pesquisador, lido o presente termo, e entendido tudo o que me foi explicado,
autorizo a plena propriedade e os direitos autorais do meu depoimento, também dos materiais
de meu acervo pessoal (cadernos, livros, fotografias, reportagens de revistas e/ou jornais, €
objetos de cultura material escolar etc).

Eu , autorizo a utilizacao

do meu nome nesta pesquisa de doutorado de Elisangela Candido da Silva Dewes, e também
em possiveis divulgagdes em revistas, encontros e congressos de cunho académico cientifico.

O tutor ou responsavel legal , autoriza a plena

propriedade e os direitos autorais do depoimento de

Em caso de anonimato, o entrevistado(a) serd identificado com o nome de

Eu opto em nao ser

identificado(a) nesta pesquisa ou em possiveis divulgagdes em revistas, encontros € congressos
de cunho académico cientifico sob nenhuma circunstancia.

Eu , autorizo a utilizacdo da

minha imagem e depoimento captados por meio de recursos audiovisuais, nesta pesquisa de
doutorado de Elisangela Candido da Silva Dewes, para possiveis divulgacdes em formato

audiovisual em encontros e congressos de cunho académico-cientifico.

Rubrica pesquisador:

Rubrica Entrevistado: 303
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Eu, Elisangela Candido da Silva Dewes, ¢ meu orientador, Jos¢ Edimar de Souza,
ressaltamos que serdo tomadas as medidas e procedimentos para assegurar a confidencialidade
e a privacidade das informagdes por vocé prestadas: (1) Somente nds teremos acesso aos seus
dados durante a pesquisa, € nos comprometemos em preservar sigilo e confidencialidade, nao
utilizaremos as suas informacdes para outras finalidades que ndo académicas e cientificas; (2) ya
Somente serd identificado(a) nominalmente caso vocé permita por meio de seu consentimento,
caso vocé ndo consinta, pode escolher como gostaria de ser mencionado(a), sugerir um nome
ficticio ou optar pelo anonimato; (3) Todos os materiais de seu acervo pessoal e os depoimentos
cedidos serdo armazenados em formato de arquivos digitais em local seguro, protegidos por
senha e criptografia. Estes materiais estardo em minha posse (Elisangela Candido da
Silva Dewes), por um periodo de 10 anos, livre para sua consulta e de seus familiares de

primeiro grau. Durante todo processo de pesquisa somente eu e meu orientador teremos acesso

as integras de todos os materiais.

Elisangela Candido da Silva Dewes. Jos¢ Edimar de Souza

Declaro que concordo em participar da pesquisa de doutorado de Elisangela Candido da Silva

Dewes e que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer todas as minhas duvidas.

OBS.: O participante devera receber uma via original e outra via deverd ficar de posse do pesquisador, assinada, e
rubricada em todas as paginas.

Participante da Pesquisa Pesquisador

Caxias do Sul, de de
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CENAS POS-CREDITOS (APENDICE 3): ROTEIRO DO FILME: Luz, Camera na

EducAGAO
TEMPO DE FILME: ATE 15 minutos

TEXTO / AUDIO

LETERING

DESCRICAO DE
IMAGENS

Sem narragao

Ester Troian: NOs iamos passar os
filmes. E numa ocasiao apareceu
uma velhinha imigrante com avental
xadrez, com um lengo branco
amarrado assim na cintura com
umas moedas. Ela chegou na porta e
disse assim: “Maestra quanto custa
el cine?” Entdo eu disse: “N6, nona,
nao precisa dinheiro. Pode entrar, o
cinema é de graga.” E ela la com o
lengco e com as moedas ela disse
assim: “Ma préprio?”, “Ma si, entra e
vedé, no se paga gnente.” E ela se
virou assim para mim e disse: “Ma
gue peca, que so drio resta veccia,
par che adés che Brasile el drio resta
bom”. [Mas que lastima, que pecado
que estou ficando velha, porque
agora que o Brasil esta ficando bom].
[risos]

Narragao: A movimentacgéo da
sociedade em torno do cinema, no
Brasil, se deu em um tempo muito

Os projetores
abandonaram os atores
donos de nomes proprios
e de brasdes sociais para
voltar-se para o coro dos
figurantes amontoados
dos lados, e depois fixar-
se enfim na multiddo do
publico (Certeau, 1994, p.
57).

Audio da entrevista de
Ester Troian Benvenutti
— Diretora da Instrugao
Publica de Caxias do Sul
(AHMJSA)

A industrializagao
demandou uma
modernizagao da
sociedade, adaptando os
sujeitos para uma nova
ordem.

Entre as décadas de 1930
e 1960,

a educacao foi uma area
escalada com papel
representativo para
efetivar esses planos.

Kenia Pozenato
Pesquisadora/Professor

Cena em uma sala de
cinema, o ambiente é
escuro: em plano aberto a
camera capta o ambiente
do fundo do cinema,
algumas pessoas se
acomodam na cadeira, a
luz do projetor incide
sobre a tela.

Corta para cena de
contagem regressiva em
tela de cinema.

Corta para

Na tela de cinema sao
projetadas as imagens em
preto e branco de alguns
dos entrevistados da
pesquisa: Juvelino
Daneluz; Marina
Quartiero; Dorval Rech;
Valter Suzin.

Fotografias da professora
Ester.

Cenas de movimento na
area urbana, industria,
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proximo ao de outros paises
europeus e norte-americanos,
passamos a acompanhar essa
tendéncia cultural. Embora ainda
existisse um descompasso em
relagdo ao processo de
industrializacdo, comparando-se com
outras nagdes. No final do século
XIX, inicio do século XX, os
equipamentos de projecéo ja
circulavam pelo pais e, inclusive, na
regido da serra gaucha.

Professora Kenia: Aqui em Caxias,
o Cinema itinerante, bem no
comecinho, eles funcionavam num
teatro, no antigo Teatro de Caxias
[...], mas era chamado Teatro Velho.
Ali, entdo, de vez em quando vinha o
cinema itinerante. Esse foi o comecgo
do cinema em Caxias.

Narragao: Essa modernidade passa,
também, a ocupar os espacgos de
ensino para ajudar na formagéao de
um novo cidadao brasileiro.

Trechos do Discurso de Edgar
Roquette-Pinto Pedra Fundamental
do Edificio do Ministério da
Educacéo, alando sobre a
aparelhagem moderna para a
educacéo.

Narragao: Ainda nas primeiras
décadas do século XX surgem as
primeiras iniciativas do Cinema
Educativo no Brasil.

Professora Kenia: As escolas
sempre procuraram usar cinema
educativo [...] nos colégios
particulares, tanto no Carmo quanto
no Sao José, quanto no Sao Carlos,
utilizavam o cinema; de vez em
quando eles faziam uma sessao
cinematografica. O seminario
também fazia isso, principalmente os
colégios, que eram de origem
religiosa [...].

Autora do livro “Cinemas:
Lembrangas” em parceria
coma
pesquisadora/professora
Loraine Giron

(in memoriam)

Periodo da Escola Nova.

Discurso de Roquete-
Pinto no lancamento da
Pedra Fundamental do
Edificio do Ministério da
Educacéo.

Exposicéo Preparatério do
Cinema Educativo

(1929) (Revista do Ensino,
1933).

Inauguragéo do Instituto
Nacional de Cinema
Educativo no ano de 1936.

O Cinema nas Escolas de
Caxias do Sul.

Confessionais e
Particulares.

magquinas (imagens de
época).

Cenas da entrevista,
cobrir parte da entrevista
com cenas antigas do
cinema.

Cenas do langamento da
pedra Fundamental do
Edificio de Edgar
Roquette-Pinto.

Fotografia da Exposi¢ao
Preparatério do Cinema
Educativo.

Fotografias do INCE.
Trechos de filmes
produzidos pelo INCE.

Cenas da entrevista,
cobrir parte da entrevista
com recortes de jornal das
iniciativas de cinema
promovidas pelas escolas.
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Audio - Olindo Muller: Fui[...]
responsavel pelo cinema escolar, no
tempo em que o cinema escolar era
muito mais importante para os alunos
do que os videos atuais. [...] E todas
as semanas era feita uma sessao
cultural para os alunos [...] além
disso, também, todos os sabados
havia um filme recreativo [...]
especialmente, para os alunos
internos, os quais n&o tinham saida
no sabado; permaneciam dentro do
internato.

Irma Albina: O Sio José também
ndo tinha. Nunca tivemos filme,
durante esse tempo, mas nés fomos
varias vezes no cine, no cinema.

Valter Susin: [...] todos os finais de
semana, o Murialdo apresentava um
filme que vinha de Porto Alegre,
dezesseis milimetros! Vinha de Porto
Alegre, e apresentava no sabado, a
noite, pros alunos, e no domingo, a
noite, para o pessoal da vila,
também!

Dorval Danelus: Sim, era s6 o que
tinha, a gente era interno. Entao,
quando chegava domingo, tinha o
cinema... tinha mesada, eles davam
dinheiro, um dinheirinho para gastar,
0s pais que davam uma quantia.

Geronir Rech: O espacgo era, mais
Ou menos, vamos botar ali,
grandinho, até cabia ali... eu acho...
umas cem pessoas, até mais [...]E o
projetor ficava numa altura, a certa
altura, escondidinho numa cabine, e
o padre ficava la dentro passando.
[...]Tinha uma tela, tinha uma tela
que... aonde também era um palco,
que ai nos faziamos os teatros ali [...]

Dorval Danelus: O saldo exclusivo

para apresentacao do filme, também

Audio da entrevista de
Olindo Muller
Professor no Colégio
Carmo (AHMJSA).

O Cinema do Carmo
comecou a exibir filmes no
final da década de 1940

Irma Albina

Religiosa da
Congregacgao das Irmas
Pastorinhas

Memoria de sua
passagem na escola, no
final da década de 1950.

Valter Susin

Ex-aluno da Escola
Normal Rural Murialdo
As sessoOes para os
internos da Escola
Normal Rural Murialdo
Memoria das sessdes que
aconteceram a partir dos
anos de 1947, na Escola
Murialdo.

Dorval Danelus
Ex-aluno da Escola
Normal Rural Murialdo.

Geronir Rech
Ex-aluno da Escola
Normal Rural Murialdo

Os espagos de cinema
nas Escolas

|

Fotografias do cinema do
Colégio Carmo

Cenas de banco de
imagem de criangas
assistindo a uma projecéo.

|

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista,
cobrir parte da entrevista
com cenas do
entrevistado manuseando
0s equipamentos antigos
do cinema.

Cenas da entrevista,

cobrir parte da entrevista
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servia para teatro. Tinha uma tela,
abaixava a tela, e quando era teatro
rolava a tela e ficava o cenario para a
apresentacao do teatro.

Narracdo: Enquanto escolas
confessionais e algumas particulares
tinham seus préprios espacos e
equipamentos de projecéo, as
escolas publicas caxiense contavam
com a iniciativa da Diretoria da
Instrucao.

Ester Troian Benvenutti - O
orcamento que eu apresentava, o
prefeito aprovava e a Camara
aprovava [...] numa ocasiao eu
apresentei uma reivindicagao que eu
queria um projetor cinematografico
para passar filmes na colbnia.
Porque cinema na colbnia! Ja era
pouco nos vilarejos, imagina no
interior! Entdo, eu comprei um
projetor cinematografico de 16mm,
nao é? Se nao estou equivocada,
séo tantos anos, ndo €? E conseguia
filmes de curta metragem, e
conseguia com instituicdes em Porto

Professora Kénia: E, assim como o
cinema fez ali, aqui em Caxias
também mudou muito os habitos [...]
E tem todo esse outro aspecto de
sociabilidade que o cinema permite

...

Neri Soldera: Entdo, no fim de
semana era o grande chamado para
o povo da vila, eram os teatros, ou
entdo o cinema. O Cinema Murialdo
[...] no domingo a noite era exibido
para o publico da vila, na época
chamava da vila, né?

Valter Susin: E sabe qual era o
aviso que tinha filme? O aviso que
tinha filme era um foguete! Se
estourava o foguete ai pelas sete,
sete e meia, era sinal que tinha filme.

O cinema no ensino
publico.

Audio da entrevista de
Ester Troian Benvenutti
(AHMJSA)

A docente é conferida a
iniciativa da realizacio do
Cinema Ambulante das
Escolas Municipais — que
representativamente
estavam situadas nas
localidades rurais.

O cinema enriquecera os
meios materiais da
educagao com magnificos
recursos de reprodugao
de imagens. A educacao
enriquecera os fins do
cinema, dando-lhe o
sentido moral da
socializagdo do homem

Neri Soldera

Ex-aluno da Escola
Normal Rural Murialdo.
Rememora a participacao
da comunidade nas
sessOes oferecidas pela
Instituicdo dos Murialdos.

com fotografias das
apresentacoes de teatro.

Recortes de jornais.

Recorte de jornal da
época com noticia da
aquisig¢ao do projetor.
Corta para a fotografia de
Ester em reunido com as
professoras municipais
para apresentacéo do
projetor.

Recorte do jornal com os
titulos de filmes e
localidades por onde o
Cinema Ambulante
passou.

AIe%re [...]

Cenas da entrevista,
cobrir com recortes de
jornal/ revistas sobre a
Escola Nova.

iAImeida, 1931, p. 152i.

Cenas da entrevista,
cobrir com fotografias da
comunidade.

Cenas da entrevista.
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Além dos cartazes que as vezes
colocavam [...]

Padre Geraldo: N6s, por exemplo,
que éramos seminaristas de
Fazenda Souza, oito quildmetros, ou
dez, daqui... a gente vinha a pé,
domingo a tarde, assistir uma matiné,
naquela época, chamada matiné...
Funcionou muitos anos, ent&o, o
cinema aqui para cultura do povo,
né?

Dorval Danelus: [...] esse cinema
que tinha ai era para a comunidade e
para os alunos, que era a unica
distracdo que tinha. Nao tinha outra
coisa na Vila, so tinha isso ai, o
cinema no domingo.

Professora Kénia: E, a igreja via a
importancia do cinema e utilizava o
cinema para catequismo. Inclusive
cortando os filmes pela metade, nas
cenas mais pesadas eles cortavam
fora[...]

Audio - Olindo Muller: Fui[...]
responsavel pelo cinema escolar, no
tempo em que o cinema escolar era
muito mais importante para os alunos
do que os videos atuais. [...] E todas
as semanas era feita uma sessao
cultural para os alunos sobre..., cuja
programacgao eram feitos os
trabalhos escolares, especialmente,
as composicoes, as redacodes. Entao,
nao eram so filmes apresentados
assim para preencher horario; fazia-
se um trabalho sobre eles.

Valter Susin: [...] durante a semana,
todo aluno era fiscalizado, quem se
comportava bem, quem fazia os
temas, quem estudava, quem nao
estudava. O aluno que nao tinha nota
boa... eles davam trés notas, nota de
conduta, aplicacao e civilidade. Na
semana era fiscalizado, e no sabado
de manh3, eram lidas essas notas

..]

Padre Geraldo
Docente e Vice-Diretor
do Colégio Murialdo.

Meméria do periodo em
que foi aluno no Seminario
da Congregagéao dos
Josefinos de Murialdo.

A estratégia postula um
lugar suscetivel de ser
circunscrito como algo
proprio e ser a base de
onde se podem gerir as
relagdes com uma
exterioridade de alvos e
ameacas

Certeau, 1990, p. 99

Audio da entrevista de
Olindo Muller (AHMJSA).
Cinema como recurso
pedagdgico nas escolas
confessionais.

Entre o jogo e a disciplina,
entre a gratificacao e a
dor. A escola como casa
giocosa, no primeiro caso;
a educagao como acgao
gue se governa entre o
medo e a dor, no segundo
exemplo” (Escolano
Benito, 2021, p. 44)

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas de banco de
imagem de jovens no
cinema.

Recortes de jornal sobre
Cine-Foéruns da Igreja
Catdlica.

Cenas da entrevista.
Cenas de banco de
imagem de aluno
recebendo uma prova com
nota.
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Juvelino Daneluz: [...] A nota
minima era oitenta, a maxima era
cem][...]

e TTryYI—
Dorval Danelus: [...] o aluno que
nao tirava nota boa no
comportamento, ficava sem a
mesada e sem o cinema. [...]

Valter Susin: [...] tinham nota
baixa... eles tinham como castigo...
de nao frequentar o filme. Nao
participavam... ficavam na sala de
aula estudando, como castigo do fim-
de-semana, nao podiam frequentar o
filme!

Dorval Danelus: [...] erauma
maneira de fazer com que o aluno se
comportasse bem. E tinha bastante
alunos.

Juvelino Daneluz: [...] E, o senhor
ficou alguma vez sem assistir?
Sorriso) Varias vezes.

Geronir Rech: Entdo, quem passava
esse cinema ali era o Padre Eugénio.
Ele que tinha a maquina, ele
comandava, entdo varias cenas,
assim, o pessoal comecava a bater
0s pés, porque as cenas mais ruins,
ele passava uma fita e [...]

Valter Susin: [...] o filme chegava
(pausa) na quinta-feira de noite,
quinta... sexta-feira, a noite, ele
pegava o filme e ia la no estudio
dele, direitinho, passava todo o filme!
Se tinha alguma cena, meia assim
[...] cortava o filme! (risos) E depois
na segunda-feira, entdo, ele me
convidava pra ir ajudar a remendar o
filme. (Risos) Remendar o filme!
Entao, ele guardava tudo direitinho,
as vezes cortava bastante
guantidade, né? Conforme as cenas
que existiam. E na segunda, ent&o,
ele passava o filme, em tal
lugarzinho, pegava aquele pedacinho
e colava, tinha um aparelhinho que

dava para colar o filme!

A censura no Brasil € uma
heranca portuguesa.
Durante o Estado Novo,
foi criado um 6rgao
responsavel pela censura
que respondia a
Presidéncia.

A censura da Igreja era
orientada pela alta
hierarquia, e olhava para o
gue chamavam de “mau”
e “bom” cinema,
realizando a cotacao
moral de filmes que
circulava por meio de
ficharios, por todo o pais.

|

Cenas da entrevista.

|

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas de banco de
imagem de pessoa
manuseando um filme
antigo.
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Geronir Rech: Eles escolhiam os
filmes que podia participar todo
mundo — criangas, de idades assim,
até mais velhos, e os mais novos
também participavam [...]

Ester Troian Benvenutti — Quer
dizer que a Igreja foi uma grande
incentivadora. Eu, por exemplo, devo
muito ao sucesso do meu trabalho
como professora no interior a
cooperacado que eu sempre tive dos
sacerdotes e, principalmente, dos
padres Josefinos [...] entdo eles
traziam de 14, lugar naturalmente mais
adiantado, orientacbes de como a
gente devia proceder [..] eu sou
assim muito admiradora e assim
louvo o papel da Igreja na formagéo
cultural da nossa gente do interior em
todos os sentidos, porque eu sou
testemunha [...]

Irma Anténia: Entdo, eu acho que
eles tinham um projetor préprio. Na
época eram os padres paulinos, os
padres paulinos, eles nasceram para
a comunicacgao, € o cinema era uma
forma de comunicagéo [...]

Marina Quartiero: Vinham de
Caxias. O padre Isidoro que ia
buscar os filmes para eles passarem,
porque ele era mais entendido na
conversa, mais entendido (...) Ele
nao era tdo conhecido porque vinha
da ltalia, mas ele tinha papo, € ele se
entendia com o pessoal.

Irma Albina: E, depois, entdo, com
os 14 anos eu entrei aqui na 32
légua, e foi em 1955; eu fiquei até
57, no inicio de 57. E, aqui, nés
também viamos, volta e meia, algum
filme, eram os padres Paulinos que
sao da comunicagao, entdo, vinha a
magquina de filmes, de projetar os
filmes.

Marina Quartiero: [...] entdo, o
principal era o Marino. também. E

No campo da Educacgao a
Igreja e Governo foram
préximos para o
atingimento de interesses
mutuos: “a ordem publica”
e a “paz social” (Horta,
2012).

A Igreja e Diretoria da
Instrucdo e o cinema para
a comunidade rural.

Irma Anténia
Religiosa da
Congregacgao das Irmas
Pastorinhas.

Marina Quartiero
Aluna da Comunidade
de Sao Pedro da 3°
Légua.

Irma Anténia
Religiosa da
Congregacgao das Irmas
Pastorinhas.

Recorda que o marido
ajudava nas exibi¢des

|

Recortes das fichas de
filmes.

Recortes das iniciativas da
Igreja com o Cinema
Educativo

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.
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39

depois, entdo, ele fazia o cinema no
domingo de tarde, ou no sabado a
noite, e depois as capelas o
chamavam para passar nas capelas

.]

Irma Antoénia: [...] porque la na
nossa comunidade - porque a
paréquia tem varias comunidades
filiadas - entdo, na nossa
comunidade, também, ndo era
muitas vezes que vinha. Demorava!
[...] Entdo, um domingo é naquela
comunidade; outro domingo, que
talvez n&do podiam, tinha outra,
entdo. [...]Na escola, na escola,
sempre na escola!

Irma Albina: No salao! Eu ndo me
lembro, ndo era esse saldo ai, era

outro [...]JOs padres quando vinham
traziam tudo, traziam tudo [...]

Marina Quartiero: Agora, quando
tinha o cinema enchia (...) enchia
porque era uma coisa rara, que eles
nao iam pra pra cidade, entao
quando vinha aqui era uma coisa
muito bonita, ali amontoava de
pessoas, né?

Rosemary Campbel Danelus: [...]
Entédo aqui para a vila foi uma das
coisas mais interessantes - o cinema,
porque era a unica diversao da
populacdo. Assim, uma diversao
diferente [...]

Ester Troian Benvenutti - [...] E
conseguia filmes de curta metragem,
e conseguia com instituicdes em
Porto Alegre, e sobre higiene, sobre
agricultura e algum filme cémico. E,
aos domingos, eu ia passar. Eu
marcava com antecedéncia e ia
passar la na Terceira Légua, em Sao
Virgilio, na Conceig¢do. Nés iamos
passar os filmes.

Narragao: Entre as iniciativas de
Cinema Educativo em Caxias do Sul

promovidas pelos
religiosos da comunidade.

Poderosos instrumentos
educativos e culturais, de
informacao, de
propaganda e de ensino,
fatores de educacéao
popular, de primeira
ordem, pelo extraordinario
poder de sugestéo [...]"
Azevedo, 1971, p. 700).

Audio da entrevista de
Ester Troian Benvenutti
(AHMJSA).

O cinema, quando bem
orientado, constitui sem
duvida um valioso fator de
educacdo e de contato
social criador” (Triches,
1952-1953-1954, p. 15).

O SESI e 0 SENAI
utilizaram o cinema como

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista.

l
|

Cenas da entrevista,
cobrir com imagens de
banco de pessoas
assistindo compenetradas.

Cenas da entrevista,
cobrir com fotografia da
plateia em espaco do
teatro e do cinema da
Escola Murialdo.

Recortes de jornal das
iniciativas de cinema da
Diretoria.

Fotografia da inauguragao
do projetor na localidade
da 32 Légua.
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estavam as promovidas por
Congregacgdes Religiosas, as que
foram empreendidas pela Diretoria
da Instrugao Publica e por outros
orgaos publicos. Mas, o cinema
também foi um recurso utilizado por
outras instancias sociais que
visavam educar para o trabalho e
instruir para a civilidade da
populagdo. Estratégia acordada com
os planos do Governo para o
desenvolvimento da nagao brasileira.

Professora Kénia: Mudou toda a
comunidade. E, assim como o
cinema fez ali, aqui em Caxias
também mudou muito os habitos; o
pessoal para ir ao cinema se
arrumava, antes de entrar no cinema
passeava na pracga, depois do filme,
entdo, ia namorar na praca [...].

Irma Antonia: Eu lembro que sim! A
gente via uma coisa que aquela
artista la do cinema fez que nao era
correta ou nao era muito boa! Ora,
afinal, o desenvolvimento da cena
com o atual, associava-se sim!

Irma Albina: Eu tenho experiéncia,
dupla experiéncia! Experiéncia de
filmes que ajudavam, e outros filmes
que era pura diversao, [...] Mas,
alguns filmes que ajudaram a gente a
pensar [...]

Rosemari Campbel Danelus: Nao,

recurso para a educacao
de operarios e de suas
familias.

A Associacao Sulina de
Crédito Agricola Rural
(ASCAR) financiada pelo
Consulado Técnico de
Agricultura Estados
Unidos — Brasil
desenvolvia atividades
para as comunidades
rurais.

O Cinema foi recurso dos
Orgéos norte-americanos,
no Brasil, para conter os
dialogos com outras
nacdes, contrarias,
especialmente no periodo

da Se%unda Guerra.

Cinema — agente de
transformacao social.

l
|

Recortes dos jornais das
acdes de cinema do SESI,
SENAI, ASCAR.

Trechos de filmes.

Cenas de movimento na
area urbana (imagens de
época).

Cenas de pessoas
entrando em uma sala de
cinema (imagens de
época).

Cenas da entrevista,
cobrir parte com cenas de
filmes.

Cenas da entrevista.

Cenas da entrevista,

44 | ndo... que eu me lembre ndo! Eram cobrir com cenas de
mais filmes histéricos, filmes filmes.
brasileiros também passavam, mas,
nao, eram filmes [...] mais
educativos ou de lazer.
[...] as taticas manifestam
45 igualmente a que ponto a
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Juvelino Daneluz: [...] em mil
novecentos e sessenta... nds saimos
de Ana Rech, os padres nos levaram
a Caxias para assistir os Dez
Mandamentos. E, ali nos assistimos
os Dez Mandamentos, quando
terminou o filme, nés saimos e
ficamos esperando o 6nibus [...]. E
nesse meio tempo, a turma saiu, e
eu e mais trés fomos ver as
namoradinhas que nos tinhamos,
que estudavam no Madre Imilda.
Uma das namoradinhas era a minha
esposa hoje (sorriso). E nés
perdemos o Onibus.

Valter Susin: Entdo de vez em
quando, que ia passar o filme, ele
cortava algumas coisinhas, e o que
sobrava eu mostrava pros alunos, e

os alunos olhavam! (Risos). Olhando,

assim, contra o sol pra ver se
enxergavam alguma coisa. Padre
Eugénio Scatolin. Era um padre
italiano, né? Outra coisa
interessante, na apresentacio para o
povo, as vezes, ele cortava, fazia um
corte mal feito, e se notava, que na
hora tinha o corte. Entao o pessoal
comecgava a assoviar e gritar. (Risos

Rosemari Campbel Danelus: Entao
eles, os padres, levavam quando
tinha algum filme muito excepcional,
gue era uma coisa diferente e
colorido. Entao levavam os internos
assistir filme 14 no Guarani, no..., la
no Real e até em uma ocasiéo... a
gente ja era meio “namoriquinho”,
entdo mais meninas da minha idade
também ja tinham namorado...
Entao, eles sentaram uma fila atras
de nds e tu imagina... Quando eu sai
do cinema, eu estava com dor no
braco, eu ndo sabia o que era... foi
de ficar de mao dada com ele que

inteligéncia é indissociavel
dos combates e dos
prazeres cotidianos que
articula [...] (Certeau, 194,

Inicia com a tela escura,
os caracteres vao
surgindo na tela.

*

Cenas da entrevista,
cobrir com imagens de
banco de jovens no
cinema.

Cenas da entrevista,
cobrir com imagens de
banco de jovens
conversando e rindo.

Cenas da entrevista,
cobrir com fotografias dos
cinemas.

estava atras de mim irisosi.
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Narragao: O cinema ocupou
diferentes espacos de educacgédo
escolar e ndo-escolar, foi utilizado
para atender a diversas premissas,
propagou representagdes que
reverberam, ajudando a transformar
realidades e a compor uma cultura
local e uma cultura escolar. Seu uso
no passado ainda ressoa no
presente.

Francisco Junior: O Cine Ordovas
que é o projeto que surgiu com essa
ideia de Cinema Educagéo, foi com
essa ideia, proporcionar para os
alunos uma experiéncia que nao é
tdo frequente nas familias [...]. E
muito frequente criangas de 10, 12
anos que nunca entraram em uma
sala de cinema e elas acham isso
magico [...] dai que veio a ideia de
criar a oficina especifica para
professores, para estar divulgando e
informando que através do
audiovisual, do cinema, tu podes
trabalhar diversos temas |[...]

Gabriela Peruffo: Ainda é super
desafiador, porque uma coisa... a
gente fala muito sobre... que em uma
aula os repertérios se encontram,
dos alunos e dos professores, que
existe uma troca. A gente sabe disso,
mas a gente esta ali dando aula
como professora. Entdo, existe um
repertério de curriculo ou, um certo...
um certo repertorio que a gente sabe
que a escola exige que o professor
saiba, e que os alunos estejam
aprendendo [...Jteve uma mudanga...
nos ultimos... vamos ver... eu acho
que desde 2016 a gente percebeu,
dentro da escola, de um modo geral,
talvez algumas areas mais que
outras [...Juma mudanga grande de
como alguns temas sensiveis
chegam dentro da escola. E isso tem
piorado. E como outros temas sao
um pouco mais tranquilos [...] mas,
entdo, acho que é ser perspicaz na
escolha: O que eu posso escolher? A
classificacao indicativa, ela te traz
alguns elementos, mas, as vezes,
nao € ela que vai permear o que tu

O cinema reverberou
sobre uma cultura do
passado e ressoa acerca
de uma cultura no
presente.

Francisco Junior
Coordenador do Cine
Ordovas.

Gabriela Peruffo
Professora e
Pesquisadora em
Cinema e Educacgao.
Atuou como professora
no projeto do Ordovas.

Mesclar diferentes cenas
dos entrevistados

Cenas da entrevista e
recortes de jornal sobre as
acoes do Ordovas.

Cenas da entrevista,
cobrir com fotografias do
Ccurso.
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nao podes mostrar, porque, entéo,
ela ndo pega certas coisas, mas tu
tens ali um posicionamento politico,
um comentario x [...] Vale n&o abrir
mé&o de debater o que a gente tem
convicgao que precisa ser debatido.
Entao, vé como trazer isso pra

dentro.

-y ]
Rafael Vebber: eu e a Gabriela Cenas da entrevista,
[...]Jesse ano, a gente veio com esse | Rafael Vebber cobrir com fotografias do
curso [...] que é uma parceria aqui Produtor Cultural e curso.

52 | com a sala de Cinema Ulysses, Professor de Cinema e
Geremias, que teve um projeto Educacgao. Atuou como

contemplado pela Lei Paulo Gustavo | professora no projeto do
[...]JE esse novo curso, entdo, “Vai ter | Ordovas.

filme hoje?”, essa pergunta, ja parte
da sala de aula, da relagdo com os
alunos, e de como o cinema é visto
dentro da sala de aula. Muitas vezes,
como algo meramente recreativo,
como algo para preencher um tempo
que talvez ainda ndo seja planejado,
Ou como um momento um pouco
mais livre, ludico, que distancia
daquela rigidez, formalismo da
educacéo tradicional. Esse curso
vem ao encontro de demandas que a
gente ja conhece, dessas outras
experiéncias [...]

Gabriela Peruffo: Entdo o tempo Cenas da entrevista,
todo para mim é um esforgo de tentar cobrir com cenas de

53 | construir, em volta do filme, um banco de imagens de
expediente que é de estudo sim! jovens assistindo a um
Quando é na escola. Mas, que é filme.

também de fruigdo. Se for possivel, a
gente vai conseguir se emocionar, a
gente vai conseguir cantar e dancar
no final do filme. Essas coisas
acontecem em sala de aula, e é
muito legal ver quando eles ainda
conseguem se emocionar.

Rafael Vebber: Os desafios atuais Cenas da entrevista,
sao diversos, a comegar pela prépria cobrir com cenas de

54 | infraestrutura da escola [...] enquanto banco de imagens de
recurso pedagogico, ele ndo precisa professores em sala de
mimetizar a exposicao dele em uma aula.

sala de cinema [...] O segundo
desafio, que eu acho que é muito
maior, & justamente o acesso a
esses filmes, que parece
contraditério, porque existem
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diversas plataformas online. Mas, a
selecdo, a curadoria, saber que filme
eu vou passar, isso demanda um
tempo que, muitas vezes, os
professores ndo tém.

Gabriela Peruffo: Eu acho que é
uma... versdo de mundo, possivel,
que a gente coloca numa janela de
possibilidades para os estudantes
assistirem. E que ela é tdo possivel
quanto outras visdes de mundo que
cada um, dentro daquela sala de
aula, tem[...].

Kénia Pozenato: [...] Mudou toda a
comunidade [...]

Geronir Rech: Olha, sempre lotado,
o0 cinema sempre lotadinho. Era
muito, muito legal. Devia voltar!
(risos)

Padre Geraldo: Funcionou muitos
anos, entdo, o cinema aqui para
cultura do povo, né?

Rosemari Danelus: Ah, ia todo
mundo no cinema!

Ester Troian Benvenutti: Quer dizer
que foi uma série de fatores e, de
certo, veio ao encontro a minha
vontade, aos meus desejos, nao é7?
Quer dizer que tudo ajudou para que,
além do ensino propriamente dito, eu
sempre me dedicasse também para
estender um pouco mais a parte de
cultura.

Cinema
Passado
Presente

Futuro

Audio da entrevista de
Ester Troian Benvenutti
(AHJSA).

A presenca de uma sala
de cinema numa pequena
cidade sem outro contato
com o mundo passa a ser
uma janela para ver outra
gente, outros valores,
outros comportamento.
N&o apenas uma janela
para ver, mas também um
espago novo capaz de
provocar um olhar critico
sobre o préprio grupo
social (José Clemente
Pozenato, 2007, p. 8).

Cenas da entrevista.

Cenas dos entrevistados.
Ampliar a fotografia da
professora Ester em
reunido com os
professores para
apresentar o projetor.

|
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