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And though you fight to stay alive
Your body starts to shiver

For no mere mortal can resist
The evil of the thriller.

Michael Jackson
Thriller (1982)



RESUMO

Este estudo tem como objetivo analisar cartazes cinematograficos de terror na atualidade,
visando compreender de que forma constréi-se e atualiza-se a atmosfera do género
especialmente a partir da elaboracdo de uma comunicagdo persuasiva, atraindo o
espectador jovem da atualidade. A pesquisa se baseia em uma abordagem qualitativa e
emprega métodos exploratérios e comparativos, referenciando-se em alguns autores de
destaque como Abraham Moles, Adilson Citelli, Américo de Sousa, Ferdinand de Saussure,
Fernando Mascarello, Jon Savage, Philip Kemp e Steven Jay Schneider. A estrutura é
organizada em trés etapas: Na primeira sera abordado o conceito de cartaz e sua relevancia
como pega publicitaria; A segunda se concentra no género cinematografico de terror e seus
subgéneros, explorando a representacdo da juventude e a atualizagcdo do género por meio
de remakes; Ja a etapa final consiste na analise da linguagem visual presente nos cartazes
de filmes de terror classicos, tanto nas versdes originais quanto nos remakes. Concluiu-se
que o cartaz cinematografico € renovado na atualidade, atraindo uma nova geragédo de
espectadores para os remakes, contribuindo para o fortalecimento e atualizagédo do género
terror pela perspectiva da comunicagdo persuasiva, por meio da reestruturacido da
linguagem visual das pecas, que incorpora elementos icdnicos e simbdlicos do género com
uma estética mais grotesca e sombria, visando a cativar o publico contemporéaneo.

Palavras-chave: Cartaz Cinematografico. Persuasao. Remake. Terror. Espectador. Jovem.



ABSTRACT

This study has as goal to analyze current horror film posters, aiming to understand how the
atmosphere of the genre is constructed and updated, especially through the development of
persuasive communication, attracting today's young spectators. The research is based on a
qualitative approach and uses exploratory and comparative methods, referencing some
prominent authors such as Abraham Moles, Adilson Citelli, Américo de Sousa, Ferdinand de
Saussure, Fernando Mascarello, Jon Savage, Philip Kemp and Steven Jay Schneider. The
structure is organized in three stages: In the first, the concept of poster and its relevance as
an advertising piece will be addressed; The second focuses on the horror film genre and its
subgenres, exploring the representation of youth and the updating of the genre through
remakes; The final stage consists of analyzing the visual language present in the posters of
classic horror films, both in the original versions and in the remakes. It was concluded that
the cinematographic poster is currently renewed, attracting a new generation of spectators to
remakes, contributing to the strengthening and updating of the horror genre from the
perspective of persuasive communication, through the restructuring of the visual language of
the posters, which incorporates elements iconic and symbolic of the genre with a more
grotesque and dark aesthetic, with the goal of captivate contemporary audiences.

Keywords: Movie Poster. Persuasion. Remake. Horror. Spectator. Youth.
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1 INTRODUGAO

O cinema, assim como as grandes obras cinematograficas que o compdem,
passou por uma série de transformagdes ao longo de sua historia, aprimorando-se a
cada novo periodo.

Atualmente, a sétima arte € uma forma de entretenimento em constante
crescimento, desfrutando de grande popularidade e influéncia em todo o mundo.
Isso resultou na criacdo de uma industria altamente lucrativa, com um amplo publico
de apreciadores e criticos.

O cinema nao se resume apenas a uma tela para a proje¢cado de imagens em
movimento, ele € uma forma de arte que transcende a mera observacgao visual.
Transformando-se em uma linguagem Unica que tem o poder de representar e
valorizar uma ampla gama de emocgdes, experiéncias humanas e formas de
expressdo, “o cinema é filme, imagem articulada por montagem, que transcorre. E
pela montagem/decupagem que o cinema deixa de ser apenas cinema, amontoado
de tomadas, e da um salto qualitativo, vira filme" (Sobrinho, 2020, p. 20).

O filme, com sua composigao de imagens e particularidades cénicas, € o
cinema em acgdo. Desde o principio, as artes cénicas e a linguagem visual
desempenharam um papel fundamental na criacdo e apreciacdo do cinema como
uma forma de arte.

Neste cenario de influéncias artisticas, o terror se originou da necessidade de
explorar e evocar emocgdes intensas, particularmente o medo, por meio da
combinagao de elementos visuais e cénicos, sempre possibilitando discussdes sobre
o momento em que a sociedade estava vivendo e criando novas possibilidades
narrativas, fazendo o género crescer cada vez mais (Kemp, 2011). Um exemplo
significativo de manifestagcdo sobre este fato € por meio da criagdo e disseminagao
de cartazes cinematograficos.

Os cartazes de filmes s&o projetados minuciosamente, considerando cada
traco e elemento com o objetivo de estimular a imaginagéo e o interesse de cada
espectador. Eles sdo uma manifestacdo da conjungdo entre imagens e textos,
resultando em uma forma de comunicagdo que vai além da simples interpretagcéo

visual. Cada poster’ “é configurado como um dos fatores visuais mais poderosos

' Termos como: poster e pega também ser&o utilizados para se referir aos cartazes.
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que o produto audiovisual transmite [...], um conceito que engloba género e estilo
destinado a um publico-alvo" (lbid, 2010, p. 73, apud Nogueira, 2017, p. 42). Além
de ser desenvolvido com o intuito de evocar emogdes, transmitir conceitos e criar
expectativas, contribui significativamente para a experiéncia cinematografica, dos
mais diversos géneros, ao envolver o publico de maneira prévia a exibi¢ao do filme.

Para uma analise detalhada de cartazes cinematograficos, parece ser
fundamental discutir a dimensao da comunicagao persuasiva, uma vez que as pegas
desempenham um papel essencial na atracdo dos espectadores para a apreciagao
de produgdes cinematograficas.

Ao longo do tempo, observa-se uma evolugdo nos posteres de filmes,
caracterizada por um apelo persuasivo diferenciado e uma sofisticagdo grafica que
reflete avangos tecnoldgicos e comunicacionais. Além disso, os cartazes se adaptam
para atender a diferentes publicos, pois sdo espagcos de comunicabilidade
representativos e diversos, por meio de modificagbes na linguagem, design e
conteudo.

A partir deste cenario inicial, os remakes se sobressaem, mais
especificamente, do género terror. O fato dessas obras cinematograficas se
basearem em producgdes ja existentes faz dos cartazes um elemento fundamental
para a comunicagdo com o publico. Neste contexto, algumas “marcas” da obra
possivelmente permanecam nos cartazes dessas adaptagdes, 0s quais apresentam
referéncias visuais do original, como uma possivel estratégia persuasiva para atrair
tanto os antigos fas quanto espectadores da nova geragao.

Diante disso, o presente Trabalho de Conclusao de Curso apresenta como
questao norteadora: Como o cartaz cinematografico é renovado na atualidade,
atraindo uma nova geragao de espectadores para os remakes, contribuindo
para o fortalecimento e atualizagdo do género terror pela perspectiva da
comunicagao persuasiva?

A partir desta questéao, este trabalho tem como objetivo principal compreender
de que forma constroi-se e atualiza-se a atmosfera do género terror especialmente a
partir da elaboragdo de uma comunicagdo persuasiva por meio dos cartazes
cinematograficos, atraindo o publico jovem da atualidade.

Para esse proposito, torna-se necessario estabelecer como objetivos

especificos:
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a) Investigar o conceito de cartaz e perceber sua importédncia como pega
publicitaria, assim como o papel da persuasao dentro deste contexto;

b) Entender o género cinematografico terror e seus subgéneros, que mostram a
figura do jovem, como também a atualizagdo do género por meio dos
remakes;

c) Analisar cartazes cinematograficos de filmes de terror, buscando verificar
usos da comunicagdo persuasiva e recursos de linguagem nestas
construcoes, especialmente nas producdes ligadas aos remakes e as

aproximagdes com o universo jovem da atualidade.

Com o propésito de conquistar os objetivos tragcados, o presente trabalho sera
organizado em capitulos singulares, cada um deles abordando aspectos especificos
e relevantes.

O segundo capitulo, em particular, se dedicara a contextualizar e explorar
eventos historicos cruciais, que contribuem para uma compreensdo mais
aprofundada do conceito de cartaz como uma peca fundamental na comunicacao e
na publicidade. Neste contexto, também sera tracada uma linha do tempo da
evolugao histoérica dos cartazes, desde suas origens até suas manifestacbes mais
proeminentes e sua relevancia nas eras contemporaneas. Além disso, esta etapa ira
abordar a perspectiva dos cartazes como pecgas publicitarias, persuasivas e
cinematograficas, enfatizando sua habilidade de atrair o espectador, despertar a
curiosidade do publico e estimular interpretacbes e acbes por parte dos
observadores.

O capitulo trés se dedicara a investigacdo dos géneros cinematograficos de
forma abrangente, com um enfoque mais amplo no género terror. Este capitulo
proporcionara uma compreensao mais aprofundada da origem do cinema de terror,
bem como o desenvolvimento do género, sua influéncia na esfera artistica e a
evolugdo de subgéneros especificos dentro desse contexto. Também sera explorada
a figura do jovem no cenario cinematografico, como as produg¢des do género terror
abordavam temas relacionados a juventude, além de discutir o conceito de remakes
como uma forma de renovacao continua da experiéncia do espectador.

No ultimo capitulo, a analise central se concentrara no estudo de obras

classicas do género de terror e seus respectivos remakes. Esta etapa se dedica a
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investigar como os cartazes desses filmes sdo atualizados com o intuito de atrair
uma audiéncia mais jovem, considerando modificagdes tanto visuais quanto
conceituais.

Por fim, sera examinada a presenga de estratégias de comunicagao
persuasiva nos cartazes dessas produgdes, com o objetivo de compreender como
essas pecas desempenham um papel fundamental na atracido de espectadores
contemporaneos e no fortalecimento e atualizagao do género terror.

A autora destaca que, entre todos os propdsitos e razdes para a realizagao
deste trabalho, ha uma motivagdo pessoal significativa para a discussdo do tema.
Com um profundo aprecgo por obras de diversos movimentos artisticos e classicos
cinematograficos, envolvendo inclusive o periodo do cinema mudo, a investigagao
acerca da sétima arte e a apreciacao de posteres de filmes, como expressodes
artisticas de grande magnitude, tém constituido a inspiragdo primordial a toda a
proposta de estudar a comunicacdo visual por meio de cartazes e analisar a

renovacao de obras cinematograficas através de remakes.

1.1 METODOLOGIA

Antes de iniciar a exploracdo de um determinado tema, € de suma
importancia estabelecer com precisdo o0 modo do estudo e da pesquisa, aderindo
estritamente a metodologias cientificas predefinidas.

No processo de elaboracao do Trabalho de Conclusédo de Curso, foi aplicada
uma abordagem qualitativa, a fim de contextualizar o tema em quest&o e atingir os
objetivos preestabelecidos. Esta escolha metodoldgica visou também aprofundar a
compreensao e a exploragao de elementos especificos que se destacam no escopo

da pesquisa.

Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem na escolha
adequada de métodos e teorias convenientes; no reconhecimento e na
analise de diferentes perspectivas; nas reflexdes dos pesquisadores a
respeito de suas pesquisas como parte do processo de producdo de
conhecimento; e na variedade de abordagens e métodos. (Flick, 2008, p.
23)
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A harmonia de recursos bibliograficos, especialmente a possibilidade de
integrar diversos enfoques metodolégicos, foi empregada com o intuito de
enriquecer a composicdo do material. Portanto, esta pesquisa representa uma
exploracao aprofundada de informacées e dados relativos a um fendbmeno ou
elemento especifico.

De acordo com Yin (2016), a pesquisa qualitativa demonstra uma
consideravel capacidade de revelar uma ampla variedade de perspectivas e visdes
em um estudo especifico. A captagdo de novas perspectivas emerge como um
componente fundamental no &mbito de uma pesquisa qualitativa.

Flick (2008), por sua vez, amplia a discussao sobre perspectivas e novas
abordagens em diversas areas, destacando que a pesquisa qualitativa é um
processo em constante evolugcdo, devido a disponibilidade de novas obras e a
oportunidade de adquirir novos conhecimentos. Assim, tornou-se viavel identificar
informagdes pertinentes para o desenvolvimento do estudo, particularmente no que
se refere a relagdo entre cartazes cinematograficos de terror e a persuaséo sobre a
nova geragao do publico.

O foco central deste estudo reside na investigacao de fatos e concepgodes
para analisar cada elemento e caracteristica da linguagem visual e persuasiva
presentes nas obras cinematograficas originais e contemporéneas, com base em
teorias e perspectivas ja estabelecidas no contexto do tema proposto.

Entretanto, antes da elaboragao qualitativa, tornou-se necessaria a realizagao
de uma pesquisa com foco no método exploratério. "A fim de possibilitar ao
pesquisador um conhecimento mais aprofundado da tematica que estd sendo
investigada" (Padua, 2019, p.58). Para Paviani (2006), o método em si pode ser

dividido em duas fases distintas:

O método, no sentido estrito, designa um modo basico de conhecer e, num
sentido complementar geral, indica um conjunto de regras, de instrumentos,
de técnicas e de procedimentos. Portanto, possui dois significados: o
primeiro, o modo de conhecer (analisar, descrever, sintetizar, explicar,
interpretar, etc.) e o segundo, o conjunto de procedimentos e de
instrumentos (questionarios, entrevista, documentos, etc.) para obter dados
e informacdes. (Paviani, 2006, p. 43)

ApoOs a realizacdo de pesquisas exploratérias iniciais acerca do tema, foi

lancada uma investigagdo aprofundada que envolveu pesquisar, compreender e
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analisar conceitos destinados a proporcionar novas perspectivas em relacao aos
objetivos estabelecidos.

Conforme afirmado por Moles (1987, p. 194), “o cartaz é essencialmente um
desenho sem legenda, o esbog¢o que substitui o longo discurso”. Com base nessa
perspectiva, foi estabelecido uma compreensao prévia abrangente, antes de iniciar
qualquer analise visual, incluindo conceitos, histérico e técnicas visuais relacionadas
ao cartaz no contexto publicitario e cinematografico. O que foi realizado a partir da
visao de diversos autores, entre os principais: Abraham Moles, Fernando Mascarello
e Philip Kemp.

Em uma segunda etapa de investigacdo, apdés a compreensdo do cartaz
como peca, destacou-se a abordagem da persuasdo, com um enfoque particular na
semidtica. A compreensdo desses tépicos e suas relagbes com as obras
cinematograficas foi enriquecida por meio da consideragdo das perspectivas de
autores relevantes, tais como Lucia Santaella e Martine Joly.

Posteriormente, procedeu-se a uma exploragdo detalhada do género
cinematografico terror e de seus subgéneros especificos, com o intuito de
aprofundar a compreensdo de suas caracteristicas, representacdes e,
consequentemente, do seu publico-alvo. Devido a limitada disponibilidade de
conteudos relacionados aos espectadores do terror ao longo das décadas, optou-se
por explorar o perfil do publico cinematografico e a construgao da representagao dos
jovens, em diferentes épocas da historia do cinema até no proprio género. Utilizando
concepgdes de autores como Anténio Carlos Branddo e Milton Fernandes Duarte,
Celso Sabadin, Graeme Turner e Jon Savage.

Por ultimo, € importante salientar a utilizacdo do método comparativo, que
desempenhou uma fungéo central na analise de cartazes cinematograficos de terror,
os quais foram relancados em décadas posteriores a sua estreia original e em

periodos contemporaneos.

O método comparativo procede pela investigagdo de individuos, classes,
fendbmenos ou fatos, com vistas a ressaltar as diferencas e similaridades
entre eles. Sua ampla utilizagdo nas ciéncias sociais deve-se ao fato de
possibilitar o estudo comparativo de grandes grupamentos sociais,
separados pelo espaco e pelo tempo. (Gil, 2008, p. 16)



19

A analise de cada cartaz foi conduzida sob a perspectiva de autores como:
Adilson Citelli, Américo de Sousa, Ferdinand de Saussure, Martine Joly e Steven Jay
Schneider, envolvendo a exploragdo da persuasao, com o apoio da semiodtica, por
meio da linguagem visual das pecas e abrangendo a consideragdo de elementos
semelhantes ou distintos presentes, a interpretacdo das cores empregadas, a
disposicdo de objetos e personagens, a composi¢ao do cenario representado na
peca, bem como a representacdo do género de terror na década correspondente.
Mantendo sempre um foco constante no propdsito do cartaz em termos de sua
capacidade de comunicar a persuasao e envolver o espectador jovem com

elementos simbdlicos.
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2. CARTAZES CINEMATOGRAFICOS: COMUNICAGAO, SIGNIFICAGAO E
PERSUASAO

Neste presente capitulo, vamos contextualizar e compreender determinados
fatos histéricos fundamentais para desvendar e tornar mais claro o conceito de
cartaz como uma pecga essencial na comunicagao. Desde um principio, quando era
apresentado a seus observadores como um material impresso em papel, o cartaz
tem ocupado um lugar primordial na divulgagdo de mensagens, informagdes e na
atragao dos mais diferentes publicos. Deste modo, veremos a peca enquanto meio
publicitario, sendo uma das mais antigas e influentes formas de disseminacgao e
transmissao.

Para um entendimento maior de seu propdsito e objetivo, identifica-se a
necessidade de transcorrer a histéria dos cartazes desde os tempos antigos, quando
ocorreu sua primeira manifestacao, até sua apresentacido nas eras contemporaneas.
Vamos descobrir como eram desenvolvidos os primeiros cartazes, quais técnicas
eram utilizadas, as figuras em destaque em sua comunicagéo visual e os artistas e
profissionais que se destacaram ao longo de sua historia. Sempre destacando
elementos e figuras de carater comercial e publicitario que influenciaram futuras
imagens ao longo dos anos e como sempre se mostraram presentes em sua
estrutura.

Além de dar destaque a suas origens, vamos explorar as pegas,
especialmente, em periodos histéricos de guerra, os quais serdo observados
modismos e tendéncias da época que contribuiram para o cartaz tornar-se uma
relevante peca em meio a sociedade, por sua capacidade de se adaptar as
mudangas culturais. Mostrando que, em meio de grandes conflitos, a pega se tornou
um elemento visual e uma arma poderosa, que, ao contrario de ter resultados
nocivos como todos os efeitos de guerra, acabou sendo algo beneficente unindo
determinados publicos a propésitos especificos. Os cartazes se tornam instrumentos
de mobilizagado, propaganda e, acima de tudo, de esperanca.

Avancaremos na perspectiva da peca como ferramenta persuasiva e sua
ampla capacidade de atrair pessoas, em um momento que iremos observar a
linguagem visual do cartaz e seu poder de persuasdo, estimulando emocgdes,

despertando curiosidade e incentivando interpretagbes e agdes.
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Mais adiante, iremos transcorrer o surgimento do cinema, contextualizar como
tudo se iniciou e explorar os mais distintos cartazes cinematograficos ao longos dos
anos, trazendo uma nova dimensao para a histéria dos pbsteres e como se tornaram
imagens chave para a divulgagao de filmes, além de carregar uma experiéncia visual
unica para cada espectador.

Desde que as imagens em movimento ainda eram silenciosas e sem falas, os
cartazes cinematograficos desempenharam um papel fundamental na atragdo de
espectadores para as salas de projegcao, isso nos levara a conhecer o primeiro
pbster de filme de toda a historia do cinema e as primeiras obras cinematograficas
que foram apresentadas ao publico.

A eficacia dos pésteres de filmes em criar expectativas aos olhos do publico
se mostra presente especialmente durante a era de ouro do cinema mudo. Tendo
isso em vista, iremos focar em elementos que trazem um propoésito de atracdo as
pecas.

Mas também se faz de extrema relevancia explorarmos a evolugdo dos
cartazes cinematograficos, desde um momento do cinema em que a comunicagao
era, em grande parte, visual até as produgbes contemporaneas, especialmente as
famosas produc¢des de Hollywood e a era digital dos streamings.

Observamos como esses cartazes ndo apenas trouxeram pessoas para as
sessbes de cinema, ou, no caso mais contemporaneo, fizeram o publico reproduzir
determinados titulos de filmes no meio digital, mas também se tornaram elementos

icbnicos da cultura cinematografica.

2.1. CARTAZ: CONCEITO, ESTETICA E PERSUASAO

Qualquer pessoa ja se deparou com um cartaz em algum lugar, que
destacava uma especifica mensagem com elementos visuais estratégicos para
comunicar, oferecer ou divulgar servigos, produtos, opinides, entre muitos outros
temas.

Em seu sentido basico, podemos entender o cartaz como "um meio de

expressdo plastica caracterizado por ser uma imagem estatica" (Bartolozzi, 2015,
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apud Nogueira, 2017, p. 38). Desse modo, € um elemento que pode ser visto como
um expressivo e relevante instrumento de comunicagao, algo que se conduz muito
além de uma imagem ou figura e pode explorar temas entre o publico, além de
possibilitar novas maneiras de visualizagado e opinido em relagdo ao que esta sendo
evidenciado.

“O cartaz nasceu da vontade de difundir o anuncio impresso e o cartaz
publicitario” (Moles, 1987, p.21). Além disso, se transformou em um grande
elemento do mecanismo social em conjunto com o anuncio, os dois se tornam
canais primordiais para a comunicacdo de massa e se resumem em um ponto
significativo: a vontade de transmitir.

Sob o ponto de vista de Moles (1987), o cartaz, especialmente como peca
publicitaria, pode ser visto como um estimulo persuasivo e desempenha
determinadas fungcbes em uma sociedade de consumo, considerando seis: a
informacgéo, a propaganda, a educacgéo, a de ambiéncia, a estética e a criagéo.

Sua primeira fungao, a informativa, carrega um aspecto comunicativo e que
divulga um produto ou servigo, onde o papel semantico se torna essencial como
midia.

A segunda funcgao esta ligada a publicidade e propaganda, quando o cartaz
funciona como um instrumento que convence e seduz um publico com sua
expressividade e efeito de persuasao, a partir disso surge um valor estético como
critério.

Ja a terceira, que distingue o cartaz como um instrumento de aprendizado, é
a funcdo educadora e segue um modo de comunicagdo entre o organismo e a
grande massa. E quando a peca se torna um meio poderoso na transmissdo de
informacgéo e possibilita a “autoformagédo do individuo pela contemplagdo” (Moles,
1987, p.54).

A quarta fungdo, de ambiéncia, se torna a mais distinta em relagcéo a todas as
outras, pois a peca esta direcionada a psicologia do ambiente urbano e desempenha
um papel que contribui com a construgdo do espago em que esta inserido, trazendo
um carater mais urbanistico e sem seguir nenhuma orientagéo preestabelecida.

Na quinta fungdo temos a estética, a qual ocorre um jogo de cores, formas,
palavras e a evocagao de imagens subconscientes que “atrai uma série de

conotagdes que lhe constituem um campo estético superposto ao seu campo
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semantico” (Moles, 1987, p.55). O cartaz é visto como uma poesia, quando sugere
muito mais do que aquilo que esta sendo dito.

A sexta e ultima fungao, a criadora, destaca o cartaz como um mecanismo
publicitario poderoso e desperta um consumo ativo e frequente na sociedade,
criando uma necessidade nas pessoas, além de apenas um desejo inicial de
consumo.

Diante destas funcbes elencadas, € notavel perceber a relevancia e as
abrangentes possibilidades do cartaz nas mais diversas areas em que esta incluido,
além de ser um dos meios de comunicagdo mais antigos na historia da publicidade
também se torna uma forma eficiente e distinta de disseminar mensagens.

De acordo Verhagen (2001), este meio de transmitir informacgdes ja nasceu
como uma ferramenta comercial e sofreu diversas incorporagées ao longo de sua

historia.

O cartaz comercial se revela de inicio pela sua forca de atragdo. a cor
desempenha um papel essencial, mas nao exclusivo a atragao se baseia na
simplicidade de uma mensagem de tracos nitidamente recortados, unindo
um apelo de marca, uma evolugdo e uma figuragao. é por intermédio dessas
mensagens alicergadas nos impulsos fundamentais do individuo, gulodice,
honra do lar, erotismo que a civilizagdo do cartaz constréi uma cultura visual
sobre os muros da cidade. (Moles, 1987, p. 29)

Podendo-se afirmar, assim, que o cartaz, além de ser utilizado para
evidenciar composicoes artisticas, esta extremamente associado a area da
publicidade desde seu inicio, por conta de sua potencialidade de atragao.

Um dos periodos de grande popularizagéo do cartaz foi em meados dos anos
1880, durante o inicio da Terceira Republica Francesa, quando as peg¢as ganharam
cores e sofisticacdo em cada tragco, mudando completamente a estética e a
visualizagdo das imagens, que, anteriormente, eram preto e branco, além de
apresentar uma limitacdo de elementos.

Tais mudangas sao atribuidas, especialmente, ao trabalho do cartazista,
pintor e litdgrafo francés, Jules Chéret (1836-1932), com sua produgao de cartazes
litograficos que transformou as artes graficas e aprimorou a comunicagao impressa
dos cartazes como pecas publicitarias. “Durante um tempo, o trabalho de Chéret foi

praticamente sinbnimo de cartaz. Em 1890 o escritor Edmond de Goncourt [...] 0
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chamou de “o primeiro pintor de muro parisiense, o inventor da arte no cartaz”
(Verhagen, 2001, p.127).

De acordo com Quintana (1995), o artista produziu diversos cartazes (Figura
1), desde chamadas para pegas teatrais até festivais, marcando, assim, o inicio da
Era do Cartaz, definida como tal pela antiga revista francesa Revue des Deux
Mandes, em 1897.

Figura 1 - Cartazes de Jules Cherét Impressos em Litografia
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.allposters.com/>.
Acesso em 21 mai. 2023.

A estética dos cartazes do artista trouxe grande repercussao entre o publico e
os criticos da época por conta dos esbogos femininos e a constituicdo perfeita da
mulher francesa.

O artista retratava a figura da mulher juvenil da Franga com uma variagao
sucessiva do jogo de cores em cada cartaz, com sorrisos e corpos em movimento,
como é possivel visualizar na Figura 2, explicitando a sensualidade, sendo uma
tatica publicitaria utilizada na arte das pecgas, para chamar a atengéo do publico ao

que envolve o espetaculo (Verhagen, 2001). As obras de Chéret atrairam grande
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atencdo dos espectadores da Franca e certos elementos de seu trabalho

influenciaram muitos outros tipos de materiais ao longo dos anos.

Figura 2 - Estética Cartazes Jules Cherét
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.allposters.com/>.
Acesso em 13 ago. 2023.

Outro periodo histérico em que podemos explorar mais sobre a estética e
conceito do cartaz, é durante os periodos de guerra, especialmente na Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), quando as peg¢as ganharam forga por motivos de
serem utilizados como uma maneira de comunicagdo para o publico e uma
motivacdo de batalha, seu desenvolvimento era focado especialmente na
propaganda, ideologia e no governo, tornando-se um relevante elemento para a
propaganda politica e entretenimento dos soldados americanos.

Foram justamente com as silhuetas femininas em movimento e as imagens
sensuais das mulheres em posteres que surgiram as pin-ups girls, na década de
1942. O termo se originou como uma estética poderosa e sugestiva no periodo de
guerra, que remete as artes de belas mulheres em poses atraentes.

A revista americana Esquire, que € direcionada para um publico totalmente

masculino, foi pioneira na divulgagdo das pin-ups girls com trabalhos de George
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Petty (1894-1975), que se tornou um dos grandes nomes deste estilo de ilustragéo

(Figura 3), além do pintor Alberto Vargas (1896-1982).

Figura 3 - Pin-up girls de George Petty para a revista Esquire
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em:

<https://classic.esquire.com/topics/george-petty>. Acesso em 19 ago. 2023.

As garotas pin-ups acabaram ganhando vida com fotografias das atrizes Betty

Grable, Marilyn Monroe, Rita Hayworth, e a modelo Bettie Page, que foi grande

destaque do estilo. Essas artes e fotografias acabavam se tornando cartazes nas

paredes de alojamentos, trincheiras e avibes dos soldados da época, como é

perceptivel na Figura 4.

A palavra aparece, segundo testemunhos e documentos da época,
exatamente no meio da guerra, [...] Pin-up, neste momento designa as
figuras femininas que os combatentes rasgam das paginas de revistas para
pendurar nas paredes e tapumes de seus alojamentos. (Mary, 1983 apud
Saggese, 2008, p. 4)
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Figura 4 - Imagens Pin-up Girls como cartazes durante a guerra
y WA /) V
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em:
<https://theselvedgeyard.wordpress.com/2010/07/19/>. Acesso em 19 ago. 2023.

Além de despertar o interesse popular do publico masculino, o design e a
linguagem dos cartazes da época de guerra também eram sempre focados no
sentimento de patriotismo, como, por exemplo, o famoso cartaz com a imagem de
Samuel Wilson (1766-1854), mais conhecido como Uncle Sam (Figura 5), o Tio Sam,
criado pelo artista James Montgomery Flagg (1877-1960), em 1917.

A imagem passou a representar os Estados Unidos na época e incentivar o
nacionalismo, quando ganhou destaque na Primeira Guerra Mundial chamando os

jovens para o alistamento militar com a frase “/ want you” .

Afim de criar uma conexao entre os cidaddos americanos, tdo afastados da
guerra “real” que se desdobrava em territério europeu, e uma necessidade
de alistamento em defesa do Estado americano, a propaganda agiu de
forma intensa por meio de agentes como o Departamento de Informagéo de
Guerra (OWI), [...] através de posteres, imagens em jornais e revistas bem
como outros bens culturais. (Bonadio, 2016, p. 115)

2 Traducgao livre: Eu quero vocé. Fonte disponivel em:
<https://super.abril.com.br/mundo-estranho/existiu-realmente-o-tio-sam-que-simboliza-os-estados-uni
dos/>. Acesso em: 21 mai. 2023.
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Figura 5 - Cartaz Uncle Sam (1917)
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Fonte: <https://www.allposters.com/>. Acesso em: 21 mai. 2023

Apesar de todas as belas silhuetas e atraentes figuras ilustradas em cartazes
desde a época de Chéret, & importante ressaltar que a estética ndo & sinénimo
daquilo que é belo ou que traz representacdes de beleza, ela é composta de ritmo,
harmonia, cores, linhas e palavras que se resumem em um conjunto significativo
(Nunes, 1999). No caso dos cartazes, desde a tipografia até as cores que
constituem sua estética visual, € uma peca que desperta interesse e provoca
sensagdes e emogdes ao seu observador, o que pode ser interpretado, justamente,
como uma forma de transmitir significagcdes ao que esta sendo observado.

Assim como outros meios de comunicagao publicitaria, o cartaz possui uma
periodicidade especifica, o que significa que a peg¢a possui uma vida util e deve ser

renovada e atualizada conforme os novos tempos da sociedade e da comunicagéao.

Em fungédo do tempo, o cartaz se desgasta sob o olhar e, como toda obra
grafica cujos morfemas ou os elementos de estilo se banalizam, este
inevitavel desgaste faz dissolver pouco a pouco o seu valor estético, a
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medida que ele € melhor compreendido e melhor aceito e que o choque de
cores e de formas enfraquece. (Moles, 1987, p.27)

Os cartazes tiveram seu inicio como um singelo fragmento de papel para ser
exposto em paredes e muros de ruas, ao alcance de todos, o tornando uma peca
fragil que pode se desgastar em um determinado periodo de tempo. Apesar desta
fragilidade estrutural, a capacidade de reinvengao dos cartazes € significativa desde
0os primeiros tempos em que foram desenvolvidos e sua historia € constituida por
relevantes fatos politicos e culturais.

Atualmente, € uma peca que se manifesta até mesmo no universo digital, o
que significa que n&o é mais um objeto limitado em sua forma classica impressa.
Com o passar do tempo, a fotografia e o computador tornaram-se ferramentas
essenciais na produgdo e edicdo de imagens e tipografias dos cartazes, fazendo
surgir as mais diversas possibilidades em sua composig¢ao visual, 0 que antes era

algo bem mais restrito e com variedades de elementos ja prontos. (Hollis, 2001)

Um cartaz moderno sera, pois, uma imagem em geral colorida contendo
normalmente um Unico tema e acompanhado de um texto condutor, que
raramente ultrapassa dez ou vinte palavras, portador de um Unico
argumento. E feito para ser colado e exposto & visao do transeunte. (Moles,
1987, p. 44)

Em um novo cenario, onde os cartazes nao sdo apresentados somente como
material grafico impresso, a evolugao e renovacao estética torna-se cada vez mais
necessaria para que a pecga construa reflexos de valor em meio a seu publico, para
gue nenhuma mensagem se torne desgastante aos olhos do mesmo.

De acordo com Moles (1987), a sociedade vive em um universo de imagens
desde o inicio da fotografia e o cartaz esta inserido nesta nova forma de mundo
como um elemento visual protagonista, especialmente com sua vantagem de atrair.
Essa atracdo de olhar faz com que o cartaz, mais especificamente o publicitario,
disponha de uma composicao estética especifica que se resume na percepcao
imediata de imagens, fotografias ou ilustragcdes e a leitura breve de uma mensagem
persuasiva.

Sendo uma pega que exige uma atengdo momentanea, textos persuasivos e
imagens ou fotografias devem atuar em conjunto para que, em um curto espacgo de

tempo, sua visualizagdo seja de facil compreensao. O cartaz “pertence a categoria
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da apresentacdo e da promogdo, na qual a imagem e palavra precisam ser
econdmicas e estar vinculadas a um significado unico e facil de ser lembrado.”
(Hollis, 2001. p. 5)

Desde a tipografia até as cores que constituem sua estética visual, € uma
peca que desperta interesse, transmite emog¢des e provoca sensagdes ao seu
observador.

Ao considerar a relagdo entre cartazes e a persuaséo, € inevitavel mencionar
a abordagem semidtica das imagens, pois “o cartaz € um signo e chama a atengao
sobre sua propria organizagdo imanente” (Quintana, 1995, p.16). Esta afirmagéao
pode ser considerada ao pensarmos que o aspecto semidtico se da no momento em

que é gerado uma significagao ou interpretacao.

Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que é,
portanto, num certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo se o
signo representar seu objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu
objeto implica que ele afete uma mente, de tal modo que, de certa maneira,
determine naquela mente algo que é imediatamente devido ao objeto. Essa
determinacao da qual a causa imediata ou determinante € o signo, e da qual
a causa mediata é o objeto, pode ser chamada o Interpretante. (Santaella,

1983, p. 35)

Assim como Santaella (1983) ratifica a definicdo de signo apresentada por
Pierce, Joly (2002) também salienta que um signo so € “signo” se carrega o poder
de representagcdo e provoca uma atitude interpretativa na mente daquele que o
percebe. Posto isto, € possivel dizer que os cartazes sdo signos por sua esséncia
semiodtica e pela perspectiva de interpretacdo que sua imagem carrega. Essa
interpretacao visual significativa e persuasiva, traz para o cartaz um grande aliado a

tona, que é visto como uma das maiores formas de expressao artistica: o cinema.

2.2. CARTAZES CINEMATOGRAFICOS ATRAINDO ESPECTADORES

Ndo ha uma data exata para o nascimento dos cartazes cinematograficos,
mas tudo indica que esse tipo de pecga tenha nascido juntamente ao cinema, em

meados de 1900, como forma de disseminar a novidade sobre os primeiros filmes.
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Mas é importante ressaltar que o cartaz, como objeto de comunicagao, teve seu
inicio previamente a sétima arte.

Embora o nascimento e criagcdo do cinema como arte também seja um fato
discutivel até os dias de hoje, para Kemp (2011), baseado no ponto de vista da
maioria dos estudiosos, seu surgimento foi em 1895, quando os irmaos Lumiére
apresentaram a primeira projegao publica de cinema de todos os tempos, feita em
Paris, para um publico pagante, projetando, em sua invengcdo que nomearam de
cinematégrafo, o curta-metragem A Saida dos Operarios da Fabrica Lumiere (1895),
de um minuto de duragao.

Anos antes da grande exibicdo cinematografica dos irmaos Lumiére, a histéria
dos cartazes foi marcada pelo francés Jules Chéret. Ao que tudo indica, o artista
criou uma obra para a grande estreia cinematografica dos Lumiéres, mas acabou
sendo rejeitada pelos irméos, tornando o anuncio da primeira sessao de cinema de
todos os tempos algo simples e sem maior destaque, pois nao houve o uso de

imagens para atrair o publico.

Segundo Edwards, Cheret teria submetido em 1895 um projeto cartazista,
para a inauguragdo do cinematografo, a aprovagdo dos irmaos Lumiére,
mas fora rejeitado. O cinema nasceu na era do cartaz, porém, a sua
chegada foi anunciada com um modesto texto impresso. (Edwards, 1985,
p.14, apud Quintana, 1995, p. 107)

Ao longo de suas exibigdes, o curta dos irmaos Lumiére ganhou diferentes
versdbes de cartazes, mas a primeira de todas foi criada por Henri Brispot
(1846-1928), que é considerado o primeiro péster cinematografico da histéria do
cinema (Figura 6). Sendo um marco de destaque para a primeira projecao de filme
da sétima arte, o péster foi leiloado em agosto de 2018 pela Sotheby’s, juntamente a

outras pecas de divulgagdo de filmes que sdo consideradas raras.?

% Fonte disponivel em:
<https://www.publico.pt/2018/08/18/culturaipsilon/noticia/o-primeiro-poster-de-cinema-da-historia-vai-a
-leilao-e-e-toda-uma-historia-1841388>. Acesso em: 25 ago. 2023.
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Figura 6 - Cartaz A Saida dos Operarios da Fabrica Lumiéere (1895)
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Fonte: <https://www.allposters.com/>. Acesso em 21 mai. 2023.

A exibicao dos filmes que mostrava os operarios saindo da fabrica Lumiére
inaugurou o cinema como uma novidade que despertou a curiosidade em meio ao
publico, por conta de seus novos mecanismos de projecdo de imagens em
movimento. Como Mascarello (2006) salienta, na época, ja existiam outras

manifestacdes culturais, desde revistas, espetaculos até cartdes-postais.

Os aparelhos que projetavam filmes apareceram como mais uma
curiosidade entre as varias invengdes que surgiram no final do século XIX.
Esses aparelhos eram exibidos como novidade em demonstragdes nos
circulos de cientistas, em palestras ilustradas e nas exposi¢des universais,
ou misturados a outras formas de diversdo popular, tais como circos,
parques de diversGes, gabinetes de curiosidades e espetaculos de
variedades. (Mascarello, 2006, p. 17)

Outra obra que se tornou popular na filmografia dos irmaos foi A Chegada de
um Trem a Estagado (1896), também um curta-metragem. Sua exibigdo se tornou

tumultuada por conta do temor dos espectadores ao visualizar um trem em
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movimento, a novidade acabou se tornando aterrorizante e levou o publico a correr
para o fundo da sala de projecao, acreditando que o trem iria sair da tela.*

Torna-se relevante a mencdo desta obra para ressaltar seu poster de
divulgagédo (Figura 7), visto que sua estética apresenta uma semelhanca visual
especifica do curta A Saida dos Operarios da Fabrica Lumiére (1895) ao evidenciar,
em ambos os cartazes, a chamada “Cinématographe Lumiere”, que destaca o
sucesso da época em relagdo ao cinematografo criado pelos Lumiéres, que, de
acordo com Mascarello (2006), era um aparelho de projecgéao ja estava chegando aos

Estados Unidos em 1896, mesmo ano de langamento do curta-metragem.

Figura 7 - Cartaz A Chegada de um Trem a Estacao (1896)
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Fonte: <https://www.imdb.com/>. Acesso em: 25 ago. 2023

Considerando a semelhanga dos cartazes dos curtas-metragem, percebe-se
que o proposito dos Lumiéres era promover sua nova invengao como um espetaculo
que levou o nome de Cinematdgrafo, o que significa que “os irmaos Lumiére

inauguraram nao soO a primeira proje¢ao publica da historia do cinema mas, também,

* Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0000012/trivia/?ref_=tt_ql_3>. Acesso em: 25 ago. 2023.
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a primeira peca publicitaria de um evento destinado a sua promog¢édo” (Quintana,
2005, p. 42).

A familia Lumiére ja era consagrada em Paris por ser “a maior produtora
européia de placas fotograficas, e o marketing fazia parte de suas praticas”
(Mascarello, 2006, p. 19). Fato que se tornou uma vantagem em relagdo a
divulgacao do filme e recepgdo de um publico pagante, pois além de estimular o
interesse do publico com a novidade do cinematégrafo, Auguste e Louis Lumiére
atrairam seus espectadores por ja serem famosos negociantes experientes da

época.

A primeira acado de marketing da histéria do cinema utilizou um cartaz como
veiculo de comunicacdo. O cartaz, através de uma mensagem escrita,
convocava 0s ocasionais transeuntes para presenciar a novidade do
Cinematografo, exortava-os para ver o aparelho revolucionario capaz de
representar o movimento. (Quintana, 2005, p. 43)

Mas houve uma época em que o cinema nao foi focado em trazer todos os
publicos para suas sessdes exclusivas. Sempre com o intuito de se reinventar,
aprimorar suas estratégias e regulamentar a industria, o cinema passou por um
periodo de transicao a partir do ano de 1907, quando novas formas de narrativas
autoexplicativas para os enredos de cada obra foram criadas, o que implicou na
intengdo de atrair um novo publico as salas de projegdes: a classe média. Deixando

as classes mais baixas com um acesso limitado as estruturas mais sofisticadas.

As estruturas de narrativas mais integradas no cinema de transicdo sao
fruto de uma tentativa organizada da industria de atrair o publico de classe
média e conquistar mais respeitabilidade para o cinema, mas isso nao
significou a eliminagdo do publico de classe baixa, que continuou a assistir
aos filmes nos cinemas mais baratos. (Mascarello, 2006, p. 28)

Levando todo o contexto histérico dos cartazes em consideracdo, nao
somente sua especificidade cinematografica mas desde sua disseminagado pela
Franca, é perceptivel que cada peca criada e exposta ao publico era uma forma de
anunciar entretenimento, mesmo com as limitadas formas de comunicacéo da época

em que se tornou popular.
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Era possivel promover as mais diversas artes, como teatro, dperas e
espetaculos, com uma singela peg¢a de papel exposta pelas ruas e paredes.
Tornando o cartaz o principal meio de comunicagéo para anunciar novas atragdes
para as mais distintas classes e estilos de espectadores, assim como aconteceu
com o cinema.

Por ser uma das formas dominantes de comunicar e divulgar novas
tendéncias ao seu publico durante esses periodos, o cartaz acabou se tornando até

um material de excessiva exposi¢ao e disseminacao.

Comentaristas da época ficaram impressionados com a quantidade de
cartazes ao seu redor: o cartaz, a0 que parece, trazia um toque de
megalomania. [...] Cartazes valendo 25 milhdes de francos eram afixados
todos os anos na Franga, um milhdo e meio deles somente em Paris.
(Verhagen, 2001, p.127).

O cartaz sempre foi um meio referéncia de comunicacao, em virtude de que é
uma forma de propaganda instantanea e utiliza a mensagem semantica e estética
para cativar a atencao do seu espectador sem questionamentos, “sdo comunicacoes
de massa com uma finalidade que, ao contrario do radio e TV, por exemplo, nao se
interrogam sobre suas finalidades” (Moles, 1987, p. 46).

Tendo isso em vista, podemos identificar o motivo pelo qual, com o passar
dos anos, conforme o cinema se consolidou como industria e sua definigdo como
sétima arte se intensificou, o cartaz tornou-se um elemento chave para a publicidade

do cinema e de seus filmes.

O cartaz define-se como uma das principais ferramentas de publicidade
na industria do cinema, pois assume-se como a capa de um filme,
possuindo a funcionalidade de o promover diretamente a uma audiéncia
especifica que se identifica com os elementos narrativos propostos por
cada obra. (Quintao, 2019, p. 5)

Como wuma das principais ferramentas de promocdo na industria
cinematografica, o cartaz desempenha um papel crucial na geragdo de desejos e na
criacdo de uma necessidade de consumo, muitas vezes estabelecendo uma
conexao duradoura com o espectador e transformando a pega em um objeto

colecionavel. A colegcéo de cartazes, ao longo dos anos, abrange uma variedade de



36

tamanhos, mas o formato predominante e mais popular é representado pelos
sheets®, o tamanho padrdo das pecas, que possuem dimensdes padronizadas de
27x41 polegadas e sao caracterizados por sua orientagao vertical. Esse formato é
amplamente utilizado na industria cinematografica e € projetado para ser exibido em
locais estratégicos, como em cinemas, lojas de video e outros pontos de venda.
Além dos sheets, existe o formato inserts®, que apresentam dimensdes de
14x36 polegadas. Notaveis por sua forma alongada, esses cartazes sao
considerados mais antigos e sédo associados a filmes classicos como Casablanca
(1942) e Bonequinha de Luxo (1961). Essas pecas, até os dias atuais, mantém-se

altamente valorizadas (Nogueira, 2004).

Figura 8 - Cartazes Inserts Casablanca (1942) e Bonequinha de Luxo (1961)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.allposters.com/>.

Acesso em 05 nov. 2023.

Mesmo apresentando as mais diversas dimensdes, os pdsteres apresentam

caracteristicas particulares e especificas em sua linguagem visual, como: titulo do

5 Tradugao livre: folhas.
® Tradugao livre: insergdes.
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filme em destaque, imagem referente ao longa ou fotografias de cenas ou atores do
préprio filme e os créditos principais da obra cinematografica. O que significa que os
cartazes de filmes utilizam uma disposicdo de elementos especificos e uma
estruturagao propria e singular na apresentagdo de componentes textuais e visuais,
tudo se resume em objetivos proprios para sua comunicagdo cinematografica.
(Teixeira, 2008, apud Magalhaes, 2013).

Foi em 1912 que os nomes dos atores e atrizes protagonistas dos filmes
comegaram a ser introduzidos nos cartazes cinematograficos, algo que n&o era
habitual até o momento. “Como ja se fazia no teatro, as empresas independentes
passaram a destacar, nos cartazes promocionais e nas fachadas dos cinemas, os
nomes dos intérpretes principais de seus filmes” (Sabadin, 2018, p. 39).

Se pararmos para analisar os cartazes dos maiores sucessos da era de ouro
do cinema: a comédia muda (Figura 9), que se iniciou em 1920 e, de acordo com
Kemp (2011), foi um dos primeiros e mais populares géneros do cinema, €
perceptivel como os nomes e representagcdes das grandes estrelas do cinema da
época, Buster Keaton (1895-1966) e Charles Chaplin (1889-1977), sao
apresentados com amplo destaque nos pésteres de O Garoto (1921) e A General
(1926).
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Figura 9 - Cartazes Comédia Muda 1920
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com/>. Acesso
em 26 mai. 2023.

O nome que se evidencia em grande escala nos cartazes dos filmes mudos &,
sem duvidas, do astro Charles Chaplin, que fez grande sucesso entre os
espectadores com a interpretacdo do vagabundo cédmico que usava chapéu-coco e
andava com uma bengala. Kemp (2011) exalta um poster em particular, de Em
Busca do Ouro (1925), um dos filmes mais lucrativos e bem sucedidos de 1920
(Figura 10). Sendo uma produgao que foi estrelada e dirigida por Chaplin, o autor
declara que “o cartaz expressa a combinagao especial alcangada por Chaplin de
humor e pathos” (Kemp, 2011, p.64).
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Figura 10 - Cartaz Em busca do Ouro (1925)
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Fonte: <https://www.imdb.com/>. Acesso em 26 mai. 2023.

Um tépico de significativa importancia sobre as diversas manifestagées dos
cartazes cinematograficos refere-se ao periodo até meados da década de 1960,
quando os podsteres eram cuidadosamente desenhados a mao por artistas graficos.
Nesse contexto, artistas e desenhistas eram contratados pelos estudios de cinema e
responsaveis pela missao de retratar, em uma unica tela, cenas que evocassem
sentimentos de amor, 6dio, medo, tentacdo e drama. Simultaneamente, esses
artistas enfrentaram a tarefa adicional de despertar a curiosidade dos espectadores.
A exemplificacdo dessa forma estética da peca pode ser observada nos cartazes de
filmes notaveis, como O Magico de Oz (1939) e Cidadao Kane (1941).
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Figura 11 - Cartazes desenhados de O Magico de Oz (1939) e Cidadao Kane (1941)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.movieposterdb.com/>.
Acesso em 6 jul. 2023.

Ao longo do tempo, conforme o cinema evoluiu, o som e os didlogos
chegaram até os filmes e novas tecnologias chegaram, os pésteres de filmes
adquiriram um refinamento de técnicas graficas. Como os cartazes das
superprodugdes hollywoodianas de 1970, por exemplo, que sdo pegas as quais 0s
novos efeitos e aprimoramento de elementos visuais ja se tornam presentes e
nitidos na estética de cada imagem.

Nos anos 1970, Hollywood movimentou o cinema com superproducdes
modernas, cheias de expressdes e fantasias, e o cartaz tornou-se uma poderosa
forma de comunicacdo para o publico por ser a principal pe¢a para promover as
obras cinematograficas.

Kemp (2011), destaca cartazes de produgdes de Hollywood especificas:
Inferno na Torre (1974), Tubardo (1975) e Guerra nas Estrelas (1977), ressaltando
como as imagens possuem criagdes icOnicas e reunem grandes personagens e
astros da época (Figura 12). Coincidentemente, os pésteres dos filmes Tubarao e
Guerra nas Estrelas, foram eleitos como o primeiro e o terceiro melhor poster de

filme de todos os tempos, respectivamente, pela revista Empire em 2018.7

" The 50 Best Movie Posters Ever. Disponivel em:
<https://www.empireonline.com/movies/features/best-posters/>. Acesso em: 26 mai. 2023.
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Figura 12 - Cartazes Superproducgdes Hollywoodianas 1970
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com/>. Acesso
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O grande ponto € que no momento que os grandes atores e atrizes
protagonistas de cada filme se tornaram destaque nas pecas, a figura dos astros se
tornou um fator para o sucesso de bilheteria. Foi entdo que surgiu uma estratégia
peculiar na construgcdo de determinados cartazes para atrair ainda mais o publico, a
qual se resume em os astros destacados nos pésteres sendo capturados em poses
que passam a percepcao de estarem olhando fixamente para o espectador.
(Quintana, 2005)

Tendo em mente esta percepcéao, faz-se necessario trazer cartazes de obras
cinematograficas especificas que Kemp (2011) salienta que as estrelas de dominam
as pegas: Os Cacadores da Arca Perdida (1981), O Siléncio dos Inocentes (1991),
Pulp Fiction - Tempo de Violéncia (1994). Nos pésteres destas producgdes
evidenciadas é possivel identificar o dngulo em que os atores e atrizes sao vistos

fitando diretamente nos olhos dos espectadores (Figura 13).

Um “astro” &€ um ator que pode “abrir um filme" (open a movie). “Abrir um
filme", na giria Hollywoodiana, é a especial capacidade do renome do ator
para atrair os espectadores durante o primeiro fim de semana de exibi¢ao
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do filme e de merecer um anuncio publicitario colorido de dupla pagina na
revista Variety. (Quintana, 2005, p.53)

Figura 13 - Cartazes Fitando Espectadores
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Sendo uma pega cinematografica de grande relevancia para promover obras,
€ imprescindivel que o cartaz se classifique como argumentativo e sedutor para seu
espectador. “O cartaz antecede e antecipa o filme. Ele proporciona um primeiro
contato do espectador com o filme, criando um elo entre o conteudo da trama e o
que o espectador deseja ver” (Magalhaes, 2013, p. 4).

De acordo com Quintdo (2019), um aspecto argumentativo que desperte o
interesse do espectador se trata de uma estratégia publicitaria com objetivo de
persuadir um determinado publico a assistir algum tipo especifico de filme, isso
acontece por meio de seus textos sugestivos em relagdo ao conteudo da obra, suas
imagens e simbolos presentes em sua composigdo, 0 que indica que a persuasao
esta presente na conjungao dos elementos de sua estrutura. A agcédo de persuadir, ao
ponto de vista de Leite e Batista (2009), € um dos pontos primordiais na
comunicacao publicitaria.

O efeito de persuadir pode ser resumido em transmitir e atrair, isso se vé

como um determinante imprescindivel em meio de uma sociedade em que as
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imagens atravessam o olhar de todas as pessoas a cada momento. “Poderia
avaliar-se a partir do dado “espectador por minutos" ou, melhor ainda, pelo de
"espectador por segundos”, uma vez que o tempo em que ele capta uma imagem
raramente excede alguns segundos” (Biblioteca Salvat, 1979, p. 77)

Levando em consideragcao esta colocacdo do tempo de visualizacdo do
espectador em relagdo as imagens, ratifica-se a ideia que a agao de persuadir é
fundamental, especialmente nos cartazes cinematograficos, por serem pegas mais
instantdneas de comunicagado e que captam o olhar do espectador no decorrer de
pouco tempo.

Podemos identificar esta questdo de instantaneidade no momento atual das
divulgacoes de filmes, o que nos traz para a era digital, a qual apresenta os cartazes
cinematograficos nos formatos mais versateis possivel. Isso quer dizer que os
pdsteres deixaram um pouco para tras seu formato classico e impresso, pois nao se
manifesta somente em um molde especifico. Mas a grande questédo é que continua a
instigar o espectador em um curto periodo de tempo e com sua vasta propaganda
nas mais diferentes plataformas.

Uma amostra deste cenario esta presente na escolha dos usuarios em
relacédo aos filmes disponiveis nos catalogos dos diversos streamings ativos nos dias
de hoje. Exemplos como HBO Max e Netflix (Figura 14) ofertam produgdes dos mais

variados géneros cinematograficos de forma simultanea.
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Figura 14 - Cartazes em Streamings
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Fonte: Captura a partir de imagens disponiveis em: <www.netflix.com>, <https://play.hbomax.com/>.
Acesso em 28 mai. 2023.

Enquanto a vasta opcéo de titulos disponiveis pode ser cativante, também
pode ser um desafio selecionar qual filme assistir em meio a tantas possibilidades. E
neste instante que os cartazes se tornam pecas chaves para provocar curiosidade
nos usuarios, apresentando uma sintese visual das narrativas e atmosferas que os
filmes oferecem.

Ao observarmos as interfaces das plataformas, se torna evidente que o item
que mais se sobressai no momento do espectador escolher uma reprodugao é
justamente o cartaz. “Com a oferta de servigcos de streaming, que permitem a

exibicao de filmes em alta definicdo pela internet, os cartazes passaram a ter uma
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funcdo determinante no processo de selecdo dos titulos transmitidos online”
(Nogueira, 2017, p. 41).

Diante do panorama contemporaneo das plataformas de streaming, o cartaz
transcende seu papel convencional de representacdo visual para assumir uma
posicdo de destaque como pecga persuasiva. Elementos da linguagem visual e a
habilidade de condensar a esséncia do filme em uma composi¢ao visual Unica
ganham relevancia como critérios decisivos, tornando o poster cinematografico uma

vitrine primordial na atragao do publico.
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3. 0 JOVEM, O GENERO TERROR E OS REMAKES

A sétima arte € uma forma de expressdo que abriga uma vasta gama de
estilos e classificagdes, cada um com suas peculiaridades e caracteristicas distintas.
Neste capitulo, exploraremos como o género desempenha um papel fundamental na
segmentacao das producgdes cinematograficas, com foco especial nas classificacbes
dos filmes de terror. Ao compreender a importancia do género na cinematografia,
podemos analisar como o mesmo representa uma ferramenta eficaz para atrair o
espectador para a experiéncia visual e sonora que se desdobra nas telas.

O género terror, muitas vezes associado a uma mera sequéncia de sustos e
imagens assustadoras, €, na verdade, um género cinematografico que ultrapassa
suas aparéncias superficiais.

Para compreender a trajetéria do terror no cinema, € imprescindivel
considerar suas origens e influéncias. Por isso, vamos conhecer o ponto de partida
do terror no cinema, a primeira produgao apresentada ao publico e como o género
se desenvolveu com influéncias da literatura gotica e do expressionismo alemao.

Em uma abordagem mais aprofundada, é possivel explorar como o terror é
uma forma de expressdo que discute questdes complexas da sociedade. Nao se
limita apenas a incitar o medo no espectador, mas também & um género que
evidencia temas sociais de maneira inovadora. Neste contexto, entenderemos como
o cinema de terror se torna uma possibilidade de expressao e representatividade de
questdes sociais e como suas influéncias sao interligadas com outras formas de
arte, tornando-o um género verdadeiramente revolucionario no cenario
cinematografico.

O cinema de terror ndo se limita a um género unico, é diversificado e aberto a
exploracéao de diversos subgéneros, cada um trazendo sua propria abordagem
singular e enriquecedora para cada histéria de terror. Sendo assim, iremos entender
a importancia dos subgéneros e revisitar filmes e figuras icbnicas do terror,
oferecendo uma visdo panoramica das inovagdes que moldaram o género ao longo
dos anos.

Nessa jornada pela histéria do cinema de terror, é crucial também explorar
como as inovagbes e a diversidade de subgéneros se refletem nas praticas

contemporaneas, como os remakes. Ao revisitar obras classicas, os cineastas tém a
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oportunidade n&o apenas de referenciar obras originais, mas também de reinventar
narrativas de maneiras que dialogam com as mudangas nas sensibilidades culturais
e nas expectativas do publico. Assim, a analise das refimagens nao apenas
adiciona uma nova dimensao a evolugdo do género, mas também destaca como o
terror continua a se adaptar e renovar, mantendo-se sempre relevante e
emocionante para novas geragdes de espectadores.

No cenario cinematografico contemporaneo, o fendbmeno dos remakes
desempenha um papel significativo na atualizacdo de obras classicas. Por isso,
vamos analisar as transformacdes e adaptagdes que ocorrem nas refilmagens, bem
como a maneira como elas se conectam com as transformacgdes e expectativas do
publico. Iremos tratar do remake como uma renovagao constante da experiéncia do
espectador.

Conheceremos a representacdo predominante do jovem no cinema desde a
década de 1950. Resgataremos as obras cinematograficas e os movimentos sociais
notorios que moldaram a evolugao do publico e trouxeram a retratacdo da juventude
no cinema.

Além disso, veremos também a forma como o terror desempenhou um papel
crucial ao exibir a juventude e a sociedade da época nas produgdes, bem como
simbolos associados a representacao desses espectadores por meio de obras
cinematograficas especificas, além de compreender o impacto da percepcgado e
identificacdo do publico ao se ver nas telas.

Por fim, procuraremos desvendar como o cinema, ao retratar a juventude e ao
utilizar remakes, como manifestacdo cinematografica de renovagao, reflete e
influencia as transformagdes socioculturais no periodo em que €& apresentado,
demonstrando a relevancia da sétima arte na construgdo e na reinterpretacao da

identidade juvenil e da cultura em geral.

3.1. SOBRE O GENERO TERROR E SEUS SUBGENEROS

Os géneros representam uma composicdo fundamental da linguagem

cinematografica. Em sua esséncia, os mesmos atuam classificando narrativas e
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estilos de produgdo de filmes em categorias distintas. “Uma das maneiras de
distinguir os diferentes tipos de filmes é pelo género” (Turner, 1997, p. 88). Assim
como também salienta Nogueira (2010), o género €, em sua definicdo mais ampla,

um principio de reconhecimento e distribuicdo de obras culturais.

Um género sera uma categoria classificativa que permite estabelecer
relacdbes de semelhanga ou identidade entre as diversas obras. Desse
modo, sera possivel, seguindo o raciocinio genérico, encontrar a génese
comum de um conjunto de obras, [...] assim, através da infima comunh&o de
determinadas caracteristicas por parte de um conjunto de obras, poderemos
sempre proceder a genealogia mais remota das mesmas, o que havera de
permitir compreender melhor o seu processo criativo. (Nogueira, 2010, p. 3)

Da mesma maneira que, antigamente, as obras literarias eram segmentadas
por determinadas caracteristicas de acordo com suas narragdes e semelhangas nas
histérias, os filmes e cada producdo do cinema também se tornaram objetos de
classificagdo a partir de elementos em comum presentes em seu conteudo. Com
esta perspectiva, podemos afirmar que o género € um termo que acabou sendo
extraido dos estudos literarios e sua finalidade esta ligada a organizacdo e
reconhecimento dos tipos de entretenimento narrativo, com base, especialmente, no
tema, cenario e personagens de uma obra (Turner, 1997).

A evolucdo dos géneros cinematograficos ao longo da histéria do cinema é
algo que reflete ndo apenas nas mudancgas ou preferéncias do publico, mas também
em transformacbes sociais, culturais e tendéncias que moldaram a industria
cinematografica (Watt; Orellana; Almacellas, 2023). Como o cinema se iniciou em
uma forma de entretenimento relativamente nova e desconhecida, os géneros
cinematograficos surgiram como um meio de orientar o publico sobre o que esperar
de um filme, eles “mudam, modulam e redefinem a si proprios continuamente”
(Turner, 1997, p.46)

Esse tipo de classificacdo de filmes, que se desenvolve a cada era
cinematografica, proporciona uma base para a compreensdo das emocgdes que
serao exploradas em cada producéo. Isso significa que o publico espectador tem a
possibilidade de antecipar que um filme classificado como "comédia", por exemplo,
sera engragado e outro rotulado com “terror" trara uma sensagéo maior de medo e

apreensao.
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Os géneros servem para o espectador organizar a sua experiéncia
cinematografica através da identificagdo, discriminagdo e arrumagédo dos
filmes em categorias, [...] se um filme pertence a um género determinado e
exibe algum grau de similaridade com outras obras, ele instaura
necessariamente determinadas expectativas para o espectador. [...]
Constituem, portanto, um capital hermenéutico seguro para o espectador —
conhecer os géneros ajuda a interpretar um filme, e ajuda a escolher o filme
que se pretende ver, com um risco minimo de engano. (Nogueira, 2010, p.
7)

Apesar dos géneros se tornarem algo com o intuito de facilitar a compreenséao
de obras cinematograficas para a audiéncia, além de fornecer uma estrutura de
referéncia que permite uma experiéncia mais previsivel, esta categorizagao foi vista
como uma combinacido desafiadora para os diretores de cinema, por motivos que,
embora tenha proporcionado clareza ao publico, também se mostrou limitante em
relagao a liberdade criativa do diretor da obra, determinando o que pode ou n&o ser
feito.

Mas isso nao significa que o0s géneros cinematograficos sejam
determinantemente restritivos ou inflexiveis, ao contrario, trouxeram um cenario em
que muitos cineastas encontraram maneiras de subverter as expectativas e
definicbes dos géneros, criando obras hibridas e explorando territorios
desconhecidos para manter uma conexao com o publico e inserir sua assinatura
autoral no cinema (Turner, 1997).

Tendo em mente tais concepg¢des sobre géneros cinematograficos, é possivel
estabelecer um pensamento de que determinadas classificagdes tiveram sua origem
com o proposito de distinguir uma obra das demais aos olhos do publico e, acima de
tudo, preservar sua propria originalidade.

O ponto de partida de muitos dos géneros considerados classicos nasceram
em uma época que os filmes ainda ndo sabiam falar: a do cinema mudo. A fase, que
perdurou até o final da década de 1920, introduziu producdes de aventura, comédia,
documentario, drama, fantastico, faroeste, ficcdo cientifica, suspense e,
principalmente, de terror (Sabadin, 2009).

O terror continua a ser um fenbmeno duradouro e universal.
Independentemente de seu tipo de apresentagao, seja literario ou cinematografico,
ao ouvirmos a mengao deste género em especifico, ha apenas um unico
pensamento que toma forma momentaneamente: medo. Esse elemento emocional,

cultivado nas origens do cinema mudo, transcende a transigdo para o0 cinema
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sonoro, consolidando-se como uma forca impactante na experiéncia do espectador
ao longo das eras cinematograficas.

O terror pode ser visto como um género que traz desconforto e ansiedade ao
espectador por meio da contemplagdo estética de algo ou alguém. Sua
representacdo sempre procura transmitir efeitos emocionais que envolvem o medo,

a repulsa, o choque, o horror e a abjecao.

Esta diversidade de efeitos encontra paralelo na enorme diversidade de
agentes do mal que podemos encontrar no género: dos lobisomens e
vampiros aos zumbis e aliens, dos demoénios e fantasmas aos monstros e
serial killers, um enorme repertério de figuras provenientes da tradigdo e da
especulagao literaria ou popular pode ser encontrado neste género.
(Nogueira, 2010, p. 36)

As assustadoras historias de terror ja ultrapassaram diversas geragdes e
exploram as emocdes de seu publico ha anos. E um género que foi instituido em
uma etapa que o cinema constituia-se somente de expressao visual e que ja foi
criado com o proposito de aterrorizar seus espectadores com suas representagcdes
em contos géticos e filmes com enredos misteriosos, havendo sempre figuras
peculiares com personificagbes de monstros ou fantasmas e explorando a imagem
do feio e da imperfeigao.

Para Kemp (2011), quase todos o0s @géneros cinematograficos que
conhecemos nos dias de hoje ja haviam se estabelecido ainda em 1910 e o terror se
tornou um dos principais ja no inicio da histéria do cinema, mas ele ndo foi o
primeiro a ser identificado, apesar de ja possuir grande manifestagdo de obras.

Logo apods as grandes exibigdes dos irmaos Lumiére, surgiu um género que
desempenhou um papel significativo no desenvolvimento e influéncia do terror: o
fantastico, caracterizado “por estar muitas vezes ligado ao sobrenatural” (Nogueira,
2010, p. 27). E um género que se manifesta com elementos que quebram os limites
da realidade, histérias que exploram o desconhecido, o inexplicavel e criam
atmosferas aterrorizantes.

Tornou-se reconhecido com os filmes criados, especialmente, pelo ilusionista
e cineasta francés Georges Mélies (1861-1938), famoso por Viagem a Lua (1902) e
um dos pioneiros na sétima arte por introduzir o apavorante, o sobrenatural, o

fantastico e o misterioso ao publico.
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O cineastra francés George Méliés (1861-1938) foi o primeiro a explorar
esse terreno, agarrando-se as possibilidades da camera lenta, da camera
rapida, da superposigdo, da animagédo quadro a quadro, das fusbes e de
todos os demais truques engenhosos que o cinema poderia pregar nas
plateias maravilhadas, perplexas ou aterrorizadas. (Kemp, 2011, p.40)

Flgura 15 - Cenas Viagem a Lua (1902) de Georges Méliés
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Fonte: <https://www.imdb.com>. Acesso em 6 nov. 2023.

A medida que os personagens e o publico s&o apresentados aos elementos
do fantastico, que desafiam a explicagao légica, um espaco do cinema é preparado
para as assustadoras experiéncias do terror.

O bergo dos filmes de terror é localizado na Alemanha, tudo comegou em
1913 com o longa O Estudante de Praga (1913), que é considerado o primeiro filme
de terror de todos os tempos. A producao ganhou outras versdes posteriormente e

acabou se tornando marca registrada do cinema alemao (Sabadin, 2009).
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Figura 16 - Cartaz O Estudante de Praga (1913)
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Fonte: <https://www.imdb.com>. Acesso em 7 set. 2023.

Com as manifestagdes cinematograficas do fantastico e do terror no cinema
mudo alemé&o, Kemp (2011) sustenta a ideia de que havia um pressentimento de que
as obras sombrias estavam assumindo o controle do cinema, isso fez com que
muitas producdes cinematograficas se tornassem marcos dos géneros.

A historia dos filmes de terror esta associada diretamente com as herancas de
criacbes literarias de terror gotico, langadas nos séculos XVIII e XIX, e,
principalmente, ao formato sombrio das produgdes cinematograficas expressionistas
alemaes, que foi um ponto de grande influéncia e mudangas para o aspecto das
narrativas e inovacgdes estéticas do cinema do género.

O movimento expressionista no cinema, apesar de ser produzido desde 1914,
Mascarello (2006) afirma que alcangou seu publico somente depois de 1918, no
momento em que diretores renomados de teatro comegaram a encenar pegas com
essa nova linguagem expressiva, que ganhou destaque na Alemanha, justamente no
momento em que o pais se restabelecia dos impactos da Primeira Guerra Mundial.
“O expressionismo era a forma alema de ver o mundo pdés-guerra” (Sabadin, 2009,
p. 191).
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Com a assinatura do armisticio em 11 de novembro de 1918, a Europa
comega a viver um momento de paz e o cinema germanico definitivamente
se firma como um dos mais importantes do mundo, aumentando ainda mais
a sua produgdo e enumerando aquela que seria uma das mais ricas
correntes cinematograficas da histdria: o expressionismo alemo. Com
origens na literatura e nas artes plasticas, o expressionismo se manifestou
nas telas com uma marcada estilizagao de cenografia, luzes e personagens.
(Sabadin, 2009, p. 190)

Foi um movimento aliado do género terror no cinema, trazendo cenarios
abstratos e distorcidos, imagens sombrias e maquiagens carregadas “que
transformava os rostos dos atores em mascaras, cujo tratamento exagerado podia
levar a caricatura e ao grotesco” (Rosenfeld 1993, apud Mascarello, 2006, p. 62). O
filme que inaugurou nas telas e se tornou marca do movimento expressionista

alemao e do terror no cinema foi “O Gabinete do Doutor Caligari" (1920).

Com seu enredo de pesadelo e com 0s cenarios mais bizarros criados até
entdo, tornou-se imediatamente um classico, recolocou o pais no circuito
cultural internacional e provocou discussdes a respeito das possibilidades
artisticas e expressivas do cinema. (Mascarello, 2006, p. 55)

Figura 17 - Cenas do filme O Gabinete do Doutor Caligari (1920)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
4 jun. 2023.
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No contexto cinematografico, o filme abragou essa abordagem expressionista
ao traduzir as técnicas visuais do movimento para as telas de forma inovadora.
Resultou em uma obra que estabeleceu relagbes profundas com o movimento da
arte de pintura expressionista, introduzindo novas associagdes entre o cinema e as
artes, além de explorar as interagdes entre ator e representacao, visual e narrativa
(Mascarello, 2006).

E perceptivel identificar a influéncia do movimento artistico na producéo
cinematografica por meio da observagao do péster do filme, que, de acordo com
Kemp (2011), foi desenhado por Ledl Bernhard e evidenciam similaridades com as
composicoes artisticas da obra O Grito (1893), de Edvard Munch (1863-1944), além
de cenas que também evocam expressbes do movimento, como € possivel
visualizar na Figura 18, especialmente pela semelhanca das cores do cartaz com a

obra de Munch, além de expressdes do longa que referenciam a pintura.

Figura 18 - Semelhancas de cores e expressdes entre O Gabinete do Doutor
Caligari (1920) e obra O Grito (1893)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>,
<https://www.allposters.com/>. Acesso em 7 set. 2023.

Seguindo na atmosfera do cinema de terror, € impossivel ignorar o papel

significativo do filme Nosferatu (1922) como outro grande classico do género.
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Dirigido por F.W. Murnau (1888- 1931) e baseado no romance Dracula de
Bram Stoker (1847-1912), a histéria do estranho vampiro, que ndo possui um sé fio
de cabelo e foi nomeado de conde Orlok, ou Nosferatu, € amplamente reconhecida
como o primeiro trabalho cinematografico a adaptar a histéria do conde Dracula para
as sessbes de cinema. O filme € notavel ndo apenas por sua influéncia no
desenvolvimento do terror, mas também por sua contribuicdo para a evolugao do

cinema como um meio artistico e narrativo (Sabadin, 2009).

“Do inicio ao fim de Nosferatu, uma sinfonia do horror", escreveu o critico
Béla Balazs, “podemos sentir soprar um vento gélido, vindo do além". Desde
entdo, incontaveis versdes da histéria de Dracula foram realizadas, muitas
com grande sofisticagdo técnica, porém o filme de F.W. Murnau continua
sendo o mais perturbadoramente sobrenatural. (Kemp, 2011, p. 46)

Figura 19 - Cartaz e cenas de Nosferatu (1922)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
8 set. 2023.

Mesmo com todo o reconhecimento e éxito de Nosferatu (1922), foi no ano de

1931 que a definicdo “filme de terror” comegou a ganhar popularidade e a se
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cristalizar, isso ocorreu no momento em que os criticos de cinema expressaram suas
opinides em relagdo aos dois grandes langamentos da Universal Studios daquele
mesmo ano: Dracula e Frankenstein (Nogueira, 2017).

Por efeito da estreia do conde Dracula estrelado por Bela Lugosi (1882-1956)
e a aparicdo do icénico monstro Frankenstein protagonizado por Boris Karloff
(1887-1969), o género terror adquiriu notoriedade e se tornou amplamente
reconhecido e popular entre o publico espectador, em especial Frankenstein, sendo
que “foi o filme de James Whale que ajudou a definir o terror como um género de
cinema” (Kemp, 2011, p. 93).

O reconhecimento obtido por esses dois notaveis classicos do cinema de
terror (Figura 20) foi tdo avassalador que, ainda ao ponto de vista de Kemp (2011),
desencadeou uma série de produgdes subsequentes que buscaram seguir com seu
estilo e abordagem narrativa, como é evidenciado em A noiva de Frankenstein
(1935) e A filha de Dracula (1936), por exemplo.

Figura 20 - Cartazes Dracula e Frankenstein (1931)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
3 jun. 2023.
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Na perspectiva de Rodrigues (2005), é importante reconhecer que, além dos
renomados artistas Bela Lugosi e Boris Karloff, outros dois grandes intérpretes
desempenharam um papel fundamental na disseminagao e popularizagao do género
de terror na sétima arte. Estamos falando de Lon Chaney (1883-1930) e Vincent
Price (1911-1993).

Chaney é amplamente reconhecido como o "homem das mil faces" em virtude
de sua capacidade de adotar uma ampla variedade de personalidades e
caracterizacdes, exemplificado por seus notaveis papéis em obras, como O
Corcunda de Notre-Dame (1923) e O Fantasma da Opera (1925). Ja o astro Vincent
Price ndo apenas deu vida a memoraveis personagens de terror, como O
Abominavel Dr. Phibes (1971), mas também protagonizou producbdes de grande
éxito que inspiraram, posteriormente, uma série de remakes, como os exemplos
Museu de Cera (1953) e A Mosca da Cabeca Branca (1958). Vale destacar que
Price elevou ainda mais sua notoriedade no género terror ao interpretar o famoso
inventor de Edward Maos de Tesoura (1990) e contribuindo com sua maléfica
gargalhada no desfecho da cancéao Thriller (1982), do cantor Michael Jackson.

Entrando um pouco na perspectiva da diregcdo do cinema de terror, um dos
maiores diretores de todos os tempos foi amplamente influenciado pelo
expressionismo alemao em suas primeiras obras cinematograficas. Considerado o
“‘mestre do medo”, ao falarmos de terror é praticamente impossivel nao referenciar
Alfred Hitchcock (1899-1980).
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Figura 21 - O diretor e produtor britanico Alfred Hitchcock

Fonte: <https://www.imdb.com>. Acesso em 3 nov. 2023.

Definitivamente, um marco na carreira do diretor, e um classico para o cinema
mundial, foi o filme Psicose (1960), mas a obra que se tornou uma pecga chave para
a compreensao do seu tipo de filme de terror foi O Inquilino (1927), seu primeiro
filme de terror e suspense, que, na perspectiva de Araujo (1982), € uma obra que
possui tragos da fotografia do cinema alemao expressionista.

As producdes de Hitchcock sempre buscavam criar medo e suspense ao
espectador, desde o suspense até o terror psicoldgico, “Hitch ndo hesita em quebrar
certas regras para causar um maior impacto no espectador e surpreendé-lo” (Araujo,
1982, p.79).

Ele soube utilizar todos os elementos de um filme para aprender a
respiragdo da plateia: roteiros bem elaborados, tramas detetivescas, humor
negro, musica estridente. Entre seus varios filmes, podemos destacar:
Rebecca, A Mulher Inesquecivel (1940), [...] Janela Indiscreta (1954); O
Homem que Sabia Demais (1956); Um Corpo Que Cai (1958); Psicose
(1960); Os Passaros (1963). E considerado o génio do suspense e mistério
e também um dos maiores diretores da histéria do cinema. (Rodrigues,
2005, p. 32)
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Com seu talento para autopromoc¢do e manipulagdo das emocgdes de seu
publico, Hitchcock contribuiu imensamente para o terror e o desenvolvimento de
seus subgéneros, suas produgoes influenciam o cinema mundial até os dias de hoje,
especialmente a obra Psicose, com a cena do assassinato de Janet Leigh no
chuveiro (Figura 22) que levou sete dias para ser filmada, com setenta posicoes de
camera para apenas quarenta e cinco segundos de filme (Araujo, 1982), a qual

transformou a construgao classica do género na época.

Figura 22 - Famosa cena do chuveiro de Psicose (1960)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 4 jun. 2023.

De acordo com Kemp (2011), foi justamente a partir de 1960, ano de
lancamento do maior sucesso de Hitchcock, que o terror passou a ser muito mais
que apenas uma sessao de sustos, o género foi se tornando cada vez mais
explorado com diferentes enredos e narrativas e, atualmente, possui os mais
diversos subgéneros, entre os de maior destaque estdo: o terror gore ou splatter
film, o psicolégico, o slasher, o sobrenatural, o teen e o thriller, que serao

aprofundados adiante.

A constante mutagdo dos géneros ndo permite uma grelha definitiva das
variagdes e reconfiguragbes possiveis, das suas mudangas ciclicas e das
suas disseminagdes. Basta que um grupo suficientemente significativo de
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obras exiba alguma familiaridade de atributos para, eventualmente, comecar
a ser classificado segundo critérios genéricos. Assim, os subgéneros
surgem, muitas vezes, devido a inumeros factores e cumplicidades: ao nivel
narrativo, tematico, iconografico ou estilistico, de duragao, de condi¢des de
producéo ou de modos de difusdo. (Nogueira, 2010, p. 43)

Os subgéneros do cinema de terror revelaram-se como manifestagbes
cinematograficas em resposta a necessidade de representar, dentro de um unico
universo, os medos dos seres humanos.

Essas variagdes do género terror ndo so buscaram diversificar as exploragoes
do medo, mas também criaram uma combinacdo de elementos tipicos do terror,
como monstros sobrenaturais, espiritos malignos e serial killers, com outras
categorias de filmes, como a ficcdo cientifica, por exemplo (Watt; Orellana;
Almacellas, 2023). Tais fusbes de elementos narrativos de diferentes esferas do
cinema nao apenas enriqueceram a experiéncia cinematografica, mas também
permitiram uma exploracdo mais ampla de temas e conceitos que vao além da

atmosfera classica de terror.

3.1.1. Found Footage

As obras cinematograficas de terror que se destacam por retratar
personagens gravando cenas aterrorizantes s&o particularidades do subgénero
denominado found footage®.

Esta categoria de filmes emergiu como um estilo de gravagao por volta do
ano de 1980. A esséncia distintiva do found footage reside na utilizagdo de uma
estética de camera de mao, frequentemente de qualidade técnica inferior, com a
intencdo de induzir a sensagao de que o espectador esta testemunhando eventos
reais e ndo previamente roteirizados. A narrativa é construida sob a premissa de que
o filme é, de fato, uma gravagao encontrada, estabelecendo uma clara distingdo em

relagao as produgdes de cinema convencionais.

8 Tradug3o: filmagem encontrada.
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Enquanto um filme convencional, cuja ubiquidade da camera esta
autorizada, pode se servir de ilimitados angulos, movimentos e efeitos
especiais para representar com todo vigor as situagdes de horror
vivenciadas pelos personagens, os found footage tém a missdo de
representar o mesmo efeito, mas com personagens que portam dispositivos
de captura e que ndo podem simplesmente deixa-los para tras em caso de
perigo. (Santos Junior, 2018, p. 69)

A qualidade da filmagem, no contexto do subgénero, é caracterizada pela
presenca de elementos visuais perturbadores, como instabilidade, desfoque e cortes
abruptos. Em esséncia, a estratégia central dos filmes de found footage € imergir o
espectador em uma experiéncia que simula realismo e autenticidade.

O propdsito dessa abordagem cinematografica € induzir o publico a sentir que
esta diretamente testemunhando os eventos representados na tela, como se
estivesse participando ativamente das situagbes retratadas. Esse objetivo é
concretizado através da criacdo de uma atmosfera de envolvimento profundo, onde
0 espectador se sente intimamente ligado aos acontecimentos narrados. Além disso,
essa categoria do terror explora, frequentemente, temas que giram em torno do
medo do desconhecido. As narrativas costumam abordar a confrontagcdo dos
personagens, e, por extensao, do publico, com fendmenos paranormais, atividades
sobrenaturais ou eventos aterrorizantes que tém um aspecto veridico. A falta de
informacdes esclarecedoras sobre a natureza desses eventos contribui para o
aumento da tensdo e do suspense, intensificando a experiéncia de terror para o
publico espectador (Bernardo, 2023).

O subgénero teve sua origem com o filme italiano Holocausto Canibal (1980),
que foi o primeiro a retratar a estética da cAmera amadora, representando um marco
importante na histéria do cinema de terror. No entanto, o reconhecimento e
popularizagdo do found footage, no contexto do terror, ocorreram com a estreia de
dois filmes em particular: A Bruxa de Blair (1999) e Atividade Paranormal (2007).
Ambos os filmes tiveram um impacto significativo na cultura cinematografica e
desempenharam um papel fundamental em estabelecer o found footage como um

subgénero influente dentro do género do terror.
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Figura 23 - Populares Found Footage: A Bruxa de Blair (esquerda) e

Atividade Paranormal (direita)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
03 nov. 2023.

Em resumo, € subgénero capaz de se entrelagar com outros subgéneros
dentro do cenario de terror, como o psicoldgico, o thriller e, especialmente, o
sobrenatural. Essa fusdo de elementos resulta em filmes hibridos que desafiam as
fronteiras convencionais do formato do género em si, explorando uma ampla gama
de abordagens narrativas e temas que contribuem para a diversidade e inovagéo do

terror.

3.1.2. Gore ou Splatter film

Um dos primeiros subgéneros a marcar a histéria do cinema de terror, de
acordo com Nogueira (2010), que foi o gore®, também conhecido como splatter
film'°, ainda na década de 1970, quando uma onda de filmes que possuia maior
liberdade explicita passou a apresentar produgbes com cenarios de extrema
violéncia e exposi¢ao de sangue.

Se caracteriza pela énfase na representacédo detalhada e grafica de violéncia
e mutilagdo. Os filmes deste subgénero sdo conhecidos por seu uso abundante de

efeitos especiais de maquiagem e proéteses, criando cenas de carnificina altamente

® Tradug3o livre: sangrento.
' Tradugao livre: filme sangrento.
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explicitas, com o objetivo de modificar as convengdes narrativas tradicionais e

perturbar as expectativas do publico.

Os limites para o suportavel ou, segundo outros, para o admissivel, ndo tém
cessado de ser desafiados — por vezes, a légica criativa deste género de
filmes parece consistir unicamente numa busca do mérbido, do sanguinario
ou do objeto mais inusitado. (Nogueira, 2010, p. 37)

Apesar de sua atmosfera grotesca, & fundamental reconhecer como o gore
desempenhou um papel crucial na redefinicao dos limites da representacao do terror
em meios visuais. Isso foi particularmente evidente nas décadas de 1970 e 1980,
quando o subgénero ganhou destaque com filmes como O Massacre da Serra
Elétrica (1974) e Uma Noite Alucinante - A Morte do Dembnio (1981),
frequentemente citados como um dos pioneiros dessa classificacdo do cinema de

terror, apresentando imagens impactantes e brutais.

Figura 24 - Destaques Gore: O Massacre da Serra Elétrica (esquerda) e

Uma Noite Alucinante (direita)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
8 set. 2023.

Esses filmes, desafiaram as normas convencionais de representagcao
cinematografica e criaram um espago para a exploracdo mais ousada do terror,
evidenciando indicios de que os subgéneros surgiram com intuito de unir diversos

enredos de terror. O que significa que um unico subgénero n&o sera apresentado
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inteiramente em sua forma classica, podendo se interligar com outros (Gaudin,
2023).

3.1.3. Psicologico

O terror psicoldgico € uma categoria distintiva dentro do cinema de terror, que
se caracteriza pela abordagem cuidadosa e gradual na revelacdo de elementos
perturbadores da narrativa. Em comparagao ao terror gore, o qual cada parte da
histéria é explicita, o subgénero psicolégico utiliza uma abordagem mais sutil e
psicologicamente complexa para envolver o publico (Lépez, 2017).

Uma caracteristica fundamental deste subgénero é a construgdo gradual da
tensdo na narrativa de terror. Os elementos perturbadores da historia sao
apresentados de maneira discreta, muitas vezes ocultos nas entrelinhas, nos
comportamentos dos personagens, nos detalhes visuais e sonoros, ou nas
insinuacgdes narrativas.

O suspense desempenha um papel crucial no terror psicolégico, a medida
que o publico explora a psicologia dos personagens e a obscuridade dos
acontecimentos. A incerteza e a duvida sao frequentemente usadas como
ferramentas para gerar ansiedade e medo no espectador, pois cada obra deixa um

espaco para multiplas interpretagdes.

O terror psicolégico, enquanto o espectador atua como detetive, provoca
medo, mas ndo o medo gerado por tragos de imagem e som, apenas o
medo do pensamento, medo que acompanha o espectador durante todo o
processo de resolugdo do mistério. (Lépez, 2017, p. 53, tradugdo nossa)'

Um dos filmes que se destaca no subgénero psicolégico, além de
demonstrarem suas abordagens distintivas e influéncias na evolugdo do género

terror, € O lluminado (1980), dirigido por Stanley Kubrick.

" Do original: El terror psicolégico, mientras el espectador juega al detective, provoca miedo,
pero no el miedo generado por golpes de imagen y de sonido, sino el miedo de pensamiento, el
miedo que acompafa al espectador durante todo el proceso de resolucion del misterio. (Lépez, 2017,
p. 53)
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A adaptacdo da obra literaria de Stephen King, O lluminado (1980), € um
relevante exemplo da abordagem gradual da tensao, evidenciando imagens em
movimento para criar uma atmosfera que mantenha o publico em constante estado
de alerta. A trama, estrelada por Jack Nicholson, explora a desorientacdo mental de
forma intensa e inquietante. A medida que a soliddo e o isolamento se instalam, a
sanidade do personagem protagonista, Jack Torrance (Figura 25), comega a se
desfazer, levando a eventos perturbadores. “O filme usa o isolamento, a loucura e o
medo do desconhecido para criar intensa tensao psicologica” (Gaudin, 2023, p. 29,

tradugdo nossa)'?.

Figura 25 - Terror Psicoldgico: o personagem Jack Torrance de O lluminado (1980)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
8 set. 2023.

Em sintese, essa classificagdo, dentro do cinema de terror, é caracterizada
pela exploragao das dimensdes da mente humana e das emogdes para criar uma
experiéncia cinematografica que perturba e intriga o espectador. Se concentrando na
desconstrugcdo da sanidade dos personagens e na manipulacdo da percepcgao da
realidade, utilizando técnicas cinematograficas especificas para acentuar essa

sensagao de tensao psicoldgica.

2 Do original: The film uses isolation, madness, and fear of the unknown to create intense
psychological tension. (Gaudin, 2023, p. 29)
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3.1.4. Slasher

Os filmes de terror caracterizados pelo conhecido enredo central focado em
um serial killer, geralmente anénimo ou mascarado, que aterroriza e persegue um
grupo de adolescentes ou jovens adultos, frequentemente em um ambiente isolado,
€ denominado como slasher’. Esta narrativa desempenhou um papel de destaque a
partir da década de 1970, marcando um periodo de tremendo sucesso do terror
junto ao publico (Marchi, 2020).

Se tornou um dos subgéneros mais populares do cinema de terror por uma
série de fatores, incluindo a capacidade de evocar medo e suspense por meio de
elementos de surpresa e choque, bem como a exploragdo de temas como a
vulnerabilidade da juventude e o desconhecido. Seus filmes o representam como um
subgénero caracterizado por “refletir as questdes politicas e sociais da época em
que sao produzidos” (Luis, 2021, p. 1).

Foi o estilo slasher que introduziu vildes marcantes e que continuam a ser
figuras influentes e memoraveis na cultura popular. Tais personagens se tornaram
icones do género terror devido as suas caracteristicas peculiares associadas a
objetos ou simbolos icbnicos, como mascaras ou armas, que reforcam sua

identidade visual.

O assassino esta quase sempre mascarado. [...] O medo do desconhecido é
exacerbado pela mascara, geralmente rigida e sem emogdes, que esconde
a identidade do assassino. A mascara é portanto utilizada de forma teatral
pelos realizadores, tanto para assustar os espectadores como para criar
uma figura Unica e imediatamente reconhecivel. (Luis, 2021, p. 7)

Entre essas notorias figuras mascaradas esta Michael Myers, conhecido por
sua mascara restrita de expressodes e perseguicdo em Halloween (1978), que, como
afirma Gaudin (2023), foi a produgcédo que popularizou o subgénero. Além de Jason
Voorhees, famoso por sua mascara de hoquei na série de filmes Sexta-Feira 13,
Freddy Krueger, de A Hora do Pesadelo (1984), que ataca em sonhos com sua luva

de Idminas afiadas e Ghostface, das sequéncias do filme Panico (1996).

¥ Tradugio livre: cortante.
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Figura 26 - Marcantes vildes do terror slasher. Michael Myers, Jason Voorhees

(acima), Freddy Krueger e Ghostface (abaixo)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
9 set. 2023.

Cada producao de slasher no terror apresenta a adocdo de uma formula
narrativa que abrange elementos especificos do enredo, com intuito ndo apenas de
classificar a produgdo como pertencente ao subgénero, mas também para
influenciar a possivel construgcdo de sagas ou franquias dentro deste universo

cinematografico (Rocha, 2016).

3.1.5. Sobrenatural

O subgénero com raizes nas tradicbes literarias de contos de fantasmas,
historias de assombracdes e manifestacdes sobrenaturais de séculos atras, é o
terror sobrenatural.

As caracteristicas definidoras desta classificagdo no género terror sao

marcadas pela exploragdo de eventos inexplicaveis e que utilizam situag¢des ou, até
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mesmo, personagens que desafiam a propria realidade. Seu nome é autoexplicativo
e suas histérias geralmente envolvem a presenca de entidades sobrenaturais, como
fantasmas, demonios, espiritos e criaturas monstruosas de origens desconhecidas
(Gaudin, 2023).

Juntamente com o slasher, o sobrenatural também é reconhecido como um
subgénero de grande popularidade do terror (Mendonga, 2023). Sua narrativa,
muitas vezes, gira em torno da interacdo entre o mundo dos vivos e 0 mundo dos
mortos, com personagens principais constantemente confrontando forgas
paranormais que exploram além do normal. Elementos como possessdes
demoniacas, casas assombradas, premoni¢cdes e objetos amaldicoados sé&o
recorrentes em filmes desse subgénero.

Na perspectiva de Kemp (2011), tais elementos em filmes de terror que
incorporam tematicas religiosas abriram portas para novas obras que exploram o
sobrenatural e desempenharam um papel significativo na evolugdo do género. Um
exemplo relevante deste impacto € O Bebé de Rosemary (1968), dirigido por Roman
Polanski. Este filme é considerado um divisor de aguas no género de terror que

influenciou criagdes posteriores, como O Exorcista (1973) e A Profecia (1976).

Figura 27 - Grandes referéncias do Terror Sobrenatural: O Bebé de Rosemary

(esquerda) e O Exorcista (direita)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
10 set. 2023.

“O sobrenatural, o fantastico e o macabro sdo tematicas recorrentes, gerando

toda uma extensa e complexa estrutura de criaturas e ameacas, as quais
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materializam a figura de um monstro que nos assombra” (Santos Junior, 2018, p.
35). Considerando esta colocagao, faz-se necessario destacar o sobrenatural como
um subgénero que continua a evoluir e se adaptar as sensibilidades

contemporaneas, mantendo seu poder de cativar e assustar o publico.

3.1.6. Teen

O subgénero cinematografico do terror nomeado terror feen', também
conhecido como terror adolescente, € uma categoria continuamente ligada a outros
subgéneros, sendo o slasher o exemplo mais comum dessa interligagao (Bernardo,
2023). Uma caracteristica fundamental que singulariza os filmes pertencentes a este
subgénero € a predominancia de personagens protagonistas com uma faixa etaria
mais jovem, geralmente adolescentes e jovens adultos do ensino médio ou
universitarios, o que impacta diretamente no publico alvo de cada obra
cinematografica.

Seu inicio marcou as décadas de 1950 e 1960, no entanto, sua consolidagao
como uma categoria particular do terror ocorreu, principalmente, a partir da década
de 1970.

Segundo Passerini (1996), nessa década comegou a existir uma produgéo
cinematografica que, além de adotar os jovens e adolescentes como
protagonistas e seus problemas como centrais na narrativa, dirige-se,
diretamente, ao publico teenager. sdo os teen movies. (Passerini, 1996
apud Moraes; Sippert; Weinmann, 2023, p. 83)

Cada filme do subgénero reflete na audiéncia juvenil por conta de abordar os
medos, ansiedades, sexualidade e os mais diversos temas especificos da juventude.
Ao situar as narrativas em cenarios familiares, como escolas, festas e encontros
romanticos, os filmes desse género conseguiram criar uma conexao com seu
publico, tornando os conflitos dos personagens mais palpaveis e identificaveis
(Moraes; Sippert; Weinmann, 2023).

Um destaque classico do terror teen é Carrie, a Estranha (1976), a adaptacao

do livro de Stephen King combina elementos sobrenaturais com questdes

4 Tradugao livre: jovem.
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psicolégicas e sociais enfrentadas pelos adolescentes. Kemp (2011, p. 334) salienta

que a protagonista langou “a onda de heroinas adolescentes”.

Figura 28 - Classico terror teen: Carrie, a Estranha (1976)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
10 set. 2023.

Em suma, o surgimento de produgbes adolescentes no terror,
especificamente nos Estados Unidos, foi uma resposta a evolugdo das normas
sociais e culturais, oferecendo uma representacgao franca das questdes relacionadas

a juventude.

3.1.7. Thriller

O thriller’® é um subgénero que se define pela criagdo de um intenso cenario
de suspense, ansiedade e tensdo. Diferente do terror convencional, esta categoria
do género busca estimular a mente do espectador por meio de enredos intrigantes,
reviravoltas inesperadas e uma atmosfera carregada de mistérios.

E reconhecido pela sua rica diversidade de histérias, abrangendo uma ampla
gama de filmes que criam combinagdes com outros géneros e subgéneros do

cinema, especialmente o terror psicoldgico.

'® Tradugio livre: suspense emocionante.
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Mesmo com esse conjunto de producdes diversificadas, identifica-se uma
caracteristica unificadora, € a presenca de um enredo em particular que serve como
elemento fundamental em todos os filmes classificados como thrillers (Almeida,
2016). As obras cinematograficas que o compdem criam um quebra-cabega
narrativo que “deixa o espectador com uma mistura de emocdes de tensao e
ansiedade produzida pelo filme” (Bernardo, 2023, p. 10), representando, assim,
precisamente a definicao do termo thriller. “Segundo o Dicionario Cambridge (2020),
thrill’® possui como sindnimo “intensa empolgagdo”, “excitagdo” ou “emogdo”, ndo
podendo restringir a comog&o” (Junior, 2017, p. 2).

O thriller do cinema de terror cria seu um universo repleto de inquietacdes
usando técnicas cinematograficas que envolvem trilha sonora tensa em conjunto
com uma edic¢ao ritmica para construir maior aflicao.

“Assim como uma montanha-russa nos faz rir e gritar, o thriller, muitas vezes,
trabalha para duplicar as emocgdes, sentimentos, sensacdes: humor e suspense,
medo e excitagdo, prazer e dor” (Almeida, 2016, p. 21). Tais efeitos se tornam
plausiveis no subgénero pela proximidade e identificagdo do espectador, isso
porque, ao contrario das outras categorias do terror, que podem se basear mais em
elementos sobrenaturais, o thriller geralmente explora temas mais realistas, como
persegui¢do, isolamento ou ameacgas psicologicas, aumentando o impacto

emocional dos filmes.

Filmes de suspense sdo sobre correr € se esconder ao invés de confrontar,
muitas vezes apresentam menos de cenas de acdo e mais de cenas de
suspense. A emocdo vem do protagonista evitando o confronto, através da
corrida (cenas de perseguigdo) ou da ocultagdo (cenas de suspense). A
"esséncia" (excitagdo) vem do medo da descoberta ou do medo de que o
protagonista seja pego, e ndo da excitagdo da acgao fisica. (Martell, 2016, p.
190, tradugéo nossa)'’

Na perspectiva de Gaudin (2023), um exemplo emblematico, e destaque
contemporaneo, que ilustra esta categoria do terror no cinema, é o filme O Siléncio

dos Inocentes (1991), dirigido por Jonathan Demme.

'® Traducdo livre: emogao.

" Do original: Because thriller films are about running and hiding instead of confrontation, they are
often less about action scenes and more about suspense scenes. The thrills come from the
protagonist avoiding the confrontation, through running (chase scenes) or hiding (suspense scenes).
The "juice" (excitement) comes from the fear of discovery or the fear that the protagonist will be
caught, rather than the excitement of physical action. (Martell, 2016, p. 190)
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Figura 29 - Destaque do Thriller. O Siléncio dos Inocentes (1991)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
13 set. 2023.

A producédo torna-se marcante como thriller psicologico, por sua abordagem
psicologicamente intensa, que instiga o espectador a explorar as profundezas da
mente humana. A narrativa segue a personagem Clarice Starling, interpretada por
Jodie Foster, que busca a ajuda do notério Dr. Hannibal Lecter, estrelado por
Anthony Hopkins. “O filme aborda temas como a dualidade da natureza humana,
empatia, manipulagdo mental, violéncia e sexualidade, criando uma tensao
psicoldgica que vai além do enredo” (Gaudin, 2023, p. 30, tradugdo nossa)’®.

Tendo em vista os determinados exemplos, é perceptivel que cada obra deste
subgénero desafia o publico a mergulhar em enigmas e mistérios enquanto

exploram os aspectos mais profundos e perturbadores da psicologia humana.

3.1.8. Trash

O subgénero com as produgbes de menor orgamento do terror, séo
pertencentes ao trash’, uma categoria Unica de filmes que se destacam por sua
qualidade, geralmente inferior, se comparado a outras obras do género.

Os enredos dos filmes de terror trash sao frequentemente extravagantes e

absurdos, desafiando a légica e incorporando elementos bizarros, como monstros,

'® Do original: The film addresses themes such as the duality of human nature, empathy, mental
manipulation, violence, and sexuality, creating psychological tension that goes beyond the plot.
(Gaudin, 2023, p. 30)

® Tradugio livre: filme lixo.
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zumbis, criaturas mutantes ou manifestacbes sobrenaturais em elementos
singulares. Essas histérias, muitas vezes, acabam criando um tipo peculiar de

entretenimento cinematografico (Bernardo, 2023).

Um filme pode ser considerado trash por questbes técnicas ou estéticas.
Um produto pode ser considerado trash devido ao seu amadorismo ou ao
fato de ser considerado “horrivel”, o que passa por um julgamento estético.
Normalmente, tornam-se engragados através de uma peculiaridade, amiude
associada a ma qualidade técnica ou a discrepancia das normas do “bom
gosto”. (Castellano, 2010, p. 2, apud Gongalves, 2017, p. 21)

Este tipo especifico de produgao cinematografica de terror foi influenciado por
diversos fatores e evoluiu ao longo do tempo. A explosdo do cinema B, produzido
nos Estados Unidos entre as décadas de 1930 e 1960, caracterizado por filmes de
baixo orgcamento frequentemente exibidos como a segunda parte de programas
duplos nos cinemas, desempenhou um papel crucial no desenvolvimento do cinema
frash, ja que muitas dessas produgdes eram feitas com recursos limitados,
desafiando as convengdes cinematograficas tradicionais (Gongalves, 2017).

Os filmes do subgénero em questdo comegaram a ser explorados e
consolidaram-se sua presenga a partir da década de 1950, progredindo no que
refere-se a incorporagao de elementos de violéncia grafica e cenas sangrentas. A
exploragcédo da violéncia extrema € empregada como meio de criar impacto visual e
emocional no espectador, pois, conforme observado por Castellano (2011, p. 135)
“‘grande parte da producédo de filmes frash trabalha com elementos como sangue,
excrementos humanos, dor, sexo, assassinatos brutais e demais experiéncias
humanas apresentadas de maneira n&o lapidada”.

O cinema de terror frash é notério por uma série de producdes que se
destacam devido a sua abordagem singular. O “maior fenbmeno do cinema trash
mundial de todos os tempos” (Vidigal, 2008, p.19, apud Silva; Botelho; Alvarenga,
2012, p. 7), foi o filme dirigido por Ed Wood (1924- 1978), intitulado Plano 9 do
Espaco Sideral (1957). Este filme de ficcéo cientifica e terror é frequentemente
reconhecido como um icone do cinema frash e € amplamente considerado uma das
producdes cinematograficas de menor qualidade ja desenvolvidas. Contudo, apesar
de suas limitagdes técnicas e narrativas, ao longo dos anos, conquistou um status

cult.
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Figura 30 - Fenémeno do cinema trash mundial: Plano 9 do Espacgo Sideral (1957)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
05 nov. 2023.

Outros filmes notaveis que se destacam nesse cenario incluem A Noite dos
Mortos-Vivos (1968), O Ataque dos Tomates Assassinos (1978) e O Ataque dos
Vermes Malditos (1990). Essas produgdes compartilham a caracteristica distintiva de
desafiar as expectativas convencionais, resultando em filmes apreciados ndo pela
exceléncia técnica, mas por sua qualidade inferior, proporcionando, assim,

momentos de descontrac&o e risos entre os espectadores.

3.2. REMAKES, GENERO TERROR E O ESPECTADOR JOVEM DO CINEMA

Existe uma categoria de filmes que se beneficia da familiaridade do
espectador com determinadas obras cinematograficas de cada género, até mesmo
do terror, e que faz uso do reconhecimento de uma historia, ou de personagens
icbnicos, para alcangar vantagens em termos de interesse do publico. Estamos
falando dos remakes?, que sdo constituidos por produgbes cinematograficas
caracterizadas por sua natureza de reinterpretacdo de filmes preexistentes. De

acordo Fernandez e Moran (2017), os remakes surgiram como uma pratica baseada

2 Tradug&o livre: regravagéo ou refiimagem.
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"no interesse de alguns produtores e distribuidores em rentabilizar determinadas
produgdes ja existentes através de sua reprodugao” (p. 61, tradugéo nossa)?'.

Para Bohus (2012), um remake pode ser conceituado como tal apenas
quando aderem estritamente a narrativa original, embora, ocasionalmente, possam
ocorrer alteragbes em sequéncias de cenas, bem como na ambientagdo temporal.
Porém, tais modificacbes sdo pensadas com o intuito de preservar a conexao com o
publico espectador e renovar a histéria em um novo momento.

Neste contexto, € possivel afirmar que uma regravacao € um filme que retoma
e reconstroi uma obra anteriormente filmada, com o propdsito de recriar a narrativa e
personagens da obra original. A pratica dos remakes envolve, portanto, a reinvengéo
de uma obra cinematografica anterior, muitas vezes com a intengcéo de atualiza-la e
apresenta-la de maneira mais completa para uma audiéncia contemporanea, visto
que algumas produgdes originais limitavam um pouco as possibilidades de
representacéao e efeitos especiais (Falcdo; Carreiro, 2016).

Em meio desta atualizagdo mais contemporanea das producgdes, existe um
elemento que se destaca: a repeti¢ao, o que se resume a duplicacéo e a recorréncia
de elementos visuais e narrativos, em um filme remake, relacionado a obra
cinematografica original. Por meio da exploragdo dessa tatica de repeticdo, os
cineastas buscam criar algo novo e significativo para o publico, despertando

novamente o interesse por algo que ja havia sido criado.

Algumas férmulas narrativas sdo muito semelhantes ao ponto de parecerem
a mesma histéria refeita diversas vezes com algumas variagdes. Esta légica
de producado parece estar ligada com o que Calabrese (1987) chama de
estética da repeticdo. Para ele, assim como a produgao industrial, o que é
consumido surge a partir de uma matriz Unica, chamada por ele de
estandartizagdo. Assim, todo trabalho audiovisual possui padrdes que
permitem que o publico possa reconhecer determinadas caracteristicas na
obra e, através deste processo, venha a ter interesse em consumir o
produto. (Falcao, 2015, p. 5)

Assim como qualquer outra produgéo cinematografica, as regravagdes estao
relacionadas ao interesse do publico. Ao seguir determinadas semelhangas da
historia, os produtores de conteudo audiovisual podem criar obras que a audiéncia

reconheca e se sinta confortavel em consumir. Isso ocorre pelo fato dos

2 Do original: los intereses de unos productores o distribuidores por rentabilizar unas producciones
ya existentes mediante su re-produccion. (Fernandez; Moran, 2017, p. 61)
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espectadores ja estarem familiarizados com o enredo e os personagens que Sao
simbolos dos filmes. Assim, a estética da repeticdo ndo se limita apenas a
reprodugao de elementos em si, mas também se relaciona com a criacdo de um
senso de previsibilidade que atrai o publico.

Autores como Falcdo e Carreiro (2016) e Verevis (2006), apontam o filme
King Kong (1933) como uma das primeiras regravagdes que ganhou amplo destaque
em meio ao publico. Langado originalmente em 1933 e posteriormente refilmado em
1976 e 2005, foi uma produgdao que revolucionou o cinema e apresentou a um
publico global, pela primeira vez, o conceito de efeitos especiais.

Seus remakes mantiveram a ideia inicial da histéria, mas atualizaram e
expandiram significativamente a narrativa e o0s recursos técnicos na parte
audiovisual, especialmente a regravagao do ano de 2005, que utilizou tecnologias de
efeitos visuais de ultima gerac&o, na época, para dar vida ao gorila King Kong. Tais
mudangas sado perceptiveis de forma gradual até mesmo nos cartazes dos filmes,
como € possivel visualizar na Figura 31, a qual observamos as versdes de 1933,

1976 e 2005, respectivamente.

Figura 31 - Cartazes King Kong original e remakes

The most exciting original
motion picture event of all time.
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
16 set. 2023.
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Fernandez e Moran (2017) enfatizam que existem géneros especificos que se
sobressaem como os ideais e mais populares quando tratamos de remakes de
filmes norte-americanos, sendo a comédia e o terror os mais predominantes nesse
contexto. Falcao e Carreiro (2016) ratificam essa afirmagao, especialmente em
relacdo ao terror, ressaltando que as refiimagens desse género se tornaram ainda
mais frequentes no cinema do século XXI. “A producdo de remakes tem sido uma
pratica comum na histéria do sistema de produgao cinematografica internacional. O
século XXI testemunha um grande aumento desta pratica, em especial nos titulos de
horror” (Falcao; Carreiro, 2016, p. 1).

Tais consideragdes se tornam ainda mais plausiveis quando submetidas a
uma analise dos dados disponiveis no site Box Office Mojo, do IMDbPro. Dentro
deste banco de dados, uma pagina especifica, Box Office Showdowns?, é destinada
a apresentacdo das principais comparagdes de bilheteiras do cinema, referente a
situagdes em que dois ou mais filmes de grande orgcamento, que sdo langados em
datas proximas ou compartilham caracteristicas especificas, competem diretamente
pelo publico e pela receita de bilheteira.

Dentro desse conjunto de comparagdes, torna-se relevante ressaltar a
presenca de cinco casos envolvendo remakes, com quatro deles pertencendo ao
género do terror, sendo: Japanese Horror Remake, Pet Sematary and Other Horror

Remakes, Slasher Remake e Wes Craven Remake Riot.

Figura 32 - Box Office Showdowns remakes

Box Office Showdowns
Showdown Num Total Gross #1 Release Gross
Releases
Japanese Horror Remake 3 $315,718,744 The Ring $129,128 133
Pet Sematary and Other Horror Remakes h $279,895,075 The Amityville Horror $65,233,369
Wes Craven Remake Riot 4 $158 410,255 A Nightmare on Elm Street $63,075,011
Slasher Remake 6 $329,624 575 Friday the 13th $65,002,019

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em:
<https://www.boxofficemojo.com/showdown/>. Acesso em 05 nov. 2023.

2 Disponivel em: <https://www.boxofficemojo.com/showdown/?ref_=bo_hm_sd>. Acesso em: 17 set.
2023.
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Em vista de todas essas informacodes, torna-se viavel afirmar que os remakes,
particularmente no género terror, evidenciam uma crescente popularidade dentro de
sua definigdo classica. Essas regravagdes caracterizam-se pela repeticdo de
narrativas previamente exploradas, mas com o objetivo de introduzir elementos
modernos a trama. Na maioria das regravagdes, as melhorias tecnoldgicas
desempenham um papel essencial nas novas producdes, permitindo uma
abordagem mais atualizada da historia.

Vale destacar que essa abordagem se diferencia do reboot?, que, por sua
vez, propbe uma reinicializagdo completa de uma obra cinematografica,
desconsiderando os eventos historicos e narrativos anteriormente apresentados.
Ademais, contrastando com ambos, encontra-se o prequel?, que se dedica a
explorar eventos anteriores a narrativa original, oferecendo, assim, uma exploragao
mais profunda e esclarecedora do universo ja estabelecido.

Dessa forma, concretiza-se o objetivo central dos remakes, que € criar uma
obra cinematografica mais compativel com o espectador atual, da época em que é
langado, “a ideia de produzir um filme mais “moderno” parece ter como objetivo atrair
um publico consumidor contemporaneo muito mais do que agradar aos fas do
original” (Falcdo, 2015, p. 6). Essas caracteristicas particulares dos remakes
facilitam a expansao do alcance de cada filme, permitindo que encontre e cative
novas audiéncias, garantindo sua relevancia continua na industria cinematografica.

Pode-se afirmar que, por tais particularidades, o terror acabou se tornando
um género significativo em meio as refilmagens, visto que sempre teve a habilidade
de abordar tépicos culturais contemporaneos e representar as preocupagdes do
publico em cada filme. “Douglas Kellner (1997) explica que o cinema, especialmente
o de horror, consegue trabalhar metaforicamente questdes sociais e culturais dos
povos onde os filmes sdo produzidos e consumidos” (Falcéo, 2015, p. 8).

Desde de 1960, o terror passou a tratar temas mais amplos e buscou trazer
novas discussdes que tivessem foco na sociedade contemporédnea do momento,
como o conceito da riqueza e a imagem da mulher da época que é tratado em O
bebé de Rosemary (1968). O filme, por meio de sua protagonista, Rosemary
Woodhouse, torna-se um exemplo simbdlico das complexidades enfrentadas pelas

mulheres na década de 1960, incorporando e questionando os esteredtipos de

2 Tradug&o livre: reinicio.
2 Tradug&o livre: prequela.
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género prevalentes na sociedade e as particularidades associadas a busca por
prosperidade material. Por meio das experiéncias de Rosemary, a obra oferece uma
reflexdo sobre as expectativas sociais impostas as mulheres e as lutas enfrentadas

por elas para romper com padrdes tradicionais.

Figura 33 - Cenas de O Bebé de Rosemary (1968)

i N SR T

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
4 jun. 2023.

Neste momento crucial de representatividade, uma figura muito importante
entrou em cena na histdéria do cinema de terror: o jovem, seja como publico ou como
protagonista dos filmes do género. Entretanto, faz-se importante ressaltar que a
presenca € a representacao dos jovens emergiram no universo cinematografico em

periodos anteriores.

Apdbs o grande declinio de publico que precedeu a expansao da televisdo no
final da década de 1940, surgiram varias tendéncias que assinalavam uma
consideravel mudanga na constituigdo do publico de cinema. Primeiro, este
ficou mais jovem. A maioria daqueles que frequentam cinemas nos Estados
Unidos, Reino Unido e Australia estao entre 12 e 24 anos. (Turner, 1997, p.
97)

A juventude comecgou a se manifestar no cenario da sociedade por volta de
1950, década amplamente reconhecida como um marco crucial na histéria do rock
and roll, um género musical que se tornaria uma forga cultural e musical dominante
nos Estados Unidos. Assim sendo, foi com a tendéncia do rock and roll que se
tornou mais clara a percepgdo de uma cultura jovem se formando. “Gravadoras,

radios, cinema e televisao, percebendo o mercado que se abriria com o rock and roll
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e o seu estilo de vida, voltam-se para essa emergente cultura jovem” (Brandao;
Duarte, 1990, p. 21).

Em um contexto relacionado a sétima arte, Falcdo e Carreiro (2016)
defendem a concepgédo do protagonismo da juventude a partir de 1950, além de
ressaltar que esse publico apresentava um inegavel panorama de consumo
cinematografico, o que pode ser atribuido a popularizagdo dos drive-ins®®, que se
tornaram os principais locais de projecao de filmes nos Estados Unidos durante esse

periodo.

Martel (2010) define o drive-in como um fenémeno jovem. Para ele, além do
ingresso barato, a qualidade dos filmes ndo interessava tanto, ja que a
maioria do publico era formado por jovens que frequentavam estes
espagos para se divertirem com amigos e namoradas. Desde entdo, o
cinema norte-americano passou a apostar forte neste publico jovem.
(Martel, 2010 apud Falcédo; Carreiro, 2016, p. 104)

Figura 34 - Jovem casal em um cinema drive-in, foto de J. R. Eyerman

Fonte: <https://www.allposters.com/>. Acesso em 3 nov. 2023.

% Tradugdo: Cinema dentro do carro.
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O cinema da década de 1950, independentemente do género, foi amplamente
marcado pela exploragdo da revolta e rebeldia juvenil em relagdo as convengdes
sociais estabelecidas. Este periodo cinematografico refletiu e explorou as tensoes e
desafios enfrentados pelos jovens diante das normas e valores tradicionais da
sociedade, apresentando narrativas que frequentemente abordam temas como
desobediéncia civil e resisténcia cultural. A sétima arte retratou a figura do jovem
rebelde das mais variadas maneiras, “desde o delinquente juvenil homicida (ou
suicida) até o rapaz bem-intencionado, de boa familia, que, por for¢as alheias a sua
vontade, era desviado do “bom caminho” (Brand&o; Duarte, 1990, p. 23).

O cinema desempenhou um papel crucial na evolugao do discurso sobre a
juventude ao longo da histéria. Gradualmente, especificamente a partir da década de
1950, as sessdes de cinema se consolidaram cada vez mais como ambientes
direcionados aos espectadores jovens. Tal cenario demonstra como a industria
cinematografica dos Estados Unidos concentrou sua atengao no publico adolescente
do periodo (Moraes; Sippert; Weinmann, 2023).

Juventude Transviada (1955), estrelada pelo grande astro James Dean
(1931-1955), foi a obra que mais se destacou na época ao representar a perspectiva
de uma juventude rebelde, caracterizada pela auséncia de motivos ou rumos claros

para sua rebeldia.

O mito cinematografico James Dean simboliza tudo o que era jovem,
moderno, norte-americano e diferente. Ele inspirava o traja (uniforme) dos
jovens, que, com seu jeans apertado e sua jaqueta de couro [...], adotavam
uma atitude de rebeldia contra a sociedade consumista, de resisténcias
contra as rigidas convengdes sociais do universo adulto e se entregavam a
violéncia [...]. (Branddo; Duarte, 1990, p. 24).

O desempenho do ator neste filme o transformou em um icone, influenciando
de maneira consideravel o comportamento da juventude daquele periodo. Sua
interpretacdo como Jim Stark personificou os desafios e conflitos vivenciados pela
geragado da época, tornando-se uma referéncia cultural e um dos maiores simbolos

da juventude de todos os tempos.
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Figura 35 - James Dean como um dos simbolos da juventude de 1950

WITHOUT

A CAUSE

™ NATALIEWOOD
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
18 set. 2023.

O terror dentro do cinema também desempenhou um papel significativo na
representacdo da figura jovem na década de 1950. Neste periodo, apds James
Dean personificar o esteredtipo do adolescente rebelde, o ator Steve McQueen
(1930-1980), uma das maiores figuras da histéria do cinema, desempenhou um
papel central em A Bolha Assassina (1958).

O filme exemplifica a capacidade do cinema de terror de explorar as tensdes
entre geracgdes. Além disso, a produgao expds uma perspectiva unica sobre os
desafios enfrentados pelos jovens por meio de eventos sobrenaturais, apresentando
uma narrativa equivalente as lutas da juventude da época em um mundo de rapidas

transformacgdes (Santos, 2009).
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
21 set. 2023.

Conforme a perspectiva de Moraes, Sippert e Weinmann (2023, p.73), “os
filmes juvenis desde muito cedo estabeleceram um relacionamento com o universo
do horror”, no entanto, foi durante a década de 1970 que a figura da juventude e o
género cinematografico do terror alcancaram uma relevancia significativa em
conjunto, em razdo da influéncia do movimento hippie, instaurado a partir de 1966,
que exerceu um impacto significativo na esfera social.

Para Brandao e Duarte (1990, p. 51), a mobilizagdo dos hippies se inseriu
como a “construgdo de um "paraiso aqui e agora", de "paz e amor". Para tanto, era
fundamental criar o seu préprio estilo de vida e "cair fora” do mundo materialista e
racional da sociedade moderna”. O que ressalta ainda mais como a cultura jovem do
periodo era um publico marcado pela rebeldia e que demonstrava descontentamento
por pertencer a uma sociedade conservadora.

Com toda a radicalizagdo dos movimentos jovens, “o cinema que emergiu da
expansdo das décadas de 1960 e 1970 ¢é facilmente caracterizado: é
norte-americano, [...] com predominio de pessoas jovens” (Turner, 1997, p. 47).
Nesse contexto propicio, as producdes cinematograficas do género de terror se
sobressairam e evoluiram de maneira excepcional.

Durante a década de 1970, os filmes de terror, além de trazer grande
representatividade, passaram a se caracterizar por uma abordagem mais incisiva na
exploracao dos aspectos psicoldgicos do publico, concentrando-se de maneira mais

direta em questdes sociais e nos medos que permeavam a sociedade da época.
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Tendo isso em vista, determinadas produgdes cinematograficas adquiriram
relevancia ndo apenas como entretenimento, mas também como espelhos reflexivos
das ansiedades e inquietagdes juvenis, transformando-se em fendbmenos sociais e
culturais de destaque (Santos, 2009).

Turner (1997) conceitua o cinema como uma forma de representagdo que age
como uma “extensdo de nés mesmos", permitindo aos espectadores uma profunda
identificagcdo com as obras cinematograficas a medida que as visualizam na tela,

pois frequentemente se assemelham a realidade de quem esta assistindo.

Nossa fascinagdo pelos filmes agora €& considerada ndo tanto uma
fascinagdo com determinados personagens e enredos quanto uma
fascinagdo pela imagem em si mesma, baseada numa primitiva "fase do
espelho" de nossa evolugao psiquica. Assim como fomos confrontados com
a gloriosa visdo de n6s mesmos no espelho, quando criangas, agora nos
identificamos com a apresentagdo gloriosa de um espetaculo na tela.
(Andrew, 1984, apud Turner, 1997, p. 115)

Sendo assim, os elementos presentes nos filmes de terror dos anos 1970, por
exemplo, funcionam como um espelho simbdlico, refletindo aspectos da vida e da
experiéncia do espectador, possibilitando uma identificagcdo emocional significativa.
Esse processo de identificacdo intensa com a narrativa e com o0s personagens
resulta em uma conexao mais profunda entre o publico e a obra, o que, por sua vez,
desperta maior interesse e envolvimento do espectador com o enredo e a
compreensao narrativa da producéo.

Ao ponto de vista de Santos (2009), é possivel identificar determinados filmes
de terror, da década de 1970, que efetivamente capturam a esséncia da experiéncia
juvenil da época. A maior evidéncia se trata de O Massacre da Serra Elétrica (1974),
um dos pioneiros em estabelecer a conexao entre o terror cinematografico e a
juventude, que retrata os jovens como um grupo de individuos hippies desajustados
que sao vitimas da brutalidade da sociedade norte-americana. Além do publico-alvo
do filme, “a maioria do elenco e da equipe era muito jovem na época” (Jaworzyn,
2013, 105).
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Figura 37 - Cenas de O Massacre da Serra Elétrica (1974)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
4 jun. 2023.

Além da producdo de Tobe Hooper (1943-2017), flmes como: Aniversario
Macabro (1972), Carrie, a Estranha (1976) e Halloween (1978), também s&o notdrios
em meio a retratacdo da figura juvenil, como é perceptivel, respectivamente, na

figura a seguir.

Figura 38 - Jovens nos filmes de terror de 1970

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
20 set. 2023.
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Com novas discussdes e movimentos que surgiam ao longo dos anos, as
obras cinematograficas de terror também sofreram mudancgas, a representacéo da
figura juvenil foi recebendo diferentes formas, como, por exemplo, se analisarmos a
jovem rebelde e distinta em meio a sociedade de consumo presente na maioria dos
filmes do género, entre 1960 a 1970, se tornou uma menina de cabelos loiros e com
aparéncia infantil, que é uma abordagem presente no filme Poltergeist - O
Fenémeno (1982).

Figura 39 - A figura infantil de Poltergeist - O Fenbmeno (1982)

Fonte: Montagem elaborada a partir de capturas de imagens disponiveis em streaming. Acesso em
05 nov. 2023.

Segundo Mascarello (2006), essa mudanga é resultado das mais diversas
transformacgdes culturais. Mas a questao é que todas as representagcdes se tornam
relevantes pelo fato de que “Hollywood tinha um poderoso efeito sobre as mentes
juvenis” (Savage, 2009, p. 444) e esse tipo de publico era a grande maioria dos
frequentadores de cinemas e teatros desde 1910.

Tais transformagdes culturais ocorreram de maneira gradual ao longo do
tempo e tudo mudou com a era da pos-modernidade, que se concretizou durante
1980. Esta transi¢cao foi impulsionada por avangos tecnolégicos, especialmente no
campo cinematografico, que trouxeram a tona uma revolugao técnica na industria do
cinema por apresentar flmes com maior aspecto computadorizado, o que resultou
em uma profunda transformacdo estética e narrativa em cada producéo.
Determinadas tecnologias permitiram uma reconfiguragdo significativa da relagéo
entre o cinema e sua heranca cultural. Um dos principais desenvolvimentos foi a
capacidade de reutilizar e atualizar obras do passado de maneira inédita, seja na

musica ou no cinema (Brandao; Duarte, 1990).
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A manifestagdo da pds-modernidade no cinema proporcionou um ambiente
propicio a reinterpretacao e revitalizacido das producdes do passado, contribuindo
para a diversidade da expressao cultural na era contemporanea.

Neste cenario, situam-se os remakes, como um relevante fenbmeno na
interse¢cdo entre a heranga cultural do passado e as inovagdes tecnolégicas do
presente. O que remete diretamente a nostalgia do espectador, visto que ndo é uma
sensacgao que “se limitaria a filmes que mostram o passado, ela também incluiria os
que se passam no presente ou no futuro, desde que narrados de acordo com
antigos esquemas (Jameson, 1993 apud Mascarello, 2006, p. 370).

‘Um mecanismo comum da cultura da memoéria e da nostalgia € o da
producao de remakes” (Ribeiro, 2018, p. 7). Tendo isso em vista, a producéo de
regravagoes cinematograficas € um mecanismo amplamente utilizado na cultura
contemporanea para relembrar e imaginar o passado, alimentando a nostalgia e
atraindo, cada vez mais, publicos mais jovens as obras e buscando atualizar,

gradativamente, a representagao dos mesmos, especialmente no género terror.
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4. CLASSICOS DO CINEMA DE TERROR E SEUS REMAKES: ANALISE DE
CARTAZES CINEMATOGRAFICOS

O capitulo de analise em questdo se dedica a uma investigagao detalhada da
linguagem visual presente em cartazes de filmes de terror, especificamente em
obras que tornaram-se classicos no género e que expdem elementos iconicos
enraizados na cultura popular. Para essa analise, € essencial, primeiramente,
contextualizar a justificativa por tras da selecdo de determinadas obras
cinematograficas, proporcionando uma base sélida que permita uma compreensao
aprofundada em relagao a escolha dos titulos.

Além disso, o capitulo incluira uma analise das avaliagdes criticas de cada
uma dessas obras, com um foco particular nas métricas do Rotten Tomatoes. Isso
permitira um entendimento mais completo do impacto e da recepgao desses filmes
na esfera da critica e do publico em geral.

O foco principal da analise, concentra-se na evolugdo dos cartazes
cinematograficos de terror na contemporaneidade, sobretudo por meio dos remakes
dos classicos selecionados. Sera explorado como esses podsteres sao
reinterpretados e renovados para atrair o uma nova geracdo de espectadores,
considerando as mudancas visuais e conceituais que ocorrem nesse processo.

Também sera apresentada uma contextualizagdo do enredo de cada um dos
titulos selecionados, com o intuito de aprofundar a compreensao das produgdes de
terror. Isso permitira analisar como as narrativas evoluem ao longo do tempo, como
a atmosfera e enredo da obra sao representados nos cartazes, e quais adaptacoes
séo realizadas para atrair a audiéncia mais jovem.

Neste contexto, sera investigado a aplicagao dos elementos que compdem a
linguagem visual de cada cartaz e seu papel na transmissdo da comunicagao
persuasiva. Cada titulo ira abordar aspectos como semelhancas entre as pecas,
cores presentes e suas interpretagdes, a representacao de personagens e figuras, a
composicao dos cenarios retratados e a evocagao do género terror.

Sendo assim, por meio desta analise abrangente, este capitulo visa langar um
maior entendimento sobre a importancia dos cartazes de filmes de terror como
veiculos de comunicagao visual e persuasao, destacando seu papel na promocgéo e

perpetuacado dessas obras no cenario cultural e cinematografico.
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4.1. ORGANIZAGAO E ANALISE

A selecao e organizacéo dos filmes de terror obedecem a critérios especificos
que sao estabelecidos com base em perspectivas de diversos autores,
principalmente de Kemp (2011) e Schneider (2010), que contribuiram para a
definicdo e reconhecimento de obras cinematograficas especificas como verdadeiros
classicos do género de terror, além de realgcar o impacto revolucionario que tais
producdes desempenharam tanto no préoprio género quanto no panorama
cinematografico como um todo.

Além disso, foi realizada uma analise de listas elaboradas pelo Internet Movie
Database (IMDb) que destacavam os 35 melhores filmes de terror®, bem como os
melhores filmes de terror de cada década, entre 1960 até 1999. O propdsito desta
investigacao foi identificar possiveis conjungdes entre os filmes propostos pelos
autores e aqueles destacados pelo IMDb.

No processo de implementacdo do método descrito, realizou-se a selegao
prévia de um conjunto de 18 filmes, expostos na Tabela 1, a seguir, que, de maneira
abrangente, desempenharam um papel significativo na evolugdo e na histéria do
cinema de terror como um género cinematografico.

Outro fator relevante no momento de escolha dos filmes foi a consideragao da
sua influéncia na cultura popular. Foi avaliado como essas obras se tornaram
amplamente reconhecidas e populares apds o seu langamento, contribuindo para a
formagdo e transformagdo do género de terror. Muitas delas deram origem a

personagens iconicos que se tornaram simbolos marcantes desse tipo de cinema.

% Disponivel em:
<https://www.imdb.com/list/ls000835201/?sort=user_rating,desc&st_dt=&mode=detail&page=1>.
Acesso em: 24 set. 2023.
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Tabela 1 - Selec¢ao inicial de filmes de terror para possivel analise

FILME DE TERROR ANO DE LANCAMENTO

Psicose 1960
O Bebé de Rosemary 1968
O Exorcista 1973
O Massacre da Serra Elétrica 1974
Tubardo 1975
Carrie, a Estranha 1976
Halloween - A Moite do Terror 1978
Sexta-feira 13 1980
O lluminado 1980

Uma MNoite Alucinante - A Morte do Demédnio | 1981

Poltergeist: O Fendmeno 1982
A Hora do Pesadelo 1984
A Hora do Espanto 1985
Brinquedo Assassino 1988
Cemitério Maldito 1989
It: Uma Cbra-Prima do Medo 1990
Panico 1996
Ring - © Chamado 1998

Fonte: Elaborado pela autora

ApOs a segmentagdo dos notorios longas de terror, foi adotado um recorte
temporal especifico, restringindo-se a escolha de produg¢des de terror langadas
originalmente durante as décadas de 1970, 1980 e 1990. A justificativa para a
escolha destes periodos como predominantes, no contexto dos langamentos
originais, se deu pelo motivo de que foram décadas cruciais e que presenciaram
transformacdes significativas no género de terror, além de abranger movimentos e
mudangas que apresentaram grande impacto na evolugao do cinema enquanto arte
e meio de comunicagao com o publico.

Durante essas décadas, foi possivel perceber a inclusdo e incorporacédo de
novos elementos tematicos, figuras, narrativas, estilos e subgéneros dentro do terror.
Determinadas mudangas néao so fortaleceram o género no cinema, mas também

facilitaram uma maior interacdo entre as obras cinematograficas e o publico, a
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medida que os filmes de terror comegaram a abordar questdes sociais, culturais e
psicolégicas de maneira mais provocativa.

Com essa perspectiva, a escolha desses periodos ndo se baseia apenas em
sua relevancia histérica no desenvolvimento do cinema de terror, mas também na
forma como as obras se adaptam e representam as sensibilidades do publico,
permitindo uma analise mais profunda das influéncias dessas producgdes.

Além dos aspectos mencionados, outro critério decisivo para a escolha dos
filmes foi a existéncia de remakes produzidos para um publico contemporaneo. Isso
foi levado em consideracdo com a finalidade de avaliar como tais producdes do
terror foram reinterpretadas e relancadas, especialmente, por meio dos cartazes
cinematograficos.

Essa abordagem permitiu uma compreensdo mais profunda de como esses
filmes continuam a repercutir e cativar diferentes geragcbes de espectadores,
demonstrando a sua relevancia duradoura no panorama cinematografico.

Diversas obras na abordagem evidenciada apresentam versdes regravadas,
e, portanto, foi implementada uma abordagem adicional para uma segmentagao
mais precisa desses titulos. Optou-se por realizar uma analise das classificagcoes de
qualidade atribuidas pelo site Rotten Tomatoes as obras que foram produzidas
remakes. A selegcdo abrangeu filmes tanto originais quanto refiimagens que
receberam os selos Fresh e, sobretudo, Certified Fresh.

Importante destacar que o Rotten Tomatoes € uma plataforma que surgiu no
ano de 1998, com a finalidade de compilar avaliagdes criticas de diversas fontes
especializadas em cinema. Por meio da consolidagdo do numero total de criticas
obtidas, sao atribuidas classificagbes de qualidade aos filmes, as quais podem ser
categorizadas como excelentes, boas ou ruins, tanto sob a perspectiva do publico
quanto dos criticos, sdo denominadas de Audience Score (Pontuagéo do Publico) e
ao Tomatometer (Tomatémetro).?’

A Audience Score é representada por um balde de pipoca e trata-se de uma
pontuagcdo que reflete a opinido do espectador comum em relagdo a um filme, ou
seja, é baseada nas avaliagbes e recepgdes fornecidas pelo publico em geral que
assistiu ao conteudo, independentemente de essas avaliagdes serem favoraveis ou

nao. O principal foco esta no alcance de um volume significativo de classificagbes

2 Fonte disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/about#whatisthetomatometer>. Acesso em
30 set. 2023.
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verificadas, o qual seja suficiente para compor uma pontuagédo estatisticamente
relevante e representativa das avaliagdes fornecidas.

Ja o Tomatometer € uma porcentagem que representa a avaliagao de criticos
profissionais e credenciados, que classificam um filme de forma positiva ou negativa,
€ nessa métrica percentual que a atribuicdo do selo de qualidade a uma obra é
baseada.

Para uma compreensdo mais aprofundada de cada categoria de selo e para
facilitar a analise, foi desenvolvido um material informativo, apresentado a seguir,
que oferece definicbes detalhadas de cada simbolo de Audience Score e

Tomatometer.

Figura 40 - Selos Audience Score Rotten Tomatoes

E SELOS PONTUAGAO DO PUBLICO

Quando, pelo menos, 60% dos usuarios atribuem a um filme uma classificagao de 3,5 estrelas
m ou superior, um simbolo de um balde de pipoca cheio é exibido para indicar seu status de "Fresh".

Quando menos de 60% dos usuarios atribuem a um filme uma classificagao de 3,5 estrelas
@ ou superior, um simbolo de um balde de pipoca caido é exibido para indicar seu status "Rotten".

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informagdes disponiveis no Rotten Tomatoes %

% Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/about#whatisthetomatometer>. Acesso em 24 set.
2023.
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Figura 41 - Selos Tomatometer Rotten Tomatoes

@ SELOS PONTUAGAO DO TOMATOMETER

&%, CERTIFIED FRESH
Quando um filme obtém uma taxa igual ou superior a 75% de aprovacao das criticas
analisadas. Para langcamentos de ampla distribuigéo, esse requisito é atendido quando o filme
acumula, no minimo, 80 criticas registradas no site. Por outro lado, filmes langados de maneira
mais restrita, devem ter um minimo de 40 criticas. Além disso, cinco dessas avaliagdes precisam
ser fornecidas por criticos considerados "Top Critics" pela plataforma.

FRESH
‘ Quando um filme obtém uma taxa de aprovacao de, no minimo, 60% das criticas analisadas,
um simbolo de um tomate vermelho é apresentado para indicar seu status de "Fresh".

ROTTEN
Quando um filme obtém uma taxa com menos 60% de aprovacao das criticas analisadas, uma
figura verde é apresentada para indicar seu status de "Rotten".

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informacdes disponiveis no Rotten Tomatoes®

Como resultado de todo o processo de segmentagdo realizado, foram
identificados e selecionados seis filmes de grande destaque do género de terror e
que foram, posteriormente, focos de refiimagens, sdo eles: O Massacre da Serra
Elétrica (1974), Halloween - A Noite do Terror (1978), Uma Noite Alucinante - A
Morte do Demoénio (1981), Poltergeist - O Fenémeno (1982), It - Uma Obra-Prima do
Medo (1990) e Ring - O Chamado (1998).

Nesta selegcdo, optou-se por incluir dois titulos representativos para cada
década mencionada: 1970, 1980 e 1990. E importante ressaltar que a maioria
dessas obras cinematograficas receberam avaliagdes criticas positivas no Rotten
Tomatoes e, quase todas, sao classificadas como Certified Fresh.

Com o proposito de aprimorar a visualizagdo e compreensdo desta
compilacdo de obras de terror, os filmes selecionados foram registrados em uma
lista detalhada, evidenciada em sequéncia, que inclui informagdes abrangentes

sobre cada obra escolhida.

2 Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/about#whatisthetomatometer>. Acesso em 24 set.
2023.
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Tabela 2 - Selecao de filmes de terror com remakes e avaliagdes Rotten Tomatoes

ANODE PORCENTAGEM AUDIENCE SELODE

LANCAM. TOMATOMETER  SCORE APROVACAO

FILME ORIGINAL € mﬁshs;.ngg mﬁ;ﬁﬁi‘;g}"u 1974 89% 182% féi-) CERTIFIED FRESH
REMAKE OMASSACRE DA SERRA ELETRICA 2003 37% D 58% S ROTTEN

FILME ORIGINAL HALLUWEE"(;:”:EEE? ']5 DUIIERZOE 1978 96% m’ 89%
REMAKE HALLOWEEN - O INICIO 2007 28% =B 59% 5 ROTTEN

FILME ORIGINAL UMA NOITE ALUCIT;:LI;DAHHZ}DRTE DO DEMONIO 1981 26% IHI) 249
REMAKE AMORTE DO DEMONIO 2013 63% 117 64% . FRESH

FILME ORIGINAL PGLTERGE;L;Q}E"@ME"G 1982 88% T 79%
REMAKE POLTERG f;;grgegg"‘m”“ 2015 29% B 22%

FILME ORIGINAL 1T~ UMA OBRA CRINA DO MEDO 1990 68% 117 64%
REMAKE T-A COISA 2017 86% AETE (=) CERTIFIED FRESH

FILME ORIGINAL RING - 0 SHADO 1998 98% WL (=) cerTIFIED FRESH
REMAKE O Cmpano 2002 71% =B 48%

DESTAQUES DO TERROR NO CINEMA ~  SELECAO DE FILMES COM REMAKES (1970-1990) ~

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informagdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes

E relevante enfatizar que a razao por tras da escolha de conduzir uma analise
centrada exclusivamente nos dados da plataforma Rotten Tomatoes se justifica pelo
fato de que a maioria de sua audiéncia é constituida por um publico mais jovem.
Embora o site ndo revele especificamente seu publico-alvo, em virtude de ser um
espaco virtual destinado a agregacao de criticas, com o intuito de abranger a mais
ampla variedade de interesses relacionados a filmes e programas de televisao,
existem determinados dados que permitem a compreensdo de algumas
caracteristicas do perfil dos seus usuarios.

Como os dados demograficos obtidos pela companhia SimilarWeb, em agosto
de 2023, com relacao ao perfil do publico que acessa o Rotten Tomatoes, visto que a
empresa € especializada na analise de websites e disponibilizacdo de métricas
sobre o comportamento e interesses dos usuarios.

Tais informagbes coletadas demonstram que o publico-alvo do

“rottentomatoes.com” consiste predominantemente em 60,22% de individuos do



95

sexo masculino e 39,78% do sexo feminino. Além disso, o ponto mais relevante, é
que a analise indica uma faixa etaria predominante de 32,28% de visitantes situada
entre 25 e 34 anos e, logo depois, os usuarios de 18 a 24 anos de idade como
21,06% do publico.*°

Figura 42 - Dados do Publico Rotten Tomatoes

rottentomatoes.com Audience Demographics
Audience composition can reveal a site's current market share across various
audiences. rottentomatoes.com's audience is 60.22% male and 39.78% female. The
largest age group of visitors are 25 - 34 year olds.
Gender Distribution @ Age Distribution 0 S similarweb
4432332222 32.26%
4432333323433
48233223232324313
23232332332 o —
4423382323234823
4433333232328 1354%
22222222233 =
28328388238 -
4482333323238
483223232323223238

ForTe Male 18 - 24 25-34 35-44 45-54 55-64 65+
® 3978% * 60.22%

Fonte disponivel em: <https://www.similarweb.com/website/rottentomatoes.com/#demographics>.
Acesso em 30 set. 2023

Considerando essa perspectiva, pode-se afirmar que a plataforma Rotten
Tomatoes foi desenvolvida com o proposito de abranger uma ampla gama de
segmentos demograficos e interesses, constituindo um publico diversificado que
engloba desde entusiastas do cinema até profissionais do entretenimento.
Entretanto, é importante ressaltar que sua influéncia é particularmente predominante
entre as geragdes Y e Z. Por isso, torna-se um relevante meio de analise em relagéo
ao cinema de terror e a contemporaneidade.

No decorrer da analise, sera realizado um estudo comparativo dos cartazes
cinematograficos dos filmes originais selecionados e seus respectivos remakes. A
analise de cada cartaz sera conduzida sob a perspectiva de autores como: Adilson

Citelli, Américo de Sousa, Ferdinand de Saussure, Martine Joly e Steven Jay

% Fonte disponivel em: <https://www.similarweb.com/website/rottentomatoes.com/#overview>. Acesso
em 30 set. 2023.
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Schneider envolvendo a exploracdo da persuasdo, com o apoio da semibtica, por

meio da linguagem visual das pegas.

4.1.1. O Massacre da Serra Elétrica (1974)

Tabela 3 - Ficha Técnica Original e Remake O Massacre da Serra Elétrica

O MASSACRE DA SERRA ELETRICA |O MASSACRE DA SERRA ELETRICA
(The Texas Chainsaw Massacre) (The Texas Chainsaw Massacre)
1974 2003
Terror Splatter e Slasher Terror Splatter e Slasher
Tobe Hooper Marcus Nispel
Kim Henkel, Tobe Hooper Kim Henkel, Tobe Hooper, Scott Kosar

Marilyn Burns, Jessica Biel,
Edwin Neal, Allen Danziger Jonathan Tucker, Andrew Bryniarski

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informacgdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes.

Assim como O Siléncio dos Inocentes (1991), temos outro exemplo
cinematografico inspirado nos fatos da vida real do serial killer Ed Gein (1906-1984),
de Wisconsin: O Massacre da Serra Elétrica, lancado em 1974, com créditos de
Tobe Hooper. O filme conquistou reconhecimento tanto critico quanto popular devido
a sua abordagem inovadora e impactante, que desafiou as convencgdes do género
terror e estabeleceu novos padrbées cinematograficos. Se tornou um classico do
género terror e foi um sucesso de bilheteria e da critica, considerado um dos filmes
mais assustadores produzidos, pelo critico Rex Reed, além de ser classificado como
o “Filme mais Extraordinario do Ano de 1974” pelo prestigiado Festival de Cinema de
Londres (Schneider, 2010).
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A narrativa da produgdo concentra-se em um grupo de jovens que, em uma
viagem pela estrada do Texas, acabam tornando-se alvo de uma familia de canibais,
entre eles esta o famoso assassino mascarado Leatherface, que utiliza uma
motosserra como arma. O filme adota uma estética caracterizada pelo uso de
elementos de realismo grotesco e violento, que contribuem para a criagdo de uma
atmosfera de desconforto. Além disso, faz-se relevante salientar que, desde um
principio, O Massacre da Serra Elétrica (1974) foi estruturado com a finalidade de
explorar e retratar o esteredtipo atribuido a juventude daquela época, por meio do

desenvolvimento do enredo, com énfase especial no aspecto das lendas urbanas.

O Massacre nao é muito diferente da maioria das lendas urbanas, o que
todas tém em comum é um certo tipo de transgressao e, entdo, ha uma
resposta a essa transgressdo, esses personagens, que sdo supostamente
0s mocinhos, transgridem: eles ultrapassam certos limites e encaram as
consequéncias. Todas essas lendas urbanas envolvem um esteredtipo,
geralmente de adolescentes norte-americanos. (Jaworzyn, 2013, p. 63)

O roteiro do filme foi finalizado em apenas 5 dias pelo proprio diretor,
apresentando inspiragdes na histéria do assassino em série Ed Gein, que
confeccionava roupas e moveis com a pele de suas vitimas. Fato que é referenciado
no filme, quando o vildo (Figura 43) costura e usa mascaras feitas de pele humana,
principal motivo por tras da escolha do nome do personagem no filme: Leatherface
(rosto de couro), além da estrutura dos moveis da casa, presente no cenario do
filme, contendo partes humanas (Diniz, 2023). Ao ponto de vista de Schneider
(2010), o assassino Leatherface, é “o vilao do qual todos se lembram [...], com sua
motosserra e sua horrivel mascara criada de pele facial de muitas de suas vitimas”
(Schneider, 2010, p. 579).
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Figura 43 - Cenas do vildo Leatherface em O Massacre da Serra Elétrica (1974)

A

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em

9 jun. 2023.

Apesar de todo o sucesso, o filme acabou sendo proibido em muitos paises
por conta da grande violéncia explicita exibida, o que acabou gerando muitos
debates sobre o efeito prejudicial em relacdo aos espectadores da época. “O filme
foi originalmente classificado como “X” nos EUA devido a sua violéncia grafica, mas
foi posteriormente reclassificado como “R” apds algumas cenas terem sido cortadas”
(Diniz, 2023, p. 78).

Muitos do publico reclamaram que a cena em que a garota € empalada em
um gancho foi violenta. No entanto, ndo ha nenhuma cena que mostre o
gancho nas costas da mulher. Segundo o diretor, o filme foi editado de
forma que ele mudasse de plano no exato momento em que as pessoas
esfaqueavam, empalavam, etc. Ele acredita que essa técnica fez o publico
visualizar algo em sua mente muito pior do que qualquer coisa mostrado na
tela. (Egan, 2018, p. 380)

Mesmo em meio a enorme controvérsia de sua estréia, o longa acabou
recebendo diversas regravacdes e sequéncias. O Massacre da Serra Elétrica (1974)

€ um exemplo de obra cinematografica que possui o status de Certified Fresh da
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Rotten Tomatoes, com mais de 75% de pontuacdo no Tomatometer. O filme possui
88% de aprovagao da critica e 82% pela avaliagdo do publico espectador (Figura
44). Sendo assim, com base em todos estes fatos, & possivel afirmar que a
producao de 1974 é um marco do género terror, introduzindo um personagem e uma
narrativa que permanecem na memoria do publico até os dias atuais. Além disso,
desempenhou um papel fundamental na representagcdo da audiéncia jovem da
época e na reconfiguracdo do género, abrindo caminho para a possibilidade de

novos subgéneros.

Figura 44 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Massacre da Serra Elétrica (1974)

THE TEXAS CHAIN SAW MASSACRE

R 1974, Horror/Mystery & thriller, 1h 23m

88% ] 82%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

68 Reviews 100,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/1021112-texas_chainsaw_massacre>.
Acesso em: 9 jun. 2023.

O cartaz original deste filme iconico, assim como a obra cinematografica
como um todo, apresentava uma atmosfera bastante perturbadora, especialmente
pelo fato da imagem principal mostrar a ilustragcdo de uma figura sinistra, a qual a
audiéncia ainda nao reconhecia como Leatherface, segurando uma motosserra e
com o rosto escondido sob uma mascara feita de pele humana, elemento que,
posteriormente, se tornaria marco da identidade visual do personagem principal.
Além disso, atrds do assassino, € evidenciado a imagem da vitima jovem, que
expressa terror e esta pendurada por um gancho, uma cena que acabou se tornando
polémica apds o langamento da obra.

A figura de Leatherface com a motosserra é claramente o ponto focal do
cartaz, ocupando uma posicdo central e dominante. Isso cria um senso de

imediatismo e destaque em meio de toda a estrutura.
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Figura 45 - Cartaz Original: O Massacre da Serra Elétrica (1974)

Who will survive
and what

" bizarre and
brutal crimes!...

What happened is true. Now the motion picture that's just as real.

THE TEXAS CHAIN SAW MASSACRE

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 9 jun. 2023.

A primeira versdo do cartaz apresenta um fundo branco relativamente
minimalista, caracterizado pela auséncia de componentes visuais complexos, o que
concede uma énfase aos elementos textuais e a figura central do personagem
Leatherface. Posteriormente, uma versao alternativa foi criada com um fundo preto,
intensificando assim a atmosfera de terror presente na composigao.

A opcao por um fundo de cartaz mais uniforme pode ser vista com a principal
intencdo de destacar os textos nele presentes, especialmente o titulo do filme The
Texas Chainsaw Massacre, que se sobressai por sua cor vermelha e torna-se um
ponto de atengdo na imagem. Além disso, a presenga da prépria motosserra de
Leatherface assume um papel relevante na dire¢cao visual, uma vez que aponta
diretamente para o texto vermelho do titulo. Representacdo que estabelece uma
conexao visual imediata entre a ideia de perigo e ameacga em relagao a narrativa do
filme, contribuindo de forma marcante para a comunicagao visual do cartaz.

E possivel relacionar o uso do vermelho nesse cartaz com a teoria de

Guimardes (2000), que determina a principal caracteristica da cor como a
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agressividade, seu tom primario e sua forma pura carrega um carater que esta
diretamente ligado ao conceito de sangue, e, por extensdo, a violéncia e ao
sofrimento. Também é ressaltada a for¢ca da cor e seu poder em gerar emogdes que

séo relacionadas ao perigo e ao sentido de alerta aos olhos dos observadores.

As sinalizagbes e os semaforos, [...] passaram a utilizar internacionalmente
o vermelho para a interdigdo ou para indicar perigo. No futebol, o cartdo
vermelho indica a falta grave e a exclusao do jogador na partida. Na
farmacologia, o vermelho indica, pela tarja na embalagem, a adverténcia ao
uso do remédio sem prescrigdo médica. (Guimaraes, 2000, p. 119)

Neste cartaz, a cor contribui para criar uma sensag¢ao de iminéncia, sugerindo
que algo terrivel esta prestes a acontecer e deixando o espectador em alerta sobre o
titulo da obra, além de reforcar a ideia de que o filme é perturbador e grafico em sua
representacdo da brutalidade, seja pela unido de cores como pela expressdo da
vitima atras do vildo mascarado.

Outro ponto de extrema relevancia a ser mencionado € a énfase das
chamadas que estao distribuidas na estrutura do cartaz. As frases: “America's most
bizarre and brutal crimes!..."*" e "What happened is true. Now the motion picture
that's just as real."*, presentes no cartaz do filme, desempenham um papel crucial
na persuasao do publico espectador. Elas empregam varias estratégias persuasivas
para atrair a atencdo e o interesse da audiéncia, promovendo o filme de maneira

impactante.

% Tradugdo nossa: Os crimes mais bizarros e brutais da América.
%2 Tradugado nossa: O que aconteceu ¢ verdade. Agora, o filme é igualmente real.
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Figura 46 - Frases sobre fatos reais

.

America’s most
bizarre and
brutal crimes!...

What happened is true. Now the motion picture that's just as real.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.comr>. Acesso
em 07 out. 2023.

A primeira chamada utiliza uma abordagem sensacionalista, alegando que o
filme apresenta um dos crimes mais cruéis dos Estados Unidos. Isso cria curiosidade
e intriga, persuadindo o publico a querer saber mais sobre esses eventos. Ao
mesmo tempo, a frase evoca uma forte resposta emocional, sugerindo horror e
choque com a mencgao de crimes bizarros e brutais. O préprio elenco do filme
manifestou interesse na afirmacédo de que a narrativa era "baseada em fatos reais"
e, posteriormente, recebeu a informacdo de Tobe Hooper, diretor do filme, que a
trama era inspirada na vida de Ed Gein. Notavelmente, Gein também serviu como
fonte de influéncia para o enredo do filme Psicose, langado em 1960. (Jaworzyn,
2013).

A segunda frase enfatiza a veracidade do filme ao afirmar que os eventos
retratados séo baseados em fatos reais. Isso refor¢ca sua credibilidade e persuade o
publico a acreditar que o filme oferece uma representacado auténtica dos eventos.
Além disso, ao declarar que o filme é "igualmente real", cria-se a expectativa de uma
experiéncia emocional intensa e inesquecivel para o publico.

O proposito da utilizacao de frases especificas, no contexto em questao, pode
ser associado a visao de Citelli (2000), a qual sustenta que um texto de carater

persuasivo alcanga seu objetivo “causando um forte impacto no receptor através de
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mecanismos de “estranhamento”, situacdes “incbmodas”, que levam, muitas vezes,
a indagacéao ou a pura indignacao” (Citelli, 2000, p. 42).

Em conjunto, essas chamadas, figuras e cores buscam atrair o publico
espectador, instigando a curiosidade, gerando interesse e criando uma conexao
emocional com a narrativa do filme. Cada elemento é formulado com objetivo de
persuadir o publico a assistir ao filme com base nas promessas de uma experiéncia
impactante e auténtica, mantendo o publico envolvido desde o primeiro contato com
o cartaz.

Quase trés décadas apo6s o langamento do primeiro filme de O Massacre da
Serra Elétrica, em 2003, um remake dirigido por Marcus Nispel foi produzido,
compartiihando o0 mesmo nome com o iconico original de Tobe Hooper, mas
trazendo uma versdo mais contemporanea da historia. A decisdo por realizar a
regravacao, além da versdo de 1974 ter se tornado um filme cult, pode ser
compreendida por conta das mudangas no contexto cinematografico e social, tendo
em vista que, na década de 2000, o género de terror estava passando por uma fase
de renovagado, assim como o cinema como um todo. “O chegar ao século XXI
testemunhou um avango sem precedentes da tecnologia que ndo apenas mudou a
forma de produzir, mas também de consumir filmes” (Maciel, 2018, p. 140). Os
avangos na tecnologia cinematografica também possibilitaram a criagao de efeitos
visuais mais impressionantes e melhorias na qualidade de producéo, incentivando a
producao.

O remake adota elementos familiares da narrativa original e mantém o enredo
central, com um grupo de jovens viajantes que se deparam com uma familia de
assassinos canibais na area rural do Texas, nos anos 1970. A protagonista é
renomeada de Erin, diferente da personagem original, que se chamava Sally, e
vivida pela atriz norte-americana Jessica Biel. No entanto, o filme de 2003 apresenta
modificagdes significativas na trama que vao muito além do nome dos personagens,
a producao utiliza uma estética mais sombria e perturbadora, com imagens mais
chocantes e violéncia explicita, aproveitando a tecnologia de produgao disponivel na

época (Jaworzyn, 2013).
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Figura 47 - Cenas do remake O Massacre da Serra Elétrica (2003)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
7 out. 2023.

Apesar do éxito do filme original e sua alta avaliagdo no Rotten Tomatoes, 0
remake de O Massacre da Serra Elétrica ndo conseguiu agradar tanto aos criticos
ou ao publico, resultando na atribuicdo do selo Rotten, com uma pontuagao inferior a
60% no Tomatometer. A versao de 2003 recebeu uma classificagdo de apenas 37%

por parte dos criticos, enquanto a avaliagéo da audiéncia ficou em 58%.

Figura 48 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Massacre da Serra Elétrica (2003)

THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE

R 2003, Horror, 1h 35m

HK37% D 58%
TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

159 Reviews 250,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/texas_chainsaw_massacre>. Acesso em:
7 out. 2023.
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Essas avaliagbes sugerem que, embora tenha resultado em um interesse
significativo por parte do publico em assistir ao filme nos cinemas, a obra acabou
sofrendo comparagdes extensas com a versao original. Esse questao foi ainda mais
enfatizado pelos comentarios da maioria dos criticos do Rotten Tomatoes, que
ressaltaram uma caracteristica peculiar do remake: ele apresenta mais cenas de
violéncia grafica, mas, ao mesmo tempo, € considerado menos eficaz em transmitir
um sentimento classico de terror e medo em comparagao com o filme original.®®

Uma das mudangas mais marcantes no remake O Massacre da Serra Elétrica
(2003) esta na reinterpretagdo e caracterizagéo fisica do personagem Leatherface.
No filme original de 1974, o vildao era apresentado como um individuo ameagador,
cuja identidade estava essencialmente contida em sua condi¢gdo de assassino, que
utilizava uma mascara confeccionada com pele humana. Suas motivacdes pareciam
ser predominantemente psicéticas e permaneciam com uma natureza desconhecida.

Por outro lado, no remake de 2003, o personagem é submetido a uma
exploracdo mais profunda de suas motivagdes. O filme sugere que a familia de
Leatherface o coage a cometer determinados atos brutais, com o objetivo de garantir
sua propria seguranga. Esta dinamica familiar acrescenta uma dimenséo dramatica
e significativa a narrativa do personagem, contribuindo para uma representagéo
mais contemporanea que aborda questdes mais amplas por meio do género terror.
De acordo com Jaworzyn (2013), esta nova versdao apresenta caracteristicas

distintas em relagdo ao original, sendo direcionado a uma audiéncia diferente.

Figura 49 - Cenas de Leatherface no remake de 2003

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
7 de out. 2023.

% Disponivel em:
<https://www.rottentomatoes.com/m/texas_chainsaw_massacre/reviews?intcmp=rt-what-to-know_rea
d-critics-reviews>. Acesso em 7 out. 2023
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Além disso, o filme proporciona uma contextualizacdo mais detalhada da
origem e significado da mascara utilizada por Leatherface, estabelecendo uma
conexdo mais profunda entre o personagem e a pratica de costura aplicada ao
objeto. Essa exploragao leva a uma cena expressiva, em que ocorre a revelagao da
verdadeira aparéncia facial do personagem pela primeira vez ao publico, a qual era
completamente coberta pela mascara anteriormente.

A mascara acaba se transformando em um elemento marcante da trama, a

ponto de ocupar posi¢ao de destaque no cartaz do filme.

Figura 50 - Cartaz Remake: O Massacre da Serra Elétrica (2003)

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 7 out. 2023.

Na nova versao do pdster, a caracteristica mais perceptivel € a exibicdo da
mascara usada pelo personagem Leatherface. A mesma € iluminada de forma que
destaca os detalhes grotescos que envolvem a figura do vildo, trazendo uma

expressdo mais sombria e costuras visiveis na estrutura da mascara, o que esta
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diretamente relacionado ao interesse do personagem pela pratica macabra
explorada no filme.

A mascara, nesse contexto, assume uma fung¢ao de destaque na articulagao
da identidade de Leatherface e na interpretagcdo da narrativa cinematografica, ela
ultrapassa sua mera natureza como acessoério e se torna uma metafora visual
complexa que permite multiplas interpretagoes.

Assim como argumentado por Jaworzyn (2013), a mascara que Leatherface
escolhe usar em um determinado momento da historia € a representacdo de sua
identidade naquele instante. Sua personalidade parece moldar-se de acordo com a
mascara selecionada, sugerindo que ele se apropria de diferentes personalidades ao
longo da trama. “A ideia geral de Leatherface era que a mascara refletia quem ele
era agora. Minha sensacao era que debaixo da mascara ndo havia nada, se vocé
tirar a mascara, ndo ha rosto nenhum” (Jaworzyn, 2013, p. 63).

Sendo assim, ndo se trata apenas de um disfarce, mas de uma peca que
captura a profundidade e identidade de Leatherface. Além disso, a mascara pode
ser vista como um simbolo do terror representativo, estabelecendo uma conexao
direta entre sua aparéncia e suas agdes.

Ao analisarmos a linguagem visual de ambos os cartazes, o original e o
remake, € possivel perceber que determinados elementos permaneceram, mas com
uma representacao distinta para cada época. O texto persuasivo “Inspired by a true
story” (Inspirado em uma historia real) permanece na versao de 2003, logo abaixo
do titulo do filme, com intuito de atrair espectadores, agora de uma nova geragao. O
préprio nome "The Texas Chainsaw Massacre" apresenta uma identidade e cor
distinta, distinguindo-se agora com letras em um aspecto que evoca uma sensagao

de violéncia, por meio de tragcos que sdo semelhantes a marcas de motosserra.
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Figura 51 - Frase fatos reais remake

IN’SPIR_ED EY A TRUE STORY

Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso
em 07 out. 2023.

O vilao continua a ocupar uma posi¢ao central nas imagens, mas, na versao
contemporanea, ha uma énfase adicional dada a sua mascara. Este realce para o
objeto pode ser atribuido ao fato de que a mascara se tornou um simbolo
reconhecivel e amplamente associado ao género de terror, em grande parte devido
ao reconhecimento do filme original e suas sequéncias, 0 que se resume em um
amplo significado semidtico que contribui para a criagdo da atmosfera de terror no
cartaz e estabelece uma representacéo diretamente relacionado ao personagem.

Sendo a mascara um simbolo, ela, consequentemente, carrega um icone. De
acordo com Joly (2002, p. 35), um “icone corresponde a classe de signos cujo
significante mantém uma relagcao de analogia com o que representa, isto €, com seu
referente”. Nesse contexto, podemos aplicar essa perspectiva a mascara utilizada
por Leatherface, encontrando nela um exemplo concreto da relacdo de simbolo e
icone, no ambito da analise semidtica. A mascara, como elemento visual, apresenta
uma semelhancga fisica com a face deformada do préprio personagem (referente), e
essa conexao visual contribui de forma significativa para a eficacia de Leatherface
como elemento de terror no filme. Isso ocorre ao provocar uma resposta emocional
no publico, evocando emocgdes intensas e um sentimento de medo.

Considerando os pontos expostos e analisados, é plausivel afirmar que o
cartaz do remake desempenhou um papel fundamental na atualizacdo de um
classico do género de terror para uma nova geragao de espectadores, ao introduzir

um elemento visual central que se converteu em um destaque marcante da
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identidade de um personagem amplamente reconhecido perante a audiéncia, desde

sua primeira apari¢ao no ano de 1974.

4.1.2. Halloween - A Noite do Terror (1978)

Tabela 4 - Ficha Técnica Original e Remake Halloween

HALLOWEEN - HALLOWEEN -

A NOITE DO TERROR O INicCIO
(Halloween) (Halloween)
1978 2007

Terror Slasher Terror Slasher

John Carpenter Rob Zombie

John Carpenter, Debra Hill

Rob Zombie, John Carpenter, Debra Hill

Donald Pleasence,
Jamie Lee Curtis, Tony Moran

Scout Taylor-Compton,
Malcolm McDowell, Tyler Mane

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informacgdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes.

Considerado por muitos criticos, autores e amantes da sétima arte como um
filme que define o género terror, por seu estilo de psicopata mascarado em busca de
uma vitima vulneravel, Halloween - A Noite de Terror foi langcado em 1978, pelo
diretor John Carpenter. Apresentando ao mundo do cinema o assassino psicotico
Michael Myers que, mesmo apdés mais de 40 anos de langamento, continua
conquistando sucesso entre os espectadores. Schneider afirma que “nenhum outro
diretor desde Alfred Hitchcock conseguiu capturar o voyeurismo delicioso do terror
tdo bem quanto John Carpenter em Halloween” (Schneider, 2010, p. 642). De acordo
com a IMDb (Internet Movie Database), o filme foi gravado em apenas vinte dias e,
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em 2008, seus lucros eram equivalentes a US $150 milhdes, fazendo de Halloween
um dos filmes independentes de maior sucesso de todos os tempos.3

Do mesmo modo que muitos classicos de terror possuem ligagdes com o
sucesso Psicose, de 1960, o fato ndo poderia ser diferente com a producédo de
Carpenter. Para Kemp (2011), Halloween apresenta inspiracbes da obra de
Hitchcock e de Dario Argento, famoso por Suspiria (1977), para potencializar a
férmula de filmes com assassinos psicopatas. Mas, acima dessas influéncias, o
vinculo com Psicose (1960) se da, principalmente, pela inclusdo de Jamie Lee Curtis
no elenco (Figura 52), como protagonista e principal alvo de Myers, a atriz é filha de

Janet Leigh (1927-2004), a vitima de Norman Bates na famosa cena do chuveiro.

Figura 52 - Cenas do filme Halloween (1978) com Jamie Lee Curtis

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
9 jun. 2023.

A trama de Halloween apresentou diversos elementos que concretizaram a

formacgao da linguagem de um novo subgénero do terror, o slasher, com a principal

% Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0077651/trivia/?item=tr0774600&ref _=ext_shr_Ink>. Acesso em: 09 jun.
2023.
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caracteristica de apresentar assassinos que perseguem as vitimas com mascaras e
objetos cortantes, que se tornou mais popular ao longo dos anos, especialmente,
com o langamento do filme Panico (1996). Além disso, a construcao e a captacgao de
imagens do filme sdo pontos enaltecidos por muitos criticos e especialistas, em
razao de que “é na simplicidade que o filme se estrutura, por isso, tornou-se uma
referéncia cinematografica de condugédo do suspense/terror por meio de estratégias
sutis, mas assertivas” (Campos, 2022, p.11).

O préprio nome da obra ja faz referéncia a noite do dia das bruxas, e uma
particularidade que conduz perfeitamente essa atmosfera de terror € a musica tema
do filme. Uma curiosidade em relagao a este fato, € que o proprio diretor e também
co-roteirista, John Carpenter, foi o compositor e intérprete da famosa trilha que é

associada, frequentemente, a Michael Myers no filme.

A musica tema é uma composigao minimalista, composta principalmente por
um teclado eletrénico. Ela comega com um som suave e ameagador [...] A
musica tem uma melodia simples, mas ao mesmo tempo assustadora e
eficaz em criar uma atmosfera de tensao e suspense. (Diniz, 2023, p. 104)

Halloween atrai o espectador do comecgo ao fim e em todos os aspectos,
construindo o medo e o suspense de forma intrigante, visto que, conforme o filme se
desdobra, surgem novos conflitos misteriosos. “O ritmo brilhante e as tomadas
excruciantemente longas conseguem manter a adrenalina em alta, enquanto Michael
se esgueira pelas sombras” (Schneider, 2010, p. 642).

O sucesso do filme foi tanto apds seu langamento, que gerou mais de cinco
sequéncias e uma série de remakes. A produgcdo é classificada com 96% de
aprovagao no Tomatometer, com status de Certified Fresh, e 89% pela avaliagdo dos

espectadores, provando ser um grande éxito do terror entre os criticos e o publico.
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Figura 53 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Halloween (1978)

HALLOWEEN
HALLOWEEN

R 1978, Holiday/Horror, 1h 31m
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& 96% [ 89%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

83 Reviews 250,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/1009113-halloween>. Acesso em: 9 jun.
2023.

Ao visualizar o cartaz do filme original, de 1978, percebemos a evidente
presenca de um simbolo altamente evocativo da tematica do Halloween, que é uma
celebracdo amplamente reconhecida nos Estados Unidos. Este simbolo é
representado de forma central e marcante na imagem principal do cartaz, que
consiste em uma abdbora iluminada por dentro. Dentro desta abdbora, encontramos
uma escultura que retrata um rosto aterrorizante, uma pratica comum associada as
festividades de Dia das Bruxas, em que as pessoas esculpem rostos assustadores
em aboboras e as iluminam com velas. Isso € um elemento destaque da festa e traz

a mente a atmosfera repleta de terror da data.
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Figura 54 - Cartaz Original do Filme: Halloween - A Noite do Terror (1978)

HALLOWEEN
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 9 jun. 2023.

Apesar da abdbora ser o elemento que é observado primeiramente, o cartaz
também destaca a figura de uma faca, representada por sua semelhanga com a
abobora esculpida, tendo em vista que ambos o0s objetos apresentam uma simetria
visual pontiaguda. A faca e a abdbora, por meio de suas formas cbnicas afiadas,
estabelecem uma associagdo visual poderosa e misteriosa. Resultando em um
elemento fundamental para a narrativa visual do pdster, uma vez que a abdbora é
comumente associada a temporada de Halloween, mas, na pega, € reinterpretada
de maneira ameacadora, expressando a natureza sinistra do filme.

A mao que segura a faca no péster € uma alusao crucial a representagéo do
personagem Michael Myers. O antagonista do filme é conhecido por usar uma
mascara e uma faca para cometer seus atos violentos durante a noite do Dia das
Bruxas. A mao obscura e a faca, no contexto da imagem, sdo uma referéncia direta
ao metodo de Myers, enfatizando seu carater assassino e sua natureza enigmatica

ao surgir das sombras com sua arma.
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A relacdo simbdlica entre a faca, a abdbora e a ilustragdo da méo como uma
extensdo do personagem Michael Myers, no poster do filme original Halloween, se
tornam elementos que n&o apenas atraem o espectador, mas também transmitem a

esséncia do filme e do antagonista de maneira icénica.

Figura 55 - Cartaz Original e referéncia de Michael Myers

. | I

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
12 out. 2023.

A frase The night he came home!*®, também presente no péster da obra, pode
ser interpretada como um exemplo de comunicacao persuasiva na promog¢ao do
filme. Esta frase é formulada com objetivo de criar um impacto emocional imediato

no publico e gerar interesse e curiosidade em relagédo a narrativa do filme.

% Tradugdo nossa: A noite em que ele voltou para casa!
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Figura 56 - Frase “The night he came home!"

Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.comr>. Acesso
em 12 out. 2023.

Primeiramente, a frase utiliza a no¢cdo de "a noite em que ele voltou para
casa", criando um enigma e sugerindo que algo de grande significado e,
eventualmente, ameacador aconteceu na noite de Halloween. Determinada
abordagem estimula a curiosidade do espectador, uma vez que instiga a vontade de
desvendar o que aconteceu nessa noite em especifico.

Além disso, é perceptivel a escolha por realgar o pronome pessoal he (ele),
ao contrario de identificar diretamente o nome do vildo, Michael Myers, o que
contribui para o mistério e a curiosidade, mantendo o publico em suspense. A
auséncia de informacgdes explicitas sobre o personagem em questdo incentiva o
espectador a buscar respostas assistindo ao filme.

Os elementos que despertam a curiosidade do espectador, incentivando-o a
buscar mais informacgdes, estdo dispostos de maneira eficaz ao longo da linguagem
visual do cartaz. Essa linguagem segue uma sequéncia visual cuidadosamente
planejada, direcionando a atengdo do publico gradualmente em diregdo a obra
cinematografica. No contexto de comunicagdo por meio da combinagdo de

elementos visuais, Sousa (2001) ressalta que:

A parte da mensagem que é transmitida em primeiro lugar tem, por vezes,
maior efeito (primacy effect) que as seguintes mas a verdade é que nem
sempre isso acontece. [...] Os elementos “devem ser ordenados de maneira
que sejam apresentados primeiramente os que tendem a suscitar no
auditério uma necessidade e depois os que tendem a fornecer informagao
sobre 0 modo de satisfazer essa necessidade.” (Sousa, 2001, p. 154)
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A conexao entre a persuasao no cartaz do filme "Halloween", o ponto de vista
de Sousa (2001) e a eficacia da comunicagdo, pode ser identificada quando a
imagem do pdster se torna um exemplo concreto de como a disposicdo dos
elementos é cuidadosamente planejada para otimizar o impacto persuasivo. O
"primacy effect" se refere a tendéncia de que a parte da mensagem transmitida em
primeiro lugar tenha um impacto mais significativo nas pessoas. No contexto do
cartaz, a frase The night he came home! atua como o elemento inicial que,
instantaneamente, chama a atencéo do observador.

No que diz respeito a disposicdo dos elementos com o objetivo de,
inicialmente, despertar uma necessidade no publico e, em seguida, fornecer
informagdes que sustentem essa necessidade, no caso do poster original de
Halloween, a combinagcdo da chamada, a ilustracdo da abdbora iluminada e a
representacdo do antagonista cria um cenario que se resume em obter mais
informagdes sobre a trama e o personagem central do filme. Sendo assim, a peca
estimula o interesse do publico, gerando uma necessidade inicial, antes de
satisfazé-lo por meio do fornecimento de informagdes adicionais da histéria, o que
significa levar a audiéncia ao cinema.

O sucesso de Halloween - A Noite do Terror (1978), tanto nas bilheteiras
quanto na critica, demonstrou a capacidade do cinema de terror em criar um impacto
duradouro na cultura popular, especialmente pela notoriedade do personagem

Michael Myers.

O personagem Michael Myers se tornou um icone duradouro, juntando-se a
outras lendas do terror, como Dracula, o monstro de Frankenstein e Freddy
Krueger. Sua presenga silenciosa e sem expressdo inspirava medo no
publico, enquanto seu desejo insaciavel de matar se tornava matéria de
pesadelos. (Ronan, 2023, p. 16, tradugdo nossa)®

Com o intuito de apresentar Michael Myers a uma nova audiéncia, foi langado

em 2007 o remake Halloween - O Inicio, dirigido por Rob Zombie, introduzindo uma

% Do original: The character of Michael Myers became an enduring icon, joining the ranks of other
horror legends such as Dracula, Frankenstein's monster, and Freddy Krueger. His silent and
emotionless presence instilled fear in audiences, while his insatiable desire to kill became the stuff of
nightmares (Ronan, 2023, p. 16).
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abordagem mais atual ao classico de terror, adicionando elementos a narrativa e
reinterpretando os personagens iconicos da franquia.

O filme expande a histéria de origem de Michael Myers e adiciona uma
dimensao psicolégica mais profunda ao personagem, detalhando sua infancia
traumatica e seus motivos. No entanto, essa abordagem dividiu os criticos e os fas,
pois muitos consideraram que retirava parte do mistério que tornava o personagem
tao aterrorizante no original (Campos, 2022).

Este fato em especifico, reflete na avaliagcdo da refiimagem no Roftten
Tomatoes, que apresenta um baixo Tomatometer, com apenas 28% de aprovagao,
classificando o filme como Rotten, que sugere a desaprovagdao de muitos criticos.
Por outro lado, o Audience Score é mais alto, de 59% de aprovacéo, indicando que

uma parcela do publico pode ter tido uma recepcao mais favoravel ao filme.

Figura 57 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Halloween - O Inicio (2007)

EVIL HAS A DESTINY

: } HALLOWEEN
{5 ;' R| 2007, Holiday/Horror, 1h 50m
TLAR B
H28% =D 59%
- TOMATOMETER AUDIENCE SCORE
“”t"'W{"‘N 122 Reviews 250,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/halloween_2007>. Acesso em: 12 out.
2023.

O cartaz cinematografico do remake de 2007 é uma composig¢ao visual
intrigante, que incorpora elementos simbdlicos para criar uma nova representagao
do personagem Michael Myers e atualizar o género terror em uma época distinta de
lancamento. A peca adota a mesma paleta de cores predominante em preto e
laranja, como o original, evocando a escuriddo e o fogo, mantendo, assim, a

atmosfera de terror e Halloween.
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Figura 58 - Cartaz Remake: Halloween - O Inicio (2007)

EVIL HAS A DESTINY

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 12 set. 2023.

Assim como o remake O Massacre da Serra Elétrica (2003), Halloween - O
Inicio (2007) também realga a imagem central do cartaz expondo a classica mascara
usada pelo vildo. No entanto, a abordagem contemporéanea consiste em sobrepor
essa mascara a um conjunto de rostos expressivos, recordando a aparéncia de
chamas. Esses faces sdo, na verdade, representacdes de vitimas passadas de
Michael Myers, cujas expressdes refletem o terror infligido pelo personagem ao

longo da narrativa do filme.
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Figura 59 - Detalhes da mascara no cartaz Halloween - O Inicio (2007)

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 12 set. 2023.

A énfase em relagdo a mascara de Myers pode se justificar pelo fato de que
torna-se um elemento central na identidade e no enredo da regravacdo de Rob
Zombie. O filme se aprofunda na infancia de Michael e nas circunstancias que o
transformam em um assassino em série, fazendo com que a mascara reflita como

uma evolugao do personagem ao longo da narrativa.

Figura 60 - Evolugao da mascara de Michael Myers no remake

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 12 set. 2023.
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A mascara de Michael Myers “tornou-se uma imagem iconica e sindnimo de
terror” (Ronan, 2023, p.17, tradugdo nossa)®’, além de apresentar impacto
psicolégico profundo devido a sua capacidade de ocultar a expressao e
personalidade do personagem. Com o passar dos anos, essa peca € considerada
um componente significativo na cultura popular e absolutamente associada ao
género de terror, resultando em varias aparicoes em festas de Halloween e em
filmes e séries que fazem referéncia a ela. Um exemplo contemporaneo dessa
influéncia é observado na série Stranger Things, na qual a mascara e o traje de

Michael Myers sao incorporados como uma aluséo ao filme original.

Figura 61 - Mascara Michael Myers em Stranger Things

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 12 set. 2023.

No contexto de aplicagdo da comunicagao persuasiva, a renovagao do cartaz
de Halloween torna-se perceptivel na representagcao da mascara de Michael Myers
como um simbolo que traz um amplo significado de terror e que permanece no

imaginario do publico espectador.

Michael Myers é um dos marcos da cultura pop, personagem presente no
imaginario coletivo desde que apareceu pela primeira vez em 1978. [...] O
antagonista da franquia Halloween deu o pontapé inicial para os
mascarados que aterrorizaram os jovens incautos na década de 80

% Do original: Michael Myers became a symbol of unrelenting evil, and his mask became an iconic
image synonymous with horror (Ronan, 2023, p.17).
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tornando-se um fendmeno da industria cultural que ainda alcanga as
geragdes mais atuais de cinéfilos. (Campos, 2022, p.220)

Enquanto o filme original, de 1978, destacava a simplicidade e o mistério da
mascara, o remake de 2007 adota uma abordagem mais atrativa e em destaque.
Assim sendo, o objeto traz a renovacédo da obra por meio do pdster e mantém a
conexao com a simbologia da série de filmes, atraindo o publico que ja conhece e
valoriza a franquia Halloween.

Por outro lado, a representacao mais elaborada e perturbadora da mascara,
na versao remake, cria um senso de novidade e atrai curiosidade para uma nova
geracdo de espectadores que busca uma experiéncia de terror visualmente

impactante e com maior exploragdo da mente do popular personagem.

4.1.3. Uma Noite Alucinante - A Morte do Demonio (1981)

Tabela 5 - Ficha Técnica Original e Remake A Morte do Deménio

UMA NOITE ALUCINANTE - A
A MORTE DO DEMONIO A MOREI?SGZ‘;MONIO
(The Evil Dead)
1981 2013
Terror Splatter e Sobrenatural Terror Splatter e Sobrenatural
Sam Raimi Fede Alvarez
Sam Raimi Fede Alvarez, Rod.o sayagues,
Sam Raimi
Bruce Campbell, Jane Levy,
Ellen Sandweiss, Richard DeManincor Shiloh Fernandez, Jessica Lucas

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informacgdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes.
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Com sua estética sangrenta que reune terror e violéncia em uma “experiéncia
definitiva em horror repulsivo” (Schneider, 2010, p. 680), o filme Uma Noite
Alucinante - A Morte do Deménio foi langado em 1982, como uma das primeiras
dire¢des da carreira de Sam Raimi.

Por motivos que misturam o sangrento e tragos do sobrenatural, a obra
cinematografica mudou a histéria do género terror com sua nova narrativa. Em um
momento que o terror estava caracterizado por producgdes especificas dos anos
1970, como O Exorcista (1973), O Massacre da Serra Elétrica (1974) e Halloween
(1978), o primeiro filme da franquia Uma Noite Alucinante se destacou no inicio da
década de 1980, ao trazer uma abordagem mais monstruosa e intensa ao género,
mesmo com seu or¢gamento limitado que exigiu solugdes criativas. “O filme de Sam
Raimi adquiriu o status de cult e mesmo com poucas cépias em VHS, as fitas de Evil
Dead se tornaram muito disputadas nas locadoras. A trama de Ash (protagonista) se

tornou parte do imaginario de adolescentes da década [...]" (Cheida, 2020, p. 59)

Figura 62 - Cenas do filme Uma Noite Alucinante - A Morte do Deménio (1981)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
13 set. 2023.
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A trama também é classificada com selo de Certified Fresh no Rotten
Tomatoes, com uma porcentagem de 85% no Tomatometer e 84% de Audience
Score, indicando que o filme obteve uma recepgao positiva tanto da critica quanto do
publico. Este fato estabelece um equilibrio no reconhecimento de ambas as partes e
sugere que é uma produgdo amplamente apreciada e valorizada no cinema de

terror.

Figura 63 - Porcentagem Rotten Tomatoes de A Morte do Deménio (1981)

THE EVIL DEAD

NC-17 1981, Horror, 1h 25m

85% [ 84%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

80 Reviews 100,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/the_evil_dead>. Acesso em: 10 jun. 2023.

O cartaz cinematografico de A Morte do Demébnio (1981), apresenta uma
linguagem visual que expde um cenario de terror sobrenatural, caracteristica
principal do filme. A imagem central ilustra um brago grotesco saindo do ché&o,

segurando o pescog¢o de uma mulher.
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Figura 64 - Cartaz Original do Filme: Uma Noite Alucinante: A Morte do Deménio
(1981)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

A representacdo visual presente no péster, com o braco de aparéncia
incomum emergindo de uma superficie terrosa, pode ser interpretada como um
elemento simbdlico de ameaca. A ilustragdo da mao e do brago, com sua origem
indefinida em conexao com a terra, denota uma clara alusdo a fonte do mal no filme,
que tem suas raizes na dimensao sobrenatural. A presenca de tais elementos na
composi¢cado do péster se torna emblematica ao simbolizar as forgas aterrorizantes
que perturbam os personagens principais da trama.

A mulher evidenciada na imagem, personifica o sentimento de terror dos
protagonistas, enquanto a mao simboliza as ameacgas que surgem do desconhecido.
Essa imagem central no péster também pode ser considerada uma referéncia a
momentos especificos do proprio filme, nos quais criaturas monstruosas aterrorizam

os protagonistas.
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Figura 65 - Referéncia do cartaz no proprio filme A Morte do Deménio (1981)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 13 set. 2023.

O elemento de maior énfase no cartaz original, que se insere em um contexto
persuasivo, € a citagado posicionada na parte superior da estrutura, antes mesmo do
titulo da obra cinematografica. A frase em questao é: ... The most ferociously original
horror film of the year...*8, atribuida a Stephen King, um autor renomado no mundo
da literatura de terror, que € apontado, no pdster, como criador de Carrie e O
lluminado, obras que, na época, ja haviam se tornado longas de destaque entre o

publico.

Figura 66 - Frase de Stephen King sobre A Morte do Demoénio

Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso

em 13 out. 2023.

% Tradug&o nossa: O filme de terror mais ferozmente original do ano.



126

Segundo informacdes do Internet Movie Database (IMDb), o filme foi
submetido a avaliagcdo de Stephen King, que, posteriormente, expressou seu
entusiasmo pela producdo. Sua avaliagdo positiva foi entdo incorporada no cartaz.*

O uso da citacao de King foi uma estratégia persuasiva que desempenhou um
papel fundamental na promocédo do filme em meio ao publico. Neste contexto, &
possivel associar a afirmagado de Sousa (2001), em relagdo a persuasao em um
discurso argumentativo de uma autoridade, que ressalta como uma figura
reconhecida deve exercer sua capacidade de convencimento para, assim, “persuadir
outras pessoas que estejam na disposi¢ao de a ouvir” (p. 48) e considerar seu ponto
de vista.

Determinada ideia se reflete na autoridade, influéncia e reputagao do autor no
género terror, concedendo ao filme uma credibilidade significativa. O apoio de King
foi uma validagao importante em relagcéo a qualidade da obra. Como resultado desse
reconhecimento, o filme foi rapidamente adquirido pela New Line Cinema, uma
produtora cinematografica renomada, que viu o potencial na produgdo de Sam
Raimi.

A Morte do Dembnio (1981) tornou-se um filme tdo bem-sucedido e
amplamente reconhecido, que ganhou duas continuagdes: Uma Noite Alucinante 2
(1987) e Uma Noite Alucinante 3, de 1992. A franquia inspirou até mesmo a criagao
de um videogame, nomeado de Evil Dead: Regeneration. Além do mais, possui
regravagoes e sequéncias que ainda vém sendo langadas, a ultima foi no ano de
2023 e ganhou o titulo de A Morte do Deménio - A Ascensdo, que, inclusive, tera
uma possivel ligagdo com a quinta e ultima temporada da famosa série Stranger
Things, da Netflix, conforme anunciaram os proéprios roteiristas pelo Twitter (agora
renomeado como “X").4°

A série Stranger Things, que estreou em 2016, demonstra, desde seu inicio,
um vinculo com o filme A Morte do Deménio (1981), utilizando-o como uma
referéncia para representar o periodo histérico em que a narrativa se desenrola. Isso
€ evidenciado pela presencga do pdster do primeiro filme da franquia, afixado no

quarto do personagem Jonathan Byers (Figura 67), que serve como um elemento

% Fonte disponivel em:

<https://www.imdb.com/title/tt0083907 /trivia/?item=tr1215313&ref _=ext_shr_Ink>. Acesso em: 13 set.
2023.

“Fonte disponivel em:
<https://twitter.com/strangerwriters/status/16494437914080993297?cxt=HHwWWgsDT_fOYgOQtAAAA>.
Acesso em: 10 jun. 2023.
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decorativo simbdlico da época. Além disso, a série incorpora varias sequéncias de
cenas que apresentam semelhangas com a franquia, demonstrando ainda mais uma
clara influéncia a estética e ao género do filme em questao.

A presenga do péster no quarto do personagem Jonathan, ajuda a
estabelecer a ambientacéo da série e trazer a cultura cinematografica da época para

uma nova geragéo.

Figura 67 - Cartaz de A Morte do Deménio em Stranger Things

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas do YouTube. Acesso em 10 jun. 2023.

Levando essas referéncias em consideracao, o filme de Sam Raimi pode ser
visto, por muitos criticos, como algo amador por conta de seus efeitos especiais,
mas é um exemplo do género terror que causou um efeito chocante e angustiante
em seus espectadores, e que continua impactando a audiéncia com suas
adaptacdes. “Uma Noite Alucinante € o sucesso nerd definitivo no cinema,
nitidamente amador em muitos de seus efeitos, mas movido a uma trilha sonora
pesada e tomadas subjetivas rapidas, rasteiras e onipresentes” (Schneider, 2010, p.
680).

Com o propésito de reinventar a obra original que deu inicio a famosa
franquia Uma Noite Alucinante, o remake intitulado de A Morte do Deménio, sob a

diregdo de Fede Alvarez, foi langado no ano de 2013.
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A regravagao segue o mesmo enredo do original, no qual um grupo de jovens
viaja para uma cabana isolada na floresta e, inconscientemente, invoca forgas
sobrenaturais por meio de um misterioso livro. No entanto, a nova versao apresenta
distingdes em relagao ao filme de 1981, especialmente ao optar por uma abordagem
mais sombria e menos cémica, priorizando a intensidade. O tom mais sério e as
cenas de terror grafico contribuem para uma atmosfera de tensdo e medo,

ampliando o terror grotesco que permeia a narrativa.

Figura 68 - Cenas do filme A Morte do Deménio (2013)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 13 set. 2023.

O filme apresentou uma recepgao positiva, resultando em um status de Fresh
na Rotten Tomatoes, com um Tomatometer de 63% e o Audience Score de 64%. As
porcentagens comprovam que o filme foi bem-sucedido em geral, obtendo uma

avaliagao favoravel tanto da critica quanto do pubilico.
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Figura 69 - Porcentagem Rotten Tomatoes de A Morte do Deménio (2013)

THEPMOST EVIL DEAD
TE SAIEEN G R| 2013, Horror/Mystery & thriller, 1h 31m

®63% T764%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

206 Reviews 50,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/evil_dead 2013>. Acesso em: 14 set.
2023.

Uma caracteristica notavel do remake € a auséncia do iconico personagem
Ash Williams, interpretado por Bruce Campbell na obra original. Ao invés desta
abordagem, o filme apresenta um novo nucleo de personagens, com a protagonista
da trama sendo uma mulher chamada Mia. Além disso, a produgdo adota um
cenario mais realista em relagdo aos efeitos visuais, resultando em uma ampliagao
do impacto visual das cenas de terror (Egan, 2018).

Este aspecto é ressaltado de forma eficaz pela linguagem visual empregada
no cartaz cinematografico do remake, ao apresentar uma composigao
predominantemente vermelha, que cria uma clara alusdo ao tom fortemente
sangrento do filme.

A cor, muitas vezes associada ao sangue e a violéncia (GUIMARAES, 2000),

é utilizada de maneira simbdlica para evocar o terror que permeia a narrativa.
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Figura 70 - Cartaz Remake: A Morte do Deménio (2013)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 14 set. 2023.

Em contraste com o original, que trouxe determinados elementos grotescos
como destaque, em forma de ilustracbes, a versao do pdOster do remake utiliza a
resposta emocional da cor vermelha aos olhos da audiéncia como maneira de
causar maior impacto, além de uma imagem mais realista no centro.

O componente predominante no podster de A Morte do Deménio (2013) é o
vermelho, a escolha €& estrategicamente aplicada para transmitir, aos potenciais
espectadores, o fato de que estdo prestes a testemunhar uma experiéncia
cinematografica repleta de elementos graficos, sangrentos e assustadores.

Utilizando a perspectiva de Santos (2014) como base, que descreve como o
vermelho € uma cor vibrante e “age como se corresse, avangando em diregao ao
espectador” (Santos, 2014, local 1023), a linguagem visual saturada do cartaz pode
ser justificada como uma maneira de construir a identidade visual do filme e cativar a
atencao do publico com sua exposigao.

Sendo assim, essa distingdo de destaque para o vermelho esta diretamente

relacionada a estética extremamente sangrenta do filme. De acordo com o IMDb, o



131

filme utilizou uma quantidade significativa de sangue falso, com 70 mil galdes ao
longo da produgao, dos quais 50 mil foram dedicados apenas a cena final.*' Esses
numeros sao notavelmente excessivos em comparagdo aos cerca de 300 galbes
utilizados no filme original. Além disso, torna-se relevante ressaltar determinado fato,
pelo motivo de que o cartaz faz alusao direta a cena final, ja que a predominéancia da
cor vermelha e a representagcao de uma chuva de sangue sintetizam os elementos

chave dessa ultima sequéncia.

Figura 71 - O vermelho do cartaz do remake na cena final

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 13 set. 2023.

E importante salientar que diversas variacdes do cartaz cinematografico foram
desenvolvidas para promover o remake de 2013, uma dessas versdes manteve a
énfase na cor vermelha do cartaz precedente, além de caracteristica do novo filme,
e, ao mesmo tempo, incorporou elementos visuais que fazem referéncia a imagem

central do filme original de 1981.

“! Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt1288558/trivia/?item=tr1916225&ref =ext_shr_Ink>. Acesso em: 14 set.
2023.
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Também é possivel observar que o titulo do filme é apresentado com tragos
semelhantes da fonte exibida na producéo original, o que reforga ainda mais a
conexao direta entre ambas obras cinematograficas e a identificagdo dos tragos

visuais aos olhos do publico.

Figura 72 - Referéncias do original em uma versao do cartaz do remake

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
14 set. 2023.

Em um contexto persuasivo, o cartaz incorpora a técnica de convicgao, de
diversas maneiras, em sua mensagem persuasiva, mais especificamente, por meio
de suas chamadas. Como € estabelecido por Moles (1987), o método que utiliza a
convicgdo se concentra em estabelecer credibilidade e confianga junto ao publico,
fazendo uso de um cartaz, apresentando argumentos solidos e convincentes. No
pbster do remake, as estratégias de persuasao utilizadas se baseiam na ideia de
convencer os espectadores de que o filme é digno de atencédo e que oferece uma

experiéncia de qualidade.
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Primeiramente, a frase A new vision from the producers of the original
classic** emprega a persuasdo por convicgdo ao estabelecer uma conexao direta

entre a nova versao do filme e a equipe de producéao do filme original.

Figura 73 - Chamadas cartaz remake A Morte do Deménio (2013)

A NE /ISION FROM THE
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso
em 14 set. 2023.

A frase em questéo, cria uma sensagao de credibilidade, pois sugere que 0s
produtores do filme original estdo agora envolvidos na criagdo do remake,
ressaltando que os espectadores podem confiar na procedéncia do filme com base
na reputacdo do que foi desenvolvido no original, o que ajuda a persuadir tanto os
fas do filme original quanto o publico contemporaneo.

Logo depois, a chamada Terrifying, exhilarating. The best horror film in
years®, também utiliza a técnica de convicgéo ao expor indicagdes positivas sobre a
qualidade do filme, que sao especificas e diretas, destacando os atributos que os
espectadores podem encontrar na obra, como terror e exaltacao. Isso contribui para
estabelecer a credibilidade do filme ao convencer a audiéncia de que esta prestes a
assistir uma obra excepcional e realista.

Considerando todas essas caracteristicas, o cartaz cinematografico do

remake de A Morte do Deménio (1981) exemplifica como a comunicag&o persuasiva

2 Tradug&o nossa: Uma nova visdo dos produtores do classico original.
3 Tradug&o nossa: Aterrorizante, eletrizante. O melhor filme de terror em anos.
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€ renovada na atualidade para atrair uma nova geragcdo de espectadores e, ao
mesmo tempo, fortalecer e atualizar o género terror. A renovacdo do cartaz
cinematografico é evidenciada por meio da utilizacdo de técnicas que consideram a
relacdo entre a obra original e a nova verséo, utilizando-se como um apelo tanto aos
fas do filme original quanto ao publico mais jovem. Por fim, a estratégia de
renovacdo do cartaz também é evidenciada na escolha da cor vermelha como

elemento proeminente.

4.1.4. Poltergeist - O Fendmeno (1982)

Tabela 6 - Ficha Técnica Original e Remake Poltergeist

POLTERGEIST - O FENOMENO POLTERGEIST - O FENOMENO

(Poltergeist) (Poltergeist)
1982 2015
Terror Sobrenatural Terror Sobrenatural
Tobe Hooper Gil Kenan

Steven Spielberg, Michael Grais, David Lindsay-Abaire, Steven Spielberg,

Mark Victor Michael Grais
Heather O'Rourke, Sam Rockwell,
JoBeth Williams, Craig T. Nelson Rosemarie DeWitt, Kennedi Clements

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informacgdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes.

O primeiro filme da série Poltergeist foi langado em 1982 e é considerado um
grande simbolo do terror sobrenatural de Hollywood. Apesar de Tobe Hooper,
também diretor de O Massacre da Serra Elétrica (1974), receber os créditos pela
diregao do filme, quem, na verdade, se encarregou do roteiro, producédo e a maioria
das decisdes criativas de Poltergeist - O Fenbmeno (1982), foi Steven Spielberg
(Alzer; Claudino, 2004).
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A histéria gira em torno de uma familia que comega a ser ameagada por
fendmenos estranhos e sobrenaturais que se manifestam movimentando objetos.
Tudo é exibido com uma sequéncia de efeitos especiais que eram elaborados para a
época de langamento, tanto que resultou em indicagées ao Oscar nas categorias de
Edicdo de Som e Efeitos Visuais, mas acabou perdendo para E.T. O Extraterrestre
(1982) que, coincidentemente, também é uma produgéo de Steven Spielberg. “Além
da fantastica magia cinematografica e da dindmica familiar do Sul da Califérnia
presentes no filme, Poltergeist € mais assustador do que a maioria dos projetos de
Spielberg” (Schneider, 2010, p. 677).

O sucesso fez a produgdo ser seguida por trés sequéncias: Poltergeist Il - O
Outro Lado (1986) e Poltergeist Ill - O Capitulo Final (1988), além de uma
refilmagem langada em 2015.

Figura 74 - Cenas do filme Poltergeist - O Fenédmeno (1982)

10 jun. 2023.

Com grande repercussao, Poltergeist se tornou uma das franquias mais
populares dos anos 1980, porém, diferente de outros filmes classicos do terror, nao
foi somente por seu sucesso e sim por uma sequéncia de coincidéncias tragicas que

marcaram o elenco.
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No mesmo ano de langamento de Poltergeist - O Fenbmeno, em 1982, a atriz
Dominique Dunne, que faz o papel da irma adolescente da protagonista Carol Anne,
foi assassinada pelo proprio namorado e sua participacdo na franquia acabou nao
sendo mais citada. Além disso, dois outros atores do elenco de "Poltergeist 11", Will
Sampson e Julian Beck, faleceram antes mesmo da estreia do segundo filme.

Porém, o marco mais tragico para a trilogia foi a morte precoce da atriz
Heather O'Rourke, quem interpretou a protagonista Carol Anne Freeling. A estrela
mirim “morreu aos 12 anos, no auge da carreira, pouco antes do langamento de
Poltergeist 1ll. Os médicos ndo souberam explicar qual foi realmente a causa da
morte. O filme foi dedicado a sua memdaria” (Alzer; Claudino, 2004, p.187).

Com o passar do tempo, outros acontecimentos estranhos marcaram a vida
de outros membros da equipe e o filme acabou recebendo uma fama de
“amaldicoado” por muitos criticos do cinema. Mas, apesar de todos esses fatos, a
obra cinematografica continua tendo grande referéncia no género terror e se tornou
um dos filmes mais bem sucedidos da carreira de muitos atores do elenco (Egan,
2018).

Conforme o Internet Movie Database (IMDDb), Poltergeist - O Fendbmeno é o
filme de terror com maior sucesso de bilheteria do ano de 1982. Esta recepgao
positiva se torna ainda mais concreta com sua pontuagdo no Roften Tomatoes,
apresentando uma porcentagem de 88% no Tomatometer e 79% de avaliagdo no
Audience Score, recebendo o selo de Certified Fresh e indicando, particularmente,

uma preferéncia mais acentuada entre os criticos de cinema.

Figura 75 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Poltergeist - O Fendmeno (1982)
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TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

4 Reviews 100,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/1016513-poltergeist>. Acesso em: 10 jun.
2023.
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O péster original do filme Poltergeist, de 1982, é um exemplo significativo de
linguagem visual no contexto do cinema de terror, pelo motivo de ter se tornado uma
imagem inesquecivel e amplamente associada ao filme.

A cena principal do cartaz retrata Carol Anne, a protagonista, ajoelhada diante
de uma televisdo. Suas méaos repousam sobre a tela, enquanto o aparelho emite
uma luz azul intensa que parece se irradiar por todo o pdster. Essa composi¢ao
visual sugere a ideia de que a luz azul esta emergindo tanto pela tela da televiséo

quanto do préprio cartaz, fortalecendo o tom sobrenatural da obra cinematografica.

Figura 76 - Cartaz Original do Filme: Poltergeist - O Fenémeno (1982)

“They're here”
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

A famosa citagdo "They're here"** ¢ um elemento chave no cartaz e se tornou
emblematicamente associada a trama do filme. A frase é pronunciada por Carol
Anne e, no contexto do filme, ocorre quando a personagem esta sozinha e

fendmenos paranormais comeg¢am a se manifestar.

* Tradugdo nossa: Eles estao aqui.
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Figura 77 - Famosa citagéo "They're here" presente no filme e cartaz de Poltergeist

“They're here”

They're here.§

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming e IMDb. Acesso em 14 out.
2023.

Essa frase se tornou um marco da franquia e é frequentemente citada como
uma referéncia no cinema de terror (Egan, 2018). De acordo com o IMDb, a fala
"They're here", foi reconhecida como uma das 100 melhores citagdes na historia do
cinema norte-americano, ocupando a 69? posicao na lista compilada pelo American
Film Institute (AF1).*> Essa lista € composta por filmes que foram selecionados com
base em seu significativo impacto cultural e influéncia no mundo do cinema.

O cartaz do filme destaca essa fala como um ponto fundamental da narrativa,
enfatizando a ideia de que algo inexplicavel esta acontecendo. A combinacéo da
imagem da garotinha em frente a televisdo com a frase "They're here", na
composi¢cao do pdéster, evoca a sensacdo de que uma presenca sobrenatural esta
invadindo o espago, criando um clima de suspense e terror que é especifico do
filme.

Em 2015, foi langado um remake de Poltergeist - O Fendmeno (1982), que
manteve o mesmo titulo do filme original. Com direcédo de Gil Kenan, a obra
preservou a histéria central apresentada na versdo de 1982, mas incorporou
atualizagdes tanto na narrativa quanto nos efeitos visuais.

O remake inseriu um toque moderno que reflete a era da tecnologia na qual
foi lancado, o que se torna perceptivel ao considerar que, em contraste com o filme
original, onde as forgas paranormais se manifestavam principalmente por meio da

televisdo, na regravagao, a presenga do poltergeist € evidenciada por meio de

4 Fonte disponivel em: <https://www.afi.com/afis-100-years-100-movie-quotes/>. Acesso em: 14 set.
2023.
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diversos dispositivos eletrénicos, como celulares, brinquedos, além de armarios e, é
claro, pela televisdo. Essa adaptagao para os dispositivos tecnolégicos atuais serviu
como um meio para atualizar a narrativa e aumentar o impacto e a compatibilidade

dos acontecimentos sobrenaturais no contexto contemporéaneo.

Figura 78 - Cenas do remake Poltergeist - O Fenbmeno (2015)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming e IMDB. Acesso em 14 set.
2023.

A nova versao procurou aproveitar os avangos tecnoldgicos contemporaneos
e as expectativas da audiéncia do século XXI, ao mesmo tempo em que prestou
homenagem ao filme original. Embora tenha mantido a estrutura geral da trama e
muitos elementos icdnicos como referéncia, o resultado final do remake nao foi téo
bem recebido pela maioria dos criticos ou espectadores. Essa analise se reflete nas
avaliagbes do Roften Tomatoes, onde o filme obteve um Tomatometer de 29%,
indicando que apenas uma minoria de criticos profissionais considerou a obra
favoravel, além de um Audience Score de 22%, sugerindo que uma porcéo ainda

menor do publico em geral teve uma experiéncia positiva com o filme.
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Figura 79 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Poltergeist - O Fendmeno (2015)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/poltergeist-2009>. Acesso em: 14 set.
2023.

Por se tratar de uma regravacado de um classico bem estabelecido no género
de terror, o filme Poltergeist - O Fenbmeno, de 2015, deu origem a uma série de
comparagdes com a versao original, especialmente quando se observam as analises

dos Top Critics no Rotten Tomatoes.*® Uma dessas avaliagdes aponta:

Ha poucas duvidas de que a nostalgia desempenhou um papel na decisao
da Fox de refazer Poltergeist, mas essa é uma razao pobre para a
existéncia de qualquer filme e ndo ha desculpa para o quao pouco inspirada
foi a reimaginacao deste filme por Gil Kenan.” (Top Critic Rotten Tomatoes,
tradugdo nossa)¥’

Figura 80 - Avaliacao Top Critic Rotten Tomatoes de Poltergeist - O Fenbmeno
(2015)

* There's little doubt that nostalgia played a part in Fox's decision to
remake Poltergeist, but that's a poor reason for any film's existence
and no excuse for how uninspired Gil Kenan's re-imagining of this one
turned out.

Full Review | Original Score: 2/4 | May 24, 2015

Fonte: Disponivel em:<https://www.rottentomatoes.com/m/poltergeist-2009/reviews?type=top_critics>.
Acesso em: 14 set. 2023.

“6 Fonte disponivel em:
<https://www.rottentomatoes.com/m/poltergeist-2009/reviews?type=top_critics>. Acesso em 15 set.
2023

47 Do original: There's little doubt that nostalgia played a part in Fox's decision to remake Poltergeist,
but that's a poor reason for any film's existence and no excuse for how uninspired Gil Kenan's
re-imagining of this one turned out (Top Critic Rotten Tomatoes).
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Um aspecto de comparagao em destaque também recai sobre a abordagem
do cartaz cinematografico no remake. Em comparagcdo com o cartaz original, que
evidencia a personagem principal em conexao com um elemento icénico da trama: a
televisdo, a nova versdo escolheu destacar um palhago de brinquedo como
elemento central de sua composig¢ao visual. Essa mudancga significativa no cartaz
pode ser interpretada como uma maneira de acentuar o aspecto do terror
sobrenatural presente na obra. O palhago, com sua maquiagem grotesca e sorriso
sinistro, se torna um simbolo perturbador, evocando o género que a nova narrativa

cinematografica promove.

Figura 81 - Cartaz Remake: Poltergeist - O Fendmeno (2015)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 15 set. 2023.

A escolha por determinado elemento focal desempenha um papel significativo
na linguagem visual do cartaz, uma vez que o palhaco de brinquedo emerge como

um simbolo do filme e como um componente que evoca interesse, suspense e
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apreensdo. Além disso, o brinquedo esta diretamente relacionado a uma das
principais referéncias do filme original.

No filme de 1982, o brinquedo pertencia a Robbie, irm&o da personagem
Carol Anne, que é uma das principais vitimas da figura sinistra que atormentava a
familia durante a noite. No cenario original, o palhaco de brinquedo era
frequentemente avistado em uma cadeira, observando atentamente todos os
acontecimentos no quarto das criangas. Em contraste, na versao de 2015, o palhago
de brinquedo é descoberto em um espaco escondido na nova casa da familia,
apresentando uma representagao visual muito mais sombria do que a versao

anterior.

Figura 82 - Palhacgo de brinquedo no filme original (esquerda) e remake (direita)

A énfase dada ao brinquedo na trama, adquire relevancia devido ao fato de
que o renomado diretor e produtor Steven Spielberg, quando crianga, enfrentava a
coulrofobia, que é o medo de palhagos. Esse receio de infancia influenciou a escolha
de Spielberg em incorporar elementos relacionados a palhagos em cenas cruciais da
narrativa do filme original (Egan, 2018). Este fato torna-se ainda mais evidente ao
observar as sequéncias nas quais o boneco mencionado desempenha um papel
central ao ameacar diretamente o personagem infantil Robbie, tanto durante o

desenvolvimento do primeiro filme quanto do remake.
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Figura 83 - O palhago e Robbie no filme original (esquerda) e remake (direita)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 15 set. 2023.

Determinada conjungédo entre o medo pessoal de Spielberg e a trama do
filme, por meio da figura do palhago, ilustra como a experiéncia pessoal do diretor
influenciou a abordagem cinematografica e a atmosfera do filme Poltergeist,
justificando a escolha da figura como ponto focal na linguagem visual do cartaz
contemporaneo.

Em um contexto persuasivo, o cartaz do remake visa influenciar a percepcao
do publico e provocar uma resposta emocional por meio da representacgao visual do
palhaco, que atua como um poderoso estimulo, sugerindo a presenga de um
universo imaginario de terror. A imagem explora a persuasdao por meio do
desconforto e da curiosidade, ao mesmo tempo em que atrai a atencdo pela
familiaridade na visualizagdo que remete a figuras marcantes e ja Vvistas
anteriormente. Assim como enfatiza Mascarello (2006), “os filmes proporcionam a
chave de processos mentais ocultos. O que conta ndo € tanto a popularidade dos
filmes estatisticamente mensuravel, mas a popularidade de seus temas pictéricos e
narrativos” (Mascarello, 2006, p. 79).

Comprovando essa popularidade visual e narrativa da franquia Poltergeist,
além de ser reintroduzida a audiéncia contemporanea por meio de uma regravagao,
também exemplifica uma conexao direta de ampla referéncia com a série Stranger
Things.

O filme é referenciado no episodio inicial da série, que traz memdrias do ano
de 1982, quando Joyce Byers (interpretada por Winona Ryder) surpreende seu filho
Will com ingressos para assistir ao filme nos cinemas. Ja na segunda temporada, a

personagem Eleven manifesta seus poderes paranormais diante de uma televiséo,
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em uma cena que possui uma composigao visual semelhante ao filme original e,

principalmente, ao cartaz de 1982.

Figura 84 - Poltergeist em Stranger Things

Poltergel&t.

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming. Acesso em 15 set. 2023.

Com base em toda a contextualizagdo apresentada sobre a obra, € possivel
afirmar que Poltergeist - O Fenbmeno (1982) é renovado na atualidade por meio de
estratégias de comunicacao persuasiva que combinam elementos do filme original
com uma abordagem visual impactante, além de desempenhar um relevante papel
como referéncia em outras producdes contemporaneas.

O cartaz do remake utiliza uma linguagem visual completamente distinta da
original, mas prioriza a atualizagao de elementos icénicos do mesmo, atraindo um
publico moderno e mantendo a conexao com o passado, o que contribui para o
fortalecimento e a continuidade do legado da franquia da década de 1980 no cinema

de terror.
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Tabela 7 - Ficha Técnica Original e Remake It

IT - UMA OBRA-PRIMA DO MEDO
(1)

IT - A COISA
(1)

1990

2017

Terror Sobrenatural

Terror Sobrenatural e Thriller

Tommy Lee Wallace

Andy Muschietti

Lawrence D. Cohen, Tommy Lee
Wallace, Stephen King

Chase Palmer, Cary Joji Fukunaga,
Gary Dauberman

Tim Curry, Harry Anderson, Dennis
Christopher, Richard Masur, Annette
O'Toole, Tim Reid, John Ritter, Richard

Bill Skarsgard, Finn Wolfhard, Jack
Dylan Grazer, Wyatt Oleff, Sophia Lillis,
Chosen Jacobs, Jeremy Ray Taylor,

Thomas Jaeden Martell

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informagdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes.

“O terror, que s6 terminaria 28 anos depois (se terminasse, comegou, até
onde sei ou consigo saber, com um barco feito de uma folha de jornal flutuando por
uma sarjeta cheia da agua da chuva” (King, 2014, p.13). E assim que Stephen King
inicia o livro It - A coisa, de 1986, que deu vida a obra cinematografica It - Uma
Obra-Prima do Medo (1990).

Baseado na obra literaria de King, o filme é uma adaptagdo com direcéo de
Tommy Lee Wallace, langada em 1990, que introduziu a audiéncia o sinistro palhago
Pennywise, interpretado por Tim Curry. O temido personagem tem a capacidade de
se moldar em diversas formas e é comumente referido como "a coisa”. Pennywise
emerge como uma das figuras mais emblematicas do género de terror e da cultura
popular (Egan, 2018).

A obra cinematografica gira em torno de um grupo de criangas que moram em
Derry, uma cidade ficticia no estado de Maine, e que enfrentam uma entidade
maligna que assume a forma de seus piores medos, mais frequentemente a de um
palhaco. Esta entidade retorna a Derry a cada 27 anos para se alimentar do medo

das criancas. O filme intercala duas linhas do tempo da histéria: a infancia dos
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personagens, na década de 1950, e a vida adulta, a partir de 1980, quando eles
retornam a Derry para enfrentar novamente a criatura que aterrorizou suas infancias.

A adaptacdo nao chegou as telas de cinema, mas foi exibida como uma
minissérie de televisdo no canal americano ABC, no final de 1990, dividida em dois
episédios e com uma duracdo total que ultrapassa trés horas. Conforme apontado
pelo IMDDb, esses episodios alcangaram uma audiéncia significativa na época, sendo
exibidos em 19,2 milhdes de lares.®®

O primeiro episédio concentra-se na infancia dos personagens que vivem em
Derry, enquanto enfrentam os horrores causados por Pennywise. Ja o episodio dois
trata sobre a vida adulta dos protagonistas, ocorrendo, especificamente, 27 anos
apos a primeira apari¢ao do palhago assassino.

Um dos momentos mais notaveis da adaptacao € a iconica cena do bueiro, na
qual o personagem Georgie, vestindo uma capa de chuva amarela, busca pelo seu
barquinho de papel e, inesperadamente, se depara com a manifestacéo da "coisa".
Esta cena em particular € amplamente reconhecida como uma das mais memoraveis

e aterrorizantes da narrativa (Egan, 2018).

8 Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0099864/trivia/?item=tr1581447&ref =ext_shr_Ink>. Acesso em: 10 jun.
2023.
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Figura 85 - Cenas do filme /t - Uma Obra-Prima do Medo (1990)

[ g am———

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
10 jun. 2023.

Em contraste com diversas produgdes cinematograficas originais que foram
submetidas a analise, It - Uma Obra-Prima do Medo (1990) ndo obteve a distingado
de um selo Certified Fresh do Rotten Tomatoes. Sua classificacdo no Tomatometer
registra uma avaliagdo de 68%, enquanto a porcentagem da Audience Score é
definida em 64%, ou seja, € considerado Fresh, o que evidencia uma divisdo de
opinides na recepgao critica e publica do filme, com alguns o considerando uma
adaptacdo memoravel por determinados elementos e outros reconhecendo suas

limitagdes, especialmente de efeitos especiais.
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Figura 86 - Porcentagem Rotten Tomatoes de It - Uma Obra-Prima do Medo (1990)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/stephen-kings-it1990>. Acesso em: 21 out.
2023.

Ao considerar o selo Fresh de It: Uma Obra-Prima do Medo (1990) e a analise
do Consenso dos Top Critics apresentada no Rotten Tomatoes, sobre o filme, que
afirma: “Embora prejudicado por um segundo tempo irregular, /It oferece uma riqueza
de diversdo e emocgdes e uma atuacdo indelével de Tim Curry como Pennywise”
(Consenso Top Critics Rotten Tomatoes).*®* Podemos inferir que, a maioria dos
criticos, provavelmente atribuiu tal classificagdo ao filme devido ao seu longo tempo
para uma producao destinada a televisao.

No entanto, mesmo com esse aspecto em consideracdo, a produgao é
marcada como uma das adapta¢cdes mais bem-sucedidas das obras de Stephen
King, devido a um motivo em particular: a interpretagdo de Tim Curry no papel de
Pennywise. A aclamagédo em torno da atuagdo de Curry foi tdo ampla que até
mesmo o jornal "The Guardian" exaltou o personagem, categorizando-o como “um
dos palhagos mais assustadores do cinema” (IMDb).°

O personagem assume um lugar de destaque no cartaz cinematografico do
filme. A composicdo do pdster segue uma estética minimalista, caracterizada pela
utilizacdo de poucos elementos que desempenham um papel fundamental na

evocacao de terror da obra. No canto superior direito da imagem, encontra-se a

49 Do original: Though hampered by an uneven second half, It supplies a wealth of funhouse thrills
and an idelible turn from Tim Curry as Pennywise (Consenso Top Critics Rotten Tomatoes). Disponivel
em: <https://www.rottentomatoes.com/m/stephen-kings-it1990>. Acesso em: 21 out. 2023.

% Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0099864/trivia/?item=tr3917281&ref _=ext_shr_Ink>. Acesso em: 01 nov.
2023.
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figura de Pennywise, o qual & representado com suas maos emergindo sobre a

imagem, aludindo as multiplas formas que “a coisa” é capaz de assumir.

Figura 87 - Cartaz Original do Filme: /t - Uma Obra Prima do Medo (1990)

The Master of Horror
unleashes everything
you were ever afraid of.
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

Na linguagem visual adotada no pdster do filme, a construgdo do cenario do
género é perceptivelmente evidenciada pela presenga da figura do palhago, cuja
imagem esta associada a coulrofobia. Nesse contexto, os elementos visuais se
utilizam propositalmente desse temor em relacdo ao palhago, para criar uma
atmosfera de medo e tornar o cartaz impactante e inesquecivel para o publico. Além
disso, o contraste entre o fundo branco e o vermelho intenso da palavra "IT"
enfatizam ainda mais a imagem do personagem, ao mesmo tempo que presta uma

homenagem a capa da primeira edi¢ao do livro de Stephen King.
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Figura 88 - Referéncia capa do livro no cartaz do filme It

The Master of Horror
unleashes everything
you were ever afraid of.
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.allposters.com/>,
<https://www.imdb.com>. Acesso em 21 set. 2023.

Determinada alusdo pode ser interpretada como uma estratégia de repeticao
de texto persuasivo, promovendo o reconhecimento do publico por meio da
constancia do titulo em varias representagdes. A referéncia constitui, assim, um
elemento persuasivo significativo, pois, seguindo a abordagem de Citelli (2000),
“repetir significa a possibilidade de aceitagao pela constancia” (p. 48).

Acima do titulo, no centro do pdster, encontra-se a frase: “The Master of
Horror unleashes everything you were ever afraid of’ (O Mestre do Terror libera tudo
0 que vocé sempre teve medo), estabelecendo uma referéncia direta a Stephen King

€ uma associacgao a figura do personagem emergindo na composicao.
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Figura 89 - Chamada cartaz /It - Uma Obra Prima do Medo (1990)
< \‘ . .n.t-n'u'n */?,.
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso
em 21 set. 2023.

A mencdo do nome do autor serve como um exemplo de estratégia de
persuasao baseada no apelo a autoridade. Esse apelo pode ser visto como uma
técnica retorica que visa aumentar a credibilidade e a confiangca dos espectadores,
associando o conteudo do filme a uma fonte respeitavel e reconhecida.

Portanto, ao incluir a chamada em questdo e o nome "Stephen King's IT" em
evidéncia no cartaz do filme, a peca utiliza a autoridade e reconhecimento do autor
para persuadir o publico por meio da credibilidade, reconhecimento e expectativa.
Como afirma Citelli (2000, p. 47), o apelo a autoridade trata de um “chamamento a
alguém que valide o que esta sendo afirmado”, sendo assim, o nome do autor € uma
associagao com alguém de renome e pode servir como uma forma de validagao, se
tornando uma possibilidade de atracdo da atencéo do publico.

It - Uma Obra-Prima do Medo (1990) se tornou um classico do cinema de
terror e acabou ganhando uma regravacdo em 2017, com nome de It - A Coisa,
dirigida por Andy Muschietti e, também, separada em dois capitulos, no caso da
nova versao, em dois filmes.

Coincidentemente, o remake estreou vinte e sete anos apés o langamento da
adaptacao anterior, estabelecendo uma conexao direta com o ciclo de retorno do

antagonista Pennywise na narrativa.
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It - A Coisa (2017) se tornou o filme de terror de maior bilheteria de estreia na
histéria do cinema americano (IMDb).>' Essa conquista ressalta a popularidade e o
impacto do filme dentro do género de terror, especialmente para uma obra remake,
uma vez que atraiu um grande publico e gerou uma repercussao significativa.

Em contraste com a versdo original que compés uma unica adaptagéo
abrangente, o remake dividiu a histéria em dois filmes distintos e separados por um
periodo amplo de estreia. It - A Coisa (2017) foi seguido por It - Capitulo Dois,
lancado em 2019, que continua a saga dos personagens quando eles retornam a
Derry, quando adultos, para confrontar Pennywise novamente.

A ambientagao da produgao contemporanea permaneceu na década de 1980,
semelhante ao original, e efetivamente combinou elementos de terror sobrenatural
com a jornada de crescimento emocional dos personagens principais.

O enredo se conecta mais com o publico jovem por meio da exploragao de
seus problemas pessoais e medos, fornecendo assim uma profundidade adicional a
trama. Além disso, o filme também trata de temas relevantes, como amizade,
bullying, superacédo e a necessidade de confrontar os proprios medos ao longo do
processo de crescimento (Egan, 2018). Posto isso, a obra evidencia uma
profundidade psicoldgica dada aos personagens, tornando-se uma adaptagao eficaz
e significativa da obra de Stephen King para uma nova geragcao de espectadores,

além de contribuir para a atualizagao do género terror.

% Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt1396484/trivia/?item=tr3588302&ref _=ext_shr_In>. Acesso em: 01 nov.
2023.
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Figura 90 - Cenas do remake It - A Coisa (2017)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
17 out. 2023.

A versao remake também se destacou pela performance de Bill Skarsgard no
papel de Pennywise, sendo notavelmente elogiada, inclusive por Tim Curry, o ator
que deu vida ao personagem na producao original (IMDb).*? Além disso, o remake
se tornou a adaptacdo de maior sucesso nas bilheteiras dentre as obras do autor
Stephen King, sucesso que reflete na avaliagdo do Rotten Tomatoes, com uma
porcentagem de 86% no Tomatometer, conquistando o selo de Certified Fresh, e
84% de Audience Score. Sendo assim, é a primeira obra cinematografica de terror
selecionada em que a regravagao recebeu avaliagbes superiores a versao original,

em uma analise comparativa.

%2 Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt1396484/trivia/?item=1tr4484921&ref _=ext_shr_Ink>. Acesso em: 22 out.
2023.
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Figura 91 - Porcentagem Rotten Tomatoes de It - A Coisa (2017)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/it_2017>. Acesso em: 21 set. 2023.

Ao analisar o cartaz cinematografico do filme /f - A Coisa (2017), € perceptivel
a manifestacdo de uma composig¢ao visual que, efetivamente, evoca o género de
terror e a atmosfera sombria do filme. A predominancia de tons escuros e o fundo
preto proporcionam uma sensagao de mistério e tensdo, alinhando-se com a
narrativa apresentada na obra. A escolha do preto como cor de fundo desempenha
um papel crucial na criagdo da atmosfera de terror e desconforto ao espectador.

Além disso, o cartaz incorpora uma referéncia ao personagem Georgie, 0
irmao de um dos protagonistas, que € representado usando a caracteristica capa de
chuva amarela. Essa alusdo é de grande relevancia e se torna um simbolo da obra
original, ja que remete a cena marcante do filme de 1990, em que Georgie se torna a

primeira vitima de Pennywise.
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Figura 92 - Cartaz Remake do Filme: It - A Coisa (2017)

You'll floal too

September 8

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 22 out. 2023.

Um aspecto de énfase no pdster do remake, é a decisdo de nao revelar a
fisionomia do personagem Pennywise ao espectador. Essa escolha contribui para a
criacdo de uma aura de mistério e suspense, uma vez que o cartaz deixa o
espectador curioso sobre a aparéncia do antagonista. Ao contrario de mostrar o
rosto do palhago assassino, o cartaz destaca outro elemento visual proeminente: o
baldo vermelho. Sdo objetos que colaboram para a intensidade do sentimento de
medo e associacdo com Pennywise, abordando um sentido semiodtico para a
representacéo visual da pecga, o transformando em um signo, visto que o balédo se
transforma em um elemento significante e agrega um significado bem mais amplo.

A expressao "You'll float too"*, evidenciada no cartaz, desempenha um papel
significativo ao reforgar a associacdo do baldao com o conceito de signo. Isso ocorre
porque a frase € repetidamente utilizada ao longo do filme como um indicador de
que "a coisa" (Pennywise) esta prestes a capturar uma nova vitima, para se juntar as
outras que "flutuam" com ele.

Essa recorréncia da frase em diferentes momentos do filme confirma a sua

importancia como um elemento de alerta e de terror. Sendo assim, a expressao néo

% Tradug&o nossa: Vocé também flutuara.
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apenas destaca o perigo iminente, mas também reforca a conexao entre os baldes

vermelhos e o terror que Pennywise representa na narrativa.

Figura 93 - Balées vermelhos e a expressao “You'll float too” no remake

You'll flgat, t00.)
(CH UCKLIN!G) You'll float, too.

iy .

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas em streaming e <https://www.imdb.com>.
Acesso em 23 out. 2023.

Determinados fatos evidenciados possibilitam relacionar a teoria de Saussure
(2006) ao cartaz do filme /It - A Coisa (2017), a qual defende a ideia que um signo é
composto por duas partes interligadas: o significante, que corresponde a forma fisica
ou representacdo material do signo, e o significado, que € o conceito mental
associado a essa forma. Tendo isso em vista, o baldo vermelho em si desempenha o
papel de "significante", isto €, a manifestagcdo fisica que € perceptivel aos
espectadores, que adquire um conceito mais abrangente dentro da narrativa do
filme. Ele se torna um "significado", simbolizando Pennywise e seu papel
fundamental na trama ao aterrorizar as criangas da cidade de Derry.

O simbolismo associado ao objeto flutuante desempenhou um papel tao
significativo na refilmagem de 2017, que o proprio autor da obra original, Stephen
King, optou por adotar esse simbolo de forma concreta. Ele exp6s um baléo
vermelho na janela de sua residéncia para anunciar o langamento da nova
adaptacdo cinematografica de sua obra. Além de agdes de divulgacdo, que

envolveram a disseminacgao de baldes nas mais diversas partes do mundo.
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Figura 94 - Baldo vermelho exposto para o langamento de /t (2017)

MAINE'S TOTAL WEATHER|NEWS | COVERAGE

Red balloon appears in Stephen ) 1T 1S CLOSER THAN VOU THINK.
King's Bangor home ahead of "It" AITMOVIE IN CINEMAS SEPTEMRER T

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas no YouTube e Twitter. Acesso em: 22 out.
2023.

Tendo em mente todos esses elementos e informagdes, o poster
cinematografico da regravagao de /It - Uma Obra Prima do Medo (1990), passa por
uma renovacgao na atualidade, desempenhando um papel fundamental na atracdo de
uma nova geragao de espectadores. Primeiramente, essa renovagao € alcancada
mantendo elementos iconicos e simbdlicos da narrativa, que ressoam com os fas do
filme original, proporcionando uma sensagao de nostalgia. Simultaneamente, esses
elementos sao introduzidos de maneira cativante para uma audiéncia mais jovem,
que pode nao estar familiarizada com a obra original.

A associacdo do autor da obra original, Stephen King, com a promog¢ao do
filme também desempenha um papel crucial. Sua agao de exibir um baldo vermelho
em sua casa para anunciar o langamento do remake cria uma forte conexao entre o
autor e a adaptagao cinematografica, aumentando a credibilidade do filme e atraindo
um publico mais amplo.

Em resumo, a nova versao do cartaz renova a histéria de maneira persuasiva
ao captar elementos simbdlicos, evocar emogdes e manter a ambiguidade. Essas
estratégias buscam atrair o publico fiel ao original e uma nova geragdo de
espectadores, contribuindo para a vitalidade continua do género de terror no cenario

contemporaneo.
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4.1.6. Ring - O Chamado (1998)

Tabela 8 - Ficha Técnica Original e Remake O Chamado

RING - O CHAMADO O CHAMADO
(Ringu) (The Ring)
1998 2002
Terror Sobrenatural e Psicolégico Terror Sobrenatural
Hideo Nakata Gore Verbinski

sl Tttt L6 S Ehren Kruger, Kéji Suzuki, Hiroshi

Takahashi
Nanako Matsushima, Miki Nakatani, Naomi Watts, Martin Henderson,
Yiko Takeuchi Brian Cox

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informacgdes disponiveis em IMDb e Rotten Tomatoes.

Antes do grande sucesso de O Chamado, de 2002, que introduziu a
personagem Samara Morgan ao publico, a trama envolvendo um video amaldigoado
foi originalmente apresentada em Ring - O Chamado (1998). Langada,
primeiramente, no Jap&o, com direcdo de Hideo Nakata, essa adaptacao
cinematografica se baseou na obra literaria intitulada Ring (1991), escrita por Koji
Suzuki.

Da mesma forma que a produgédo O Grito (2004), o filme de 1998 exemplifica
um padrao de sucessos originais do cinema japonés que resultaram em refilmagens
para o publico americano. Ademais, Ring - O Chamado (1998) deu origem a
diversas sequéncias cinematograficas, que foram exibidas até o inicio dos anos
2000.

O foco do enredo original gira em torno da repdrter investigativa Reiko
Asakawa, que inicia uma investigagao relacionada a uma seérie de mortes que
compartilham um unico elemento em comum: uma fita de video, a qual se torna um

componente de extrema relevancia para a histéria de terror, visto que apresenta uma
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natureza misteriosa e que, apos ser assistida, condena o espectador a apenas uma
semana de vida.

A antagonista sobrenatural da narrativa € reconhecida como Sadako, um
personagem cuja origem tem inspiracdées em uma lenda japonesa chamada Onryo, a
qual retrata um fantasma, geralmente, com tragcos femininos. Uma caracteristica
distintiva da representacdo de Sadako, encontra-se no fato de que seu rosto nunca é
revelado ao longo do filme, o que se alinha com o contexto do terror psicolégico e

cria um mistério mais constante para o personagem (Diniz, 2023).

Figura 95 - Cenas do filme Ring - O Chamado (1998)

T |mn 1l

u !

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
10 jun. 2023.

Conforme destacado por Egan (2018), o filme Ring, de 1998, se consolidou
como um notavel éxito de terror no cenario cinematografico japonés,
estabelecendo-se como um classico que possui grandes inspiragdes na franquia
Poltergeist e, de fato, tornou-se a mais bem-sucedida do género em toda a histéria
do Japdo. Além disso, sua repercussao foi tdo significativa que desencadeou a
criagcdo de uma série de televisdo baseada na mesma narrativa e gerou adaptagoes

para diferentes contextos culturais, incluindo na Coréia.
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O sucesso do filme néo se limita apenas a sua popularidade, mas também se
estende a sua influéncia cultural e a disseminacédo da narrativa, demonstrando seu
impacto tanto no Japao quanto no cenario global. A capacidade do filme de
transcender barreiras culturais atesta sua relevancia no ambito do cinema de terror
(Egan, 2018).

O destaque significativo conquistado pela produgdo é enfatizado quando
analisamos as avaliacdes atribuidas a ele no Rotten Tomatoes. O filme obteve uma
impressionante classificacdo de 98% no indicador Tomatometer, alcangando o
Certified Fresh, além de uma pontuacao de 81% na Audience Score. Essas métricas
criticas, especificamente o elevado Tomatometer, ressaltam a posi¢cao Unica
ocupada por Ring - O Chamado (1998) e demonstram a qualidade do filme e a sua
capacidade de cativar tanto a audiéncia especializada quanto o espectador geral.
Consolidando-se, assim, como o filme original com maior pontuagdo critica em

comparacgao as outras obras de terror selecionadas para analise.

Figura 96 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Ring - O Chamado (1998)

THE RING

1998, Horror/Mystery & thriller, 1h 36m

98% [T 81%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE
13 Reviews 25,000+ Ratings

Tie,
AN

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/ringu>. Acesso em: 10 jun. 2023.

O cartaz cinematografico original do filme destaca uma figura feminina que
representa a personagem central. Nessa representacdo visual, € perceptivel o
enfoque no rosto da mesma, o qual é parcialmente ofuscado pela escuriddo, esse
efeito cria uma atmosfera de mistério em torno da personagem, aumentando a

sensacao de suspense na peca.
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O uso das cores preta e vermelha é particularmente relevante para a criagcao
de todo o cenario de terror do péster. O preto, uma cor associada a escuridao e ao
desconhecido, é exposto para gerar um sentimento de medo e incerteza, criando um
fundo que amplifica a sensagao de obscuridade. Em contrapartida, o vermelho é
utiizado para provocar uma resposta emocional intensa nos espectadores,

enfatizando a sensacado de ameaca do filme.

Figura 97 - Cartaz Original do Filme: Ring - O Chamado (1998)

EFAISALENDLIIAT

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

O preto também é empregado de maneira eficaz para realgar outros
elementos do cartaz, como imagens e textos. A cor cria um contraste forte com as
demais utilizadas, fazendo com que os detalhes sejam expostos de forma marcante,
visto que a cor preta quando “colocada junto com outras cores, age intensificando as
suas tonalidades” (Santos, 2014, local 1060). Em outras palavras, o contraste entre
o preto e o vermelho, no contexto do cartaz, faz com que os elementos se tornem
mais visiveis e dramaticos aos olhos do espectador. Essa técnica € particularmente
eficaz para atrair a atencdo do publico e enfatizar componentes cruciais do péster,

especialmente a imagem da personagem principal no centro.
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Além disso, o poster expde elementos graficos usados com intuito de sugerir
a natureza sobrenatural e a maldicdo que envolve a trama. Isso é observado,
principalmente, pela presenca do formato circular que envolve a figura da
personagem central. Esse formato, além de criar um foco visual direto, torna-se uma
referéncia ao titulo do filme, "Ring" (anel), que esta relacionado ao ciclo infinito de

procedéncia da fita de video.

Muitos acreditam que o filme se chama “Ring” porque o telefone toca
quando uma pessoa assiste a fita. [...] “Ring” € uma traducgao incorreta. O
termo correto deveria ser "Cycle", ja que a fita de video amaldicoada
continua sendo repassada em uma sequéncia interminavel. (Egan, 2018, p.
225, tradugio nossa)®

Sendo assim, a presencga do circulo no cartaz funciona como uma maneira de
enfatizar o conceito central do filme, que, por sua vez, também foi adotado como um
elemento chave na regravagao americana.

O remake da produgéo cinematografica japonesa foi langcado em 2002, sob o
titulo: O Chamado. A versdo norte-americana da histéria foi dirigida por Gore
Verbinski e estrelada por Naomi Watts, alcangando grande sucesso nas bilheterias.
O filme introduziu ao publico a icbnica expressao "sete dias", que faz referéncia ao
telefonema que as vitimas recebem apods assistirem ao video, indicando o tempo
que |hes resta de vida. Essa ideia estabeleceu um elemento crucial no enredo e
contribuiu significativamente para a construgdo do suspense e da tensdo ao longo
da narrativa.

Além do mais, a nova adaptagdo cinematografica também introduziu ao
publico a personagem de Samara Morgan, interpretada por Daveigh Chase,
anteriormente retratada como Sadako, que se destacou devido a sua presenca
intrigante e a inclusdo de elementos sobrenaturais que a cercam. O nome atribuido
a personagem se justifica por sua origem em uma obra literaria intitulada
Appointment in Samarra (1934), escrita por John O'Hara (1905-1970). O enredo
dessa obra gira em torno de um homem que, ao se deparar com a morte, € tomado
por um profundo medo e decide fugir para uma cidade que se chama Samarra
(Egan, 2018).

% Do original: Many people believe the film is called "Ring" because the phone rings when a person
watches the tape. [...] "Ring" is a mistranslation. The correct term should be "cycle," since the cursed
video tape keeps being passed on in a never- ending sequence. (Egan, 2018, p. 225)
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Um contraste perceptivel em relagédo a obra original japonesa, € a forma da
antagonista ser predominantemente retratada como uma aparicdo sobrenatural de
origem enigmatica, a qual sua fisionomia nunca é revelada. Enquanto na versao
remake, o rosto de Samara é exposto pela primeira vez e a personagem é
caracterizada como uma crianca atormentada, que manifesta poderes paranormais e
apresenta uma histéria mais contextualizada de vida, envolvendo temas de rejeigao
familiar. Essa abordagem proporciona a obra um carater mais contemporaneo,
adicionando profundidade e complexidade ao desenvolvimento do enredo e aos

elementos sobrenaturais presentes na narrativa.

Figura 98 - Cenas do remake O Chamado (2002)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
30 out. 2023.

O periodo inicial dos anos 2000 estabeleceu uma tendéncia de adaptagdes
de filmes asiaticos para o publico de lingua inglesa, desencadeando uma série de
remakes de filmes de terror asiaticos, incluindo notaveis obras como O Grito (2004),
Agua Negra (2005) e, sobretudo, O Chamado (2002). Essas produgdes americanas
desempenharam um papel significativo na crescente popularizagcdo do género
conhecido como J-Horror, que se caracteriza por sua particularidade no estilo

cinematografico do terror japonés. Nesse contexto, a refilmagem exerceu uma



164

funcdo pioneira, estabelecendo um padrdo para as futuras adaptacbes e
solidificando a influéncia do J-Horror no cenario do cinema de terror internacional.

O Chamado (2002) era o remake de terror de maior bilheteria da histéria, com
um faturamento mundial total de mais de US$ 249 milhdes, mas acabou deixando a
posicdo predominante com o langamento de /t - A Coisa (2017), de Stephen King
(IMDb).%

Embora o remake tenha obtido uma bilheteria consideravel, sua avaliacao no
Rotten Tomatoes revela uma divergéncia significativa entre a critica e o publico em
geral. O Tomatometer registra uma porcentagem de 71%, classificando o filme como
Fresh, sugerindo que a maioria dos criticos apreciou o filme. Mas, por outro lado, o
Audience Score, apresentou uma pontuagéo de 48%. E possivel identificar mais
essa preferéncia critica ao analisarmos o Consenso Critico sobre o filme, no Rotten
Tomatoes, que destaca uma valorizagdo da originalidade, da estética do filme e
representacdo da protagonista: “Com pouco sangue e muitos visuais assustadores,
O Chamado é penetrante, gracas ao assombroso senso de atmosfera do diretor

Gore Verbinski e a impressionante atuagdo de Naomi Watts (tradugdo nossa).*

Figura 99 - Porcentagem Rotten Tomatoes de O Chamado (2002)
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PG-13| 2002, Horror/Mystery & thriller, 1h 55m
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Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/ring>. Acesso em: 29 out. 2023.

% Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0298130/trivia/?item=tr1312971&ref_=ext_shr_Ink>. Acesso em: 29 ou.
2023.

% Do original: With little gore and a lot of creepy visuals, The Ring gets under your skin, thanks to
director Gore Verbinski's haunting sense of atmosphere and an impassioned performance from Naomi
Watts (Critics Consensus). Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/ring>. Acesso em: 30
out. 2023.
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A questdo da valorizagdo da originalidade também se faz presente no cartaz
do remake, visto que € uma composicao visual que utiliza elementos especificos em
busca de capturar a esséncia do género de terror, enquanto também incorpora
referéncias a obra original.

Em comparagdo com o pdster do filme de 1998, que colocava uma figura
feminina no centro da imagem, o cartaz da regravagao adota uma abordagem visual
destinada a evocar a sensacao de interferéncia e estatica de uma tela de televisao,
criando uma associagao, aos espectadores, relacionada a fita de video amaldigoada

que desempenha um papel crucial na histdria.

Figura 100 - Cartaz Remake do Filme: O Chamado (2002)

BEFORE YOU DIE,

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 29 out. 2023.

Um componente simbolico perceptivel, exposto no péster do remake,
manifesta-se na figura circular, cuja semelhanga com a composi¢ao visual da obra
original € notavel. O circulo emerge como um elemento destacado na nova
interpretacéo da pega, sobressaindo-se como ponto central que explora habilmente

a capacidade da forma em atrair a atencdo do espectador e centralizar elementos.
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Nesse contexto especifico do cartaz da refilmagem, é o titulo que se converte em
foco predominante.

A forma circular, por sua vez, nao resume-se apenas como um elemento
visualmente cativante, mas também por seu propdsito particular de diregcao do olhar
a formas que proporcionam énfase. A presenca do circulo, portanto, ndo apenas cria
um enfoque, mas desperta um sentido natural que contribui para a eficacia

comunicativa do poster (Arnheim, 2005).

O circulo, que com sua simetria central ndo particulariza nenhuma direcao,
é o padrdo visual mais simples. E do conhecimento geral que os objetos,
que se encontram demasiadamente distantes para revelar seu contorno
particular, sdo percebidos como redondos, ao invés de como qualquer outra
configuracdo. A perfeicdo da forma circular atrai a atengao. (Arnheim, 2005,
p. 165)

Considerando este contexto, a inclusdo de um elemento circular, no péster
cinematografico do remake, emerge como uma estratégia capaz de direcionar de
maneira eficaz a atengao do espectador, contribuindo para a clareza e efetividade da
comunicagéao visual, ao mesmo tempo em que se configura como um atrativo visual
significante.

E notavel a frequente utilizagéo da figura circular com uma simetria perfeita,
realcando, assim, sua harmonia e alinhamento, tal como evidenciado no formato
presente do cartaz original do filme Ring - O Chamado (1998). No entanto, na versao
remake, de 2002, a representacido desse circulo adquire uma versatilidade quanto a
sua simetria e propor¢ao, destacando uma aparéncia mais grotesca e imperfeita em
comparagao ao formato presente na obra de 1998. Tal mudanga visual no circulo
denota uma intencionalidade criativa na abordagem do elemento, implicando uma
reinvencdo que pode ser interpretada como uma técnica para provocar diferentes
respostas emocionais no publico espectador contemporaneo.

Essa complexidade e particularidade visual da figura circular se sobressai ao
estabelecer uma alusédo direta a um elemento essencial da narrativa: o pogo. A
presenca da forma, na linguagem visual do péster, se transforma em uma
representacdo grafica da abertura da profunda estrutura do pogo, realgando sua

relevdncia na trama. Essa ilustracdo simbdlica adiciona uma camada de
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profundidade a composicdo, preparando o espectador para os elementos

sobrenaturais que o filme exibe.

Figura 101 - Referéncia do pogo no cartaz do remake O Chamado (2002)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
30 out. 2023.

Desde a obra original, o pogo desempenha um papel de extrema importancia
na historia, uma vez que representa o local de surgimento da entidade sobrenatural
central da trama. A decisao do diretor de Ring - O Chamado (1998), Hideo Nakata,
de atribuir relevancia significativa ao local, no enredo do filme, é justificada pela
forca simbdlica do pog¢o na cultura japonesa, onde frequentemente € vinculado a
narrativas envolvendo fenbmenos sobrenaturais, em especial histérias de fantasmas
(Diniz, 2023).

Em um contexto semidtico, o principal signo do cartaz é a figura circular, que
adquire multiplos significados e conotagdes, evocando a ideia do desconhecido, do
sobrenatural e do misterioso. Além de torna-se um simbolo que ativa associagoes
culturais e emocionais no publico. Como recorda Citelli (2000) sobre a ideia de
Saussure de que “todo signo tem uma dupla face: o significante e o significado”
(Citelli, 2000, p. 23).
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O pocgo, na cultura japonesa, € um signo cultural que esta ligado a narrativas
de fantasmas, fato que foi abordado na versao contemporanea. Portanto, quando é
apresentado de forma proeminente na trama, ele ativa na mente dos espectadores
uma rede de associacdes culturais e emocgdes relacionadas a esses temas.

Essa abordagem semiética, ao destacar o pogo como um simbolo, enriquece
a narrativa e acrescenta camadas de significado a histéria. Além disso, refor¢a o
impacto do filme, uma vez que a audiéncia € imersa em um universo de simbolos e
significados que amplificam o terror sobrenatural.

No que diz respeito a persuasdo, o cartaz busca influenciar as emocgdes do
publico, provocando medo, curiosidade e inquietagdo. Ele utiliza signos e elementos
visuais para criar uma mensagem persuasiva que instiga o publico a se interessar
pelo filme.

Levando em conta todo o contexto abordado sobre a obra, é possivel afirmar
que o cartaz do remake O Chamado (2002) é um exemplo de como a comunicagao
persuasiva na promogao de filmes de terror pode ser revitalizada e adaptada para
atrair uma nova geracao de espectadores. Isso € alcangcado por meio da renovagao
de elementos simbdlicos, como o circulo que alude ao pogo, que ativam associacoes
culturais e emocionais profundas.

A referéncia a obra original € outro componente persuasivo importante. Isso
nao apenas respeita a base do publico ja existente, atraindo aqueles que apreciaram
a producgao japonesa, mas também desperta a curiosidade de uma nova audiéncia
que pode nao estar familiarizada com a versao anterior. Esse equilibrio entre
referéncia e novidade, pode ser interpretado como uma maneira persuasiva eficaz
de comunicacgao.

Portanto, a renovagéo do cartaz de O Chamado (2002), para atrair um publico
contemporaneo, fortalece e atualiza o género de terror por meio da comunicagéo
persuasiva. Ao manter elementos simbdlicos, associar a obra original, conectar-se
com a cultura contemporanea e explorar a semidtica, o péster se torna uma

ferramenta eficaz na atragado do espectador e na promogéo do filme.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema representa uma das formas de expressdo mais influentes e
amplamente consumidas na sociedade contemporanea. Desde seu surgimento, esta
forma de arte passou por um processo evolutivo notavel, caracterizado por
mudangas continuas que o levaram a se tornar uma industria lucrativa. Essa
evolugdo esta intrinsecamente relacionada a habilidade do cinema de se adaptar as
mudangas culturais e tecnolégicas que ocorrem ao longo do tempo. Dois dos
elementos mais relevantes, que ilustram essa transformacéao, sao a segmentacao de
géneros cinematograficos e a disseminacao de cartazes de filmes como meio de
publicidade e divulgacao.

Para aprofundar nossa compreensao sobre esse topico, uma investigagao
abrangente foi realizada, sobre a histéria do cinema como um todo, mas,
particularmente, com um enfoque mais amplo na origem dos cartazes
cinematograficos e nas manifestagées de géneros cinematograficos, especialmente
o terror.

Tal exploracédo permitiu desvendar que, a medida que a audiéncia do cinema
se diversificou, surgiu uma demanda por filmes que atendessem a uma ampla gama
de gostos e preferéncias. Em resposta a esse cenario, os estudios de cinema
passaram a produzir flmes em uma extensa variedade de géneros, tendo o
fantastico e o terror como pioneiros. Essa segmentacdo ndo apenas aumentou a
base de publico, mas também permitiu que cineastas explorassem temas e estilos
diferentes, enriquecendo, assim, o repertério cinematografico. Além do mais, a
segmentacdo de géneros levou a criagdo de nichos, onde os filmes podem ser
direcionados a publicos especificos.

A segmentagdo de géneros, por sua vez, proporcionou aos cartazes
cinematograficos uma eficaz fungdo de comunicagdo Vvisual, permitindo a
transmissao do estilo, cenario e direcionamento de publico-alvo sobre um filme, de
maneira visualmente impactante.

E notavel que cada género possui sua propria linguagem visual e elementos
distintos que sdo habilmente incorporados nos cartazes. Tomando o género terror
como exemplo, torna-se evidente a forma como os cartazes cinematograficos

incorporam componentes especificos que sao caracteristicos de cada segmentacéao
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do cinema. Com base no estudo aprofundado desse género e suas influéncias,
sobretudo no universo artistico, torna-se claro que o terror possui uma construgao
visual unica, cuidadosamente traduzida nos cartazes, desempenhando um papel
fundamental na promogdo e identificacdo desse estilo particular de obra
cinematografica.

Evidenciou-se que os cartazes de filmes de terror sdo premeditadamente
desenvolvidos para evocar emogdes intensas, como medo, suspense e ansiedade.
Estas emocdes desencadeiam uma resposta emocional imediata nos espectadores,
0 que atribui aos cartazes uma nitida capacidade persuasiva, conduzindo o publico a
considerar a experiéncia do filme como algo memoravel.

Sob essa perspectiva, ao abordar a relagdo entre as emocdes intensas
associadas ao género de terror e a fungcado da persuasao na atragao do publico, na
criacdo de uma memoria significativa por meio dos cartazes, emerge um
denominador comum: os remakes cinematograficos. Ao promover um remake,
observa-se que a persuasdo desempenha uma fungdo central na renovagao de
obras cinematograficas preexistentes, visto que os estudios frequentemente realgam
seu respeito pela obra original e seu desejo de preservar a integridade do material
original, enquanto aprimoram a experiéncia para uma nova gerag¢ao de espectadores
por meio de simbolos e referéncias especificas. Isso torna-se perceptivel ao se
estabelecer comparagdes entre os cartazes de filmes de terror originais e suas
regravacgoes.

Portanto, o foco deste trabalho direcionou-se em responder um
qguestionamento em particular sobre como o cartaz cinematografico é renovado na
atualidade, considerando a nova geracédo de espectadores e a atualizagao do terror
por meio dos remakes e da comunicacdo persuasiva. Essa questdo norteadora
manteve um estreito vinculo com o objetivo geral da pesquisa, que se propds a
compreender de que forma constroi-se e atualiza-se a atmosfera do género terror,
especialmente a partir da elaboragdo de uma comunicagao persuasiva por meio dos
cartazes cinematograficos, atraindo o publico jovem da atualidade.

Entretanto, antes de responder a questéo e alcangar o objetivo geral de forma
abrangente, foi imprescindivel aprofundar o entendimento de determinados tépicos
em capitulos individuais, para atingir, inicialmente, os objetivos especificos definidos.

O objetivo especifico de investigar o conceito de cartaz e perceber sua

importancia como peca publicitaria, assim como o papel da persuasao dentro deste
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contexto, foi inteiramente atingido no capitulo 2, intitulado Cartazes
Cinematograficos: Comunicagado, Significagdo e Persuasdo. No ambito deste
capitulo, o conceito de cartaz foi inicialmente definido em seu sentido basico como
uma representacao visual estatica. Contudo, foi possivel entender que o cartaz
transcende essa definicdo basica, assumindo um papel excepcional na transmissao
de informacdes e na persuasio do seu publico-alvo por meio de comunicacao visual.

Quanto a importancia do cartaz como pega publicitaria, sua relevancia é
perceptivel desde suas primeiras manifestacdes, quando as técnicas de litografia
eram amplamente utilizadas, bem como sua presenca como entretenimento em
meio a confltos de guerra e, sobretudo, na promogdo de produgdes
cinematograficas. Sua evolugao continua como um meio publicitario, mesmo sendo,
inicialmente, um material grafico de papel, ilustra a sua notavel relevancia ao longo
do tempo.

Um elemento relevante nesse contexto € a persuasao, uma vez que
desempenha uma fungao crucial na concepcgao e eficacia de um cartaz. Foi possivel
compreender que, por meio de técnicas persuasivas, tais como a selecado de cores,
tipografia, imagens atrativas e mensagens envolventes, os cartazes, particularmente
os cinematograficos, tém a capacidade de transmitir mensagens de modo
impactante, exercendo influéncia sobre as atitudes e comportamentos dos
espectadores.

Ademais, em um contexto contemporaneo dentro da esfera cinematografica,
conseguimos observar que, apesar dos avangos tecnoldgicos e da predominancia
da publicidade digital, os cartazes mantiveram sua relevancia como uma forma
singular de comunicagdo visual. Assim, ao longo do tempo, eles evoluiram,
incorporando novos estilos e técnicas de design, mas sua capacidade de atrair a
atencao e persuadir o publico permanece indiscutivel.

O objetivo especifico voltado em entender o género cinematografico terror e
seus subgéneros, que mostram a figura do jovem, como também a atualizagcdo do
género por meio dos remakes, foi atingido no capitulo 3, O Jovem, o Género Terror e
os Remakes, e, também, na analise do capitulo 4, Classicos do Cinema de Terror e
seus Remakes: Analise de Cartazes Cinematograficos.

No capitulo 3, realizou-se uma exploracdo aprofundada do género
cinematografico de terror e seus subgéneros, com énfase especial na representagao

da juventude. Esta investigacdo revelou a rica histéria e evolugéo do terror enquanto
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género no cinema, destacando sua singular capacidade de refletir e influenciar as
preocupacodes sociais e culturais de seu periodo. Concluiu-se que os filmes de terror
concentram sua narrativa, frequentemente, em protagonistas jovens devido a sua
vulnerabilidade, curiosidade e busca por identidade, além de ser um publico que
esta presente no cinema desde seu principio. Ademais, a investigagéo revelou que,
no contexto cinematografico, a juventude € constantemente associada a temas de
rebeldia e enfrentamento do desconhecido, caracteristicas que se harmonizam com
as narrativas do género terror. Essa abordagem é adotada com o intuito de
estabelecer uma conex&o direta com o espectador mais jovem, proporcionando uma
identificagdo mais profunda com os personagens e, consequentemente,
intensificando as emogdes exploradas nos filmes.

Ainda no terceiro capitulo, destacou-se a diversidade de subgéneros que
compdem o terror, enfatizando como essas categorias se entrelagam e influenciam
umas as outras. A investigagcdo ressaltou a importancia de compreender esses
subgéneros como componentes essenciais do cinema de terror, fornecendo uma
ampla gama de experiéncias para os espectadores, uma vez que cada um
apresenta caracteristicas distintas e estruturas narrativas proprias. Por meio dessa
analise dos subgéneros, revelou-se a profundidade do género terror em sua
totalidade, evidenciando sua capacidade de adaptagao e evolugao.

A constante evolucdo do terror levou a compreensiao de como os remakes
desempenham um papel fundamental na atualizagdo desse género, langando
novamente obras originais para atender as expectativas contemporaneas.

No capitulo 4, foi possivel ilustrar como essas regravagoes, de filmes de terror
classicos, resgatam elementos significativos das produgdes, ao mesmo tempo que
incorporam novas tecnologias e abordagens narrativas, assegurando sua relevancia
para uma audiéncia de uma nova geragdo. Além disso, identificou-se como os
remakes do género buscam, continuamente, atualizar temas e elementos culturais,
refletindo as preocupacoes e ansiedades da geragao jovem atual.

Por meio da analise de remakes particulares exemplificativos, como It - A
Coisa (2017), Halloween - O Inicio (2007) e Poltergeist - O Fendmeno (2015), ficou
claro como os enredos desses remakes exploram questdes relacionadas a traumas
e ansiedades da infancia e juventude, representando temas que ecoam de maneira
eficaz na época contemporanea de seu langamento, seja por meio do cartaz ou com

a histéria do préprio filme. Nos cartazes, particularmente, um indicativo deste reflexo
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de traumas, ansiedades e atualizacbes de elementos se encontra nas
representacdes mais grotescas e imperfeitas de determinados simbolismos de terror,
isso contribui para criar uma atmosfera mais sombria e impactante para os
espectadores jovens e contemporaneos. Exemplos notaveis de tal fato incluem a
atualizacdo grotesca da figura do palhago no cartaz do remake Poltergeist - O
Fenémeno (2015), o circulo distorcido evidenciado na obra cinematografica de O
Chamado (2002) e os cenarios sombrios presentes nos demais cartazes das obras
analisadas, por meio de cores e elementos visuais como mascaras.

Desta forma, a investigacdo detalhada da linguagem visual presente nos
cartazes cinematograficos de classicos do género de terror, abordada no capitulo 4,
possibilitou também a concretizacdo do objetivo especifico relacionado a analisar
cartazes cinematograficos de filmes de terror, buscando verificar usos da
comunicagdo persuasiva e recursos de linguagem nestas construgdes,
especialmente nas produgdes ligadas aos remakes e as aproximagdes com O
universo jovem da atualidade.

Observou-se que, ao longo das décadas, os cartazes cinematograficos de
flmes de terror amplamente reconhecidos tém passado por uma evolugao
consideravel e uma maior aproximagdo com o publico jovem, por meio de uma
exploracdo mais aprofundada da histéria dos personagens principais e uma
apresentacdo mais sombria de simbolos de terror. Isso € perceptivel na
apresentacao de questdes e discussdes mais amplas relacionadas a origem de cada
personagem, proporcionando uma abordagem mais detalhada em relagdo ao
desenvolvimento dos protagonistas ao longo da trama em si. Assim como analisado
nos personagens Leatherface, cuja caracterizagao tornou-se mais contextualizada
em O Massacre da Serra Elétrica (2003), Michael Myers, o qual a infancia foi
minuciosamente explorada em Halloween - O Inicio (2007), e Samara Morgan, que
recebeu uma histoéria detalhada sobre sua vida e manifestagao sobrenatural em O
Chamado (2002).

O aprofundamento das historias acaba sendo exposto na linguagem visual
presente nos cartazes de cada filme, uma vez que essas pecas se transformam em
resumos visuais significativos das tramas dos remakes, por meio da aplicagao de
técnicas de persuasao e dos principios da semiodtica. Foi identificado um equilibrio
entre elementos simbolicos dos classicos originais com a criagdo de uma linguagem

atualizada e atraente para o publico jovem, essa adaptagdo se manifesta na
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incorporagao de signos, que contribuem para que a construgédo do cartaz seja capaz
de comunicar eficazmente a esséncia do filme e transmitir emocgdes e significados.

Um signo proeminente, presente em alguns dos remakes analisados, é a
representacdo da mascara, que emerge como o principal elemento semibtico e
persuasivo na constru¢cdo da atmosfera de terror nos cartazes. Isso € notavel nas
pecas de regravagbes de O Massacre da Serra Elétrica (2003) e Halloween - O
Inicio (2007). A mascara, que anteriormente era caracterizada pela aplicagao de
maquiagem pesada, como exposto no Gabinete do Doutor Caligari (1920), agora &
constituida por couro e plastico, tornando-se um objeto semidtico significativo aos
olhos dos espectadores. Ao mesmo tempo em que o objeto confere uma atmosfera
moderna ao género, seu simbolismo também se destaca, evocando respostas
emocionais.

Os pésteres de A Morte do Demébnio (2013), Poltergeist - O Fendbmeno
(2015), It - A Coisa (2017) e O Chamado (2002) também revelaram a presenca da
semidtica, visto que expdem signos e representagbes reconheciveis como
elementos de destaque nas pecas, tais como o uso do vermelho para evocar uma
atmosfera sangrenta, a figura do palhago como elemento de terror, o baldo vermelho
sendo um simbolo de ameacga e a figura circular representando uma atmosfera
amaldicoada infinita.

Sendo assim, foi possivel compreender que a construgdo e atualizagdo da
atmosfera do género terror, particularmente por meio da criagdo de uma
comunicagado persuasiva através dos cartazes cinematograficos, com o intuito de
atrair o publico jovem contemporéaneo, €& predominantemente alcangada ao
incorporar simbolos populares do terror com uma estética distinta e imperfeita, o que
se alinha corretamente com o objetivo geral do estudo.

Por fim, apds alcangar todos os objetivos propostos, voltamos a questao
norteadora: Como o cartaz cinematografico é renovado na atualidade, atraindo
uma nova geragao de espectadores para os remakes, contribuindo para o
fortalecimento e atualizagao do género terror pela perspectiva da comunicagao
persuasiva?

A resposta a essa pergunta encontra-se na reestruturagdo da linguagem
visual dos cartazes cinematograficos, que se constitui na incorporagao de elementos
icbnicos e simbolicos do género terror. Esses simbolos servem como referéncias a

obras classicas langadas anteriormente, mas que agora sdo expostos de maneira



175

mais sombria para cativar uma geragcdo mais recente de espectadores que, apesar
de ndo terem necessariamente assistido as obras originais, reconhecem esses
simbolos devido a sua notoriedade e significado.

Além disso, a semidtica desempenha um papel fundamental na criagdo dos
cartazes dos remakes, pois incorpora simbolos e representacdes reconheciveis que
sao destacados nas pecas dos remakes. Isso contribui para a construgao de uma
linguagem visual eficaz, que comunica a esséncia do filme de forma atraente e
persuasiva. Portanto, a renovacdo dos cartazes cinematograficos na
contemporaneidade, com foco na comunicagdo persuasiva e na incorporagao de
elementos simbdlicos, desempenha um papel essencial no fortalecimento e
atualizacdao do género de terror, atraindo a nova geragao de espectadores e

mantendo sua relevancia ao longo do tempo.
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1 INTRODUGCAO

O cinema, assim como as grandes obras cinematograficas que o compdem,
passou pelas mais diversas transformagdes e se aprimorou a cada novo momento
de sua historia.

Nos dias atuais, a sétima arte, como também €& conhecido o cinema, se
tornou uma crescente, popular e influente forma de entretenimento entre o publico, o
que acabou resultando em uma industria altamente lucrativa, com uma vasta lista de
admiradores e criticos. Mas quando exatamente foi o inicio do cinema? Sendo uma
arte amplamente conhecida, todos conhecem seu real significado ou sua histéria? O
que podemos afirmar € que o cinema nédo se resume apenas em um espaco para
contemplar um conjunto de imagens em movimento, mas sim na arte de valorizar e
representar as mais diferentes formas de expressdo, “o0 cinema é filme, imagem
articulada por montagem, que transcorre. E pela montagem/decupagem que o
cinema deixa de ser apenas cinema, amontoado de tomadas, e da um salto
qualitativo, vira filme" (SOBRINHO, 2020, p. 20).

O filme, com sua composigao de imagens e particularidades cénicas, € o
cinema em agdo. As artes cénicas, as imagens e a expressao sempre marcaram
presenga no cinema como arte, e grandes exemplos de artes contemporaneas nos
tempos atuais, que envolve a sétima arte, sdo os cartazes de filmes, que séo
criados estrategicamente pensando como cada trago e cada elemento pode alcangar
o imaginario de cada espectador, resultado na interagdo do publico com a obra,
pois nao se trata apenas de uma leitura de imagens, mas também uma expressao
de palavras e sensagdes. Na perspectiva de Rosenfeld (2013), o cinema como
industria de entretenimento utiliza recursos estéticos para criar efeitos e satisfazer
seus espectadores com suas obras.

Os cartazes de cinema podem ser vistos como cartdes de visita para as
obras cinematograficas, sao pecas que expressam distintos sentimentos e
reproduzem os mais diversos géneros cinematograficos, “é configurado como um
dos fatores visuais mais poderosos que o produto audiovisual transmite [...], um
conceito que engloba género e estilo destinado a um publico-alvo" (IBID, 2010 apud
NOGUEIRA, 2017).

Para analisarmos sobre cartazes cinematograficos, precisamos pensar em

comunicacao e persuasao, afinal, o cartaz é uma peca que seduz o espectador ao
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consumo de obras cinematograficas, sendo um elemento indispensavel no processo
de persuasao para tornar um filme atrativo.

Todos temos conhecimento da expressao: “Nao julgue um livro pela capa”, o
que, neste caso, podemos adaptar para “nao julgue um filme pelo cartaz’. Mas,
analisando este ponto de vista, é possivel refletir: se um cartaz cinematografico
nao despertar nenhuma atencgao, surgira algum interesse em assistir o filme? Ou
entdo, se o espectador optar por uma determinada obra, algum elemento presente
no cartaz foi o que despertou sua curiosidade?

A persuasao pode ser considerada uma acado que convenca um individuo a
adogao, ou néo, de determinados pensamentos (LEITE; BATISTA, 2009), o que
também podemos interpretar como um ato de convencer seu espectador a
consumir uma obra cinematografica. As técnicas de persuasdo estdo presentes
desde os elementos verbais até os ndo verbais de um cartaz, ou seja, nas imagens.

Com o passar do tempo, os cartazes de filmes passaram a manifestar um
carater muito mais persuasivo e uma construgcdo grafica que reflete o
aperfeicoamento das tecnologias e da comunicagcdo. Além disso, os cartazes
também podem ser adaptados para diferentes publicos, através de mudancas na
linguagem, design e conteudo.

E com este conceito que os remakes entram em cena, mais especificamente,
do género terror. As obras cinematograficas baseadas em producdes ja existentes,
sao conhecidas como remakes, que, apesar de serem filmes com o mesmo enredo
dos originais, muitas vezes, trazem uma nova interpretagdo da historia. Pode-se
contextualizar como uma forma de apresentar e adaptar antigas produgdes para um
publico mais contemporaneo, como 0 que acontece nos cartazes dessas
adaptacdes, quando as pegas apresentam referéncias visuais da imagem do
primeiro filme, sendo uma possivel estratégia persuasiva para atrair tanto fas do
filme original quanto espectadores da nova geragéo.

O aumento da popularidade dos remakes de filmes de terror se tornou
perceptivel, especialmente, em 2017, com o sucesso do filme /t. A Coisa. Apesar de
outros classicos do terror também terem ganhado remakes de sucesso, depois da
adaptacao do livro de Stephen King, como Cemitério Maldito (2019) e Brinquedo
Assassino (2019), foi a refiimagem do filme de terror que fez grande sucesso nos
anos 1990, contando a histéria de uma cidade chamada Derry e o palhago

Pennywise, que conquistou ainda mais éxito nos tempos atuais ao se tornar a quinta
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maior bilheteria de um filme de terror para maiores nos Estados Unidos.®” Abaixo
(Figura 1), cartazes de It - Uma Obra-prima do Medo (original,1990) e /t.: A Coisa

(remake, 2017), respectivamente.

Figura 1 - Cartazes do filme /t (1990 e 2017)

DE STEPHEN &9
Vs

UMA OBRA-PRIMA DO MEDO

“STEPHEN KING'S - IT"

Eles fizerano uno juraveento.
oo E isto agora poderd custar suas vidas.

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.adorocinema.com/>.
Acesso em: 9 abr. 2023.

O interesse pelas histérias de terror esteve presente desde o inicio do
cinema, quando os criticos iniciaram suas discussdes sobre o filme Dracula e
Frankenstein, ambos de 1931, pode-se dizer que foi a época em que o termo “filme
de terror’ surgiu. “Antes, os filmes produzidos com o intuito de aterrorizar os
espectadores eram descritos como filmes de mistério ou contos goticos”
(COSTANZO, 2014 apud NOGUEIRA, 2017).

Mas ao que se deve o fascinio do espectador envolvido pelo medo, pelo feio
e pelas personificagdes estranhas de monstros que os cartazes apresentam?
Seriam, a maioria desses espectadores, jovens que se identificam com as
representacdes e os protagonistas dos filmes de terror? Este questionamento se

torna relevante ao analisarmos como o cinema de terror se tornou um meio de

% Fonte: Disponivel em:
<https://www.omelete.com.br/filmes/it-a-coisa-ja-e-a-quinta-maior-bilheteria-de-um-filme-de-terror-par
a-maiores-de-idade-nos-eua>. Acesso em: 9 abr. 2023.
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retratar a sociedade de cada época e discutir sobre movimentos sociais. Se
observarmos determinadas obras cinematograficas, desde 1950, a figura do jovem
ganhou destaque progressivo no consumo de filmes, seja de qualquer género,
quando o drive-in se tornou o principal espagco de exibicdo nos Estados Unidos.
(Carreiro; Falcao, 2016)

A década de 1970 também é um marco para o cinema e sua abordagem ao
espectador jovem, especialmente para o género terror. Foi com os langamentos
dos filmes: Noite do Terror e O Massacre da Serra Elétrica, de 1974, que se
produziu a audiéncia uma espécie de representatividade para o comportamento do
espectador, que, na época, ndo era algo comum em filmes do género (Kemp, 2011).

A partir disso, surgem entao alguns questionamentos envolvendo a figura do
jovem no cinema e como espectador do terror. como a representatividade do
publico jovem surgiu no cinema e o papel do género terror neste contexto? Como o
publico contemporéaneo é atraido para adaptagdes de terror criadas para geragoes
anteriores? Quais elementos sdo modificados, nos cartazes desses filmes, e quais
permanecem para que a persuasao seja eficaz? Assim, percebe-se que é possivel
aprofundar um estudo monografico a respeito de cartazes de filmes de terror como
possibilidade de persuasdo, especialmente nas producbes de remakes e sua

relagdo com a nova geragao de espectadores.

1.1 Palavras-chave: cartaz cinematografico, persuaséo, remake, terror, espectador,

jovem.
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2 TEMA

A persuasao do espectador a partir dos cartazes de filmes na atualidade.

2.1 DELIMITAGAO DO TEMA

Cartazes de filmes de terror na atualidade como possibilidade de persuasao e
renovagao do género terror, especialmente a partir da comunicagdo de remakes e

sua relagéao com a nova geracao de espectadores.
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3 JUSTIFICATIVA

Acima de todos os propositos e razbes para a realizagdo deste projeto de
pesquisa, ha uma ampla motivacao pessoal da aluna. Como grande amante de
obras dos mais diversos movimentos artisticos e classicos cinematograficos,
incluindo o cinema mudo, investigar sobre o cinema e apreciar posters de filmes
como grandes obras artisticas sempre foi a inspiragao elementar por tras de toda a
ideia de estudar sobre a comunicacdo de cartazes e a renovagao de obras
cinematograficas por meio dos remakes.

A paixado pela sétima arte e pela investigacdo de elementos em posters
nasceu com um classico em especifico, da década de 1940: Casablanca, pois
mesmo sendo um cartaz com poucos elementos, traz grandes atores da época em
destaque, Humphrey Bogart (1899-1957) e Ingrid Bergman (1915-1982),
transmitindo historia e expresséo.

Sendo uma grande amante de historias do cinema, a preferéncia por um
género cinematografico em especifico se torna evidente ao analisarmos
determinados pontos deste projeto: o terror. O tema terror esta presente desde o
inicio do cinema. Um género que, ao ser mencionado, geralmente traz memorias e
pensamentos com imagens e sensagdes obscuras, com personagens estranhos e
sem nenhuma presencga de belas figuras ou finais felizes.

Apesar do género em particular remeter as mais estranhas e assustadoras
miragens, o terror pode ser muito mais que uma sequéncia de sustos e calafrios.
Todo o interior das historias cinematograficas do género, desde o langamento até o
contato com o espectador, € pensado com um propdsito significativo e, mesmo se
resumindo em reflexdes sombrias, os filmes de terror, das mas distintas décadas,
sempre possibilitaram discussdes sobre 0 momento em que a sociedade estava
vivendo e criou novas possibilidades narrativas, assim como afirma Kemp (2011),
fazendo o género crescer cada vez mais. Sendo assim, podem ser uma forma de
cinema que nao apresenta uma estética agradavel aos olhos, mas vocé precisa ver
seu interior, para compreender seu real significado.

Além disso, outro tdpico de grande relevancia, dentro da histéria do cinema, é
a criacao grafica dos cartazes cinematograficos. Desde 1920 até meados dos anos

1960, os cartazes de filmes eram desenhados a méo por artistas graficos.
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Artistas plasticos e desenhistas eram contratados pelos estudios de cinema e
direcionados a funcao de transmitir cenas de amor, 6dio, medo, tentacdo e drama
em apenas uma tela. Uma tarefa, de certa forma, desafiadora para quem era
responsavel por evidenciar diversas formas de expressdes para simbolizar e resumir
toda a esséncia de uma obra cinematografica e, ao mesmo tempo, ter que despertar
a curiosidade dos espectadores. Como exemplo, temos os cartazes dos filmes: O
Magico de Oz (1939), Cidadao Kane (1941) e Casablanca (1942).

Figura 2 - Cartazes de classicos do cinema desenhados por artistas
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.movieposterdb.com/>.
Acesso em 6 jul. 2023.

A partir de 1960, com aprimoragdo de técnicas graficas, os cartazes de
cinema, mencionando especificamente os do género terror, passaram a expor um
aspecto de imagem distinto, mais elaborado e sem tragos feitos a méo, o que
destacava a fotografia e cenas do préprio filme como principal modo de
apresentacao. Assim como é perceptivel nos posters de: O Que Tera Acontecido a
Baby Jane? (1962), O Bebbé de Rosemary (1968) e O Exorcista (1973).
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Figura 3 - Cartazes de filmes de terror a partir de 1960
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e WILLIAM PETER BLATTY
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com/>. Acesso
em 6 jul. 2023.

Quando falamos em “cartazes” ndo se trata de algo limitado apenas ao
manifesto de divulgagdo cinematografica. A escolha destas pegas como principal
foco de estudo foi realizada apds uma analise exploratéria inicial de sua histoéria e
como tudo surgiu, sendo observado uma possibilidade de unir arte, cinema e
publicidade, pela razdo de que os cartazes vem despertando o interesse e
colaborando na evolugdo comportamental do publico desde seu principio, além de
ser uma importante peg¢a de comunicagao durante a Primeira Guerra Mundial.

Em um primeiro momento foi langcado um olhar mais exploratério sobre o
tema, com pesquisas on-line realizadas em sites como: Banco Digital de Teses e
Dissertacoes, Biblioteca On-line de Ciéncias da Comunicagao e, especialmente, no
Google Académico.

Ao observar a falta de exploragdo entre o género terror e os cartazes
cinematograficos de remakes, de qualquer década, e a limitada analise do publico
espectador de terror, foi possivel notar a possibilidade de elaborar um projeto de
pesquisa com énfase em cartazes de cinema e seu potencial de persuasio e
renovagao do género terror, o que inclui uma investigagao do perfil da nova geragao

de espectadores do género.
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Como grande foco de analise, temos os cartazes que sao pegas de extrema
relevancia na area da Publicidade e Propaganda, por serem considerados meios de
comunicacao diretos e eficazes com seu publico desde os tempos de guerra.

No cinema contemporaneo, o langamento de uma nova obra cinematografica
nao € mais apenas divulgado com imagens em espacos publicos, mas também em
diversos canais e streamings. O cartaz ndo é utilizado somente com o intuito de
anunciar mas, também, de manifestar e expressar, sendo um elemento rico em
possibilidades e propdsitos.

Atualmente, um poster de filme, ndo circula somente em seu modo tradicional,
mas também é veiculado em forma de banner, outdoor, ou, no caso mais
contemporaneo, um anuncio digital, qualquer destes formatos de cartaz baseiam-se
especificamente em comunicar e atrair. Com o passar do tempo, a pega passou a se
adaptar as necessidades dos anunciantes e consumidores e se tornou presente nas

mais diferentes midias.
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4 QUESTAO NORTEADORA

Como o cartaz cinematografico é renovado na atualidade, atraindo uma nova
geragcdo de espectadores para os remakes, contribuindo para o fortalecimento e

atualizacao do género terror pela perspectiva da comunicagao persuasiva?
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5 OBJETIVOS

5.1 OBJETIVO GERAL

Compreender de que forma constroi-se e atualiza-se a atmosfera do género
terror especialmente a partir da elaboragcdo de uma comunicagao persuasiva por

meio dos cartazes cinematograficos, atraindo o publico jovem da atualidade.

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Observar o conceito de cartaz e entender sua importdncia como pega
publicitaria, assim como o papel da persuasao dentro deste contexto;

b) Entender o género cinematografico terror e seus subgéneros, que mostram a
figura do jovem, como também a atualizagdo do género por meio dos
remakes;

c) Analisar cartazes cinematograficos de filmes de terror, buscando verificar
usos da comunicagdo persuasiva e recursos de linguagem nestas
construgdes, especialmente nas produgdes ligadas aos remakes e as

aproximagdes com o universo jovem da atualidade.
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6 METODOLOGIA

Antes de iniciar qualquer projeto, é de extrema relevancia a definicdo de qual
modo de estudo e pesquisa sera executado, seguindo métodos cientificos
previamente estabelecidos.

Na elaboracdo do futuro estudo, sera utilizada a pesquisa qualitativa com
intuito de contextualizar sobre o tema proposto e alcangar os objetivos previamente
tragados, além de compreender e explorar mais sobre determinados pontos que se

destacam no projeto.

Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem na escolha
adequada de meétodos e teorias convenientes; no reconhecimento e na
analise de diferentes perspectivas; nas reflexdes dos pesquisadores a
respeito de suas pesquisas como parte do processo de producédo de
conhecimento; e na variedade de abordagens e métodos. (Flick, 2008, p.
23)

A harmonia de recursos bibliograficos, especialmente a possibilidade de unir
distintos métodos cientificos, sera usada como forma de oferecer uma composigao
mais ampla ao leitor e ira representar cada etapa da construcédo do trabalho. Sendo
assim, sera uma pesquisa que aprofunda informacgdes e dados que abordam sobre
um determinado fendmeno ou elemento.

De acordo com Yin (2016), a pesquisa qualitativa carrega uma grande
capacidade de evidenciar as mais diversas visbes e perspectivas de um
determinado estudo. Capturar novas perspectivas pode ser um pilar relevante de um
estudo qualitativo.

Flick (2008) complementa a questdao de perspectivas e novas abordagens
sobre as mais diversas areas, enfatiza que a pesquisa qualitativa € um processo em
constante crescimento, pelo fato da disponibilidade de novas obras e a possibilidade
de novos conhecimentos. Sendo assim, sera possivel identificar informacdes
relevantes para o decorrer do estudo, especialmente ao que é relativo a ligagao
entre cartazes de terror e a persuasao em torno da nova geracao de publico.

O principal foco do atual estudo é apurar fatos e concepgdes para, de alguma
forma, identificar as possiveis conexdes, ou distingdes, entre as pecas

cinematograficas antigas e contemporaneas, além de analisar cada ponto e
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caracteristica de sua estética e persuasao, tudo com base em teorias e perspectivas

ja existentes a respeito do tema proposto.

A finalidade da pesquisa cientifica ndo € apenas um relatério ou descrigao
de fatos levantados empiricamente, mas o desenvolvimento de carater
interpretativo, no que se refere aos dados obtidos. Para tal, € imprescindivel
correlacionar a pesquisa com 0 universo teérico, optando-se por um modelo
tedrico que sirva de embasamento a interpretagéo do significado dos dados
e fatos colhidos ou levantados. (LAKATOS, 2021, p. 257)

Antes da elaboragao qualitativa torna-se necessaria uma pesquisa com foco

no método exploratério. "A fim de possibilitar ao pesquisador um conhecimento mais

aprofundado da tematica que esta sendo investigada" (PADUA, 2019, p.58). Para

Paviani (2006), o método em si pode se dividir em duas possiveis etapas:

O método, no sentido estrito, designa um modo basico de conhecer e, num
sentido complementar geral, indica um conjunto de regras, de instrumentos,
de técnicas e de procedimentos. Portanto, possui dois significados: o
primeiro, o modo de conhecer (analisar, descrever, sintetizar, explicar,
interpretar, etc.) e o0 segundo, o conjunto de procedimentos e de
instrumentos (questionarios, entrevista, documentos, etc.) para obter dados
e informacgdes. (PAVIANI, 2006, p. 43)

Apds descobertas e exploragbes iniciais sobre o tema identifica-se a

necessidade de uma ampla investigagdo, que envolve pesquisar, conhecer e

analisar, sobre conceitos que possam trazer novas reflexdes sobre cada objetivo,

especialmente sobre cartazes cinematograficos, além de detalhes relacionados ao

género terror, seu espectador e a cada elemento associado as pegas e as técnicas

de comunicagao presentes em sua estrutura.

Além disso, o método comparativo também se torna presente desde os

primeiros momentos de pesquisa, se sobressaindo na analise de cartazes de filmes

que foram langados novamente décadas apds sua estreia oficial e em tempos mais

atuais.

O método comparativo procede pela investigacdo de individuos, classes,
fendmenos ou fatos, com vistas a ressaltar as diferengas e similaridades
entre eles. Sua ampla utilizagdo nas ciéncias sociais deve-se ao fato de
possibilitar o estudo comparativo de grandes grupamentos sociais,
separados pelo espaco e pelo tempo. (GIL, 2008, p. 16)
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A partir disso, possuimos pésteres, do filme original (1981) e do remake
(2013) de A Morte do Deménio, respectivamente, como exemplo de obra
reapresentada para um publico mais contemporaneo (Figura 4). Com essas pecas, é
possivel aplicar uma breve analise e identificar algumas mudangas nos elementos e
representacdes visuais de sua estética, especialmente na qualidade e ilustracao da
imagem, porém a esséncia da representacao do género esta presente em ambas as
pecas, sofrendo adaptagdes correspondentes as suas respectivas épocas de

langamento.

Figura 4 - Cartazes de A Morte do Deménio (1981 e 2013)

A NEW VISION FROM THE PRODUCERS OF THE ORIGINAL CLASSIC

TERRIFYING
FILM YOU

WILL EVER
EXPERIENCE.

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com/>. Acesso
em: 7 jul. 2023.

7

A imagem estatica e grafica € um fator de extrema relevancia para este
estudo, mais especificamente, os cartazes de filmes de terror e seus remakes. Visto
que, nas pecas exemplificadas de A Morte do Demoénio, a atmosfera das imagens
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nos cartazes nao apresenta grandes semelhangas entre si, mesmo contando a
mesma histéria, apenas para um publico diferente.

Para Savignac, “o cartaz é essencialmente um desenho sem legenda, o
esbogo que substitui o longo discurso” (apud MOLES, 1987, p. 194). Usando esta
concepgcao como base, observa-se uma necessidade de compreensao prévia, antes
de iniciar qualquer analise visual ou exploracdo, sobre o conceito, histéria,
comunicacao e técnicas visuais do cartaz como peca publicitaria e cinematografica,
além de uma busca mais ampla sobre cinema e o género terror. O que sera feito a
partir da visdo de diversos autores, entre os principais: Abraham Moles (1987),
Mascarello (2006) e Philip Kemp (2011).

E fundamental salientar que as imagens de filmes a serem trabalhadas
possuem um corte de tempo especifico e foram langadas em décadas passadas:
dos anos 1970 a 1990, e que possuem novas regravagdes a partir dos anos 2000,
com novas formas de producéo, diferente qualidade, finalidade e publico.

Outro ponto de extrema relevancia a ser abordado em uma segunda fase de
pesquisa, apds o estudo de cartazes, é a persuasao, com um caminho trilhado
especificamente em direcdo a semidtica. Para entender sobre os temas, e suas
conexdes com as pegas cinematograficas, serdo considerados pontos de vista de
alguns autores, como: Lucia Santaella (1983) e Martine Joly (2002).

Mais adiante, vé-se uma necessidade de apuragao detalhada sobre o género
cinematografico terror e alguns subgéneros especificos, para maior compreensao de
suas caracteristicas, representacdes e, consequentemente, seu publico-alvo.

Por conta da quantidade escassa de conteudos especificos sobre os
espectadores do género terror, seja de qualquer década, sera realizada uma
investigacado sobre o perfil do publico espectador de diferentes décadas do cinema,
além de uma analise e construgdo da representagdo dos jovens em obras
cinematograficas, com base em diversos géneros e em toda a histéria do cinema. O
ponto de partida para esta construgao inicia-se a partir da concepg¢ao do autor Jon
Savage (2009) sobre a criagao da juventude e conceito de teenage.

Para contribuir na etapa de analise, com base na histéria do cinema, havera
um olhar direcionado aos movimentos artisticos, principalmente as vanguardas, com
proposito de explorar uma possivel ligagao ou influéncia, de determinados tragos e

caracteristicas, nas representagbes do género terror das pegas cinematograficas.
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Esta visao mais artistica pode ser um complemento relevante no estudo do terror e
suas particularidades.

A analise de cada cartaz sera realizada por meio da perspectiva da linguagem
visual e ira considerar aspectos como: elementos semelhantes ou distintos
presentes, cores e suas interpretagcdes, colocagdo de objetos e personagens,
composi¢cao do cenario retratado na peca e reproducdo do género terror em sua
década correspondente, com foco constante no propdsito que o cartaz traz para seu

espectador.
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7 REVISAO BIBLIOGRAFICA

7.1 CARTAZES CINEMATOGRAFICOS: COMUNICAGCAO, SIGNIFICACAO E
PERSUASAO

Em seu sentido basico, podemos entender o cartaz como "um meio de
expressao plastica caracterizado por ser uma imagem estatica" (BARTOLOZZI,
2015, apud NOGUEIRA, 2017, p. 38).

Ndo ha uma data exata para o nascimento dos cartazes cinematograficos,
mas tudo indica que esse tipo de pega tenha nascido juntamente ao cinema, em
meados de 1900, mas o cartaz, como objeto de comunicagdo, teve seu inicio
previamente a sétima arte. Embora a criagdo do cinema como arte também seja um
fato discutivel até os dias de hoje, para Kemp (2011), baseado no ponto de vista da
maioria dos estudiosos, seu surgimento foi em 1895, quando os irmaos Lumiére
apresentaram a primeira proje¢ao publica de cinema de todos os tempos, feita em
Paris, para um publico pagante, projetando a obra “A saida dos operarios da fabrica
Lumiere” (1895).

Anos antes da grande exibi¢ao cinematografica dos irmaos Lumiére, a historia
dos cartazes foi marcada pelo pintor e litégrafo francés, Jules Chéret (1836-1932),
com sua produgao de cartazes litograficos. De acordo com Quintana (1995), o artista
produziu diversos cartazes (Figura 5), desde chamadas para pegas teatrais até
festivais, marcando, assim, o inicio da Era do Cartaz, definida como tal pela antiga

revista francesa Revue des Deux Mandes, em 1897.
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Figura 5 - Cartazes de Jules Cherét Impressos em Litografia

_THEATRE DE L'OPERA
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.allposters.com/>.
Acesso em 21 mai. 2023.

Ao que tudo indica, o artista criou uma obra para a grande estreia
cinematografica dos Lumiéres, mas acabou sendo rejeitada pelos irmaos, tornando o
anuncio da primeira sess&o de cinema de todos os tempos algo simples e sem maior
destaque, pois ndo houve o uso de imagens para atrair o publico. Ao longo de suas
exibi¢cdes, o longa dos irm&os Lumiére ganhou diferentes versdes de cartazes, como

o exemplo (Figura 6) criado por Henri Brispot (1846-1928).

Segundo Edwards, Cheret teria submetido em 1895 um projeto cartazista,
para a inauguragdo do cinematdgrafo, a aprovagdo dos irmaos Lumiére,
mas fora rejeitado. O cinema nasceu na era do cartaz, porém, a sua
chegada foi anunciada com um modesto texto impresso. (EDWARDS, 1985,
p.14, apud QUINTANA, 1995, p. 107)
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Figura 6 - Cartaz A saida dos operarios da fabrica Lumiéere

N
{
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§

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.allposters.com/>.

Acesso em 21 mai. 2023.

Analisando toda a histéria dessas imagens, podemos trazer a possibilidade
de que os cartazes ganharam mais for¢ga durante a Primeira e a Segunda Guerra
Mundial, por motivos de serem utilizados como uma forma de comunicag¢ao para o
publico e seu desenvolvimento era focado na propaganda, ideologia e no governo.
Além de despertar a identificacdo popular, o design e a linguagem dos cartazes da
época eram sempre focados no sentimento de patriotismo, como, por exemplo, o
famoso cartaz com a imagem de Samuel Wilson (1766-1854), mais conhecido como
Uncle Sam (Figura 7), o “tio Sam”, criado pelo artista James Montgomery Flagg
(1877-1960), em 1917. A imagem passou a representar os Estados Unidos na época
e incentivar o nacionalismo, quando ganhou destaque na Primeira Guerra Mundial
chamando os jovens para o alistamento militar com a frase “/ want you” (Eu quero

voce).>®

%8 Fonte disponivel em:
<https://super.abril.com.br/mundo-estranho/existiu-realmente-o-tio-sam-que-simboliza-os-estados-uni

dos/>. Acesso em: 21 mai. 2023.
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Figura 7 - Cartaz Uncle Sam (1917)

FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Fonte: Disponivel em: <https://www.allposters.com/>. Acesso em: 21 mai. 2023.

‘O cartaz nasceu da vontade de difundir o anuncio impresso e o cartaz
publicitarioc” (MOLES, 1987, p.21). Além disso, se transformou em um grande
elemento do mecanismo social em conjunto com o anuncio, os dois se tornam
canais primordiais para a comunicagdo de massa e se resumem em uma
significativa fungéo: a vontade de transmitir. O cartaz € uma forma de propaganda
instantanea e utiliza a mensagem semantica e estética para cativar a atengéo do seu
espectador sem questionamentos, “sdo comunicagdes de massa com uma finalidade
que, ao contrario do radio e TV, por exemplo, ndo se interrogam sobre suas
finalidades” (MOLES, 1987, p. 46).

Tendo isso em vista, podemos identificar o motivo pelo qual, com o passar
dos anos, conforme o cinema se consolidou como industria e sua definicdo como
sétima arte se intensificou, o cartaz tornou-se um elemento chave para a publicidade

do cinema e de seus filmes.

O cartaz define-se como uma das principais ferramentas de publicidade
na industria do cinema, pois assume-se como a capa de um filme,
possuindo a funcionalidade de o promover diretamente a uma audiéncia
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especifica que se identifica com os elementos narrativos propostos por
cada obra. (QUINTAO, 2019, p. 5)

Ao longo do tempo, conforme o cinema evoluiu, os pésteres de filmes
adquiriram um refinamento de técnicas graficas. Se compararmos os cartazes dos
maiores sucessos da era de ouro da comédia muda (Figura 8), a partir de 1920, que,
de acordo com Kemp (2011), foi um dos primeiros e mais populares géneros do
cinema, com os cartazes das superprodugdes Hollywoodianas de 1970, ja é possivel

a percepgao de novos efeitos e aprimoramento de elementos visuais.

Figura 8 - Cartazes Comédia Muda 1920

: Fhe
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Written and directed by Charles Chaplirc
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CHARUE Gt
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A First Na‘tlonal @Attvaction ;

Cartazes dos filmes O Garoto (1921), Em Busca do Ouro (1925) e A General (1926). Fonte:
Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com/>. Acesso em 26
mai. 2023.

Nos anos 1970, Hollywood movimentou o cinema com superprodugdes
modernas, cheias de expressdes e fantasias, e o cartaz tornou-se uma poderosa
forma de comunicagdo para o publico por ser a principal pega para promover as
obras cinematograficas.

Kemp (2011), destaca cartazes de produgdes de Hollywood especificas:
Inferno na Torre (1974), Tubardo (1975) e Guerra nas Estrelas (1977), ressaltando

como as imagens possuem criagdes icOnicas e reunem grandes personagens e
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astros da época (Figura 9). Coincidentemente, os pdésteres dos filmes Tubardo e
Guerra nas Estrelas, foram eleitos como o primeiro e o terceiro melhor pbster de

filme de todos os tempos, respectivamente, pela revista Empire em 2018.%°

Figura 9 - Cartazes Superprodugdes Hollywoodianas 1970

The terrifying motion picture
from the terrifying No.1 best seller. Along time ago in @ galaxy far, for sway...
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ROY SHAW RICHARD
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PETER CUSHNG

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com/>. Acesso
em 26 mai. 2023.

Sendo uma peca cinematografica de grande relevancia para promover obras,
€ imprescindivel que o cartaz se classifique como argumentativo e sedutor para seu
espectador, pois, de acordo com Quintdo (2019), se trata de uma estratégia
publicitaria com objetivo de persuadir um determinado publico a assistir algum tipo
especifico de filme, isso acontece por meio de seus textos sugestivos em relagao ao
conteudo da obra, suas imagens e simbolos presentes em sua composi¢ao, o que
indica que a persuaséo esta presente na conjungao dos elementos de sua estrutura.
A agao de persuadir, ao ponto de vista de Leite e Batista (2009), € um dos pontos
primordiais na comunicacgao publicitaria.

Ao considerar a relagao entre cartazes de filmes e a persuasao, € inevitavel
mencionar a abordagem semiotica das imagens, pois “o cartaz é um signo e chama

a atencao sobre sua propria organizagao imanente” (QUINTANA, 1995, p.16). Esta

% The 50 Best Movie Posters Ever. Disponivel em:
<https://www.empireonline.com/movies/features/best-posters/>. Acesso em: 26 mai. 2023.
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afirmacdo pode ser considerada ao pensarmos que o aspecto semiético se da no
momento em que é gerado uma significagdo ou interpretacdo. Assim como afirma
Joly (2002), um signo s6 é “signo” se provocar uma atitude interpretativa na mente
daquele que o percebe. Posto isto, € possivel dizer que os cartazes
cinematograficos sdo signos por sua esséncia semiotica e pela perspectiva de

interpretacao que sua imagem carrega.

7.2 JOVEM E O GENERO TERROR

Terror. Independentemente de seu tipo de apresentagdo, seja literario ou
cinematografico, ao ouvirmos a mencao deste género, ha apenas um unico
pensamento que toma forma momentaneamente: medo.

O terror pode ser visto como um género que traz desconforto e ansiedade ao
espectador por meio da contemplagdo estética de algo ou alguém. Sua
representacdo sempre procura transmitir efeitos emocionais que envolvem o medo,

a repulsa, o choque, o horror e a abjecao.

Esta diversidade de efeitos encontra paralelo na enorme diversidade de
agentes do mal que podemos encontrar no género: dos lobisomens e
vampiros aos zumbis e aliens, dos demonios e fantasmas aos monstros e
serial killers, um enorme repertério de figuras provenientes da tradigéo e da
especulagao literaria ou popular pode ser encontrado neste género.
(NOGUEIRA, 2010, p. 36)

As assustadoras historias de terror ja ultrapassaram diversas geragdes e
exploram as emogdes de seu publico ha anos. E um género que ja foi criado com o
proposito de aterrorizar seus espectadores com suas representagdes em contos
goticos e filmes com enredos misteriosos, havendo sempre figuras peculiares com
personificagdes de monstros ou fantasmas e explorando a imagem do feio e da
imperfei¢ao.

Para Kemp (2011), quase todos os géneros cinematograficos que
conhecemos nos dias de hoje ja haviam se estabelecido ainda em 1910. E o terror
se tornou um dos principais ja no inicio da historia do cinema, juntamente com
fantasia e ficgao cientifica, o que ocorreu algum tempo apds as grandes exibi¢cdes

dos irmaos Lumiére, com os filmes criados pelo ilusionista e cineasta francés
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Georges Mélies (1861-1938), famoso por Viagem a Lua (1902) e um dos pioneiros
na sétima arte por introduzir o apavorante, o sobrenatural, o fantastico e o misterioso
ao publico.
Foi o primeiro a explorar esse terreno, agarrando-se as possibilidades da
camera lenta, da camera rapida, da superposi¢cao, da animagado quadro a
quadro, das fusdes e de todos os demais truques engenhosos que o cinema

poderia pregar nas plateias maravilhadas, perplexas ou aterrorizadas.
(KEMP, 2011, p.40)

Mas foi em 1931 que a definicao “flme de terror” comegou a ganhar
popularidade, isso ocorreu no momento em que os criticos de cinema expressaram
suas opinides em relagdo aos dois grandes langamentos da Universal Studios
daquele mesmo ano: Dracula e Frankenstein (NOGUEIRA, 2017). O sucesso destes
dois grandes classicos do terror (Figura 10) foi tanto que, do ponto de vista de Kemp
(2011), desencadeou uma série de outros filmes que tentaram seguir com seu estilo
e narrativa, como A noiva de Frankenstein (1935) ou A filha de Dracula (1936), por

exemplo.

Figura 10 - Cartazes Dracula e Frankenstein (1931)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
3 jun. 2023.
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A historia dos filmes de terror esta associada diretamente com as obras
literarias de terror gético, langadas nos séculos XVIII e XIX, e, principalmente, ao
formato sombrio das obras cinematograficas expressionistas alemaes, que foi um
ponto de grande influéncia e mudancgas para o aspecto das narrativas e inovagoes
estéticas do cinema de terror.

O movimento expressionista, apesar de ser produzido desde 1914,
Mascarello (2006) afirma que alcangou seu publico somente depois de 1918, no
momento em que diretores renomados de teatro comegaram a encenar pegas com
essa nova linguagem expressiva que ganhou destaque na Alemanha, justamente no
momento em que o pais se restabelecia dos impactos da Primeira Guerra Mundial.
Foi um movimento aliado do género terror no cinema, trazendo cenarios abstratos,
imagens sombrias e maquiagens carregadas “que transformava os rostos dos atores
em mascaras, cujo tratamento exagerado podia levar a caricatura e ao grotesco”
(ROSENFELD 1993, apud MASCARELLO, 2006, p. 62). Dois exemplos marcantes
do movimento expressionista aleméo e do terror no cinema sao “O Gabinete do
Doutor Caligari" (1920) e "Nosferatu” (1922).

Figura 11 - Cenas dos filmes O Gabinete do Doutor Caligari (acima) e

Nosferatu (abaixo)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
4 jun. 2023.
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Um dos maiores diretores do cinema de terror de todos os tempos, foi
influenciado pelo expressionismo em suas primeiras obras cinematograficas.
Considerado o “mestre do medo”, ao falarmos de terror é praticamente impossivel
ndo referenciar Alfred Hitchcock (1899-1980). Definitivamente, um marco na carreira
do diretor, e um classico para o cinema mundial, foi o filme Psicose (1960), mas a
obra que se tornou uma pega chave para a compreensao do seu tipo de filme de
terror foi “O Inquilino” (1927), seu primeiro filme de terror e suspense, que, na
perspectiva de Araujo (1982), € uma obra que possui tragos da fotografia do cinema
aleméao expressionista.

As produgbes de Hitchcock sempre buscavam criar medo e suspense ao
espectador, desde o suspense até o terror psicoldgico, “Hitch ndo hesita em quebrar
certas regras para causar um maior impacto no espectador e surpreendé-lo”
(ARAUJO, 1982, p.79).

Com seu talento para autopromogao e manipulacdo das emogdes de seu
publico, Hitchcock contribuiu imensamente para o terror e o desenvolvimento de
seus subgéneros, suas produgdes influenciam o cinema mundial até os dias de hoje,
especialmente a obra Psicose, com a cena do assassinato de Janet Leigh no
chuveiro (Figura 12) que levou sete dias para ser filmada, com setenta posi¢des de
camera para apenas quarenta e cinco segundos de filme (ARAUJO,1982), a qual

transformou a construgao classica do género na época.

Figura 12 - Famosa cena do chuveiro de Psicose (1960)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas do YouTube. Acesso em 4 jun. 2023.
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Para Kemp (2011), foi justamente a partir de 1960, ano de langamento do
maior sucesso de Hitchcock, que o terror passou a ser muito mais que apenas uma
sessao de sustos, o género foi se tornando cada vez mais explorado com diferentes
enredos e narrativas e, atualmente, possui os mais diversos subgéneros, entre os de
maior destaque estdo: o terror gore ou splatter film, o psicolégico, o slasher, o

sobrenatural, o teen e o thriller.

A constante mutagdo dos géneros ndo permite uma grelha definitiva das
variagdes e reconfiguragbes possiveis, das suas mudangas ciclicas e das
suas disseminacgdes. Basta que um grupo suficientemente significativo de
obras exiba alguma familiaridade de atributos para, eventualmente, comegar
a ser classificado segundo critérios genéricos. Assim, 0s subgéneros
surgem, muitas vezes, devido a inumeros factores e cumplicidades: ao nivel
narrativo, tematico, iconografico ou estilistico, de duragao, de condi¢des de
producao ou de modos de difusdo. (NOGUEIRA, 2010, p. 43)

Nogueira (2010) também afirma que um dos primeiros subgéneros a marcar a
histéria do cinema de terror foi o gore (sangrento), também conhecido como splatter
film (filme sangrento), ainda na década de 1970, quando uma onda de filmes que
possuia maior liberdade explicita passou a apresentar produgcbées com cenarios de
extrema violéncia e sangue.

Desde de 1960, o terror passou a tratar temas mais amplos e buscou trazer
novas discussdes que tivessem foco na sociedade contemporédnea do momento,
como o conceito da riqueza e a imagem da mulher da época que é tratado em O
bebé de Rosemary (1968), ou entdo a retratagdo do movimento hippie presente no
filme O Massacre da Serra Elétrica, de 1974 (Figura 12). (KEMP, 2010)

Foi exatamente neste momento da histéria do terror que uma figura muito
importante entrou em cena: o jovem. O classico de 1974, que apresentou ao mundo
0 psicopata Leatherface, foi um grande pioneiro por apresentar o género slasher e

por levar ao publico a ligagédo entre o género terror e a juventude.
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Figura 13 - Cenas de O Bebé de Rosemary (acima) e

Massacre da Serra Elétrica (abaixo)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
4 jun. 2023.

Com novas as novas discussdes e movimentos que surgiam ao longo dos
anos, as obras cinematograficas do género também sofreram mudangas, a
representacao da figura jovem foi recebendo diferentes formas, como, por exemplo,
se analisarmos a jovem rebelde e distinta em meio a sociedade de consumo
presente na maioria dos filmes do género, entre 1960 a 1970, se tornou uma menina
de cabelos loiros e com aparéncia infantil, que € uma abordagem presente no filme
Poltergeist - O Fenémeno (1982), de acordo com Mascarello (2006), essa mudanca
é resultado das mais diversas transformacdes culturais. Além disso, a representagao
da figura jovem pode trazer grande identificagdo ao publico espectador juvenil
visualizando sua realidade refletida nas telas, visto que “Hollywood tinha um
poderoso efeito sobre as mentes juvenis” (SAVAGE, 2009, p. 444) e esse tipo de

publico era a grande maioria dos frequentadores de cinemas e teatros desde 1910.
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7.3 CARTAZES CINEMATOGRAFICOS DE CLASSICOS DO CINEMA DE TERROR

7.3.1 O Massacre da Serra Elétrica (1974)

Figura 14 - Cartaz Original do Filme: O Massacre da Serra Elétrica (1974)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 9 jun. 2023.

Assim como Psicose (1960) e O siléncio dos inocentes (1991), temos outro
exemplo cinematografico inspirado nos fatos da vida real do serial killer Ed Gein
(1906-1984), de Wisconsin: O Massacre da Serra Elétrica, langado em 1974, de
Tobe Hooper. O filme é um classico do género terror e foi um sucesso de bilheteria e
da critica, considerado um dos mais assustadores jamais produzidos, pelo critico
Rex Reed, além de ser classificado como o “Filme mais Extraordinario do Ano de
1974” pelo prestigiado Festival de Cinema de Londres (SCHNEIDER, 2010).

O roteiro do filme foi finalizado em apenas 5 dias pelo proprio diretor,
apresentando inspiracbes na histéria do assassino em série Ed Gein, que
confeccionava roupas e moveis com a pele de suas vitimas. Fato que é referenciado
no filme, quando o vildo Leatherface (Figura 15) costura e usa mascaras feitas de
pele humana, além da estrutura dos modveis da casa, presente no cenario do filme,

contendo partes humanas (DINIZ, 2023). Ao ponto de vista de Schneider, o
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assassino Leatherface, € “o vilao do qual todos se lembram [...], com sua motosserra
e sua horrivel mascara criada de pele facial de muitas de suas vitimas”
(SCHNEIDER, 2010, p. 579).

Figura 15 - Cenas do vildo Leatherface

e ]

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
9 jun. 2023.

Apesar de todo o sucesso, o filme acabou sendo proibido em muitos paises
por conta da grande violéncia explicita exibida, o que acabou gerando muitos
debates sobre o efeito prejudicial em relacdo aos espectadores da época. “O filme
foi originalmente classificado como “X” nos EUA devido a sua violéncia grafica, mas
foi posteriormente reclassificado como “R” apds algumas cenas terem sido cortadas”
(DINIZ, 2023, p. 78). No entanto, mesmo em meio a enorme controvérsia de sua

estréia, o longa acabou recebendo diversas regravagdes e sequéncias.

Muitos do publico reclamaram que a cena em que a garota é empalada em
um gancho foi violenta. No entanto, ndo ha nenhuma cena que mostre o
gancho nas costas da mulher. Segundo o diretor, o filme foi editado de
forma que ele mudasse de plano no exato momento em que as pessoas
esfaqueavam, empalavam, etc. Ele acredita que essa técnica fez o publico
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visualizar algo em sua mente muito pior do que qualquer coisa mostrado na
tela. (EGAN, 2018, p. 380)

O Massacre da Serra Elétrica € um exemplo de obra cinematografica que
possui o status de “Certified Fresh’ da Rotten Tomatoes, o que significa uma
classificagdo com selo de qualidade por atingir mais de 75% na pontuagao
Tomatometer, que se baseia em opinides criticas, notas de sites, portais e criticas de
audiéncia.®® O filme possui 88% de aprovagado Tomatometer e 82% pela avaliagéo do
publico espectador (Figura 16). Sendo assim, com base em todos estes fatos, é
possivel afirmar que a producdo de 1974 &€ um marco do terror, trazendo um
personagem e uma histéria que o publico recorda até os dias de hoje, e transformou

0 aspecto do género na época, possibilitando a criagao de novos subgéneros.

Figura 16 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Massacre da Serra Elétrica (1974)

THE TEXAS CHAIN SAW MASSACRE

R 1974, Horror/Mystery & thriller, 1h 23m

88% 7] 82%

TEXAS ' TOMATOMETER AUDIENCE SCORE
CHAINSAW MASSACRE' 68 Reviews 100,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/1021112-texas_chainsaw_massacre>.

Acesso em: 9 jun. 2023.

8 Fonte disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/about#whatisthetomatometer>. Acesso em:
09 jun. 2023.
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7.3.2 Halloween - A Noite do Terror (1978)

Considerado por muitos criticos, autores e amantes da sétima arte como um
filme que define o género terror, com seu estilo de psicopata mascarado em busca
de uma vitima vulneravel, Halloween - A Noite de Terror foi langcado em 1978, pelo
diretor John Carpenter, apresentando ao mundo do cinema o assassino psicotico
Michael Myers que, mesmo apdés mais de 40 anos de langamento, continua
conquistando sucesso entre os espectadores. Schneider afirma que “nenhum outro
diretor desde Alfred Hitchcock conseguiu capturar o voyeurismo delicioso do terror
tdo bem quanto John Carpenter em Halloween” (SCHNEIDER, 2010, p. 642). De
acordo com a IMDb (Internet Movie Database), o filme foi gravado em apenas vinte
dias e, em 2008, suas arrecadacdes eram equivalentes a US $150 milhdes, fazendo
de Halloween um dos filmes independentes de maior sucesso de todos os tempos.®’

Do mesmo modo que muitos classicos de terror possuem ligagdes com o
sucesso Psicose, de 1960, o fato ndo poderia ser diferente com a produgao de
Carpenter. Para Kemp (2011), Halloween apresenta inspiracbes da obra de
Hitchcock e de Dario Argento, famoso por Suspiria (1977), para potencializar a
férmula de filmes com assassinos psicopatas. Mas, acima dessas influéncias, o
vinculo com Psicose (1960) se da, principalmente, pela inclusao de Jamie Lee Curtis
no elenco (Figura 18), como protagonista e principal alvo de Myers, que é filha da
atriz Janet Leigh (1927-2004), a vitima de Norman Bates na famosa cena do

chuveiro.

5! Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0077651/trivia/?item=tr0774600&ref _=ext_shr_Ink>. Acesso em: 09 jun.
2023.
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Figura 18 - Cenas do filme Halloween (1978)

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
9 jun. 2023.

A trama de Halloween apresentou diversos elementos que concretizaram a
formagao da linguagem de um novo subgénero do terror, o slasher, com a principal
caracteristica de apresentar assassinatos com objetos cortantes, que se tornou mais
popular na década ao longo dos anos, especialmente, com o langamento do filme
Panico (1996). Além disso, a construcdo e a captagcao de imagens do filme sao
pontos enaltecidos por muitos criticos e especialistas, em raz&do de que “é na
simplicidade que o filme se estrutura, por isso, tornou-se uma referéncia
cinematografica de condugao do suspense/terror por meio de estratégias sutis, mas
assertivas” (CAMPOS, 2022, p.11).

O proéprio nome da obra ja faz referéncia a noite do dia das bruxas, e uma
particularidade que conduz perfeitamente essa atmosfera de terror € a musica tema
do filme. Uma curiosidade em relacdo a este fato, € que o préprio diretor e
co-roteirista, John Carpenter, foi o compositor e intérprete da famosa trilha que é

associada, frequentemente, a Michael Myers no filme.

A musica tema é uma composigdo minimalista, composta principalmente por
um teclado eletrénico. Ela comega com um som suave e ameagador [...] A
musica tem uma melodia simples, mas ao mesmo tempo assustadora e
eficaz em criar uma atmosfera de tensao e suspense. (DINIZ, 2023, p. 104)



223

Halloween atrai o espectador do comecgo ao fim, construindo o medo e o
suspense de forma intrigante, visto que, conforme o filme se desdobra, surgem
novos conflitos misteriosos. “O ritmo brilhante e as tomadas excruciantemente
longas conseguem manter a adrenalina em alta, enquanto Michael se esgueira pelas
sombras” (SCHNEIDER, 2010, p. 642).

O sucesso do filme foi tanto apds seu langamento, que gerou mais de cinco
sequéncias e uma série de remakes. A producdo é classificada com 96% de
aprovagao Tomatometer, com status de “Certified Fresh", e 89% pela avaliagdo dos
espectadores (Figura 19), provando ser um grande sucesso do terror entre os

criticos e o publico.

Figura 19 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Halloween (1978)

HALLOWEEN
HALLOWEEN

R 1978, Holiday/Horror, 1h 31m

= 96% 7 89%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

83 Reviews 250,000+ Ratings

P o <0
-

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/1009113-halloween>. Acesso em: 9 jun.
2023.



Figura 17 - Cartaz Original do Filme: Halloween - A Noite do Terror (1978)

HALLOWEEN

PR
N

AN

\

The \
Night \
He |

\,
Came \
!

Home!

{ACE N JOHN CPERTERS WALON
1 O0MS - WAATEN Bt JO
1 O CARPTER
‘;(p RO

Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 9 jun. 2023.

7.3.3 Uma Noite Alucinante: A Morte do Demonio (1981)

Figura 20 - Cartaz Original do Filme: Uma Noite Alucinante:
A Morte do Deménio (1981)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.
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Com sua estética sangrenta que reune terror e violéncia em uma “experiéncia
definitiva em horror repulsivo” (SCHNEIDER, 2010, p. 680), o filme Uma Noite
Alucinante: A Morte do Deménio foi langcado em 1982, como uma das primeiras
direcdes da carreira de Sam Raimi.

Por motivos que misturam a sanguinoléncia e o senso de humor mais jovem,
a obra cinematografica mudou a histéria do género terror com sua nova narrativa. O
primeiro filme ganhou duas continuagdes: Uma Noite Alucinante 2 (1987) e Uma
Noite Alucinante 3 (Army of Darkness), de 1992, e até um videogame chamado Evil
Dead: Regeneration. Além do mais, a franquia possui regravagdes e sequéncias que
ainda vém sendo langadas, a ultima foi no ano de 2023 e ganhou o titulo de “A Morte
do Demédnio: A Ascensao”, que, inclusive, tera uma possivel ligagdo com a quinta e
ultima temporada da famosa série Stranger Things, conforme anunciaram os
proprios roteiristas pelo Twitter.2

Stranger Things € uma producdo que desde seu inicio, em 2016, ja
referenciava A Morte do Deménio como forma de retratar a época em que tudo se
passa, especialmente com a presenca do cartaz do primeiro filme, no quarto do
personagem Jonathan Byers (Figura 21), como item de decoragéo e, também, com
diversas sequéncias de cenas que possuem semelhangas com a franquia de Uma

Noite Alucinante.

%2Fonte disponivel em:
<https://twitter.com/strangerwriters/status/16494437914080993297?cxt=HHwWWgsDT_fOYgOQtAAAA>.
Acesso em: 10 jun. 2023.
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Figura 21 - Cartaz de Uma Noite Alucinante em Stranger Things

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens capturadas do YouTube. Acesso em 10 jun. 2023.

O filme de Sam Raimi pode ser considerado por muitos criticos como algo
amador por conta de seus efeitos especiais, mas € um exemplo do género terror que
causou um efeito chocante e angustiante em seus espectadores, que vem
dominando o cinema com suas adaptag¢des. “Uma Noite Alucinante é o sucesso nerd
definitivo no cinema, nitidamente amador em muitos de seus efeitos, mas movido a
uma trilha sonora pesada e tomadas subjetivas rapidas, rasteiras e onipresentes”
(SCHNEIDER, 2010, p. 680).

A trama também é classificada com selo de “Certified Fresh" no Rotten

Tomatoes, com uma porcentagem de 85% e 84% pelo ponto de vista da audiéncia.
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Figura 22 - Porcentagem Rotten Tomatoes de A Morte do Demonio (1981)

THE EVIL DEAD

NC-17 1981, Horror, 1h 25m

85% [ 84%

TOMATOMETER AUDIENCE SCORE

80 Reviews 100,000+ Ratings

Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/the_evil_dead>. Acesso em: 10 jun. 2023.

7.3.4 Poltergeist: O Fendmeno (1982)

Figura 23 - Cartaz Original do Filme: Poltergeist. O Fendmeno (1982)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

O primeiro filme da série Poltergeist foi langado em 1982 e é considerado um
grande simbolo do terror sobrenatural de Hollywood. Apesar de Tobe Hooper,

também diretor de O Massacre da Serra Elétrica, receber os créditos pela diregao do
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filme, quem, na verdade, se encarregou do roteiro, produ¢do e a maioria das
decisdes criativas de Poltergeist, foi Steven Spielberg (ALZER e CLAUDINO, 2004).

A histéria gira em torno de uma familia que comeca a ser ameacada por
fenOmenos estranhos e sobrenaturais e que se manifestam movendo objetos, tudo é
exibido com uma sequéncia de efeitos especiais que eram elaborados para a época,
tanto que resultou em indicagdes ao Oscar nas categorias de Edicdo de Som e
Efeitos Visuais, mas acabou perdendo para E.T. O Extraterrestre (1982) que,
coincidentemente, também é uma produgdo de Steven Spielberg. “Além da
fantastica magia cinematografica e da dindmica familiar do Sul da Califérnia
presentes no filme, Poltergeist € mais assustador do que a maioria dos projetos de
Spielberg” (SCHNEIDER, 2010, p. 677).

O sucesso fez a producao ser seguida por trés sequéncias: Poltergeist Il - O
Outro Lado (1986) e Poltergeist Ill - O Capitulo Final (1988), além de uma

refilmagem langada em 2015.

Figura 24 - Cenas do filme Poltergeist. O Fenbmeno

10 jun. 2023.

Com grande repercusséo, Poltergeist se tornou uma das franquias mais

populares dos anos 1980, porém, diferente de outros filmes classicos do terror, ndo
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foi somente por seu sucesso e sim por uma sequéncia de coincidéncias tragicas que
marcaram o elenco. No mesmo ano de langamento de Poltergeist. O Fenbmeno, a
atriz Dominique Dunne, que faz o papel da irma adolescente da protagonista Carol
Anne, foi assassinada pelo préprio namorado e sua participagao na franquia acabou
ndo sendo mais citada. Além disso, dois outros atores do elenco de "Poltergeist II",
Will Sampson e Julian Beck, faleceram antes mesmo da estreia do segundo filme.

Porém, o marco mais tragico para a trilogia foi a morte precoce da atriz
Heather O'Rourke, quem interpretou a protagonista Carol Anne Freeling. A estrela
mirim “morreu aos 12 anos, no auge da carreira, pouco antes do langamento de
Poltergeist 1ll. Os médicos ndo souberam explicar qual foi realmente a causa da
morte. O filme foi dedicado a sua memaria” (ALZER e CLAUDINO, 2004, p.187).

Com o passar do tempo, outros acontecimentos estranhos marcaram a vida
de outros membros da equipe e o filme acabou recebendo uma fama de
“amaldicoado” por muitos criticos do cinema. Mas, apesar de todos esses fatos, a
obra cinematografica continua tendo grande referéncia no género terror e se tornou
um dos filmes mais bem sucedidos da carreira de muitos atores do elenco (EGAN,
2018).

De acordo com informagdes da IMDB, Poltergeist. O Fenédmeno é o filme de
terror de maior bilheteria do ano de 1982. Isso se torna ainda mais concreto com a

pontuagao de 88% no Rotten Tomatoes e 79% pela avaliagao do publico.

Figura 25 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Poltergeist. O Fenbmeno (1982)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/1016513-poltergeist>. Acesso em: 10 jun.
2023.
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7.3.5 It: Uma Obra-Prima do Medo (1990)

Figura 26 - Cartaz Original do Filme: /It - Uma Obra Prima do Medo (1990)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

“O terror, que s6 terminaria 28 anos depois (se terminasse, comegou, até
onde sei ou consigo saber, com um barco feito de uma folha de jornal flutuando por
uma sarjeta cheia da agua da chuva” (KING, 2014, p.13). E assim que Stephen King
inicia o livro It: A coisa, de 1986, que deu vida a /t: Uma Obra-Prima do Medo.

Baseado na obra de King, o filme foi langado em 1990, com direcdo de
Tommy Lee Wallace, que apresentou ao mundo o macabro palhago Pennywise,
interpretado por Tim Curry, que se molda em diferentes formas e recebe o nome de
“a coisa”, sendo um dos personagens mais marcantes do terror e da cultura pop.

A adaptacdo ndo chegou aos cinemas, foi apresentada ao publico como um
telefilme no canal ABC, dos Estados Unidos, no final de 1990, e dividida em dois
capitulos, totalizando mais de 3h de duracéo.

De acordo com a IMDb, os capitulos receberam grande audiéncia e foram

exibidos em 19,2 milhdes de lares.®® O capitulo um, gira em torno de um grupo de

8 Fonte disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0099864/trivia/?item=tr1581447&ref =ext_shr_Ink>. Acesso em: 10 jun.
2023.
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criangas que vivem na cidade ficcional de Derry, acompanhando a infancia dos
personagens aterrorizada por Pennywise, ja o capitulo dois trata sobre a vida adulta
dos protagonistas, mais especificamente, vinte e oito anos depois da primeira
apari¢cao do palhago assassino. O maior destaque da adaptacao é a famosa cena do
bueiro, quando o personagem Georgie procura seu barquinho de papel, em sua

capa de chuva amarela, e se depara com “a coisa”.

Figura 27 - Cenas do filme /t de 1990

Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
10 jun. 2023.

Apesar de n&o ser a obra cinematografica de terror preferida dos criticos e
receber uma avaliacdo inferior a 75% no Rotten Tomatoes,* ainda assim, It é
considerada uma das melhores adapta¢des de um livro de Stephen King e por um

motivo bem especifico: a atuagao de Tim Curry como Pennywise. A repercussao da

% Fonte disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/stephen-kings-it1990>. Acesso em: 10
jun. 2023.
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atuagao de Curry foi tanta que até mesmo o jornal “The Guardian” enalteceu o
personagem classificando-o como “um dos palhagos mais assustadores do cinema”
(IMDb).

It: Uma Obra-Prima do Medo ganhou uma regravagao em 2017, com nome de
It: A Coisa, dirigida por Andy Muschietti e, também, separada por dois capitulos. A
nova versao também mostrou destaque para a atuagdo de Bill Skarsgard como
Pennywise e recebeu uma porcentagem 86% no Rotten Tomatoes.®® Sendo assim, é
a primeira obra cinematografica de terror selecionada em que a regravacao foi

considerada superior ao filme original, em relagéo as avaliages.

7.3.6 Ring: O Chamado (1998)

Figura 28 - Cartaz Original do Filme: Ring: O Chamado (1998)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.imdb.com>. Acesso em: 10 jun. 2023.

Antes do grande sucesso de “O Chamado”, de 2002, que trouxe grande
destaque para a personagem Samara Morgan, a histéria que gira em torno de um

video amaldigoado foi originalmente retratada em Ring: O Chamado, langado em

% Fonte disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/it_2017>. Acesso em: 10 jun. 2023.
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1998, no Japao, com diregdao de Hideo Nakata. A adaptagdo cinematografica foi
baseada na obra “Ring” (1991) do autor Koji Suzuki.

Assim como o sucesso O Grito (2004), O Chamado € um exemplo de filme
original japonés, que possui regravagao no cinema americano. Aléem do famoso
remake americano dos anos 2000, Ring possui diversas sequéncias.

O foco do enredo € em torno de uma jornalista que investiga uma série de
mortes que envolvem apenas uma coisa em comum: um video misterioso. A trama
apresentou ao publico a famosa expressao "sete dias", referente ao telefonema que
as vitimas recebem apds assistirem ao video, indicando o tempo restante de vida. A
grande vila sobrenatural da histéria original se chama "Sadako" e foi inspirada em
uma lenda japonesa, seu rosto ndo € visto em nenhum momento do filme (DINIZ,
2023).

Figura 29 - Cenas do filme Ring: O Chamado (1998)
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Fonte: Montagem elaborada a partir de imagens disponiveis em: <https://www.imdb.com>. Acesso em
10 jun. 2023.

De acordo com Egan (2018), a producdo se tornou a mais bem sucedida do
género terror na histéria do Japao e possui grandes inspiragbes em Poltergeist, a
repercussao foi tanta no pais que a histéria foi adaptada para uma série de TV e

ganhou versoes até na Coréia.
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Ring é classificado com 98% de aprovagado no Rotten Tomatoes, tendo a

maior porcentagem entre os filmes de terror selecionados.

Figura 30 - Porcentagem Rotten Tomatoes de Ring: O Chamado (1998)
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Fonte: Disponivel em: <https://www.rottentomatoes.com/m/ringu>. Acesso em: 10 jun. 2023.
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8 ROTEIRO DE CAPIiTULOS

1. INTRODUGAO

2. CARTAZES CINEMATOGRAFICOS: COMUNICAGAO, SIGNIFICAGAO E
PERSUASAO

2.1. CARTAZ: CONCEITO, ESTETICA E PERSUASAO

2.2. CARTAZES CINEMATOGRAFICOS ATRAINDO ESPECTADORES

3. 0 JOVEM E O GENERO TERROR

3.1. SOBRE O GENERO TERROR E SEUS SUBGENEROS
3.1.1. Gore ou Splatter film

3.1.2. Psicologico

3.1.3. Slasher

3.1.4. Sobrenatural

3.1.5. Teen

3.1.6. Thriller

3.2. REMAKES E O GENERO TERROR

3.3. ESPECTADOR JOVEM E O GENERO TERROR: PERFIL E
REPRESENTACOES

4. CLASSICOS DO CINEMA DE TERROR E SEUS REMAKES: ANALISE DE
CARTAZES CINEMATOGRAFICOS

4.1. ORGANIZACAO E ANALISE

4.1.1. O Massacre da Serra Elétrica (1974)

4.1.2. Halloween - A Noite do Terror (1978)

4.1.3. Evil Dead — A Morte do Demoénio (1981)

4.1.4. Poltergeist. O Fendomeno (1982)

4.1.5. It: Uma Obra-Prima do Medo (1990)

4.1.6. Ring - O Chamado (1998)

5. CONSIDERAGOES FINAIS

REFERENCIAS
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9 CRONOGRAMA

Tabela 1 - CRONOGRAMA DE ACAO DA PESQUISA EM 2023/4

_ PERIODO
ACAO DE PESQUISA

JUL AGO SET OUT NOV

Revisao bibliografica e introdugao X X

Escrita do capitulo 2 X

Escrita do capitulo 3 X

Escrita do capitulo 4 X X

Consideracoes finais X

Formatacéao e revisao X

Preparagao da apresentagao X

Defesa do TCC X

Fonte: Elaborado pela estudante.
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