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RESUMO

Esta dissertacdo busca problematizar a percepcdo de Erico Verissmo sobre si mesmo, seu
fazer literério e sua relagdo com o contexto politico e socia do seu tempo e espaco, para, a
partir disso, verificar arelacdo que ele estabelecia com sua terra natal, o Rio Grande do Sul.
Com esta andise, objetiva-se delinear a concepcdo do escritor sobre as identidades regionais
presentes no estado sulino, procurando responder a seguinte questdo: “o que ¢ um gatcho?”.
Para tanto, a pesguisa fundamenta-se, em grande parte, nos escritos ndo ficcionais do
romancista, como suas entrevistas, cartas, ensaios, memorias e demais depoimentos dessa
natureza. Além disso, destacam-se na andlise algumas obras e personagens do escritor, pois se
compreende que também na ficcdo esta representado o pensamento de Erico Verissimo,
principalmente no que diz respeito a questéo das identidades. Nesse percurso, discutem-se,
igualmente, categorias como memoria, regido, regionalidade, regionalismo, identidade
(regional) eterranatal.

Palavras-chave: identidade; identidade regional; terra natal; regionalidade; Erico Verissimo.



ABSTRACT

This dissertation intends to study the perception of Erico Verisssimo about himself, his literary
production and his relation with the political and socia context of his time and space, from
that to verify the relation he established with his homeland, Rio Grande do Sul. The objective
of this analysis is to outline the conception of the writer about the regional identities present
in the southern state, trying to answer the question: “what is a gaucho?”. Therefore, this
research is based, largely, in the non-fictional writings of the novelist, as his interviews,
letters, essays, memories and other statements of this nature. Besides, this analysis verifies
some books and characters of the writer, because it is understood that aso in the fiction the
thought of Erico Verissimo is represented, mainly the aspects concerned to the question of the
identities. Along the way, it is aso discussed categories like memory, region, regionality,
regionalism, (regional) identity and homeland.

Key-words: identity; regional identity; homeland; regionality; Erico Verissimo.
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1INTRODUCAO

Figura muito conhecida dentre o rol de escritores sul-rio-grandenses e brasileiros,
Erico Verissmo € autor de uma extensa obra, que inclui, além de romances, contos, narrativas
de viagem, memorias, novela e obras infanto-juvenis. Diversos de seus livros renderam-lhe
prémios literérios e tornaram-se objeto de estudo de pesquisadores. Apesar de a maioria
desses trabalhos privilegiar a andlise literéria, alguns deles seguem um viés pouco estudado,
como a trgjetéria socia do escritor, tendo por foco seus depoimentos pessoais, cartas ou
entrevistas.

Esse é 0 caso, por exemplo, da compilacdo de entrevistas realizada por Maria da
Gldria Bordini, pesquisadora do escritor de Cruz Alta e organizadora do Acervo Literario
Erico Verissmo (ALEV). Trata-se da obra A liberdade de escrever: entrevistas sobre
literatura e politica, lancada pela Editora Globo, em 1999, a qual reline quatorze entrevistas
(apresentadas em ordem cronoldgica) concedidas por Erico Verissmo a diversos 6rgaos da
imprensa, durante o periodo da ditadura militar no Brasil. Por meio delas, é possivel
compreender a opinido do escritor sobre sua obra, seu fazer literario e sobre s mesmo, ao
mesmo tempo em gue a maneira como €ele posicionava-se frente ao cenario politico dos anos
1960 e 1970 fica bastante evidente nessas declaracoes.

Outro estudo que também tem por objeto os depoimentos pessoais do romancista pode
ser verificado no ensaio “Herbert Caro nas cartas de Erico Verissimo” (2007), no qual Bordini
estuda as cartas que Erico Verissmo enviou a Herbert Caro durante a década de 1950,
periodo em que aguele se encontrava em Washington e, depois, na Europa. Por meio desses
registros, verificam-se informacfes sobre grandes nomes do campo das artes e da politica e
percebe-se que, assim como Erico Verisssmo, Herbert Caro também tinha amor aos livros e a
musica, ndo aceitava a opressdo politica e era um liberal. Nesse mesmo sentido, Maria Alice
Braga (2006) redliza uma pesquisa acerca das cartas trocadas entre Erico Verissmo e
Manoelito de Ornellas — e também de notas em livros e jornais —, buscando verificar os
didlogos sobre literatura que os escritores galichos travavam. Essas cartas, bens valiosos para
a historia da literatura do Rio Grande do Sul, tratam de assuntos literé&rios e de suas
impressdes sobre a realidade, acabando por registrar igualmente o percurso da literatura
brasileira

Ainda em referéncia aos depoimentos pessoais e, dém disso, a0 engagamento
intelectual de Erico Verissimo, ha o trabalho de Daniel Fresnot (1977), que apresenta um
estudo sobre o posicionamento politico do romancista com base em suas declaragdes publicas
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e, também, em suas obras. Esse trabalho merece especial atencdo porque, a época em gue foi
realizado, Erico Verissmo ainda vivia, e Fresnot chegou a trocar cartas com ele para
esclarecer muitas davidas. Dentre outros aspectos, 0 estudioso recorda que, apesar de o
escritor nunca ter se filiado a nenhum partido, sdo diversas as obras de sua autoria que tém
cunho politico. O autor também reflete que o escritor sul-rio-grandense ndo era um homem de
direita, nem de extrema-esquerda, tampouco “do centro”, mas, sim, um left-liberal — liberal de
esquerda. Escrever de acordo com a sua consciéncia politica, entdo, denunciando a censura e
mostrando-se contra qualquer tipo de violéncia ou injustica eram atitudes que reiteravam o
engajamento do romancista, na conclusdo de Fresnot.

Com o processo de revisdo de literatura realizado, verificou-se que, em comparacéo
aos trabalhos cujo enfoque estéd no ambito ficcional de Erico Verissimo, a perspectiva néo
ficcional tem sido menos explorada — agui, foram mencionados apenas alguns dos trabahos
desse cunho, evidentemente. Dentre eles, ndo se verificou nenhum estudo que examinasse a
concepcdo de Erico Verissimo sobre questBes regionais, principamente no que se refere a
terra natal e aidentidades regionais. Tendo em vista 0s estudos sobre regido, regionalidade e
literatura regional, que atualmente vém sendo realizados no Programa de Pds-Graduacdo em
Letras, Cultura e Regionalidade, da Universidade de Caxias do Sul, e tendo-se em conta a sua
relevancia, considerou-se importante investigar esse tema na presente pesquisa. Seu objetivo
principal é, portanto, verificar arelacdo que Erico Verissmo estabelecia com suaterra natal, o
Rio Grande do Sul, para, entdo, delinear a sua concepcéo sobre as identidades regionais ali
presentes, sempre com base em seus escritos ndo ficcionais, tentando, ainda, responder a
questdo: “o que ¢ um gatcho?”.

O primeiro passo rumo ao acance desse objetivo configura-se em uma andlise mais
ampla, cujo foco estd no material ndo ficcional de Erico Verissimo. Portanto, as suas
entrevistas, cartas, memarias e ensai 0s constituem fontes fundamentais para esta pesquisa. Por
meio delas, é possivel verificar seus depoimentos pessoais e suas contribuicdes no que se
refere aos elementos historicos, politicos, literérios e regionais do periodo em que viveu. Para
compor todo esse cendrio, a voz privilegiada serd, sempre, a de Erico Verissimo. Assim, em
um primeiro momento, deseja-se apresentar o0 escritor e sua trgjetoria social, com base em sua
visdo e opinido, etapa cuja importancia consiste em dar a conhecer “o escritor por ele mesmo”
e suas identidades, para, em seguida, privilegiar-se a andlise de questdes politicas e regionais.

A obra A liberdade de escrever: entrevistas sobre literatura e politica (1999) assinalou
0 ponto de partida para a selegcdo das entrevistas que fariam parte do corpus deste trabal ho,

devido ao fato de ser o Unico livro composto apenas por textos desse género de Erico
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Verissimo e, ainda, por sua tematica ser pertinente aos objetivos aqui propostos. Os demais
documentos utilizados — excetuando-se suas memdrias, constantes nas obras Solo de clarineta
| ell — foram selecionados apds o levantamento das entrevistas concedidas pelo autor, da sua
correspondéncia, assim como de outros materiais de cardter ndo ficcional (ensaios,
depoimentos etc.) localizados no acervo do Centro Cultural CEEE Erico Verissmo, em Porto
Alegre/RS, no Acervo Literario Erico Verissimo, sob tutela do Ingtituto Moreira Salles, no
Rio de Janeiro/RJ, ou diretamente em jornais e revistas, tanto em meio fisico como digital. A
pesquisa redlizada no Instituto Moreira Salles, todavia, ficou restrita a um certo nimero de
documentos, pois estes tiveram de ser selecionados em momento anterior ao estudo
presencial, com base apenas em seu titulo e em um dado recorte temporal, tendo em vista os
critérios adotados pelo setor de Literatura do referido instituto. Desgja-se deixar claro,
portanto, que, devido a essa andlise parcia do acervo, € possivel que muitos outros
documentos igual mente rel evantes tenham sido, forcosamente, excluidos deste estudo.

ApGs essa investigagdo inicia, foi selecionado o materia relevante, de acordo com os
objetivos propostos por esta pesquisa, para, em seguida, realizar-se a andlise de seu contelido,
de maneira que esta dissertacdo divide-se em trés capitulos. No primeiro deles, “Erico
Verissimo por ele mesmo”, ¢ feita uma abordagem das memorias e de algumas entrevistas de
Erico Verissimo com o objetivo de verificar a maneira como o escritor se define. A partir da
visdo do romancista sobre si mesmo, discute-se, entre outros elementos, o papel damemariae
o conceito de identidade, fundamental para essa reflexdo, tendo em vista que é aidentidade do
escritor que esta sob enfoque neste capitulo.

Ja nesse primeiro momento, estende-se a questdo da identidade do escritor para as
identidades regionais, buscando-se o inicio da compreensdo a respeito da relacéo do escritor
com suaterra natal e suas especificidades, questdo gque perpassa todo este trabalho. Para isso,
a observacdo de algumas de suas personagens configura-se em tarefa indispensavel, pois,
apesar de a andlise literaria ndo ser o enfoque desta dissertacdo, em suas obras, 0 escritor
acaba por deixar registrada sua opinido. Na busca por construir um perfil do chamado
“contador de historias” — expressdo que Erico Verissimo inlmeras vezes utiliza para se referir
a s mesmo —, torna-se possivel compreender, ainda, a maneira como o escritor avalia sua
obra, seu fazer literario e sua participagdo em um contexto social mais amplo.

Esta ultima questdo conduz a um debate ainda mais instigante, que diz respeito a
participacdo do intelectual em questdes politico-sociais. Ndo se trata de falar de uma literatura
panfletaria, a servigo de partidos politicos, por exemplo, mas de uma literatura envolvida com

elementos cruciais, como liberdade de expresséo, repressdo governamental (do Estado Novo e
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do Regime Militar brasileiro) e violéncia. A partir da leitura dos depoimentos de Erico
Verissimo, verificou-se que esses eram temas que sempre se destacavam em sua fala, sobre os
quais o escritor manifestava-se de forma constante, principalmente, para deixar claro o seu
posicionamento. Justamente por consideré-los essenciais, Erico Verissimo afirmava ndo ser
conivente com atitudes de omissdo, lembrando sempre do papel significativo que todo o
escritor teria nesse sentido. Logo, o segundo capitulo desta dissertacdo, “O intelectual
engajado”, busca enfocar, além do escritor por ele mesmo, a tragjetoria do intelectual inserido
em um contexto histérico, politico e social, ainda a partir de seus escritos ndo ficcionais,
principalmente entrevistas e cartas.

Por fim, conhecendo a visdo do escritor sobre S mesmo e sobre as causas que
defendia, tem-se uma base importante para, entdo, analisar-se especificamente as questoes
regionais referentes ao Rio Grande do Sul sob a sua Optica, 0 que é explanado com maior
atengdo no terceiro capitulo tedrico, “O escritor e sua terra natal”. Nele, busca-se verificar, de
maneira mais aprofundada, como o0 escritor se relacionava com esse espaco e,
consequentemente, como tratava as identidades regionais e as regionalidades, tomando-se o
Rio Grande do Sul como regido cultural de investigacdo. Essa reflex@o permite retomar as
questBes regionais que estiveram presentes também nos capitul os anteriores deste estudo.

Assim como o escritor se reconhece diante do espelho, em seus depoimentos, ee
fornece pistas interessantes sobre como a regido constituida pelo estado gaticho configurava
se para ele. Os estudos de Pozenato (2003, 2009), Berumen (2005), Barcia (2004), Arendt
(2012), Stuben (2013), Joachimsthaler (2013), entre outros, fornecem o aporte tedrico
necessario para a reflexdo proposta. Nesse sentido, também surge a questdo do regionalismo
literério, diante da qual Erico Verissimo se posiciona, da representacdo do tipo galcho — uma
das identidades sul-rio-grandenses — naliteratura, e do mito do gaticho heréi.

Além das entrevistas do escritor, de suas cartas e memérias, € analisado, nesse
capitulo, o ensaio “Um romancista apresenta sua terra”, publicado originalmente em Rio
Grande do Sul: terra e povo, pela Editora Globo, em 1969. Nele, o autor empenha-se em
responder a uma critica contra o Rio Grande do Sul e os galichos oriunda de uma escritora
nordestina. No mesmo ensaio, verificando-se a maneira como Erico Verissimo caracteriza
fisica e culturamente 0 seu estado enquanto regido (junto das demais regides que o
constroem), evidenciam-se, consequentemente, as especificidades ali presentes, ou sga, as
regionalidades. Incluem-se, entre estas, as representacdes identitérias.

Essa explanagdo auxilia na busca por respostas a primeira pergunta desta dissertagéo,

presente desde seu titulo, e que surge em mais de um momento: “afinal de contas, que é um
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gaucho?”. A questdo, proferida por Erico Verissimo no referido ensaio, incentiva o debate
final acerca das identidades regionais do Rio Grande do Sul. Desse modo, verificando-se a
avaliacdo critica de Erico Verissimo sobre s mesmo, sobre questdes politico-sociais e, por
fim, sobre questdes regionais, por meio de suarelacdo com suaterra natal, propde-se um viés
inédito para os estudos sobre 0 romancista. Sobretudo, este trabalho podera contribuir para o
maior conhecimento de Erico Verissmo em seu ambito extraliterério, o qual, sem davida, é

t&o interessante quanto o literario.



2ERICO VERISSIMO POR ELE MESMO

Para comeco de conversa, devo confessar que ndo me considero um escritor importante.
N&o sou uminovador. Nem mesmo um homem inteligente. Acho que tenho alguns talentos
que uso bem... mas que acontece de serem os talentos menos apreciados pela ‘critica
séria’, como, por exemplo, o de contador de histérias®.

Apenas um contador de histérias. Era essa a definicdo de s mesmo que Erico
Verissmo apreciava e que esta presente em varios de seus depoimentos’, a exemplo da
entrevista concedida a Clarice Lispector, em 1967, cujo excerto compde a presente epigrafe.
Apesar de modesta, essa ndo parece ser, ainda, uma caracterizagdo autodepreciativa, mas, sim,
defensiva. Na apresentacdo da obra A liberdade de escrever: entrevistas sobre literatura e

politica (1999), Luis Fernando Verissimo, seu filho, justifica:

Quando cedia a um entrevistador, [meu pai] sempre fazia questdo de dizer,
defensivamente, que ndo se considerava importante nem profundo — que ndo era,
enfim, um personagem muito interessante. Era a sua maneira de se desculpar pela

auséncia de ‘literatura’, ou qualquer outra forma de grandiloquéncia, nas respostas
(VERISSIMO, 1999, p. 7).

E com essa imagem prévia que se darainicio a tentativa de compor um perfil de Erico
Verissimo enquanto escritor e ser humano, a partir de sua prépria visdo. Contudo, para falar
desse “eu” do escritor, é necessario discutir, brevemente, a questdo da identidade — aquilo que
nos identifica e diferencia dos demais seres humanos. Ela pode ser vista como o conjunto de
vinculagdes do individuo em um sistema social: “vinculagdo a uma classe sexual, a uma
classe de idade, a uma classe socia, a uma nacdo, etc. A identidade permite que o individuo
se localize em um sistema social e seja localizado socialmente” (CUCHE, 2002, p. 177).
Dessa forma, ela possibilita que o sujeito se reconheca no espaco, com o qua também cria
vinculos. Denys Cuche fala do individuo em seu grupo, afirmando que “todo grupo ¢ dotado
de uma identidade que corresponde a sua definicdo social, definicdo que permite situé-lo no
conjunto social” (2002, p. 177). A identidade, para o estudioso, tem caréter multidimensional,

sem perder sua unidade.

! Palavras de Erico Verissimo em entrevista & Clarice Lispector, para a revista Manchete, em 1967, sob o titulo
de “Nio sou profundo. Espero que me desculpem” (In: VERISSIMO, 1999, p. 25).

% Muitos dos depoimentos utilizados neste trabalho sfo classificados como fontes primérias, pois constituem
relatos em primeira médo fornecidos por Erico Verissmo. Em As pedras e o arco: fontes primarias, teoria e
historia da literatura (2004a), Zilberman et al. esclarecem a importancia dessas fontes, compreendidas enquanto
elementos fisicos fidedignos que remetem a tudo o que se encontra na origem de algo. Desse modo, este estudo
considera fontes primarias a correspondéncia de Erico Veriss mo, entrevistas que o escritor concedeu a 6rgdos da
imprensa, ensaios de sua autoria publicados em jornais, revistas e/ou livros, depoimentos e as memorias
registradas em Solo de clarineta | ell (1973 e 1976).
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A construgdo da identidade ocorre no interior de contextos sociais, conforme Cuche,
0s quais orientam posi¢Oes e escolhas. Trata-se, sem dlvida, de um processo real — pois,
através dele, constroi-se aquilo que diferencia um individuo ou um grupo dos demais — e,
também, continuo. “A identidade ¢ uma constru¢cdo que se elabora em uma relacao que opoe
um grupo aos outros grupos com os quais esta em contato”, afirma Cuche (2002, p. 182), que
defende ndo haver identidade em si ou unicamente para si: €la sO existe em relagdo a outra,
sendo sempre relativa, e nunca absoluta. Assim, para que uma pessoa Sga capaz de se
identificar de uma maneira, é necessario que exista o outro, diferente dela (um gadcho
somente se reconhecerd como tal se, de outra parte, existir o mineiro, por exemplo, que assim
se identificar). A nocdo de ateridade, portanto, é o fundamento bésico para se faar de
identidade.

Ha que se considerar, além disso, que uma pessoa ndo encerra em s uma s
identidade, pois, ao longo de sua vida, transita por varios grupos, em diversos contextos, e,
muitas vezes, cada um exige uma face distinta de seu ser. Parece dificil responder, assim, a
guestdo que ha de ocupar nossos pensamentos em algum momento de nossa existéncia:
“afinal, quem sou eu?”. Isso porque todos sentimos a necessidade de respondé-la, de saber o
que somos. Mesmo que esta nem sempre seja uma tarefa tao facil, trata-se de uma busca
prépria de todo ser humano. O primeiro passo, entdo, consiste em rememorar 0 passado, e
isso SO seré possivel com o auxilio do presente: € ele quem estabel ece essa conexao.

Mesmo que constituam dois ambitos distintos, passado e presente coexistem, e, para
bem viver o momento atual, € fundamental que se tenha consciéncia daquilo que ja se foi,
como afirma David Lowenthal (1998). Essa consciéncia do passado, de acordo com 0 mesmo
autor, esta fundada na memoria, que €, aém de racional, marcadamente afetiva. Sua funcao,
por natureza, é a de fixar, mas isso ndo significa que 0 esgquecimento ndo seja Necessario,
segundo Lowenthal (1998). Ele €, diés, tdo fundamental quanto recordar, pois ndo saber
esquecer implicaria na estagnacdo no tempo e no espaco — seria impossivel surgirem novas
ideias, a exemplo do ocorrido em “Funes, o memorioso™, da narrativa liter&ria de Borges.
Sua memdria, excepcionalmente acumulativa e rica em detalhes, paralisa-o no tempo,
enquanto seu nome faz referéncia a propria morte.

A introducéo dessas ideias auxilia na compreenséo de que a memaoria tem um papel
fundamental quando o assunto é identidades. Com esse entendimento, parte-se do pressuposto

de gue as memorias deixadas em Solo de clarineta — autobiografia de Erico Verisssmo —, tidas

% Ver: BORGES, Jorge Luis. Funes, o memorioso. In: Obras completas. v.1, 1923-1949. S& Paulo: Glaobo,
2004. p. 539-546. Disponivel em: <http://www.cfh.ufsc.br/~wfil/funeshtm>. Acesso em: 20 set. 2014.
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neste trabalho como importante fonte autobiografica, constituem-se na melhor maneira de
iniciar uma reflexdo sobre a(s) identidade(s) do escritor. Nelas, verificar-se-4 que, para
enxergar a s mesmo, ele coloca-se diante do espelho. Da mesma forma, acredita-se que seus
depoimentos em entrevistas, assim como a representacdo de certas personagens em suas
obras, tém muito a contribuir neste sentido, isto é, para uma possivel representacdo de sua
identidade enquanto escritor, intelectual e, acima de tudo, ser humano.

2.1 “Estou de novo diante do espelho”

O campo da memoéria, como visto, esta estritamente ligado ao da identidade, pois,
também de acordo com Lowenthal, “saber o que fomos confirma o que somos” (1998, p. 83).
A perda de memodria implica, portanto, na perda de identidade, pois a primeira “destrdi a
personalidade e priva a vida de significado” (1998, p. 83). Essa correlagdo entre memoria ¢
identidade ¢ também evocada por Joél Candau: “sem memodria, o sujeito se esvazia, vive
unicamente 0 momento presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece” (2001, p. 59-60). Além disso, Candau (2001) afirma que, por meio da
memoaria, o individuo € capaz de captar e compreender continuamente o0 mundo, manifestando
suas intengdes a esse respeito, estruturando-o, colocando-0 em ordem no tempo e ho espaco,
e, ainda, dando-lhe significado.

Assim, o papel damemdriatorna-se crucial paranossa existéncia, e, por inspiragdo em
Fernando Ainsa (2008), julga-se pertinente questionar: o que fazer para que a meméria ndo
desapareca ao longo da vida? Sua resposta € clara: fixando-a na palavra escrita. O texto,
entdo, torna-se 0 seu guardido, permitindo que a memadria permaneca ao longo do tempo,
segundo o estudioso. Dai a narrativa autobiogréfica, por exemplo, constituir-se em uma forma
de registro de memdrias de uma vida e, consequentemente, de conexdo entre passado e
presente (AINSA, 2008).

Novamente recorrendo a Candau, vé-se que “o ato de memoria que se da a ver nas
narrativas de vida ou nas autobiografias coloca em evidéncia essa aptidado especificamente
humana que consiste em dominar o préprio passado para inventariar ndo o vivido, [...] mas o
que fica do vivido” (2001, p. 71). Ao avaiar sua vida a partir do momento presente, um
escritor de suas memarias é capaz de reconstruir suatrgjetoria, ordenando e gjustando fatos de
seu passado e dando-lhes sentido, conforme Candau. O trabalho de memodria, para 0 mesmo
autor, poderia ser compreendido enquanto uma maiéutica da identidade, esta renovada a cada

vez que algo € narrado.
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Aqui, contudo, surge um ponto interessante para a discussdo: assim como a memaoria
estd sujeita a esquecimentos, ela €, sem dividas, suscetivel a enganos. Logo, como se poderia
ter certeza de que tudo que lembramos seria verdade? E preciso estender guestdo para a
autobiografia, que, além de estar sujeita a eventuais enganos por parte da memoria de seu
autor, pode ndo ser considerada veridica simplesmente por tratar de relatos pessoais — nossas
memorias nunca podem ser completamente compartilhadas com os outros, e estes nunca
poderdo comprovélas de fato.

As origens do texto autobiografico datam de ha muito tempo. Bakhtin, em sua Estética
da criacéo verbal, lembra que “formas originais, internas, contraditdrias e transitorias entre o
auto-informe-confisso e a autobiografia aparecem no fim da ldade Média, periodo que
desconhece os valores biogréficos, e no inicio do Renascimento” (2003, p. 138). Muito de sua
forma mudou, de acordo com Bakhtin. Entretanto, permaneceu, por exemplo, o vaor
biogréfico em detrimento do confessional. No entendimento desse mesmo estudioso, biografia
ou autobiografia, enquanto descricéo de umavida, € aforma transgrediente e imediata em que
€ possivel objetivar artisticamente a S mesmo e a vida. Em uma obra desse cunho, os
elementos autobiograficos podem, de acordo com Bakhtin, ter caréter confessional, carater de
informe pratico puramente objetivo ou, ainda, carater de lirica: “ele s6 podem nos interessar
onde tém precisamente carater biografico, ou seja, realizam o valor biografico” (2003, p.
139).

O relato de vida também pode ser entendido, de acordo com Carlos Pifia, como uma
interpretacdo ou “un proceso en el cual fluyen un conjunto de interpretaciones, las que se
sobreponen, complementan, contradicen y oponen mutualmente” (1988, p. 32). Trata-se, para
Pifia, de uma construcdo a posteriori de um objeto com sentido atribuido, o “eu mesmo”.
Conforme Pina, “el yo mismo surge en el relato como un producto coherente, representado
por un personaje gque transita por un paisge, que recorre o realiza una linea con sentido, con
finalidad, una mision, un itinerario coherente entre un antes y un ahora” (1988, p. 33). O autor
explica que, com o transcorrer da autobiografia, essa figura do “eu mesmo” vai se
modificando, e ndo apenas no que diz respeito ao presente e ao futuro, mas, também, ao
passado. Isso ocorre porque, a partir da atualidade, o sujeito reconstréi seu ‘“‘eu”,
reinterpretando a totalidade de sua existéncia. Assim, para lembrar a assercdo de Candau
(2001), aidentidade do sujeito n&o é fixada, mas redefinida e renovada

Seguindo-se a linha de pensamento de Pifia (1988) e de acordo com o que ja se
constatou em momento anterior, € pertinente falar em identidades, no plural. Para o estudioso,

a0 se contar uma vida, esta se construindo uma personagem e dirigindo-a a um publico;
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porém, a imagem gue passamos para 0 outro nunca € a mesma que apresentamos a noés
mesmos. Nesse sentido, para Pifia, “la construccion del yo mismo no so6lo varia a través del
tiempo y depende de la situacion biografica desde donde se componga, sino que ademas
posee, potencialmente, una variedad de identidades simultaneas” (1988, p. 36). Tendo isso em
vista, mais uma vez, surge o problema da verdade — o “eu mesmo” que um escritor de uma
autobiografia apresenta ao seu leitor corresponde ao seu “eu verdadeiro”? E mais: sdo os fatos
narrados correspondentes aos de sua vida real ?

Pifia esclarece que “la prueba de validez de un relato autobiografico no puede
centrarse en la busqueda de la ‘vida verdadera’” (1988, p. 37), pois essa anuvia-se até mesmo
para o proprio protagonista. Assim, torna-se ainda mais latente o caréter subjetivo que haveria
em uma autobiografia, e continuar-se-ia longe de poder falar em verdades. Contudo, 0 mesmo
autor propde que, “si aceptamos que en la ciencia la verdad no es sindonimo de certeza
absoluta y universal, sino de coherencia metodoldgica, entonces, sera factible situar el
problema en su exacta dimension” (1988, p. 37, grifos nossos). Ou sga, ndo se trata de uma
busca por verdades absol utas, o que seriaimpossivel alcancar, mas de coeréncia.

Para Philippe Legjeune (2008), a promessa de dizer a verdade € o que constitui a base
de todas as relacles sociais. Atingir a verdade, porém, é tarefairrealizavel, principamente a
verdade sobre uma vida humana. Apesar disso,

0 desgjo de alcanca-la define um campo discursivo e atos de conhecimento, um certo
tipo de relagbes humanas que nada tém de ilusdrio. A autobiografia se inscreve no
campo do conhecimento histérico (desgjo de saber e compreender) e no campo da
acdo (promessa de oferecer essa verdade aos outros) tanto quanto no campo da
criacdo artistica (LEJEUNE, 2008, p. 104).

O autor d’O pacto autobiogréfico também afirma que o fato de aidentidade individual
ser inserida na narrativa ndo implica que ela sgja, necessariamente, uma ficcéo. Para ele, 0 ato
de escrever sobre s mesmo possibilita ao escritor uma continua criagdo, em que se passam a
limpo os rascunhos de identidade: “mas ndo brinco de me inventar” (LEJEUNE, 2008, p.
104), afirma, colocando-se como escritor. “Se a identidade ¢ um imaginario”, conclui, “a
autobiografia que corresponde a esse imaginario esta do lado da verdade. Nenhuma relacéo
com o jogo deliberado da ficgdao” (2008, p. 104). O estudioso defende, assim, a ideia que
também se busca sustentar neste trabalho — a de que os relatos autobiograficos podem, sim,
ser considerados depoi mentos verdadeiros.

Opinides que ndo dialogam no que diz respeito a esse tema podem ser, de acordo com

Lejeune, resultado do fato de que o conceito de “verdade” ¢ tomado em sentidos muito
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distintos. Haverd o escritor incapaz de adentrar o &mbito da ficcdo quando se trata de narrar
suavida; haverd, por suavez, aquele que fara questéo de trilhar esse caminho. Todavia, trata-
se de escolhas, e, para esse autor, assim como as mais diversas representacfes podem ser
consideradas o autorretrato de uma pessoa, seria preciso distinguir a autobiografia “auténtica”
da “figurada” (LEJEUNE, 2008). De qualquer maneira, para Lejeune, ¢ a autobiografia que
tem o papel de determinar a existéncia do proprio sujeito.

Ainda sobre o problema da verdade, Marta Campos (1992), em seu trabalho acerca das
memoérias de Pedro Nava, traz relevantes contribuigbes. A autora considera unanime a
afirmacdo de que “um texto, para ser considerado autobiografico, deva expressar a boa-fé de
seu autor em dizer a verdade, ou seja, em ser sincero” (1992, p. 37). Descobrir, porém, que o
autor, de fato, omitiu passagens importantes de sua vida ou inventou diadlogos que nunca
existiram ndo elimina o cardter autobiogréfico de seu texto, pois, se fosse assim, a
autobiografia moderna perderia suas bases de sustentacdo (CAMPOS, 1992). Desse modo, a
autora defende que “a verdade da vida do autor foi substituida pela intencéo de ser sincero,
gue deve estar presente no texto e convencer o leitor de que o que esta escrito é verdadeiro ou,
pelo menos, que foi escrito de boa-fé, mesmo quando o leitor sabe que nesta ‘verdade’ ha
sempre uma dose de ficgdo” (1992, p. 44, grifos originais). Ainda uma vez, devem-se levar
em conta as ilusdes a que a memoria esta sujeita, ao recriar “verdades” pela imaginagao.

Também Campos aborda a identidade e sua ligacdo com a memoria, questionando: “se
amemoria ndo recupera a existéncia original do passado, como pode haver identidade entre o
homem de hoje e aquele que viveu os fatos passados?” (1992, p. 49). Para ela, o que somos no
presente ndo € uma constante isolada, mas o resultado da acdo de nossas experiéncias
passadas sobre nés. Essa relacdo com o passado, conforme Campos, guda-nos a construir
uma sensacdo de identidade e, logo, o0 ato de recuperar o passado comegca com uma guebra de
identidade, ao reconhecermos que aquilo que fomos ndo mais € 0 que somos.

Existe, todavia, essa sensacdo de continuidade, pois, sem ela, tampouco haveria
identidade e, consequentemente, autobiografia, na concepgdo de Campos. E a memoéria, por
sua vez, o que “da ao homem a ilusdo de uma unidade com seu passado, mas o faz sempre da
perspectiva do presente. Suas distorgdes, as criagbes da imaginagdo, as interferéncias de
nossos desegjos fazem, porém, da recapitulacdo do passado antes a re-criagdo de um novo
homem [...]” (CAMPOS, 1992, 51). Assim, a inexatiddo da memoria impde a autobiografia o
seu limite e torna impossivel a0 memorialista recuperar, de todo, o passado em seu estado

original, como ja antes mencionado.
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Tendo claros os pontos até aqui delineados, traz-se, ainda, a contribuicdo de Luiz
Costa Lima, que atenta para outro aspecto importante: “como o termo ‘autobiografia’ se
difunde a partir do final do século XVIII, observa-se a tendéncia de assim chamar o que antes
se designava como memoria(s) ou confissao(des)” (2006, p. 353). Para o pesquisador, as
memorias se diferenciariam da autobiografia no sentido do “realce da face publica da
experiéncia de vida de alguém, sgja o proprio autor, seja um terceiro; reace que, ao se tratar
da propria vida daquele que narra, frequentemente contém momentos de sua face interna, i.e.,
de como ele se via a si proprio” (2006, p. 353). Lima também observa que a memoria ¢ um
documento historico, “uma fonte historiogréfica que, configurando-se por um correlato
sensivel do que foi vivido, alcanga uma inscri¢do literaria suplementar” (2006, p. 353).

Finalmente, a luz dos conceitos aqui referidos, dar-se-a enfogue as memarias de Erico
Verissimo, as quais sdo consideradas um relato autobiogréfico e, ainda, dotadas de intencéo
de verdade por parte do escritor sul-rio-grandense. As metéforas, citagdes, ironias ou outros
efeitos conotativos que surgem em certos momentos, como afirma Orlando Fonseca (1997),
dimensionam o lado humano da exposicéo, dando vida ao discurso autobiografico, sem, com
isso, descaracterizar a sinceridade da narrativa e a franqueza com que o romancista fala de
suas vivéncias. E a vez de Erico Verissimo perguntar a si mesmo: “quem sou eu?”. Segue-Se,
entdo, o Solo de clarineta.

No entendimento de Campos, “todo texto autobiografico ¢ o resultado de algum tipo
de necessidade ou demanda interior do escritor” (1992, p. 83). No caso de Erico Verissimo, a
motivacdo surgiu a partir de um convite da Editora José Aguilar para que ele escrevesse um
artigo contando sua biografia. Era 1966 e a editora estava prestes a lancar uma edi¢do com a
ficcdo completa de Erico Verissimo. Em entrevista a Rosa Freire D’ Aguiar, originalmente

publicada na revista Manchete, o escritor fala dessa criacéo:

Palavra puxa palavra (a memoria € um saco de surpresas, um pogo sem fundo), e
guando dei conta do que fazia, verifiquei que estava mais interessado do que
esperava em minhas memoarias e que elas me ofereciam uma excel ente oportunidade
para dar um baanco na minha vida e para fazer uma espécie de autocritica
(VERISSIMO, 1999, p. 179-180).

Parou, pois estava estendendo-se demais, mas foi assim que surgiu “O escritor diante
do espelho”.
Na entrevista “Erico Verissimo: a melodia das memérias”*, concedida a Eunice

Jacques, em 1973, o autor revela que nunca havia pensado seriamente em escrever memdrias.

4Ver Anexo A.
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Para ele, tratava-se de uma tarefa dificil, j& que isso exigia mexer consigo mesmo e com 0s
outros: “Algumas vezes, isso fica um pouco desagradavel, porque memaria sem franqueza,
memoéria feita para apresentar o autor como her6i — ou como bandido mesmo -
deliberadamente, ndo ¢ correto, nao ¢ auténtico” (VERISSIMO, 1973, p. 5). Nesse mesmo
depoimento, o escritor conta que, durante a escrita daquele artigo, foram-lhe surgindo os
fantasmas do passado: “quando vi, tinha escrito um livro de 200 paginas” (1973, p. 5). Porém,
ele nunca deixou que o publicassem — “no fundo, talvez eu tivesse a vontade de ampliar e
fazer uma biografia mais polpuda, mais profunda” (1973, p. 5). Passados alguns anos, nos
quais se dedicou aos romances, 0 escritor acabou por esquecer tais memorias. Esse cenério
viria a mudar quando seu editor, Henrique Bertaso, ao tomar conhecimento do texto, sugeriu
sua publicacdo. Erico Verissimo negou, alegando que era preciso aprofunda-lo e que se
tratava de um trabal ho incompl eto.

Algum tempo depois, Fernando Sabino, ao procura-lo para produzir um documentério
a respeito do romancista, soube desses escritos e recomendou que ele os publicasse. “Com o
entusiasmo dele, mais do Josué Guimaraes e, finamente, do Mauricio Rosenblatt, eu fiquei
pensando se, depois de Incidente em Antares, ndo seria bom eu escrever memodrias, dar uma
cavoucada ai no chdo do passado, ver até onde eu posso ir com profundidade e fidelidade”
(1973, p. 5), declara Erico Verissimo ainda a Jacques. A partir dai, modificando algumas
partes e intercalando momentos marcantes de sua infancia e adolescéncia ao que ja estava
escrito, surgiriam os dois volumes de Solo de clarineta, publicados inicialmente pela Editora
Globo. O primeiro deles data de 1973, enquanto o segundo, langado em 1976, foi organizado
pelo seu amigo de longa data, o critico Flavio Loureiro Chaves, pois Erico Verissimo veio a
falecer antes de poder conclui-lo.

Assim, foi diante do espelho que Erico Verissimo comecou afaar de si mesmo. O seu
reflexo, o seu “Outro”, era 0 amigo mais intimo. Desde o inicio de suas memdrias, esse objeto
€ mostrado ao leitor, talvez porque colocar-se frente a ele fosse uma interessante forma de

comecar afalar de s proprio:

No Homem do Espelho reconhego os olhos escuros e melancélicos de minha mae.
Essa cabegorra, quase desproporcional ao resto do corpo, herdei-a de meu pai.
Quanto a pele morena, talvez me tenha vindo de algum remoto antepassado indio ou
mouro. As sobrancelhas negras e espessas — que passaram a vida num véo esforco
de dar a cara um a faganhudo, decerto com o propésito de atenuar a
mansuetude quase humilde dos olhos — foram suavizadas pela prata com que o
tempo as retocou (VERISSIMO, 2005b, p. 26).

® Trata-se do filme “Um contador de histérias” (vide referéncias).
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E pertinente lembrar que ndo foi sem algum receio que Erico Verissmo pds-se a
escrever suas memarias, e que, como 0 seu depoimento a Eunice Jacques ja esclarece, o
escritor nunca desejou colocar-se na posi¢cao de herdi ou supervalorizar-se. Essas ideias ficam

claras na seguinte passagem:

O perigo das memodrias esta no fato de que, com raras excegdes, 0 memorialista,
como a maioria dos outros homens, tem um grande apreco, amor e admiracdo pelo
seu proprio eu: acha que tudo quanto Ihe acontece € digno de ser contado [...]. Uma
das razbes que por muito tempo me impediram de escrever memdrias foi o temor de
resvalar para essa ridicula autoval orizacdo (2005c¢, p. 198, grifo original).

Homem timido, modesto, avesso a qualquer forma de violéncia e privacéo de
liberdade: essas séo as qualidades do romancista que ele mais evidencia ao longo de Solo de
clarineta, a exemplo do trecho a seguir, em que fornece ao leitor o contexto de seu
nascimento — em 17 de dezembro de 1905, na pequena Cruz Alta/RS: “Andavam no ar ecos
da Guerra Russo-Japonesa, e 0s jornais comentavam ainda os horrores do massacre de Séo
Petesburgo. Relutel em deixar a paz do ventre materno para entrar neste mundo, como numa
presciéncia de seus horrores e absurdos” (2005b, p. 54).

A tendéncia para a quietude, como ele fala, constituia uma de suas mais marcantes
caracteristicas: “Menino um tanto apatico, cara e olhos duma melancolia de bugre, eu vivia
mais no mundo da imaginagdo que no da realidade” (2005b, p. 56). Conta Erico Verissimo
que, apesar de seu retraimento, tinha amigos: “A maioria dos rapazes da vizinhanca ndo
ousava aproximar-se muito de mim, creio, por causa da minha casmurrice — puratimidez —, de
meus siléncios e da minha relutancia em acompanhé-los em aventuras proibidas [...]” (2005b,
p. 93).

Mesmo assim, estava longe de ser popular: “No colégio elementar eu era um aluno
bem-comportado, sempre fechado no meu siléncio, retraido nas horas de recreio. Por isso néo
era la muito bem-querido pelos alunos rebeldes, que me chamavam de ‘chaleirista’, de
adulador das professoras” (2005b, p. 99). Quando aluno interno do colégio Cruzeiro do Sul,

em Porto Alegre, ele foi o Unico dos recém-chegados a ndo ganhar qualquer apelido:

Naguele tempo considerei 0 meu privilégio uma vitéria, mas hoje desconfio que me
cercava uma certa aura quase polar, uma espécie de inverno serrano que repelia o
verdo dos outros. (No fundo, sempre atimidez.) Nunca fui verdadeiramente popular
entre meus condiscipulos. Minha seriedade e senso de disciplina irritava [sic] os
insubordinados, que no internato constituiam uma minoria, mas ativa e dominadora,
e gue usava duma técnica parecida com a dos terroristas politicos (2005b, p. 130)
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Depois de adulto, a timidez persistira, atenuada, como ele afirma, mas com a Unica
diferenca de que o adulto teria mais recursos que lhe permitiriam fingir que estava sentindo
uma coisa, quando, na verdade, estava sentindo outra bem diferente. Essa quietude poderia ser
relacionada a imagem que Seu superego, em suas paavras, escolheu para ele: a do homem
“estoico e imperturbavel, num contraste com 0 que reamente sou, isto € um sujeito
vulnerdvel, sensivel, que se comove com facilidade ndo sO ante os aspectos tristes ou trégicos
da vida, mas também diante de qualquer expressao de beleza ou bondade” (2005c, p. 22).

Junto de seu caréter reservado, havia, ainda, a modeéstia. Erico Verissmo conta que,
em 1940, ja conhecido como escritor, foi a S0 Paulo para realizar uma conferéncia na
Sociedade Sul-Rio-Grandense. L4, os irméos Saraiva, editores e livreiros, convidaram-no para
fazer uma sessdo de autografos em sua livraria. “A quem? — perguntei a mim mesmo, céptico”
(2005h, p. 253), a0 que se seguiu uma mistura de sentimentos, dentre os quais a expectativa
por conhecer seus leitores e 0 medo da decepcéo caso ninguém aparecesse. A enorme fila que
se formou, no entanto, foi uma prova de que Erico Verissmo havia se tornado um escritor
muito querido. Apesar disso, ele revelava inseguranca, ab mesmo tempo em gue ndo parecia
confiar no valor que as pessoas davam asua obra: “N&o sei por qUE, a0 assinar meu nome nos
livros que me apresentavam, eu me sentia como um vendedor ambulante aimpingir aincautos
um artigo ordindrio. Em suma, tinha a impressdo de que estava enganando aguela boa gente,
passando-lhes moeda falsa” (2005b, p. 253).

Quando, em viagem por Portugal, ocorreu outra ocasido semelhante, as mesmas

incertezas do escritor se fizeram presentes:

[...] estava eu sentado a uma mesa no saldo duma livraria, a dar autografos e a me
perguntar em siléncio se o que fazia era um ato de amizade, de fraternidade ou uma
simples manifestacdo de vaidade e exibicionismo. Conclui que era um gesto de boa
vontade, porque, embora a tarefa fosse cansativa, eu devia corresponder de algum
modo ao interesse pela minha obra e pela minha pessoa daguela boa gente que se
dava o trabalho de esperar longo tempo em compridas filas, com livros debaixo do
braco (2005c, p. 191).

Ainda com relagdo as suas obras, Erico Verisssmo observa que, com o passar do
tempo, ndo via seus escritos com 0 mesmo entusiasmo com que os produzira: “N&o posso,
nao devo, negar-lhes o direito de continuarem a circular, pois no fim das contas teréo pelo
menos um valor histérico, documentos significativos para guem quiser um dia (ha gente para
tudo) estudar a vida deste contador de histOrias” (2005b, p. 256). Esse “titulo”, como ja
mencionado, era a forma mais apreciada pelo escritor para caracterizar a S mesmo,

aparecendo em inimeros de seus depoimentos pessoais. Vale mencionar que o elevado senso
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de autocritica que o escritor parecia impor a sua obra € evidente em muitos momentos, a
exempl o dessa declaragéo.

Falando um pouco de seus interesses pessoais, 0 romancista revela 0 gosto pela
musica, pelo cinema e, claro, pelos livros. Oscar Wilde, Bernard Shaw, Anatole France,
Francis Jammes, Norman Douglas, Katherine Mansfield, Clemence Dane e Margaret
Kennedy, por exemplo, eram alguns dos estrangeiros que faziam parte do seu repertério de
leitura (VERISSIMO, 2005b). Desses, aguns ainda viriam a ser traduzidos pela Editora
Globo, mais tarde, por sua sugestdo — € preciso lembrar que Erico Verissimo trabalhou na
Revista do Globo por muitos anos, inclusive como tradutor.

Ainda discorrendo sobre seus gostos, o autor de O tempo e o vento — trilogia publicada
entre 1949 e 1962, que se divide em O continente, O retrato e O arquipélago — declara, por

mai's estranho que isso pudesse parecer, sua completa falta de afeicdo pela vida no campo:

Apesar de ser descendente de campeiros, sempre detestel a vida rural, nunca passei
mais de cinco dias numa esténcia, ndo sabia e ndo sei ainda andar a cavalo [...],
desconhecia e ainda desconhego o jargdo gauchesco. [...] nunca morri de amores
pelo regionalismo e, para ser sincero, tinha e ainda tenho para com esse género
literério as minhas reservas, pois acho-o limitado e, em certos casos, como um certo
odor e um imobilismo anacr6nico de museu (2005b, p. 264).

Esses tragos caracteristicos de sua personalidade e 0 seu desapreco pelo regionalismo
literé&rio parecem ter contribuido de forma significativa para a formagdo de resisténcias de
cunho intimo em relacdo a determinados elementos de seu estado natal. Ao desgjar realizar o
ambicioso projeto de escrever sobre a historia do Rio Grande do Sul, ponderou que seria
preciso vencer tais resisténcias, as quais também se originavam do fato de que os livros
escolares publicados até entdo ndo auxiliavam na compreensdo da histéria estadual e de que
as préprias obras que havia escrito pouco tinham a ver com o estado sulino, segundo sua
avaliacao®. Um de seus objetivos, portanto, ao escrever a obra, conforme conta nas memorias,
foi o de desmitificar a historia desse estado, por acreditar que sua verdade deveria ser mais
bela que 0 mito; quanto mais examinava a histéria do Rio Grande do Sul, mais se convencia

da necessidade de desmitifica-la’”:

® Além disso, Zilberman (2004b) lembra que, desde o século X1X, o passado sulino constituia assunto da ficcéo
local e a Revolugdo Farroupilha era o episodio preferido pelos escritores, que o engrandeciam de um modo que,
para Erico Verissimo, soava mitificador e falso. Junto disso, conforme Bordini (2004b), o mal-estar que o
escritor sentia por menosprezar sua ascendéncia campeira também serviu de incentivo para a realizagdo do seu
projeto.

! Ghisolfi, em seu artigo “A palavra de Erico Verissimo e a trajetoria do mito do gaucho herdico naliteraturario-
grandense” (1985), propde discutir se ha a completa desmitificagdo do homem sul-rio-grandense na trilogia O
tempo e o vento ou se, de alguma forma, 0 mito se mantém. A autora pondera que Erico Verissmo oscila entre
as duas posi¢Bes, pois o escritor estaria “repetindo e reafirmando todos os tragos caracteristicos da convicgdo de
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Nossos livros escolares — feios, mal impressos em papel amarelado e aspero — nunca
nos fizeram amar ou admirar o Rio Grande e sua gente. Redigidos em estilo pobre e
incolor de relatério municipal, eles nos apresentavam a Histéria do nosso Estado
como uma sucessdo aborrecivel de nomes de herdis e batalhas entre tropas
brasileiras e castel hanas. (Ganhavamos todas). Nossos pré-homens pouco mais eram
gue nomes inexpressivos, debaixo de clichés apagados, em geral de reticula grossa:
sisudos generais, quase sempre de longas costeletas, metidos em uniformes cheios
de alamares e condecoracOes; estadistas de cara severa especados em colarinhos
altos e engomados (2005c, p. 265).

Em “Ana Terra revisitada” (1975b), prefacio do autor para a edicdo desse mesmo ano
de Ana Terra, parte do primeiro volume da trilogia, em um jogo de perguntas e respostas que
faz consigo mesmo, o escritor afirma que, durante a escrita da obra, lutou contra qualquer
tendéncia de se entregar as seductes da epopeia ou da grandiosidade teatral. O seu horror ao
espetaculo explicaria 0 motivo pelo qual contou a Guerra dos Farrapos de maneira indireta,
através da voz da personagem de D. Picucha Terra Fagundes (afirmacéo repetida na ultima
entrevista que concedeu: “A entrevista inacabada”, publicada no jornal Zero Hora, em 17 de
dezembro de 1975a). Ao mesmo tempo em que se principia a conhecer a relacéo de Erico
Verissimo com questfes regionais — assunto gque sera abordado com mais profundidade no
ultimo capitulo deste trabalho —, tem-se, a partir dessa declaracéo, indicios de como o autor se
reconhecia diante de suas raizes. A identidade campeira que caracterizava o seu av, por
exemplo, ndo parecia receber a afeicdo do romancista. Tampouco o autor se reconhecia
através dela: ao se colocar na frente do espelho, ndo era essa aimagem que aparecia.

Por conseguinte, em certo momento das memorias, Erico Verissimo afirma que era o
humor a saida para muitos problemas: “Tenho plena consciéncia de que quase sempre tento
escapar de situacOes desagradavei s e draméticas pela porta do humor [...]. Sgja como for, acho
1sso mil vezes preferivel a assumir ares de herdi ou martir” (2005b, p. 292). Nao se levar
demasiadamente a sério erir de s mesmo — além de ndo concordar com atitudes de heroismo,
inclusive para faar a seu respeito — sdo também atributos seus, em acordo com seu
julgamento, assim como gostar de vigjar. Esse era, em suas palavras, seu Unico passatempo
caro. Contudo, foi também com essas viagens que o escritor realizou muitas de suas
conferéncias, em diversas das quais, afirma, fez questdo de expressar 0 seu posicionamento
diante de governos autoritarios (como o salazarismo, de Portugal) €/ou totaitérios, de

problemas politicos e sociais. Mesmo nunca tendo se filiado a qualquer partido, o romancista

identidade que faz do homem galicho um ser especial, apesar de todas as contradi¢es histéricas e reais, que
desde sempre perpassam a sociedade rio-grandense” (1985, p. 82). Ghisolfi também considera que uma
construcdo oposta ao heroismo que perpassa 0 mito € alcancada por Erico Verissmo com as personagens
femininas e sua firme aceitagdo da vida como ela é, ja que o mito ndo se deixa atingir pela racionalizacdo. Alves
(2013), por sua vez, recorda a presenca do miticismo também em outros aspectos da obra, a exemplo da
personagem Pedro Missioneiro, que tem visdes proféticas e é a “fonte” que da origem a familia Terra-Cambara.
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tampouco deixava de se mostrar engagjado, sempre em favor da liberdade humana e contra a
violéncia, fosse elafisica ou moral.

Além de situacOes dessa natureza, consta, no segundo volume de Solo de clarineta,
uma secdo muito significativa no que se refere a caracterizacao do escritor. Trata-se de um
texto que pertence a primeira autobiografia que o romancista escreveu, ja referida
anteriormente. Chaves, o organizador do volume, declara que era a vontade de Erico
Verissimo gue esse texto desse fechamento as suas memaorias. Mesmo que houvesse, também,
o desejo de incluir trechos e excluir outros, o capitulo “O escritor ¢ o espelho” confere
harmoniosa integracdo aos fatos previamente narrados e nele figura o classico
questionamento: “Que espécie de homem sou eu?” (2005¢, p. 266).

Ao tentar responder a essa questdo, gque tanto interessa a este estudo, Erico Verissmo
conclui que ndo é apenas um, mas varios, como apontam os estudos referidos anteriormente:
“Nao temos dentro de nds dois eus, mas uma legido deles. E ninguém como o escritor de
ficcdo — talvez apenas o ator — exerce com mais frequéncia essa faculdade de multiplicar-se”
(2005c, p. 266). A timidez e a quietude ja antes destacadas em diversos momentos sdo, ainda
uma vez, por ele lembradas: “Se me perguntarem que constantes de meu temperamento sinto
com mais frequéncia, eu diria que € uma curiosa combinacdo de preguica— fisicae mental — e
timidez. Tenho passado a vida a combater ambas, muitas vezes com o mais positivo sucesso”
(2005c¢, p. 267).

A declaracdo seguinte também recorda uma caracteristica antes listada, que é sua
preferéncia pela cidade em detrimento do campo e que muito revela sobre suas identificacoes,

principalmente com o mundo rural:

Confesso que tenho uma sadia, cordial inveja dos escritores que tém uma real,
auténtica intimidade com a terra, as arvores, 0s ventos, os hichos e principalmente
com as criaturas humanas que também est30 perto das raizes profundas da vida. As
vezes chego a pensar — por mais ridicula que aimagem possa parecer — que sou uma
planta do asfalto, mas planta de papel... (2005c, p. 259).

A primeira vista, chega a parecer pouco provavel que o escritor de uma trilogia que
abrangeu duzentos anos da historia sul-rio-grandense, dando a conhecer a vida no interior do
estado, com as lides do campo, por exemplo, se sentisse tdo pouco gustado ao telurismo,
preferindo, de longe, 0 mundo citadino. Essa afirmagdo tem por base as ricas descri¢des que 0
escritor apresenta em seu romance, longe de querer sugerir que o discurso de Erico Verissimo
possa ser designado como laudatério, até mesmo por se considerar que esse ndo era 0 seu

propésito. N&o se intenciona encerrar a discussdo a que os depoimentos do escritor com
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relac@o a suaterraleva pelo contrario, essa é uma questdo que perpassara este trabalho como
um todo, cuja resposta, acredita-se, deverd tornar-se mais clara ao longo de seu
desenvolvimento.

Diante do espelho, o autor de Solo de clarineta também fala um pouco de religido, na
tentativa de expor sua dificuldade em explicar aos leitores sua posi¢éo diante de Deus. Ele
repete que era um agnostico, ou segja, aguém que ndo encontrava provas suficientes para
afirmar ou negar a existéncia de um Criador. Porém, havia a outra face da moeda: “Posso, no
entanto, afirmar que ndo sou destituido de sentimento religioso, pois tenho uma genuina,
cordial reveréncia por todas as formas de vida, e um horror invencivel a violéncia” (2005¢, p.
261).

Como ja reiterado diversas vezes, Erico Verissmo airmava nunca deixar de
apresentar em suas obras 0s temas que julgava importantes, independentemente de serem bons

ou maus diante da censura. Dentre eles, esta a questdo da sexualidade, esclarecida por ele na

seguinte passagem:

Por que — perguntam-me as vezes — tenho tanta preocupagdo com o sexo? [...] quero
contribuir para que o problema do sexo sga examinado com mais coragem,
honestidade, espirito adulto e... salde. [...] para mim pornografia mesmo é a
crueldade do homem para com seu semelhante, a exploracdo do homem pelo
homem; a obscenidade é a guerra e o genocidio (2005c, p. 260).

Outra questao pertinente, que o proprio romancista coloca, ¢: “Qual deve ser a posi¢ao
do escritor diante dos problemas sociais, politicos e econdmicos de sua época?” (2005c, p.
262). Para Erico Verissmo, se um escritor fosse capaz de ignorar os problemas e inquietactes
da sociedade, ndo tendo remorsos quanto a isso, deveria assim proceder. Ele considerava,
anda, que ndo era dever de um escritor estar a servico de um partido politico,
necessariamente, se essa nao fosse sua vontade: “[...] o engajamento dum escritor deve ser
com o homem e a vida, no sentido mais amplo e profundo dessas duas palavras” (2005c¢, p.
263). Ao longo deste estudo, verificar-se-a que Erico Verissimo sempre pareceu mostrar-se
coerente com essas declaracOes.

Nesse sentido, 0 romancista queixa-se que era muito comum ouvir ou ler que ele
jamais se comprometia ou definia-se politicamente. Ele reitera que, durante os uUltimos
guarenta anos de sua vida, sempre havia se manifestado claramente sobre problemas e
acontecimentos politicos e sociais de maneira coerente, “em favor da liberdade e dos direitos
do homem e contra todas as formas de opressao” (2005c, p. 263), algo que, talvez, nem

sempre fosse possivel caso ele tivesse de obedecer aos planos e preceitos de um partido
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politico. Conforme declaragdo sua, Erico Verissmo nunca teve gosto ou talento para a
politica ativa— “nunca me passou pela cabega a ideia de alistar-me nas forcas revolucionérias.
Eu n&o sentia a menor inclinacéo bélica. (Se eu ndo fosse meu amigo, talvez escrevesse que
me faltava coragem)” (2005b, p. 166) —, limitando-se a defender principios gerais, nem por
ISSO menos importantes.

Especificamente com relagdo a sua posicao politica, ele afirma considerar-se dentro do
humanismo socialista, mas voluntariamente, e explica suas razoes: “Porque o extremismo da
esguerda e o da direita ndo passam de faces da mesma moeda totalitaria; e porque o centro €
quase sempre o conformismo, a indiferenga, o imobilismo” (2005c, p. 263). Ele anda
classifica como absurda a atitude de aceitar qualquer sistema politico-econdmico que exigisse
“o sacrificio do homem de hoje em beneficio dos chamados ‘interesses mais altos de
amanha’” (2005c, p. 264), algo que parece coerente, ja que se trata de uma abstracéo cujo
anico proposito seria oprimir o mais fraco, naturalmente.

A maneira com que Erico Verissmo se via enquanto escritor mostrava-se sempre
pontilhada pela modéstia de alguém que se considerava apenas um contador de histérias. O

excerto aseguir esclarece isso de maneira interessante:

N&o sou um inovador, ndo trouxe nenhuma contribuicdo origina para a arte do
romance. Tenho dito, escrito repetidamente, que me considero, antes de mais nada,
um contador de histérias. Ora, nos tempos que correm, contar histérias parece ser
aos olhos de certos criticos o grande pecado mortal literario. A chamada ‘boa critica’
considera a histéria ou estéria, como queiram, uma forma inferior de arte. Na minha
opini&o isso é por um lado uma atitude esnobe, e por outro um equivoco semantico,
segundo o qual a histéria passa a ser um sinénimo de anedota, enredo, intriga a
maneira de Dumas, pai, ou de Xavier de Montépin. Para defender a validade do
episadico, invoco um axioma ontolégico — O ser se revela na existéncia — e,
parafraseando-a, afirmo que uma personagem de conto, novela ou romance se revela
na acéo, isto €, na histéria. Desde 0 minuto em que nasce, a criatura humana néo so
entra na historia, da qual ndo podera jamais livrar-se, como também comega a sua
histéria. Ndo conhego biografia que, por mais erudita, seca e sem imaginagdo que
seja, consigafugir de contar uma histéria (2005c, p. 258).

Cabe, agqui, uma consideracdo de Moyses Vellinho (1972) sobre a escrita de Erico
Verissimo, em que aquele aponta para 0 senso de propriedade e comedimento estilistico do
romancista, qualidades que o levariam a ndo usar de nenhum esbanjamento ou ostentacdo na
sua ficgdo. A Unica coisa que Ihe importava, segundo Vellinho (1972), era seu assunto, seu
objeto, sua historia. Talvez por isso mesmo parte da critica literaria ndo o compreendesse na
sua esséncia ou daforma que ele desgjava, chegando a acusa-lo de falta de profundidade.

Finalizando seu texto, Erico Verissmo encontra-se com seu reflexo no espelho, em

um balanco do que foi seu trabalho de memodrias:
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Estou de novo diante do espelho. O meu reflexo sorri.
- Afinal, acabaste fazendo o que dizias que jamais haverias de fazer.
- Uma autobiografia? Bom... O homem é um feixe de contradicdes. Nao te esquecas
da teoria das erratas do inefavel Bras Cubas... Andam por ai tantas informacfes
biogréficas erradas a meu respeito, mesmo quando bem-intencionadas, que me senti
na obrigacdo e com o direito de contar eu mesmo a minha histéria (VERISSIMO,
2005c, p. 268-269).

A0 se tomar esse pensamento como verdadeiro — escrever sobre si mesmo —, tem-se 0
registro de mais uma razdo pela qual Erico Verissimo passou para o papel suas memdrias, as
quais acabaram se mostrando um interessante assunto para ele. Aproximando-se do fim do
texto, ainda ao seu reflexo no espelho, 0 romancista escreve as seguintes palavras, como que
para se despedir dele e de seu leitor: “- Querias um concerto de jazz ou uma grande peca
sinfonica. Eu te dei um solo de clarineta” (2005c¢, p. 270).

Com essa breve andlise de suas memodrias (as quais seréo retomadas no capitulo
seguinte, sob novo enfoque), acredita-se ter contribuido para delinear um possivel perfil de
Erico Verissimo a partir de um ponto de vista diferente. Por meio de sua autobiografia, €
possivel apreender muitas das consideragdoes que ele faz acerca de s mesmo, enguanto
escritor, cidaddo e ser humano, quando em sua rememoracdo do passado: essa €, pois, uma
parte de Erico Verissmo por ele mesmo.

Certamente, € preciso levar em consideracdo que a sua memoria, assim como a de
todos nés, também era suscetivel a enganos e esquecimentos. Entretanto, a intencéo de ser
sincero esteve presente, como ele revela. Erico Verissimo deixou claro que era seu desgo
escrever sua histéria verdadeira e que a interessante tarefa de “cavoucar” o passado permitir-
Ilhe-ia ver até onde ele conseguiria ir com profundidade e fidelidade. Ao buscar reconhecer 0
seu passado e transmiti-lo ao seu leitor, ndo deixa, também, de estabelecer com este o que
Lejeune (2008) denomina “pacto autobiografico”.

Muitos sd0 os trechos que comprovariam sua marcada timidez e sua fata de
apreciagdo pelo titulo de “grande escritor”, assim como inimeros sao 0s momentos em que
Erico Verissmo reitera uma de suas caracteristicas mais destacadas: a de defensor da
liberdade individual. Seus pronunciamentos em combate a violéncia, a opressao, aos governos
totalitarios e a todas as formas de represséo foram ouvidos no Brasil e fora dele, pois essa
luta, como ele afirma, era também sua. Fica claro, ainda por meio dessas manifestagdes, que
sua posi¢do politica ndo se mostrava partidaria, mas em defesa de va ores bem maiores.

Cara a cara com o espelho, Erico Verissimo se reconhece. Reconhece, também, suas
vérias identidades — privilégio ndo somente seu, mas, igualmente, de todo ser humano. A

memdria, esse rico compartimento, é o que possibilita tal conex&o, conforme lembra Candau
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(2001). Por meio da meméria do escritor que fala de s mesmo, pode-se reconhecer, ainda,
aspectos importantes de sua relagdo com a terra natal: tanto o Rio Grande do Sul como um
todo, quanto, em menor escala, a cidade de Cruz Alta.

Em Solo de clarineta, ao discorrer sobre suavida e suafamilia, o escritor situa o leitor
diante do contexto da pequena cidade onde nasceu. Erico Verisssmo ndo chega a realizar
extensas descrigdes sobre o0 local, mas as mengdes que faz a ela, aos poucos, desenham a sua
perspectiva: tratava-se de uma cidade provinciana do interior do estado, lugar onde quase tudo
chegava com atraso; em que o escritor, junto de seu pai, viu falir as duas farmécias que
pertenceram a familia Verissimo; e de onde, ainda em 1924, a familia (& excegdo do pai, na
€poca, ja separado) partiu para Porto Alegre em busca de melhores condicfes de vida. Em
nenhum momento o escritor a descreve de maneira a exalta-la, atitude que se assemelha a
forma como ele, de um modo geral, parece tratar o Rio Grande do Sull.

Atente-se para mais um ponto importante; o tipo galicho, uma das identidades
regionais do estado sulino. Mesmo ndo trazendo a tona a discussdo tedrica que guda a
compreender esse tipo regional, julga-se necess&rio mencionar a relacdo que se pode
estabelecer entre ele e os familiares de Erico Verissimo. Nas memarias, ao faar do avd
materno, Anibal, que foi Coronel da Guarda Naciona e um dos estancieiros mais ricos da
regido serrana (antes de perder tudo quanto possuia), o romancista apresenta um exemplo
tipico daquela figura. Seu avo era, também ele, um “contador de estérias”, galicho que amava
a vida campeira, vestia bombachas, apreciava arroz com charque, um bom churrasco e o
contato com o ar limpo do campo — a parte o primeiro elemento, Erico Verissmo afirmava
desgjar passar longe de todo o resto.

Seu tio Nestor é outra figura que merece atencdo. Sua coragem e paixdo pelas
revolucdes, tomando parte em muitas delas, também dizem respeito as qualidades apreciadas
no chamado galcho tipico. Da mesma forma que Anibal, Nestor apreciava a vida e a lide
campeiras, vestindo-se com os trgjes que identificam o homem da Campanha sul-rio-
grandense: bombachas, lenco ao pescoco, botas de couro, chapéu de abas largas. Essa
personagem da vida real de Erico Verissimo serviu-lhe de inspiracdo para uma da ficcéo, o
Toribio, de O tempo e o vento, como €ele proprio revela em suas memdrias. E, a propésito da
referidatrilogia, surge outro familiar de consideravel importancia: o tio Tancredo.

Declara Erico Verissimo que, em uma tarde de chuva, por volta de 1930, quando se
encontrava ha casa do av6 Anibal Lopes ouvindo Manuel de Faliaavitrola e lendo poemas de
Baudelaire, chegara seu tio Tancredo “trazendo consigo a umidade de fora” (VERISSIMO,

2005b, p. 265). Ele estava vestido “a gatcha”, de poncho e cheirando a “cachorro molhado”,
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nas paavras do sobrinho. Contrariado com a visita inesperada, este Ultimo parou o que estava
fazendo para receber o tio que, tirando seu chapéu e poncho, sentou-se no sofa, justamente em
cima de um disco de Beethoven, quebrando-o em varios pedacos. Refletindo sobre aquele
momento, Erico Verissimo ponderou que a rudeza e a simplicidade de seu tio eram
representantes da vida rural. No universo deste, ndo existia a arte que o sobrinho tanto
apreciava. Isso o levou a conclusdo de que “jamais poderia escrever o que quer que fosse
sobre a gente da campanha. Faltava aos nossos ‘guascas’ densidade psicoldgica, esse tipo de
conflito capaz de produzir drama” (2005b, p. 266). Naquele momento, pareceu-lhe que seu tio
representava o tipo de homem vazio sobre o qual ndo seria possivel escrever um romance de
caréter.

Cerca de quinze anos depois do ocorrido, 0 escritor voltou a examinar o episodio,
dessa vez a partir de um novo angulo, percebendo que, naguela época, ele era um moco
vivendo em um “mundo de faz-de-conta”, alimentado por fantasias. Permita-Se a0 proprio

Erico Verissmo faar, entdo, de seu tio:

Quem era Tancredo Lopes? Um galicho de pés plantados na terra — com defeitos,
com fraguezas, é natural, pois era de carne e estava vivo —, um ser humano que
tinha a sua integridade, o seu cadigo de honra, que convivia ndo s6 com 0s seus
semel hantes mas também com os bichos, as plantas, aterra... Sabia fazer coisas com
as maos rudes, afeitas a geadas e soalheiras. O menos que se poderia dizer dele é que
tinha muito mais utilidade social que eu. Criava gado, fazia tropas, plantava, colhia
— tudo em pequena escala, pois era pobre —, em suma, produzia coisas concretas
muito mais necess&rias a vida comunal do que as minhas ficgbes. E quem me
autorizava a afirmar que ele ndo tinha vidainterior? (2005b, p. 266).

Consciente do mau julgamento que havia feito a respeito de sua gente, legitimos
representantes da vida campeira, Erico Verissimo da-se conta de que esses homens e mulheres
tinham, sim, muito a dar a conhecer, e era tarefa do romancista descobrir como eram, em seu
interior, os homens da Campanha do Rio Grande do Sul. Essas eram as pessoas com quem ele
haveria de lidar ao escrever o romance que desejava, “humanidade batida pela intempérie,
suada, sofrida, embarrada, terra-a-terra” (2005b, p. 267). Assim, o escritor percebia que o
drama “de nosso povo”, como ele afirmava, estava justamente na aparéncia ilusoria de que
n&o havia drama nenhum para representar em um romance. Seu tio era apenas um dos muitos
campeiros da regido serrana, como Erico Verissimo conclui, parte de uma estirpe formada
pelos mais variados tipos humanos que habitavam o Rio Grande do Sul: “Havia o valentao, o
coronel, o pedo, o gaudério, o bandido, o poltréo, o paladino, o gaiato, 0 parlapatdo, o
capanga, o sisudo, o potoqueiro, o galcho de cidade com flor no peito... tantos!” (2005b, p.
267).
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Quando, de fato, compreendeu o significado que o episddio com o tio Tancredo lhe
descortinava, as personagens para O tempo e o vento comegaram a lhe surgir na mente com
naturalidade, a maioria delas por inspiracao de familiares seus. “Era 0 meu povo. Era o meu
sangue. Eram as minhas vivéncias, diretas ou indiretas, que por tanto tempo eu renegara”
(2005b, p. 267), compreendia finalmente o escritor. Ao mesmo tempo em que os familiares de
Erico Verissimo serviram como espécie de molde para certas personagens gatchas da ficcéo,
estas Ultimas revelavam a visdo do escritor sobre identidade sul-rio-grandense e a
conturbada relacdo que mantinha com sua ascendéncia. De maneira que, sem chegar a
nenhuma conclusdo definitiva, se comeca a tentar responder a questdo que se coloca desde 0
titulo deste trabalho: afinal, o que é um galcho? Por ora, o resultado final da reflexdo
realizada até agui, através das observactes do romancista, € o que ele deixa ao leitor ao fim de

suas memorias; um solo de clarineta.

2.2 “Multiplico minha vida na criacdo da de outros”

Foi para Antonio Hohlfeldt, em 1973, que Erico Verissimo proferiu a frase que abre
esta secdo. Junto dessa constatacdo, aparecem outras, tais como a de que seu entusiasmo como
escritor jando era 0 mesmo dos anos anteriores. Mesmo assim, sua paixao pelaliteratura e seu
interesse pela riqueza tematica que os jovens de entdo lhe ofereciam continuavam intensos.
Para 0 romancista, amar muito a vida era a razdo para fazer a arte, dai a criacéo de
personagens ser o elemento intensificador da sua prépriavida (VERISSIMO, 1999). Logo, na
busca por compreender como Erico Verissimo se reconhecia — mesmo que suas palavras néo
venham a compor um perfil completo —, ndo ha como ignorar o processo de fazer literério do
escritor. Isso inclui analisar depoimentos provenientes de entrevistas de Erico Verissimo e,
também, personagens importantes de suas obras, as quais servirdo para aprofundar a reflexédo
sobre identidades.

Concorda-se com Heloisa Reichel (2000) quando a historiadora afirma que as ideias,
valores, atitudes ou esterebtipos que aparecem em um texto podem expressar o contelido de
uma identidade e atuar na construcdo dos sentimentos de pertenca e de alteridade. Como,
segundo Reichel (2000), todo o grupo tem a necessidade de conhecer sua origem, tais
representacoes desempenharéo esse papel na medida em gue estiverem mais compromissadas
a falar sobre as condigdes de nascimento desse grupo. Ou seja, para Reichel, “as
representaces construidas por um autor acerca das origens de um grupo, sgja ele politico,

social, étnico etc., tém uma forca determinante no processo de constru¢do de sua identidade”
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(2000, p. 208-209). Encontra-se um exemplo para suas palavras na obra méaxima de Erico
Verissimo, O tempo e o vento, sobre a qual, junto de outras obras e personagens, discorrer-se-
aem seguida.

Ao se tratar da opinido do escritor sobre alguns assuntos, ndo ha como deixar de
mencionar quando esses temas sao representados em suas obras, tendo em vista que também
nelas Erico Verissimo expressava a sua opinido, por melo da voz de determinadas
personagens ou na forma como ele as representava. O material composto por entrevistas e
obras literarias relevantes sera o ponto central (e ndo o Unico) de andlise deste subcapitulo,
tendo sido selecionado por meio de um recorte temético, com o qua se buscou observar 0s
excertos em que o escritor falavade si e de seu fazer literério e as personagens representativas
de questdes identitarias regionais.

Diversas entrevistas utilizadas neste trabalho, fazem parte da obra A liberdade de
escrever: entrevistas sobre literatura e politica (1999). As demais foram col etadas nos acervos
do escritor ou em sua fonte — tanto fisica, como digital —, ou sgja, jornais e revistas das
décadas de 60 e 70, tais como Zero Hora, O Estado de S. Paulo, Jornal do Brasil, Opini&o e
O Globo. Néelas, Erico Verissimo € entrevistado pelos mais diversos jornaistas e intelectuais,
como os ja referidos Antonio Hohlfeldt, Clarice Lispector, Eunice Jacques e Rosa Freire
D’Aguiar, além de Jorge Andrade, Carlos M. Fernandes, Heloneida Stuart, Maria Dinorah,
Paulo Totti, entre outros.

Desde ha muito, o estudo da imprensa vem contribuindo significativamente para as
Ciéncias Humanas. Em seu trabalho sobre jornalismo comparado, José Marques de Melo
(1972) recorda o pioneirismo de Gilberto Freyre na utilizagdo da imprensa como fonte para
pesquisas cientificas, cujo campo oferecido sempre foi muito vasto, aém de mencionar
estudos de outros historiadores. Funcionando como um diario de sua época e como
representacdo de aspiracfes coletivas, aimprensa €, também, fonte indispensavel de consulta
as geracOes futuras, conforme Melo (1972). Dentro desse contexto mais amplo, destaca-se a
importancia dos jornais, que, por muito tempo, figuraram como o principa meio de
comunicacdo das sociedades modernas — dai a razéo pela qual Ihe sdo e foram dedicados
tantos estudos, como indica Melo (1972). Por consegquéncia, as declaragcBes concedidas a
imprensa por Erico Verissmo e utilizadas neste trabalho também figuram enquanto
depoimento de uma época, registros indispensaveis da vida do escritor e da sociedade em que
vivia

Contudo, um elemento importante a ser considerado no que diz respeito a esse tipo de

depoimento € a época em que eles ocorreram. As décadas de 1960 e 1970 foram fortemente



marcadas pela censura imposta pelo Regime Militar, que em muito afetou a imprensa
brasileira®. Richard Romancini e Claudia Lago (2007) explicam que era preciso lidar com a
censura prévia e, também, com a autocensura. Na primeira modalidade, conforme os referidos
autores, os censores geralmente acompanhavam o material que estava sendo preparado para
publicagdo na propria redacdo ou oficina de impressdo do jorna para, entdo, libera-lo,
completamente ou com restrigdes — e, neste caso, suprimiam-se palavras, frases ou paragrafos
inteiros —, ou vetalo. Quando havia restricdes, os jornalistas deveriam aproveitar o que
restava para, depois, entregar o texto novamente ao exame do censor (ROMANCINI; LAGO,
2007).

A segunda modalidade, conforme Romancini e Lago (2007), chamada de autocensura
e utilizada a partir de 1968, foi muito mais abrangente, por envolver a imprensa como um
todo: os meios de comunicagdo eram informados sobre 0s assuntos cuja veiculacdo era
proibida e os jornalistas, cientes disso, deveriam suprimir tais temas de suas pautas para evitar
retaliagbes. Um fato interessante com relagdo a autocensura, como apontam os estudiosos, é
gue os temas proibidos eram informados, quase sempre, por meio de bilhetinhos, entregues
por um policial de nivel inferior, que mostrava o bilhete e aguardava que o copiassem. O
jornalista, entdo, assinava um documento comprovando estar ciente da proibicdo, o policial
levava-0 embora consigo e, assim, sequer permaneciam nas empresas provas documentais da
censura. Além disso, com o passar do tempo, tais notificacbes passaram a ndo contar com
timbres ou carimbos que comprovassem sua oficialidade, o que, certamente, permitiu a
ocorréncia de fal sas proibigdes feitas por outrem (ROMANCINI; LAGO, 2007).

Esses foram, de fato, tempos &duos para a imprensa brasileira. N@o bastasse a
censura, houve ataques ainda mais graves, como invasoes e atentados a bomba em redacles e
bancas de jornal, prisdes e violéncia fisica contra jornalistas, bem como pressdo sobre
empresarios do ramo, nas palavras de Romancini e Lago (2007). Diante desse cenario, mais
importante que noticiar a verdade e, consequentemente, estar sujeito a situacbes dessa
natureza, era sobreviver. Assim, explica-se arazdo pelaqual aimprensa precisou gjustar-se ao
meio, tratando de conviver com o cerceamento e encarando-o0 com maior ou menor grau de
resisténcia (ROMANCINI; LAGO, 2007). Estando os jornais e revistas para 0s quais Erico
Verissimo concedeu suas entrevistas também sob o crivo de um censor, ha que se fazer esta
importante ressalva: palavras suas podem ter sido omitidas ou sofrido modificacdes, acabando

por ser expressas de uma forma diferente.

8 InformagBes mais detal hadas sobre o contexto que se refere ao Regime Militar (1964-1985) e, logo, sobre o
periodo de censura a liberdade de expressdo, sdo abordadas no capitulo a seguir, “O intelectual engajado”.
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Outro fator que ndo pode deixar de ser mencionado com relagdo as entrevistas sdo as
técnicas utilizadas pelo jornalista/entrevistador. Namaior parte dos casos, € ele quem decide o
ritmo de sua pauta e preestabelece as respostas, conduzindo o seu interlocutor aos resultados
desgjados, na concepcéo de Cremilda de Araldjo Medina (2000). As entrevistas de televisdo,
por exemplo, tém um script previamente ensaiado, restando ao entrevistado uma margem
muito pequena de decisdo com relagdo as suas respostas ou comportamento, conforme
Medina (2000). “O que menos interessa ¢ 0 modo de ser e o modo de dizer daquela pessoa. O
gue efetivamente interessa é cumprir a pauta que a redacéo de determinado veiculo decidiu”
(MEDINA, 2000, p. 7, grifos originais).

Tendo como base a palavra, ha que se considerar, de acordo com a estudiosa, que toda
a entrevista é passivel de desvios, como dissimulacdes ou mesmo fabulacdes. Medina (2000)
classifica as entrevistas em dois grandes grupos. aguelas cujo objetivo € espetacularizar o ser
humano e aguelas que tém a intencdo de compreendé-lo. Além disso, a autora enumera um
conjunto de procedimentos pelos quais deve passar a entrevista jornaistica, de maneira que
ela sgja bem-sucedida, tais como: o estudo da pré-pauta pelo repérter; o encadeamento de
perguntas, interferéncias, interrupcdes e reorientacbes no discurso do entrevistado; a atencéo
para as etapas de observacdo mutua em busca de confianga reciproca; a consideragcdo ao
entrevistado, cujas atitudes poderdo definir o andamento da entrevista, favorecendo o didogo
ou ndo (MEDINA, 2000).

Sabendo das técnicas e habilidades que se requerem de um jornalista — diferenciadas
de acordo com cada situacdo — cuja funcdo envolve o trabalho com entrevistas, € preciso
considerar um fator importante. Dependendo da forma como o fizer, o jornalista pode
conseguir do entrevistado qualquer informagdo que desgar; ou sgja, a maneira com que ele
conduz o didlogo é crucial para o resultado do processo. Dito isso, e recordando a condicéo de
mordaca da imprensa brasileira nos anos em que surgiram as entrevistas agui utilizadas,
reitera-se que as palavras de Erico Verisssmo podem ndo ter sido ditas da maneira como
foram registradas, assim como podem ter ocorrido inducdo as respostas desgjadas pelo
entrevistador e omissdo de algumas informagoes.

N&o ha duvidas de que foram muitas as contribui¢cBes do escritor para a literatura,
apesar de seu discurso ndo revelar isso. Contudo, nota-se que, mesmo ndo se autodeclarando
um importante intelectual, tomando por base a epigrafe deste capitulo, Erico Verissmo
também ndo parecia julgar-se um “escritor menor”, levando em consideragdo a declaragdo em
entrevista a Jorge Andrade, em 1972, para a Revista Realidade, cujo titulo ¢ “A liberdade sera

sempre a minha causa”. Nela, o escritor reflete: “fico intrigado e irritado quando, dentro da
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literatura brasileira, que ndo é excepcionalmente rica em grandes escritores, sou tratado como
romancista menor, o que ndo € justo. Posso ser menor num plano internacional, mas ndo no
nacional” (VERISSIMO, 1999, p. 128).

Em entrevista concedida a Maria Dinorah, em 1970, para o jornal Correio do Povo,
sob o titulo original de “Erico, retrato de um escritor”, as palavras de Erico Verissimo também
caminham nesse sentido: “ndo me considero inteligente, mas um homem com algum talento.
Como certas cozinheiras praticas, com poucos ingredientes, sou capaz de fazer um jantar
comivel, se ndo um grande banquete” (1999, p. 45-46). Quanto a sua atividade como escritor,
ele reflete 0 seguinte, a exemplo do que sugere o titulo da entrevista com Clarice Lispector ja

referida anteriormente (“Nao sou profundo...”):

como romancista, tenho a consciéncia de que me falta uma penetracdo psicolégica
mais profunda, mas essa falha é compensada por uma qualidade que julgo possuir: a
de dar credibilidade, vida, a meus personagens. O leitor pode ndo gostar deles, achéa-
los superficiais, mas acredita na sua existéncia (1999, p. 46).

No mesmo depoimento citado, a entrevistadora pergunta a Erico Verissmo sobre a
forma como nasce uma personagem, ao que o escritor responde que fala por si ao afirmar que
o processo de criagdo literaria ocorre principalmente no inconsciente: “Nosso inconsciente €
uma espécie de computador que vem sendo ‘programado’ desde a hora em que nascemos, ou
— quem sabe? — desde a vida intra-uterina. No instante em que comecamos a imaginar uma
figura, o inconsciente nos manda as suas mensagens” (1999, p. 48). Exemplo disso ¢ a
inspiragdo que Erico Verissmo recebeu das figuras de seu avd Anibal Lopes e seus tios
Nestor e Tancredo, a respeito das quais se comentou em momento anterior. Elas |he serviram,
inclusive, para compreender e ser capaz de representar na ficcéo a identidade do homem sul-
rio-grandense de que seus familiares eram exemplo.

Além da criagdo dessas figuras, o romancista fala, dessa vez em suas memérias, do
nascimento de Carl Winter, personagem que aparece em O continente, e do velho Fandango, a
guem mencdes sdo feitas até a Ultima parte da trilogia. De acordo com o escritor, o Dr.
Winter, médico aleméo que chegou a Santa Fé em 1851 e |4 se deixou ficar, ndo se parecia
com ninguém que ele conhecesse. Suas ideias frente ao ambiente do pequeno vilargjo em que
se estabeleceu poderiam ser comparadas as do préprio romancista, principa mente no que se
refere arelutancia em aceitar o Rio Grande do Sul e seu povo, como conclui Erico Verisssmo
em suas memorias. Carl Winter, assim, “ndo representaria o estrangeiro, o exoOtico, 0

civilizado, o erudito?”” (2005b, p. 274).
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Considere-se, ainda, que, em O tempo e o vento, Carl Winter, como bom observador
gue era, configura-se na primeira personagem, na ordem temporal, a descrever o perfil social
do gatcho, como aponta Alves, “procurando despi-lo de seus trges caracteristicos para
analisalo de um angulo menos parcial, proporcionado pela visdo de um imigrante alemio”
(2013, p. 382). As observagoes do Dr. Winter, de acordo com 0 mesmo estudioso, condenam
os hébitos, mas ndo o carater dos galchos. para o médico, eles eram barbaros e primitivos,
mas de boa indole. Em geral, suas impressdes recaem sobre os pontos fracos dos habitantes
sulinos (ALVES, 2013), o que parece reforcar a intencdo que Erico Verissimo defendia de
privilegiar o lado que o discurso laudatorio da literatura e os livros de historia do Rio Grande
do Sul ndo mencionavam, de maneira atentar fugir do esteredtipo.

Ao sefalar de Carl Winter e da semelhanca que ele adquire com Erico Verissimo por
meio de suas ideias e paavras, recorda-se de outra personagem desse romancista: Ténio
Santiago, de O resto é siléncio, publicado em 1943. Assim como seu criador, Ténio também é
um romancista e ndo compreende as desigualdades da sociedade. Muitos chegam a afirmar
gue se trata do ater ego de Erico Verissimo, tamanha a semelhanca entre as ideias de ambos.
Esse romance é considerado um prendncio de O tempo e o vento, cujo primeiro volume viriaa
surgir seis anos depois (o proprio Erico Verissimo questiona, no prefacio da edicdo de 1966,
se essa obra ndo seria uma espécie de trailer datrilogia), principa mente levando-se em conta
0s pensamentos de Tonio Santiago nos momentos finais da obra. E quando boa parte das
personagens encontra-se reunida no Theatro S0 Pedro para assistir ao concerto do maestro
Bernardo Rezende.

Ao som da Quinta sinfonia de Beethoven, tradicionamente associada ao Destino,
conforme Candido (1972), a personagem reflete sobre os antepassados da maioria das pessoas
gue ali se encontravam, no tempo em que andavam pelas campinas do Rio Grande do Sul
guerreando contra os espanhois na disputa pelas Missdes. Passa pelos seus pensamentos uma
linha temporal, cujos fatos, aos poucos, deram forma ao seu estado, desde as coxilhas e
planicies desoladas, missionérios e bandeirantes até as guerras e 0 surgimento dos primeiros
herdis. Nesse momento, Ténio Santiago também pondera que esteve errado nas muitas vezes
em gue julgou que sua geraco tivesse herdado dos antepassados apenas retratos de generais e
estancias hipotecadas. Tudo valia como Historia e ndo se podia esquecer o sacrificio dos
milhares de homens que lutaram para manter as fronteiras da sua pétria, dos perigos que
enfrentaram diante de possiveis invasdes, da rudeza da vida campeira, do sofrimento das
guerras e das mulheres que passavam a vida a esperar (VERISSIMO, 2008). Dessas cenas, €

possivel depreender que, ja nessa época, Erico Verissimo pensava naformacéo do Rio Grande
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do Sul, desde sua origem, julgando, por meio de seu ater ego, que ainda havia muito para se
compreender sobre sua histéria. Com a publicagdo de O continente, em 1949, a visdo de
Tonio Santiago parece, enfim, se realizar, como afirma Candido (1972).

Ja Fandango, o velho capataz do Angico dos Terra-Cambara, que morreu centenario, €
mais um exemplo do galicho de vida campeira, dessa vez na ficgéo, tendo surgido como
influéncia de um homem que Erico Verissmo conheceu quando crianga, chamado Nico
Velho:

Homem de estatura med, ja de meia-idade quando comecel a prestar atengéo nele,
rosto carnudo, barbicha pontuda, olhos maliciosos, era um humorista e um contador
de “causos” nato. Suas estdrias tinham um sabor picaresco. Morava no Cadeado,
distrito rural de Cruz Alta, e era uma festa quando ele aparecia em nossa casa. O
resto do tipo me foi fornecido, por manhas do “computador” em cumplicidade com
0 meu consciente, por Anibal Lopes e por uma série de tropeiros, pedes, posteiros
gue, como Fandango, td&o bem conheciam a campanha do Rio Grande, suas
estancias, estradas, ventos, aguadas, capfes, arvores e, acima de tudo, 0os seus
“viventes” (VERISSIMO, 2005b, p. 274-275).

Erico Verissmo demonstra, de forma clara, que suas experiéncias pessoais,
recuperadas pelo “computador” da memoria, sempre foram mais significativas do que
quaisquer outras (suas leituras, por exemplo). Justamente por i1sso, parece evidente que suas
personagens e obras reflitam sua opinido — sgja em atitudes semelhantes as do romancista ou
apenas desenhadas de acordo com sua visdo — e merecam ser levadas em consideracdo para
tentar responder as questBes propostas neste trabalho. Sem adentrar em uma analise mais
completa, considera-se importante mencionar, ainda, as personagens Aderbal Quadros
(Babalo, de O tempo e o vento), Joaquim (Quim) Barreiro (O resto é siléncio) e Tibério
Vacariano (Incidente em Antares), mais trés exemplos da figura do galicho preferida pelo
discurso regionalista, a semelhanca do velho Fandango.

Babalo, Quim Barreiro e Tibério Vacariano foram, no passado, grandes estancieiros,
donos de enormes latifundios, e, bem como Fandango, prezavam pelos costumes
tradicionalistas de um Rio Grande do Sul que, todavia, ja ndo eramais 0 mesmo. Por meio do
poder econémico que detinham, Quim e Tibério eram verdadeiros (e arbitrérios) chefes
politicos municipais. Porém, o contexto em que Erico Verissimo os insere nessas obras nédo é
mais 0 mesmo. Nos trés casos, as personagens, que ja se encontram em idade avancada,
representam um poder em decadéncia — ndo sdo donas das mesmas terras e riguezas e
precisam, no caso das duas Ultimas, contentar-se com o fato de que tampouco exercem a

mesma influéncia social e politica de outrora. Além disso, nota-se que esse galcho afeito as
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tradi¢bes ja ndo sobrevive nas geragfes seguintes. Bordini afirma que, na ficgdo urbana do

chamado “ciclo de Porto Alegre”g,
os heréis ja ndo eram os bravos e indomaveis pedes, de espirito independente e
coragem atestada nas guerras com o Prata ou com a Federacdo, que amavam as lides
campeiras e as paisagens abertas do pampa sulino — modelos repetidos a exaustéo
pela literatura sulina até que os ventos simbolistas e modernistas chegassem aos
pagos. Os herdis de Erico eram jovens arrancados de suas cidades natais no interior,
ou hascidos e criados na capital, todos com a mesma necessidade de afirmacéo
pessoal, de encontrarem-se a Sk mesmos e tornarem-se mais humanos num sistema

socioecondmico hostil, no qual o ingresso significava ou a reificagdo ou a corrupcao
(20044, p. 73).

Candido, por sua vez, observa que O retrato impiedoso de velhos caudilhos

aposentados aparece em quase todas as obras de Erico Verissmo:

O caudilho é feroz, mas tem uma raz&o histérica. A violéncia é atroz, mas se
combina tanto ao bem quanto ao mal. Como? Por qué? A resposta esté na vida dos
Amarais e dos Cambaras, dos Campolargos e dos Vacarianos, tanto os pioneiros que
conquistam e defendem a terra quanto os coronel8es que a desfrutam e oprimem
[...]. Estes guerreiros que dominam municipios durante trinta anos, mandam marcar
a ferro os desafetos, degolam os inimigos, [...] entram pelas terras dos outros e
arrebanham gado alheio, formam uma espécie de casta soturna e pitoresca na obra
de Erico Verissimo, que se ocupa em acompanhar a sua decadéncia e a sua
ressurreicdo nos filhos urbanizados [ ...] (1972, p. 49-50).

De fato, ndo mais ha forcas para que esses ideais perdurem pelas geracfes seguintes.
A mesma decadéncia aparece em Musica ao longe (2005a), em que a familia Albuguerque,
um dia orgulhosa de ser dona da maior estancia dos arredores da ficticia Jacarecanga, tendo,
também, exercido significativo poder econdbmico, luta para ndo perder o Unico bem que lhe
resta. sua casa familiar. Acostumada a viver sem nunca trabahar, por ser dona de grandes
riquezas, essa familia ndo é capaz de reverter a situacdo em que se encontra, cada vez mais
afundada em dividas.

Um ultimo exemplo a ser mencionado com relacdo a deterioracdo de costumes que
Erico Verissimo parece deixar explicita em sua obra é o que se verifica junto a uma de suas
principais personagens. trata-se de Rodrigo Terra Cambard, de O tempo e o vento. Sua
familia, @ semelhanca dos Albuquerques, figurou por muito tempo enquanto uma das mais
ricas e poderosas de sua cidade, Santa Fé, e Rodrigo, apesar ser esclarecido e querer agir em
favor de sua modernizacéo, como lembra Bordini (2004d), ainda repetia atitudes concernentes

as da velha oligarquia rurad do passado. Ao fina da trilogia, contudo, vése o

® Trata-se dos romances da primeira fase do escritor, anterior a O tempo e o vento (1949-1962): Clarissa (1933),
Musica ao longe (1935), Caminhos cruzados (1935), Um lugar ao sol (1936), Olhai os lirios do campo (1938) e
O resto ésiléncio (1943).
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desmantelamento dos Terra-Cambara, assim como, aos poucos, Rodrigo passa de monumento
aruinadiante dos olhos de seus familiares e cidaddos santafezenses (BORDINI, 2004c).

Esse “heroismo” dos monumentos do passado deteriora-se com o passar do tempo, e é
isso que Floriano Cambard, filho mais velho de Rodrigo, quer representar no seu romance
sobre os gauchos, de que fala nos capitulos de titulo “Caderno de pauta simples” e nas
conversas com Rogue Bandeira, no terceiro volume da trilogia (O arquipélago). Também
considerado um alter ego de Erico Verissimo — inclusive pelo préprio escritor —, Floriano™
tem o0 mesmo proposito que seu criador revelavater na escritura de O tempo e 0 vento, que era
o da desmitificacdo da histéria do seu estado. Ao final do romance, revela-se ao leitor uma
narrativa ciclica, da qual Floriano Cambara € o autor: ou sgja, € ele quem narra O tempo e o
vento desde 0 seu inicio.

Ao se faar, novamente, do projeto desmitificador de Erico Verissmo e,
conseguentemente, da forma mais auténtica e realista como o romancista dizia pretender
abordar as identidades sul-rio-grandenses (sem exaltar o passado e tampouco desmerecer 0
valor do presente), atenta-se para as consideracdes de Alves, que relativizam essa questéo e

apontam para a constante referéncia aum mito natrilogia:

Ao final, o resultado desse projeto desmitificador ndo resiste a uma analise mais
acurada. Contrariando, talvez, os objetivos do escritor, a impressdo que fica no
imaginario popular é de associacdo dos personagens da ficgdo ao tipo galcho, e ndo
de afastamento. Seria impossivel mensurar 0 imagindrio coletivo, mas o sucesso de
Ana Terra e Capitdo Rodrigo na literatura, no cinema e na televisdo gjuda a
confirmar a hip6tese de glorificagdo do homem do pampa a partir da representacéo
ficcional datrilogia (2013, p. 30).

De fato, 0 sucesso dessas personagens colabora para a exaltacéo da figura do galcho
campeiro, imagem que tem relacdo direta com o mito do galcho herdi apreciado pelo
regionalismo literario. Todavia, a0 mesmo tempo, observam-se as palavras de Chaves,
guando, em entrevista" de 2014, afirma que Erico Verissimo, também em O arquipéago,

vale-se da expressdo “mistura de rodeios” para caracterizar o Rio Grande do Sul:

1% Floriano Cambara assemelha-se a Erico Verissimo ndo somente enquanto intelectual e escritor, mas, também,
gragas a inumeras caracteristicas que ambos tém em comum. Segundo Chiappini, “Floriano ¢ fragil, feminino,
desde crianga, peixe fora d’agua na familia gauchesca (na familia Terra-Cambara e na familia do Rio Grande
oligarquico). Hesitante, medroso, timido, admirador e defensor das mulheres do Sobrado e das mulheres de sua
terra” (2001, p. 143). A personagem tem o mesmo proposito de Erico Verissimo ao escrever sua narrativa sobre
0s galichos e, quando analisa sua obra até esse momento, conclui que sd havia escrito “romances aguados” e
necessitava do “romance-terra” (CHIAPPINI, 2001), algo que Erico Verissimo também constatara antes de
escrever O tempo e o vento, junto da ideia de que todos os seus romances anteriores tinham sido uma preparacéo
paraescrever a grande obra (cf. VERISSIMO, 1975c¢, p. 35).

1 A entrevista foi realizada no dia 20 de agosto de 2014, em Porto Alegre/RS, e encontra-se em sua versio

manuscrita.
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Essa expressdo ¢ dele, esta entre aspas, “a mistura de rodeios”. Quem enuncia isso €
o Floriano Cambaré ou o Tio Bicho... Acho que é o Floriano Cambara™. Quer dizer,
0 espaco do Rio Grande do Sul é a mistura de rodeios, porque india se mistura com
branco, branco se mistura com negro, negro com alem&o, aleméo com italiano, de
maneira que a matriz é hibrida (MARCON; ARENDT, 2014).

Por meio dessas reflexdes, é possivel compreender que, mesmo gque o mito ndo tenha
sido de todo ocultado da obra de Erico Verissmo, tarefa talvez impossivel, o autor ndo
parecia querer estampar apenas afigura do gaticho herdi, mas apresentar as inimeras faces do
habitante sul-rio-grandense. Também dai reforca-se aideia de se falar em identidades, sempre
ao plural, pois o contrério implicaria uma atitude excludente.

Falando a partir de sua propria experiéncia com as personagens, em entrevistaa Maria
Dinorah j& referida, de 1970, Erico Verissimo considera que “um verdadeiro romancista ndo
fotografa, quero dizer, ndo retrata conscientemente as pessoas que conheceu. [...] Muitas
vezes fiz planos para um personagem meu, e |4 de repente ele comegou a dizer e fazer coisas
que nao estavam previstas” (1999, p. 48). A solugao para isso foi, em suas palavras, deixa-lo
livre, 0 que ocorreu com Rodrigo Cambara, Ana Terra e Bibiana, dentre outras personagens.
Em outro momento dessa entrevista, ao responder a questdo sobre como se faz uma carreira
literaria, Erico Verissimo fala de uma “senhora” muito importante com relagdo a esse assunto:
a “Dona Sorte”. Apesar disso, nem tudo depende dela: “Uma carreira literaria, a ndo ser em
casos excepcionals, € um processo lento, lentissimo. O aprendizado literario ndo termina
nunca. Eu ainda me sinto meio estreante depois de quase quarenta anos de atividade literaria”
(1999, p. 53).

Erico Verissimo ainda menciona o importante papel de Henrique Bertaso, enquanto
amigo e editor, o qual confiou em seu talento e futuro como escritor. Porém, o romancista
reforca que ndo bastava ter um editor benevolente para alcancar 0 sucesso literario,
recorrendo a uma interessante analogia: “Case Frankenstein com a dona de um saldo de
beleza, e veja se ela consegue transforma-lo num rapaz bonito...” (1999, p. 53).

Em uma entrevista anterior, do ano de 1967, Erico Verissmo fala a Adolfo Braga
sobre, entre outros assuntos, sua Ultima obra publicada até entdo — O prisioneiro. Em certo
momento, estimulado a enquadra-la em alguma escola literéria, o escritor declara achar que as

classificagdes eram “meio estreitas”, mas que O prisioneiro poderia encaixar-se em um

12 De acordo com nossa pesquisa, acreditamos que Chaves esteja se referindo a uma fala da personagem José
Lirio, de O arquipéago, o que ndo ateraaideia defendida pelo critico: “Os rodeios se misturam no Rio Grande:
italiano casa com brasileiro. Alem&o, com caboclo. Nas estancias, nossos bois franqueiros e de chifre duro
também estdo se cruzando com gado indiano e europeu. Quero s6 ver no que vai dar tudo isso...” (VERISSIMO,
2004f, p. 250).
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neorrealismo. Contudo, a obra “ndo se subordina a esse esteticismo da palavra nova. N&o
tenho nem o talento nem o gosto de um Guimardes Rosa”. Acabando por analisar, também,
outras das obras que produziu até entdo, Erico Verissimo reflete: “Posso dizer que evolui,
nestes Ultimos anos, de um trabalho puramente literério (Fantoches), para o lirico (Clarissa),
procurando a partir de Caminhos Cruzados dar um corte transversal na sociedade, mostrando
toda a sua hipocrisia” (1999, p. 40).

Ainda assim, Erico Verissimo afirmava ndo se sentir realizado como escritor ao
responder ao questionamento de Clarice Lispector em entrevista ja referida, a qual também
data de 1967. “Mas confesso que ndo me sinto frustrado” (1999, p. 26), completa. Como
pessoa, sua resposta ¢ semelhante: “Reduzi ao minimo as minhas frustragdes. Sempre fui um
sujeito timido e moderado, até no sonho, nos projetos. [...] A ideia de ser querido, digamos a
palavra exata — amado, me agrada, me alegra mais do que a ideia de ser admirado” (1999, p.
26-27, grifo original).

Também em relacdo a sua profissdo, ha um importante depoimento em que Erico
Verissimo fala sobre a critica literaria, dessa vez em entrevista a Paulo Totti, em 1971, paraa
revista Vegja:

Eu mentiria se dissesse que sou absolutamente indiferente aos criticos. Devo até a
uns poucos deles algumas observagdes justas e que me foram de grande utilidade.
Mas a verdade é que eu estaria perdido se fosse levar a sério todos os criticos e
recenseadores de livros do Brasil, principamente os que sistematicamente me
atacam ou ignoram. Veja bem como me coloco nessa questdo: sou o que sou. [...]
Escrevo como sou e como posso. Nunca tive sequer namoros com o barroco ou o
rococd literérios. Detesto hierdglifos, logogrifos e enigmas pitorescos, quando se
trata de literatura. N0 sou nem nunca procurei ser um writer’s writer. Quero me

comunicar com o maior nimero possivel de leitores, dentro dos limites da dignidade
literéria (VERISSIMO, 1999, p. 70).

O escritor, dém de caracterizar a sua escrita, acaba por falar sobre a sua maneira de
ser. Ele afirmava buscar comunicar-se e ser compreendido por um grande nimero de leitores,
e utilizava-se, para isso, de uma linguagem de fécil compreensdo e sem experimentalismos
linguisticos, método que tem ligagdo com o estilo jornalistico, como afirma Alves (2013)*.
Assim, ele beneficiava-se, de um lado, com a grande aceitacdo do publico e o consequente

3 Em sua tese de doutoramento A imprensa como fonte de pesquisa e representacdo em O tempo e o vento, de
Erico Verissmo: técnica de narrativa e implicacfes estéticas (2013), Mércio Miranda Alves considera que 0s
métodos do ficcionista estdo intrinsecamente ligados ao fazer jornalistico. O autor da tese aponta que a
experiéncia de Erico Verissimo com o universo jornalistico, sgja como leitor, observador dos processos de
producdo e da influéncia da imprensa escrita sobre a vida social ou produtor de conte(ido (ele trabahou, por
muito tempo, na Revista do Globo, algum tempo no Correio do Povo e no Diario de Noticias e foi o primeiro
intelectual a presidir a Associacdo Rio-Grandense de Imprensa, em 1935), explicaria, entre outros fatores, o
estilo narrativo de seus romances.
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aumento das vendagens, enquanto, de outro, ganhava a desconfianca da critica mais simpatica
avanguarda literaria (ALVES, 2013).

As acusacOes de que, gracas a esses fatores, Erico Verissmo seria um escritor
superficia, linear e autor de best-sellers (ou sgja, literatura de massa, 0 que era visto como
algo inferior e configurava-se em preconceito sofrido tanto por ele como por Jorge Amado em
sua época), tendo em vista a popularidade que adquiriu com Olhai os lirios do campo (1938),
eram algo que, definitivamente, o incomodavam™. Somada a isso, havia sua aparente
modéstia exagerada, que o levava a valer-se da expressdo “apenas um contador de historias”
sempre que |he pediam uma autodefinigdo. Porém, a “critica miope”, segundo Chaves (1972),
a utilizaria de forma pejorativa e a distor¢do com gue alguns criticos o enxergavam originar-
se-ia desse tipo de classificacdo apressadamente didética.

Retomando a mesma entrevista a Paulo Totti, vé-se que surge a seguinte questdo: “[...]
O senhor gosta de ser visto no Brasil como um monumento do Rio Grande, uma de nossas
inabalaveis instituicbes, como o churrasco, o Correio do Povo e o Banco da Provincia? 1sso
ndo &, a0 mesmo tempo, cansativo e preocupante?” (VERISSIMO, 1999, p. 71). Ao responder
a essa pergunta, o escritor reforca que gostava de ser visto no Brasil como o0 que era, ou sgja,
“um contador de estdrias limitado, fascinado pelas pessoas e problemas humanos”. Além
disso, ele pondera gque as institui ¢cdes mencionadas pertenciam a um velho Rio Grande do Sul
€ que, para um escritor, ser considerado um monumento ou uma institui¢ao era “chato”, pois
“s0 os passarinhos € que sabem tratar os monumentos com naturalidade” (1999, p. 72).

Em uma visivel posturairdnica, o escritor, aparentemente, ndo foge a oportunidade de
expressar sua opini&o sobre os monumentos do passado e a suposta falta de naturalidade com
que eram tratados. Dai depreende-se que, mais uma vez, o discurso laudatério em relagdo a
um passado gque continuava a ser glorificado impediria que se conseguisse aprecia-lo com
certo distanciamento e de formaimparcial: isso incluiria o tratamento dado as identidades que
integravam o Rio Grande do Sul, envolvendo, especificamente, o “her6i” regional presente no
passado galicho. Aos poucos, o discurso de Erico Verissimo aqui reproduzido contribui para
uma prévia sobre as possivels acepcdes do escritor a respeito das questdes regionais, como as
identidades, e da maneira como ele consideraria que elas pudessem ou devessem ser

abordadas e compreendidas.

4 Assim afirma Erico Verissimo, na entrevista “Erico Verissimo: sou engajado com a vida”, para O Globo, em
24 de janeiro de 1970: “Talvez eu seja linear... ¢ dai? O que é ndo ser linear? Escrever de maneira obscura?
Inventar uma nova lingua? Turvar as &guas para dar uma ideia de profundidade? Nao tenho talento nem
paciéncia para essas coisas” (1970, p. 3).



Discorrendo novamente sobre a vida literéria, entre outros assuntos, na entrevista
“Somos todos uns mentirosos”, para Celito de Grandi, publicada no Correio da Manha, em
1971, Erico Verissimo afirma nunca haver se considerado um grande escritor. Ele analisa o
fazer literério, ponderando que os artistas e escritores trabalham também pelo prazer ltdico de
fazer coisas, e ndo somente em razdo de traumas de infancia ou complexos de inferioridade,
por exemplo. E, ao refletir sobre a maneira como via toda a sua obra, declara: “‘com
desconfianga’. Nao a julgo importante no contexto internacional” (1999, p. 83). Continua:
“sou um passavel artesdo. Fago o que posso. E, nesta altura da minha carreira [...], sinto uma
espécie de autondusea, quero dizer, estou enfarado da minha maneira de escrever” (1999, p.
83). O romancista finaliza sua reflexéo assegurando que precisava ver sua vida com o0 mesmo
realismo de Incidente em Antares, reconhecendo, por meio de uma metéfora, que, hora ou
outra, “anoitece”, nao sem antes retomar a modéstia muito presente quando falava de si e de
suaobra

Nesse sentido, Norma Marzola, na entrevista originalmente intitulada “Erico
Verissimo falou e disse”, publicada na revista Manchete, em 1971, pergunta a0 romancista
como ele definiria um escritor, e Erico Verissimo depara-se com a davida: “ndo sei ao certo o
que € um escritor. Pode ser muitas coisas. Para principiar, um sujeito com ago de
monstruoso, ndo ha a menor davida. (Refiro-me especificamente aos ficcionistas)” (1999, p.
101, grifo original). Essa declaracdo permite pensar que Erico Verissimo incluia a s mesmo
nessa caracterizacdo, tendo em vista também ser um escritor de ficcdo. Todavia, apesar de ndo
estar certo quanto a uma definicéo, ele parecia ndo ter davidas quanto aos seus deveres, sendo
um deles mostrar os problemas e injusti¢as sociais que o cercavam.

Ja em 1972, em novo julgamento sobre sua obra, 0 escritor ainda se mostra incerto,
afirmando que “fez o que pode”. Dessa vez, a entrevista € para Carlos M. Fernandes
(“Verissimo: evite o espelho magico”), do Suplemento Literario d’O Estado de S Paulo:
“tratei de ndo me repetir e de jamais aborrecer o leitor. Nao sou homem de ideias. Sou antes
um enamorado da comédia humana e dos aspectos pléasticos do mundo. O meu angulo € muito
o do pintor figurativista, ndo abstrato” (VERISSIMO, 1972a, p. 241). Erico Verissimo
também declara ndo poder afirmar, com sinceridade, que se sentisse realizado com o que
produzira até entdo, 0 que ndo significaria, de maneira alguma, que estivesse frustrado, em
atitude semelhante a de quando entrevistado por Clarice Lispector: “tive nos meus leitores a

melhor recompensa para o meu trabalho. Detesto o lado festivo da literatura” (1972a, p. 241).

% \/er Anexo B.
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Por fim, ja falando de suas memdrias, para Eunice Jacques, do Jornal do Brasil, em
1973, o escritor reflete longamente sobre essa “personagem de si mesmo”, novamente
deixando certa duvida transparecer: “Até agora, ndo sei direito como o escritor Erico
Verissimo vé o personagem Erico Verissimo. [...] Se a gente colocaum espelho diantede s, a
gente se multiplica por muitos. E ai aparecem todas as contradi¢des” (VERISSIMO, 1973, p.
5). Nesse sentido, recorda-se o pensamento de Cuche (2002) com relacéo a identidade, que a
entende como algo multidimensional, o que parece ir ao encontro das palavras do romancista
E possivel verificar a mesma ideia em outros trechos da referida entrevista, os quais s30

transcritos a seguir:

Vé sb: um homem apaixonado pela vida, que eu sou, e a0 mesmo tempo, la no
fundo, um que se entedia com facilidade. Um homem com qualidades de cristéo,
mas que ndo consegue acreditar em religido. Comecei a descobrir aos poucos,
através de agdes que foram aparecendo, os diversos eus que tenho dentro de mim e
dos quais eu sou a sintese. E claro que predomina sempre um. Tem o superego que é
o fiscal, que em geral tragca um modelo parasi mesmo. Tem o id, e esse cidaddo n&o
deveter confianga nele mesmo, porque € um miseravel. E tem, finalmente, uma série
de outros eus, maiores ou menores (VERISSIMO, 1973, p. 5, grifos originais).

Com essas palavras, Erico Verissimo parece considerar-se dono de caracteristicas
contraditorias, que formavam os seus diversos “eus”, como ele proprio aponta. O autor
pondera que uns prevaleciam sobre outros, mas que existia uma constante, revelada no
temperamento da pessoa: “Nao sou, por exemplo, agitado. Nao sou homem de paixdes. Sou
um homem que detesta a violéncia. 1sso sdo coisas constantes, o que ndo quer dizer que, de
repente, um violentinho escondido dentro de mim ndo dé um pulo por cima dos outros, e fae
por mim e faca gestos por mim” (1973, p. 5). E possivel reforcar, assim, a ideia de pluralidade
de identidades, a qual Erico Verissimo utiliza para definir a si proprio e que € inerente,
conforme se vé em Cuche (2002), atodas as pessoas e grupos.

Os dados levantados através dos referidos depoimentos parecem corroborar, dessa
forma, aideia de Erico Verissimo sobre st mesmo percebida em suas memdrias, tanto como
pessoa — plural e, por vezes, contraditéria— como quanto escritor — um contador de historias.
Esta ultima expressdo, muito tipica em seu discurso, ndo se configurava, para 0 autor, como
uma qualidade inferior ou ndo merecedora de atencdo, apesar da aparente simplicidade, o que
€ possivel inferir dos trechos destacados anteriormente. Antes disso, como ele afirmava, seria,
muitas vezes, a critica literaria, que nem sempre o julgava da maneira mais pertinente, que
ndo se agradava da denominagdo ou tampouco a compreendia.

Com relacdo a sua obra e a0 seu fazer literério, percebe-se um tom de naturalidade

guando o romancista busca apresentar-se, e isso se mostra vinculado a uma boa dose de
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modéstia Afirmando que ndo era dono de grandes feitos, 0 escritor da margem para que se
pense que sua atitude era defensiva, de modo a ndo criar expectativas em seus possivels
leitores, 0 que 0 eximiria da responsabilidade se viesse a decepcioné-los. Todavia, ndo € isso
gue se destaca nas revelagdes em que fala que sempre buscou comunicar-se, da melhor
maneira possivel, com o maior nimero de leitores, os quais eram sua maior recompensa. Esse
era, de acordo com ele, seu objetivo maior.

A relevancia da andlise deste primeiro capitulo reside no fato de que, antes de
conhecer arelacdo de Erico Verissimo com o contexto em que se inseria— logo, com questdes
politicas e sociais e, mais adiante, regionais —, € preciso entender a maneira como o0 proprio
escritor se reconhecia. Acredita-se, também, que, para ser possivel apreciar a avaliacdo de
Erico Verissimo com relacdo ao papel do escritor diante dos problemas do mundo e a sua
contribuicdo literaria, é coerente distinguir sua posi¢cdo, como escritor e ser humano, nesse
cendrio. Além disso, para compreender sua concepcdo sobre as identidades de um contexto,
por exemplo, nada mais pertinente do que conhecer, antes, a(s) identidade(s) do romancista.
Com esse entendimento, no capitulo seguinte, ampliar-se-4 o enfoque de estudo, que passara
da pessoa de Erico Verisssmo para o escritor junto de seu meio social, preocupado com suas
causas — das quais ele sempre faou em seus depoimentos —, buscando-se construir um
panorama fundamental mente baseado em suas palavras.



3O INTELECTUAL ENGAJADO

Ninguém me convence de que a escravidao € preferivel a liberdade, nem o 6dio ao amor,
nem a doenca a salide. SO aceito umtipo de violéncia e umtipo deintolerancia: éa
violéncia contra a violéncia e a intolerancia contra a intolerancia™.

A frase de Albert Camus O escritor € a testemunha da liberdade fazia parte dos
principios de Erico Verissimo e era uma de suas prediletas. Ele proprio confirmou idelaa
Rosa Freire D’Aguiar, em 1973, na entrevista “Erico Verissimo: um solo de clarineta”,
publicada inicialmente na revista Manchete. “Tenho usado e até abusado dessa frase de
Camus, e tanto o escritor como 0 homem que sou tém procurado seguir seu espirito navida e
na literatura” (VERISSIMO, 1999, p. 187), declara. O romancista completa esse pensamento
recordando o tempo em que tinha dezoito anos e viviaem Cruz Alta, entdo governada por um
chefe politico arbitrario — “toquei meu solo de clarineta nos ambientes mais dramaticos ¢
hostis, onde muitas vezes o acompanhamento era feito de tiros e do tinir de adagas™ (1999, p.
187). Em suas memorias, 0 escritor fala de sua admiracéo também por Euripides, o primeiro a
mostrar que a escraviddo era um ma e que nenhum homem deveria consentir com a
submissdo servil a outro homem. Escravo € aquele que ndo pode dizer o que pensa, diz o
mestre da tragédia, frase reproduzida por Erico Verissmo no segundo volume de Solo de
clarineta.

De acordo com Sérgio Miceli (1979), dos anos 30 até cerca de 1945, um surto no
campo editorial brasileiro fez com gue a carreira de romancista se configurasse plenamente,
pois aquele era 0 momento em gue o0 mercado do livro consolidava-se junto da literatura de
ficcdo. Os romancistas, incorporando padrdes narrativos de escritores norte-americanos,
comecaram atratar de forma realista as transformacfes por que passava a sociedade brasileira
da época, nas palavras do estudioso. Seu sucesso estava, assim, estritamente ligado a sintonia
com as demandas do publico, o que fez com que, nesse periodo, surgissem inimeras obras
cujo intento era propor um diferente diagndstico sobre a realidade social e politica (MICELI,
1979). Alves (2013) lembra que, enquanto alguns escritores refletiam suas posicoes
ideol 6gicas na literatura de ficgdo, outros engajavam-se diretamente na luta politica™’. Outros,
ainda, preferiam uma postura mais distante da militancia politico-partidéria, dentre os quais
estava Erico Verissmo, o qual, de acordo com 0 mesmo estudioso, apesar de ndo usar da

politica no texto literério, ndo fugia de sua consciéncia social.

' Trecho da entrevista de Erico Verissmo a Maria Dinorah, para o jorna Correio do Povo, em 1970,
originalmente intitulada “Erico, retrato de um escritor” (In: VERISSIMO, 1999, p. 50).
7 Ver, também, Candido (2006).



48

A literatura, assim, contribuiu com grande eficdcia para a formagcdo de uma
consciéncia nacional e para conhecer a vida e os problemas brasileiros, de acordo com
Candido, pois ela foi “menos um empecilho a formacao do espirito cientifico e técnico (sem
condicdes para desenvolver-se) do que um paliativo a sua fraqueza” (2006, p. 140). Micdli
(1979) faz mengdo ao caso de Erico Verissimo nesse contexto, explicando as disposi¢oes
sociais que o auxiliaram no estabelecimento da carreira de romancista profissional. A Editora
Globo, por exemplo, a mais importante fora do eixo Rio-S&o Paulo, certamente contribuiu
para 0 sucesso do escritor de Cruz Alta que, se tivesse permanecido na sua cidade de origem,
possivelmente ndo tivesse alcancado o mesmo éxito que teve em sua profisséo (MICELI,
1979). Este trabalho ndo objetiva aprofundar a discusséo que Miceli faz em Intelectuais e
classe dirigente no Brasil (1920-1945) (1979) ao tratar das relagdes que os intelectuais
mantinham com o Estado, principalmente durante o governo de Getdlio Vargas. Interessa,
sobretudo, a importancia da manifestagdo intelectual com relacéo aos problemas sociais de
sua época— considera-se, agqui, o contexto de producéo de Erico Verissimo (1932-1975).

A defesa de principios para a qual Erico Verissmo parecia estar sempre atento,
segundo Roberto Schwarz (1989), € escassa no Brasil. O autor de Que horas sdo? considera
que é dever do escritor registrar 0 que pensa a respeito da situagdo social em que vive, e que
até na pior das ditaduras é possivel escrever a verdade, mesmo que ela ndo possa circular no
momento. “No Brasil de hoje, penso que é justamente este lado ndo tdo condicionado da
literatura que vale a pena sublinhar, lado que sd poucas vezes falou a imaginacdo de nossos
escritores” (SCHWARZ, 1989, p. 160), afirma, lamentando que tenham sido poucos os
escritores que sentiram a obrigacdo de se manifestar a respeito de 1964, por exemplo. No
entendimento de Schwarz, “uma vez compreendida e dominada, toda condi¢do social negativa
se transforma, ou pode se transformar, em forca literdria, em elemento positivo de
profundidade artistica [...]” (1989, p. 159). O pensamento de Erico Verissimo, como sera
possivel notar, parecia caminhar nesse mesmo sentido.

E também nas memdrias que o escritor narra sua primeira manifestagdo com relagio
aos problemas e injusticas sociais. Ao sair do cinema depois de ter assistido ao filme baseado
no romance de Victor Hugo, Os miseravels, o escritor mostrou-se indignado diante do que

(153

vira: “‘Quem rouba um pao pra matar a fome vai para a cadeia como ladrao. Isso ndo esta
direito!” Odiei Javert, o cruel policial” (2005b, p. 116). Com o passar dos anos, suas atitudes,
aparentemente, permaneceram coerentes com esse pensamento, 0 que serd possivel

compreender a partir dos depoimentos de sua autoria destacados a seguir.
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Em “A liberdade de escrever” (1975), entrevista publicada na revista Manchete, Erico
Verissimo defende o dever que todo escritor teria de falar da suarealidade, lembrando que, no
Seu caso, mesmo nao sendo membro de nenhum partido politico, seus livros estavam cheios
de critica social. O senhor embaixador, O prisioneiro™® e Incidente em Antares seriam claros
exemplos disso, esta Gltima uma critica explicita a ditadura militar de 1964, mencionada por
Schwarz (1989), assim como a primeira, por tratar da perda da liberdade dentro de um mundo
sufocado por um sistema autoritério, também faria alusdo ao contexto brasileiro, no
entendimento de Chaves (2001). Sio palavras do romancista: “E impossivel escrever um
romance e ndo refletir as situacoes e ideias que s&o dominantes em nosso tempo. Mesmo sem
querer, o escritor verdadeiro faz isso” (VERISSIMO, 1999, p. 204). Conforme Erico
Verissimo, o escritor precisava dar seu depoimento, e sO poderia fazer isso de forma livre —
dai arelacdo com o proprio titulo dessa entrevista. Ainda nesse depoimento, o autor avaia:
“Nao podemos descrever a casa, sem falar dos méveis da casa. Se vivemos numa sociedade
sufocada e pobre, temos que falar em sufocagdo e pobreza. Se estamos numa sociedade rica e
alegre, falaremos dessa riqueza ¢ dessa alegria” (1999, p. 205). Para Erico Verissimo, enfim,
um escritor deveria ser o advogado dos homens.

A preocupagdo do romancista sobre a realidade social pode ser aproximada do
pensamento de Antonio Gramsci em Literatura e vida nacional (1986), que argumenta ndo
ser possivel pensar o individuo fora da sociedade e de uma determinacdo histérica. Mesmo
tratando do contexto cultural e literario da Itdlia, as ideias defendidas por esse filésofo em
muito servem para contribuir com a discussdo aqui proposta, ja que ele sustenta que o
reencontro dos intelectuais com os problemas do povo seria a Unica forma de se alcancar uma
nova cultura e uma nova arte. Segundo Gramsci, o artista “ndo escreve ou pinta, etc., isto &,
ndo ‘sinaliza’ exteriormente seus fantasmas apenas para sua ‘recordagdo pessoal’, para poder
reviver o instante da criacdo, mas sO € artista na medida em que sinaliza exteriormente, em
que objetiviza e historiciza os seus fantasmas” (1986, p. 70). O mesmo estudioso atenta para o
que seria essencia ao conteldo literario: a atitude do escritor e de sua geracéo em face de um
ambiente, lembrando que “tdo-somente a atitude € que determina 0 mundo cultural de uma

geracdo e de uma época e, portanto, o seu estilo” (GRAMSCI, 1986, p. 98). Diante dos

8 Ao ouvir de um entrevistador que um leitor de O prisioneiro afirmara que a obra era violenta e seu final
angustiante, Erico Verissimo respondeu que “violenta ¢ a vida, violenta ¢ a guerra, violento ¢ o homem. E a
gente ndo se angustia so de ler as noticias dos jornais, diariamente? [...] as pessoas parecem angustiar-se mais
com a descri¢do dos fatos terriveis do que com os fatos terriveis propriamente ditos” (ALEV 01i0060-1967). Ou
sgja, se seus livros mostravam violéncia, a raz8o para tal seria justamente escancarar 0s problemas que
precisavam de solucdo navidareal, em uma critica muito incisiva.
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depoimentos aqui em andlise, parece evidente que Erico Verissimo tenha, de fato, sustentado
essa atitude.

Depois de publicar Clarissa, em 1933, o escritor admite ter constatado que “a vida ndo
era apenas uma sucessao de cromos, de momentos de serena poesia domeéstica. Tinha também
0 seu lado sombrio e sordido ao qual o romancista ndo devia fechar os olhos ou virar as
costas. Decidi usar nos futuros romances outros desenhos e outras tintas” (2005b, p. 237).
Esse carater de engajamento do romancista é comentado por Bordini no artigo “Erico
Verissimo e a vida literaria brasileira”, de 1994. Afirma a estudiosa que “[...] ele foi sobretudo
um lutador pela causa das liberdades fundamentais, com énfase no direito a livre expresséo,
uma voz que nunca hesitou em se erguer diante da violéncia praticada contra seres humanos
ou suas obras” (BORDINI, 1994, p. 103).

Nesse estudo, Bordini avalia a participagao do escritor no contexto literario brasileiro,
valendo-se, para tanto, de inlmeros documentos de seu acervo literario, 0 ALEV — Acervo
Literario Erico Verissimo (que se encontra, atualmente, no Instituto Moreira Salles, no Rio de
Janeiro/RJ). Em um desses documentos, mais precisamente um discurso da Sessédo de
Homenagem Pdstuma a Erico Verissimo da Assembleia Legidativa do Estado do Rio Grande
do Sul — ocorrida em 24 de junho de 1976 —, 0 seu entéo presidente, Jodo Carlos Gastal,
elogia o constante comprometimento do romancista com os ideais democréticos e libertarios,
atentando para a sua coeréncia de ideias, as quais “devem ndo s6 ser cultivadas, mas também
defendidas. Erico Verissimo o fez num momento em que a passividade e o interesse pessoal
do resguardo seriam melhor recomendacéo para o aheio e para o indiferente: ele soube fazé-
lo no momento dificil da necessidade” (1994, p. 105).

Ainda nessa sessdo, um dos deputados da Assembleia, Algir Lorenzon, manifesta-se
com relagdo a Erico Verissimo: “A sua crenga na liberdade foi garantia e alicerce da posi¢do
gue ja lhe era publicamente reconhecida como um dos vultos eminentes do pensamento
humanista no Brasil contemporaneo. / Creio que ela residia na propria raiz da sua missdo de
escritor [...]” (1994, p. 105). Conforme Bordini, ambos os depoimentos evidenciavam que
Erico Verissimo “soube agir quando todos temiam sequer pensar” (1994, p. 105), fazendo
referéncia a ditadura militar brasileira. Para ela, em ambos 0s pronunciamentos, notava-se que
“o ousar falar em liberdade ndo se desvincula do escrever em liberdade — € esta € a posicéo
mais constante ao longo da carreira de Erico: a de usar responsavel mente sua arte de escritor
para dar voz aqueles que foram calados a for¢a” (1994, p. 105).

Além disso, Bordini lembra que eram poucos o0s que compreendiam o fato de que um

artista — e esse seria 0 caso de Erico Verissmo — pudesse situar-se para adém de partidos
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politicos. Como sera possivel verificar através das proximas secBes deste trabalho, ele ndo
demonstrava preocupar-se com isso, de forma alguma. Interessa também mencionar o estudo
Criacao literaria em Erico Verissmo, da mesma autora, no qual ela destaca que a Historia
sempre fora privilegiada nas obras do romancista. “Nas obras posteriores a O tempo e o
vento”, afirma, “Erico Verissimo assume uma posi¢do nova quanto ao universo diegético, a
qual repercute sobre a tematizacdo dos problemas da criagdo literaria” (BORDINI, 1995, p.
250). Elaavadia

Se antes desbravara o cotidiano urbano, depois a Histéria como possibilidade para a

fantasia e, por fim, a Histéria como problema existencia do escritor, agora

abandona as questdes locais e regionais para investir sobre um campo mais amplo e

controverso, tomando a Histéria néo como um passado a compreender, mas como
um presente a exigir participagdo e luta (1995, p. 250).

Esse presente pelo qual Erico Verissmo assegurava lutar, bem como a sua relacéo

com 0 contexto em que Vivia, sera o assunto explorado na secéo a seguir.

3.1 “E preciso a gente lutar”

E provével que ja tenha ficado claro que, para Erico Verissimo, era tarefa impossivel
ignorar o contexto histérico de que fazia parte e ndo transpb-lo para a literatura que produzia.
Para ele, a literatura tinha uma fungdo social (mas ndo apenas esta) e sempre seria engajada,
conforme declaracdo a Celito de Grandi, na entrevista “Somos todos uns mentirosos”, de
1971: “o autor se engaja na luta politica, partidaria ou ndo, na luta religiosa... O escritor se
engaja também com o Homem e seus problemas. Acima de tudo o escritor se engaja consigo
mesmo” (VERISSIMO, 1999, p. 81). Era preciso, enfim, lutar: a frase que nomeia esta secao
foi dita pelo escritor a um grupo de estudantes da cidade de Beja, em Portugal, a época em
que esteve pelo pais realizando conferéncias. Os jovens encontravam-se desiludidos com a
vida, dadas as chances pouco promissoras de construirem uma carreira (Bgja era uma cidade
muito pequena), e com 0 governo salazarista, de censura castradora (VERISSIMO, 2005c).
Nesse sentido, as palavras de Erico Verissmo parecem mais gque um incentivo, pois sdo
diversas as situagdes em que o escritor sustenta a necessidade de lutar por melhores condic¢oes
diante de um cenario problematico, politica e socialmente falando.

O romancista demonstrava ndo compreender como se poderia escrever sobre o tempo
corrente deixando de focar problemas sociais e politicos que estavam, nas suas paavras,
“saltando na cara” das pessoas, diariamente, tais como — nas palavras que profere a Norma

Marzola, em “Erico Verissimo falou e disse”, de 1971 — “guerras, fome, injusti¢cas, mentiras
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publicitérias, interesses industriais e comerciais mantidos a custa de vidas humanas, fata de
liberdade, torturas policiais, etc...” (1999, p. 93). Ainda a Marzola, Erico Verissimo fala de
seu caso nesse contexto: “[...] eu me sinto impelido por uma espécie de culpa, a ndo omitir em
Meus romances 0s aspectos sociais e politicos da nossa vida que aparecem a luz da sétira, da
ironia e também da compaix& humana num romance como Incidente em Antares” (1999, p.
95). Mais adiante, na entrevista “Erico Verissimo aponta os EUA como modelo de
liberdade™®, de 1972, ele acentua essas ideias no Jornal do Brasil: “eu acho impossivel tratar
um problema de hoje omitindo o politico e o social. Quando eu digo politico, eu ndo digo
partid&rio — e o pessoal confunde muito engajamento com partido” (VERISSIMO, 1972b, p.
45).

Nesse sentido, atenta-se para uma conduta do escritor verificada em alguns momentos,
em que ele chega a nomear partidos e alguns politicos. Em uma noticia do Jornal do Brasil,
de 1° de junho de 1960, consta a informagdo de que o escritor colocara-se, em um
pronunciamento politico, a favor da candidatura de Janio Quadros e Fernando Ferrari (PTB),

este Ultimo como vice-presidente. O jornal traz algumas pal avras de Erico Verissmo:

E um erro, além de um insulto — disse o escritor galicho — julgar o sr. Janio Quadros
incapaz de fazer um governo nacionalista. Para mim, o nacionalismo verdadeiro
deve ser um movimento positivo em favor do Brasil, mas ndo contra outros paises;
um movimento que cabe dentro de qualquer partido democrético, que ndo deve ter
nada de histérico e xen6fobo. O verdadeiro nacionalismo — concluiu — visa a libertar
o Brasil da condi¢cdo semicolonia e dos maus contratos com empresas estrangeiras
(E. VERISSIMO, 1960, p. 4).

O mesmo aparece em algumas das cartas que compdem o corpus desta dissertacéo.
Apesar de sua correspondéncia ser tratada em um momento préximo, junto da elucidacdo do
contexto e preceitos que a envolvem, considera-se pertinente trazer agui alguns excertos que
vém a corroborar esta discussdo. Em uma carta a suatia lracema Lopes da Silva, por exemplo,
0 escritor fala da decepgo sofrida gracas a “tremenda” votagdo obtida pelo candidato do
PTB, no diaanterior, 12 de novembro de 1963, portanto. Afirmando ndo saber do resultado de
Cruz Alta, ele presume que, de um modo geral, o PTB deveria ter obtido maus resultados no
interior do Estado (VERISSIMO, 1963b) — acredita-se que 0 escritor estivesse fazendo
referéncia as eleicbes municipais de 1963. Em 1964, também para sua tia, Erico Verissmo
fala especificamente de Jango (Jo&o Goulart), dizendo-se alarmado diante de suas “loucuras”
e ponderando que o pais precisava de muitas reformas, mas ndo as que 0 entdo presidente

propunha e tampouco de tal maneira. O romancista ainda afirma temer por suas atitudes,

¥Ver Anexo C.



53

concluindo que o pais estava doente, mas quem no momento tinha o “bisturi” para realizar a
“opera¢ao necessaria” era um “charlatdo” (VERISSIMO, 1964).

No ano seguinte, em carta ao tio Luderites Ramos, Erico Verissmo faa de outro
presidente. Ele vinha observando altos e baixos na politica brasileira, em um cenério muito
confuso, mas dizia-se confiante no “Castelinho” — sendo 0 ano 1965, tratava-se de Humberto
de Alencar Castelo Branco, o primeiro presidente do Regime Militar. Erico Verissmo conta
ter tido o prazer de conhecé-lo quando ainda coronel, mas pondera que, as vezes, aconteciam
em Seu governo coisas que o revoltavam, levando-o a emitir seu protesto, “muito embora
sabendo — e como! — que ja estariamos todos mortos e enterrados se o Brizola tivesse ganho a
parada” (VERISSIMO, 19654).

Ao citar esses nomes e partidos politicos, considera-se que Erico Verissimo,
diferentemente de parecer partidério (e, assim, pér em contradicdo a postura imparcial que
sustentava ter), mostrava-se preocupado com o cendrio politico de sua época e com as
consequéncias de maus governos ou governantes, afinal, ele sempre defendera o
envolvimento dos intelectuais nesse sentido. Além disso, ndo parece que o romancista tenha
defendido um Unico partido, ja que, em 1960, apoiava Janio Quadros e Ferrari, ambos do
PTB, enquanto, em 1963, lamentava a extraordinaria votacdo obtida por um candidato do
mesmo partido. Dos depoimentos mencionados, infere-se que sua preocupacdo politica e
socia era uma constante, Sem que iSso 0 levasse, necessariamente, a escolher um determinado
partido politico.

A ideia de que o intelectual deveriater uma participacdo ativa no seu contexto social
encontra ressonancia também na sua afirmacao de que “um escritor tem deveres e um deles ¢
ndo fazer vista grossa a certas injusticas sociais ou certos problemas, por medo da critica, da
policia ou dos partidos politicos. Mas ndo se deve esperar dum romancista que resolva em
seus livros os problemas politicos, sociais e econdomicos” (VERISSIMO, 1999, p. 95). Para o

. . . 2
escritor, na entrevista “Sincero e franco dentro do bom gosto 0

, ao jornal Opini&o (1974), um
contador de histérias teria a obrigacdo de contar histérias, apenas. Contudo, Erico Verissmo
pondera que, como sua matéria-prima € o homem dentro da sociedade e da Historia, ele ndo
poderia deixar de estudar o que havia de bom e mau nesse meio a partir da relagdo com as
pessoas. Assim, 0 romancista deveria, na sua opinido, fazer o diagnostico das enfermidades da
sociedade sobre a qual escreve para, entdo, criar a necessidade de cura nas pessoas.

Dificilmente o escritor seria capaz de encontrar as solugdes para tais problemas, segundo

2\/er Anexo D.



Erico Verissimo, pois isso dependeria de muitas pessoas, muito tempo e muito trabalho
(VERISSIMO, 19744).

Isso posto, tem-se que a circunstancia historica constitui um aspecto claramente
privilegiado na obra de Erico Verissimo. Aqui, é imprescindivel retomar a sua obra maxima —
O tempo e o vento. Ressaltando-se, evidentemente, o caréter ficcional do romance, é possivel
afirmar que a histéria da familia Terra-Cambara funde-se com a da formagéo do estado do Rio
Grande do Sul, em um enredo que preza pela verossimilhanca. E a Historia tornando-se o

pano de fundo para o romancista:

Clara ou oculta, essa “senhora”, estd presente em todos os meus romances. Sempre
considerei importante. N80 s6 ela mas também esse cavalheiro, mais misterioso
ainda, sem o qual ela ndo poderia existir: 0 Tempo. Como é possivel desenvolver,
fazer viver um personagem, um grupo social, forado Tempo e da Hist6ria? Como se
poderia contar uma f&bula num vécuo temporal e espacia? Claro, com artificios de
linguagem, com refinamento de técnica, € possivel dar ao leitor aimpressdo de que o
romance ndo tem quando nem onde. Acho que qualquer autor tem o direito de
escrever 0 que entende, o que sabe, esgquivando-se do que lhe pode confundir o
espirito. O importante € que o livro sgjabom (VERISSIMO, 1999, p. 163-164).

Esse excerto faz parte da entrevista “Sou contra a censura”, concedida também ao
jornal Opinido, em 1973. Nela, Erico Verissimo pondera que “é preciso ndo esquecer que a
Histéria ndo € sinbnimo perfeito de politica ou que a politica ndo pode ou deve ser sempre
partidaria. No meu caso particular, tenho sido naturalmente levado em minhas ficgles para
problemas politicos que vivi, em geral, como espectador” (1999, p. 164). Conforme o
romancista afirma também a Rosa Freire D’Aguiar, toda arte poderia (e ndo necessariamente
deveria) exprimir ideias politicas ou mesmo chegar a influir seus leitores nesse sentido; o que
ndo teria validade, para ele, seria o panfletarismo de uma literatura que se preocupasse mais
com partidos do que com ideias e o proprio fato limitador de servir a um partido politico
(VERISSIMO, 1999).

A censura a que Erico Verissmo se opde na entrevista ao jornal Opini&o, bem como
em varios outros momentos, diz respeito a que foi imposta pelo Regime Militar, que no Brasil
vigorou de 1964 a 1985. Conforme Boris Fausto (2000), quando lancado, esse regime,
aparentemente, tinha a intencdo de livrar o pais da corrup¢éo e do comunismo, de maneira a
restaurar a democracia. Contudo, “o novo regime comegou a mudar as institui¢des do pais
através de decretos, chamados de Atos Ingtitucionais (Al). Eles eram justificados como
decorréncia do ‘exercicio do Poder Constituinte, inerente a todas as revolugdes’” (2000, p.
465). Os atos traziam consigo poderes excepcionais e, logo, desencadearam-se perseguicoes

aos adversarios do regime, o que envolveu prisdes e torturas.
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Fausto (2000) explica que, gradativamente, 0 medo e as delacbes foram se instalando
no pais e que a criagdo do Servico Nacional de Informagdes (SNI) contribuiu ainda mais nesse
sentido, lutando contra a subversdo interna. O Al-5, porém, foi um dos instrumentos mais
importantes do regime, com o qual o Congresso foi fechado e “abriu-se um novo ciclo de
cassacdo de mandatos, perda de direitos politicos e expurgos no funcionalismo, abrangendo
muitos professores universitarios. Estabeleceu-se na prética a censura aos meios de
comunicac¢do; a tortura passou a fazer parte integrante dos métodos do governo” (2000, p.
480). Em suma, tratava-se de um governo seguramente autoritario.

E interessante verificar que esse embate com a censura mostrava-se presente na vida
de Erico Verissimo desde a época do Estado Novo, de Getulio Vargas. Em 1937, gragas aum
golpe de Estado, impds-se 0 governo autoritario que manteria Vargas no poder até 1945.
Afirma Fausto que, “subindo ao poder em outubro de 1930, Getulio Vargas nele permaneceu
por quinze anos, sucessivamente, como chefe de um governo provisorio, presidente eleito
pelo voto indireto e ditador. Deposto em 1945, voltaria a presidéncia pelo voto popular em
1950” (2000, p. 331), lembrando que ele ndo chegaria a cumprir seu Gltimo mandato, por ter
se suicidado em 1954. O Estado Novo, principalmente por se caracterizar enquanto regime
autoritério de governo, “tratou de formar uma ampla opinido publica a seu favor, pela censura
aos meios de comunicacdo e pela elaboracéo de sua propria versao da fase historica que o pais
vivia” (FAUSTO, 2000, p. 375). Foi também nessa época que surgiu o DIP — Departamento
de Imprensa e Propaganda, o qual, diretamente subordinado ao Presidente Vargas, exerceu
diversas fungdes, dentre as quais a de proibir “a entrada no pais de ‘publicacdes nocivas aos
brasileiros’” e a de agir “junto a imprensa estrangeira no sentido de se evitar que fossem
divulgadas ‘informagdes nocivas ao crédito e a cultura do pais’ [...]” (FAUSTO, 2000, p.
376).

O DIP também fez uso expressivo do radio, conforme explica Carone (1977),
instrumento que comecou a ser divulgado na década de 1930. Com esse meio de
comunicacdo, segundo o estudioso, 0 departamento levava noticias e informagdes oficiais
para dentro das casas, 0 que se intensificou com a criacéo da Hora do Brasil, que ia ao ar
entre 19h e 20h — periodo em que boa parte das pessoas ja se encontrava em casa. Carone
recorda que a censura aos jornais era total e ndo se vislumbrava nenhum sinal de noticias
contrarias ou de subentendidos que pudessem sugerir ideias ou fatos contrarios ao governo.
Os cinemas, por sua vez, também foram utilizados em favor do regime politico que entdo
vigorava, como afirma o mesmo autor, pois eram obrigados a exibir Jornais Nacionais

oficiais. Além disso, havia a publicacéo, pelo DIP, de jornais, livros e folhetos, os quais eram
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distribuidos gratuitamente, apesar de esse ndo ter sido um veiculo muito eficiente (CARONE,
1977). Pode-se afirmar, enfim, que todas essas agdes contribuiram para fortalecer o Estado
Novo, pois, com a censura completa da imprensa e 0 dominio imposto pelo governo, néo se
poderia veicular nenhuma opinido contrériaaele.

Fausto admite que o Estado Novo, apesar de ndo empreender perseguicoes
indiscriminadas, “perseguiu, prendeu, torturou, forgou ao exilio intelectuais politicos,
sobretudo de esquerda e alguns liberais” (2000, p. 376). Erico Verissmo, de sua parte,
confessa, em Solo de clarineta |, que também foi uma figura vigiada por esse governo, assim
como outras personalidades da literatura e das artes. O escritor conta que, em certa situagéo,
na qual saiu pelo interior do estado para fazer conferéncias, foi seguido por um investigador
do DOPS - Departamento de Ordem Politica e Social, outra criacdo do Estado Novo. Nesse
ponto, atentam-se para algumas consideraces de René E. Gertz (2005) com relacdo a esse
governo no Rio Grande do Sul, as quais incluem mencgdes importantes a Erico Verissimo.

Ao falar de questdes culturais no periodo do Estado Novo no Brasil, Gertz assinda
que um dos aspectos que costumam ser levados em conta com relagdo a esse tema ¢ “a relagao
da intelectualidade com os detentores do poder e seu posicionamento frente ao regime” (2005,
p. 114). Gertz lembra, por exemplo, que havia muitos intelectuais que se declaravam
inconformados diante da decretacéo do Estado Novo, mas que ndo deixavam de ocupar cargos
de confianca na administracdo estadual. Outros havia que, dado o componente positivista que
permeava a tradicéo intelectual do Rio Grande do Sul — ideologia contraria a radicalismos —,
e, frente a inevitabilidade do fechamento autoritario, acabavam “preferindo o Estado Novo a
um eventual regime integralista, por exemplo, posicdo que transparece em Erico Verissmo

[...]” (2005, p. 118). Além disso, nas palavras do historiador,

muitos intelectuais galchos partilhavam da conviccdo sobre o perigo de
desagregacdo representado pela coexisténcia de diferentes etnias e confissdes
religiosas supostamente inassimilaveis e, por isso, ndo se opuseram ao regime, antes,
apoiaram a politica de ‘nacionaliza¢do’ — também nesse particular a posi¢do de
Erico Verissmo pode ser apontada como paradigmética (GERTZ, 2005, p. 118).

Mais adiante, Gertz detém-se ao “caso” de Erico Verissimo. Sem negar que o
romancista sul-rio-grandense tivesse se destacado na luta contra o Estado Novo, o estudioso
pondera que “um historiador ndo pode jogar a cronologia pela janela” (2005, p. 131), sendo
preciso nuangar alguns aspectos de sua biografia. Em 1938, ao ser criado o Comité Intelectual
Pro-Estado Novo, por iniciativa de Protdsio Vargas (irmdo de Getulio), cuja finalidade era

congregar intelectuais para defesa publica do regime — sobre o qual ndo havia muito
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entusiasmo —, Erico Verissimo esteve presente, fazendo parte desse grupo. Em decorréncia
disso, Gertz indica a fala do escritor ao Jornal do Estado, em 25 de abril de 1938, a qual
parece demonstrar sua posicdo diante do regime. Nela, Erico Verissimo afirma que, quando
decretado o Estado Novo, em novembro do ano anterior, pensara que isso significava a
implantagdo de uma ditadura integralista; contudo, com o transcorrer dos meses, havia se
convencido de que o regime viera pararesolver alguns dos problemas fundamentais do Brasil.
Seu discurso figurava, assim, como uma espéecie de mea culpa (In: GERTZ, 2005).

Gertz transcreve o trecho final da fala do romancista ao jornal, o qua julga-se
interessante reproduzir aqui: “Os fatos, meus amigos, tomem nota: os fatos se encarregaram
de provar que felizmente eu me enganara. Nem esquerda nem direita, mas sim o centro, que €
o equilibrio e o bom senso. Nenhum homem de boa vontade pode negar seu apoio ao Estado
Novo” (VERISSIMO apud GERTZ, 2005, p. 133). Gertz também enumera outros
acontecimentos que colocariam em xeque a oposicao de Erico Verissimo ao regime de
Getulio Vargas, a exemplo da homenagem recebida pelo escritor nesse mesmo ano em virtude
da edicdo de Olhai os lirios do campo, na qual esteve presente Ibanez Vernel, secretario da
interventoria no estado do Rio Grande do Sul. Também o fato de Erico Verissmo ter feito
uma visita de cortesia a Cordeiro de Farias (interventor federal no estado galicho) apés a sua
volta dos Estados Unidos, em 1941, para apresentar-lhe um relato de sua vivéncia naquele
pais, seria um indicio da sua fata de oposicdo expressa aos governantes, de acordo com

Gertz. Parafinalizar seu pensamento, o historiador assinaa:

Todos esses fatos indicam que, apesar do contexto autoritario e das eventuais
restriges feitas por Erico Verissimo a essa situagdo, ele nunca foi um critico mais
mordaz nem pessoal dos detentores do poder estado-novista no Rio Grande do Sul.
De sua parte, essas autoridades néo deixaram de reconhecer sua importancia como
escritor e lhe tributaram respeito e reconhecimento (GERTZ, 2005, p. 134-135).

Nesse ponto, tendo em vista a aparente contradicdo de ideias que Gertz suscita,
recorre-se, novamente, as memorias de Erico Verissmo. Em Solo de clarineta |, o escritor
conta que, em 1936, fora convidado a manter, na Radio Farroupilha, um programa dedicado
as criancas — assim nasceu 0 Clube dos trés porquinhos e seu contador de historias, 0 Amigo
Ve ho. Entretanto, o romancista relata que, com a crescente censura sobre a imprensa imposta
pelo DIP no Estado Novo, fora notificado de que deveria, dali por diante, submeter suas
historias a0 Departamento de Censura antes de conté-las no radio. “Como as ditaduras temem
as paavras!” (VERISSIMO, 2005b, p. 244), declara 0 escritor nas memorias. Sua atitude

diante do ocorrido mostra-se contestadora: “Decidi terminar a hora infantil, o que fiz com um
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discurso de despedida e ab mesmo tempo de protesto contra a situagdo. 1sso me valeu uma
nova interpelagdo por parte da policia” (2005b, p. 244).

A primeiraintimagdo ocorreu quando da publicacéo de Caminhos cruzados, em 1935,
o qual ndo foi bem recebido pela critica e “[...] foi tdo violentamente denunciado por certos
criticos do centro e da direita, que a celeuma acabou chamando sobre a minha pessoa a
atencdo da Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social do meu estado” (2005b, p. 238),
conta o escritor. Assim, houve a dentncia de que ele seria comunista. Além disso, “para essa
classificacdo muito contribuiu o fato de ter eu, naquele ano de 1935, encabecado as
assinaturas dum manifesto antifascista em que visavamos nédo sd o fascismo nacional, como
também o alemao e o italiano” (2005b, p. 238), continua, depois do que teria sido chamado ao
gabinete do chefe de policialocal paradar explicacoes.

Fresnot considera que Erico Verissmo sempre se recusou a ser um instrumento
politico-partidario, mas “ndo negava sua assinatura a manifestos e outras atitudes publicas,
cuidando de ndo ser um apoio automatico com o qual se pudesse contar previamente” (1977,
p. 85) e, evidentemente, desde que o manifesto estivesse de acordo com as suas ideias. O
mesmo autor ressalta como aspecto essencial e constante do pensamento politico do
romancista 0 seu ndo comunismo. Mencionando a oposi¢éo a filiagdo partidéria do escritor,
Fresnot também recorda que “nem mesmo a ameaga fascista, de cujo imenso perigo o nosso
escritor estava ciente, o levou a aderir aum partido. Apesar de situar-se ‘a esquerda’ no plano
politico, o stalinismo nunca poderia atrair o ‘solista da liberdade’ [...]” (1977, p. 73). O
posicionamento de Erico Verissimo, porém, muitas vezes, parecia ser incompreendido, o que
acabava por ocasionar episddios como agueles ja citados, em que teve de prestar depoimentos
na delegacia.

Hohlifeldt reforca que, j& na época do Clube dos trés porquinhos, Erico Verissimo
posicionava-se firmemente contra as ditaduras, 0 mesmo ocorrendo ao longo dos anos, a
exemplo de quando se negou a receber o titulo de Doutor Honoris Causa da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (quando estava sob ocupacéo militar, a época da ditadura de
64) e de quando publicou O prisioneiro (sobre a Guerrado Vietnd) e O Senhor Embaixador e
Incidente em Antares, “sobre os acontecimentos entdo recentes na Ameérica Latina, apds a
revolugdo cubana de 1959 ou o golpe de 1964 no Brasil” (2013, p. 168). Aludindo a sua
recusa em receber a honraria da UFRGS, Fresnot (1977) cita um trecho da entrevista a Radio
Jovem Pan concedida por Erico Verissimo no inicio de 1975, na qual o escritor € questionado

sobre o fato:
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Porque acho que esta universidade € uma universidade ocupada. E uma universidade
gue expurgou professores entre os melhores (...). Além disso, alguns alunos foram
expulsos por causa do infamérrimo Decreto 477%, uma aberracdo que deve ser
eliminada. Ora, por tudo isso, seria uma incoeréncia se eu aceitasse uma
homenagem de uma universidade que se porta desta maneira e que admite la dentro
um interventor militar (VERISSIMO apud FRESNOT, 1977, p. 11).

Com relacéo ao seu depoimento ao Jornal do Estado sobre o Estado Novo, proferido
em 1938 e comentado por Gertz anteriormente, Erico Verissmo afirma defender ndo a
esquerda, tampouco a direita, mas o centro, enquanto sindbnimo de equilibrio. Ja por volta de
1975, ao escrever 0 segundo volume de suas memorias, 0 escritor ndo parece ter esse mesmo
pensamento, o que se nota em trecho ja mencionado no capitulo anterior: “Porque o
extremismo da esquerda e o da direita ndo passam de faces da mesma moeda totditaria; e
porque o centro ¢ quase sempre o conformismo, a indiferenga, o imobilismo” (2005c, p. 263).
Considerando-se as afirmacdes de Gertz, sdo pertinentes as questfes: teria Erico Verissimo
mudado sua posi¢ado com relacdo ao governo de Vargas com o passar do tempo? Ou teria ele,
de fato, concordado com as atitudes do referido governo?

No artigo “O ciclo de Vargas segundo Verissimo”, de 2000, Gertz fala da forma como
esse periodo da historia brasileira é representado em O tempo e o vento. Nesse texto, todavia,
o historiador parece dar abertura para um novo entendimento acerca do posicionamento de
Erico Verissmo. Gertz (2000) observa, por exemplo, que Rodrigo Cambara, personagem
daguele romance, também defende o regime de Vargas, sem, contudo, refletir o pensamento
do escritor. J& Floriano Cambard, seu filho, considerado um ater ego do romancista, por ter

ideias muito semelhantes a el e, age de outra forma:

Se olharmos para aquilo que Floriano pensa sobre o Estado Novo, veremos que ele
se sente culpado por esse regime, cimplice ‘por comissio ou omissdo’. Suas
principais criticas sdo a prética de todo tipo de violéncia e a ndo-eliminagdo das
mazelas da velha politica regional: empreguismo, corrupgdo, negocios escusos.
(2000, p. 205)

Gertz (2000) conclui que talvez tenha sido essa a decepcdo que levou o escritor a ndo
investir pesado na pesquisa historica sobre Vargas. Desse discurso, é possivel depreender que

houve uma certa decepcdo de Erico Verissmo com relagdo ao Estado Novo, também se

2L 0 Decreto-lei n° 477, criado em 26 de fevereiro de 1967, pelo entdo presidente Arthur da Costa e Silva,
vigorou até 1979 e definia “infragdes disciplinares praticadas por professores, alunos, funcionérios ou
empregados de estabelecimentos de ensino publico ou particulares”, prevendo o afastamento destas pessoas caso
suas préticas fossem consideradas subversivas. Tratava-se de mais uma medida repressora do Regime Militar,
especificamente concernente ao &mbito educacional. Fonte: <http://www.planalto.gov.br/ccivll_03/Decreto-
Lei/1965-1988/Del0477impressao.htm>. Acesso em: 01 set. 2014.
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levando em conta que seu apoio, através daquele Comité Intelectual, deu-se logo no inicio do
regime, em abril de 1938. Pelo préprio desconhecimento das atitudes que o governo do
Estado Novo viria atomar, é provavel que Erico Verissimo tenha, de fato, o apoiado. Dados
0s eventos ulteriores, sua opinido parece ter mudado, visto que, em seus depoimentos, ele
nunca concordou com a censura, a violéncia e atortura, por exemplo.

Faz-se necess&rio, agui, retornar as palavras de Erico Verissmo - sempre
privilegiadas neste estudo —, desta vez em ensaio sobre Getulio Vargas publicado no Jornal
do Brasil, em 25 de agosto de 1974, cujo Caderno Especial fazia uma homenagem ao ex-
presidente do Brasil, em virtude dos vinte anos de sua morte. Sob o titulo “O homem por trés

do mito”?

, 0 texto parece demonstrar a tentativa de Erico Verissmo de fugir do fanatismo
gue enaltecia Vargas, mas, iguamente, de desviar-se das opinides que o abominavam. O
romancista esclarece que ndo desgava inocentar “o desconcertante Presidente”
(VERISSIMO, 1974b, p. 5), contando que sb estivera pessoalmente com ele por duas vezes,
uma delas devendo-se a posicdo em que, entdo, se encontrava na Editora Globo (precisava
falar a0 Presidente a respeito da importacéo de papel para uma enciclopédia que a editora
publicaria). Na ocasido, relata o escritor que aproveitara para mostrar sua inconformidade
com o recém-proclamado Estado Novo — Erico Verissimo fala que estavam no fim da década
de 30, sem precisar o ano (VERISSIMO, 1974b).

Na segunda vez em gue se encontrou com Vargas, a pedido deste Ultimo, o romancista
estava prestes a embarcar para os Estados Unidos com toda a familia, em 1943, de acordo
com o ensaio. Erico Verissimo relata que, para ele, a situagdo era constrangedora, mas, “por
outro lado, talvez oferecesse oportunidade para um didogo interessante. Eu ia ver o chefe
politico de um regime que me causava repulsa. O diabo € que eu simpatizava com a figura de
Getulio Vargas. Smpatia nada tem a ver com razdo” (1974b, p. 5, grifos originais). Com
estas palavras, pode-se inferir que Erico Verissmo buscava separava 0s assuntos, nao
permitindo que sua simpatia por Getllio o impedisse de constatar (e contestar) as
improbidades de seu governo.

Ainda nessa ocasido, 0 romancista mostrou-se mais contundente em sua critica,
declarando ao presidente: “se aceitei o convite [dos EUA] para me afastar do Brasil é porque
j& estou cansado do seu Estado Novo [...]. Sou um espécime desse bicho em processo de
extincao a que se convencionou chamar de liberal...” (1974b, p. 5, grifo original). Entretanto,

deduz-se que Getulio também simpatizava com o escritor, pois, nessa visita, afirmou que

2 \/er Anexo E.
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providenciaria que Erico Verissmo e sua familia pudessem vigjar no primeiro avido que
partisse para os Estados Unidos. Depois disso, afirma o escritor que nunca mais tornou a ver
Getulio Vargas (VERISSIMO, 1974b).

Sem criticar de todo a pessoa do presidente, mas, justamente, buscando encontrar um
meio-termo entre a exaltagdo e a critica, Erico Verissmo continua, no referido ensaio,
tentando delinear afigura de Getdlio. Ao fim de seu texto, o escritor pondera:

Vejo manchas muito negras no governo de Getulio Vargas. Uma delas € o fato de
ele ter feito vista grossa as crueldades e arbitrariedades de sua policia, que torturava
presos politicos. A outra mancha inapagavel foi a de ter permitido que essa policia
de degenerados entregasse a esposa de Luis Carlos Prestes a Gestapo e
conseguentemente aos campos de concentracdo e a morte. Nao tentarei inocentar de
todo Getllio Vargas desses crimes (crimes de omissdo, prefiro crer) mas devo
lembrar aos que me leem que muitos foram os coniventes nesses delitos de lesa-
humanidade, inimeros os que 0s aprovaram ou entdo permaneceram silenciosos
diante deles. E esses outros culpados continuaram por muitos anos na vida politica
brasileira, com ficha oficialmente limpa, esquecido o passado. Pois ndo encontrara o
pais em Getulio Vargas o bode expiatério ideal ? (1974b, p. 5).

Diante dessas declaragdes, € possivel inferir que o posicionamento de Erico Verissimo
ndo chegava a ser contraditorio. em nenhum momento ele afirmou concordar com a
arbitrariedade e a repressao do regime de Vargas, apesar de estimar a sua pessoa. Verificando
outro depoimento do escritor, de 1941, notam-se mais palavras elogiosas suas com relagcdo a
Getulio Vargas: ele o considerava um “bom |leader”, que guiava o pais entre duas revolugdes
(fascista e comunista) e era, ndo um cruel, mas um erudito e beneficente. O romancista
conclui, porém, desgjando que o governo de entdo fosse provisorio (ALEV 01i0074-1940).
Mais uma vez, é preciso atentar para o fato de que Erico Verissimo elogia a pessoa® de
Vargas, e ndo o0 seu governo (e demais problemas), inclusive desgando que esse ndo
perdurasse muito tempo. Iguamente, ha que se considerar a participacdo de outras
autoridades em desmandos politicos e as iniquidades cometidas pela policia, por exemplo.

Quando soube do suicidio do ex-presidente, em 1954, estando em Washington, o
escritor escreveu a mae comentando o0 assunto, em palavras de notavel admiragdo: “Até a
propria vida ele usou como golpe politico. N&o quero tirar o valor do gesto dele, ndo. Foi
macho. [...] Caprands, acho que o maior desespero lhe veio ndo propriamente de saber queia

ser deposto, mas de verificar que todas as facatruas da familia e dos amigos iam ser

% O mesmo ocorre em relagdo a Garrastazu Médici, um dos presidentes do Regime Militar brasileiro. Em carta
de 1965 a Eduardo Faraco, Erico Verissimo afirma ter conhecido pessoalmente o general, um “gauchao
simpatico”, e ter tido excelente impressdao dele (VERISSIMO, 1965b). Da mesma forma, acredita-se que esse
elogio ndo viria a se estender ao seu governo (suas palavras foram expressas quatro anos antes desse general
comandar o pais), tendo em vista as criticas do escritor com relagdo ao regime ditatorial aqui expostas e ao
periodo comandado por Médici em especifico, como sera visto mais adiante.
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reveladas” (VERISSIMO, 1954b). Apesar de se mostrar ciente de seus desvios de conduta,
Erico Verissimo conclui: “Que homem! Que politico! Mas seja como for, fiquei com pena
dele. Eu gostava do baixinho como pessoa. Ele sempre me tratou bem e eu o achava
simpatico. O que eu ndo tolero sdo as Alziras, os Luteros, os Amarais Peixotos, os Gregorios
e o resto da capangada” (VERISSIMO, 1954b). Esses excertos vao ao encontro das ideias
expostas nos paragrafos anteriores, em gue se depreende que o romancista admirava Getulio
enguanto pessoa — também por este sempre té-lo tratado com simpatia —, mas néo aprovava os
desmandos de seu governo e demais dirigentes.

Em referéncia a relagéo, talvez um tanto incoerente, do romancista com o governo do
Estado Novo, compreende-se ser preciso reconhecer que, cada vez mais, Erico Verissmo
ganhava notoriedade enquanto escritor e intelectual, e que isso, talvez, tenha contribuido para
torna-lo uma pessoa estimada pelas autoridades e pelo proprio Getdlio (na segunda vez em
que foi interpelado pela policia, por exemplo, o0 escritor deixa claro que a pessoa que o
interrogou era sua conhecida, com quem tinha rel agdes pessoais). E cabivel pensar que, diante
dessa “saudavel” relagdo entre ambos, a fala de Gertz (2005), de que Erico Verissimo néo foi
um critico mordaz do Estado Novo — ndo chegando a combaté-lo em linha de frente —, talvez
n&o possa ser contestada.

Afinal, diante da ambiguidade que as palavras e atitudes do escritor suscitam, resta a
duvida: ndo tivesse sido ssimpético a figura de Vargas, poderia Erico Verissimo ter sido mais
militante contra 0 seu regime? N&o se pretende (e acredita-se ndo ser possivel) responder a
esta pergunta com certezas, mas encarase como mais plausivel o fato de que Erico
Verissimo, por uma compreensivel questdo de bom senso, ndo parecia disposto a facear fortes
embates e/ou leva-los para o lado pessoa de suavida, fosse qual fosse a situacdo. No entanto,
acredita-se que isso ndo invalide o comprometimento do escritor com suas causas e a sua
defesa por certos principios. O critico Chaves atenta para o cardter comprometido e liberal de
Erico Verissmo, em entrevista de 2014, em que trata, também, da posic¢éo politica do autor de

O tempo e o vento:

O Erico sempre disse que era um liberal. A questdo é que a gente ndo deve
confundir o termo liberal com esse liberalismo que existe hoje. Ele ndo é liberal no
sentido do Partido Liberal brasileiro que temos hoje, no sentido de liberalismo
econdmico de FHC. Ele era um liberal classico no sentido de liberalismo do século
XVIII e defendia sempre 0 méximo de liberdade individual. O Estado como ente
politico estaria ali para assegurar a liberdade individual, e ndo para limité-la. Como
o termo liberalismo se presta pra confusdes hoje, eu diria que a obsessdo do Erico
era com a questdo de liberdade individual e de liberdade de expressdo. Eu acho que
essas eram as duas grandes obsessdes dele. E isso se manteve invaridvel do primeiro
ao Ultimo livro (MARCON; ARENDT, 2014).
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Acredita-se que essa defesa pela liberdade individual e de expressdo, por ser muito
presente nos depoimentos de Erico Verissimo e nos de seus criticos, ndo deva ser ignorada.
Como afirma Chaves, isso transpareceu em todas as suas obras e, como sera possivel verificar
a seguir, em inimeros de seus discursos. A causa do escritor sul-rio-grandense apresenta-se,
de acordo com suas palavras, como nobre e clara, ideia que a frase que intitula a secéo a

seguir vem a solidificar.
3.2 “Aliberdade sera sempre a minha causa”

Desde a epigrafe deste capitulo, constituida por palavras de Erico Verissimo, esta
presente a repulsa do escritor pela violéncia e pela intoleréncia. Esse pensamento vai ao
encontro de outra das suas sentencas: a de que a liberdade sempre seria sua causa. E possivel
dizer, de acordo com o estudado até aqui, que essa tenha sido a causa em que mais se
empenhou. A raiz da aversdo pela violéncia e pela repressdo é descrita no primeiro volume de
Solo de clarineta, N0 momento em que O escritor rememora oS tempos em que Seu pal era
dono de uma farmacia. Conta ele que diversas foram as ocasides em que, tarde da noite,
batiam a porta da farmécia ou mesmo de sua residéncia junto de uma pessoa gravemente
ferida, “vitima das brutalidades dos capangas do chefe politico local” (2005b, p. 64) ou de
alguma briga.

Certa feita, foi preciso socorrer um homem gravemente ferido pelos soldados da
Policia Municipal, e o futuro escritor, entdo com cerca de quatorze anos, ficou encarregado de
segurar uma lampada elétrica a cabeceira da mesa de operacfes, enquanto o médico fazia os
curativos no homem. Erico Verissimo descreve 0 pavor da cena, pois um dos ferimentos do
homem, o do rosto, parecia ter sido feito por golpe de navalha: “Apesar do horror e da nausea,
continuel firme onde estava, talvez pensando assim: se esse caboclo pode aguentar tudo isso
sem gemer, por que ndo hei de poder ficar segurando esta lampada para gjudar o doutor a
costurar esses talhos e salvar essa vida?” (2005b, p. 65). Felizmente, o homem sobreviveu,

mas o0 episodio ficaria profundamente marcado no escritor:

Desde que, adulto, comecei a escrever romances, tem-me animado até hoje a ideia
de que 0 menos que um escritor pode fazer, numa época de atrocidades e injusticas
COMO a nossa, € acender a sua lampada, fazer luz sobre a realidade de seu mundo,
evitando que sobre €ele caia a escuridéo, propicia aos ladrfes, aos assassinos e aos
tiranos. Sim, segurar a lampada, a despeito da nausea e do horror. Se ndo tivermos
uma lampada elétrica, acendamos o nosso toco de vela ou, em Ultimo caso,
risqguemos fosforos repetidamente, como um sinal de que ndo desertamos Nosso
posto (2005b, p. 65).



Esse acontecimento também foi recordado em algumas de suas entrevistas, como que
servindo de aegoria para representar o papel do escritor e do proprio ser humano diante de
atrocidades como a que se narrou aqui. Em entrevista a Jorge Andrade, de 1972, Erico
Verissimo assegura: “naquela noite nasceu em mim o sentimento de justica, de repugnancia
pela violéncia, que me domina até hoje” (VERISSIMO, 1999, p. 121).

Ainda em 1959, em ensaio publicado na Revista Anhembi, com o titulo “Acendamos
nossos tocos de vela”, Erico Verissimo usa esta expressdo como sindnimo de atitude. Falando
sobre a questdo da violéncia desenfreada daquele tempo, o escritor lamenta a incapacidade
das nag¢des de viverem em paz umas com as outras, € o fato de que o ser humano, “que ainda
ndo conseguiu descobrir um remédio eficaz para o resfriado, inventou ja uma bomba capaz de
destruir uma metropole inteira numa fragdo de segundo” (VERISSIMO, 1959, p. 40). O
escritor critica a busca excessiva pelo sucesso material a qualquer preco, afirmando que, no
campo das relagdes humanas, havia cada vez menos progresso. “Parece que temos mais
capacidade para guerra do que para paz, mais habilidade e disposicéo para destruir do que
para construir, mais inclina¢ao para o 6dio ou a indiferenga do que para a amizade” (1959, p.
41), declara, reiterando o papel que a sua geracao teria de recuperar apaz mundial.

Para ele, era “absurdo e até criminoso meter a cabeca num buraco como a avestruz,
para ndo enxergar o perigo ou a realidade” (1959, p. 41), em atitude de omissdo. Além disso,
o escritor afirma que aguele que nuncativesse feito nada para aumentar o caos também estaria
contribuindo para resolver o problema em questdo. Entretanto, para Erico Verissimo, era
preciso “ndo ter medo de dizer as coisas. Na nossa era de violéncias, de agressoes cegas, de
inauténticos valores masculinos e de falsos tipos de coragem, o amor se tornou um nome feio”
(1959, p. 42). Em suma, era necessario que cada um acendesse 0 seu toco de vela, ao invés de
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“ficar simplesmente amaldigoando a escuridao” (1959, p. 43), para relembrar o ditado chinés
gue o romancista recupera ao final de seu texto.

Na entrevista “Erico Verissimo: O prisioneiro”, de 1967, em que conversa com Adolfo
Braga, o autor também fala de suas convicg¢des: “sou contra a guerra, contra o racismo, contra
a aceita¢do facil dos motivos dos chamados mestres em geopolitica, estratégia e logistica”
(VERISSIMO, 1999, p. 35). Ele contesta, ainda uma vez, agqueles que 0 acusavam de viver em
uma torre de marfim, como se fosse um escritor alienado, reforcando que sempre se
manifestou em todas as insténcias da vida brasileira, mesmo ndo sendo membro de partidos

politicos. “O que da a ideia de que ndo sou um escritor participante é a minha recusa em

transformar romance em panfleto politico. Quem ndo viu em Caminhos cruzados, MUsica ao



65

longe, Umlugar ao sol e em O tempo e o vento um diagndstico da decadéncia da burguesia ou
¢ cego ou fanatico”, assegura o escritor, ja que “o que cabe ao romancista €, entre outras
coisas, dar um diagnostico das doencas de sua época, relacionando-as quando possivel com
doencas que nos vém do passado. N&o |he compete prescrever um tratamento para o
organismo social” (1999, p. 37).

Nessa mesma entrevista, para reiterar seu constante engajamento, Erico Verissmo
atenta para o fato de que sempre houve suspeita que ele fosse subversivo. E completa: “Nao
participo de politica por falta de talento e de gosto. O partido € uma imposi¢cdo, uma prisdo, e
eu prefiro pensar, ndo em termos de expansdo econdémica e territorial, mas em termos de vidas
humanas” (1999, p. 38). E eram estas vidas humanas que, muitas vezes, acabavam perecendo
nas guerras que Erico Verissimo tanto detestava. Algum tempo depois, em 1970, o escritor

falaaMaria Dinorah desse problema:

Detesto a violéncia. Quanto as guerras, o diabo ¢ que quem decide s@o os ‘sistemas’,
e ndo as criaturas humanas. Creio que ninguém pessoal mente deseja a guerra, a ndo
ser um psicopata. A maioria a detesta. Mas 0s sistemas entram em choque e,
estimulados por simbolos patriéticos, |4 se véo os homens como rebanhos para o
matadouro. Ndo é mesmo uma coisa terrivel? Com tudo quanto se tem inventado e
descoberto  neste século, 0s  homens poderiam  viver  decentemente,
confortavel mente... € em paz uns com os outros (1999, p. 54).

Ser questionado sobre sua posicdo politica era uma constante na vida de Erico
Verissimo. Ainda antes da conversa com Adolfo Braga, de 1967, por exemplo, o0 escritor
explicara a0 reporter do Jornal Debate suas convicgbes. Era 1962 e a pergunta do
entrevistador (“Nao acha que esta ¢ uma hora em que todos os brasileiros, principalmente os
intelectuais, devem definir-se politicamente?” [ALEV 01i0064-1962]) pareceu ao romancista
uma insinuacdo de que ele vivia, também, em uma torre de marfim. Erico Verissmo reforca
gue por muitas vezes definiu-se publicamente, ndo sendo verdade que ele nunca tivesse se
posicionado, e fala do seu desgjo de ver, na sociedade, um “tipo de socialismo humanista, em
que a socializa¢@o ndo entre em conflito com as liberdades civis” (ALEV 0110064-1962). Ele
afirma utilizar o termo “socialismo” por ndo encontrar outro melhor, mas, ao mesmo tempo,
sustenta que, mais importante que as “formulas”, era a solugdo do problema, ou seja, a cura
do “paciente”.

O escritor concorda que sua fala parecia vaga, mas defende, ainda uma vez, que era
preciso tratar dos problemas, misérias e injusticas que “saltavam a cara”, sendo preciSos, para
iSs0, certos principios béasicos, como a dignidade da pessoa humana e o respeito ao individuo.

Ele conclui: “Nao aceito nenhuma solucdo que implique na perda para o homem de sua
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liberdade e de sua identidade” (ALEV 01i0064-1962). Além de dizer respeito a questdo da
identidade humana, a ideia de Erico Verissmo estabelece uma estreita relacéo entre aquela e
o sistema politico e social. O autor parece deixar claro que nenhum problema seria resolvido
em se privando as pessoas de sua liberdade de agir e de se expressar, tampouco deixando de
preservar o valor do individuo. Acredita-se que essa liberdade estabeleca um vinculo direto
com a identidade do homem, pois sua maneira de ser e sua relagdo com o0 ambiente que 0
cerca sdo profundamente af etadas quando existe um sistema repressor, por exemplo.

Em um pronunciamento contra a portaria que visava a determinar a censura prévia
para a publicagdo de livros no Brasil, lido pelo entdo deputado Paulo Brossard, em 1970,
Erico Verissmo ainda uma vez trata da questdo da liberdade de expresséo e de criagdo, um
direito que, para ele, seria fundamental a qualquer escritor e artista: “E como pode um escritor
trabalhar, dar o melhor de si, se sabe que tem sobre ele o olhar implacavel e truculento do
Grande Irméo, como o profeta de George Orwell no seu 1984?” (1999, p. 60). Além disso, o
romancista ndo reivindicava a liberdade cujo sinbnimo era licenciosidade. “Essa censura
prévia”, afirma, “diminuiu o Brasil aos olhos dos brasileiros e aos olhos do mundo. Ja visitei
paises de regime totalitario o suficiente para ter visto na tristeza, no desalento de seus
melhores escritores, os efeitos duma censura castradora” (1999, p. 60). O problema maior,
como se pode depreender das palavras do escritor, era que existiam pessoas com “mais medo
e vergonha das palavras do que das mazelas morais e sociais que elas descrevem” (1999, p.
61).

Foi 0 que aconteceu — para citar apenas um episodio, mencionado também em
entrevista sua— em 1972, com a censura e apreensao dos jornais Correio do Povo e Folha da
Manha?. De volta dos Estados Unidos, Erico Verissimo comentou o fato no Jornal do Brasil:

Quando eu soube da apreensdo dos dois jornais, imaginel logo que era por causa de
uma bobagem. Como realmente foi, ndo €? Foi uma tolice. Quando censuram um
sujeito que diz ‘vamos pegar em armas para derrubar o Governo’, eu compreendo.
Agora, 0 que ndo compreendo é gque eles censurem uma coisa que aconteceu, que era
de dominio publico (VERISSIMO, 1972b, p. 45).

% Em 20 de setembro de 1972, o Correio do Povo e a Folha da Manha publicaram uma nota de Ruy Mesquita,
diretor do jornal O Estado de S Paulo, na qual ele se dirigia ao entdo ministro da Justica, Alfredo Buzaid,
manifestando sua insatisfagdo com relacdo a decisdes do governo militar. Todos os exemplares destas edi¢des
foram apreendidos pelo Exército Brasileiro antes mesmo de sua circulacdo, ndo tendo chegado aos seus leitores.
Fonte: <http://www.correiodopovo.com.br/Noticias/568245/A -edi cao-que-nunca-chegou-aos-leitores>.  Acesso
em: 20 out. 2015.
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Estas palavras sdo capazes de elucidar sua opinido diante do cerceamento aos
jornaisimprensa e do contexto repressivo em si, dado o cenario do Regime Militar de 64
assinalado anteriormente.

Tendo isso em vista, verificar-se-a que foram muitas as vezes em que 0 escritor,
inclusive junto do amigo e romancista Jorge Amado, assegurou que jamais submeteria um
livro seu a censura prévia. Fresnot afirma, nesse sentido, que “Erico Verissimo deu provas
suficientes de que seu posicionamento jamais se limitou as palavras” (1977, p. 72). Quando
Paulo Totti questionou o escritor, em 1971, se Incidente em Antares, publicado originalmente
nesse mesmo ano, havia sido submetido ao olhar de um censor, lembrando seu acordo com
Jorge Amado de n&o entregar livros a revisdo de um delegado, Erico Verissimo foi enfatico
em sua negativa: “[...] declaramos que preferiamos abandonar a literatura a ter que submeter
NOSSOS originais previamente a censura. Ele [0 entdo presidente Garrastazu Médici] sabe [...]
que, para promover o desenvolvimento [...] ndo € necessario censurar livros ou outros meios
de expressao” (VERISSIMO, 1999, p. 69).

Para o jornal Opinido, em 1973, em entrevista ja mencionada, o escritor explica a
razéo:

Acho isso degradante, além de absurdo. Se André Gide, que leu a grande obra de
Marcel Proust ainda em originais, ndo recomendou a sua publicacdo & editora
Galimard, que esperanca podemos ter num comité de criticos liter&rios
improvisados e composto por membros da policia federal ou de qualquer outra
policia, ou mesmo da Academia Brasileira de Letras. Repito que sou contra a

censura, mas devo qualificar essa minha posicdo. S6 merece liberdade quem tem
consciéncia de sua responsabilidade profissional (1999, p. 167, grifo original).

De acordo com Ana Maria Machado (2014), a resisténcia de Erico Verissimo e de
Jorge Amado, os dois escritores mais lidos do pais no momento, surtiu efeito. Munidos de
estratégias de divulgacéo que reproduziram suas palavras de contestacdo em varios jornais, de
diferentes cidades, os escritores conseguiram que 0 projeto de censura prévia aos livros
acabasse engavetado, de acordo com a escritora. Eles também chegaram a afirmar que
deixariam de publicar no Brasil, caso fosse preciso (MACHADO, 2014).

Ao ser questionado, no mesmo depoimento ao Opinido, sobre a Ultima cena de seu
romance Incidente em Antares (2006), na qual um estudante que tentava escrever a palavra
“liberdade” em um muro ¢ baleado pela policia, Erico Verissimo novamente faz criticas a
ditadura militar. Reiterando que, com a cena, buscou deixar clara sua posicdo diante do
assunto, ele aproveita para esclarecer que era favorével a participagdo na vida politica ndo s

da classe estudantil, mas de todas as outras classes do pais. E continua: “nunca fui partidario
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do terrorismo, que n&o leva a nada de construtivo, mas por outro lado, sempre repudiei a
tortura como método (ou como esporte) e sou positivamente contrério & condenagdo de quem

299

quer que seja por ‘delitos de opinidao’ (1999, p. 169). De acordo com Erico Verissimo,
ninguém podia ser criminoso apenas por ter ideias, a menos, evidentemente, que estas ideias
levassem ao crime e ao caos.

Uma questdo interessante, ainda com relacdo a censura, diz respeito ao fato de o
escritor, em fala a Heloneida Stuart, em 1975, reiterar que ela ndo o importunava, tampouco a
sua editora. Todavia, Erico Verissimo reflete: “Mas me pergunto se o simples fato de eu saber
que existe censura ndo me influencia no ato de criar. Essa pergunta € muito séria. A censura
interna— reflexo da externa — pode causar uma espécie de sentimento de castragdo” (1999, p.
207). Levando-se em conta, todavia, o trabalho realizado em Incidente em Antares (2006), por
exemplo, em cuja obra, por meio de um enredo pontilhado de ironias, o escritor escancara 0s
problemas mais latentes de uma sociedade, também aludindo, figurativamente, a repressao da
ditadura, considera-se que, mesmo que a censura o influenciasse no ato de criagcdo, sua critica
ainda assim ficou evidente.

Contudo, ndo se pode deixar de questionar por que Erico Verissimo nunca teve
nenhum de seus livros censurados e passou praticamente incélume pelos dois regimes
repressores em que viveu. Com relagdo a Incidente em Antares, Chaves afirma que houve
uma razdo especifica. O estudioso recorda que, na primeira edicdo da obra, teriam sido
impressos apenas quinhentos exemplares, justamente pelo receio de que ela fosse censurada
(MARCON; ARENDT, 2014). Entretanto, Erico Verissimo, em uma atitude previamente
calculada, dadas as circunstancias, pediu que se espalhassem outdoors por toda cidade de
Porto Alegre, com aimagem de um livro com uma tarja preta ao centro, junto dos seguintes
dizeres: “Num pais totalitario, este livro seria proibido”. Chaves pondera que, evidentemente,
“o pais era totalitario, mas os militares ndo queriam ser chamados dessa forma. Ele ja saiu por
cima, adiantou a jogada, fazendo o livro passar” (MARCON; ARENDT, 2014).

No entanto, ao se pensar nas demais obras do autor, na massiva dendincia socia a que
se propunha, como parte de seu engajamento enquanto escritor, e no fato de ele nunca ter
sofrido sangBes maiores do que ser chamado a prestar esclarecimentos a um policial, €
pertinente refletir se havia alguma influéncia maior que o tivesse tornado imune as ditaduras.
Acredita-se que o fato de ele ter, por muito tempo, trabalhado na Revista do Globo, de
propriedade da editora que em muito contribuiu para a sua carreira de escritor, possa ter,
também, exercido influéncia na sua relagdo com os governantes. A Editora Globo, como ja

referido anteriormente, foi uma das mais bem-sucedidas fora do eixo Rio-Sao Paulo, e esse
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sucesso pode ter concedido a Erico Verissimo certa protegdo, mesmo que ele ndo soubesse ou
concordasse com iSso.

A0 mesmo tempo, existe 0 mencionado fato de ele ter mantido relagbes de amizade
com autoridades e de ter sido uma pessoa benquista por muitos. Em 1940, por exemplo, foi
um dos escritores da América Latinaa ser convidado pelo Departamento de Estado americano
para uma visita de trés meses, como parte do programa de Boa Vizinhanga instituido pelo
Presidente Roosevelt. La, Erico Verissimo percorreu diversas cidades realizando palestras.
Pouco tempo depois, em 1943, ele recebeu novo convite do Departamento de Estado, desta
vez para dar um curso de literatura em uma universidade dos Estados Unidos & sua escolha
(ele lecionou Literatura Brasileira na Universidade de Berkeley, na Califérnia, e, mais
adiante, Literatura e Histéria do Brasil no Mills College, em Oakland). O aceite para esse
convite teria sido motivado, em parte, pela situacdo politica do Estado Novo, que ndo |he
agradava. J4 em 1952, o entdo Ministro das RelagBes Exteriores, Jodo Neves da Fontoura,
convidou-o para trabalhar na Organizacdo dos Estados Americanos, de Washington D.C., no
cargo de diretor de Departamento de Assuntos Culturais. Sua funcdo incluia proferir
conferéncias pela América Latina e dar cursos sobre Literatura Brasileira em universidades
americanas.

O fato de ter recebido esses convites parece reforcar a sua estima e importancia
intelectual, além do que esses eventos certamente renderam-lhe inlmeros contatos pessoais e
profissionais, tendo sido muito positivos para a sua carreira de escritor, entdo, em ascensao.
N&o se sabe, contudo, até que ponto esses fatores podem ter sido significativos para que Erico
Verissimo fosse poupado de san¢Bes mais severas, ou Se, ainda, existiam outros motivos para
tal, nunca revelados por ele. Todavia, € cabivel pensar nesses aspectos, mesmo que ndo se
encerre o debate, também por ndo se acreditar ser possivel chegar a uma resposta definitiva.

O que se considera plausivel € que o pensamento critico e disposto a discutir
problemas politicos era algo tangivel em Erico Verissimo, que perpassava também as
conversas com seus contatos via correspondéncia. Em carta enderegada a Dra. Betty B.
Borges Fortes, em 1963, o escritor sul-rio-grandense — ainda uma vez falando que se
considerava um contador de histérias — parece estar respondendo as palavras solidérias de
Fortes com relacao a uma declaracao sua: “Confesso que fico encabulado por ter de repetir de
tempos em tempos as mesmas declaragdes de principios” (VERISSIMO, 1963a). Perturbado
com a provavel ineficiéncia de seu discurso, Erico Verissmo consola-se: “Infelizmente nao

tenho nenhum talento para a politica, de sorte que devo limitar-me a essas intervengdes
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verbais, por mais inécuas que possam parecer. Sim, e a0 mesmo tempo tratar de exercer
decentemente a minha fung@o de contador de historias” (VERISSIMO, 1963a).

Em se tratando das cartas de Erico Verissimo, € preciso esclarecer algumas
informagdes importantes. Sua correspondéncia foi coletada no Centro Cultural CEEE Erico
Verissimo (Porto Alegre/RS) e no Acervo Literario Erico Verissimo, no setor de Literatura do
Instituto Moreira Salles (Rio de Janeiro/RJ). Essas cartas servem como verdadeiros
depoimentos sobre a vida do escritor, pois, em conversa com seus correspondentes, ele revela
sua visdo sobre os mais diversos assuntos, 0 que inclui sua percepcdo sobre questdes politicas
e relativas aidentidades — tudo dentro do seu contexto historico e social.

A carta, segundo Tin — estudioso das epistolas de Monteiro Lobato que defende a
autonomia do género epistolar —, mantém semelhangas com o didlogo “ao pressupor um
interlocutor presente em auséncia, que € o destinatario, além de guardar, por vezes, tracos do
didlogo, como a coloquiaidade e a informalidade. Essa proximidade [...] parece estar naraiz
do género epistolar [...]” (2009, p. 9), 0 que a levou a ser definida, desde os mais remotos
tempos, como uma “conversa escrita”. Portanto, a carta ¢ também um importante registro de
ideias.

N& sd0 raros os trabalhos que recuperam a correspondéncia entre escritores
brasileiros. Em Cartas a um jovem escritor (1982b), por exemplo, Fernando Sabino reine um
conjunto de cartas que Mario de Andrade Ihe enviou entre 1942 e 1944. Essas epistolas, além
de servirem enguanto depoimento sobre a vida de um dos icones do modernismo brasileiro,
também atestam o nascimento de um escritor que mais tarde viria a se tornar famoso, caso de
Fernando Sabino. Quando do lancamento do primeiro livro deste Ultimo, Mério de Andrade
escreveu-lhe uma carta para manifestar sua franca opini&o, incentivando o jovem escritor para
a literatura, em uma atitude que marcou o inicio de uma significativa troca de missivas e de
uma intensa amizade entre ambos (ANDRADE, 1982b).

Outra compilacdo de cartas que permite estudar mais aprofundadamente a
personalidade de Mério de Andrade € a que consta em A licdo do amigo: cartas de Mario de
Andrade a Carlos Drummond de Andrade (1982a). A obra relne inUmeras das cartas
recebidas por Drummond entre 1924 e 1945, ano em que Mé&rio de Andrade veio a falecer.
Para este Ultimo, a escrita epistolar, além de servir para a comunicagdo com Seus amigos, era
um pretexto para a reflexéo sobre temas literérios (como a técnica de composi¢ao), artisticos e
politicos, por exemplo. Além disso, Andrade serviu como conselheiro para muitos escritores —

como € o caso de Fernando Sabino —, atitude que, seguramente, foi decisiva para a carreira de
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muitos deles. Ndo menos importante € a possibilidade que as referidas cartas descortinam ao
leitor interessado em estudar as relacOes entre a literatura e avida (ANDRADE, 1982a).

Flora Stissekind, por sua vez, organiza um trabalho semelhante com a correspondéncia
de Jodo Cabral de Melo Neto a Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Sua
compilacéo redne epistolas trocadas entre as décadas de 1940 e 1950, as quais registram a
amizade literéria dos escritores, as transformagtes de suas trgjetorias, 0s tragos caracteristicos
de sua escrita, €, ainda, a vida no Brasil durante a Segunda Guerra Mundial, o fim do Estado
Novo e a afirmacdo da Geracdo de 45 (MELO NETO, 2001). Essa troca epistolar também
servia aos poetas como um eficiente recurso autorreflexivo, pois havia entre eles um didlogo
critico. O leitor que desgjar conhecer essa correspondéncia, aém de verificar todos esses
elementos, encontrarg, também, uma importante representacéo da vida cultural brasileira de
meados do século XX (MELO NETO, 2001).

Além desses estudos, existem outros mais, a respeito de nomes importantes da
literatura brasileira. Sobre Erico Verissimo, especificamente, também se encontram trabalhos
que privilegiam sua correspondéncia, a exemplo dos realizados por Braga (2006) e Bordini
(2007), ambos mencionados na introducéo desta dissertacdo. Destaca-se, ainda, a contribuicéo
de Rettenmaier, que, ao contrario de Sabino, estuda as “Cartas a um ndo t&o jovem escritor: a
correspondéncia de Josué Guimardes” (2008). Seu trabalho objetiva, por meio da
interpretac@o da correspondéncia recebida por Josué Guimaraes, refletir sobre ainfluéncia que
outros escritores tiveram em sua obra, principalmente Erico Verissimo, e envolve, ainda, a
Visdo desses escritores acerca da realidade politica da época.

A comunicagdo epistolar era uma atividade para a qual Erico Verissmo muito se
dedicava. Essa afirmagdo tem por base os registros encontrados no ALEV, acervo que
pertencia a familia do escritor (cujos direitos autorais, atualmente, sdo detidos pela Agéncia
Riff) e que se encontra no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro/RJ. Na secdo da
correspondéncia, verifica-se o registro de mais de duas mil e oitocentas cartas, dentre as quais
as que 0 romancista trocava com sua propria familia, com as mais variadas personalidades
literarias — como Lygia Fagundes Telles, Jorge Amado, Carlos Drummond de Andrade, Josué
Guimarées e Vianna Moog —, ou, ainda, com pessoas cujo home se desconhece. Presume-se
gue esses Ultimos incluam seus leitores e as pessoas que estimavam Erico Verissimo, pois,
como afirma Chaves, “Erico tinha essa abertura para aquilo que ele chamava o ‘bicho
homem’. A gente se divertia muito, quando faldvamos do ‘bicho homem’. Ele tinha abertura,

voce escrevia uma carta para ele, e ele respondia, a mao” (MARCON; ARENDT, 2014).
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Conforme a introducéo desta dissertagdo esclarece, nem todos os itens de tal acervo
puderam ser analisados, em virtude dos critérios estabelecidos pelo setor de Literatura do
Instituto Moreira Salles, 0 que se estende, também, para as correspondéncias®™. Apesar disso,
o grande numero de cartas que la consta € suficiente para comprovar que Erico Verissmo
sempre se mostrou receptivo a esse tipo de comunicacdo, deixando nas cartas registros
importantes que séo merecedores de atencéo.

Um deles diz respeito, mais uma vez, a paavras solidarias, dessa vez de Erico
Verissimo para com um amigo seu, o também escritor José Lins do Rego. Em carta de 1954, o
romancista sul-rio-grandense emite para o outro seu indignado protesto em virtude de Rego
nao ter conseguido o visto americano paravigjar, o que, pela carta, teria ocorrido gragas a sua
assinatura em um manifesto contra o general Franco (chefe de estado e ditador espanhal).
Erico Verissimo ndo compreendia o ocorrido, pois ele proprio havia realizado inimeros
discursos e assinado diversos manifestos contra 0 mesmo ditador, sem que iSso o tivesse
impedido de ter o visto. Na missiva, ele aproveita para reforcar seu completo repudio as
ditaduras, independentemente de seus partidos norteadores, e sua maneira de pensar sobre a
atitude esperada dos escritores (VERISSIMO, 1954a).

Em outra carta, de 1968, para sua tia Iracema Lopes da Silva, Erico Verissimo narra
situacdo semelhante a que se sucedeu quando a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
desgjava conferir-lhe o titulo de Doutor Honoris Causa. Convidado a ser hospede oficial do
governo da RUssia, possivelmente para proferir conferéncias — ele havia aceito o convite de
outros paises, como Alemanha e Tchecoslovaquia, nessa mesma época—, 0 escritor respondeu
com uma recusa, alegando que engquanto tais governantes estivessem condenando a Sibéria
seus escritores e privando-os da liberdade, ele ndo poderia sentir-se bem como hdspede oficial
do governo soviético (VERISSIMO, 1968a).

Também (e novamente) contra a censura 0 escritor posiciona-se em uma carta a Flavio
Loureiro Chaves (197-), a época em que escrevia Incidente em Antares, dessa vez de maneira
muito irénica. Erico Verissimo encontrava-se em Virginia, nos Estados Unidos, e faava a

Chaves das noticias que via nos jornais de |a a respeito da tortura de presos no Brasil, a mais

% Com relacdo & correspondéncia constante no acervo do Instituto Moreira Salles (RJ), foi necessério seleciona-
laa partir de um recorte, devido ao grande nimero de cartas de que se dispunha e tendo em vista que a selecdo
do materia a ser pesguisado precisava ser realizada em momento anterior & pesguisa presencial e estava limitada
a um certo numero de itens. Assim, optou-se por um recorte temporal, tendo sido escolhidas cartas escritas por
Erico Verissimo no periodo de 1949 a 1962, correspondente a producdo da trilogia O tempo e o vento, pois,
como O escritor representa, na obra, personagens concernentes ao universo sul-rio-grandense (logo, que
permitem refletir sobre suaterranatal e identidades regionais, tema central desta dissertagdo), julgou-se provavel
gue ele também tecesse comentdrios sobre 0 assunto em suas missivas. Essa possibilidade tornou-se, assim, um
fator prioritério.
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impressionante com relacdo a um padre dominicano torturado pela policia. Ao mesmo tempo
em que comenta o fato, o escritor afirma que o governo brasileiro “berrava” que existia uma
campanha contra o Brasil no estrangeiro, do que se pode inferir que as autoridades buscavam
defender-se de uma difamacéo que estariam sofrendo: ou sgja, ndo era verdade que existia
tortura, por exemplo (VERISSIMO, 197-). Erico Verissimo usa de sarcasmo para concluir sua
ideia, contando que havia escrito uma carta a um amigo simpatizante da ditadura brasileira
dizendo que, para desmanchar essas “intrigas”, havia as seguintes alternativas: afirmar que o
padre ndo existia; que existia, mas Ndo estava preso; ou gque estava preso, mas ndo havia sido
torturado. Para isso, seria preciso o testemunho da oposi¢céo nacional, do Vaticano, da ONU,
entre outras entidades que ele menciona (VERISSIMO, 197-). Tarefa praticamente
impossivel, portanto, 0 que parece deixar claro que o escritor ndo concordava com as
arbitrariedades do governo brasileiro, tampouco com o0 seu empenho em omitir o despotismo.

Naturalmente, o escritor falava também de seu fazer literario em algumas de suas
missivas e, junto desse assunto, acabava por comentar questfes politicas que perpassavam sua
obra — aspecto que, como destacado em momento anterior, mostrava-se essencial para o
romancista. Em trés cartas que datam do final de 1961, Erico Verissmo tece agumas
consideracBes sobre a repercussdo que a publicacdo do primeiro tomo de O arquipélago,
ocorrida naguele mesmo ano, estava tendo. Para seu médico Eduardo Faraco, o escritor diz ter
sido informado que os borgistas estariam indignados devido ao tratamento dado “ao velho” na
obra, criticando o fato de que, no Brasil, “os ditadores, 0s politicos em geral viram santos
quando vivem demais ou depois que morrem” (VERISSIMO, 1961a). Ao mesmo tempo, o
autor mostra-se resignado a encarar reagdes mais violentas de outros setores quando voltasse
ao pais, ja que se encontrava, entdo, na cidade de Alexandria, em Virginia (EUA).

Em carta de poucos dias depois, Erico Verissimo fala, entre outros assuntos politicos,
do mesmo fato, dessa vez ao também médico Luis Carlos de Almeida Meneghini, ponderando
que, a essa dtura de sua vida, seria o cumulo escrever contos de fadas, ou seja, ndo tratar da
realidade em si. Ainda uma vez, ele afirma esperar protestos de todos os lados: “Dos
comunistas e dos anti-comunistas. Dos getulistas e dos anti-getulistas. Dos militares e dos
anti-militares. Dos catélicos e dos anti-catdlicos. E possivelmente até do Rotary Club e da
Linha Branca de Umbanda” (VERISSIMO, 1961b), em uma perceptivel postura irénica de
guem, possivelmente, estivesse ja acostumado a critica.

No més seguinte, retomando o assunto em correspondéncia ao amigo Herbert Caro,
Erico Verissimo conclui que ninguém poderia esperar que o leitor ou critico estivessem

sempre sintonizados com o autor, gostando da sua historia, estilo e ideias, ainda mais em se
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tratando de uma obra de quase mil péginas como O arquipélago. Ele supde, assim, que,
melhor que esperar sua volta ao Brasil para encarar os julgamentos de sua obra, seria néo
discutir 0 assunto nunca, ja que ele se considerava um dos poucos autores que nunca
perguntavam “‘Que tal achaste de meu ultimo livro?’” (VERISSIMO, 1961c). O escritor
revela ja ndo ter mais tempo para mudar muito seu estilo e, outra vez, parece provocar a
critica, pois suas perguntas com relagdo a essa obra sua seriam: “‘Esse livro representa o
melhor que podes dar no momento? Foi escrito com cuidado? Com honestidade?’ A resposta
a todas essas perguntas € Sim. O resto — que 0S outros gostem — sera pura coincidéncia”
(VERISSIMO, 1961c). Possivelmente, ndo seria essa a perspectiva da critica literéria, que se
encaminharia para outras questoes.

Essa situacdo serve para reforcar as palavras do préprio Erico Verissimo quando
afirmava que nenhum escritor deveria deixar de apresentar sua opinido e seus julgamentos
com relacdo a assuntos politicos ou sociais por medo da policia, de partidos ou de quem quer
que fosse — mesmo dos criticos de literatura, a quem, pelo que se nota, 0 escritor j& ndo
esperava agradar. Fato que parece indiscutivel é que o romancista, embora ciente dos
possivels atagues que adviriam da repercussao de suas obras, ndo deixava de explorar nelas os
assuntos que Ihe pareciam pertinentes, mesmo que delicados do ponto de vista politico. Sua
preocupacdo com esse aspecto € tdo recorrente nas cartas anaisadas neste trabalho que se
reputa desnecessario repetir, aqui, todas as ocorréncias encontradas. Destaca-se, enfim, uma
declaracdo que parece resumir 0 engajamento do escritor, em carta ao seu tio Jodo Raimundo
Silva Neto, de 1945: “Continuo achando dificil entrar para um partido. Por outro lado,
cheguei também a conclusdo de que se nés nos desinteressamos da politica, os patifes tomam
conta do governo e acabam tirando-nos tudo, inclusive aliberdade de escrever contraeles e de
criticar o que eles fazem” (VERISSIMO, 1945).

A postura critica que Erico Verissimo sempre defendeu, tanto pessoal mente quanto na
literatura, também é constante nos inlmeros pronunciamentos publicos que fazia, nos quais
ele mostrava-se um ser humano inconformado com as injusticas e os problemas ndo s6 do seu
pais, mas do mundo todo. Um deles foi realizado na Conferéncia Interamericana da Crianca,
no Panama, a época em gue residia em Washington:

Li um discurso muito franco. Ataquei os ditadores em geral. Falei da miséria cronica
em que vivem os povos da América Latina, na cruel desumanidade do homem para
com 0 homem, e na necessidade de promover justica social e eliminar aindigéncia,
o anafabetismo e as ditaduras. Fiz consideragbes sobre a bomba atémica e os
perigos duma terceira Guerra Mundial, e encarei a necessidade de manter a paz

mundial. (Lugares-comuns? Talvez, mas tragicos, tdo trégicos que ndo devemos
cessar de repeti-los.) (VERISSIMO, 2005b, p. 299).
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Em outro momento, que também pode ser relacionado ao seu libelo pela liberdade, o

romancista escreve:

[...] quanto mais velho vou ficando, tanto maior € a minha admirag&o pelas pessoas
gue tém a coragem de externar seus sentimentos, suas paixdes ou aversdes sem
nenhum respeito humano. Numa época como a nossa, 0 sentimentalismo passou a
ser 0 oitavo pecado mortal. Dai a aceitagcdo de torturas policiais, campos de
concentracdo e exterminio, € sO um passo. Um passo que um dos paises
supostamente mais civilizados do mundo ja deu (2005c, p. 23).

Diversos sdo 0s episodios de suas memarias que narram situagdes em que a causa da
liberdade € amplamente defendida por Erico Verissimo, de forma publica. Ao fina de 1956,
por exemplo, realizava-se, na Pontificia Universidade Catdlica de Porto Alegre, um ato
publico de protesto contra a intervencdo militar soviética na Hungria, para o qual Erico
Verissimo foi convidado e no qual fez um discurso cujo conteudo, em suas palavras, “deixa
clara minha posi¢ao politica, que tanta gente até hoje parece nao ter ainda compreendido”

(2005c, p. 11). O excerto de seu discurso transcrito a seguir praticamente fala por si:

Sempre repeli com horror agueles que, sob o pretexto de nos salvarem a ama,
guerem queimar-nos os corpos. N&o aprovo a ideia totdité&ria de que os fins
justificam os meios. Odeio todos os tipos de ditadura, inclusive os chamados
benignos ou paternalistas. Detesto qualquer forma de coagdo. A causa daqueles que
lutam pela liberdade sera sempre a minha causa. Ndo aceito como sdo e vélido
nenhum regime politico e econdmico que ndo tenha como base o respeito a pessoa
humana. Nos sistemas totalitarios esse desrespeito se exprime numa ditadura
politica; na manutencdo de campos de concentragdo; no sacrificio do individuo, que
€ um ente real, em beneficio da coletividade, que é uma mera abstracdo; nos
expurgos fisicos e na auséncia dos mais elementares direitos civis (2005¢, p. 12).

No periodo que esteve em Portugal, em 1959, o romancista realizou ainda mais
conferéncias, nelas mostrando-se critico com relagdo ao regime salazarista que entdo vigorava
naquele pais. Conta ele que, ja no primeiro contato com 0 povo portugués, pdde sentir a

3

atmosfera repressiva de “um governo de direita que, através duma censura implacéavel e
estUpida, procurava, por assim dizer emascular o pensamento liberal, aliteratura e as artes em
Portugal. Doia-me ver um dos povos mais ternos e hospitaleiros do mundo dominado por um
regime politico fascista” (2005c, p. 71). Havia, ainda, o fato de a PIDE, Policia Internacional
e de Defesa do Estado, de Portugal, té-lo perseguido por toda a parte, gravando suas
conferéncias e discursos, como o escritor revela em cartaa Herbert Caro (1966a).

Outro dos problemas enfrentados por Erico Verisssmo em Portuga dizia respeito,

justamente, a relacdo que travaria com representantes do governo. Em suas memorias, ele
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afirma que n&o desgjava, de maneira aguma, receber favores das autoridades, e tampouco
queria ser visto como seu héspede oficial. Por esta razéo, quando recebeu de seu amigo
Mauricio Rosenblatt, que estava no Brasil, um recorte do jorna Correio do Povo, de Porto
Alegre, que noticiava que o escritor estava em Portugal como hdspede oficia de seu governo,
Erico Verissmo rapidamente exigiu satisfagdes da United Press International, responsavel
pelo caso (VERISSIMO, 2005c). A maneira que encontraram para corrigir ainformagdo, sem
admitir o erro, foi afirmar, na publicacdo seguinte, que 0 escritor, que pronunciaria na noite
em questdo uma conferéncia publica no Teatro D. Maria Il, encontrava-se na Europa “em
viagem particular de recreio” (2005c, p. 83). Nessa conferéncia, por sinal, Erico Verissimo
teria atacado ditaduras e ditadores: “[...] de bisturi metaférico em punho, comecei a cortar a
carne dos governos totalitarios, mostrando degenerescéncias, tumores e focos infecciosos.
mentiras, contradi¢des, violéncias, arbitrariedades, corrupgdes...” (2005c¢, p. 86).

Em carta enviada de Barcelona, em 1959, e publicada também pelo jornal Correio do
Povo®, Erico Verissimo reitera que sua visita a Portugal ndo teria nenhum caréter oficial, ja
que afirmava ndo aceitar favores de governos totalitarios. “Viajei e continuo vigjando por
conta propria, e em Portugal fui hospede de meu amigo e editor Antonio de Souza Pinto, que
€ apolitico” (ERICO, 1959, gp), salienta o romancista. Ele chega a afirmar que, |4, preferiaa
companhia de escritores da oposi¢cdo, 0s quais viam nele um representante de um pais
democrético onde, mesmo com aguns defeitos, havia liberdade de expressdo. Por fim, Erico
Verissimo acentua, na mesma carta, que, em todas as oportunidades que teve, em discursos e
pronunciamentos em Portugal realizados, sempre evidenciou sua aversdo aos regimes
totalitaristas e repressores (ERICO, 1959, s/p).

Na Universidade Classica de Lisboa, por exemplo, quando questionado por um
estudante sobre a raz80 para a crise por que passava a literatura portuguesa, 0 escritor
respondeu de imediato: o problema era a censura. Outro estudante, porém, objetou, desejando
saber 0 que deveria ser feito quando um escritor ndo tinha ética, invocando os romances
“pornograficos, negativistas, prejudiciais ao publico em geral e a juventude em particular”

(VERISSIMO, 2005c, p. 90). Erico Verissmo, entéo, levantou uma interessante questao:

Quem ¢ que vai controlar a ‘ética’ do governo ditatorial que exerce essa censura?
Nem sempre ou, antes, quase nunca 0s mais capazes e decentes S0 0s que tomam o
poder, nos regimes de forca. E preste atencdo ao que lhe vou dizer. Prefiro que dois
ou doze mil romancistas considerados sem ética por um governo de direta ou
esquerda continuem a publicar livremente suas obras a ter de suportar esses regimes
gue atentam contra as liberdades civis, que se avocam o direito de pensar pelo povo

% \/er Anexo F.
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e que, mantidos pelo terror policial, encorgjam a delagdo e fazem vista grossa as
torturas de presos politicos. Jaleu 0 1984 de George Orwell? Ndo? Poisleia. Leiam-
no todos (2005c, p. 90).

Ja na Associacdo de Jornalistas e Homens de Letras, quando |he perguntaram sobre o
que fazer diante dos problemas, 0 escritor mostrou-se claro: “Lutar, lutar, lutar sempre, sem
esmorecer. Este pais pertence a seu povo e ndo a dezoito ou vinte familias abastadas. Todas as
tiranias caem, mais tarde ou mais cedo. Ninguém ¢ dono de ninguém” (2005c, p. 147). O seu
discurso em favor da liberdade sempre pareceu evidente, dada a sua inconformidade com o
regime de Anténio de Oliveira Salazar: “Liberdade de credo, de reunido, de locomocgdo, de
acesso as fontes de informacéo. E — que diabo! — liberdade para escolher seus governantes!”
(2005c¢, p. 182).

Naturalmente, o0 escritor passou por alguns incOmodos, pois 0 governo salazarista,
como ele comenta, desejava “apoderar-se” de sua pessoa, antes que a oposigao o fizesse. Foi o
gue ocorreu quando Erico Verissimo aceitou o convite para um jantar na Secretaria de
Informac&o, pensando que se tratava de uma reunido intima, apartidaria e sem holofotes (o
convite foi aceito depois de alguma relutancia), episddio narrado também nas memodrias. De
fato, o escritor e sua esposa “cairam em uma arapuca”, para usar de uma expressao sua, pois,
naguele jantar, com cerca de duzentas pessoas, estiveram presentes inumeros politicos da
situacdo, além de cinegrafistas e fotografos.

Em razdo disso, ele lamenta: “Penso no proveito que vai tirar deste jantar a Secretaria
de Informacdo nos di&rios de amanhd e no préximo cingornal. O escritor brasileiro
homenageado pelo mundo oficial salazarista. E eu ndo vou ter tempo de dar explicagOes aos
meus amigos da oposicao [...]!” (2005c, p. 210, grifos originais). Ao final do jantar, Paulo
Cunha, entdo um dos membros do governo de Salazar, pede que Erico Verissimo, quando de
volta a0 Brasil, contasse 0 que reamente viu em Portugal, argumentando que 0 povo
portugués “ndo estaria interessado no conceito de liberdade”. O romancista, porém, em um
discurso muito breve, confirma que, de fato, contaria apenas o que viu, ndo deixando de
fortalecer aideia que tinha de liberdade (VERISSIMO, 2005c). Sua cartaao Correio do Povo,
de 1959, serve, também, para explicar possiveis mal-entendidos sobre sua viagem a Portugal.

Com relagdo ao Brasil, Erico Verissimo narra, por exemplo, a ocasido em que,
forcando sua natureza, fez um discurso politico em praca publica, em Porto Alegre, junto de
deputados comunistas: “Combatiamos juntos a odiosa Lei da Seguranca Nacional, que se me
afigurava de coloragdo fascista” (2005b, p. 263). Sem duavidas, essa ndo foi sua Unica

manifestacdo no seu pais, mas acredita-se que o panorama aqui formado a partir de suas



78

declaracOes tenha contribuido para fortalecer a afirmacédo de que Erico Verissimo seria um
intelectual engajado.

O escritor, em suas declaragdes publicas, parece ndo ocultar seus ideais e principios,
como a liberdade, o que se pode depreender de suas entrevistas e demais depoimentos
anteriormente mencionados. Nas cartas que enviava a amigos e familiares, esteve presente sua
opinido politica e sua critica a situagdo governamental, independentemente de partidos.
Apesar de algumas controvérsias terem sido levantadas no que diz respeito a sua relagdo com
governos autoritarios, elas ndo parecem tornar possivel afirmar que o escritor tenha se
acomodado em relagdo ao seu contexto, como se concluiu anteriormente. A exemplo do que
se nota nos depoimentos do romancista sobre o Estado Novo e o Regime Militar, Erico
Verissimo mostrava ndo ser conivente com arbitrariedades, tampouco com qualquer forma de
repressdo empregada agquela época.

Nas palavras de Fresnot, o romancista “sempre contou historias que mantém vivos os
homens e mulheres que fazem amor e politica, defendendo-lhes os direitos e as liberdades,
numa fidelidade militante a permanéncia do homem” (1977, p. 85). Considera-se, também,
gue sua critica, aém de constar em seus pronunciamentos, sempre ocorreu por meio das suas
histérias e personagens, que faavam pelo escritor, 0 que, talvez, ndo tenha sido suficiente
para parte dos criticos, que sempre o atacava de alguma forma.

N&o ter se comprometido tanto no que tange ao seu lado pessoal também pode ser
encarado como uma guestdo de bom senso e autopreservacao de alguém gue ndo desgjava se
expor ao extremo. Sua intencdo, como ele afirmava, ndo era encontrar solugdes, mas mostrar
os problemas e faar em favor da liberdade em um meio repressor, para, entdo, criar nas
pessoas a necessidade de resolvé-los. Parece correta, portanto, a afirmacdo de que os
principios de Erico Verissimo sempre foram os mesmos e que a causa pela liberdade, de fato,
foi a suacausa.

No estudo de uma obra literéria, € evidente que alguns aspectos sobressaiam-se com
relacdo a outros. Assim também ocorre quando se analisa 0 ambito néo ficcional de um
escritor, e, logo, deve-se destacar que muitos elementos importantes da vida e obra de Erico
Verissimo acabaram ndo sendo contemplados neste perfil. A relagdo do romancista com
questdes politicas e sociais, aém de constituir um aspecto muito presente em suas
declaragtes, também era um ponto muito mencionado por seus estudiosos. Dai compreender-
se sua relevancia para este estudo. Além disso, se € no interior de contextos sociais, 0s quais
orientam posi¢oes e escolhas, que ocorre a construcdo da identidade, como lembra Cuche

(2002), ndo se pode deixar de apontar a importancia de ter examinado a relacdo de Erico
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Verissmo com 0 seu entorno social. Mais ainda: dém de dizer respeito a identidade do
escritor, tal questdo diz respeito a identidade de todo ser humano, pois, sem autonomia e

independéncia para agir, por exemplo, todos tém, seguramente, sua identidade impactada.



4 O ESCRITOR E SUA TERRA NATAL

Afinal de contas, que € um galicho? Um sujeito branquissimo e louro chamado Schultz?
Aquele senhor corpulento e corado, que atende ao nome de Carotenuto? Ou serd aquele
outro de apelido luso e cara indiatica como o autor deste artigo? Porque o Rio Grande do
Sul étalvez o mais sortido cadinho racial do Brasil®.

Desde o inicio desta dissertacdo, buscou-se discutir o conceito de identidade, ao
mesmo tempo em que se desgjou compreendé-la em Erico Verissmo, procurando, com
tarefa, construir um possivel perfil do escritor, a partir da sua perspectiva de observacdo. Se
sua reacdo diante de s mesmo — e, como visto, diante do espelho, na busca por saber quem
era— e sua relacdo com seu contexto social permitiram descortinar 0 assunto, fornecendo os
tracos para compor alguns contornos do escritor, sua relacéo com o estado em gue nasceu, 0
Rio Grande do Sul, € o ponto culminante desta andlise. Os aspectos abordados até o momento
compdem um conjunto de informagdes necessarias para subsidiar o tema central deste
trabalho, pois, compreendendo as questes identitérias referentes a0 escritor e, agora, sua
ligacdo com a terra natal, tentar-se-a responder a questéo que se fez presente desde o titulo: o
gue € um gaucho? Mais do que isso: qual poderia ser a resposta do escritor de O tempo e 0
vento a essa pergunta?

Ele mesmo formula a questdo no ensaio “Um romancista apresenta sua terra”, de
1969, no trecho constante na epigrafe deste capitulo, mas ndo demonstra ter certeza quanto a
uma resposta definitiva, dadas as indagactes que ele propde na sequéncia. Parece, contudo,
que ndo se pode definir o galicho como um tipo Unico, em alusdo afigura estereotipada a que
muitos remetem quando ele é mencionado. Algumas pistas rel evantes sobre o pensamento do
escritor a respeito dessas questbes regionais acabaram surgindo e foram mencionadas
anteriormente na medida em que se tratava de sua vida, principamente no momento em que
se privilegiaram suas memérias. Nelas, inevitavelmente, Erico Verissmo recupera a relagdo
com seu lugar de origem e, ao falar de si, ressalta, como uma de suas caracteristicas, 0 seu ndo
telurismo e a dificuldade que sempre enfrentou para aceitar suaterra e seu povo®®,

Nesse sentido, faz-se necessério falar em “terra natal”. Ana Helena Krause, tradutora
do texto de Norbert Mecklenburg (2013), “Regionalismo literario em tempos de

globalizagdo”, utiliza 0 termo como sinbnimo em portugués de Heimat. Além disso, ela

" Trecho de “Um romancista apresenta sua terra”, de Erico Verissimo (In: KREMER et a, 1969, p. 4).
8 Em mais de um depoimento, como ja visto, Erico Verissimo usa das expressdes “minha gente” ou “meu povo”
para se referir aos habitantes sul-rio-grandenses. Portanto, utilizamos expressdes nesse sentido ao indicarmostais

elementos. Do mesmo modo, ao indicarmos “sua terra”, a referéncia ¢ a terra natal do escritor, o Rio Grande do
Sul.
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esclarece que, de acordo com o dicionario Wahrig, Heimat € o lugar onde se esta em casa,
local de nascimento ou residéncia; a pétria; e o pais ou local de origem. Andreas Schumann,

por suavez, afirma que, no entendimento atual, esse € um conceito relativamente novo:

A génese do conceito € marcada por algumas orientacdes estereotipadas. dessa
forma, terra natal sempre surge assinalada como algo préprio, em oposicdo a algo
estranho. Na busca de uma definicdo mais precisa, € comum (inclusive nos
dicionérios) a referéncia a um outro lema: a patria. Terra natal € um conceito de
diferenciagdo, que ndo necessita somente do desconhecido, mas também de um
ambito nacional, dentro do qual ele aparece como um fenémeno que se desenvolve
de forma independente e particular — terra natal simplesmente ndo pode ser
concebida sem aideia de Estado-Nag&o (2013, p. 239, grifos originais).

Durante 0 mesmo século, o termo “terra natal”, de acordo com Schumann (2013),
orientou-se contra nivelamentos nacionais, pois dizia respeito a uma conexao menor, a da
pessoa com a sua regido, e ndo maior, o que caberia ao termo pétria. Para Mecklenburg
(2013), “terra natal” pertence aos universais humanos se for compreendida como a origem
territorial de individuos ou grupos, pois todas as pessoas tém uma terra natal, a medida que
cada uma tem uma origem individual propria. Sua caracterizacdo, a relagdo que com ela se
constr6i e o papel que ela desempenha na vida do individuo, no entanto, sdo aspectos
infinitamente varidveis, conforme o estudioso, mudando de pessoa para pessoa.

Mecklenburg também refere, ainda, que terra natal, como patria (Vaterland), € um
conceito relacional, pois, do ponto de vista humano, o0 mundo constitui-se por paises, e ndo
patrias e terras-natais, estas Ultimas sempre dizendo respeito aterra natal de uma pessoa ou de
um grupo. Trata-se de um conceito seguramente subjetivo, o qual envolve o sentimento de
uma pessoa em relacdo a determinado espaco, lugar ou regido em justaposicao as dimensdes
espacial e social, pois “a relagdo com uma terra natal ¢ relagdo com um espago social”
(MECKLENBURG, 2013, p. 174). Assim, quando alguém faa de terra natal, como é o caso
de Erico Verissimo neste trabalho, esta se referindo, quase sempre, a sua propria ligacdo com
um local.

Embora Mecklenburg utilize o termo para abordé-1o na literatura, principalmente em
meio a0 contexto da atual globalizacdo — e, entdo, passando pelos problemas da
desterritorializagdo, didspora e transnacionalizacdo —, a conceituagdo que ele faz de terra natal
torna-se essencial para este trabaho, pois auxilia na compreensdo da ligagdo que Erico
Verissimo estabelecia com a terra em que nasceu. Sabe-se, por exemplo, que o escritor
precisou enfrentar uma grande resisténcia interior antes de conseguir falar do Rio Grande do

Sul e de seus habitantes, ja que pretendia contar a historia desse lugar em uma obra de grande
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folego. Boa parte dessa resisténcia devia-se a presenca massiva da exaltacdo aos feitos dos
galchos heroicos nos discursos historiogréficos e literérios, que sempre tiveram como
objetivo a glorificacdo do habitante sulino e nem sempre mostravam os dois lados de um
mesmo fato.

Pode-se dizer que essa visdo tinha um cunho regionalista, no sentido restritivo do
termo, tema que Mecklenburg, mesmo em referéncia aos tempos atuais, também aborda:

O problema do regionalismo, que apenas pode ser resolvido artisticamente, € sua
tendéncia ao provincianismo e ao etnocentrismo. Autores regionalistas permanecem
frequentemente presos a seu horizonte estreito, mesmo quando escrevem em e a
respeito de regides que so multiculturais e que exigem um treinamento intercultural
correspondente (2013, p. 175, grifo original).

Antes de atentar mais demoradamente para a elucidacdo da categoria regionalismo, é
importante falar mais sobre o tema terra natal. Mecklenburg comenta que, mesmo com todas
as mudancgas atuais que ocorrem em nivel mundia referentes a globalizagdo, a necessidade
humana basica de ter um minimo de territorialidade e de ligagdo simbdlica com um certo
lugar, junto do direito basico a moradia e a terra natal, sdo elementos permanentes. “Ninguém,
por mais mével, aberto ao mundo e cosmopolita que sgja, pode simplesmente eliminar sua
terra natal como mundo de sua origem e de sua infancia” (MECKLENBURG, 2013, p. 177),
perspectiva que permite compreender que, mesmo quando Erico Verissimo ndo se reconhecia
um “filho” do Rio Grande do Sul, ele mantinha uma certaligagdo com essa regido.

Entretanto, de acordo com o estudioso, mesmo que segja possivel afirmar que todos tém
uma terra natal, ndo se pode dizer que esta sga sempre a regido de onde se veo
originamente, isto &, onde se nasceu: “[...] na linguagem corrente do alemao, Heimat significa
lugar ou regido a qual uma pessoa sente que pertence, 0 primeiro ambiente em que viveu”
(2013, p. 178). O sentimento de Erico Verissimo, portanto, hdo era o de pertencimento e, por
iSSO, O escritor negava suas raizes, sua ascendéncia campeira e até a possibilidade de ver em
Seus conterraneos dramas e vivéncias de pessoas com quem ele tivesse algo a aprender.

Ao se falar em regido, torna-se necessario elucidar que a concepcdo aqui empregada
diz respeito a um constructo simbdlico, e ndo geogréfico. Na sua origem, uma regido €
constituida, de acordo com José Clemente Pozenato (2003), ndo por uma realidade natural,
mas por uma divisdo do mundo socia estabelecida por um ato de vontade. Esse espaco,
construido a partir de uma decisdo, nem sempre arbitréria, pode ser uma regido histérica,
cultural, econbémica e assim por diante, com diferentes fronteiras no mesmo territério fisico

(POZENATO, 2003). Nesse sentido, Pozenato afirma que uma regido é sempre uma
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construcdo simbdlica, dentro da qual desponta uma rede de relagBes humanas e sociais que lhe
conferem significado. E, também, para Jirgen Joachimsthaler (2009), uma condensacio de
espaco cultural — pois mais de uma regido pode se sobrepor em um so local —, usada por
individuos como motivo para a construcdo de identidades regionais, ja que esses espacos
permitem esse tipo de identificagéo.

As fronteiras regionais, assim, sdo de dificil definicdo, como explica Jodo Claudio
Arendt (2012), e localizam-se no ponto em que um conjunto de valores culturais comeca a se
diluir e a dar espaco para novos vaores, embora essa demarcacdo cultural também néo
ofereca uma delimitagcdo precisa. Tais vaores culturais, por sua vez, podem ser
compreendidos a partir da categoria da regionalidade, segundo a explanagéo do estudioso: sdo
as especificidades que constituem uma regido (ARENDT, 2012). Nessa perspectiva, basta
pensar nos aspectos caracteristicos que compdem uma regido e que servem para diferenciéa-la
de outra, por exemplo.

Arendt (2012) indica, também, que esses el ementos podem convergir para um ponto
em comum, a0 mesmo tempo em que sdo0 dotados de heterogeneidade, pois as proprias
regides o sdo. E, assim como o sujeito interage com as regionalidades, pode entrar em conflito
com elas, em um processo que 0 auxilia na construcdo de uma identidade. Nd menos
importante é atentar para o caréter plura das regionalidades — da mesma maneira que ocorre
com as identidades —, ja que elas podem ser “dispares e conflitantes” (2012, p. 89), algo
“cheio de fissuras e imperfei¢cdes” (2012, p. 89), mesmo coabitando em um Unico espago
social.

A questdo das identidades aqui recuperada pode ser aproximada dos conceitos de
Humberto Félix Berumen (2005), cujas contribuic¢bes sdo interessantes na medida em que esse
estudioso afirma que uma regido ndo se encontra nunca desligada da existéncia de uma
determinada identidade cultural que, fixada no territorio e na tradicéo histérica, expressa a
maneira como uma comunidade se reconhece e se manifesta Desse modo, também as
identidades constituem regionalidades, uma vez que representam um atributo especifico das
pessoas de uma regido. Seu entendimento sobre regido vai ap encontro do conceito aqui
escolhido, ja que ele a considera um “constructo cultural que cada investigador construye para
dar respuesta a las preguntas que e permitan reconocer |os signos diacriticos de una identidad
cultural expresada a nivel regional” (BERUMEN, 2005, p. 55), ainda uma vez fazendo
mencdo as identidades.

Ter em mente o0 conceito de regido eleito para este trabaho serve, ainda, para

compreender aspectos que envolvem literatura regional e literatura regionalista, em referéncia



a0 ambito a que Erico Verissmo ligava-se em sua producéo literéria. Falar desses temas
permitird compreender os motivos que o faziam afirmar, t&o veementemente, a frase que abre

a Secao a seguir.
4.1 “Nunca fui regionalista”

Antes de se contextualizar esta sentenca do escritor, é importante ter mais algumas
nocbes em vista. Pedro Barcia (2004) oferece um aporte muito interessante ao falar da
dicotomia centro-interior, em “Hacia un concepto de la literatura regional”. Ele lembra a
referéncia feita a um movimento rumo ao interior de uma localidade quando se esta em um
lugar central: mesmo que a palavra “interior” refira-se ao que esta “dentro” de algo,
estritamente ligada a nocéo de nucleo, ir parala significair para fora, conforme Barcia. Ao
refletir sobre o comentério de outro ensaista, esse estudioso exemplifica sua constatacéo,
salientando que “los letreros de los trenes en Retiro, que parten de Buenos Aires hacia el pais
mediterraneo dicen, paraddjicamente: ‘Para afuera’, cuando van rumbo al corazén del pais”
(2004, p. 34).

Além dessa problematica, existe outra, também comentada pelo mesmo autor, de que a
denominagdo de interior arrasa diferencas regionais, constituindo-se em uma prética falaciosa
ao desgjar unir, sem diferenciacéo, algo que é rico e fecundamente diverso (BARCIA, 2004).
Eis, ainda uma vez, a questdo das regionalidades e da pluralidade que as cerca, 0 que ndo
permite que se uniformize a variedade de relacBes que ocorrem dentro de um espaco (algo
que, vale ressaltar, nem seria possivel).

A dicotomia centro-interior ndo pode ser dissociada da ideia de prestigio socia. De

acordo com Pozenato,

0 centro polariza, em decorréncia de suas funces, um determinado espaco que se
hierarquiza segundo seu maior ou menor grau de acesso as fungfes centradas na
metropole. Ao redor do centro gravita o interior, a provincia, a periferia. Esse
estatuto cientifico pode ndo ter tais intengdes, mas contribui para criar a
estigmatizacdo que toda politica centralista tem interesse em manter para garantir os
seus propositos de hegemonia (2003, p. 156).

Tudo 0 que ndo estiver no centro, portanto, ndo usufrui da mesma estima que este
detém. Além da oposicdo centro-interior, pode-se falar do par centro-regido, ja que esta
Ultima, equivocadamente, ja foi considerada (se ainda ndo é) sindnimo de rural ou de tudo
guanto estivesse fora do centro — como se este ndo fosse também uma regido — e, logo, ndo

detentora das mesmas qualidades que aquele. Raciocinio andlogo prevaleceu por muito tempo
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também no plano literério, a partir do qual a literatura regional, compreendida de forma
equivocada, ndo teria 0 mesmo valor quando comparada a literatura das metropoles, ou seja,
de centro, e suatematica estaria restritaaruralidade.

Ao lancar mdo de alguns conceitos que classificam as literaturas ou obras literérias
individuais quanto as diversas marcas de sua regionalidade, como literatura em uma regiéo,
proveniente de uma regido e regionalmente localizada, por exemplo, Jens Stiben (2013) trata
também da literatura regional. O estudioso refere que, no caso especial em que a literatura de
uma regido (ou sga, ai surgida) formou-se afastada de centros culturais suprarregionais ou
em relativo isolamento de outras regides, ela seria considerada literatura regional (STUBEN,
2013). Entende-se, dessa forma, que essa seria a literatura produzida fora dos centros, em
condicdo de isolamento. Apenas no caso de ela estar ligada aos contextos comunicativos de
uma regido e também ser dotada de um efeito suprarregional € que poderia “ultrapassar as
fronteiras” da literatura regional, conforme Sttiben (2013).

Todavia, Stuben propde um conceito diferente paraaliteraturaregional:

obras cujas referéncias regionais tenham significancia decisiva e que sejam guiadas
predominantemente pela existéncia de um publico em (ou de) uma regido e la
desenvolva seu efeito. Com isso, a ‘literatura regional’ ¢, por um lado, o conceito
geral para a literatura de uma regido relativamente fechada e, por outro, o termo
técnico de género que descreve obras individuais com relacdo especia a
particularidades regionais. Mesmo quando, com forte marca de sua referéncia

regional, o efeito de textos ligados a regido permanece limitado a uma esfera mais
estreita, iss0 ainda ndo diz nada sobre seu valor artistico (2013, p. 49-50).

Pode-se depreender dai que o fato de uma obra literaria fazer referéncia a uma regido
em nada alteraria 0 seu valor artistico, cujo julgamento deveria levar em conta 0s mesmos
principios de avaliagdo de uma literatura em que a tematica ¢ considerada “de centro”.
Joachimsthaler (2009) afirma que a literatura regiona reproduz a realidade regional,
descrevendo-a e estilizando-a, muitas vezes, de forma realista. Para ele, literatura ndo
precisa, necessariamente, ter surgido naregido em questdo; ela exige do regional a construcéo
de um modelo de cada regido, “que ou pretende instituir a identidade coletiva para os
habitantes dessa regido [...] ou pelo menos expressar uma identidade Unica, coletiva, pretensa
ou realmente ja existente [...]” (2009, p. 34). No mesmo sentido de Stiiben, Joachimsthaler
salienta que a definicdo de literatura regional ndo se confunde com a distin¢éo entre literatura
de “valor” regional ou “valor” suprarregional, assim como ela ndo precisa ser, forcosamente,
uma literatura estético-rea idilizadora do torréo natal, literatura de vilarejo ou de provincia.

Esta tltima assertiva de Joachimsthaler lembra o conceito sustentado neste trabalho no

gue diz respeito a literatura regionalista. Para compreendé-la, deve-se retornar as origens do
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regionalismo no Rio Grande do Sul, importante movimento na literatura, 0 que remete ao
periodo roméantico, para o qual a marcha pela Independéncia do Brasil, ocorrida em 1822,
serviu de inspiragdo. O desgjo por uma literatura de carater nacionalista— que teve inicio com
o indianismo, momento no qual o indio brasileiro assume fei¢cbes de herdi —, era motivado
pelo intuito de cultuar a natureza e a paisagem brasileiras e de afastar-se, relativamente, da
influéncia do colonizador. Essa atitude também favorecia a identificagdo com a regido e com
as tradicbes e folclore do pais. O periodo foi marcado pelo sentimentalismo e pelo
subjetivismo, o qual, apoiado no culto ao passado e em representacOes saudosistas, viu
apurar-se “o sentimento das peculiaridades brasileiras, o amor das tradi¢cdes patrias” (CESAR,
2006, p. 183). A concentracdo politico-administrativa do pais, contudo, ndo permitia que esse
movimento se estendesse do centro para as demais provincias brasileiras, que ndo eram,
entdo, privilegiadas.

Com isso, € possivel retomarem-se as nogdes de valor que perpassam a dicotomia
centro-interior, em que este Ultimo, sinbnimo de afastamento e de atraso, produziria uma
literatura ndo0 merecedora de atencéo e tampouco passivel de consagracdo. Arendt faz a
seguinte avaliagdo com relacdo a esses eventos.

Assim, se 0 sentimento nacionalista alimentado e propagado pelos romanticos do
centro se espraia como norma geral até as vérias provincias brasileiras, a inser¢éo
dos autores provincianos na corte parece ndo se efetivar, contribuindo, dessa
maneira, para 0 processo de regionalizagdo da literatura. Trata-se, em Ultima
instancia, de um movimento que deriva e, @ mesmo tempo, se opde ao centro, num
escopo muito proximo daquele que moveu os primeiros romanticos nacionalistas em

relacdo a Portugal. A mesma falta de atencdo imputada aos portugueses € sentida
agora pelas provincias em relacdo ao centro do pais (2010, p. 178, grifos originais).

Foi com o intuito de integrar os lugares periféricos do pais e de aproximé-los das
metropoles que José de Alencar publicou O galcho (1870) e O sertango (1875), por
exemplo, pois, na contemplagcdo de um projeto nacionalista, desejava, conforme Arendt, “uni-
los ao ‘centro’ e, dessa forma, fortificalo” (2010, p. 179). Seu entendimento a respeito desses
lugares, cabe lembrar, pautava-se em um viés primitivista, concebendo-os enquanto meios
verdadeiramente atrasados em relagdo a “civilizacdo” (ARENDT, 2010).

Um aspecto que ndo permitiu o sucesso de seu projeto integrador naquele momento
relaciona-se ao fato de que Alencar falava da perspectiva de alguém que se encontrava no
centro do pais, como também lembra Arendt. O escritor nunca chegou a pisar em solo sul-rio-
grandense, e isso gjudaria a explicar a natureza supostamente artificial de O gadcho.
Diferentemente de incorporar as regides ao centro, o resultado obtido foi, para retomar

Arendt, “a fratura da nagdo em regides, especialmente no que tange a Provincia do Rio
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Grande do Sul” (2010, p. 180). A profunda insatisfagdo dos intelectuais sul-rio-grandenses
gerou um movimento de repudio a representacdo aencariana, para eles, desprovida de
verossimilhanga externa. “A literatura regional nasce”, na conclusdao de Arendt, “do mesmo
embrido daliteratura nacional, mas no sentido de uma contra-corrente” (2010, p. 180).

Por conseguinte, 0 homem galicho, a paisagem sulina e 0 mundo campeiro, junto de
uma linguagem regional, passaram a ser os elementos privilegiados nessa literatura
considerada regionalista, ansiosa por representar, de maneiramais verossimil, os elementos de
seu estado. Além disso, havia, de acordo com Leite (1978), a oposic¢éo cidade-campo, heranca
do Romantismo, que compreendia ainda outra: passado-presente. Aquele, era sinGnimo de um
tempo heroico, do homem livre e primitivo, o tempo do “Centauro”; este, por suavez, eraum
tempo degradante, do gaticho civilizado, amolecido, num Rio Grande do Sul ja transformado
(LEITE, 1978).

Cesar (2006) assinala que o universo bélico dominante no Rio Grande do Sul por um
periodo considerédvel de tempo contribuiu para que vigorasse 0 sentimento de exaltacdo do
sujeito gaucho, gracas a sua atuacdo nos confrontos, de forma a se enaltecerem sua forca e
virilidade. A partir de 1845, finda a Revolucéo Farroupilha (1835-1845) e tendo sido o Brasil
definitivamente pacificado pelo Bardo de Caxias, ndo foi longo o tempo que o pais mantivera-
se longe de conflitos, como lembra o historiador. Em 1851, pegou-se em armas contra Rosas,
o ditador argentino, pela hegemonia da regido do Rio do Prata, e, treze anos depois, 0 pais
envolveu-se na Guerra do Paraguai (1864-1870) (CESAR, 2006).

O Rio Grande do Sul, de sua parte, ma pudera refazer-se da convulsdo interna
resultante da Guerra dos “Farrapos”, em que lutara contra o Império Brasileiro, e ja
participava ativamente ‘“na luta contra o inimigo externo, vendo transformar-se de novo o seu
territério em acampamento militar, campo de batalha e centro de abastecimento do teatro de
operagdes”, nas palavras de Cesar (2006, p. 184). Conforme o mesmo autor, o Rio Grande do
Sul empregara esfor¢os sobre-humanos nas Guerras do Prata e 0 momento pedia que se
cuidassem das feridas recentes. Nesse contexto, ganhou forgas o sentimento localista, em que
a exaltacdo da pétriafoi substituida pela valorizacdo da regiédo:

marchou portanto o galicho, nessa ordem de afeicBes, no sentido de reviver,
sublimando-o na arte, o seu préprio sentimento localista, a esta altura naturalmente
exacerbado pela certeza intima da valiosa atuacéo que Ihe coubera em defesa da
patria comum, como que penitenciando da rebeldia de 35. E geracdo, a da
metade do século XX, que vai descobrir o Rio Grande para a vida literéria, explorar
o rico fildo de seus costumes, hébitos e tradi¢des. O estado de espirito romantico, ja

no ocaso em outras regides do Brasil, servir-lhe-ia de estimulo e forneceria os
modelos. [...] A derivante do movimento passaria a ser, ho pampa, 0 regionalismo
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propriamente dito, enquanto ja se notavam, em Portugal e no Império, os primeiros
rebates do romance realista e da poesia parnasiana (CESAR, 2006, p. 184).

O regionalismo, enfim, derivando da matriz romantica, vem a firmar-se, no Rio
Grande do Sul, a partir da criacdo da Sociedade Partenon Literario, em 1868, com atarefa de
levar a conhecimento do pais os costumes considerados tipicamente sul-rio-grandenses™.
Conforme Cesar (2006), os poetas do Partenon, seduzidos pelo seu passado, abriam o ciclo da
literatura gauchesca e reviviam as guerras da sua personagem local, o heréi pampiano, gracas
aos fatos reputados notéveis em que tomara parte. Nesse contexto, destacam-se nomes como
Caldre e Fido, Bernardo Taveira Janior, MUcio Teixeira e Apolin&rio Porto Alegre, dentre

outros. Cesar resume a tendéncia desse periodo literério:

O pedo da estancia, herdeiro do monarca das coxilhas, do heréi dos tempos
primevos, 0 pedo que era ja agora uma deshotada imagem da liberdade e ousadia do
outro, passou a representar para os escritores, por efeito de uma transposicéo
perdoavel, o brio, a altivez e a coragem pessoal do antigo senhor das savanas (2006,
p. 184).

Cesar também indica que o regionalismo galcho, em seu impulso e motivacdo
ingtintivos, deve ser considerado um esforco bem-sucedido pela definitiva integracéo do
espaco sulino na cultura da nacdo brasileira. A sociedade Partenon, de sua parte, ndo s
estimulava as atividades literarias, como também se preocupava com a convivéncia social, as
boas maneiras e a defesa de certos principios politico-sociais (CESAR, 2006). Arendt (2010),
por conseguinte, lembra que a literatura regional, que, no conceito atual agui empregado,
assemelha-se ao proposto pela literatura regionalista, nasce também da impossibilidade de os
escritores unificarem a diversidade paisagistica do Brasil; logo, a nagdo passa a regionalizar-
se através daliteratura.

Nos paises subdesenvolvidos, como € o caso do Brasil, o regionalismo pode ocorrer
como manifestacdo vdlida, de acordo com Candido (2003), pois ele atuaria enquanto forca
estimulante na literatura. O estudioso sustenta que, na fase de consciéncia de pais novo, ele
funcionaria como meio para o reconhecimento da realidade do pais e de sua incorporacéo a

# Zilberman, Silveira e Baumgarten (1980) apontam que o desenvolvimento da literatura sul-rio-grandense do
saculo XIX esta estritamente vinculado ao aparecimento da imprensa (1827), com a publicagdo do primeiro
jornal gaticho, o Diério de Porto Alegre. Os autores referem que, a partir da segunda metade do século, o grande
nimero de periédicos teve influéncia na produgdo literaria do estado e na sua divulgag&o. Devido as grandes
dificuldades para publicacdo e difusdo de suas obras, os primeiros autores sul -rio-grandenses recorriam a 6rgéos
de imprensa para fazé-lo. A partir de 1850, surgiram os jornais literarios de grande impulso para a vida cultural
da ent&o Provincia de S&o Pedro do Rio Grande e, em 1856, nascia O Guaiba, primeiro jornal literario de que se
tem noticiano estado (ZILBERMAN; SILVEIRA; BAUMGARTEN, 1980).
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literatura; ja na fase de consciéncia do subdesenvolvimento, funcionaria como consciéncia da
crise, motivando o empenho politico:
Em ambas as etapas verifica-se uma espécie de selecdo de areas temdticas, uma
atracdo por certas regifes remotas, nas quais se localizam os grupos marcados pelo
subdesenvolvimento. Elas podem, sem divida, constituir uma sedugdo negativa
sobre o escritor da cidade, pelo seu pitoresco de consequéncias duvidosas; mas, além
disso, geralmente coincidem com as éreas probleméticas, o que é significativo e

importante em literaturas tdo empenhadas quanto as nossas’ (CANDIDO, 2000, p.
158, grifo original).

Caracteristica nd0 menos importante do regionalismo enquanto porta-voz de uma
comprovagdo de nacionalidade em todo o territorio brasileiro e da necessidade de afirmag&o
de uma classe dominante em cada regido, na visdo de Ghisolfi (1985), é a constituicdo dos
mitos regionais, determinados pelo contexto socioecondmico e aimentados pelo discurso
poético, como visto anteriormente. Dessa forma, por meio do regionalismo, o mito® estaria
retomando um fato historico que, “a partir de um processo de analogia entre o passado e o
presente, € esvaziado do seu sentido real, passando a exercer um novo sentido, tomando uma
parte daquela contingéncia historica e outra da realidade atual” (GHISOLFI, 1985, p. 75).
Com um sentido “magico” e de essencialidade, o mito passa a ndo ser questionado e repete-se
com 0S mesmos tragos, como afirma a autora: “assim ¢ o mito do gaucho herdico,
frequentemente retomado pela literatura rio-grandense, mesmo a que se diz de dendncia e
critica” (1985, p. 76).

Dado esse contexto, um aspecto importante que merece maior aprofundamento é a
diferenciacdo conceitual entre literatura regionaista e regional. Pozenato chama de
regionalismo a “representagdo do regional que obedece a um programa, a uma vontade de
fazer, aum projeto elaborado segundo as convencgdes e a ideologia do que se pode denominar
um movimento literario” (2009, p. 20). E nesse contexto que se insere a literatura regionalista,
de acordo com os pressupostos esclarecidos até entdo. Assim, as obras que propagam a
cultura de uma regido, como programa e paradigma, diferenciando-a de outros locais ou
defendendo-a contra uma perspectiva voltada para um centro, podem ser definidas como

pertencentes a literatura regionalista, segundo Stiiben (2013). Essa hog&o iria ao encontro das

% para Mircea Eliade (2006), 0 mito conta uma histéria sagrada, relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial. O mito narra a maneira como, “[...] gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, sgja uma realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituigdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma ‘criacdo’: ele relata de que
modo algo foi produzido e comegou a ser” (2006, p. 11, grifo original). Compreende-Se, assim, que 0 mito seria
uma forma de explicar fendbmenos com bases lendarias, 0 que, neste trabaho, serve para fundamentar o
surgimento do gaticho herdi, donde, supostamente, derivariam alguns dos galchos do presente.
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principais caracteristicas encontradas na literatura regionalista desde o seu surgimento, assim
como, acrescenta-se, a presenca de um mito.

A literatura regionalista, no Rio Grande do Sul, buscava dar voz ao discurso desse
espaco — entendido como uma regido —, o qual, até entdo, ndo havia sido privilegiado, e
baseava-se, paraisso, na propagacdo de seus atributos mais positivos, como sua natureza e seu
suposto passado de heroismos. O carater laudatério da literatura regionalista, com a exaltacéo
e a sacralizacdo de alguns discursos e individuos, 0 que consistia no propésito do movimento
regionalista no Rio Grande do Sul do século XVI1Il, torna-se um problema na medida em que,
em seu afd pela disseminagcdo de uma cultura especifica em detrimento de outras, acaba
adquirindo fei¢Bes excludentes. Essa postura fundamenta-se em juizos de valor que atribuem
qualidades a uma parte, enquanto outra acaba por ser diminuida.

O que se propde com relacdo a literatura regionalista € que ela sgja compreendida de
maneira distinta da literatura regional, ja referida por Stiiben e Joachimsthaer. Esta Ultima
categoria, tendo por tema uma regido especifica e representando, consequentemente, as
identidades a ela vinculadas e suas especificidades, distingue-se da outra na medida em que
ndo apresenta carater excludente, propagando a regido como paradigma ou defendendo-a em
uma perspectiva voltada para s e contra o centro. Contar uma historia cujo cenario localiza-se
em uma determinada regido, afastada ou ndo dos centros, ndo seria, portanto, requisito
suficiente para torné-la regionalista, pois o elemento regional apresenta-se na literatura como
algo mais espontaneo que aquele, de cunho ideol dgico.

E preciso levar em consideracdo, porém, que essa proposta denominativa é motivada
por estudos muito recentes. Pozenato (2003) considera que o0 regionalismo constitui-se
enquanto uma forma de regionalidade dentro da literatura regional, isto € uma de suas
especificidades e, cabe afirmar, uma de suas possibilidades, mas ndo a Unica. Assim, a época
de producéo literéria de Erico Verissimo, parece clara a nocdo de que literatura regionalista e
regionalismo eram termos compreendidos dentro da concepgdo proposta pelo movimento
originado do Romantismo. Isso justificaria o fato de o escritor, mesmo ndo concordando com
o rétulo de regionalista, chegar a aproximar este termo de “gauchesco”, por exemplo, como
serd visto em seguida. Questiona-se, além disso, se o fato de ser considerado, por muitos, um
escritor regionalista ndo chegaria a constituir, para Erico Verissimo, uma atitude depreciativa,
lembrando as nocdes de prestigio que envolvem o par cidade-regido, e por isso sua queixa ao
receber o adjetivo.

A partir dessa discussao, torna-se mais facil compreender a frase que da titulo a esta

secdo, que Erico Verissimo da como resposta a Celito de Grandi, em 1971, em atitude
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discordante. O entrevistador questiona-0 se seria possivel classificdlo, até o lancamento de O
senhor embaixador (1965), como regionalista: “E o regionalismo acabou?”, arremata de

Grandi (VERISSIMO, 1999, p. 84). Segue aresposta de Erico Verissimo:

Protesto! Nunca fui regionalista. Pelo menos nunca pretendi ser. A no ser que um
sujeito que escreve sobre Paris ou Roma possa ser considerado regionalista. Claro,
O tempo e o0 vento tem aspectos “regionalistas”, isto €, campeiros, gauchescos. O
gue quero dizer é que ndo sou regionalista como foram Simdes Lopes Neto, Darcy
Azambuja e Vargas Neto (1999, p. 84).

Possivelmente, a tentativa de classifica-lo como regionalista tenha, como uma de suas
motivaches, algumas caracteristicas do romance O tempo e 0 vento, cuja narrativa, nas
palavras de seu autor, aborda aspectos campeiros e gauchescos. Dois pontos merecem ser
discutidos aqui. Primeiramente, ha o fato de a narrativa da trilogia de Erico Verissimo situar-
se espacialmente no Rio Grande do Sul, na ficticia cidade de Santa Fé, representando muitos
dos costumes sul-rio-grandenses, principamente os relacionados a vida no campo. Nesse
cenario, surge a figura que representa uma das identidades sul-rio-grandenses, que diz
respeito ao habitante da Campanha, cujos tracos caracteristicos ja foram mencionados: trata-
se do homem de bombachas, lengo e chapéu que aparece montado em seu cavalo. O Capitdo
Rodrigo Cambara é um dos exempl os dessa figura na primeira parte datrilogia, O continente.

Joseph Love (1975) explica que, no século XVI1II, os primeiros habitantes da regido da
Campanha, parte sudoeste do Rio Grande do Sul, lavraram o0 solo de maneira a formar
enormes propriedades pastoris, estancias que predominaram por muito tempo, em espacos
relativamente estaticos de populacdo. L4, situou-se a zona de criacdo de gado que deu ao
estado sua imagem conhecida em qualquer parte do Brasil (LOVE, 1975). Também a
literatura contribuiu para essa concepcdo. Arendt (2010) recorda que Simdes Lopes Neto, em
seus Contos gauchescos, mesmo afirmando desgjar abranger a diversidade cultural do Rio
Grande do Sul, restringe suas narrativas a esse mundo da Campanha. Dessa forma, 0 espago
formado pelos imigrantes italianos e alemaes, no século X1X, é completamente ignorado por
Lopes Neto, como se ndo existisse (ARENDT, 2010). Essa postura, para o estudioso, conecta-
se ao “requerimento de uma identidade exclusiva e hegemdnica — a campeira — para todos os
habitantes galichos, numa mostra clara de que todos devem se conectar umbilicalmente aquela
regido do estado que, por seu passado supostamente herdico, reivindica para si o direito de
sintese da gauchidade” (ARENDT, 2010, p. 188).

Assim, tomar o0 Rio Grande do Sul enquanto uma regido maior (cuja Unica

representacdo seria a Campanha, regido dentro desse estado), na concepcao de isolamento em
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relac@o ao centro do pais, e levar em conta que a obra estaria representando e/ou sacralizando
costumes considerados tipicos do estado sdo aspectos que podem ter levado o entrevistador a
classificar de regionalista essa obra de Erico Verissimo, caso ele estivesse fazendo referéncia
atrilogia em sua pergunta. Contudo, acredita-se que critério semelhante poderia se aplicar a
obras anteriores, tais como as do “ciclo de Porto Alegre”, que, mesmo urbanas, também
dizem respeito ao Rio Grande do Sul, uma “regido” afastada do centro.

Em segundo lugar, conforme a declaracdo do escritor, ele mesmo considerava que
existissem aspectos “regionalistas” n’O tempo e 0 vento, utilizando o termo enquanto
sindnimo de “campeiros” e “gauchescos”, aparentemente nao discordando de todo da ideia de
Celito de Grandi. Todavia, para Erico Verissimo, ele apenas poderia ser considerado um
escritor regionalista caso outro, que escrevesse sobre Paris ou Roma — algo que seria muito
improvavel, ja que se trata de grandes centros urbanos —, igualmente o fosse. Ou sgja, parece
que, para 0 romancista, escrever sobre uma regido ou um dado local ndo seria condicéo
suficiente para a atribuicdo da legenda de escritor regionalista, denominagcdo que, ao que
parece, soava-lhe negativa. Nesse sentido, recorda-se a entrevista a Jorge Andrade, de 1972,
em gue Erico Verisssimo fala que, dentro da literatura brasileira, muitas vezes, era considerado
um romancista “menor”, e iss0 0 irritava. E possivel afirmar que essa alcunha compreendesse
o sentido de regional ou regionalista, isto é de um escritor que ndo pertencia ao centro e,
portanto, n&o desfrutaria do mesmo destaque.

Devido as conhecidas intencBes que o escritor tinha ao escrever suatrilogia, a maneira
como ele se relacionava com sua terra natal vista até o momento e a prépria construcéo da
obra, acredita-se que classificar O tempo e o0 vento como regionalista ndo seria a atitude mais
correta, € 0 mesmo valeria para seus demais livros. Pozenato (2009) considera que Erico
Verissimo trabalhava sem pressupostos doutrinarios e que, natrilogia, convergem a gauchesca
com carater mitico e a documentaria, bem dosadas e habilmente manipuladas. O estudioso
argumenta que o universo de Ana Terra € o mesmo de Blau Nunes, da narrativa simoniana,
mas “com enfoque retirado da ordem imutavel do cosmos e do fazer concreto para apanhar,
em conjunto, aquela ordem, aquele fazer, mais o drama individual dos personagens” (2009, p.
80).

Apesar disso e dos elementos que se contrapdem a exaltacdo do mito do gadcho na
saga dos Terra-Cambard, ndo € possivel negar a presenca de um mito fundador natrilogia, de
acordo com Ghisolfi (1985), aspecto que acaba por aproxima-la dos regionalistas romanticos.
Damesma forma, ndo se pode deixar de reiterar, conforme Alves (2013), que aimpresséo que

fica do imaginario popular € a de associacdo das personagens da ficgcdo ao tipo gaucho,
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mitificado, e que o sucesso de figuras como Capitdo Rodrigo e Ana Terra na literatura,
cinema e televisdo guda a confirmar a glorificagdo do homem do pampa a partir da
representacéo daficcao.

Ainda sobre O tempo e 0 vento, observa-se que no prefacio da edicdo de 1975 de Ana
Terra, Erico Verissimo recorda o momento em que foi censurado por um critico devido ao
fato de ndo ter usado, em O continente, alinguagem da época e 0s esperados termos regionais.

A justificativa que o autor deu paratal é a seguinte:

Quem é que sabe como o povo falava no Rio Grande do Sul na Ultima metade do
século XVIII? A linguagem dagquela época que nos ficou em documentos oficiais,
proclamagdes, ordens do dia, obras eruditas, etc. ndo era evidentemente a que o povo
usava. Quanto a regionalismos verbais acho que o autor deve usa-los com grande
parcimbnia, apenas o necessario para dar a chamada “cor local” (VERISSIMO,
1975b, p. XVI).

Por ndo dispor de documentos que exemplificassem a fala dos habitantes sul-rio-
grandenses, ndo haveria como comprovar a maneira como falavam, portanto, e isso poderia
conferir-lhe maior liberdade. Além disso, ao revelar ndo concordar com o uso exacerbado de
“regionalismos verbais” (aspectos campeiros e gauchescos?), o autor talvez ndo desejasse
conferir a obra um caréater artificial, utilizando-os somente de maneiraa mostrar a “cor local”,
isto €, aspectos caracteristicos da regido de que se estd falando na obra. Ainda uma vez, esses
elementos podem ser encarados pel o viés das regionalidades que permeiam uma regido.

Pozenato considera que todo o esforco de documentar o real sem atender ao
especificamente literdrio vem em prejuizo deste ultimo, e que Erico Verissmo, com a
linguagem de O tempo e 0 vento, “sem apelo a fidelidade documental, consegue plenamente o
efeito visado de rusticidade e de primitividade. 1sso porque dispde os elementos em tal ordem
que o seu efeito resulta significativo” (2009, p. 25). Acredita-se, anda, que a atitude do
romancista diante de aspectos regionais, ou regionaistas, em seu termo, parece estar
relacionada a visdo com que faceava 0s costumes campeiros, “gauchescos”, de seu estado
natal, sempre pontilhada por certo distanciamento e pela fuga do “espetaculo”.

Essa questdo aparece ainda em 1970, em entrevista para a Folha da Tarde, de Porto
Alegre. O entrevistador comenta que a linguagem ou lingugjar de certas personagens de O
tempo e o vento seria muito erudita, correta, dando o exemplo de Maneco Terra, de O
continente, que diz “eu sou um homem rude”, ¢ nao “grosso” ou “sem estudo”. Também um
revolucionario diz “deixei-o0”, em vez de “deixei ele”, emprego mais comum gquando se refere
alingua falada (ALEV 01i0046-1970). O escritor observa que teve muitos problemas com a
linguagem no primeiro tomo da trilogia, afirmando detestar contribuir para a manutengdo ou
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criagdo de dialetos: “Usei o minimo de termos gauchescos, de expressdes regionais. De resto,
quem sabe certo como se faava no século XVIII no Continente de S8o Pedro?” (ALEV
01i0046-1970).

Também aqui Erico Verissmo aponta para a incerteza quanto a maneira como se
falava no estado galicho do passado, mas, dessa vez, no lugar de “regionalismos verbais”, o
escritor fala de “expressdes regionais” e “termos gauchescos”. Acredita-se, contudo, que,
independentemente do termo utilizado, o escritor estivesse se referindo aos termos especificos
utilizados na regido ficcionalizada, no caso, o Rio Grande do Sul — também representativas de
regionalidades —, e que ele ndo desgjasse dar atengdo a essa linguagem além do necessario. Ao
analisar a fala de Maneco Terra, o escritor argumenta que a expressao “rude” nao |he parecia
“erudita”, e que “grosso” seria uma expressdao de seus dias atuais; todavia, “sem estudo”
soaria bem, e talvez melhor que “rude”, justificando sua escolha por um vocibulo em
detrimento de outro. Ja com relagdo a preferéncia por “deixei-o” no lugar de “deixei ele”,
Erico Verissimo conclui que, se encontrasse novamente a personagem que assim faara, faria
com que optasse por “deixei ele”, entdo (ALEV 01i0046-1970). Como ele mesmo afirma,
contribuir para a manutencdo de um dialeto, um modo de falar, ou criar ainda novos termos,
ndo era algo de que gostasse (ALEV 01i0046-1970). Talvez por isso 0 autor optou por se
manter mais proximo da norma culta da lingua portuguesa, em detrimento de suas variantes
préprias dalingua falada, fossem elas regionais ou no.

Mais adiante, em 1973, Rosa Freire D’Aguiar, entrevistando o romancista para a
revista Manchete, faz uma pergunta no mesmo sentido da de Celito de Grandi, questionando
se Erico Verissmo concordava com o rétulo que as vezes lhe davam de escritor regionalista.
Sua resposta foi a seguinte: “Estou longe de ser um regionalista. Mesmo em O tempo e 0
vento usei 0 minimo de vocabulos regionais (noto que hoje em dia se escreve muito em
mineiro, baiano, pernambucano)” (VERISSIMO, 1999, p. 183, grifos originais). Aqui, Erico
Verissimo, afastando-se mais uma vez do titulo de regionalista, utiliza, aparentemente, esse
mesmo vocabulo em sentido igual ao de “regional”, pois afirma ter empregado minimamente
termos regionais na obra, e isso contribuiria para que ele ndo fosse regionalista. Em nenhum
momento ele justifica ndo ser regionalista pelo fato de ndo proferir um discurso laudatério a
respeito de umaregido, por exemplo.

Na sequéncia, o escritor fala novamente das razdes que o fizeram escrever O tempo e 0
vento, sempre deixando clara sua preferéncia pelo ambiente urbano, como ja visto: “Em certo
ponto da minha atividade de ficcionista, senti que devia ao Rio Grande do Sul um romance

sobre sua gente, suaterra e sua Historia. Mas confesso que ainda me sinto atraido pela vida do
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homem moderno numa grande metropole, com todos os problemas do nosso tempo” (1999, p.
183). Ao final desse trecho, sua fala permite retomar a problemética da regido, entre outros

aspectos:
Outra coisa: um romancista que ndo € apenas um memorialista (e presumo ser este 0
meu caso) ndo deve ficar preso a sua queréncia (e agui vai uma expressiva palavra
galcha). Noite, novela que ndo foi compreendida por muitos criticos, mas que
considero importante na minha obra — Noite se passa numa cidade que pode ser
Porto Alegre tanto como Buenos Aires, Roma ou Madri (1999, p. 183, grifos
originais).

O termo “queréncia” pode ser aproximado da expressdo terra natal, que figura
enquanto um de seus significados quando em referéncia ao estado do Rio Grande do Sul. As
palavras de Erico Verissimo relacionam-se, novamente, ao sentimento do escritor com relagéo
a certos aspectos de sua terraja revelado em outros momentos. Por nuncater se mostrado um
apreciador dos costumes rurais do seu estado, presentes em parte da prépria familia, ao
afirmar que um romancista ndo deveria se prender a sua queréncialterra natal, é possivel notar
o relativo afastamento que sempre permeava sua relagdo com os elementos teldricos e com
Seu proprio povo — barreira que, como ele revela, precisou ser transposta antes de escrever
sobre 0 assunto. Para completar essas palavras, o escritor fala de Noite, novela cuja histéria se
passa em um lugar ndo identificado e, portanto, poderia remeter a qualquer cidade. Esse seria,
assim, um exemplo da disténcia que um escritor poderiater com relacdo a determinado lugar,
sem que tal atitude condicionasse menos valor ao seu livro, visto que, para Erico Verissimo,
Noite constituia parte muito importante da sua obra.

No momento seguinte desse mesmo depoimento, a entrevistadora sugere ao
romancista que o Rio Grande do Sul sempre fora um tema ao al cance de sua méo, lembrando
que, no caso de O senhor embaixador e O prisioneiro, os ambientes eram diferentes, e
questiona se a temética de outras terras seria um perigo para o escritor. Para Erico Verissimo,
era mais sensato escrever sobre os assuntos que se conhecia melhor, “como por exemplo a
nossa gente e a nossa terra” (1999, p. 184), mas ele também confessa que, gracas as suas
constantes viagens pelo estrangeiro, sentia-se tentado a escrever novelas que se passassem em
Atenas ou Londres, por exemplo. Ao final, ele revela o conselho da esposa, Mafalda, com o
qual parecia concordar. Ela considerava que novelas escritas por brasileiros, cujo cenério era
um pais estrangeiro, soavam falsas, e o criador de Ana Terra completa que, se desgasse
escrever sobre o Rio de Janeiro, por exemplo, também correria esse risco, ja que ndo tinha
intimidade com essa cidade (VERISSIM O, 1999).
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D’Aguiar resume a resposta do autor, sugerindo que ele, na literatura, depois de
explorar o Rio Grande do Sul, passeara pela América Latina e pela Asia, voltando, por fim, ao
seu estado natal, com Incidente em Antares, e pergunta se esse seria um processo ciclico. Em
poucas palavras, Erico Verissmo afirma néo ter plangado um bloco harmonioso para sua
obra, tampouco pensado em ciclos, concluindo que o que Ihe importava mesmo era 0 homem,
independentemente de sua cor de pele, religido ou partido politico (VERISSIMO, 1999).

Esse “homem” fora uma preocupacdo constante quando da criagdo de O tempo e 0
vento, afirmacdo encontrada em um conjunto de anotacOes referentes a trilogia (ALEV
01i0115-sd). Complementando alguns aspectos j& mencionados sobre a criagdo da obra,
destacam-se, agui, outros elementos relevantes, como 0 receio que 0 escritor nutria gragas a
consciéncia de seu conhecimento insuficiente sobre a vida campeira sulina. Ao fim do
primeiro terco do volume inicial, porém, ele afirmava ter constatado que essa deficiéncia,
longe de ser um obstaculo, configurava-se em uma vantagem, pois, em suas palavras, “se eu
fosse realmente um conhecedor profundo ou pelo menos minucioso da vida das estancias, o
livro correria o risco de transformar-se numa enciclopédia de conhecimentos gauchescos, o
gue seria desastroso para o romance” (ALEV 01i0115-sd). Logo, ndo parecia ser essa a
intencdo do escritor ao recuperar boa parte da histéria do Rio Grande do Sul, paralelamente a
narrativa da histéria da familia Terra-Cambara.

Com relagdo a0 homem que representaria em sua obra, o romancista afirma, nesse
documento, que havia o perigo de o autor, voluntaria ou involuntariamente, fazer de suas
personagens simbolos, ou sga, figuras representativas das diversas camadas da sociedade sul -
rio-grandense. Aparentemente, de acordo com sua explicagcdo, Erico Verissmo néo
concordava com isso, baseado na suposicéo de que, na maioria dos casos, a personagem
simbolica “ndo passa dum boneco de ventriloquo, e quem fala e sente ela € o autor. Tratei de
evitar esse perigo desde a primeira pagina” (ALEV 01i0115-sd). Entende-se, de sua opini&o,
que, representando uma personagem dessa maneira, estar-se-ia privilegiando o discurso
compreendido e defendido por um autor, e ndo necessariamente os fatos ocorridos
historicamente.

O escritor também considerava uma armadilha, da qual desgou escapar, 0 USO
excessivo da substancia heroica, o que poderia ter dado a obra um cardter de lenda ou
apoteose, e 1sso “seria ridiculo, além de falso. Usei, assim, com parcimdnia o elemento €pico
e tratei de ndo perder de vista as coordenadas da realidade” (ALEV 01i0115-sd). Seu
afastamento em relagdo a epopeia, aos poucos, vai sendo justificado pelas palavras do

escritor, em complementagdo a uma discussdo ja antes iniciada. Junto disso, porém, Erico
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Verissimo revela ter evitado levar longe demais o desgo pela autenticidade, ao ponto de —
retomando a questéo da linguagem — fazer suas personagens falarem exatamente a lingua de
sua época (ALEV 01i0115-sd). Ainda assim, isso ndo daria razéo para 0 emprego excessivo
de vocabulos e expressdes regionais, como ja destacado anteriormente, 0 que tornaria
necessario um glossario ao fim de cada volume.

Em entrevista sobre O arquipélago, de 1970, aparecem, novamente, aspectos relativos
acriacdo da obra maximade Erico Verissimo. O escritor é guestionado sobre o motivo de néo
ter usado, em seus primeiros romances, do “ciclo de Porto Alegre”, elementos autobiograficos
de sua experiéncia vivida, ou sgja, de seu passado galcho. Primeiramente, ele explica a
dificuldade que sempre encontrara em “aceitar o homem da casa vizinha, o padeiro da esquina
e a minha cidade natal como ‘assuntos de romances’” (ALEV 01i0047-1970). Assim, tudo o
gue se encontrasse proximo dele, espacial e temporalmente, acabava sendo inutilizado gracas
a influéncia negativa do cotidiano. Por outro lado, Erico Verissmo compreendia, como ele
mesmo confessa, que “seria ridiculo escrever historias que se passassem na Franga, na China
ou na Indonésia” (ALEV 01i0047-1970), e isso o fez mudar de ideia. Aspecto agravante dessa
“miopia do jovem autor” era a tendéncia de olhar o mundo por um angulo muito poético, o
que lhe parecia um tanto perigoso ao se lidar com “gente extrovertida como a gaucha, que se
realiza principalmente na agdo” (ALEV 01i10047-1970).

A outra explicagéo para a pergunta do entrevistador seria a de que, de certo modo,
Erico Verissimo tinha a intuicdo de que um dia usaria suas recordacfes numa obra de
proporcdes maiores, para a qual ndo se sentia preparado no inicio de sua carreira: O tempo e 0
vento. O escritor comenta, nesse depoimento, aimpaciéncia com que sempre repelia o projeto
de um “romance-rio”*
(ALEV 01i0047-1970).

Por fim, declaracfes suas sobre esse mesmo tema, e que complementam a discussao

, exigente de leituras, estudos especiais e meses de muito trabalho

iniciada no primeiro momento desta dissertacéo, sdo encontradas ainda uma vez na entrevista
para a Folha da Tarde. O entrevistador lembra-se das revelagbes feitas pelo romancista
referentes a sua pouca simpatia e convivéncia com o campo. A partir disso, o romancista €
interrogado sobre como conseguiu escrever O continente sem 0 contato necessario com a
Campanha, ja que descricbes de terceiros ndo seriam t&0 minuciosas como as que se
encontravam na obra. S&o palavras de Erico Verissimo:

31 A definicdo de romance-rio agqui empregada diz respeito a um romance longo, de fluxo continuo, com grande
nimero de personagens, cuja historia abrange varias geragdes. A expressao € utilizada por Erico Verissmo
guando em referéncia a O tempo e o vento, obra que se caracteriza pelos referidos elementos.
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Nunca amel a vida do campo, da estdncia. Fui sempre um homem de cidade, mas —
note bem! — cidade pequena. Ora, 0 contato entre as pequenas comunidades no Rio
Grande e suas estancias € muito grande. Tive um avd que foi tropeiro, estancieiro e
depois perdeu tudo quanto possuia em terra e gado. Era um campeiro legitimo.
Convivi muito com ele. Até hoje gosto de imitar a sua maneira lenta e quadrada de
falar, o jeito como ele caminhava, como se tivesse uma perna mais curta que a outra,
sua maneira de picar e amassar o fumo e amaciar a palha para o cigarro ou me
recontar seus “causos” (ALEV 01i0046-1970).

A figura do av0, por sua vez, era apenas mais um dentre as centenas de exemplos de
homens de vivéncia campeira que o escritor conhecera em sua infancia e adolescéncia —
“pedes, estancieiros, agregados, capatazes, etc.” (ALEV 01i10046-1970). Todas elas teriam
contribuido significativamente para que Erico Verissimo conhecesse, de forma muito
proxima, a vidarural do Rio Grande do Sul e seus habitantes, algo que se pode inferir através

de seu depoimento:

O meu inconsciente, como um computador eletrénico, foi armazenando impressoes
visuais, auditivas, téteis, olfativas do mundo galicho. Em suma, o computador ia
sendo lentamente “programado”. Quando comecei a escrever O continente,
verifiquei que eu sabia mais coisas sobre o Rio Grande do que imaginava. Mais
importante ainda: descobri que eu amava o meu Estado duma maneira tdo profunda
gue nem eu dava por ela. Quero dizer, amava-a dum amor (ndo estou falando em
paixdo, mas em amor-ternura) que ndo dependia de bandeira, de hino, de cargas de
cavaaria, etc. (Acho que na sétima década do século XX, nés os galichos ainda ndo
nos livramos de todo do “complexo da carga de cavalaria”, o que pode ser muito
bonito do ponto de vista épico, mas que nos torna quase obsoletos na hora em que
vivemos) (ALEV 01i0046-1970).

Com essa declaracdo, compreende-se que o escritor, de fato, amava sua terra nata
como um todo, e levou algum tempo para perceber isso. Seu afeto, todavia, ndo o tornava um
escritor enaltecedor de suaregido, por assim dizer, umavez que ndo se baseava em bandeiras,
hinos e no passado supostamente heroico dos galchos, vide o Ultimo trecho de sua faa
Parece plausivel afirmar que esses elementos simbdlicos, caracteristicos do movimento
regionalista do Rio Grande do Sul, podem ter sido os responsaveis por Erico Verissimo
afirmar, outrora, que ndo se identificava e/ou ndo apreciava 0 mundo gauchesco sulino, ja que
0 ponto de vista épico nuncalhe agradara, segundo suas declaractes. Analisar esses elementos
da composicéo de O tempo e o vento, enfim, configurou-se em um ponto importante para
compreender a relacdo do romancista com sua terra natal e as identidades que a ela se
vinculavam, pois, falando sobre a obra, o escritor revela as descobertas que fez com relacéo
a0 Seu povo e seus dramas.

Essa afeicdo € notada, também, em entrevista de 1962, em que se encontrava recém-

chegado ao seu estado depois de vigjar aos Estados Unidos. O escritor admitia que era bom



99

estar de novo em casa, e que essa seria, talvez, a melhor parte da viagem. Para completar, ele
fala da “geografia interior” de cada um, que diria respeito a ligacdo com a terra natal, lugar
onde todos teriam suas vivéncias e amigos; essa geografia, para 0 romancista, seria mais
importante que a “exterior”, turismo puramente espacial (ALEV 01i0079-1957).

Assunto semelhante a0 que vem sendo discutido é abordado em carta de Erico
Verissimo ao poeta galcho Pery de Castro, de 1956. O escritor expressa suas congratul acoes
pelo lancamento de uma obra de Castro, afirmando gque esse era dono de uma voz auténtica
em seus versos: “Nesta hora da nossa vida em que procuramos reavivar ¢ manter as tradi¢des
do Rio Grande, muito se espera dos pioneiros como tu” (VERISSIMO, 1956). Apesar de
elogiar as tradicdes que, aparentemente, ndo eram motivo de apologia para Erico Verissimo,
o0 romancista assevera que o tom do amigo poeta nao era posti¢o, mas natural. “E o teu jeito, a
tua franqueza, o teu amor pela queréncia, o teu conhecimento da vida do campo, o teu afeto
por tudo quanto € nosso. O teu ‘Coisas do meu pago’ ¢ um dos mais espontaneos livros de
versos gauchos que conheco” (VERISSIMO, 1956), revela, complementando que a obra
falavade um lugar e tempo muito queridos por ambos, ou seja, “sua” Cruz Alta e mocidade.

Aparentemente, o tom “espontdneo” e “auténtico” de Pery de Castro com relagdo asua
terra € motivo de elogio para Erico Verissmo. Mesmo ndo sendo possivel saber se, caso
Castro se mostrasse afeito a “epopeia”, antes criticada pelo romancista, o criador do Capitdo
Rodrigo Cambara tivesse a mesma opinido, o tom de amizade que perpassa a missiva leva a
concluir que Erico Verissimo ndo teria outra atitude que ndo a e€logiosa. Nao obstante, o
romancista permite divisar seu sentimento saudoso com relacdo a cidade natal, Cruz Alta, e
sua aprovacdo pela expressdo artistica do poeta com relacdo aos elementos que lhe sdo
queridos.

Ainda sobre a questdo do Rio Grande do Sul enquanto tematica, Paulo Totti pergunta
a Erico Verissmo, em 1971, se ele voltaria ao assunto, ja que seria o Unico grande romancista
galcho da atualidade. O escritor pondera que ndo se sentia motivado a continuar a saga do
estado sulino, contando que passara pela sua mente escrever sobre o bairro Moinhos de
Vento, de Porto Alegre, desde seus primordios, mas isso daria um novo romance-rio, tarefa
que deveria ser deixada para “escritor mog¢o” (VERISSIMO, 1999). Conclui pedindo que o
entrevistador ndo repetisse que ele era 0 Unico grande escritor galcho da atualidade:
“Reivindico para mim o titulo de melhor romancista desta minha rua com nome de poeta,
Felipe de Oliveira. Asssm mesmo porque meu filho Luis Fernando ainda n&o se decidiu a
escrever romance” (1999, p. 73). Ideia essa, vale dizer, que se aproxima da modéstia

representada nas palavras do escritor em capitulo anterior.
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Em 1972, uma pergunta de Jorge Andrade, em entrevista ocorrida durante um passeio
pelo bairro Petrépolis, em Porto Alegre, suscita outro indicio significativo da relagéo de Erico
Verissimo com a cultura campeira do seu estado, ja que se refere a indumentaria considerada
tipica de alguns de seus habitantes. Andrade pergunta se 0 romancista nunca havia usado
bombachas. Sua resposta, entre irdnica e enigmédtica, fornece-nos importante material para
discussdo: “Nao aprecio muito o carnaval” (1999, p. 124), afirma.

Diante dessa afirmacéo, parece coerente o pensamento de que o romancista ndo levava
demasiadamente a sério certos preceitos culturais de sua terra, encarando-os com algum
distanciamento ou até desconfianga. Recorda-se que essa vestimenta, enquanto pertencente ao
traje dito “tipico do homem gatucho”, ndo deixa de representar uma regionalidade, ja que se
configura em uma especificidade de alguns habitantes de certas regides do Rio Grande do Sul.
Se observarmos que um dos usos figurados da palavra “carnaval” tem o sentido de bagunga, ¢
possivel afirmar que Erico Verissimo ndo considerasse o trgje como tipico de sua regido, mas
enquanto indumentaria diferente da usual, a qual estaria mais proxima de uma fantasia. Néo
se sabe, porém, 0s motivos que teriam levado o escritor a estabelecer tal juizo de valor e, na
referida entrevista, o assunto ndo se estende para além daguela sentenca.

Fala semelhante, no entanto, aparece na entrevista “Erico Verissimo: um galcho sem
esporas™, de 1968. A entrevistadora, Maria Ignez da Costa, inicia seu texto afirmando que
Erico Verissmo era um galcho sem cavaos, botas ou chimarréo — elementos da cultura
galicha — e que seu avd, tropeiro, tinha certa vergonha desse aspecto e, ainda, do fato de um
neto seu fazer literatura. Isso porque ele considerava pouco honesto dar importancia a
histérias inventadas, afirma Costa. Indicando que Erico Verissimo passava a maior parte do
seu tempo de camisa esporte, ela transcreve palavras do escritor: “Nao tenho formalismos
provincianos. Escandalizo um pouco os homens de minha geragao” (VERISSIMO, 1968b, p.
4). Essa declaracdo contribui para o debate do parégrafo anterior, jA que Erico Verissimo
parece deixar entrever, aqui também, sua fata de apreco pelos rigores talvez excessivos de
sua cultura, ndo demonstrando preocupacao com isso. Ele admite, porém, que sua postura ndo
seria bem-vista pel os homens de sua geracdo, ja que, talvez, poderia ndo ser esse o sentimento
comum atodos.

Na mesma entrevista, 0 escritor menciona um elemento encontrado em diversos
depoimentos seus, que se relaciona ao fato de ele ndo conseguir escrever fora do Rio Grande

do Sul. “E o meu quartel-general. E para onde volto sempre, para me reabastecer. Do avd

32 \er Anexo G.
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tropeiro herdei o apetite geografico, mas ndo o temperamento” (1968b, p. 4), revela. Essas
frases permitem ponderar que, mesmo néo cultuando ideais de apologia aos costumes de sua
terra, Erico Verissmo ndo deixava de nutrir estima pelo seu estado, considerando-o seu
“quartel-general”, lugar para onde sempre ¢ preciso voltar, de quando em quando,
semel hantemente & questdo da terra natal. Distinguem-se, dessa forma, alguns elementos que
formam suarelagdo com o Rio Grande do Sul, terra em gue nasceu.

Outro momento em que o escritor fala do Rio Grande do Sul ocorre em entrevista ao
jornal Opinido, em 1973. O entrevistador indica que o Rio Grande do Sul sempre fora um dos
Estados mais politizados do Brasil e pergunta a Erico Verissmo a que se deveria isso.
Transcreve-se aréplica do escritor na sequéncia:

Nunca tinha pensado nisso. Talvez essa politizacdo se deva a nossa condi¢céo de
fronteira (influéncias do Prata) e ao fato de termos sido durante mais de um século o
campo de batalha do Brasil. Ocorre-me que temos sido um viveiro de lideres
politicos. (Nem todos bons.) A figura de Castilhos, sobre quem Sérgio da Costa
Franco escreveu um magnifico ensaio biogréfico, é impar. Borges de Medeiros foi a
encarnagdo da politica positivista. Castilhos foi pai espiritual de Borges, e Borges
pai de Getulio, de Flores da Cunha, de Oswaldo Aranha e Jodo Neves da Fontoura.
N&o esquecamos o vulto interessantissimo de Pinheiro Machado. E o de Luiz Carlos
Prestes. E, parece que vocés tém razdo. O Rio Grande é (ou era?) um Estado
altamente politizado (VERISSIMO, 1999, p. 172-173).

Erico Verissmo parece justificar que tal politizagcéo estivesse relacionada ao fato de
muitas guerras terem marcado o cenario sul-rio-grandense em tempos passados, 0 que poderia
ter suscitado o surgimento de muitos lideres politicos. A respeito desse tema, existem outros
momentos em que o escritor tenta fundamentar certas dimensdes do estado do Rio Grande do
Sul por meio das batalhas ocorridas no estado durante muito tempo. E interessante comentéa-
los, j& que essas falas exibem a postura do escritor em relagdo a suaterra natal, de maneira a
ndo parecer que ele estivesse utilizando os conflitos como escusas para comportamentos
futuros. Em meio a essas apreciagdes suas, delineiam-se, aos poucos, contornos do Rio
Grande do Sul e de suas regionalidades.

4.2 “Afinal de contas, que ¢ um gatcho?”

Para tentar responder a essa pergunta, que, de uma forma ou de outra, perpassou todo
este trabalho, € pertinente voltar a discutir o conceito de identidade, reforcando a nogéo de
ateridade que a envolve. Kathryn Woodward (2005) assinala a conexdo entre identidade e
diferenca citando como exemplo a guerra entre 0s Sérvios e croatas, examinada pelo escritor e

radialista Michael Ignatieff. O miliciano que conversa com Ignatieff sobre o motivo de ambos
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0s povos estarem em luta, parareforcar as inimeras diferencas que os afastam, afirma que, até

nos cigarros que fumam, sérvios e croatas distinguir-se-iam. Woodward, por sua vez,

esclarece 0 seguinte:
Tratarse de povos que tém em comum cinquenta anos de unidade politica e
econdmica, vividos sob 0 regime de Tito, na nacdo-estado da lugodéavia. Eles
partilham o local e diversos aspectos da cultura em suas vidas cotidianas. [...] A
principio, parece ndo existir qualquer coisa em comum entre sérvios e croatas, mas
em poucos minutos o homem esta dizendo a Ignatieff que sua maior queixa contra
Seus inimigos € que os croatas se pensam como sendo melhores que 0s sérvios,

embora, na verdade, ‘sejam os mesmos’: segundo ele, ndo ha nenhuma diferenca
entre os dois (2005, p. 8-9).

Esse exemplo serviria para ilustrar que a identidade € relacional, de acordo com
Woodward, pois, para existir, a identidade sérvia depende da existéncia de outra identidade,
gue, nesse caso, seria a croata. A partir do entendimento do que os sérvios ndo séo (croatas),
define-se 0 que eles sdo, aspecto que, aém de reforcar a marca de diferenca da identidade,
aponta para sua sustentacéo pela excluséo (WOODWARD, 2005).

Essa discussdo permite trazer a tona a identidade regional, pela qual um sujeito se
reconhece na regido onde se encontra, diferindo, entretanto, do sujeito de outra regido —
gracas, também, as diferentes regionalidades de cada ambiente. Além disso, a identidade
regional projeta-se enquanto contraponto do constructo de “nacional”, de um todo mais
abrangente. Conforme Rogério Haesbaert (2010), identidade ou consciéncia regional (ou, em
um certo sentido, regionalidade, como €ele afirma) envolve a identificacdo dos habitantes com
sua regido, tanto dentro quanto fora dela, participando dessa construcdo ativistas sociais,
instituicoes e organizagdes, dentre outros.

Nesse sentido, Ruben Oliven traz uma discussao interessante na obra A parte e o todo:
a diversidade cultural no Brasil-nagdo (2006), em que considera que a afirmacdo de
identidades regionais, no Brasil, pode ser encarada como reacdo a uma homogeneizacao
cultural e como forma de sdientar diferengas culturais. Para Oliven, portanto, o nacional
passaria antes pelo regional, ideia percebida ainda quando da discussdo dos preceitos do
Romantismo, cuja literatura passou a regionalizar-se na medida em que se verificou a
impossibilidade de unificacdo da diversidade paisagistica do Brasil. Também a época do
M odernismo, na década de 1920, essa situacéo pdde ser sentida.

Em um contexto envolvido pelo sentimento ufanista de um movimento que se voltava,
a semelhanca do Romantismo, para a valorizagdo do nacional, surgia a redescoberta do Brasil
pelos brasileiros, nas paavras de Oliven (2006). O Modernismo constituiu-se um periodo de

desligamento do passado e de valorizagdo de uma arte moderna, em que se prezava pelo
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aproveitamento dos aspectos positivos do pais — sua cultura e folclore, por exemplo —, como
tema tanto para a literatura como para outras areas compreendidas pelo movimento, e pela
liberdade de expressdo, intertextualidade, critica, defesa da coloquialidade, dentre outros
aspectos. A Antropofagia, manifestacéo cultural desse periodo, propunha a assimilacdo da
cultura europeia de maneira critica e irreverente, resumindo algumas das caracteristicas desse
periodo. O Modernismo, assim, movia-se pelo desgjo de criagdo de umaidentidade nacional .

Contudo, os modernistas negavam o regionalismo, por acreditarem que somente
através do nacionalismo chegar-se-ia ao universal, no entendimento de Oliven (2006). O autor
lembra que a preocupagdo com uma possivel fragmentacdo do Brasil, devido a sua dimensdo
territorial, também era uma constante, pela existéncia de diversos nicleos com suas
particularidades, ou sgja, as regides. Cumpre lembrar que o movimento modernista, da mesma
forma que o romantico, ocorria, em sua maior parte, no “centro” do pais, o eixo Rio-S&0
Paulo, enquanto o restante das regifes, mais umavez, ndo era privilegiado da mesmaforma.

Em 1926, porém, surge o | Congresso Brasileiro de Regionalismo, em Recife, liderado
por Gilberto Freyre, autor também do Manifesto Regionalista (OLIVEN, 2006). Este ultimo
previa a preservacdo “ndo so6 da tradicdo em geral, mas especificamente a de uma regido
economicamente agraria e atrasada” (OLIVEN, 2006, p. 44). Saia-se, assim, de acordo com
Oliven, em defesa da regi&o enquanto unidade de organizagdo nacional, a0 mesmo tempo em
gue se alegava ser preciso conservar os valores regionais e tradicionais do Brasil e, no caso do
manifesto de Freyre, do Nordeste, em particular. A partir disso, passou-se a refletir sobre
como se poderia proporcionar que as diferencas regionais convivessem na unidade nacional
em um pais com a extensdo geogréfica do Brasil. Aos poucos, tornava-se mais clara a nogéo
de que, antes de ser nacional, era preciso, primeiramente, ser regional (OLIVEN, 2006). No
Rio Grande do Sul, de acordo com Schiler (1982), diferentemente do que ocorria nas
metropoles, a tendéncia era o continuo apego ao teméario campeiro — que ja havia produzido
nomes como Simdes Lopes Neto e Amaro Juvena —, em uma identificagdo com a terra que
ndo tinha 0 mesmo sentido da proposta modernista. Assim, o cultivo da temética e do
linguajar obedecia atendéncias literarias locais (SCHULER, 1982).

Ainda de acordo com Oliven (2006), verifica-se que a relagdo do Rio Grande do Sul
com o Brasil foi marcada, historicamente, pela tensdo entre autonomia e integragcéo. A
Revolucdo Farroupilha, evento ja mencionado e que serve para exemplificar esse conflito
entre uma regido e a nagdo, originou-se da insatisfacdo dos estancieiros do Rio Grande do Sul
com referéncia a centralizagdo politica imposta pelo governo naciona e do sentimento de

exploragéo econdémica do seu estado por parte do restante do pais. Os quase dez anos de luta,
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durante os quais 0 Império movimentou mais da metade do exército nacional, terminaram
com a anistia dos “farrapos”, alcunha dos republicanos insurgentes do Rio Grande do Sul
(OLIVEN, 2006). A construcdo socia da identidade galcha, portanto, apoia-se, de acordo
com 0 mesmo estudioso, na énfase das peculiaridades do estado e na simultanea afirmacéo do
pertencimento dele ao Brasil, aspectos constantemente evocados e atualizados.

Forado Brasil, o termo gaucho (ndo acentuado) associa-se ao icone que corresponde a
uma representacdo nacional, tanto na Argentina como no Uruguai, enguanto no Brasil, gaicho
diz respeito a um tipo regional, de associacdo direta com o Rio Grande do Sul, e ndo com
outros estados ou regides (OLIVEN, 2006). No Brasil, portanto, o termo galcho seria
utilizado de forma unanime por intelectuais para construir a identidade regional do Rio
Grande do Sul, na explanacdo de Oliven, a despeito da diversidade interna de que se constitui
0 estado. Este Ultimo aspecto indicaria a necessidade de se falar em identidades, nunca ao
singular — algo que Erico Verissimo também parece defender, vide a epigrafe deste capitulo.

No discurso lembrado por Oliven, o habitante sul-rio-grandense resumir-se-ia a um
anico tipo, caracterizado enquanto o cavaleiro e o pedo da estancia do sudoeste do Rio Grande
do Sul, a Campanha, regido pecuarista cuja imagem projeta-se nacionalmente quando se faz
referéncia ao estado sulino, para lembrar Love (1975). Oliven assinda, ainda, que, embora
brasileiro, esse tipo seria muito distinto de outros tipos sociais do pais, assemelhando-se
muito mais de seu homdnimo da Argentina e do Uruguai, dada, também, a proximidade
espacial. Por sua vez, Leite (1978) refere que a visdo otimista do galcho do presente, que
defende a conservacdo de suas caracteristicas essenciais apesar das transformactes, tende a
generaizar os atributos do homem da zona pecu&ria a todo o sul-rio-grandense, embora
persistaaidealizacdo davidarural.

Para complementar a caracterizacdo da figura que aqui se delineia, recorre-se também
a Love, que especifica a indumentéria e os costumes particulares do galicho, indicando uma

gama de regionalidades que servem para descrevé-|o:

Pelo fim do século XIX, sua roupa colorida compunha-se de um chapéu de aba
larga; um lenco em volta do pescoco; botas de cano alto com pregas sanfonadas nos
tornozelos; enormes esporas ruidosas, chamadas chilenas; calcas largas e pesadas
(bombachas) para proteger as pernas contra o cerrado; e um poncho de 1& para
protegé-lo contra as vicissitudes do tempo, especialmente o vento seco de inverno
conhecido como minuano. Seu cavalo, o pingo, quase fazia parte de sua pessoa|...].
O galcho raramente carregava consigo uma pistola, mas nunca andava sem seu
facdo, um instrumento de mltipla finalidade: matar, esfolar, comer e lutar. Como
seu correspondente platino, o galicho rio-grandense vivia basicamente de uma dieta
de carne, que ele assava em espetos ou facBes fincados no chdo; sua festaao ar livre
chamava-se churrasco. Com a carne ele tomava o chimarrdo, uma mistura de agua
fervendo com mate que ele sorvia por um canudo de prata (bomba) dentro de uma



105

cabaca ornamentada (cuia). Quase sempre, terminava esta refeicdo com um cigarro
de palha, o fumo crioulo (1975, p. 12).

A essa construcdo social da identidade do galcho, associa-se, ainda, a presenca do
mito, por meio da constante alusdo a elementos evocadores de um passado glorioso “no qual
se forjou suafigura, cuja existéncia seria marcada pela vida em vastos campos, a presenca do
cavalo, a fronteira cisplating, a virilidade e a bravura do homem ao enfrentar o inimigo ou as
for¢as da natureza, a lealdade, a honra, etc.” (OLIVEN, 2006, p. 66). Ressalta-se que tais
aspectos se faziam presentes na literatura desde o surgimento do projeto regionalista. Oliven
também chama a atencéo para o fato de que a figura do homem gaticho precisou passar por
um processo de elaboracdo cultural, de ressignificacéo, por meio do que se chegou ao atual
significado de habitante do estado, ja que o sentido de “gaticho” nem sempre foi sinénimo de
herdi.

No periodo colonial, ‘guasca’ e ‘gaudério’ eram as alcunhas correspondentes ao
habitante sul-rio-grandense, sendo a segunda dotada de um sentido pejorativo, referindo-se
aos aventureiros paulistas que, desertores de suas tropas regulares, adotaram a vida rude dos
coureadores e ladrdes de gado do Rio Grande do Sul (OLIVEN, 2006). Tratava-se de
“vagabundos errantes e contrabandistas de gado numa regido onde a fronteira era bastante
movel em funcdo dos conflitos entre Portugal e Espanha” (2006, p. 66). No fina do século
XVIII, Oliven explica que se passou a chamé-los de galichos, também com sentido pejorativo,
0 que permaneceu até meados do século XX, quando, com a organizacdo das estancias e a
afirmacdo dos fazendeiros, o termo obteve o sentido €logioso de pedo e guerreiro. Com a
ressemantizacdo desse termo, o tipo socia antes desviante e marginal passou a ser o simbolo
de uma identidade regional (OLIVEN, 2006).

Leite vale-se de alguns exemplos literérios para ilustrar que o galicho, antes pedo da

zona pecuéria, adquire o segundo significado de mitico e heroico quando representado na

ficcao:

A condig8o histérica e contingente do trabalhador rural, a luta que ele empreende
contra 0 gado bravio e contra os inimigos do fazendeiro, em época de guerra,
adquire o estatuto de esséncia heroica. O homem que naguelas condi¢Bes mostrou
bravura incorpora esse atributo acidental a sua natureza, tornando-se naturalmente
heréico e eternizando essa heroicidade. Isso explica por que a representagdo do
galcho pdde ser amesma, em 1870 e 1920 (1978, p. 146).

O telurismo, a forga, a valentia, o controle sobre a natureza — sempre idealizada,
paradisiaca —, a sensualidade, a aegria e o otimismo também sdo atributos que identificam o

gaucho mitificado. Além dessas qualidades, as expressoes “centauro dos pampas” e “monarca
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das coxilhas” também o representam, a primeira fazendo referéncia, entre outros fatores, a
“fusdo” entre 0 homem e seu cavalo (elemento que sempre o acompanha) e, a segunda, ao
dominio que esse homem exerce sobre seu territério, o pampa, ali fazendo sua lei, em aluséo
ao carater antimonarquista da Revolucao Farroupilha.

Leite (1978) estabelece uma significativa discussdo sobre o regionalismo, com énfase
no “caso gatcho” e nas origens do mito, incluindo as transformagdes por que passou ao longo
do tempo. Segundo a estudiosa, primeiramente, 0 homem do campo era idealizado, em
contraponto a0 homem da cidade; depois, passou-se para a oposi¢ao entre o galcho e 0 ndo
galcho; finamente, na expansdo definitiva do mito, ele passa a representar todo o habitante
sul-rio-grandense. Tais mudancgas estavam diretamente relacionadas aos processos politicos
vigentes e a tomada de poder por diferentes classes dominantes. Mesmo sem adentrar
processos historicos aqui envolvidos, parece clara aideia de que, de umaforma ou de outra, 0
mito sempre acabou escondendo a verdadeira situagdo do homem sul-rio-grandense (LEITE,
1978).

Ghisolfi (1985), por sua vez, pondera que a imagem do galcho heroico,
continuamente presente em representacdes literérias, do regionalismo ou ndo, corresponde a
determinadas caracteristicas e h&bitos esgquematizados, movimentando-se em uma paisagem
invaridvel, com uma linguagem tipica, assim como as situagdes que vivencia sdo previamente
determinadas. Devido a tal formulagdo, torna-se possivel afirmar que esse esteredtipo tenha
adquirido dimensdes um tanto limitadoras.

Dado esse contexto, interessa verificar o que afirmava Erico Verisssmo sobre essa
figura e se suas palavras chegam a elaborar uma definicdo para o galicho. Em entrevista de
1973 a revista Manchete, D’ Aguiar comenta que o escritor ja havia representado a vida do
galicho da fronteira e da cidade, o Rio Grande do Sul dos séculos XVIII e XX e as lutas e
tradicdes gauchas. Com isso em vista, pergunta ao romancista: “E possivel definir o homem
dos pampas e diferencia-lo dos outros tipos brasileiros?” (VERISSIMO, 1999, p. 191). Ele
responde:

Quanto ao periodo de lutas que retratei, ndo vejo marcas especificas no espirito do
galcho. As |utas entre portugueses e espanhdéis foram muitas. O Rio Grande, durante
mais de cem anos, foi o campo de batalha do Brasil. 1sso, sim, nos deixou uma funda
marca. O tipo do gaicho (um pouco mitoldgico por causa da ma literatura) se
caldeava nessas guerras e revolugdes. Os fracos ndo tinham condi¢bes para
sobreviver. Os outros formaram uma populagdo de homens fortes, afeitos as lides
mais duras, e habeis no manejo das armas, fanaticos quase da liberdade — tipos que
falam ato com quem da ordens, que mordem as palavras, como bons carnivoros,
leais como amigos e um pouco espartanos na sua maneira de viver. Tudo isso,
porém, estd mudando ao influxo das imigracBes estrangeiras, principalmente da
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alema e da italiana. Hoje em dia € muito mais dificil do que ha cinquenta anos
passados dizer como é o galcho rio-grandense (1999, p. 191-192, grifos originais).

Por meio de suasideias, é possivel compreender que as batal has ocorridas em solo sul-
rio-grandense haviam deixado marcas significativas. 1sso, porém, ndo seria responsavel por
caracteristicas especificas no galicho, a0 que parece, pois, nesse contexto, era necessario ter
forgas e lutar para sobreviver. Tais homens teriam se acostumado, assim, as “lides mais
duras”, por ser uma qualidade necess&ria a situagdo, mas ndo parece que Erico Verissimo
concordasse com 0s tragos heroicos que eram dados a esse habitante, j4 que atribui a
mitologia do gaucho a “ma literatura”. Com os processos migratorios, por fim, parece tornar-
se ainda mais dificil para o escritor chegar a uma resposta Uinica que definisse o habitante sul -
rio-grandense, uma vez que outras pessoas, com outras caracteristicas — e identidades —
passavam aintegrar esse mesmo povo.

Essas ideias v@o a0 encontro de outro depoimento seu (1966b). Trata-se de uma
entrevistafeita por Carlos Nobre, parao jornal Zero Hora, em que o escritor, falando de mitos
e constatando que muitos homens matam e morrem em nome deles, constata que um dos
aspectos marcantes da época de entdo era o processo de desmitificagdo que se verificava em
todos os setores da vida e do pensamento. “Na minha opinido”, afirma o romancista, “a morte
dos mitos trara grandes beneficios a espécie humana” (VERISSIMO, 1966b, p. 23). Disso, é
possivel compreender que seria preciso parar de enaltecé-los e, consequentemente, de repetir
comportamentos talvez internalizados para, entdo, evoluir, tentando enxergar a realidade por
uma perspectiva menos simbdlica.

Nesse sentido, nota-se que a opinido do romancista sobre o assunto aparece, também,
em 1973, no jornal Opinido. Erico Verissmo fala mais uma vez de identidades,
especificamente sobre o gatcho heréi, respondendo a seguinte questdo: “O gaucho valente e
altivo parece historicamente desaparecido ha muito tempo, embora o rio-grandense de hoje
tenha herdado alguma coisa dele. Quais 0s tracos dominantes na psicologia e no
comportamento do rio-grandense médio em 1972?” (VERISSIMO, 1999, p. 171-172). O
escritor aparenta concordar com o fato de aimagem do galicho ser, quase sempre, descrita de
maneiralendaria

O galcho dltivo, valente, varonil, nobre, bom amigo, generoso € um arquétipo. Hoje
em dia alguns (ou muitos?) rio-grandenses procuram viver de acordo com essa
imagem idealizada. Ouco de turistas que o galcho é hospitaleiro, simpdtico,
servical. Os Centros de Tradigdes Galichas deviam procurar estimular essas
qualidades, dando menos atencdo ao aspecto da indumentéria gauchesca. A mistura

de sangue é muito grande entre o nosso povo. O contingente de sangue italiano e
alemdo é consideravel nos habitantes deste Estado. A incidéncia do tipo humano de
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pele e cabelo claros é grande entre nés. E ndo preciso dizer que nossa maneira de
falar é inconfundivel: quadrada, escandida, meio seca. Linguagem de carnivoro
(1999, p. 172).

Infere-se de tal constatagéo que Erico Verissimo considerava tais qualidades nobres
conferidas a0 homem sul-rio-grandense frutos de uma idealizagdo e que, ao invés delas,
outros atributos, como a hospitalidade e a simpatia, deveriam ser estimulados, talvez por se
aproximarem mais da realidade. Além disso, hovamente, o escritor fala dos demais povos que
passaram a fazer parte do estado sul-rio-grandense, conferindo aos seus habitantes qualidades
diversas, as quais, de acordo com a caracterizacdo do galicho descrita anteriormente, ndo eram
incluidas na composicao “tradicional” dessa figura.

O mesmo assunto apresenta-se em suas memorias, quando 0 romancista rememora a
criacdo do Capitdo Rodrigo Cambara. Sem saber responder ao certo como a personagem
havia nascido para ele, o escritor pondera que existiam tipos que nédo se podiam evitar, e que 0
problema residiria em como aceitar a “inevitabilidade do 6bvio sem cair no estere6tipo”
(VERISSIMO, 2005b, p. 271), referindo-se, pelo que se constata, a figura considerada tipica
do gatcho. Com isso, reflete que “a palavra gaucho esta associada em nosso espirito atermos
como macho, bravo, violento, mulherengo, aventureiro, nobre, generoso... Talvez eu néo
esteja muito longe da verdade se disser que, antes de ter corpo e nome, o Capitdo Rodrigo era
uma idéia no meu cérebro”, como se fosse o “simbolo de uma rude estirpe ¢ duma era aspera”
(2005h, p. 271, grifos originais), conclui. 1sso levaria a compreender que Erico Verissimo,
guando da criacd do marido de Bibiana, inspirou-se na imagem conhecida do galicho
heroico, mesmo que inconscientemente, ideia que vai ao encontro do proposto por Ghisolfi
(1985), gque atenta para a presenca do mito na obra, apesar do projeto desmitificador. Ainda
assim, o autor afirmava nao desgjar incorrer impensadamente no esteredtipo dessa figura.

Outras consideragdes do escritor sobre 0 Rio Grande do Sul e seus habitantes que
merecem atencdo mais detalhada encontram-se no ensaio “Um romancista apresenta sua
terra” (1969) que, como o proprio titulo sugere, apresenta sua avaliagdo sobre seu estado.
Com essa producéo, € possivel refletir, outra vez, sobre as regionalidades que compdem o Rio
Grande do Sul e sobre suas identidades regionais, a partir do ponto de vista de Erico
Verissimo, que se coloca, também ele, na posi¢cdo de habitante sul-rio-grandense.

O ensaio tem como eixo norteador uma critica contra o Rio Grande do Sul e seus
habitantes advinda de uma escritora nordestina, n&o identificada, cujas palavras sdo transcritas
a seguir: “vocés os gatichos s80 acastelhanados, parecem pertencer mais a orbita platina do

que a brasileira: fanfarrbes, autoritarios, teatrais, portam-se como se possuissem 0 monopalio
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da coragem” (VERISSIMO, 1969, p. 3). As palavras de Erico Verissimo, portanto, servem de
resposta para a referida escritora, buscando privilegiar os aspectos que seu julgamento,
baseado, talvez, nas caracteristicas miticas do galicho, acabou por excluir.

A maneira como o escritor descreve seu estado e suas especificidades remete a uma
viagem ficticia, para a qual ele convida a escritora, oferecendo-se para ser seu “anfitrido e
guia”. Antes de atentar para a maneira como o povo sul-rio-grandense é representado nesse
ensaio, € importante comentar que Erico Verissmo caracteriza, geograficamente, diversas
cidades e regifes galchas, descrevendo suas paisagens e seus belos cenarios naturais. Tal
“viagem” iniciaria com a travessia de uma ponte sobre o rio Pelotas, para, depois, continuar
em uma regido montanhosa “de belos e graves verdes, de cerrados pinheiros entremeados de
outras arvores [...]” (1969, p. 4-5), paisagem representativa, nas palavras do escritor, de um
dos mais belos cenarios naturais que a jovem jateria visto. A menos, afirma ele, em aparente
tom de provocagdo, que seu “antigauchismo” incluisse, também, a geografia fisica do estado
(VERISSIMO, 1969).

A exposicdo do romancista busca privilegiar os aspectos mais nobres referentes aos
lugares por onde estariam passando, tais como os pinheiros “em forma de tagas” dos campos
de Cima da Serra, junto da “doce limpidez do ar”, da luz do outono que era “um mel” e do
céu “dum azul puro e profundo” (1969, p. 5), em atitude que permite verificar um sentido
muito elogioso do autor. Diante da continua descricéo das belezas naturais, ele supde o
deslumbramento da escritora, ao afirmar que a “via” ja um tanto estonteada, e continua sua
explanacdo passando pelos Aparados da Serra, por “Taimbezinho” e pela Serra Galcha,
sempre buscando reafirmar suas peculiaridades.

Com relagdo a este Ultimo espaco, o relato do autor de Musica ao longe condiz com
ideias ja antes referidas, que dizem respeito as imigracdes. Para algumas cidades da Serra
Galcha, os italianos, segundo Erico Verissimo, haviam trazido inUmeras contribuices
referentes a costumes, comida, festas e cancles, junto de vitalidade e alegria Nessa
conjuntura, ja se fazia presente, também, aimigracdo alemé, paraa qual cita a cidade de Novo
Hamburgo, “contrapartida germanica” de Caxias do Sul (principal cidade da Serra),
lembrando o fato de grande parte da indlstria sul-rio-grandense ter se constituido de bases
alemas (VERISSIMO, 1969). Cada peculiaridade mencionada pelo escritor permite retomar o
tema da regionalidade, auxiliando na sua compreensdo enquanto matéria plural e
manifestagdo heterogénea de sentidos e no entendimento de regi&o como paisagem cultural.

Ao faar, nessa mesma produgdo, dos habitantes sul-rio-grandenses e,

consequentemente, de questdes identitarias, 0 romancista defende que o comportamento
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humano € simbdlico e que todos vivem em um universo de palavras, a partir das quais
surgiriam 0s mitos e preconceitos com relagcdo a certas agOes ou atitudes. Erico Verissmo
ressalta, porém, que “a palavra hdo € a coisa ou a pessoa que ela designa, assim como 0 mapa
ndo ¢ o territorio que representa” (1969, p. 3, grifos originais), 0 que tornaria necessaria a
compreensdo com relacdo ao outro em lugar da manutencdo de um esterettipo, ideias que
parecem contestar a opini&o da escritora.

Conforme jareferido, as palavras do romancista, nesse ensaio, buscam destacar pontos
positivos de sua terra natal, em contraposicdo ao discurso da escritora nordestina. Assim, ao
descrever também os habitantes do Rio Grande do Sul, parece verificar-se uma tendéncia de
Erico Verissimo ao el ogio, ab mesmo tempo em que transparece a presenca do mito. Em dado
momento da narrativa, ele faz referéncia a0 contexto das guerras ocorridas no estado,
mencionando a escolha do Rio Grande do Sul em continuar pertencendo ao Brasil, quando
poderia ter ficado do lado espanhol. Ele lembra, entdo, o carédter de fronteira do estado e das
dificuldades que essa caracteristica lhe impds, falando do “pesado tributo” pago para ficar
com os colonizadores portugueses (VERISSIMO, 1969).

Sua explanagdo parece ter o propdsito de fazer cair por terra a acusacdo de
“espanholismo” que a escritora proferiu em sua faa;, j4 os castelhanismos do lingugjar
galcho, também apontados por ela, seriam apenas resultado da proximidade fisica com a
Argentina e o Uruguai, de acordo com Erico Verissimo. O “problema” da fronteira é
esclarecido por Love ao assinaar, por exemplo, que as fronteiras indefinidas, em certo tempo,
fizeram dos castelhanos inimigos tradicionais do galicho, que praticava assaltos do outro lado
da fronteira e também repelia os assaltos do seu lado. Vivia-se sob o temor da ameaca e diante
darealidade das guerras de fronteira (LOVE, 1975).

A partir dessas ideias, Erico Verissimo remete, também, a lide da vida campeira do
homem do sul, a partir do que menciona a sua virilidade, qualidade dita componente desse
tipo socia, ponderando que ela passara a ser apreciada na figura do galcho devido as
condigdes de vida que perduraram no estado por muito tempo. “Esse tipo de vida ¢
responsavel pelas tendéncias impetuosas que ficaram no inconsciente coletivo deste povo, e
explica a nossa rudeza, a nossa as vezes desconcertante franqueza, o nosso habito de falar ato
[...]” (VERISSIMO, 1969, p. 3-4), argumenta em seu ensaio. Essaligacdo entre caracteristicas
do homem galcho, as guerras pelas quais passou e suas condi¢cdes de vida aparece, como
visto, também em depoimento anterior de Erico Verissimo.

Oliven, a partir da narrativa do escritor sul-rio-grandense, compreende que, para

muitos, “a necessidade de dominar a natureza, garantir fronteiras, rebelar-se contra os
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desmandos do governo central, além dos conflitos internos do préprio estado, gudariam a
explicar o cardter um tanto fogoso que ja teria se incorporado ao inconsciente coletivo
gaucho” (2006, p. 65). Essas peculiaridades do Rio Grande do Sul, segundo o mesmo
estudioso, teriam contribuido para a construcdo de certas representacbes em torno desse
estado que adquiriram forca quase mitica, projetando-se até os dias atuais e refletindo nas
préticas do presente (OLIVEN, 2006).

Nesse sentido, Oliven aponta, também, para outros elementos recorrentes no discurso
galicho e salientados por Erico Verissimo em seu texto: o caréter de fronteira do estado do
Rio Grande do Sul; a escolha de continuar fazendo parte do Brasil, quando poderia ter
escolhido pertencer ao antigo Império Espanhol e, consequentemente, o alto prego pago por
opcéo (lembrando as muitas batalhas nas quais o0 estado esteve envolvido); a defendida
autenticidade de costumes; e, ainda, a existéncia de um tipo socia especifico, que é o galicho.
Com isso, compreende-se que, apesar das justificativas apresentadas por Erico Verissimo para
o0 comportamento do habitante sul-rio-grandense, para Oliven, tais atributos ainda se
fundamentariam no mito, ideia que aparece em mais de um momento de sua andlise.

Entretanto, nota-se que, na tentativa de definicdo do tipo humano do sul, Erico
Verissimo parece buscar desconstruir aimagem do galcho apontada pela escritora (fanfarréo,
autoritario, corajoso), afirmando que “nenhum dos herdis auténticos do Rio Grande que
conheci jamais [...] se gabou de qualquer ato de bravura seu. Os meus coestaduanos que,
depois da vitéria da Revolucdo de 1930, se tocaram para o0 Rio, fantasiados, [...] esses néo
eram gauchos legitimos” (VERISSIMO, 1969, p. 4). Por “fantasiados”, compreende-se que
fossem gauchos vestidos “a carater”, segundo os costumes defendidos como tipicos dessas
figuras.

A partir dessa constatacdo, o escritor pondera que conferir uma Unica definicdo para o
galicho congtituia tarefa dificil, e, assim, retoma-se a questdo da massiva heterogeneidade da
cultura do estado sul-rio-grandense, por meio das paavras que compdem a epigrafe deste
capitulo:

Afinal de contas, que € um galcho? Um sujeito branquissmo e louro chamado
Schultz? Aquele senhor corpulento e corado, que atende ao nome de Carotenuto? Ou
serd agquele outro de apelido luso e cara indiética como o autor deste artigo? Porque
0 Rio Grande do Sul € talvez 0 mais sortido cadinho racial do Brasil. Neste verde
“caldeirdo” onde em remotas eras vagueavam varias tribos de indios, os primeiros
povoadores puseram a ferver a rlstica e honrada acorda acoriana, a qua se
acrescentaram elementos vindos de outros pontos do Brasil. A sopa foi temperada
com ervas indigenas e africanas; mais tarde langcaram-se nela um pouco de repolho

germanico e condimentos como a manjerona italiana e outras especiarias vindas ndo
s0 da Europa como até mesmo do oriente proximo e remoto. Qual vai ser o aspecto e
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0 “gosto” dessa mirabolante mistura? Isso sera coisa apenas para os olhos e o

paladar do futuro (1969, p. 4).

Alemaes, italianos, indios, africanos, orientais. Todos eles contribuindo, de aguma
maneira, para a heterogeneidade do Rio Grande do Sul e para auxiliar na compreensao de que
o “gatcho de bombachas”, sozinho, ndo caracterizaria esse estado®®. Ao mesmo tempo em
gue a ideia de diversidade ganha forcas a cada depoimento de Erico Verissimo, surge,
novamente, seu desejo pela desmitificacdo, o que se depreende do momento em que pde em
xeque a imagem do “monarca das coxilhas”, nesse mesmo ensaio, quando a “viagem” alcanca

os Campos de Cimada Serra:

L4 vem um gaicho montado no seu cavalo. Prepare-se para uma decepcdo. A
montaria é pequena, 0s arreios modestos, e o cavaleiro um homem de aspecto
prosaico. Sua indumentéria lhe parecerd triste em seus tons de cinza e pardo. Nada
de esporas de prata, botas luzidias, bombachas largas e flamantes. Mas eu |he
garanto que esse galcho pobre € auténtico. Enxuto de carnes e de fala, reservado,
avesso ao teatralismo, 14 se vai ele ao trote do ‘ca’alo’, pitando seu grosso cigarro de
palha. Nao gosta de brigar, mas ‘peleia’ bem, quando provocado. Seu humor ¢
escasso e seco. Bom sujeito, fique certa disso (1969, p. 5).

Nessa caracterizacdo, que, aparentemente, busca aproximar-se da realidade, o escritor
parece falar de um homem cujas caracteristicas ndo provém de um esteredtipo, mas que
diriam respeito ao homem do sul despido de artificialismos e “teatralismos”.

Na continuacdo de sua narrativa, aparece outra vez a qualidade hospitaleira do povo
sul-rio-grandense, mais especificamente dos moradores de Passo Fundo e Cruz Alta,
peculiaridade que, pelo avaliado até entdo, aparenta ser importante para autor. Os cidaddos da
Regido Missioneira também sdo evidenciados, junto de qualidades que teriam herdado dos
indios e dos jesuitas que habitaram esse local no passado, assim como o sd0 os habitantes da
Campanha. Esta ultima, conforme o escritor, € considerada, por muitos, a mais representativa
do Rio Grande do Sul, tanto geograficamente quando em seu material humano (VERISSIMO,
1969).

O homem desta localidade, sim, corresponderia exatamente a imagem do galcho
consagrada pela literatura e pela iconografia: “um senhor alto e robusto, de largas bombachas

de bom pano, botas finas, esporas de prata, lenco vermelho ao pescoco” (1969, p. 10),

% Apesar disso, Oliven (2006) recorda que a presenca do indio é extremamente esmaecida na construgo social
daidentidade do Rio Grande do Sul, e 0 mesmo ocorre com o negro, cuja existéncia sempre foi subestimada pela
historiografia tradicional do estado. O requerimento de uma “identidade campeira”, como afirma Arendt (2010)
com base na narrativa de Lopes Neto, acabava por excluir também os imigrantes europeus desse cendrio. O
MEeSMOo 0Correu com 0s agorianos, litoréneos, entre outros. Por outro lado, é importante evidenciar que Erico
Verissimo agiu de forma oposta, ndo deixando de privilegiar em suas obras uma rica diversidade de identidades.
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também se considerando que essa regido, como ja mencionado, por muito tempo foi apontada
como representativa do Rio Grande do Sul como um todo. Detendo-se na designagéo desse
individuo, o autor de O tempo e 0 vento acentua 0 seu cardter galante e viril, em visivel
conexao com o modelo ideol 6gico em pauta.

Qualidades semelhantes estariam presentes também no habitante de Uruguaiana,
figura expansiva, de atitudes bairristas e trajes elegantes. Segundo Erico Verissimo, ele era
“extrovertido, gesticulador e inimigo da surdina. [...] Proclamara que, comparado com o
melhor hotel de Uruguaiana, o Walford Astoria de Nova lorque ¢ ‘café pequeno’” (1969, p.
10), além de ser pitoresco e simpatico. Ao se aproximar do fim de sua “jornada”, o
romancista, depois de uma continua descri¢do de cidades, chega a Porto Alegre, junto de seus
moradores, 0s quais “se movem numa cadéncia que ¢ um termo médio entre a lentidao tipica
da gente latina e a pressa ianque do paulistano” (1969, p. 11), diferentemente dos habitantes
rurais mencionados até entdo em sua reflexo.

Ao fim do roteiro proposto pelo escritor em seu texto, continuamente em referéncia a
jovem escritora, €le pressupde a mudanca de conceito da moca, que compreenderia, depois da
exaustiva descricdo de um “campeiro tdo intimo da terra e da vida, tdo iluminado pela
sabedoria do coragdo”, que o homem brasileiro era apenas um, “de norte a sul, de leste a
oeste, a despeito de todas as distancias geogréficas — um s6 no que possui de essencial: a
cordialidade, o horror a violéncia, a capacidade de dar-se, e também de rir da vida, dos outros
e de si mesmo” (1969, p. 12-13).

Nesse sentido, ressalta-se que, designando-se um “campeiro tdo intimo da terra”, Erico
Verissimo talvez estivesse usando de uma expressdo dotada de ironia, j4 que ndo € esse 0
discurso que transparece na maioria dos depoimentos analisados neste trabalho, nos quais ele
afirma sempre ter tido dificuldades para aceitar sua terra e as marcas campeiras de sua familia
e ser muito pouco dado ao ambiente rural. Outra possibilidade, que ndo a daironia, pode estar
relacionada a ansia do escritor em convencer uma pessoa de fora do estado, de julgamentos
negativos ja formados, a vé-lo de outra maneira, mais positiva

Por outro lado, o que se infere ser mais importante nesse discurso é a afirmacdo de que
0 homem galicho néo seria dotado de nenhuma qualidade superior ou inferior a dos habitantes
de outras regides. Ndo restaria, de acordo com o autor, nenhum elemento que conferisse
sustentacdo a esteredtipos, visto que o sul-rio-grandense seria equiparado ao habitante de
qualquer outra parte do pais: vitima das adversidades tanto quanto os outros, também com

suas fraquezas e defeitos.
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Se, por um lado, o discurso de Erico Verissmo parece tentar igualar, por meio de
caracteristicas afins, os habitantes galichos e os das demais regides do Brasil, fugindo do
discurso que enaltece a figura do “monarca das coxilhas”, por outro lado, ele ndo desvaloriza
o sul-rio-grandense, tendo em vista 0 propdsito de seu ensaio de responder a uma critica
negativa. Assim, é possivel considerar que existe a busca por um meio-termo entre o
autoelogio e a autodepreciacdo. Além disso, é notével o reace da qualidade heterogénea da
cultura e das identidades que figuram no Rio Grande do Sul, o que reforcaria a ineficacia dos
esteredtipos desferidos pela escritora nordestina. E razoével afirmar, a partir das palavras de
Erico Verissimo, que existe uma afirmacéo de diferencas, mas elas poderiam ser encaradas de
formanatural, sem um enobrecimento, talvez, desnecessério.

A referéncia do romancista ao cardter mitico do galcho enquanto tipo socia pode ser
melhor compreendida nas palavras de Oliven, ainda umavez. Ele observa que, na comparacéo
do Rio Grande do Sul com o restante do pais €, logo, no levantamento de diferencas, com a
conseguente construcdo de uma identidade social, seria quase inevitavel abrir mdo do passado
rural do estado e da figura do gadcho (OLIVEN, 2006). Isso se justificaria, conforme o
estudioso, no fato de esses elementos constituirem sinais distintivos com relacéo ao outro, o
que permitiria, assim, a afirmacdo de uma identidade. O pensamento de Woodward corrobora
esse entendimento, pois, segundo €la, “ao afirmar uma determinada identidade, podemos
buscar legitiméa-la por referéncia a um suposto e auténtico passado [...] que poderia validar a
identidade que reivindicamos” (2005, p. 27).

Ao descrever as diversas regides do seu estado, citando, também, as caracteristicas
especificas de cada uma delas, € preciso notar que Erico Verissimo ndo deixa de fazer uso de
termos elogiosos, almejando uma representacdo positiva de sua terra. Nesse sentido, recorda-
Se, mais uma vez, que é coerente que 0 romancista, nesse ensaio, a0 desgjar que a escritora
visse 0 Rio Grande do Sul com outros olhos, que ndo somente os da depreciacdo, omitisse
seus tragos negativos. De todo modo, trata-se de um olhar do escritor sobre sua terra e seus
habitantes, algo que também figura em outros depoi mentos.

Em entrevista de 1970 antes analisada, Erico Verissimo avalia o tom um tanto falso
gue obras como Olhai os lirios do campo e Saga apresentavam no gue se referia ao cenario
sul-rio-grandense. O mesmo néo se poderia dizer, segundo ele, de Clarissa e Umlugar ao sol,
representativos de alguns setores da vida no Sul. A partir disso, o escritor considera um erro
pensar que o Rio Grande do Sul seria apenas a esténcia, assim como lhe eratolaaideiade que
o gatcho devesse ser, necessariamente, o ‘“centauro dos pampas” ou o “monarca das

coxilhas”:
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Para principiar, nem tudo é pampa e coxilha neste extremo meridional no Brasil. Por
gue deixar de lado as paisagens e as populacdes do litoral? E as dos vales? E as das
regifes montanhosas? E a das cidades? Por que esgquecer o elemento estrangeiro,
principalmente o aleméao e o italiano, cujo sangue ja se misturou tdo abundantemente
com o dos descendentes dos primeiros povoadores desta terra? (ALEV 01i0047-
1970).

Esses aspectos servem para reiterar algo presente em mais de um depoi mento seu, que
€ areferéncia aos imigrantes como parte legitima de sua terra e a necessidade de evitar o mito
como Unica representacdo do galcho: ou sga, esse individuo ndo seria singular, néo
comportando apenas uma definicéo.

Ja em uma entrevista ao Diario de Barborema, de Campina Grande/PB, questionado
sobre como imaginaria esse estado nordestino e solicitado a deixar uma mensagem aos
leitores daguele jornal, o escritor fala de suas impressdes e, como recado, pede que néo
acreditem nas lendas correntes a respeito do estado do Sul. “Nao somos faganhudos guerreiros
acastelhanados”, defende o romancista, “‘centauros dos pampas’, etc. O Rio Grande do Sul,
apesar da constituicdo das correntes imigratérias demas e italianas, continua a ser téo
brasileiro como o Acre, aBahia, Minas Gerais e Sao Paulo” (ALEV 01i0114- sd). Paraele, as
“diferengas” regionais contribuiriam para uma diversidade superficial, constituindo um dos
maiores encantos do Brasil. Também aqui o escritor parece tentar aproximar o Rio Grande do
Sul de outros estados, atentando para a existéncia de especificidades que, antes de conferirem
maior ou menor valor a cada regido, compdem, com seus atrativos, o todo maior que é o pais.

Para encerrar o0 rol de materiais ndo ficcionais de sua autoria, destaca-se ainda um
depoimento, de 1974, em que Erico Verissimo fala especificamente de machismo.
Descrevendo pontos caracteristicos dessa qualidade que alguns homens ostentam e falando
dos ingleses, franceses e mexicanos, 0 romancista conclui que o machismo mais exacerbado
estaria na América Latina, talvez para esconder a condi¢cdo de subdesenvolvimento de alguns
paises — “sou pobre em dinheiro mas rico em coragem” — ou devido a um temperamento
meridional (ALEV 01i0110-1974). Contudo, o autor volta-se para 0 machismo no Rio Grande
do Sul, “viveiro natural de machos” (ALEV 01i0110-1974), gracas, em parte, a0 conteiido
mitico da Histéria. E interessante verificar que, nessa espécie de ensaio, o romancista fala que
somente entdo se comegava a contar a historia do estado sem os tradicionais mitos que
enalteciam os gauchos diante do resto do Brasil.

Novamente, 0 escritor alude a condicéo de fronteira do Rio Grande do Sul e & bravura
empenhada nos embates ali ocorridos, donde teriam nascido os ‘“herdis” e, também, os

bandidos, que matavam sem piedade. Segundo ele, a literatura teria se encarregado do
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restante, “romantizando o tipo e tratando de exporta-lo para o resto do pais. Esses casos
exaltavam outras qualidades que passaram a pertencer [...] a0 galcho, a saber: cavaheirismo,
lealdade, desprendimento, repudio a emboscada, a traicéo, insisténcia em atacar o inimigo de
frente [...]” (ALEV 01i0110-1974). Passado o tempo, a “mistura final” dessas qualidades e
defeitos definir-se-ia em uma palavra, que era ‘macho’. Mais uma vez atribuindo a ficgdo a
responsabilidade por essa figura, 0 autor comenta que o galcho que se envaidecia da sua
hombridade, proclamando-a “aos quatro ventos”, era um produto caricatural, muitas vezes,
vitimade umalliteraturaregionalistafalsa (ALEV 01i0110-1974).

Apos essa explanagdo, Erico Verisssmo menciona O tempo e o vento, defendendo que,
ao contrario do que muitos afirmavam, ndo procurara justificar e/ou glorificar o machismo
gaticho na obra, mas mostrar o homem do Rio Grande do Sul com “‘coragem silenciosa’,
varbes que jamais sentem a necessidade de provar que sd0 homens. Secos, reservados,
detestam os gestos ¢ as frases teatrais” (ALEV 01i0110-1974). Para ele, o Capitdo Rodrigo,
por exemplo, era um dos representantes de um tipo que existira, e talvez ainda existisse, com
seu pitoresco e suas boas qualidades, mas ndo refletia o comportamento da maioria dos
homens do estado. Ainda, o escritor ndo deixa de atribuir as mulheres da obra o verdadeiro
heroismo e atenta para a constante modernizagcdo pela qual passava o Rio Grande do Sul,
paulatinamente, o que abria espago para o surgimento de um novo ‘“herdi”: o empresario, o
industrial, o técnico, dentre outros.

Para finalizar, o romancista afirma que o machismo existia em todos 0s grupos
humanos, diferindo apenas ha maneira expressa em cada um, mas que esse atributo seria uma
espécie de neurose e “uma medalha de herdéi em cujo verso se pode descobrir um
homossexualismo latente” (ALEV 01i0110-1974). Contribuem, nesse sentido, as palavras de
Chiappini, que indica a tese enunciada pela personagem Tio Bicho, de O arquipélago, de que
“o gaucho esconde, sob o alarde de macheza, o medo de ndo parecer suficientemente macho
aos olhos de outros e aos seus proprios” (2001, p. 148), o que remeteria a uma falsa coragem e
virilidade e colocaria a prova, mais umavez, seu heroismo.

A maioria dos depoimentos analisados permite constatar que Erico Verissmo ndo
concordava com a apologia ao esteredtipo formado com base no mito do galicho her6i, apesar
de, em muitos momentos, ndo deixar de registra-lo. Entretanto, esses registros também
contemplavam a figura de um galicho inserido em um contexto diverso do heroico, como
ocorre, na trilogia, com o velho Babalo, caso ja elucidado previamente, junto de outras

personagens, de outras obras.
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No entendimento aqui proposto, o tipo socia formado pelo galicho, com bases
lendarias, serve como um sinal de distin¢éo para o habitante do Sul, mas figura enquanto uma
de suas muitas identidades, ndo sendo Unica. Além disso, essa identidade € reconfigurada em
cada contexto (passado e presente), podendo transformar-se constantemente. Ademais,
compreende-se que um mesmo individuo também n&o € tnico. De acordo com Joachimsthaler
(2009), as definicbes de area diferentes, contraditorias entre si, e 0os sentimentos de
pertencimento sobrepdem-se e cruzam-se, muitas vezes em um mesmo individuo. Logo,
nenhuma pessoa encerraria em s apenas uma identidade, ideia ja discutida em outro
momento. Por meio de algumas das obras de Erico Verissmo e das declaragOes do escritor
aqui andisadas, é possivel que se reflita sobre sua terra nata e as identidades sul-rio-
grandenses, essas sempre de maneira plural. Se considerarmos que, junto de sua geracéo, 0O
escritor repensou a identidade do Rio Grande do Sul (CHAVES, 2006), pode-se observar que
suas contribui¢des nesse sentido sdo muito perceptivels.

Ainda uma vez, cumpre retomar alguns aspectos de O tempo e o0 vento para concluir a
discussdo aqui proposta, principalmente no que se refere a questdo do galcho. Ao final da
trilogia, no capitulo “Reunido de familia VI”, Floriano Cambar4, assim como seu criador, pde
em xeque a estrutura do mito. Sua ansia por contar uma historia “mais verdadeira” em seu
romance-rio reflete, como j4 mencionado, o proposito de Erico Verissimo com essa obra.

Vgam-se alguns trechos da fala da personagem:

— No Rio Grande — continua Floriano —, ha gente que ainda permanece na ilusdo de
gue possuimos o monopdlio da coragem e da audécia no Brasil. Dai expressbes
como “centauro dos pampas”, “monarca das coxilhas”, “fazer uma gauchada”, et
cetera. [...]

— Outro mito — continua o escritor — é o da indumentaria. Muito galcho procede
como se bombacha, botas e esporas fossem simbolos de hombridade,
desprendimento, nobreza de caréter. [...]

— No momento em que escrevemos ou pronunciamos a palavra galcho ou Rio
Grande, nas coxilhas e pampas do nosso espirito, surge Garibaldi com seus lanceiros
de 35... Chico Pedro e suas califérnias... Pinto Bandeira tomando o forte de Santa
Tecla... E dai por diante entramos em transe, comegamos a ter um comportamento
um tanto parecido com o do esquizofrénico (VERISSIMO, 2004g, p. 290).

Todos esses elementos mencionados e criticados pelo filho do Dr. Rodrigo também se
fazem presentes em muitos dos depoimentos de Erico Verissmo aqui estudados, o que reitera
o fato de que o ambito literario do escritor sofre reflexos de seu pensamento. Do mesmo
modo, percebe-se a semelhanca entre as ideias de Floriano e as de seu criador, dai aquele ser
considerado seu ater ego. Outros aspectos importantes desse mesmo tema podem ser
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verificados nos excertos a seguir, em que se nota a decadéncia do heroismo e dos costumes
que, mesmo ainda defendidos como auténticos, ficaram no passado:

— Repito que muitos galichos alimentam ainda uma belailusdo, acreditando num Rio
Grande que ja ndo existe. Confundem o tradicional com o apenas velho. O auténtico
com o puramente pitoresco. Parecem ndo ter compreendido que bombacha ndo é
adjetivo qualificativo, mas substantivo comum. [...]

— Mas dfina de contas — pergunta Rodrigo —, que € que vocés querem? Rasgar a
nossa histéria? Abolir 0 nosso passado? Depois de beber um gole de cerveja,
Bandeira exclama:

— Queremos tocar DDT nos nossos mitos! Fazer o galcho apear desse cavalo
simbélico no qual esta psicol ogicamente montado ha mais de dois séculos! (2004g,
p. 292).

A voz de Rodrigo Cambarg, cabe destacar, € um dos contrapontos de seu filho, pois,
enquanto Floriano pertencia a geracdo mais nova de sua familia, o primeiro ainda mantinha
conexdes com 0s antigos costumes, considerados tradicionais, e ndo admitia a exclusdo do
passado de “grandes feitos” dos gatchos. Nesse sentido, a visdo de Rodrigo aproxima-se dos
estancieiros decadentes como Quim Barreiro e Tibério Vacariano, mencionados em momento
anterior, e também do velho Fandango, todos eles admiradores de tradi¢cdes de um Rio Grande
do Sul ja ndo existente, repetindo discursos que, no contexto em que se inserem, Sao
questionados e postos a prova. Cabe destacar que esses velhos chefes politicos podem ser
considerados contraposi¢cdes ao mito do galicho. No mesmo curso de Rodrigo, encaminhava-

se o doutor Teréncio, representacdo atual dos estancieiros, presente na discussao:

— Mas é assustador! — exclama. — Os senhores destroem tudo, ndo acreditam em
nada e em ninguém! Se nés os galichos jogamos fora 0s nossos mitos, que € que
sobra?

Floriano olha para o estancieiro e diz tranquilamente:

— Sobra o Rio Grande, doutor. O Rio Grande sem méscara. O Rio Grande sem belas
mentiras. O Rio Grande auténtico. Acho que a nossa coragem fisica de guerreiros
devemos acrescentar a coragem moral de enfrentar a realidade.

— Mas o que é que o senhor chama de realidade?

— O gue somos, 0 que temos. E ndo vejo por que tudo isso deva ser necessariamente
menos nobre, menos belo ou menos bom gue essas fantasias saudosistas do
gauchismo com que procuramos nos iludir e impressionar os outros (2004g, p. 293).

Parece clara, assim, a ideia de que Erico Verissimo ndo desgava fortalecer o mito
consagrado no passado, mas um Rio Grande do Sul “sem mascaras”, algo que seria tdo belo
guanto as “fantasias”, mesmo que o mito ndo deixasse de ser registrado em sua obra, talvez
por ndo ser possivel assim fazé-lo. Todavia, acredita-se que essa atitude ndo chegasse a
constituir-se uma contradi¢céo. Para Chiappini, Floriano propunha-se a desfazer mitos: “dos
estancieiros oligarcas; do populismo getulista, do fascismo, do comunismo, da Igreja” (2001,

p. 156), e sua atitude, para isso, era escrever e resistir. A estudiosa refere, ainda, que, apesar
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da recusa do gauchismo como ideologia e prética machista e violenta, Floriano reconhecia
ndo ser indiferente a certos valores gauchescos, porque fora criado no meio dessa tradicéo,
assim como Erico Verissimo (CHIAPPINI, 2001).

De todo modo, em sua obra maxima, segundo Bordini (1995), o escritor percorre a
formagdo do seu estado e de seus habitantes, utilizando Floriano Cambara para rememorar
toda a histéria dessa regido do pais, o Rio Grande do Sul, “tomando como referéncia a
evolucdo de uma dinastia, a dos Terra-Cambarg, da qual ele faz parte e é o estégio mais
adiantado” (1995, p. 196). Nesse sentido, de acordo com a estudiosa, a personagem-escritor
abandona a temética urbana de pequenos dramas pessoais, a semelhanca do romancista real,
parareviver, naficcdo, todos aguel es que deixaram sua marca na histéria gaticha, em todos os
seus planos, pois sua tarefa ¢ “relembrar para esclarecer, retratar para estudar, compreender e
aceitar o passado que lhe confere identidade como homem, gaucho e intelectual” (BORDINI,
1995, p. 196).

Chiappini, que aponta para a questdo da identidade enquanto um fator em permanente
construgdo nessa obra de Erico Verissimo, menciona, também, que o “romance do romance”
de Floriano critica a tradicBo em que se insere, pois ndo desgja repetir o regionalismo e a
literatura que, “fazendo o jogo das elites, reafirma simplesmente o mito do gaucho herdico”
(2001, p. 154), em atitude que se julga ser semelhante a de Erico Verissmo. Todos esses
fatores da sua obra literéria, enfim, contribuem para os objetivos deste trabalho, por se
mostrarem representativos das atitudes que o romancista mostrava defender também em sua
vida.

Um dltimo elemento a ser assinalado, com base em Reichel (2000), é o fato de a
representacdo da sociedade sul-rio-grandense, formada a partir da unido de portugueses com
indios missioneiros, congtituir, na concepcdo da historiadora, uma marca da identidade
regional que integrava o0 imagin&rio do romancista. A autora afirma que, para Erico
Verissimo, o sul-rio-grandense era um mestico, assim como as representacfes construidas
acerca das origens e da composi¢do énica da sociedade sul-rio-grandense integravam um
imaginario partilhado por boa parte da intel ectualidade galicha (REICHEL, 2000).

E concebivel afirmar, portanto, com o fim de responder ao questionamento sobre o
gue seria um gauicho, que o povo do Rio Grande do Sul, para Erico Verissimo, seria dotado de
uma qualidade hibrida desde sua origem, devido a matriz mestica, algo que se manteve ao
longo dos anos gragas a diversidade cultural que o compunha. O galcho, assim, seria o
homem dos pampas, de bombachas, da mesma forma que o seria 0 imigrante aleméo e

italiano, 0 negro, o indio e tantos outros que passaram a integrar esse estado meridional, em
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uma “mistura de rodeios” muito interessante, para lembrar a expressdo de uma personagem do
romancista mencionada por Chaves em momento anterior.

N&o seria possivel, entdo, firmar-se apenas no conceito ilusdrio que se embasa no
heréi do imaginario regionalista, na figura vestida com certos trgjes e afeita a tradicoes, pois
as identidades sul-rio-grandenses, assim como as de outras regides e locais, sdo plurais,
heterogéneas ou até mesmo conflitantes. Mais que iSO, se uma mesma pessoa sempre
compreende em s mais de uma identidade, definicbes singulares nunca poderiam ser
verdadeiras.

Compreende-se, além disso, que a presenca do galicho heroico, quando se trata da
identidade sul-rio-grandense, talvez ndo possa ser excluida, ja que, de uma forma ou de outra,
ele constitui um traco distintivo desses habitantes — mas ndo o Unico — e um contraponto as
identidades de outras regides, consolidado no imaginério coletivo gragas, também, aliteratura.
Cabe pensar que sgja justamente por isso que o romancista ndo tenha deixado de registra-lo
em sua obra. Porém, vale, iguamente, considerar seus contrapontos, na figura dos galchos
representantes de um passado heroico, mas em atual decadéncia, algo que o romancista néo
deixou de assinaar. Dos depoimentos de Erico Verissimo, depreende-se que ele venceu as
resisténcias que mantinha com relagcdo a elementos de sua terra natal, descobrindo sua estima
por ela, a qual ndo se baseava em fantasias enaltecedoras. E a gente do Rio Grande do Sul,
junto de suas diversas identidades, também foi, para o autor, motivo de questionamentos,

reflexdes e literatura.
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Ao final deste estudo, acredita-se ter conseguido evidenciar, de forma significativa, a
relacdo que Erico Verissmo estabelecia com sua terra natal, o Rio Grande do Sul, e,
consequentemente, com as identidades regionais |a presentes. Algumas incertezas quanto a
conclusdes definitivas fazem-se presentes, devido ao fato de que as andlises orientam-se pelo
ponto de vista do romancista, tendo por base as suas palavras. Muitas delas, por constarem em
seus depoimentos publicos, podem ter sofrido interferéncias de acordo com o contexto em que
ocorreram. N&o obstante, as declaracGes aqui utilizadas permitem entrever o sentimento de
afeicdo que Erico Verissmo demonstrava ter em relacdo ao seu estado natal, mesmo que,
outrora, €le tenha demonstrado relutancia em aceitar certos elementos da sua cultura,
especialmente os ligados a vida campeira.

Sua relacdo com a terra onde nasceu e com seus habitantes foi sendo concebida aos
poucos, desde o primeiro capitulo desta dissertacdo, o qual teve por tema “Erico Verissimo
por ele mesmo”, que se justifica na necessidade de conhecer, primeiramente, uma possivel
identidade do préprio romancista. Nele, buscou-se examinar como Erico Verissmo viaa s
mesmo e como caracterizava seu fazer literério, a partir do que se verificou seu apreco pela
expressao “contador de historias”, acompanhada de uma aparente modéstia, muito constante.
No capitulo em questdo, utilizou-se como base entrevistas suas e, majoritariamente, suas
memoarias, consideradas um importante documento autobiografico. Auxiliou essa discussdo o
esclarecimento das categorias de passado, memoria, autobiografia e identidade, além do
conhecimento do contexto em que a maioria das entrevistas do romancista ocorreram e de
preceitos que envolvem sua realizagéo, o que pode ter exercido influéncia em seu resultado.
Além disso, mengdes a algumas de suas obras e personagens fizeram-se necessarias para o
inicio da discussdo sobre o tema principal desta dissertacao.

Paulatinamente, foi possivel conhecer e construir um perfil de Erico Verissimo a partir
de suas palavras, sempre privilegiadas neste estudo, as quais revelaram, em muitos momentos,
0 pensamento que o escritor demonstrava ter com relag@o aos problemas politicos e sociais de
seu contexto. Esse aspecto de seus depoimentos reforgou a necessidade de, em um segundo
momento, com o capitulo “O intelectual engajado”, estudar a opinido e o engajamento que
Erico Verissimo defendia ter com relacdo aos problemas de sua época, 0 que possibilitou
vislumbrar a causa pela liberdade como seu propésito maior, segundo suas palavras. Além
disso, os contextos sociais, orientadores de escolhas, comportam a construcdo de identidades,

as quais séo impactadas de acordo com o0 ambiente em que se situam.
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O contexto de Erico Verisssmo engquanto escritor, reitera-se, abrangeu dois governos
repressores. 0 Estado Novo (1937-1945), imposto por Getulio Vargas, e 0 Regime Militar
(1964-1985), sobre os quais também discorreu-se, de maneira a descrevé-los e a auxiliar no
entendimento da posicdo do intelectual diante deles. O materia que permitiu essa
compreensdo congtituiu-se, novamente, de entrevistas, ensaios e, também, de algumas de suas
cartas, importantes registros do escritor sobre os mais diversos assuntos. Neste capitulo,
algumas guestdes permaneceram sem um fechamento baseado em certezas, 0 que € o caso das
gue se referem a certas atitudes e declaracbes do escritor com relacdo a autoridades dos
citados regimes. Em muitos momentos, ficou clara a sua afeicéo pela pessoa de governantes
autoritérios, como Getulio Vargas, por exemplo, apesar de, em nenhum momento, Erico
Verissimo demonstrar concordancia com as improbidades de seu governo — ou mesmo do
Regime Militar de 64. Mesmo levando-se em consideracdo este Ultimo aspecto, acredita-se
gue essas atitudes indiquem certa ambiguidade do romancista, algo que forneceria material
paraum estudo mais detalhado.

Por conseguinte, o conhecimento da visdo de Erico Verisssmo acercade s mesmo e de
seu contexto forneceu um suporte indispensével para que se falasse, no quarto capitulo, “O
escritor e sua terra natal”, especificamente sobre sua percepgdo a respeito desse espago e de
suas identidades. Em um primeiro momento, todavia, julgou-se imprescindivel esclarecer a
categoria concernente aterranatal, daqual se aproximaregido (cultural) e, consequentemente,
as regionalidades, especificidades que caracterizam um espaco simbdlico. A partir disso, a
discussdo sobre o par centro-regido, o qual sempre envolve julgamentos de vaor, permitiu
delinear literatura regiona e literatura regionalista, esta Ultima compreendida como projeto
ideol6gico de carédter excludente.

Ainda hoje, o termo “regionalista” presta-Se @ mais de um entendimento. Neste
trabalho, considera-se que a expressdo encerre em s tracos limitadores, exaltadores de um
elemento em detrimento de outro, 0 que vem a ser algo negativo. No contexto em que Erico
Verissimo vivia, no que diz respeito a literatura, entendia-se que apenas o fato de escrever
sobre (ou a partir de) uma “regido” afastada do “centro” (Rio Grande do Sul em relacdo a Séo
Paulo, por exemplo) incluiria a producéo no rol da “literatura regionalista”, leia-se de menor
relevanciae valor literério. Destaforma, explica-se 0 motivo pelo qual o escritor ndo desejava
ter a classificacéo atribuida para si e sua obra. Atualmente, todavia, tais aspectos remeteriam,
no entendimento aqui proposto, a literatura regional, sem que isso envolva julgamentos

valorativos.
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O materia analisado para o debate do capitulo fina incluiu, ainda uma vez,
entrevistas, carta e ensaios — sendo “Um romancista apresenta sua terra” (1969) o que
mereceu mais atencdo —, assim como as definicdes referentes ao movimento regionalista, a
identidade regional e ao gaucho, simbolo desta Ultima, em associacdo estreita com o mito do
galcho herdi. Nesse sentido, ressalta-se que a obra O tempo e o vento configurou-se em um
elemento relevante para a reflexdo aqui proposta, pois, a0 escrevé-la, Erico Verissimo
apresenta sua visdo sobre 0 Rio Grande do Sul e os galchos, refletindo sobre questdes
regionais e identitarias. Por meio da pena de Floriano Cambard, seu alter ego, o romancista
percorre a formagdo do estado galicho e de seus habitantes, rememorando a histria dessa
regido do pais em paraelo a evolucdo da familia Terra-Cambaré.

Com relacdo a esse processo, destacou-se como elemento significativo o propdésito
desmitificador que o escritor afirmava ter ao escrever sobre a histéria sul-rio-grandense, pois
os livros didaticos, sempre contando feitos heroicos de “homens bravos e corajosos”,
configuravam-se, para o autor, enquanto versdes miticas de uma historia que deveria ser mais
bela em sua “versdo original”. A fic¢do local também se valia do passado sulino, sendo a
Revolucdo Farroupilha o episddio mais destacado pel os escritores. Este acontecimento, assim,
era engrandecido de maneira a soar falsa para Erico Verissmo, em suas palavras. Todos esses
aspectos, como Vvisto, serviram de incentivo para a realizacdo de sua obra maior, junto,
também, do mal-estar que sentia por ter menosprezado sua ascendéncia campeira, suas “raizes
familiares”.

Entretanto, apesar de ndo desgjar incorrer nesse mito, Erico Verissimo ndo deixou de
registralo em suas obras ficcionais e ndo ficcionais, e, assim, a figura do “monarca das
coxilhas” ou “centauro dos pampas”, afeita a tradi¢des e costumes de um passado glorioso,
aparece em O tempo e 0 vento no corgjoso Capitdo Rodrigo Cambard, por exemplo. Ao
mesmo tempo, 0 romancista representa, ndo sd em suatrilogia, mas em outras de suas obras,
galchos de idade avancada, antigos estancieiros ja sem poder econdbmico e amantes de
costumes tradicionalistas de um Rio Grande do Sul que ja ndo era 0 mesmo. Baba o (O tempo
e o0 vento), Quim Barreiro (O resto € siléncio) e Tibério Vacariano (Incidente em Antares)
ilustram esses perfis, paracitar gpenas algumas personagens.

Considera-se pertinente avaliar, de acordo com o0 estudado, que o0s tracos
caracteristicos do gaticho herdi, também ele representante de uma das identidades regionais
sul-rio-grandenses, serviram, por muito tempo, como distintivos em relagcéo aos de habitantes
de outras regides. Dai ndo ser possivel ignorar sua presenca no contexto historico desse estado

e esse homem aparecer no romance-rio de Erico Verissimo. Todavia, acredita-se que sua
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presenca possa ser tdo marcante quanto a dos herdis em decadéncia que também fazem parte
do rol de criagbes do romancista.

A opinido que o escritor sustentava a respeito de seu povo certamente refletia em toda
a sua obra, ficcional e ndo ficcional. Por isso, conforme foi possivel verificar, a fata de
afeicdo pela vida no campo e pelo regionalismo (para ele, de feigdes limitadoras) e o proprio
fato de ndo considerar “sua gente” digna de uma andlise literaria ndo permitia que ele
escrevesse sobre tais pessoas. Essa resisténcia intima fica explicita quando o escritor fala do
episddio com seu tio Tancredo em suas memarias, no qual o disco quebrado por este Ultimo
levou o romancista a concluir que jamais poderia escrever sobre a gente da campanha,
“guascas” sem densidade psicologica e incapazes de produzir drama. Quinze anos depois do
ocorrido, o escritor, mais experiente, analisando o fato por outro ponto de vista, percebeu que
o mundo de fantasias do jovem que era ndo |he haviam permitido verificar que o drama de seu
povo estava justamente na aparente falta de drama.

A partir dai, comecaram a lhe surgir naturalmente as personagens para O tempo e 0
vento, muitas por inspiracdo em seus familiares, e, com isso, Erico Verissmo fala dos
diversos tipos humanos que formavam o Rio Grande do Sul, como o “valentdo”, o coronel, o
pedo, o galcho da cidade, o bandido, entre tantos outros, ideia que tem ligagdo com as
multiplas identidades que se fazem presentes ao se tentar definir o galicho. Essa questdo, norte
deste trabalho, baseou-se na divida que o proprio romancista expunha em certo momento:
“afinal de contas, que ¢ um galicho?” Seria o alemdo Schultz? O homem de fei¢des
indiéticas? Ou aquele robusto e corado, de nome Carotenuto? Parece dificil para o préprio
Erico Verissimo encontrar uma resposta Unica que definisse um povo téo sortido — gragas,
também, aos processos migratdrios tdo presentes nesse espaco —, ideia que se intensifica ao
longo do seu ensaio “Um romancista apresenta sua terra” (1969).

Neste texto, suas ideias sdo, talvez, um tanto parciais, tendo em vista que se constitui
em uma réplica a critica negativa vinda de uma pessoa de fora do Rio Grande do Sul. Apesar
disso, 0 ensaio ndo deixa de se referir a uma opini&o de Erico Verissmo e, por isso, foi
valorizado neste trabalho. Nele, assim como em outros momentos, o escritor faz referéncia a
alguns tracos caracteristicos da figura do galcho predominante no discurso regionalista. Por
mais de uma vez, Erico Verissmo retoma o contexto das batalhas em que os sul-rio-
grandenses tomaram parte, atentando para as marcas profundas que tais eventos deixaram por
lembranca. Isso justificaria 0 comportamento um tanto rude do galicho e também a sua
suposta virilidade, exigida pelo trabalho muitas vezes arduo da vida no campo. Porém, tais

atributos, ainda assim, néo confeririam a essa figura, segundo o que se depreende do discurso
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do romancista, o emblema de mito ou de herdi, algo pelo qual a “ma literatura” (a
regionalista, acredita-se) seriaresponsavel.

De acordo com a proposta de se falar em identidades, sempre ao plural, considera-se
gue a resposta mais cabivel a questdo do romancista sgja que o galcho seria 0 homem dos
pampas, de indumentaria “tipica”, assim como seria o imigrante alemao, italiano (para citar
apenas 0s gque o romancista refere), o negro, o indio, o litoréneo e todos os que integram o
estado sulino. N&o se poderia, assim, falar do galcho apenas com base na lenda de um herdi
presente no imaginario regionalista, pois as identidades regionais séo heterogéneas e, além
disso, mais de uma pode encerrar-se em uma mesma pessoa. Essa ideia de pluralidades,
assim, caminha no mesmo sentido das regionalidades, aspectos homogéneos e/ou
heterogéneos, dentre 0s quais se inserem as identidades regionais.

Certamente, as questfes abordadas nesta dissertacdo ndo se encerram agui, assim
como outros debates poderiam ser suscitados a partir deste estudo. Um exemplo disso é o
tema que concerne a participagao dos galichos no cenario politico nacional, algo que serviria
para ampliar as questdes discutidas no capitulo “O intelectual engajado” e contribuiria, ainda,
para a andlise da figura do galcho, assunto central aqui explorado. Ainda uma vez,
permanecem alguns pontos em aberto, que, apesar de ndo examinados, sd0 merecedores de
atencdo e de um estudo acurado.

Acredita-se que este trabalho, de uma forma ou de outra, possa ter contribuido para o
conhecimento da relacéo de Erico Verissimo com questdes regionais, tendo como eixo o fator
das identidades. Considera-se vaida a tentativa de privilegiar o campo ndo ficcional do
escritor, dando a conhecer a maneira como ele mostrava posicionar-se diante dos elementos
aqui em pauta. Suaterra natal, regido de origem, delineou-se, a maneira do romancista, a cada
depoimento seu, junto de um esbogo dos habitantes sul-rio-grandenses. O desenho final,

porém, permanece em continua (re)construcao.
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ANEXO A — Entrevista “Erico Verissimo: a melodia das memorias”, concedida por Erico

Verissimo a Eunice Jacques e publicada no Caderno B do Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro,
em 21 de novembro de 1973.

CADERNO B O JORNAL DO BRASIL [

ERICO VERISSIMO

A MELQDIA DAS MEMORIAS

Porto Alegre (Sucursal) — Como o
escritor Erlco Verissimo vé o seu per-
sonagem Erico Verissimo? Como a
sintese de "virios eus” que ele apre-
senta no seu lvro de memorias Selo
de Clarineta, com o qual diz ter des-
coberto a linha melodica “dessa sin-
foniazinha na qual e toco um solo de
clarineta, que en acho um Instru-
mento parecido comigo™,

— Eu me sinto um clarinete den-
tro de mim. Uma de minhas musicas
prediletas € o Quinteto para Clarine-
te ¢ Cordas, do Brahms, que ¢ um tom
outonal, O outono ¢ a minha estagio
favorita. As minhas cores prediletas
s30 as outonais, desde o verme.)ho-ae-

o i

ja-q
mado e até o amarelo, Misica para
mim também é Bach, que tem todos 05
ingredientes de wma vitamina com-

pleta.
BIOGRAFO IDEAL

No quintal de sua casa, Brico Ve-
rissimo brinca de fazer suspense com
seu livro, que serd langado no dia 26,
peia Editora Globo, com 349 piginas
cm seis capitulos, O total de péginas
do livro autoblogrifico, no qual ele fa-
1a do eseritor e do em, é de 600.
Por isso. a obra fol subdlvidida em
dols volumes, o segundo a ser editado
nos Proximos meses.

Dizendo-se "preguicoso e sonolen-
10" pelos remédios que toma diaria-
mente por causa da angina, ele sen-
ta-s¢ bem & vontade e toma o sol da
tarde, enquanto os netos Pedro ¢ Ma-
riana brineam num cantelro, sua mu-
ther Mafaida borda tranguilamente e
participa da conversa. Eddle, um de
seus trés netos americanos — filhos de
Clarissa — demonstra que §i entende
o portugués quando o avd pede que
busque as provas de Solo de Clarineta,
que ele estava terminando de revisar,

-~ Neste lvro eu conto como foi &
minha casa quando eu era menino, o
que fol a minha familia, que era de
fazendeiros ricos que depois faliram.
Digo o que foi 0 men principlo — da
estacn zero — ¢ O que € que cu bus-
quel. Bu creio que consegul descobrir
# linha melodics da minha vida, a H-
nha principal, a trajetoria. Sabe, 14
em Cruz Alta, havia um cinema, o
Bigerafo Ideal, que contava ao anun-
ciar os programas — "Se trata de um
tilme de cowhoy em que o herdl rapta
a mocinha das garrras do bandido... o
resto, na tela do Ideal”, E o que en di-
20 agora: o resto estd nas memorias,
nig vou contar tudo.

NOVO PERSONAGEM

Mas ele val contando muitas col-
sas. Diz que em "mil novecentos e ses-
centa e nlio-sei-quantos, talvez seis”,
recebeu 0 pedido da José Agullar Edi-
tora para que escrevesse um artigo au-
toblogratico para a edigho de seus ¥~
vras em papel — Biblia. Na época, ele
estava nos Estados Unidos, "natural-
mente com uma dosezinha de sauda-
de”, ¢ comecou a escrever, “e me fo-
ram aparecendo os fantasmas do pas-
0. Quando eu vi, tnha escrito um
livro de 200 paginas”.

— Del o titulo O Eseritor Diante
do Espelho, porque tem um cariter
biobibliografico. Nunca deixel que
nublicassem em iivro,porque, no fundo,
talvez cu tivesse a vontade de ampllar
e fazer uma blografia mais polpuda,
mals profunda, Depols, houve um pe-
ricto em que perdl todo o Interesse
pela personagem principal da auto-

tografia, Comecei & escrever outros li-
5. FOMANCES, POrqUE O que eu sou
mo ¢ romancista. As coisas me vém
¢ na forma de romance, niio ¢
de conto, de artigo, de peca de teatro.
E me | das memorlas.

O MEU AMIGO. mais intimo ¢ 0. sujeto que veio lodas as
mm».:smmmdoqumd.w,thmohhkaaw
PAss0 pei 13510 0 apacetho de birboar. Estabelecomos didlogos
mudos, puma li»gugummhm‘onmudom ecos de
voles, aiheids ou nossas, antigas ou recentes, nllau‘nmd-
bitos que ihuminam Ices & ftas remotos’ 0w’ provimos; nos

o — enfin, uma converss que, anatisamas os sonhos
da noite, parece processar-se fora do tempo e do espaco, Sur-

Outro diz © pensa. Sinlo, no. entanta, um pilido e acanhade

480 Jaroliavrizatios com 3 minhs oudez. de c $pirito.
Talver seja por isso que com cery hcqﬂn;’:ou:n:a em
wonflito. Mas a ridicula o bela verdade € que no lundo, bem
feitas ay contas, ads nos queremos um g bem. Estamos
haby um 30 oulra. juntos. A xce do Ouiro
€0 mey caleodino implacivel. “Os cabelas te fogem, homem™
= muImUro-the s veres - “Tuas carnes se tupnam flicidas
Veio a escrita do tempo N0 pergaminho do_ tew 19310”, — “§
- oMo imapinas que cstis?* — roplics o mew refiexo. Acaba-
mos_ consulandomnos mutuamente com a idéia de que conser-
$IMGs 3 motidade de eipinito, Mas awe onde Isso sors verdade?
Encolhemos vs omb:as ¢ passamos a outras consderacdes e
devancios, enquanto o barbeador elétrico cumbe, e o incansi-
vel caligrato invisivel continua no. seu sutil (rabaiho de ama<

L nuense da Morte, -

corredores do paisida — e 35 vezes, inexplicavelmente, do fo-'
a8 so

precndo-me guate sempre em pevfeito’ acordo com o que 0

EUNICE JACQUES

~ Um dia, me apareceu por aqul
o Fernando Sabino, que queria fazer
um documentdrio a meu respeito, E
ele ficon sabendo da existéncia desse
livio e me disse que deveria ser
publicado, Com o entusiasmo dele,
mais do Josué Guimariies e, finalmen-
te. do Mauriclo Rozemblat, cu fiquel
pensando se, depols de Incidente em
Antares, nfio seria bom eu escrever
memérias, dar uma cavoucada ai no
chiio do passado, ver até onde ou pos-
so Ir em profundidade e fidelidade.
Pegue! as memorias, usel o que eu j&
tinha no outro livro, mas modifican-
do. E intercalando periodos importan-
tes da minha vida, como & Infancia ¢
a adolescéncla, que nlio estavam no
outro.

- Agora, por exemplo, eu fiz es-
ta parte que chamel Ameira do Ja-
pdo, que fol a drvore de estimacido
que cu tive, Também tive um
cachorro de estimacio. E tenho
tido uma mulher de estimagio s,
niio 62 — diz ele, a mexer com Dona
Mafalda,

DIVERSOS EUS

O primeiro volume de Solo de
Clartneta comesa com o capitulo 4l-
bum de Familia e termina com Mau-
solén de Mdrmore, Que abrange o
periodo de trés anos em que traba-
thou em Washington, na Unido Pa-
namericana.

— Até agora, niio sel direito co-
mo o escritor Erico Verissimo vé o
personagem Erico Verissimo. A gente
tem uma colsa que ndo ¢ literatura.
E outro. Depols, a gente bota um es-
pelho, ¢ fica com o outro do espe-
iho. que ¢ o outro cu. 1550, até o Kier-
kegaard ji falava nisso, Sartre tem
um capituio muito bom, sobre o ou-
Lro ¢ 0s outros, Se a gente coloca um
espelho diante de s, a gente se mul-
tiplica por muitos, E ai aparecem to-
das as contradicdes,

— V& $6: um homem apaixona-
do pela vida, que eu sou, € a0 Mes-
mo fempo, 1A no fundo, um que se
entendia_com facilidade. Um homem
com qualidades de cristio, mas que

i di

Ji ccm as corracdes
© o visto do
avtor, a prova de
pagina do prélogo do
livro do memérias de
Erico Verissimo

“O primeira volume
do livio me leva,
da hora em que

eu nasci, até os 51

anos, quando deixei
a OFA o voltei

para o Brasil”

em religido.
Comecel a descobrir aos poucos, atra-
vés de acles que foram aparecendo,
0s diversos ews que tenho dentro de
mim e dos quais cu sou a sintesc, B
claro que predomina sempre um. Tem
O superego que é o fiscal. que em
geral traca um modelo para si mes-
mo. Tem o Id, e esse cidadio nio de-
ve ter confirnga ncle mesmo, por-
que é um miserivel,

— E tem, (inalmente, uma sé-
ric de oulros eus, maiores ou meno-
res. Uns, ds vezes, prevalecem sobre
05 outres. Muas ha uma constante,
que se revela no temperamento da
pessos. Niio sou, por exemplo, agita-
do. NRo sou homem de paixées. Sou
um homem que detesta a violéncia.
Is50 sio colsas constantes, o que nio
quer dizer que, de repente, um vio-
lentinho escondido dentro de mim
nio dé um pulo por cima dos outros,
¢ fale por mim o faca gestos por
mim,

- Acontece cada colsz na vida
du gente, ndo €2 Eu nunca imaginei,
nunca pensel, embora as vezes dese-
Jasse, escrever memorias. Memoria é
um assunto que a gente tem de cor-
tar na carne dos outros, que nio tém
nada que ver com o peixe, ¢ ha ears
ne da gente mesmo. Algumas vezes,
isso flea um pouco desagradivel,
porque memoria sem iranqueza, me-
morla feita para apresentar o autor
como hersl — ou como bandido mes-
mo -- deliberadamente, nio ¢ corre-
10, nio ¢ auténtico.

Rio de Janeiro, quarta-feira, 21 de novembro de 1973

O PAGINA §

0S ADOTIVOS
PAIS
SOLTEIROS

John Wetterer e Peter
Batley sdo jovens, . solteiros,
bem sucedidos profissional-
mente e populares. Apesar
disso, ficam impacientes pa-
ra regressar a suas casas @
noite. Eles sdo também pais.

— Fico muito ansioso pa-
ra entrar em casa e ouvir
meus fithos chamarem "pa-
pai” e me beijarem — diz
Wetterer, de 25 anos, vele-
rano do Vietna.

Contudo, criangas antes
do casamento eram a ultima
coisa em que os dois podiam
pensar, ha algum tempo. Pa-
ra Bailey — editor associado
da revista negra Ebony — ¢

Wetterer — [unciondrio do
Chase Manhattan Bank — |
foram certas circunstancias |

— diferentes em cada caso
— que os levaram a adolar
criangas: wma, o primeiro, e
duas, o segundo.

UMA DECISAO DE AMOR

— E’ claro que isso mu- |
dou minha wmaneira de vi- |

ver — diz o velerano de
guerra, cujos filhos nasce-
ram no Vietnd. Agora eu
ndo estou mais livre para
safr quando quiser... Tenho
que levar em conta o fato de
que meus filhos esperam por
mim.

Para ele, que trabalha
desde os 16 anos, a novidade
também implicow numa des-
coberta: o custo de educar
wma familia, "No curso de
um ano, eu, que sustentava

apenas a mim mesmo, pas- |

sei @ ser responsdvel por dois
fithos, uma empregada per-
manente e a hipoteca de uma

casa... mas o que ew ganhei |
é mais importante que uma |

conta no banco.”

Wetterer, antes de ser
convocado, completara um
progreama de treinamento no
Chase Manhattan, Serviu
14 meses no Vietnd, onde
passou "muito tempo com

criancas no orfanato de Duc |

Pho, embora ndo tivesse ain-
da nenhuma intencdo de
adotar alguma delas.”

— Conheci entdo um ga-
rotinho e escrevi para meus
tios, que ja tinham seis fi-
thos, para saber se eles o
adotariam. Eles responde-
ram afirmativamente mas eu
estava de volta nos EUA
quando a adocdo foi consu-

mada. Segui para o Viet- |
n@ para buscd-lo e conheci |

David, no orfanato de Da

Nang. Nessa época, David |

ndo tinha ainda completado

um ano. Perguntaram-me se |

en gostaria de té-lo como [i-
tho, e eu disse que sim.

NY Times/J8

Asia, a fim de pegar David
(na verdade a crianca $6
chegou aos EUA em 1971).

segundo fitho, Bill, agora
com seis anos e integrado em
sen lar no ultimo Natal. "Eu
ndo sei nada sobre os pais

elas s@o em parte america-

Bill, que perambulon pelas
ruas durante certo tempo e
virou-se para viver, sabia
que ele era wm rejeitado.”

Nos primeiros dois anos
depois da chegada de David
¢ seis meses apds a de Bill,
as coisas ndo foram fdceis
para Wetterer. Estabeleceu-
se primeiro numa pequena
casa alugada, mas agora mo-
ra numa casa de oito quar-
| tos, em Massapequa.

— Antes de ter consegui-
do uma empregada, o clima
doméstico lembrava um 20-
ologico — confessa ele, Da-
| vid ficava durante o dia com
' meus tios e Bill com um vi-
zinho. Mas ndo era bom para
eles, separados. Muitas vezes,
quando ew os pegava no fim
da tarde, ja tinham sido ali-

| mentados — assim, eu nem
podia comer com eles. Acos-
tumei-me a passar os fins de
semana limpando a casa e
lavando roupa.. nunca vi
tanta roupa suja em minha
vida.”

Agora a empregada mo-
| ra na casa de domingo até
sexta-felra @ noite, Wetterer
aproveita suas horas livres
para levar as criancas @ igre-
ja, nos domingos de manha,
acompanhando-us em pas-
seios de bicicleta e na praia.
Ele tem também mais tem-
po para se preocupar.

— No primeiro dia de
aula, fiquei mais preocupa-
do que Bill. Ele apenas deu
um adeusinho pela janela do
ontbus mas, logo que partiu,
! senti uma agonia, Corri pa-
ra o carro e segui o onibus.
Olhei Bill descer, entrar na
escola, mas ndo deixei que
ele me visse.

As duas criangas fala-

vam s6 vietnamita quando
| chegaram mas eram capa-
zes de entender inglés. Des-
| de entdo, manejam a lingua
com  eficiéncia.  Segundo
Wetterer, alé o momento ele
nao pensou em casamento:
“"Mas espero casar-me algum
dia e entio adotar mais
criancas. Quero ter uma fa-
milia — incluindo os filhos
que eu fizer e os que adolar,

UMA ESCOLH/ POLITICA

Quanto a Peter Bailey, |

ele pensa que a adqt_;do pode

a ajuda de dois vizinhos.
Um deles traz Malcolm da

Um ano depois, Welterer
novamente viajon para @ °

Foi entdo que conhecen seu |

das criangas, apenas que '
nas, Elas foram rejeitadas. |
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ANEXO B - Entrevista “Verissimo: evite o espelho magico”, concedida por Erico Verissimo
a Carlos M. Fernandes e publicada no Suplemento Literario do Jornal O Estado de S. Paulo,
em 12 de marco de 1972.

plemento literario

. Sao Paulo, 12-3-72. Numero 763 Ano XVI.
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rnando Pessoa. A res- © meu crepusculo
A essa pergunta varia no. O te

de pessoa para pessoa Um  vez mais curto. E possivel
verdadeiro escrilor escreve quase certo. que eu tenha
por uma espécie de fatalida.  ainda alguma coisa a dizer

de. como a que leva o pinto
a quebrar a bicadas a casca
do ovo na hora certa. isto muilo tempo desocupado

Passeando em Porto Alegre: “Tudo vale a pena
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ANEXO C - Entrevista “Erico Verissimo aponta os EUA como modelo de liberdade”,
publicada no Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, em 17 de dezembro de 1972.

JORNAL DO BRASIL [ Domingo, 17/12/72 [0 1.° Caderno

— 45

. >

Erico Verissimo aponta EUA como modelo de

Apds oito meses de auséncia,
saborcando o reencontro com
2 capital gaticha, para ele "a
cidade mais colorida do mun-
do”, Erico Verissimo fala tran-
auno de sua estada nos Estados

nidos lembrando que aquele

is "pode nio ser

¢#0", ¢ com Ligia Fagundes Te-
les, "minha frmd."
Durante todas as suas lon-
ﬁ:m férlas, Erico néo escreveu.
penas leu muito, dormiu mui-
to, brincou muito com os netos,
conversou. H& poucos dias em
Porto Alegre, ele ainda nio re-
a rque "

modelo para coisa

porque "an-

* mas deve ser imitado em ques-
toes de liberdade, de direito de
pronunciamento, de respeitc &
Corte Suprema e & Justica."”

A visita a sua filha Claris-
sa, a0 genro Davi e 20s netos
norte-americanos Mike, Paul e
Eddie, durou seis meses, € Erico
e sun mulher, Mafalda, estio
agora retomando pé no Brasil,
do qual tiveram poucas noti-
cias no exterior: nos jornais de
)&, a informacdio, em poucas li-
nhas, da apreensdo das edicdes
do Correio do Povo e da Folha
da Manhd, de Porto Alegre, por
problemas de censura, fol uma
delas.

— Quando eu soube da
apmgeins'zo dos dois jornais,
imaginei logo que era por causa
de uma boog)agom Como real-
mente foi, ndo é2 Fol uma toli-
¢e. Quando censuram um sujel-
to que diz "vamos pegar em ar-
ma para derrubar o Governo"”,
eu compreendo, Agora, 0 que

- niio compreendo é que eles cen-
surem uma coisa que acon-
teceu, que era de dominio pu-
blico.

Sem incidentes

Com mais de 58 mil exem-
plares de seu \ltimo livro, In-
cidente em Antares, ja ven-
didos, Erico Verissimo nio sub-
meteu o livro & censura "o que

“ nunca vou fazer.” Mas nio teve

l , Porto Alegre (Sucursal) —

p com o
da obra, ""ndo houve nada, ndo
houve g A

do preg com um

que tenho de tomar para a an-
gina.” Mas ja tem estruturado
um nove livro, pensado antes
de Incidente em Antares e que
fechard o ciclo de Porto Alegre,
interrompido com O Resto E'
Siléncio, E também quer escre-
ver uma novela sobre outro in-
cidente, desta vez na Grécia,
onde ele se viu no meio de um
choque de manifestantes com
a policia, hi alguns anos.

— Nio, eu nio sel se In-
cidente ¢ o meu melhor livro,
nem pensei mais nele. Estava
14 fora, sem incidentes. HA
muita gente boa aqui. A come-
car pela América Latina onde,
de repente, aparecen um gru
de gente de primeira ordem,
melhor qualidade. Mas é um er-
1o r que, nos Estados
Unidos e Europa, eles séo popu-
lares. B’ uma jdéia errada: infe-
lizmente ndo sio. Sdo conhe-
c}dos por intelectuais, por cri-
t

icos.

Ele entdo cita Garcia Mar-
quez, Cortézar, Vargas Llosa,
Rulfo, "uma safra maravilho-
sa” com™Jorge Luis Borges, que
o pessoal ataca muito porque
nio é politico. Mas o que se

e esperar de militancia poli-

ica de um homem que teve

uma vida recolhida, antes com
2 made, agora cego?"

— Ea literatura brasileira,
como esta?

— Eu a vejo muito melhor
do que em qualquer tempo, Nés

gente tem de reconhecer que,
descontadas algumas burrices,
hé uma cabega orientando.”

O escritor gaucho fala
entio de seus dois meses em
Paris, onde nfo se sentiu turis-
ta porque alugou um apar-
tamento no qual recebia
/migos, conhecewt alguns es-
tudantes e exilados brasilelros
© portugueses, ¢ conversou com
Ermilo Borba Filho, "um escri-
tor violentamente erdtico, com
grande capacidade de narra-

0 Ma-
chado de Assis, o Euclides da
Cunha. Mas hoje nos temos
muito mals elevagoes de terre-
no, muita gente boa, na poesia
e no conto, principaimente.
Acho que a nossa e 0
nosso conto sdo muito mais ri-
cos ¢ estio muito mais perto
das grandes literaturas do que
0 NOSSO romance.

Erico Verissimo escuta
com atencdo a pergunta sobre
a necessidade ou ndo do en-
gajamento do escritor. E de

Intrigado
sobre se
Incidente
em Antares
€ 0 seu
melhor
livro,

Erico
Verissimo
identifica
no
engajamento

novo ele fala da “gente boa”
que estd escrevendo, e depois,
com um olhar penetrante sob
as cerradas rancelhas diz
que, "se a gente pega a litera-
tura brasileira, que eu estudava
no meu tempo de colégio, fica
horrorizado com tanta m
cridade.”

— Havia uma montanha
de mediocridade e escritores
que s6 apareceram por-
que vieram primeiro que
os outros, tiveram valor crono-
logico. Vé o caso de "mi-
nha terra tem palmeira onde
canta o sabid.” Isso ndo é ro-
mantismo, é verso de colégio.
No entanto, Omacalvmmlelas é
tido como o e poeta do ro-

fioje, 1

poetas e grandes contistas. Eu
nio sel até onde irlam se nio
houvesse censura, porque al-
guns nio sio politicos. Eu acho
mpossivel tratar um problema
de hoje omitindo o politico e o
social. Quando eu digo politico,
cu ndio digo partidario — ¢ o
pessoal confunde multo engaja-
mento com partido.

Em seguida, o escritor se
refere aos autores russos que se
engajaram com Stalin e tive-
ram "que engolir o que disse-
ram” ¢ frisa que um escritor
nido deve se engajar com um
Partido politico mas “com uma
idéfa, com um problema do ho-
mem, & & sua maneira, Ele nio
pode se engajar na maneira do
Mao, ou na maneira dos chi-
neses, que é outra coisa, a vida
é outra. Ora, dizer que € brasi-
leiro da linha chinesa nio tem
sentido nenhum. E' a mesma

f

do homem,
a causa do
escritor,
Causa a
encarar

de maneira
pessoal,
com inde-
pendéncia

brincadeira que o Mério Quin-
tanda fazia ao dizer "eu sou
monarquista dissidente.”

— Isto quer dizer que
podem existir grandes autores
sem engajamento?

— Pode, claro que pode.
Entdo, no dia em que resolve-
rem 0s problemas da fome, da
casa, do emprego, da felicidade
social, acaba a literatura? Nio
acaba, Fica ainda o mistério da
vida e da morte, o édio, & in-
veja, o amor. O que a gente ndo
pode é dizer: isto eq ndo quero
ver. Como, ndo quer ver? Por
que ndo tem solucao? Entdo,
mostre que existe. Eu também
nio tenho solucdo. E' a mesma
coisa que querer escrever sobre

liberdade

um bar, mas sem poder falar
nas mesas e cadeiras. Nio é o
bar, é uma imposiciio que é feita.
Vez por outra, Erico Veris-
simo conta as coisas que viu ¢
leu no exterior, lembra as
soas com quem conviveu, fala
da imagem do Brasil: "O negé-
cio da matanca dos indios era
besteira, porque é absurdo dizer
que o Governo brasileiro tinha
como plano matar indics. Mas
agora tém aparecido artigos so-
bre o crescimento econdmico do
Brasil, mais favordveis, mas
todos mencionando a falta de
uma liberalizacdao maior. Eles
elogiam muito o Brasil, alguns
falam do milagre brasileiro,
mas mesmo os mais favoriveis
se referem a esse problema. E'
uma mancha, sim, que eu acho
desnecessaria. N&o ¢ preciso
render ninguém para cons-
rufr 2 Transamazonica, uma
coisa nada tem & ver com a ou-

— Eu acho que ndo ha
nada que ndo possa ser discuti-
do — continuou — A gente tem
de aprender a discutir tudo,
mesmo o mais duro. Se ¢ menti-
ra, ¢ facil de desmentir, Estive
fora da(1u1 e nido sei de uma

ivel liberalizaciio para inte-
ectuals ¢ elite. E' uma técnica
que eu reprovo mas é habil,
porque hé certos livros que nio
atingem a massa, ¢ interessa
que & massa scja anestesiada.
A massa americana também es-
t4 anestesiada com 2 ma tele-
visdo, a televisio futil, a piada
pura. Sem controle do Governo,
a propria televisio 1& controla
os assuntos. Mas eu reprovo is-
50 de afrouxar na melhor lite-
ratura, no methor teatro, e ar-
rochar nos veiculos de massa.

Sem ter visto televisio no
Brasil desde que chegou, por-
que “os amigos chegam 14 em
casa as sete e meia, oito da noi-
te", o escritor gaucho afirma
nio poder analisar a cultura de
massa dos Ultimos meses no
pais, nem dizer a quem ela per-
tence, Mas ele recorda a evasio
de muitos talentos ¢ lembra

ue “aconteceu na Argentina

e Peron o expurgo de professo-
res e intelectuais. Ninguém, ne-
nhum pais aguenta Isso, sem
que a sua cultura sofra. Hé os
substitutos, que sempre vio ser
substitutes.”




ANEXO D - Entrevista “Sincero e franco dentro do bom

Verissimo a Delmar Marques e publicada no jornal Opini&o,

janeiro de 1974.
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gosto”, concedida por Erico

do Rio de Janeiro, em 14 de

e e

Entrevista com

dentro do

o L

Lrive Vi o

Erico Verissimo

¢“Sincero e franco

bom gosto”’

Lol

volume de swas memirias.  Solo e

newse lhro ¢ wo senti Gue certas
. 1

é simo — J& falci
tanto. tantas cntrevistas,

novo iihro. obiogrifico

Clarineta. mas € dificil para mim falar
de minhas obras. ez rque mc
falte visdo critica. disposicio ¢ tempo.

Pergunta — O que se faz?

E. V. — Aralmente trabalho no
o 1 inh ari
de ias.
Eu pensava condensar toda minha vida
num Gnico tomo. Li pelas tantas ped
provas de piginas aos meus editores ¢
verifiquei que o nGmero delas j& tinha
passado de #00... ¢ cu ainda n3o havia
©scrito os capltulos finais. nem mesmo
digido minhas i ocs de viagem
através do mundo. Decidi. entao.
dividir 2 obra em dois tomos € isso me
permitiu incluir capitulos que de outro
nodo seriam climinados como. por
exemplo minha +viagem 2
Tchevosie Guia durante a Primasera
de Praga

P — Suu sida vai precisar de mais

espan?

E. V. — Sim. para narrar meu
sncontro com escritores como Aldous
Huxley. -Albert Camus. Salvatore
Quasimodo. John dos Passos. Herbent
Read e muitos outros. Mas acho que
dois volum dar3o conta do
Neles faret també i3 andlise
sioria dos meus livros e

cipalmente dos que formam a trilogia
intitulada @ Tempo « Viernio
Analiso ais adamente. como
um mag de teira revelando seus
truques. O Prisioneiro ¢ Incidente em
Antares. isso num  capitule intitulado

)

A Oricinn de Frankenstein
tipor de autobingragic «
Clarineta?
*. — Considero

estas munhas

memdorias mais um documento hu-
mano do gue um documento his-
torico. Nela conto fatos. sen-
timentos. anseios da minha infancia.
adolesc cia. mocidade e velhice.

<
através de bom pedaco da terra e os
confrontos que fiz entre os paises
estrangeiros ¢ o nosso. Quem fez meu
itinerdrio. e custou-me um pouco
descobrir isso. n3o foi 0 meu eu adulto
mas sim o meninoe que ¢u pensava
conduzir pela m3o. o menino que todos
nés carregamos em alguma rec8ndita
parte de nosso ser e nos acompanha até
a hora da morte. Foi esse suijeitinto
que me fez cumprir todas as promes-
sas que ele tinha feito a si mesmo.
de conhecer tal e tal pais. tal ¢ ral
povo.

P — E conseguiu dizer tudo sobre si
mesmo?

E. V. — A verdace &€ uma cnguic
escorregadiga que fi nos
escapa da mao. Fiz o possivel para ser
sincero. franco. denfro do bom gosto.
_A meméria € um territério cheio de
armadilhas. Seu tempo e seu calen-
déric sao-muitas vezes ilusérios. Mas
em suma quem ler oste livro terd pe-
fo menos uma id¢ia do que foi minha
vida desde o dia em que nasci até a
ho{aemqucpingucinpumu:'mnln nar-
rativa.

P — Alguma espécie de inibicao
impediu.a exploracao de deierminados
remas?

3o é uma autobiografia

escandalosa.

destas em Que as pessoas
relaci das. Nio fago

e ser

O’_daqu '_"-"'L""nﬁ‘ u&—v‘: ;cuoap. Ou esses trechos foram
gt v et suprimid« d:;\“ P a
vagens add
mundo. Em entrevista 'Doac"' P — E o1 pe ibicd > ~

cantingacdo do pogine l1'
peramento, aewo By tragidias ou 8
erageron sentimentah fer o papel de
moderador quando toquel este “wolo”,

BN = Alguim J3 disse que cu v
um manlao da liberdade. Bendita
manka, poryue hd o8 manizom de 1)
oprewao, da tirania,

P 130 infli em seu trabalho®

E. V. = Oy problemas politicos de

nowos dias 030 430 totalmente nOvos.

claro gue. newses casons. nao € 35 0 meu
nome qmueut em jogo. 'I;-ah:..

P na 3
minha famitia...
P — Eu‘_lc;ldo agradivel cicrever

1uas me

meus ean:tv\,

E. V. — As vezes. certos trechos. HE
nestes  livros, porém. capliulos  in-
teiros Que nio gosto de reler. Eles
ainda me doem um pouco.

# — Espera encontrar o mesmo
namero de leitores que. por exemplo.
wlcancou com Incidente em Antares”

E. V. — Desconfio que eomgfario
este livro queles que
interessados na pessoa de seu autor...
©ou que quiscrem saber como € que um
sujeito que nasceu em Cruz Alta teve
essa idéia meio doida de siver de
literatura, num pals ¢ num momento
em que a profissdo de ewritor nao
xistia.

P — Relutou muito em comecar?

E. V. — Quando minha mac me
insinuava que eu devia publicar meus
=SCritos secretos no jornal local. eu
repelia & wdéia. quase indignado. O
““literato’” nas cidades pequenas
sempre foi uma espécie de “idiota da

aldeta™. sujeito olhado com certa
ironia picdade pelos homens
normais’’. espécie de bicho ridiculo ¢

apontar para
Aqucle cara que 13 va
Iiterato U morro

mim na rua ¢

é
de

P — Quand.s surgiu sew prioneirn
>
>

- V. — Eu trabalhava na Editora
Globo ¢ pensava publicarem forma de
livro meus melhores contos. Mas eu
sabia que uma obra dessa natureza
seria fatalmente um mau negdcio para
qualquer editora. por duas razdes
poderaosas: ¢u era um auvior
desconhecido e os. livros de contos
tinham pouca aceitagdo no mercado.
Pensei entio em fazer a publicagio por
minha propria conta ¢ um
perguniei 20 jovem Bertaso. fitho o
ario da Globo. guanto me
poderia custar a producdo da obra. Ele
ﬁcou‘pens:nivo por um instante e
depois. sem muito entusiasmo.
murmeurou: “‘Podemos editar seu livro
Onde estio os

P — Al

sscritor?

inicion sua carreira de

E. V. — Esse dialogo lacdnico.
travado entre dois homens ainda na
casa dos 20 anos, ambos de pé e mcio
desajeitados. em plena secio de varejo
da Livraria do Globo. teve uma grande
significagao na minha carreira ¢ quero
crer que de certo modo também na de
Henrique Bertaso ¢ na de sua in-
cipiente editora. Fantoches. meu livro
de contos. apareceu assim em 1932

o —

Conte iSs0

0 SuGs  menio-
rias?

E. V. — Sim. =sta no primeiro
volume. gue sera ngade em
dGezembro.

-
P — E o que mais?
E. V. — Olha. esse nio é um lisro

dramdtico. ndo ha muito a salientar
nele. Claro. ha trechos en: que o draraa
est4  presente mas O  meu  tem-

continua do pdgina i8

inha cidade natal & vivemos sob a

P o= Nau bi comlicins pars ie
rumper eswe cirude®

E V. = Cenamente. Ve o cawo
Wa ﬂm. Os Estados Unidon vio um
pais cheio de defeitos, mas ha muito

pata de um ditador cruel ¢ ‘
Niohi nada plor para um povo do que
o conformismo, 3 indiferenca ante a
dor dos outros ¢ ewa tendéncia de
Aclegar a meia ddzia de donos do po-
der odireito de pensar pela coletividade

P = A solucies tambim podem
partir do cxeritor®

que dizer em wu faor, £ uma aacio  E. V. — Acho que nlo, dificiimente
e que o Legh. o Judicidrio t8m  ele terd competincia para iso. Para
uma grande forca ¢ um grande  que calstem o socidlogos, o
prestigio. Iiwo © mais 2 imp ivre o8 téen peetalizad

tornaram powheh que um politico  em cada setor? A cura & um capltulo &
cortupto como Spiro Agnew e viswe Depende de muita gente, muito

m 10408 08 awuntos, Sem
nao pode haver literatura, nio pode
haver arte. Quando em 1937 Getilio
Vargas instituic o Estado Novo ¢ o
fammgerado DIP comesou & exercer
FIROFOSA censura sobre 3 i‘t'npmm cay

forgado a pedir deminao do cargo de
ice-presidente da Repdbl

P — E a panticipscao dos mman:
cistas nesse processo”

E V. — Cosumase podir a0

tagoes de radio, fui de que
dali por diante teria que submeter um
programa de histbrias infantis que

o que cles n3o podem dar.
A obrigagio do contador de histbrias ¢
contar estbrias. Como sua matéria

rte.

tempo, muito trabatho, O que me
fume casencial € deivar claro que ser
ivre & melhor do gue ser exravo, que
estar vao de corpo ¢ & methor
do que estar enfermo, € que 0 amor
& preferivel a0 &dio. Nio tenho nenhum
partido ou facgdo politica, ndo
pc"unl:m s sou um escritor
engajado. Se o sou, & com o Homem,
com a Vida,

LIVROS
Pierre Francastel

A arte como documento

mistoriador  de arte francés

¢ professor da Sorbonne Pierre
Francastel sempre se recusou a othar &
arte como uma especulagdo puramente
imagindria do cérebro de estranhas
criaturas, o5 artistas, E também
sempre se recusou a considerd-la mero
reflexo da situagio socio-econdmica ¢ a
analisd-la a partir de outros dados que
nio os de suas proprias leis de
producio. Ele acredita ¢ defende a
autonomia de um pensamento plastico
que teria um valor (3o positivo para a
histéria do conhecimento quaato. por
exemplo. o pensamento matemdtico.

Nio que seja a favor da “arte pela
arte”. Francaseel luta contra o que
repita um preconeeito ocidental de s6
dar valor histérico ao documento
eserito. desprezando os  documentos
plasticos ¢ os proprios monumentos.
Dazi que quadros ¢ esculturas entrem
em geral nos liveos de Historia apenas
para “ilustrar”, ¢ ndo sejam tomados
como testemunhos em si meimos.

A Realidade Figurativa & de certo
modo um desmentido a0 preconceito
contra o valor do testemunho dz arte.
A arte ¢ analisada como_um poderoso

agente de transformagdes sociais ¢
humanas. Ji em um pequeno ¢ ad-
niravel livro, Peinture et Societé (1).
Francastel mostrara como uma

questdo especifica da pintura — 2
guestdo do espago — era tdo par-
r

ticularmente significativa para a
historia das idéias. Ele demonstrou —
0 que autes dele ndo parecia de modo
algum 6bvio — que o espago utilizado
pelos artistas do  Renascimento,
baseado na perspectiva, transformara-
se com o tempo numa espécie de
espago  natural ¢ que pareciamos
esquecer_ que ele também era uma
construgio mntelectual do homem. E
que uma tela  renascentista @0
representava melhor a realidade do
que um quadro cubista. Apenas cada
um usava um sistema diferente
Ainda em Peinture et Societ
teses sao com frequéncia retomadas em
A Realidade Figurativa, Pierre
Francastel mostra como a fotografia de
certo modo contribui para a  per-
manéncia da ilusio Jo espago
renascentista como um espagd.naturat.
£ que a chmara fotogrifica baseia-se
precisamente no principio do espago
renascentista levando as pessoas 2
aceit4-lo como o espago “certo”.

Quirse olimpico

Certo de que a andlise das obras de
arte tem uma contribuigdo efeti~a para
a Historia e para a Sociologia. Pierre
Francastel estuda, em A Realidade
urativa. desde te nas amplos como
Técnica e Sstética até outros tao

A PEALIDADE FIGURATIVA,
Pierre Francastel (Per-
spectiva, 444 péags.. CrS
40,00

fimitados como O Digbo na Rua no
Fim da Idade Média. Em ambos se¢
comporta de mancira semelhante: fala

com clareza dentro da mais pura

8 aimp de passar a metade de
sua vida consultando  documentos.
Preccupado sobretudo em discernir o
que ¢ imaginirio ¢ 0 que é represen-
tagao da vida de uma época nas obras
de arte.. Desse ponto de vista, ele &
quase um iconoclasta do imaginrio.
Nio por desprezd-lo — ele nio cansa
de repetir que a obra de ante informa
mais sobre 0s modos de pensamento de
“im grupo social do que sobre fatos ¢
acontecimentos. Mas por destruir as
fantasias de muitos outros
historiadores de arte que, com menos

tradigio de que
“ndo existe pensemento eficaz a ndo
ser na conduta consciente do espirito”,
¢ colocando a seu servigo uma con-
siderdvel erudicio,

A relagio emre téenica e estética
esth necessariamente em questio na
moderna sociedade industrial. Em um
livro anterior. Art et Technique (2),
Francastel ja se manifestara contra a
tradicional oposigio entre esses ter-
mos. Ac contririo de Theodor Adorno,
para quem a forca reveluciondria da
arte moderna estava pre tisamente vm
sua inutilidade social, Francastel
considera os valores estéticos forgas
sociais atuantes. Elc insiste
es.abelecer uma ligagio conereta entre
o progresso intelectual ¢ material de
uma socicdade e a arte que nela se
produz.

£ claro, portanto. que ele vé a
téenica ¢ a estética como campos de
saber até certo ponto solidérios. Mas &
possivel que no esforgo racionalista de
superar contradicoes Francastel tenha
caido no erro de ignori-fas. O final do
ens Técnica ¢ Estética ¢ quase
olimpico. Recusando-se a levar em
consideragdes 0s mecanismos muitas
vezes irracionais e kafkianos da
moderna sociedade industrial, ele
propoe uma colaboragio entre arte ¢
téenica pelo menos utopica: “Sem arte,
a téenica seria apenas uma atividade
va: sem técnica, a arte nao passaria de
um intil jogo de sombras fugitivas™. £
verdade. no entanto. que para chegar 4
essa formula muito “estética”. mas
certamente  pouco “téenica”, Fran-
castel analisou lucidamente o
totalitarismo dos téenicos em relagia 3
arte ¢ denun.iou a idéia romantica da
“arte supérflua”  defendida muitas
vezes pelos proprios artistas.

Consultando dacumel;los

A anlise de um tema tio restrito,
Diabo na Rua no Fim da [dude Média,
pode parecer estranha para quem estd
habituado ao Francastel dos vastos
problemas tedricos. Isso seria uma
injustiga prra com esse historiador que

disp para

costumam ver o imagindrio em tudo ©
que sina para dar asas s suas
imaginagoes.

O caso-da tela do italiano Paollo
Uccelo, Sao Jorge ¢ o Dragao.
exemplar. Talvez se pudesse publicar
um livio com tudo o que se falou sobre
a estranheza da gruta de onde safa o
dragio — com um relevo dificil de
imaginar nas pedras deste mundo — se
nio fosse pelo fato de que Francastel
resolven em poucas palavras o falso
enigma. Com base em documentos.
provou que a fanthstica eruta pintada
por Uccelo era simplesments a
representagao das grutas de elio
que  eram  coastruidas  no, a
populares do dia de Sio Jorze naguciv
época.

Oartigosobre o Diabo na Rt 1o Fum
da Idade Média é um espiéndido e
sucinto exemplo de como a anflise de
iragsns pode ser tio proveitosa ¢
instrutiva quanto a ae textos.
Estudando a iconografia do demonio
na Idade Media, Francastel mostra
como ela foi se madificando 3 medida
que a idéia do demdnio foi se trans-
formando para o homem. E como pelo
estudo apenas das imagens & Feil

r o modo pelo qual o demdnio foi
inando de ser uma forga externa,
mégica dentro do homem ¢ contra a

qual ¢l a em luta constante.
Com A Realidwde Figuretiva o
plblicc brasiiciro pode tomar contawe

um dos prneipais pensadores

Um Jos primei
nsistir na e
de s comstruic um metodo de litura
dw obFi de vrte — um dos temas aiid
favoritos do estruwiralismo — para
evitar, entes de tudo. que se analisem
obras pldsticas e vis:tais com critérics
yerbais. (Ronaldo Brito)

da

(1) Peinzure et Societé, ¢d. Gallimard,
Paris.
(2) Art et Technique, ed. Denoel,

Paris.
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ANEXO E — Ensaio “O homem por tras do mito”, de autoria de Erico Verissimo, publicada
no Caderno Especial do Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, em 25 de agosto de 1974.

Erico Verissimo
O homem por tras do mito

INTE anos apos a morle de
Getilio Vargas, sua perso-
nalidade continua a ser pa-
ra mim um enigma. Descar-

to o gue dele dizem seus admira-
dores fandticos, que guase 0 san-
tificam, assim como nio levo em
conta a ma vontade cega daqueles
que o abominam e atacam. Penso
que devemos descobrir o homem
por tris do mito e, por outro lado,
dar uma face humana do bode
explatorio. Sim, porque pessoas co=
nheco — e algumas bastante in-
teligentes e sensiveis — gue culpam
o “homenzinho de Sao Borja” por
fudo quanto de mau e negalivo
aconlecen no Brasil entre 1031 e
1045, ou melbor, 1954,

Nio ¢ minha intenciio inocen-
tar o tante Pr
dizendo que ele foi apenas um ins-
{rumento da Historia, Acho que to-
.dos nos, pequenos e grandes, go-
vernantes ¢ governados, temos uma
responsabilidade e uma funcio
dentro do organismo social a que
pertencemos. Nao quero, porem, es-
quecer que entre o preto e o bran-
co existem muitas outras cores e
matizes. Ora, isto torna mais difi-
cil pintar o retrato de um homem
e de uma época, mas, por outro la-
do, nos d& um quadro mais proxi-
mo da verdade. (Niio me pergun-
tem o que ¢ verdede, mesmo com
v minusculo.)

Quando se trata de estudar
umg criatura hwmana precisamos
estar de posse de todos ou quase
todos os dados sobre sua vida pri-
vada e, se possivel, de ter tido com
cssa. pessoa um cerlo ivio no

tilhismo™. Sorri amarelo e ndo ti-
ve a coragem de perguntar: "E
dai?”,

Tornei a ver Getilio Vargas em
1943, nas vésperas de meu embar-
que com toda a familia para os Es-
tados Unidos, ja& numa fuga das li-
mitacées e arbitrariedades do Es-
tado Nove. Sabendo por um amigo
comum que cu estava no Rio, o
Presidente mandou-me um recado:
que eu fosse vé-lo no Palicio Gua-
nabara as 19 horas dum certo dia.
A situac@o era constrangedora, pe-
lo menos para mim. Por outro la-
do, taivez oferecesse oportunidade
para um didlogo interessante. Eu
ia ver o chefe dum regime politi-
co que me causava repulsa, O dia-
bo é que cu simpatizava com a fi-
gura de Gelilio Vargas. Simpatia
nada tem a ver com razdo. Ful. Um
oficial de gabinete me levou até ao
Chefiio, que se encontrava sozinho,
sentado atras duma grande mesa,
assinando os papeéis que se empi-
lhavam & sua frenie, Tinha entre
os dedos um Havana de fumaca
aromatica. Recebeu-me com grande
cordialidade, apertou-me a mao,
sorrindo o seu aliciante sorriso, e
convidou-me para sentar a frente
de sug mesa. Dai por diante pro-
cessou-se hio propriamenie um
didlogo, mas uma espécie de inter-
rogatorio, pols o Presidente ndo era
homem de contar mas de pergun-
tar coisas. Entdo eu ia com a fami-
lia para os Estados Unidos? "Sim”
— respondi. "Viagem de recreio?”
— "Nao, Presidente, vou dar um
curso de literatura brasileira numa

territorio hwmano,

S0 estive pessoalmente com
Getilio Vargas duas vezes, A pri-
meira foi no Paldclo do Catete, no
fim da década de 30. A audiéncia
durou pouco menos de 15 minutos.
Eu levava ao Presidente um proble-
ma e um pedido relativos a impor-
tagiio de papel para uma enciclo~
pédia gue a Editora Globo estava
por publicar. Gelilio tratou-me
com natural dfabilidade, escutou-
me sem me interromper e por fim
me disse francamente que nao lhe
era possivel fazer o que en pedia
em nome da firma para a qual en-
tao eu trabalhava. Nip usou de
sublerfugios. Limitou-s¢ a invocar
uma lei. E mudou de assunto. De-
pois de alguns rodelos timidos, eu
Ihe disse da minha inconformidade
com o Estado Novo recém-procla-
mado. O Presidente sorriu e pro-
ninciou apenas estas palavras: "0
espirito do Estado Novo é puro cas-

dade americana”. Vargas
soltou com uma baforada de seu
charuto uma pergunta que me apa-
nhou de surpresa: "Que é que meu
Governo pode fazer por voce?” Res-
pondi: “Nada, muito obrigado. Vou
a convite do Department of State,
que me paga todas as passagens de
ida e volta, além de um bom orde-
nado mensal”. Getillo sacudiu a
cabeca lentamente. Depois tornou
a falar: "Mas o nosso amigo Egi-
dio Camara Souza me contou que
vocé esta tendo problemas com es-
sa histéria de prioridades..” (Era
no tempo da Grande Guerra. Os
militares tinham as prioridades
mais altas na obtencio de lugares
nos avioes.)

"E' verdade. Presidente. Mas
devo dizer-lhe que se aceitei o con-
vite para me afastar do Brasil ¢
porque ja estou cansado do seu Es-
tado Novo'. Getulio Vargas atirou
a cabeea para tras e soltou uma ri-
sada, Continuei: "Sou um espéci-

me desse bicho em processo de
exlingiio ¢ que se convencionou
chamar de liberal..” Houve um si-
léncio. Getilio Vargas continuou o
seu interrogatorio. "Como vai o Rio
Grande?". Respondi: "Mal, muito
mal” — “Mas por qué?”’ — "A sua
policia vé comunistas e subversivos
por toda a parte. Fui um dia cha-
mado a chefatura onde um Coro-
nel me perguntou se eu era bolche-
vista. E' verdade que por oulro lado
0 jornal comunista da terra conti-
nua a afirmar que sou um leecalo
da Wall Street”. Getilio tornou a
vir. 'O meu chefe de policia em
Porlo Alegre € um alarmista!” Des-
erevi-lhe a situaciio politico-social
do nosso Estado, segundo eu a via,
O Presidente escutou-me em silén-
cio. E quando, minutos mais tarde,
eu me ergul, ele fez o mesmo, di-
zendo: BVou providenciar para que
voceé e sug familia possam entrar
no primeiro avifio que partir dagui

|

testemunho que nio se baseie ape-
nas em nolicias de jornal, no es-
pirito dos decretos e leis que ele
assinou, nos ditos chistosos que Ihe
alribuiam ou nas anedotas que
corriam o Brasil e eujo "herol” era
sempre o "Balxinho”, o passador
de rasteiras — em suma, o astu-
cioso jaboti do fabuldrio brasileiro,
ou o tramposo Pedro Malasarles,

As vezes descontio que a forca
de Getlio estava muito ha frague-~
za € na ambicdo dos que o cerca-
vam, Ele dava poder aos que que-
ria destruir. Em oulras ocasides,
como mestre dum tipo de humoris-
mo politico-social. fazia de crlatu-
ras descon idas
lideres politicos subitamente pode-
rosos como fol 0 caso de Benedito
Valadares ¢ Ademar de Barros.

Num Estadoe de politicos ro-
manticos e impetuoses como Flores
da Cunha ou simpiiticos, afavels ¢
tet o i

mente

comg Os-

para os Estados Unidos”. Desp:
mo-nos. Dentro de dois dias em-
barcamos para Miami. Nunca mais
tornei a encontrar Getilio Vargas.

Quem era esse homem? Um ci-
nico? Um carrelrista? Um amoral?
Um cético? Sabe-se que niio apro-
vava a conspiraciio em que s¢ ur-
dia a Revolucio Nacional de 1930
Foi empurrado para ela por Os-
valdo Aranha e Flores da Cunha.
Conta-se que, finalmente vencido
mas nao convencido pelos argu-
mentos de ambos 0s amigos, disse:

valdo Aranha ou ainda cloguen-
{es e eruditos como Joio Neves da
Fontoura — Getiilio Vargas, 0 mis-
sioneiro, era um homem de cabeca
fria, capaz de dominar suas emo-
coes. Era avesso a geslos teatrais ¢
frases grandiloguentes. Seu estilo
oral ou escrito era incaracteristico.
Permanecia vago quando os outros
fazfam alirmacoes categoricas. De-
via ter compreendido que numa
Nacao ainda adelescente, turbulen-
ta, epidérmica ¢ anarquica como o
Brasil — a Gnica maneira de equi-
librar-se no Poder era fazer "cor-
po mole”, cozinhar os homens ¢ 0s

bJ em dgua fria, ou man-

”Se essa re Ci 1r ., ne-
garei que estava metido nela”.
Quando chegou ao Rio de Janeiro
i frente das tropas revoluciondrias
vitoriosas, Getillio Vargas ndo ti-
nha em mente nenhum plano de
Governo, nenhuma reforma politi-
ca, social ou economica. O niesmo
acontecia com os outros chefes.

O que queriam — tudo indica
— era apenas que o Poder da Re-
piiblica passasse de Sio Paulo para
o Rio Grande do Sul e Minas Ge-
rais. Uma simples mudanca, de na-
tureza meramente politica. Parecia
que os unicos idealistas e reformis-
tas do movimento vitorioso eram
alguns verdes tenentes do Exércilo
nacional, em geral naturais do
Nordeste.

S6 os que conviveram intima-
mente com  Getilio Vargas — e
acho muito pouco provavel que al-
guém jamais tivesse tido real inti-
midade com essa personalidade sin-
gular — podem dar sobre ele um

’

té-los, quando muito, em banho-
maria, O "deixa como estd para ver
como fica” €, mais que uma frase
espirituosa, a definicio perfeita
duma filosofia politica.

Mas.., seria para Getilio Var-
gas tdo importante assim perma-
necer no Poder? Homem honesto
em matéria de dinheiro e, ao que
parece, pouco ou nada ambicioso,
quase espartano até, quanto a bens
materials — Getitlio tinha apenas
uma grande paixdo: a do mando.

Imagino que com o passar dos
anos tenha finalmente descoberto
uma bandeira: a da defesa do ho-
mem comum, do bem-estar do po-
vo. Compreendeu ao mesmo tempo
que para poder continuar fazenco
o papel de "pai dos pobres” tinha
de afagar também a cabeca da al-
ia burguesia, pols era perigoso hos-
tilizar as classes privilegiadas, Nio
Ihe deve ter sido muito dificil man-
ter por tempo relativamente longo

esse jogo duplice, Afirmam seus
desafetos que as leis trabalhistas
que assinou tiveram menos a in-
tencilo de ajudar as classes des-
protegidas do que transformar es-
tas em legioes poderosas que pu-
dessem um dia, em caso de neces-
sidade, manté-lo no Poder. Sim —
teria refletido também -- a cria-
cdo de uni espirito e mais tarde
dum Partido trabalhista bem po-
deria evitar que as massas brasi-
leiras acabassem atraidas e absor-
vidas pelo comunismo.

Vejo manchas muito negras no
Governo de Getulio Vargas. Uma
delas é o fato de cle ter feito vista
grossa as crueldades e arbitrarie-
dades de sua policia, gue forturava
presos politices. (Quem pode esque~
cer o monstruoso caso de Harry
Berger?) A outra mancha inapagi-
vel foi a de ter permitido que essa
policia de degenerados entregasse
@ esposa de Luis Carlos Prestes &
Gestapo ¢ consequentemente aos
campos de concentracio e & morte.
Nio tentarei inocentar de todo Ge-
tulio Vargas desses crimes (erimes
de omisséo, prefiro crer) mas deyo
lembrar aos que me léem que mui-
tos foram os coniventes nesses de-
litos de lesa-humanidade, infimeros
08 que 0s aprovaram ou entio per-
mancceram silenciosos diante de-
les. E esses outros culpados conli-
nuaram por muitos anos na vida
politica brasileira, com ficha ofi-
cialmente limpa, esquecido 0 pas-
sado:—Pols "o encontrara o pais
em Getalio Vargas o bode expia-
torio ideal?

O homem de Sio Borja na mi-
nha opiniio cometeu um erro po-
litico capital quando, depois de de-
posto, candidatou-se a Presidéncia
da Republica e voltou ao Poder pa-
ra viver uma parédia melancélica
dos Cem Dias de Napoleiio, Passou
os ultimos anos de seu Governo ¢
de sua vida destludido dos homens,
convencido de que estava cercado
nao de amigos, mas de bajuladores
ou traidoves, Envolvido num drama
sordido, procurou sair do problema
pela porta do suicidio. A unica pi-
gina melo dramdtica que deve ter
produzido na vida foi a carta que
esereveu antes de meter wma bala
no proprio coracdo. Atirou seu ca-
daver nos bragos tanto dos inimi-
gos como dos falsos amigos. E curio-
S0 que, mesmo nesse gesto trigico
e desesperado e nessa carta-testa-
mento, a gente pode perceber ain-
da uma pitada du picardia de Pe-
dre Malasartes.
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ANEXO F — Reportagem do Correio do Povo intitulada “Erico Verissimo conta a verdade

sobre sua visita a Portugal”, em que consta uma carta de Erico Verissimo enviada de

Barcelona, em 27 de marco de 1959.

Erico Verissimo

nta a Verdade

Sobre Sua Visita a Portugal

£rico Veriasimo fol ver @ Eu-
TOpa ¢ comegou por Portugal
Comegou bem, Portugal wmers.
ce Porém, a pisita do escritor,
cufa tradiglo de luta democrd-
tica todos conhecem, terming-
ri¢ por causar comogdo wa boa
terra luzitana. frico ¢ um ho.
mem de habitos simples ¢ um
¢scritor de excepclonal sinceri-
dade, que ndo escolhe lugar pa-
ra dizer o que pensa ¢ o Que
sente. Dissg ¢ teve a large -
tisfagdo de ver que @ imensa
maioria seus  ouvintes o
aplaudia com wm calor de de-
sabafo. Muito se tem falado 30
#bre o acontecimenty que fol es-
ta visita de frico Verlssimo «
Portuge!. De Barcelona, onde se
encontrave a 27 de margo ulti.
mo, o escritor rio-grandense ju!-
QON oportuny escrever aoa seus
amigos do Brasil, para contar
exetamente o qu choure, E este
raipitante depoimento, em pou~
cas porédm elogquentes linhas,
prestado por wm intelectual (ue
¢ um dos mais legitimos valores
do pensamento brasileiro, gue o

Barcelona, 27 de margo de 1059
Companheiros:

Tendo lido nos jornais do Brasil as mals desencontradas notf
cias sdbre minha recente visita a Portugal, apresso-me a estabeis-
cer a verdade.

Segundo um telegrama da UPI, datado de 12 do corrente,
um deputado portugués “denunciou ontem que membros da Oposi-
¢do utilizaram o visto do escritor brasileiro Erico Verissimo para
tirar vantagens politicas™

A verdade é bem outra. Mas comecemas pelo principio

Minha visita a Portugal nfo teve nem podia ter carater ofi-
clal pela simples razdo de que niio costumo aceitar favores de zo-
vernos totalitdrios. A noticia divulgada por uma agéncia interna-
clonal de que eu visitava aquéle grande pais a convite de seu Sec¢-
tariado de Informacfo e Turismo ¢ absolutamente Isa. Viajel e
continuo viajando por conta propria, e em Portugal ful héspede de
fieu amigo e editor Antonio de Souza Pinto, que e apsiitico.

E' natural que durante minha estada em lLisbca e no Porty,
bem como em outras cidades portuguésas, eu uvesse preferido a
companhia dos escritores da oposigio, pois com éles estd o meu es-
pirito e 0 meu coragdo. Quanto a essa brava gente, ela viu em
mim principalmente o cidaddo dum pais em que existe liberdade
de expressio, o representante duma democracia, defeituosa, ¢ ver-

“Correio do Povo' divuiga ho-
Je em primicia absoluta, Es ¢
carta enviada por Erico:
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ma complicacho. O povo portuguds, porém, sabe com Quem estd a
razdo ¢ onde quer que encontre o embalxador Alvaro Lins, apuau-
de-o entusihsticamente.

Lamento ter de dizer tOdas estas colsas Ful recebido com gran-
des demonstragbes de carinho e amizade pelo pove de Portugal
Nio quero crer que ésses queridos amigos realmente pensem que X
continuagdo do salazarismo seja condicho essencial A felicidade de
Portugal.

Numa hora como esta em Que estdo em )Ogo principies gwe
reputo vitals para o homem e os seus direitos ¢ “iberdades, o &8,
Ci0 Ou a reticéncia seria um crime

Escrevo estas linhas de Barcelona. Antes gque comece oulrs
campanha de noticias falsas, direl que ainda viajo por comta plo-
pria, e até éste momento o Unico contato que live com elementos do
franquismo fol através do melancélico funciondrio que na frontel-
ra com Port meu passaporie ...

Erico Vertssimo
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ANEXO G — Entrevista “Erico Verissimo: um gaucho sem esporas”, concedida por Erico
Verisssmo a Maria Ignez Corréa da Costa e publicada no Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro,

em 21 de dezembro de 1968.

PAGINA 4 0[] RIO DE JANEIRO

JORNAL DO BRASIL [0

SABADD, 21 DE DEZEMBRO DE 1958 [0 CADERNO b

ERIC® VERISSINMO

UM GAUCHO SEM ESPORAS

Quande esti tomado per wm livro,
!rl.. Verissimo dorme r':mloi. 3 um
E & slegria de wm bvre

mai
publicade ou traduzide mistura a
de moeda

r
ll»c'rldadt delicada

fala. Eis =
um dos maiores escriteres do Bra
@ve vé ne envelhecer slguns encan-

ome thar os poe:
rra n.l-l ~ o Rio Ov.ud. de $vl

Mo~ ¢ v gatcho sem
;:‘;lvnlos. D()m ou ehimarrfio. Seu avd Li-

nesto qu
g Rl e R B esporto

g, escritor rio-grandense pesss « roa or
parte de seu tem; o tenho for-

PoLco 03 homens de minha geracn.
Mas fol de terno e gravata, om sua
m pelo Rio, antes de um jantar

para ista. Delicado. As per-
tas eram para ficar escritas num en-
contio de quinze minutes. O tempo. n

es no exterlor,

alguns délu
inm:lns com a fi
ngton:

Iha Clarissa em Wa

Ainda nfio estou com 03 pés no
chiio, Eston minda 1o piano turistico a
muito ruim. Nilo consigo escrever

fora 4o Rio Grande. £ o meu quartel-ge-
neml E para onde voito sempre,

reabastecer. Do avd tropeiro. herdel
o lpeute ECORTAficH, mas nao o tempe-
ramo

Sockoo Verlssin: ahw -se mals apético
Que efervesconte. J& (ol um  homem

ulto t e ndéncia para a de-
Dressio’ ainda. perEBEe. Smbbre o,
por 1drgs, combati-in. Menino, brigava
<com o rmio e)

— Nisso it -
ral. Roprimo meus sentimentos Agressh

1550 nfio me faga bem. Sejx,
Tomo 10%, A IabIA fe Teris on outros b

perturba € me enche de romorsos anle-
cipados.

Erico fazer com fre-
quéncia: — Chego a niio tar das coi-
sas que niio posso comer. Prezo muito a

satde.. Meu pal orn homem estou-
pacié & do minhas vir-
wuu. A’ princs |o e Siticn, mas depois

Por chomlnu, lol\.g ¢ laranja tem
fritas 580 um veneno.
arroz. Sou

um d convi ue nio
bebe & niio fuma. Nfto é virtude. £ repug-
néncia. Na mat Erico Verissimo
b u i ¢sporte, hoje, & camli.

— Tenho uma atracho moruida pc-
Jas escadas. Quando viajo, minhas
de andarilho aumentam Aensivcllnrnw
2 um exercicio que faz muite bem a
membro do clube das corondrias. J& tive

um en(nr grande e varlos pequeninos.
Preocupado e culdadcoso, sim, mss nio
-l-rmwo.

VIVER A VIDA

O eseritor € um maniaco do tempo:
- cohlullo demais o reiéglo. A idéla da

morte nio acelta com simpatia. E lem.
bra um gaucho sgonizando que dizin
vou pelando em relivada e com
Pretendo gastar até o Witi-
mo cartucho, Mas nio nega ser
um grande médo: mEdo malor
ainal tanho an Mear InvAldo, Prefon irin
morrer a levar a vida de vegetal. teria
alguma receita para envelhecer, para
aceitar o passageim dox Ancs?

catumo dizer & mim mesmo

~Qonte eihoe que yoe morrido
neste mundo veino. Ninguem nunca te
promelea continuar vivo pelos ulos
dos _sécul B come_ ditia

E claro. que,

aqudle eseritor inglés owo ¢ mesmo

© nome déle? o habits de viver me

lndh&)oc com a morte.’” hias, cm suma,

enveinscar & o preco qug todos pagamos
ol

har os netos que oressem, ler, platay,
ouvir moaica, olhar os poentes do Rio

Eiico Verlssimo wem o vista cansa
esde of 43 anas. DIZ 5er um dos Seus
problemas gostar de ler que de ca
crever. Pega a seu 1ado um 1y
na Moog, Em Busoa de Lincoin, qus cs
tava lendo. Niow ¢ muito seguldamente
Quo o8 dols amigos sc encontram: — Mas
quando Nn0s CCONLANIOS, SeMDrE Con-
a o di

Escrevendo, o escritor acha impor-
tante ser claro ‘e correto. Na busca exa-
geraga de umia nova vé

MARIA IGNEZ CORRFA DA COSTA

uma vedets de cinema. Depois. muito
mais tarde, as sessdes de aULCRIRfos se
tornAram Coisa corrente, até com um
corto cavéter epidémico. Acho que dar
autégrafos ¢ uma espécie de ato de hu-
mildade ¢ simpatia humans do autor,
ue se senta a uma mosa e all fica ex.
posto @os leltores que o Querem conhe-
Ser em carne e omio e consogulr » sus
aminatura num ligio, Delesto o mals
Ue se segue: n parie fostiva, & fAnfarra
puhucnmu. o noontecimento social; Yool
compreen

SENTIMENTO DE CULPA

Muitos do seus livios j& foram tra-
duzidos para o espan.
nceés, o inglés, o nm g
noruegiids o sveso: primeiro déles
PUBICAGO? O primelre 1V traguside?
Ora, foram dues alegrias muito
grandes. Ambas me deram como que um
cortificade de existéncia Mteraria. Devo,
cntrotanto, confessar que a ésse conten-
{amente de sex publicado ¢ mals tarde

no est
el Que até hoje NAo conse:
BT APARAT, de qhie s6lAva PASSANGO MOn-

ve: um genuino, embora
ténue, sentimente de culpa,

ato de sor um dos autores brousi-
iviros mals comprados e 11dos permite a
Erico Ver A\xh'no viver exclusivamente de

corto perigo, sem debxar, entictanto, de
respol as pnsqulu\x neste cam
o Irnnccn 1é5 e espanhol. S6bre seus
Hv O Boinpa o . Venie ¢ o mble
i te no meu rebanho. E Saga, &
ovelha negra Nio sou meu autor favori.
to. E na medida em que uin escritor nun-
©a pode escapar inteiramente de si mes-
mo, & parsonagem em seus livros:

as Zou o autobidgrafe in.
velermdo. Mous Jivros eatfo longe de ser
memorlas. distarcadas., Uso Atle an mi.

-Ine, per outio:lado, a ale-
grin de Sabar que sc “comunica com mi-
fhares de pessoas’ O sucesso nio pare-
cO ter exercidn sdbre o cacriter qualquer
influéncia negativa

— O perigo que o sucesso me pode-
ria trazox orm © de mwe levar a repetir a
Taseita Gua tanto) Ngrodtra o publico,
Nessa hora me valew o bom
neto de tropeiro. Fiz uma parada volun-
Laria, deixel de  esorever durmnte quase
ginco anos, para me observar melnar, de
fora para dentro. Sim. e tam

e 2 om e et

nhas Aqul € all o
me atraicoa. Eatou um pouco aré nas

velhas de © Tempo e 0 Venta. O men o
tla eopiritual ¢ Floriang, de O Arquipé-
lago. Trata-se de um retrato psicologl-

g0, Mss que nadn tem de nutoblografico
no que diz respeito a atos e

Quando cité tomndo por um lyro,
dorme mencs, sempre
torin € nos personagens. W dna Bh30m da
iarde até as 7 hora
creve. manhis pe:
Ahadas ¢ a noite dedlea aos Armigos ¢ &
musica, Mas sempre toma a ler. A fun-
tA0 da_mmizade, a importincia de ter
amigos?

~ A amisade ¢ o antidoto da soli-
%o, Poucas colsas existem na vida mais
iristes e negativas que a soliddo. Os bons
amigos acontuam em nos & ceru-zu de
que estamos vivos. Sio também uma ca-
pésie co espino. Vemos na face ddles o

o rio envelhecimento, & eserita
do lel‘ﬂ)l) € 80 Mesmo Lempo a nossa his-
téria comum, ¢ as nossaz histérias. O
amigos d&o & vida o sus quarte dimen-
tdo. En viveria mal ¢ pobre sem éles.

Erlre as colsas pequenas, b que mais
Ihe irrita sfio as pessoas que falat “tor
rencial e interminavelments e nio sa-
bem ouvir, csquecidas de QUE & CORVer-
sAcAo deve sar uma bola que deve saltar
das mics dum Interlocutor parm as de
outro. Entre &% coisas malores, o que
mais me irrita & a intoleréncis, a vio-
iéncia e o fanatismo

Noites de au
mo diz nilo amar nem

relo que no Brasil ful dos pri

melios escritores da

fo, Erico Verissi.
sLar:

Savaivh de S&o Paulo. o-me que
o falo causou um certo escandalo nas
rodinhas litordrias, Ful comparado

w
xlrncio de mbm mesmo pelo oncio,
sn do escritor, em Porto Alegre,
& a 'ncg‘ncﬁn do ouro, da stda, de tOdas
casas coisss que realcam.” B rasticn, com
muita colsa colonda, tijelo nu, cerfmi-
cl mld'il‘n tl lco Verlulmu em horror

por
s & Lo todss oe MRy pin-
cel ¢ a tinta sk oulrs conslante em sua
vida, numa ecterna tentativa — diz éle
gue ‘frustrada — de pintar
— Minha casa tem a capacidade de
Realmar as pessons. Se sentem bem, se-
guras. Sou muite procurado por gente
que tem problemas, par jaber o que & &
Rimg, o que é a vida, colsas que ndo pPos-
s0 responder. HA multo louco por a
© assunto passn u:sum
S8 L pale a6 3eparacoes, onde
a5 pessoas tém um certo horror de se
tocarem. Frofiro as nossas exageradas
palmadas nas costas. Vocé veja os super-
mereades. £ para ninguém tocar em nin-
FuGm. Mas eu compreendo tudo is10
Brico Veriasimo acredita no dom que
> labor aperfeigoa. A idéia de ser trans-
Pormanio. e, Tedatbie | Berrocha dee
gatieho de Cruz Alla outra azio,
que a de seu oemymmmmu. uma

que r a
Soclal da Academia: — Actedito que ser
Académico esti tio longe de meus dese-
Jos ¢ inclinacbes quanto o ser monje ou
astronauta. fpare de, umaabs-
‘ragho muito shnpdl

Eu gostarla de obrigar Deus a

_xistir ou, antes, me obrigar a acreditar

a8 sua ecxisténcia. Impossivel. Sou um

agndstico que tom uma certa nostalgia
de Deus. As descrighes, analises e expli-

cagdes que lelo ou cugo do Todo Podero-
so nlo me convencem. Se &le existir tem
de ser mu r ¢ meihor do que o
Deus o Veino Teatamento




