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RESUMO

Esta dissertacdo é resultado de pesquisa envolvendo os temas periferia, arte e fomento,
considerando movimentos e acgdes afirmativas atuais. Tem, como objetivo geral, verificar
dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas e agentes culturais moradores da periferia
urbana de Caxias do Sul - RS, aos mecanismos publicos de fomento a cultura. Neste sentido,
0 problema da pesquisa ficou assim definido: Quais as dificuldades e possibilidades dos
agentes culturais moradores da periferia urbana de Caxias do Sul - RS, no sentido de acesso
aos mecanismos publicos de fomento a cultura? A fundamentagdo tedrica tem como base
pensadores contemporaneos, como Erminia Maricato (2013), Augusto Boal (2009), Paulo
Freire (1987-2000), Boaventura Santos (2018), Denise Carreira (2018), entre outros,
entrelacando ideias de arte, politicas publicas e periferia urbana. Em termos metodoldgicos, o
trabalho associa revisdo bibliografica; analise de documentos; multiplas aproximacdes
investigativas com os sujeitos da pesquisa, em interacdes de oficinas, espetaculos, reunides;
planejamento e publicacdo de edital Uno-me, coordenacdo das interacdes decorrentes deste
edital; producdo e veiculacdo de depoimentos, relatos biograficos dos agentes culturais
nascidos e residentes na periferia urbana de Caxias do Sul; e entrevistas. A partir da
realizacdo do edital Uno-me, foram contemplados 14 artistas. Para responder ao nosso
problema, construimos um historico de investimentos em mecanismos de fomento a cultura,
por parte do poder publico de Caxias do Sul, desde a criacdo da Secretaria Municipal da
Cultura, em 1997, até 2020, e analisamos outros documentos publicos vinculados a cultura da
cidade. Concluimos a partir desta investigacao que agdes afirmativas referentes a cultura, por
parte do poder publico, aplicadas as periferias urbanas sdo urgentes e imprescindiveis, para
promover a equidade social, mas devem ser construidas a partir da escuta das demandas dos
sujeitos, habitantes de cada territério.

Palavras-chave: Cultura, Politicas Culturais, Arte, Periferia Urbana, Caxias do Sul.



ABSTRACT

This dissertation is the result of research involving the themes periphery, art and fomentation,
considering current movements and affirmative actions. It has as general objective to verify
the difficulties and possibilities of access for artists and cultural agents living in the urban
periphery of Caxias do Sul — RS to the public mechanisms of cultural fomentation. In this
way, the research problem was defined as: What are the difficulties and possibilities for artists
and cultural agents living in the urban periphery of Caxias do Sul, in the sense of access to the
public mechanisms of cultural fomentation? The theoretical foundation has as base
contemporary thinkers, such as Erminia Maricato (2013), Augusto Boal (2009), Paulo Freire
(1987-2000), Boaventura Santos (2018), Denise Carreira (2018), amongst others, interlinking
the ideas of art, public policies, and urban periphery. In methodological terms, this work
associates bibliographical revision; document analysis; multiple investigative approximations
with the research subjects, in workshop interactions, spectacles, meetings; planning and
publication of the Uno-me edict, coordination of the interactions resulting from this edict;
production and vehiculation of depositions, biographical accounts of the cultural agents that
were born and reside in the urban periphery of Caxias do Sul; and interviews. Through the
realization of the Uno-me edict, 14 artists were contemplated. To answer our problem, we
have built a history of investment on cultural fomentation mechanisms, on the part of public
power of Caxias do Sul, since the creation of the Municipal Culture Secretariat, in 1997, until
2020 and we have analysed other public documents linked to the city’s culture. We conclude
through this investigation that affirmative actions referring to culture, on part of public power,
applied to the urban periphery are urgent and imperative, to promote social equity, but must
be built through the listening to the subjects demands, inhabitants of each territory.

Keywords: Culture, Cultural Policies, Art, Urban Periphery, Caxias do Sul
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O desejo de realizar esta pesquisa surge das experiéncias com a oferta de atividades
culturais para a periferia, ao longo de 30 anos de atuacdo, na direcdo da companhia Tem
Gente Teatrando®, no municipio de Caxias do Sul. Esta oferta caracteriza-se por projetos
sistematicos de circulacdo de espetéaculos, oficinas, criacdo de textos e pegas, com e para a
populacdo de bairros periféricos, bem como pela criacdo de oportunidades para que esta
mesma populacdo ocupe espacos publicos e privados com atividades artisticas. O
entendimento de que este seria 0 caminho mais curto para a constru¢do de uma sociedade
mais justa sempre foi a motivacdo para estas acbes. Com o fortalecimento de movimentos
identitarios e do protagonismo das periferias, no entanto, fica evidente a necessidade de
validacdo, atualizacdo e adequacéo destas praticas para o cenario resultante desse processo.
Novos olhares surgem em relacdo ao papel de cada um, na promocdo da equidade de
oportunidades de acesso a educacdo e aos bens culturais. A voz deste trabalho é de uma
mulher branca, classe média/baixa, moradora do centro urbano de Caxias do Sul, que traz a
preocupacdo de estar alinhada a esses novos olhares e suas reflexdes sobre o papel de cada
sujeito nesta construcdo. Carreira (2018, p. 128) oferece uma leitura pertinente sobre o

assunto:

A necessidade de maior engajamento de pessoas brancas e das instituicBes
comprometidas com a promogdo, defesa e garantia dos direitos humanos na luta
antirracista, abordando alguns dos obstaculos, desafios e possibilidades envolvidos
nessa conflitiva construcdo, em especial, no que se refere a reflexdo critica e ao
processo de desconstrucéo da branquitude como lugar de manutengdo de privilégios
materiais, subjetivos e simbolicos na sociedade e base de sustentacdo do racismo
(CARREIRA, 2018, p. 128).

A primeira versdo desta proposta tinha como objetivo investigar a relacdo entre a
oferta de atividades culturais realizadas no Bairro Belo Horizonte, no periodo entre 2009 e
2019, e os indices de violéncia aferidos nesta regido, no mesmo periodo, com foco no publico
jovem (faixa etéria de 12 a 16 anos), por meio de entrevistas com os moradores do bairro,
tendo como suporte dados oficiais colhidos junto ao Departamento de Fomento da Secretaria
Municipal da Cultura e ao Portal da Transparéncia do Rio Grande do Sul. Esta ideia foi

repensada em funcdo da falta de registros, mas serviu de alicerce para a atual proposta. E

! Empresa independente, de arte e cultura, fundada em 1984, em Caxias do Sul, por Zica Stockmans, que
compreende: a escola de teatro com formagao profissional para atrizes e atores; a companhia de teatro; a sede
com espaco para programacdo de espeticulos; e uma produtora propria para gerir seus projetos
(temgenteteatrando.com.br).
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mais, refor¢ou a importancia de pesquisas sobre projetos e investimentos de ordem publica e
privada, na area da arte e da cultura, pois, em visitas ao Departamento de Fomento da
Secretaria Municipal de Cultura de Caxias do Sul, constatou-se ndo existir um sistema digital
com projetos cadastrados. Tais projetos estdo armazenados em arquivos acomodados em
armarios, na sala do Departamento de Fomento. Encontraram-se 140 caixas, contendo, em
média, nove projetos cada, armazenados a partir de 2013. N&o se conseguiu localizar arquivos
de anos anteriores.

No Departamento de Arte e Cultura Popular da Secretaria Municipal da Cultura de
Caxias do Sul, a situacdo dos registros digitais € semelhante: apenas alguns projetos recentes
(de 2017 em diante) estdo cadastrados, e os documentos fisicos constam como arquivo morto,
guardados em mais de um prédio publico. Entendeu-se, assim, que a tarefa de os consultar
demandaria tempo maior que o total dedicado a este projeto.

No Portal de Transparéncia do Estado (RIO GRANDE DO SUL, 2020), também havia
lacunas importantes nos dados mais antigos.

A dificuldade de acesso a informacdo nao foi o Unico fator a fazer com que o rumo do
trabalho mudasse. A pandemia® contribuiu para que agbes emergenciais promovessem a
comunicacdo, a aproximacdo e o didlogo entre artistas de diversas vertentes, processo
acompanhado de perto, por ocupar a cadeira de vice-presidenta do Conselho Municipal de
Politica Cultural de Caxias do Sul, durante o ano de 2020. Assim, ocorreu com a Lei Aldir
Blanc e, em seguida, com o edital Uno-me, que se tornou o delimitador deste trabalho.

A Lei Aldir Blanc recebeu este nome em homenagem ao compositor e escritor, que
morreu em maio de 2020, vitima do novo coronavirus. O projeto foi proposto pela deputada
Benedita da Silva (PT), para dar suporte aos profissionais e espacos da area das artes, que
foram os primeiros a suspender e estdo entre os ultimos a retomar suas atividades
profissionais. Eis que a Lei Aldir Blanc colocou o setor artistico-cultural do Pais em estado de
conferéncia: foruns, debates e discussfes em todas as instancias passaram a fazer parte da
rotina dos artistas, técnicos, produtores e Poder Pablico. Atraves destes foruns sistematicos

virtuais, que iniciaram em agosto de 2020, logo ap0s a aprovacdo da Lei, os trabalhadores da

2 Crise mundial da satde causada pela infec¢do por COVID-19, se estende até hoje.
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cultura® entenderam que a primeira acdo necessaria seria 0 mapeamento nacional de toda a
categoria, exigido no § 1° do art. 7° da Lei Aldir Blanc*.

A tarefa de informar sobre o cadastramento enfatizou uma realidade: os muros
simbblicos que separam os trabalhadores da arte da periferia urbana dos mecanismos de
fomento comecam pela comunicacdo. Cards em redes sociais, releases para a imprensa,
postagens em grupos do aplicativo WhatsApp referentes ao assunto, divulgacdo de féruns
virtuais resultaram em 400 cadastros em Caxias do Sul. Este niUmero é pouco significativo
para 0 municipio, cuja populacdo corresponde a 517.451 habitantes, segundo estatistica do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2020). Supfe-se que as agdes de
comunicacdo entre a Secretaria de Cultura, o Conselho Municipal de Politicas Culturais e a
comunidade artistica foram insuficientes, uma vez que a informagdo ndo chegou a periferia
urbana.

E neste cenario que o Edital Uno-me, uma iniciativa privada, foi criado com o objetivo
contribuir com a cadeia produtiva, chamar a atencdo para questdes como o que é considerado
arte, por quem e para quem € feita e também sobre a valorizacdo dos trabalhadores da arte e
da economia da cultura local. A invisibilidade e a exclusdo dos produtores culturais
periféricos, o desmonte e 0 acesso dificultado aos mecanismos de fomento também entraram
nesse debate. Langado em 22 de agosto de 2020, o Edital propunha a venda de um automével
Fiat Uno, ano 1995 (modelo 1996), propriedade da Companhia Tem Gente Teatrando, desde
2011, por R$ 5.000,00 (cinco mil reais). Essa verba seria usada para premiar com R$ 250,00
(duzentos e cinguenta reais) cada um de 20 produtos artisticos autorais, de artistas nascidos e
moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, maiores de 18 anos, envolvidos em projetos
socioculturais.

Em 3 de setembro, o carro foi vendido por R$ 4.200,00 (quatro mil e duzentos reais) e,

em 5 de setembro, foram abertas as inscricdes para o Edital. A premiacdo foi entregue antes

3 Art. 4 Compreendem-se como trabalhador e trabalhadora da cultura as pessoas que participam de cadeia
produtiva dos segmentos artisticos e culturais descritos no art. 8° desta Lei, incluidos artistas, contadores de
historias, produtores, técnicos, curadores, oficineiros e professores de escolas de arte e capoeira (BRASIL,
2020).

% § 1° Farfio jus ao beneficio referido caput deste artigo os espagos culturais e artisticos, microempresas e
pequenas empresas culturais, organiza¢les culturais comunitérias, cooperativas e institui¢des culturais com
atividades interrompidas, que devem comprovar sua inscri¢do e a respectiva homologagdo em, pelo menos, um
dos seguintes cadastros: | - Cadastros Estaduais de Cultura; Il - Cadastros Municipais de Cultura; 111 - Cadastro
Distrital de Cultura; 1V - Cadastro Nacional de Pontos e Pontdes de Cultura; V - Cadastros Estaduais de Pontos e
Pontdes de Cultura; VI - Sistema Nacional de Informacfes e Indicadores Culturais (Sniic); VII - Sistema de
InformacOes Cadastrais do Artesanato Brasileiro (Sicab); VIII - outros cadastros referentes a atividades culturais
existentes na unidade da Federacdo, bem como projetos culturais apoiados nos termos da Lei n° 8.313, de 23 de
dezembro de 1991, nos 24 (vinte e quatro) meses imediatamente anteriores a data de publicagdo desta Lei
(BRASIL, 2020).
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da data prevista: em 24 de setembro, os artistas compareceram na sede da Companhia Tem
Gente Teatrando, em pequenos grupos, mantendo distancia segura, usando mascaras e
higienizando as maos com &lcool gel 70%°, para receber seus envelopes e deixar gravado um
depoimento sobre a sua relagdo com a arte. Em funcdo do valor da venda ter sido menor do
que o inicialmente previsto, foram contemplados 18 artistas (para complemento da verba, o
Edital contou com duas doacdes de pessoas fisicas no valor de R$ 150,00°). Os depoimentos
colhidos e as imagens dos produtos artisticos resultaram em videos individuais para
divulgacéo dos artistas nas redes sociais, durante 0 més de outubro de 2020.

Em funcdo desta sequéncia de fatos, a proposta de pesquisa foi readequada. Ao invés
de ficar restrita ao bairro Belo Horizonte, estendemos aos bairros das quatro zonas periféricas
da cidade, atraves dos sujeitos contemplados no Edital Uno-me, mas manteve-se fiel ao tema
inicial e ao seu principal objetivo: verificar dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas
e agentes culturais, moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, aos mecanismos publicos
de fomento a cultura. Nesse sentido, foram tracados os seguintes objetivos:

Objetivo geral: verificar dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas e agentes
culturais, moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, aos mecanismos publicos de
fomento a cultura

Obijetivos especificos:

*Construir um histérico de investimentos em mecanismos de fomento a cultura, por
parte do poder publico de Caxias do Sul, desde a criacdo da Secretaria Municipal da Cultura,
em 1997, até 2020;

Discutir os termos arte, periferia urbana e fomento;

*Analisar as possibilidades e as dificuldades de acesso aos mecanismos de fomento
publico de cultura em Caxias do Sul, com base em entrevistas aos agentes culturais moradores
da periferia urbana do municipio;

O trabalho mescla a pesquisa bibliografica e a pesquisa de campo, com diversos
procedimentos de investigacao, aplicados a partir do resultado do Edital Uno-me. A sequéncia
de atividades investigativas foi a seguinte: no momento da premiacdo dos 18 contemplados no
edital, foram tomados depoimentos, os quais serviram de subsidio para a formulacdo de
perguntas para entrevistas semiestruturadas que foram realizadas com os artistas da periferia

urbana de Caxias do sul.

® Na época, havia um protocolo padrdo de higiene, recomendado pelas autoridades sanitérias, para evitar a
propagac¢do da COVID-19.
As doacgdes foram feitas por Zica Stockmans e Rejane Demori.
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Com a analise do resultado das entrevistas, pretendemos investigar a forma como os
sujeitos compreendem arte e espaco periférico e como se relacionam com 0s mecanismos
publicos de fomento a cultura. Uma vez percorrido este trajeto, foi possivel investigar o
acesso aos investimentos publicos pelos artistas moradores da periferia urbana de Caxias do
Sul. A coleta de dados quantitativos sobre investimentos publicos em cultura serviu para dar
suporte a pesquisa qualitativa.

Para além dos resultados obtidos, esta pesquisa deve contribuir para a construcdo
assertiva de novos projetos sociais e artistico-culturais e pode vir a beneficiar, diretamente, o
poder publico, a iniciativa privada, professores, educadores sociais, comunidades e escolas da
periferia urbana, artistas e, indiretamente, a cidade como um todo. Pode, ainda, servir de
referéncia para estudos mais aprofundados da realidade de Caxias do Sul e de outras cidades
do Pais, visto que traz a teoria entrelacada a pratica, ao longo de toda a sua construcéo. O seu
desenvolvimento se alicergou no exercicio da escuta, observacao e interacdo constante com 0s
sujeitos (agentes culturais periféricos) e suas experiéncias pessoais e artisticas.

Outro aspecto relevante deste estudo € a analise do historico de investimentos publicos
em cultura (de 1997 a 2020) e 0 acesso aos recursos, por parte dos sujeitos em questdo,
incluindo o acesso aos espacos e bens culturais publicos e sua relagdo com o protagonismo,
sustentabilidade e profissionalizacdo de artistas considerados periféricos.

O resultado deste trabalho podera servir, dessa forma, para o debate sobre o papel do
poder publico, da iniciativa privada e dos trabalhadores da arte nos processos de
transformacéo social, resisténcia, fomento da autonomia e autogestdo de projetos culturais
das/nas comunidades periféricas. Este debate pode acontecer junto a espacos de construcao de
pensamento, como o Conselho Municipal de Politica Cultural, a Comissdo Municipal de
Incentivo a Cultura (COMIC), a Unido das Associacdes de Bairros de Caxias do Sul (UAB) e
aos coletivos artisticos da cidade de Caxias do Sul.

Considerando a amplitude de significados que os termos arte e periferia trazem, é
preciso ampara-los solidamente em tedricos que elucidem o recorte aqui proposto. Por isso,
este estudo foi apoiado por escritos de pensadores contemporaneos como Erminia Maricato
(2013), Augusto Boal (2009), Paulo Freire (1987-2000), Boaventura Santos (2018), Denise
Carreira (2018), entre outros, entrelacando ideias de cultura, politicas publicas e
protagonismo. Este suporte tedrico contribuiu para o aprendizado de novas formas de pensar e
propor acgdes sociais, que comecem pela escuta e resultem mais horizontais. Conforme Freire
(1987, p. 30),
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A acdo politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, agdo cultural para a
liberdade, por isto mesmo, agdo com eles. A sua dependéncia emocional, fruto da
situagdo concreta de dominacdo em que se acham e que gera também a sua visdo
inauténtica do mundo, ndo pode ser aproveitada a ndo ser pelo opressor, este é que
se serve desta dependéncia para criar mais dependéncia. (FREIRE,1987, p. 30)

Vale ressaltar, aqui, a importancia de entender que lugar é este, pois a ideia de
periferia, como esta sendo considerada nesta dissertacéo, ultrapassa a localizacdo geogréfica.
Maricato (2013) ajuda-nos a delinear um pensamento mais amplo em torno do termo, que sera

abordado, mais detidamente, ao longo do trabalho:

Historicamente, as popula¢fes menos favorecidas ocupam as periferias das cidades,
onde o direito a cidade é negligenciado, pois falta, na maior parte das vezes,
infraestrutura e urbanizacdo [...] a populacdo trabalhadora ndo consegue entrar na
cidade formal. Ela esta na periferia, é caracterizada por pessoas excluidas que, ao
mesmo tempo, produzem pelas préprias méos a sua cidade, muitas vezes ilegal, sem
transporte publico, sem 0s equipamentos e servicos sociais essenciais. Esta
populagdo ndo cabe na cidade, ela ndo tem direito a uma cidade urbanizada e
qualificada (MARICATO, 2013).

Em Boal (2009), encontramos suporte tedrico e propostas metodoldgicas
socioeducativas complementares a Freire, que nos fazem flexibilizar o olhar hegemonico

sobre estéticas plurais. Segundo Boal:

[...] temos que repudiar a ideia de que existe uma sO estética, soberana, a qual
estamos submetidos — tal atitude seria nossa rendicdo ao pensamento Unico, a
ditadura da palavra — e que, como sabemos, € ambigua. O pensamento sensivel, que
produz arte e cultura, é essencial para a libertacdo dos oprimidos, amplia e
aprofunda sua capacidade de conhecer. S6 com cidaddos que, por todos 0s meios
simbolicos (palavras) e sensiveis (som e imagem), se tornam conscientes da
realidade em que vivem e das formas possiveis de transforméa-la, sé assim surgira,
um dia, uma real democracia (BOAL, 2009, p. 16)

Estas inter-relacdes estdo presentes ao longo dos trés capitulos de desenvolvimento da
pesquisa. Em Incentivo a Cultura em Caxias do Sul, trata-se do histérico de investimentos
publicos desde 1997 (ano da criacdo da Secretaria Municipal da Cultura de Caxias do Sul),
através de informacGes da Lei Orcamentaria Anual (LOA). A abordagem é importante, para
que se tenha um panorama das oscilagdes mais significativas em investimentos na area, em
cada administracdo municipal, relacionando com a criacdo, manutencdo ou extincdo de
mecanismos de fomento em cada periodo. Para tanto, este capitulo conta com a descricao dos
principais fomentos, como Lei Municipal de Incentivo a Cultura (LIC), Funprocultura (atual
Financiarte) e Prémio Anual de Incentivo a Montagem Teatral. Em seguida, é dada especial

atencdo a Lei Aldir Blanc, com sua descricao, processo de criacdo e aplicagdo de seus Editais
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Emergenciais em Caxias do Sul. Na sequéncia, os dados relativos ao edital Uno-me apresenta
a sua importancia, no sentido de que, através deste edital, passou-se a ter a possibilidade de
selecionar os artistas entrevistados. Desse modo, a partir dos relatos dos agentes culturais, foi
possivel compreender como 0s sujeitos se relacionam com estes editais. Foi importante,
também, a abordagem das questdes pertinentes a comunicagdo da Lei Aldir Blanc, junto a
periferia.

Em Entrelacamentos da Arte, Periferia e Fomentos, é apresentada a abordagem
tedrico-conceitual, com o amparo teérico de Pesavento, Boal, Freire, Santos. O capitulo
Vozes da Pesquisa e Aprendizados com a Periferia traca o perfil dos agentes culturais. 1sso é
feito, através da analise de respostas sobre questdes relativas a historias de vida familiar e
profissional; experiéncia escolar; trabalhos artisticos; projetos socioculturais de que tenham
participado como alunos, educadores ou proponentes; e as suas formas de sustento
econémico. Esse capitulo também conta como foi o processo de realizacdo das entrevistas e
analisa as relagdes entre periferia, arte e fomento, na fala dos agentes.

Uma vez percorrido o trajeto aqui descrito, foi possivel o entrelacamento de

informacGes e reflexdes, o que criou condi¢des para tecer algumas consideragdes finais.



2 INCENTIVO A CULTURA EM CAXIAS DO SUL

O primeiro capitulo deste trabalho propde um breve histérico sobre a trajetéria da
Secretaria Municipal da Cultura de Caxias do Sul (SMC), desde sua criacdo até 2020,
considerando a criacdo das acBes de fomento publicos no desenvolvimento da arte e da
cultura da cidade de Caxias do Sul. A abordagem, aqui, possibilita que, no decorrer do
trabalho, sejam estabelecidas relacbes entre as politicas publicas de fomento a cultura e o
acesso da populagdo periférica aos eventos, aos financiamentos e as comissdes de Cultura.
Estas informacGes permitirdo também que se pondere sobre o impacto da democratizagdo (ou
auséncia de) deste acesso nas comunidades periféricas.

O assunto esta dividido em trés subcapitulos. O primeiro traz detalhes sobre a criagcéo
da Secretaria Municipal de Cultura e os quatro pilares que estruturaram seus primeiros anos
de caminhada: a Preservacdo da Memdria e Patrimbnio Cultural, a Democratizacdo e
Descentralizagdo da Cultura, o Fomento e o Financiamento a Cultura e os Grupos
Permanentes da Secretaria Municipal da Cultura. O segundo subcapitulo trata da Lei Aldir
Blanc e sua contribuicdo para a democratizacdo e descentracdo da Cultura. O terceiro e ultimo
subcapitulo aborda o Edital Uno-me, responsavel pela selecdo dos artistas e textos, sujeitos e

objetos desta pesquisa.

2.1. HISTORICO DE INVESTIMENTOS PUBLICOS EM CULTURA

Este subcapitulo traz um breve histérico das acdes e investimentos publicos em
cultura, desde 1997, ano da criacdo da Secretaria Municipal da Cultura, pautado pelos quatro
pilares que estruturaram seus primeiros anos de caminhada: i) a Preservacdo da Memoria e
Patriménio Cultural; ii) a Democratizacdo e Descentralizacdo da Cultura; iii) o Fomento e
Financiamento a Cultura; e iv) os Grupos Permanentes da Secretaria Municipal da Cultura.
Destes, 0 segundo é que tera maior énfase, visto que € o responsavel pelo surgimento dos
mecanismos de fomento, como a Lei de Incentivo a Cultura, o Fundoprocultura e o Prémio
Montagem. Aqui, sdo mencionadas algumas das palavras do entdo Prefeito Pepe Vargas,

relacionadas aos preceitos acima citados:

O acesso a producdo e ao consumo de bens culturais deve ser direito dos cidaddos e
cidadas tanto quanto o acesso a salde, a educacdo, a moradia, ao trabalho e tantos
outros direitos consagrados como fundamentais & vida digna. A exclusdo néo se da
apenas pela falta de acesso as politicas sociais mais conhecidas e legitimadas
socialmente. Na auséncia de uma politica cultural publica, os que ndo podem pagar
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para produzir ou consumir bens culturais sdo vitimas de uma exclusdo téo perversa
como se lhes faltasse o pdo para viver (VARGAS, 2004).

Caxias do Sul, mesmo sendo a segunda cidade mais desenvolvida do estado do Rio
Grande do Sul, de acordo com o Instituto Brasileiro de Pesquisa e Estatistica (IBGE),
demorou até 1998 para transformar o Departamento Municipal de Arte e Cultura, pertencente
a Secretaria Municipal de Educagdo Cultura, Desporto e Lazer, em Secretaria Municipal da
Cultura. Até entdo, nunca teve como prioridade, em seu orcamento, a aplicacdo de incentivo
financeiro publico sistematico aos artistas e produtores locais, apesar da demanda proveniente
da classe artistica, bem como da comunidade caxiense, que apontava, com frequéncia, a baixa
oferta de atividades culturais.

A primeira proposta de criacdo da Secretaria Municipal de Cultura de Caxias do Sul
surgiu no programa de governo da campanha da Frente Popular, em 1996 (Anexo A),
promessa cumprida durante o primeiro ano de governo. O Departamento Municipal de Arte e
Cultura foi transformado em Secretaria Municipal da Cultura, pela Lei n® 4.773, de 15 de
dezembro de 1997. Uma equipe coordenada por Tadiane Tronca, que viria a ocupar 0 cargo
de primeira Secretaria de Cultura de Caxias do Sul, trabalhou durante o ano de 1997 para
estruturar e aprovar a nova Secretaria, que ganharia autonomia como a primeira Secretaria da
regido, direcionada ao fomento da cultura: um grande marco para o desenvolvimento artistico-
cultural da regido Nordeste do Estado do Rio Grande do Sul.

No primeiro periodo, o seu papel seria 0 de estruturar e promover acdes e eventos,
mobilizando a classe artistica, atraves de contratacdes, cursos, mas, logo, seria necessario o
investimento de verbas destinadas ao fomento, criacdo e circulacdo da producdo artistica,
proporcionando maior autonomia a artistas e produtores locais. O valor do orcamento do
primeiro ano, contudo, foi rapidamente absorvido pelas demandas administrativas,
dificultando a realizacéo de ac¢6es que envolvessem diretamente os artistas caxienses.

Portanto, concomitantemente a estruturacdo da Secretaria da Cultura, foram planejadas
acOes que fomentassem a producdo e disseminacdo cultural. A primeira destas acdes foi, em
1997, a regulamentacdo da Lei Municipal de Incentivo a Cultura (Lei n® 4.592), proposta em
18 de dezembro de 1996, no final do mandato do ex-prefeito Méario Vanin (PDS). Sobre o
orcamento de 1997, o destinado a cultura pela gestdo de Vanin foi de 0,94% do orcamento
geral. A partir de 1998, houve um aumento significativo dos recursos orcamentarios: o
primeiro orcamento destinado a Secretaria Municipal de Cultura foi de 1,46%, e foi assim
consecutivamente: 1,47% em 1999; houve uma baixa em 2000: 1,39%; depois 1,49% em
2001; 1,90% em 2002; 2,068% em 2003; e baixou para 1,52% em 2004. Em valores
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absolutos, de 1997 a 2004, o or¢camento praticamente quintuplicou. Segundo o entdo prefeito,

Pepe Vargas, da Frente Popular, este investimento fazia parte do seu plano de governo:

Um governo comprometido com a construcdo da cidadania, ndo opta entre a cultura
ou outra area de atuacdo quando ha poucos recursos, mas divide o bolo tributario de
maneira que a cultura seja valorizada como elemento de sobrevivéncia do ser
humano, como prova a histdria da humanidade (VARGAS, 2004).

A abordagem de Vargas remete a ideia de transversalidade da cultura (atividades
artistico-culturais) aos demais segmentos da sociedade, pois pressupde que uma sociedade em
que a populacdo tem acesso a bens culturais € uma sociedade mais saudavel e mais segura. A
seguir, ha um apanhado sobre as principais a¢des da Secretaria Municipal da Cultura, nos seus
primeiros anos de existéncia, com o intuito de impulsionar a vida artistica e cultural da cidade.

O relato inicia pelos financiamentos.

2.1.1 Lei Municipal de Incentivo a Cultura

Através da aplicacdo da Lei n° 4.592, a sociedade civil passou a ter acesso direto a
recursos financeiros provenientes dos impostos ISSQN e IPTU. Artistas e produtores
comegaram a inscrever seus projetos na Secretaria Municipal de Cultura, para serem avaliados
pela Comissdo Municipal de Incentivo a Cultura (COMIC), formada, majoritariamente, por
instituicbes ligadas a arte e a cultura, e também por representantes do Poder Publico
Municipal. Uma vez aprovado, 0 projeto estava apto a fazer a captacdo de recursos junto as
empresas de Caxias do Sul. Ainda segundo o documento legal, as empresas apoiadoras dos
projetos poderiam repassar até 20% do seu imposto devido. Deste total, 90% seriam abatidos
no imposto, ficando 10% como investimento direto da apoiadora.

A aplicacdo desta Lei foi importante para movimentar a economia criativa da cidade,
beneficiando artistas e empresas, e promovendo o desenvolvimento cultural e econdmico da
cidade como um todo. Mesmo assim, ha um ponto importante a ser considerado: de certa
forma, a criacdo e a producdo artistica passariam a ser direcionadas pelos interesses das
empresas apoiadoras e de seus departamentos de marketing, que vislumbrariam uma
oportunidade de se servir desta producdo para fins comerciais. Uma parcela significativa da
criacdo artistica ficaria refém desse olhar mercadoldgico, comprometendo o fazer artistico

genuino, a pesquisa de novas linguagens, por exemplo, e a arte considerada marginal. Nesse
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sentido, trabalhos de pesquisa de novas linguagens viriam a ter maior dificuldade de
conseguir apoio cultural junto as empresas.

Entre os anos de 1998 e 2004, 165 projetos, distribuidos entre os segmentos
previamente estipulados (artes visuais; cinema e video; danca; folclore; literatura; masica;
teatro; memoria e patrimonio ¢ “outros”), foram contemplados através desse sistema. A LIC
Municipal, desde a sua implantacdo até nossos dias, sempre foi um importante mecanismo de
fomento.

Trouxemos a lista dos primeiros projetos protocolados na Lei Municipal de Incentivo a
Cultura Vale ressaltar, contudo, que, mesmo aprovados, ndo significa que tenham captado a

verba para a sua execucao.

Tabela 1 - Projeto Culturais em 1998

PROJETOS CULTURAIS

PROJETO VALOR EMPREENDEDOR AREA SITUACAO
. - - P .
1 Querenc!a da Poesia R$12.000,01 Queréncia da Poesia Literatura Aprovado
Gaulcha Xucra
5 . P -
3° Bandoneon in R$3.040,01 Universidade de Caxias Msica Aprovado
concert do Sul

3° Festival Sesc de Servico Social do

Teatro Comunitariode  R$23.287,47 CQ s Teatro Aprovado
Oomércio
Cx do Sul
A Arte de Daniel Lima R$6.450,03 Daniel de Lima da Silva Mdsica Aprovado
A Cultura Gaucha Solano Boraes de
Através da Danca e da R$11.309,99 =0rg Danca Aprovado
. Oliveira
Musica
Alzira Power R$12.799,89 Israel Delgir;\(l)aCabral da Teatro Aprovado
Apoio a Musica Domenica Favero .

Folclérica Italiana R$18.000,00 Casarotto Msica Aprovado
Aprendiz de Feiticeiro R$17.290,00 José Valter de Oliveira Teatro Aprovado
Arte e Culturana Pipa  R$21.267,92 Genoveva} Parmeggiani Arteg Aprovado

Finkler Visuais
Atividades . .
Prefeitura Municipal de Artes

Complementares— R$9.927,24 Caxias do Sul Visuais Aprovado

Escolinha de Artes
A Ultima Flor Amarela R$7.650,00 Gisela Sachetto da Silva Teatro Aprovado
Comentérios ao Mural ) Maneco Livraria e Artes Arauivado

Aldo Locatelli Editora Visuais g
Companhia Municipal . -
de Danca de Caxias do R$79.851,42 Prefegurg M(;Jnlch)al de Danga Aprovado
sul axias do Su

Coral do Circulo R$15.990,37 Circulo Operario Misica  Aprovado

Operario Caxiense Caxiense

C_oral Voces (_je R$8.250,19 Instituto _Hlspano Msica Aprovado
Hispanoamerica Americano
De La Del Mar R$34.984,04 Soc. Cultural Miseri Teatro Aprovado
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Coloni
Pialogando pela R$18.150,04 Viviane Pasqual Misica  Aprovado
Divulgando a Cultura Danca e
através da Danca R$14.294,24 CTG Rancho Velho Folclore Aprovado
Eco Dei Monti - 10 Sociedade Cultural Eco .
anos R$26.663,54 Dei Monti Mdsica Aprovado
Em Bgsga do Mundo R$20.206,85 Volnei Cunha Canénica Teatro Aprovado
Magico de Oz
Encanto de Natal- R$19.222,05 Maria Neiva Toss Msica Aprovado
Presépios
Espetaculo Infanfll o R$19.990,88 Justina Inés Andrighetti Teatro Aprovado
Espantalho
Gentencena R$ 66.671,51 Associagdo Caxiense de Teatro Aprovado
Teatro
Integracéo
Comunitaria atraveés R$13.804,64 CTG Sangue Crioulo Danca Aprovado
da Danca
Introducéo ao Teatro
para Escolas R$10.126,74 Idalzi Stockmans Teatro Aprovado
Municipais
Kaleidoscopio- o Lo .
Teatro de Caxias para R$17.000,00 Universidade de Caxias Teatro Aprovado
do Sul
o0 Estado
Livro de Poemas de . . .
Paulo Tedesco Pinto - Paulo Tedesco Pinto Literatura Arquivado
Masterpieces R$5.976,42 Marcos ;Q/(I)QQC'UES de Mdsica Aprovado
Mostra de Arte Artes
Utilitaria Simone R$3.500,00 Paulo Tedesco Pinto . Aprovado
. Visuais
Spiandorello
Musica ao Entardecer - Anna Maria Venzon Musica Arquivado
Musicalizacdo Infantil Sociedade de Cultura
com Instrumentos R$42.730,51 Musical de Caxias do Mdsica Aprovado
Musicais Sul
Natal em Caxias do Sul  R$31.696,12 Sociedade de Cultura .
o . Mdsica Aprovado
- VIII Edicéo Musical
NAVI ano 10 - R$8.021,34 Nucleo de Artes Visuais Artes_ Aprovado
Gravura Visuais
Oficina de Tea}ro— - Renata Ferreira da Silva Teatro Arquivado
Arte Educacéo
Os Inimigos nao R$16.241,54 Idalzi Stockmans Teatro Aprovado
mandam flores
Parque g(aeﬁ\;entos da R$67.339,98 Ademir Onzi Folclore Aprovado
Pesquisa e Formagéo Escola de Samba
de Escola Mirim R$4.591,01 Império da Zona Norte Folclore Aprovado
Projeto Artistico Abréo Produgdes e
Cultural- Os R$18.799,96 Representages Musica Aprovado
Campeiros Artisticas Ltda
Mdsica,
. e . .. . Danca, x
Projeto da Periferia - Rogério Paturi Navarro Teatro N&o Aprovado

Artes
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Visuais
Rapunzel COPINNO e pe20.068.91  Aline Leticia Rech Teatro  Aprovado
Redencédo do Ser ) Luis Eduardo Martinsde | .ov 0 N Aprovado
Humano Souza
Refletindo a
Importancia de ""O - Luis Carlos Festl - Arquivado
Quatrilho"

R$20.086,99 Prefeitura Municipal de

Semana Farroupilha Caxias do Sul Folclore Aprovado
Teatro como
Instrumento R$3.568,78 Idalzi Stockmans Teatro Aprovado
Educacional
Uma Noite Roméntica - Terezmhapl\él:;:a Cipriani Musica Néao Aprovado
Videoteca Historica do :
Tradicionalismo na R$23.749,99 Lidia dos Santos Frizzo Cln?ma ¢ Aprovado
o Video
Regido
X1l Semana de Letras, S .
Literatura, Historia e R$7.139,92 Universidade de Caxias Literatura Aprovado
) do Sul
Sociedade
X1V Feira do Livro de Prefeitura Municipal de .
Caxias do Sul R$16.500,08 Caxias do Sul Literatura Aprovado

Fonte: Caxias do Sul (2021).

A LIC cumpriu e cumpre importante papel na historia da cultura de Caxias do Sul,
mas para maior democratiza¢do do acesso, no entanto, estava claro, desde o inicio, que seria

preciso ir além. Segundo a Secretaria da Cultura da época:

Com o amadurecimento deste processo de incentivo a projetos artisticos/ culturais,
entdo uma novidade na cidade, o governo percebeu que precisava ir além. Era
necessario criar mecanismos que pudessem ser ainda mais democraticos e
inclusivos, uma vez que, a espera de um patrocinio, o contemplado fica refém das
leis do mercado que, muitas vezes, avaliam beneficios financeiros em detrimento do
beneficio cultural (TRONCA, 2004).

Partindo deste principio, a equipe da entdo Secretaria Municipal de Cultura passou a
pesquisar, elaborar e implantar o novo mecanismo de fomento em 2003, que foi chamado

Fundoprocultura.
2.1.2 Fundoprocultura
O Fundo Municipal de Apoio & Producdo Artistica e Cultural de Caxias do Sul

(FUNDOPROCULTURA), através da Lei n°® 5.928/02, financiava 100% valor dos projetos

selecionados, prevendo contrapartidas de retorno de interesse publico. Assim, 0 governo



26

municipal foi além do modelo de mecenato, que mantém o poder de decisdo de quais projetos
devem receber recursos publicos ou ndo, e liberou produtores e artistas que optarem pelo
Fundo, da penosa etapa de captacdo dos recursos junto as empresas.

Uma Comissédo de Avaliagdo e Selecdo do FUNDOPROCULTURA (CASF) foi
montada em 2003 para fazer a analise das propostas apresentadas, com base em critérios pré-
estabelecidos e divulgados anualmente. Esta comissdo foi formada por membros
representantes dos segmentos artistico-culturais (artes visuais, cinema e video, danca,
folclore, literatura, musica e teatro), eleitos pelos seus pares, mais uma representacdo do
Poder Executivo. Apresentamos, aqui, a lista de aprovados pelo primeiro Edital do
Fundoprocultura (2003).

ARTES VISUAIS

Século XX: A Tradicdo do Novo - Curso de Arte Contemporanea Associacdo
Artistico Cultural Agosto 17 R$ 13.518,51

O Dialeto da Angustia - Maira Ana Paludo Nardi R$ 14.509,50

Gravando Caxias - Margarete Beatriz Zanchin R$ 10.225,35

Conversas llustradas - Nucleo de Artes Visuais R$ 10.601,00

Fotografia Pinhole - Neusa Maria Machado Zini R$ 6.527,39

CINEMA/VIDEO

Video Digital Curta-Metragem “O Sapateiro”- Jorge de Jesus R$ 11.531,17
Velhos Herois Lembrancas do Monte Castelo - Lissandro Stallivieri R$ 13.802,25
Certa Noite Vazia - - Mario Finard R$ 9.980,90

A Porta - Roger Luiz da Cunha Bundt R$ 12.966,62

DANCA

Pesquisa e Criacdo de Danga Contemporanea para Adolescentes da Rede Publica de
Ensino - Carlos Alberto Paniz Garbin R$ 13.747,02

Pesquisa e Produgdo de Video-Danca - Caroline Zini R$ 14.980,73

Intervencdes - Julio C.C. Mellos R$ 8.225,00

FOLCLORE

Gravacédo de CD Grupo Tché de Bombacha - Arnaldo Velho da Silva R$ 11.700,00
CD do Grupo de Capoeira Liberdade - Grupo de Capoeira R$ 7.508,42

CD - Sem Fronteiras - Jodo Darlan Bettanin -Xiruzinho R$ 15.000,00

Literatura - Trovas S/ Trevas Luiz Damo R$ 6.727,67

Danca - Capricho Italiano - Margd Teresinha Dalla Rosa Brusa R$ 13.297,65

LITERATURA

Noite e Musica na Poesia de Carlos Drummond de Andrade - Eduardo Dall’alba R$
15.000,00

Cuca Fresca e Memoria de Gari - José de Oliveira Luiz R$ 9.485,91

Revista Invertebrado - José Guilherme Marcon R$ 12.661,15

Apenas Uma Formiga - Marlova Helena dos Santos Spagnol R$ 12.677,99

MUSICA

Instrumental para Todos — CD - Fabio de Mattos Alves R$ 12.623,00
Masterpieces 2 — CD - Marcos Vinicius De Ross R$ 11.776,16

Cabaret Hitec — CD - Moisés Pereira Boldo R$ 11.513,55

Asas — CD - Samuel Pereira Sodré R$ 10.640,28

Quando a Noite Cai — CD - Terezinha Aparecida Santos Oliveira R$ 14.092,15



Arrebaldeacdo — CD - Vinicius Carvalho Todeschini R$ 11.851,85

27
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TEATRO

Quase Amores - Candice Valduga de Alencastro Guimardes R$ 12.016,43

lepe Kaleidoscdpio Para Além do Riso - Elaine Maria Braghirolli R$ 13.633,74
Aprendiz de Clown - Idalzi Stokmans R$ 12.695,00

Alice no Pais das Maravilhas - Priscila Weber R$ 14.938,60

Zé Vagdo da Roda Fina e Sua Mé&e Leopoldina - Renato Luiz dos Santos R$
6.883,60 (CAXIAS DO SUL, 2003, p. 146)

Estas listas sdo relevantes pelo valor historico, mas também poderdo servir de
referéncia para relagcdes constantes nos préximos capitulos, sobre acesso e incluséo.

Alinhada com os prop6sitos de democratizacdo e pluralizacdo, a Coordenadora do
Setor de Fomento e Financiamento, da primeira equipe da Secretaria Municipal da Cultura,
Beatriz Saretta, avalia os resultados dos dois primeiros anos de aplicagcdo do novo mecanismo
de fomento. Saretta informa:

A criacdo do Fundoprocultura possibilitou que os artistas, pouco conhecidos, ou
iniciando sua vida artistica, tivessem a chance de mostrar seus trabalhos e realizar
seus projetos, uma vez que recebem 100% do valor necessario para tal, diretamente
dos cofres publicos, sem depender da intermediacdo e dos interesses da iniciativa
privada (SARETTA, 2004, p. 145).

Em funcdo de existirem grupos permanentes de danca e musica, apoiados pela
Secretaria Municipal da Cultura, foi criado um prémio especifico de incentivo ao teatro, para
suprir esta lacuna. Este novo fomento instituido pela Secretaria Municipal da Cultura foi o
Prémio Anual de Incentivo a Montagem Teatral (Lei n® 5928/2002).

2.1.3 Prémio Anual de Incentivo a Montagem Teatral

O Prémio previa o financiamento integral para a execucdo de pecas de teatro, nas
categorias infantil, infanto-juvenil e adulto, através de concurso publico. Uma comisséo,
formada por representantes da imprensa, da Associacdo Caxiense de Teatro, do Instituto
Estadual de Artes Cénicas, do Nucleo Caxias da Associacdo Gaucha de Teatro de Bonecos e
da Secretaria Municipal da Cultura/Unidade de Teatro, foi responsavel pela avaliacdo dos
trabalhos inscritos. Espetaculos como “Tenia Fuego en Las Manos”, “Jardim Superficial”, “El
Maschio”, “Valsa n® 6”, “Folia Mascarada” e “A Cigarra e a Formiga” foram viabilizados
pelo Prémio. Em 2003 e 2004, as seis pecas contempladas levaram inimeros espectadores
para o teatro, com entrada franca ou a precos populares.

Todos os projetos financiados pela LIC (Lei de Incentivo a Cultura) Municipal, pelo

Fundoprocultura e pelo Prémio de Incentivo a Montagem Teatral preveem retorno de
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interesse publico, através de apresentacdo ou de doacdo do produto artistico a comunidade
caxiense, de forma gratuita ou a precos bastante acessiveis. A adesdo imediata a essas formas
de fomento demonstrou que o potencial criativo de Caxias do Sul estava necessitando da
mediacdo do poder publico para ser evidenciado.

Como citados anteriormente, além dos financiamentos e prémios, a Secretaria
mantinha, também, grupos permanentes para garantir determinada producdo e circulacdo
artistica. Abaixo, algumas informacGes sobre os Grupos Permanentes da Secretaria Municipal
da Cultura de 1997 a 2004.

2.1.4 Companhia Municipal de Danga:

Com as palavras da diretora artistica da Cia Municipal de Danca de Caxias do Sul, nos
anos de 1997 a 2004, Sigrid Nora, é possivel compreender a finalidade da criacdo e
testemunhar os resultados do trabalho da Companhia Municipal de Danca de Caxias do Sul,

neste periodo.

A Cia Municipal de Danca nasceu com a finalidade de resgatar e cultivar, através da
danca, as manifestacdes artistico-culturais como forma de expressao; de desenvolver
e divulgar a cultura e a capacidade artistica do povo caxiense; de gerar
oportunidades, através de espetaculos e mostras, de educar, entreter e desenvolver o
gosto e a apreciacdo pela danga; de promover e divulgar o Municipio de Caxias do
Sul, nacional e internacionalmente; de possibilitar intercAmbios e tornar-se
instrumento e fonte de pesquisa; de gerar conhecimento (NORA, 2004, p. 159).

Espelhando-se em outras companhias do Pais, foi criada, em julho de 1997, através da
Lei n® 4.677, a Cia Municipal de Danga de Caxias do Sul, a inica companhia oficial do Rio
Grande do Sul, vinculada a Secretaria Municipal da Cultura. A Cia Municipal de Danca
estreou em 12 de marco de 1998, no Teatro Municipal da Casa da Cultura de Caxias do Sul,
com o espetaculo “1, 2, 3... UNO-DUO”, um programa composto por coreografias de Thomas
Plischke, Ney Moraes, Sigrid Nora, Claudia Palma, Eva Schul e Jair Moraes. A Companhia
buscou processos criativos com base na investigacdo e experimentacdo. Mesmo jovem,
comparada as mais renomadas companhias oficiais do Pais, a Cia Municipal de Danca de
Caxias do Sul tem uma trajetoria significativa, com apresentacGes nas principais cidades
brasileiras, nos mais reconhecidos eventos nacionais e internacionais de danca
contemporanea. Como exemplos, podem ser citados: Uni Modern Dance Festival, em 1998
Alemanha; Festival de Danza Nueva, em 2000 — Peru; Festival Internacional de Dancga, nos

anos de 2000 e 2002 — Minas Gerais; Panorama Rio-Arte, em 2000 — Rio de Janeiro;
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Condanga, em 2001 — Rio Grande do Sul; Mostra de Danca de Florianopolis, nos anos de
2001, 2002, 2003 e 2004 — Santa Catarina; Porto Alegre Em Cena, em 2003 — Rio Grande do
Sul; Mostra Profissional de Danca de Joinville, em 2003 — Santa Catarina; SESC — Fora do
Eixo — S&o Paulo — 2004; 1,2 na Danca — Minas Gerais — 2004.

2.1.5 Escola Preparatoria de Danca

Em 1998 a Companhia passou a oferecer conhecimento sistematizado, também para
aqueles que ainda ndo eram bailarinos profissionais. Para tanto, implantou e manteve a Escola
Preparatéria de Danga (EPD), com 70 vagas anuais para criancas e adolescentes devidamente
matriculados na rede publica do Ensino Fundamental, sem condigdes financeiras de custear
uma escola convencional. A EPD, um projeto genuinamente caxiense, serviu de modelo para
a implantacdo de outros projetos semelhantes nesta area, entre eles a Escola Municipal de
Danca Iracema Nogueira, em Araraquara (SP), criada pela prefeitura desta cidade, em 2002,
A grade curricular desenvolvida pela EPD contemplou um conteddo programatico
determinado através de dezesseis disciplinas: Iniciacdo a danca, Musicalizacdo, Iniciacdo
Musical, Ritmos Brasileiros, Ballet Classico, Danca Contemporanea, Capoeira, Dancas
Tradicionais Gaulchas, Histdria da Danca, Noc¢des de Composi¢cdo Coreogréafica, Improvisacao
e criacdo, NocOes Basicas de Teatro, Fundamentos de Anatomia, Design Cénico, Dancas de
Saldo e Estagio de Convivéncia com o elenco da Companhia Municipal de Danga, alem de
duas oficinas: Maquilagem/Indumentaria e Cenografia/lluminacéo, totalizando uma carga

horaria de 2.700 horas-aula, distribuidas em seis anos e meio de estudos.

2.1.6 Orquestra Municipal de Sopros de Caxias do Sul

Criada em 1997, pela Prefeitura de Caxias do Sul, através da Secretaria Municipal da
Cultura, a Orquestra Municipal de Sopros (OMS) objetivava ampliar, qualificar e incorporar
novos conceitos de organizacdo e de sensibilidade, ao trabalho que ja existia na Banda
Municipal. Sob a regéncia e direcdo artistica do maestro Fernando Berti Rodrigues, 0 grupo
constituido para a Orquestra de Sopros, totalizando 45 musicos, tinha uma instrumentacao
basica de banda sinfénica, estando os naipes das madeiras, metais e percussdo representados
na sua integridade. A Orquestra desenvolveu um trabalho de pesquisa para a formagéo de seu

repertorio, mesclando obras de carater erudito e popular, classico e contemporaneo,
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promovendo uma maior aproximagdo com o publico. Interessante o que diz Rodrigues, em
2004

A Orquestra Municipal de Sopros de Caxias do Sul tem conquistado um publico
cada vez maior e fiel, tornando-se, em pouco tempo, num objeto de centralizacdo
dos acontecimentos culturais, agindo em todos os setores da comunidade e
contribuindo de forma essencial para 0 enaltecimento artistico de nossa cidade
(RODRIGUES, 2004, p. 166).

A Orquestra Municipal de Sopros atuou em projetos didaticos, em eventos como a
Festa da Uva, em encontros como o Via Cultura. Além disso, propds também o projeto
Concertos Didaticos, que ocorria mensalmente, sempre na segunda quarta-feira de cada més,
no Centro Municipal de Cultura Dr. Henrique Ordovés Filho. Aberto ao publico, com parceria
da iniciativa privada, fornecia transporte gratuito para os estudantes da rede municipal. Em
maio de 1999 e junho de 2000, na sede social do Recreio da Juventude, o Encontro de
Orquestras reuniu as principais formacdes do género, em uma mesma noite. Nos anos de 2000
e 2001, promoveu os Concertos Populares, com a presenca da Orquestra Sinfonica de Porto
Alegre (OSPA), lotando o saldo principal do Recreio Guarany.

Entre outros eventos importantes da sua trajetéria, em junho de 2002, a Orquestra
prestou uma homenagem a um dos maiores compositores da atualidade no Brasil, Edmundo
Villani Cortes, quando foi realizado um concerto somente com obras de sua autoria, com a

participacdo do proprio compositor, ao piano.

2.1.7 Coral Municipal de Caxias do Sul

O Coral Municipal de Caxias do Sul substituiu o antigo Madrigal Municipal, que fora
criado em 1975 e tinha como regente Alcides Verza. Entre os anos de 1997 e 2004, o Coral
esteve sob a coordenacdo artistica de trés regentes, Renato Filippini, Anita Bergmann
Campagnollo e Cibele Erminia Tedesco, que o levaram a participar de eventos nacionais e
internacionais. Composto por 18 membros adultos de ambos os sexos, o Coral Municipal é
dividido em quatro vozes: sopranos, contraltos, tenores e baixos.

De acordo com a premissa da Administracdo Popular, de levar todas as formas de
manifestacdo artistica, ao conhecimento do maior publico possivel, o Coral Municipal passou
a exercer uma funcéo didatica. Uma vez por més, através do Projeto Cara Coral, 0s alunos de
Educacdo de Jovens e Adultos das Escolas Municipais — EJA — tinham a oportunidade néo
apenas de conhecer o0s integrantes do Coro e um pouco da técnica vocal, mas também de

apreciar um repertorio de qualidade. Além disso, de acordo com o principio de
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“descentraliza¢do”, as apresentacdes do Coral Municipal ocorreram em diversos locais do
municipio, na intencdo de aproximar o canto coral de um maior numero de pessoas. Nestes
oito anos, 0s regentes e componentes do Coral, com o apoio de outros profissionais,
montaram trés espetaculos através do Projeto “Cantarolando”: Quadros, em 1998; Andnimo
Brasileiro, em 2002; e Gota d’agua, em 2004. De 2001 a 2004, através do Projeto “Coro de
Cé na Banda de L4”, seis apresentagdes, em diversas cidades gatchas e em Minas Gerais,
estiveram preenchendo a agenda do Coral.

Hoje, entende-se que o papel de uma Secretaria de Cultura ndo € a promocdo de
eventos, mas a instrumentalizacdo e fomento da producdo e circulagdo de bens culturais,
propostos pela populagdo; porém, no seu inicio, era importante que o habito de consumir arte
fosse impulsionado, por eventos qualificados e sistematicos. Eis a lista dos principais eventos
sistematicos, promovidos pela Secretaria Municipal da Cultura de Caxias do Sul, de 1997 a
2004: Revitalizacdo do Carnaval, Brique e Feira do Livro, bem como a criacdo do Via
Cultura, Canta Park, Canta Gaudério, Viola Sertaneja, Arte Local, Tapete Magico, Cidade em
Revista, Danca de Rua, Festival de Musica de Caxias, Canta Caxias, Temporada popular de
Arte, Mostra de teatro estudantil, Semana do teatro de bonecos, Festival Internacional de
Teatro de Bonecos, Caxias do Sul em Cena, Dia Internacional do Teatro, Caxias em Cena e
Gente em Cena.

Para finalizar este subcapitulo, apresentaremos uma descri¢éo das principais alteracdes
sofridas até 2020, pelos financiamentos, eventos e grupos permanentes propostos pela
Secretaria Municipal da Cultura, tendo como referéncia os seus oito primeiros anos de
atuacdo. Iniciaremos pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura: este mecanismo se manteve
ativo ao longo dos anos, sendo até os dias de hoje uma das formas mais estaveis de fomento a
cultura. Na Figura 1, abaixo, podemos ter uma ideia de investimentos e nimero de projetos,

nos seus doze primeiros anos de existéncia:
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Figura 1 - Valores e projetos aprovados na LIC — Lei Municipal

Fonte: PMCS/SMC/Setor de Financiamento e Fomento a Cultura/LIC Municipal.

O Fundoprocultura passou a chamar-se Financiarte em 2005, no governo do entdo
Prefeito José lvo Sartori (MDB). Este mecanismo ndo manteve a mesma estabilidade de
investimento que a LIC, sendo, inclusive, ameacado de extin¢do, entre os anos de 2017 e
2019, durante o periodo de governo do prefeito Daniel Guerra (PRB). A Figura 2 serve como
amostragem destas variacbes de investimento, culminando com a queda para R$ 105.000,00

(cento e cinco mil reais) em 2017, valor que se manteve até 2020.

Figura 2 - Fundoprocultura/Financiarte

Fonte: Plano Municipal de Cultura de Caxias do Sul (2010).



34

Falando ainda do periodo compreendido entre 2017 e 2019, mais especificamente no
ano de 2017, a administracdo do prefeito Guerra foi responsavel pela extincdo do Prémio
Anual de Incentivo a Montagem Teatral e pela retirada da verba para as Escolas de Samba;
consequentemente, para os desfiles do Carnaval de Rua. O fato de maior relevancia deste
periodo, no entanto, foi a real ameaca de extincdo da propria Secretaria Municipal da Cultura.
Este processo foi interrompido, quando Daniel Guerra foi afastado da Administracéo
Municipal, através de um processo de impeachment. Considerando a pluralidade das
manifestacdes culturais de Caxias do Sul e, para ouvir todas estas vozes, surgiu o Or¢camento
Participativo (OP) e, a partir dele, o0 OP Tematico, o Congresso da Cidade, os Encontros de
Cultura, a Primeira Conferéncia Municipal de Cultura e o Conselho Municipal de Cultura.

O Orgamento Participativo surgiu em 1989, em Porto Alegre, quando Olivio Dutra, do
Partido dos Trabalhadores (PT), ocupou o cargo de prefeito. Este sistema propde uma forma
genuinamente democrética de decidir o destino dos recursos publicos, dividindo a cidade em
regides e, através do voto direto e aberto de seus moradores, eleger as demandas prioritarias,
para as quais 0s recursos or¢camentarios serdo destinados. O Orcamento Participativo iniciou
em Caxias do Sul no ano de 1997, quando a Frente Popular ocupou a Prefeitura. Segundo o

gestor responsavel pela sua implantacdo em Caxias do Sul, Pepe Vargas,

O O.P. foi um processo de amadurecimento democratico reconhecido no mundo
todo, a populacdo teve a oportunidade de, durante oito anos, erguer seus bragos em
busca das alternativas que pudessem trazer transformacdes positivas em suas vidas
(VARGAS, 2020, informac&o verbal).

A parte deste processo que interessa é a que diz respeito a criacdo e a manutencao de
espacos de fomento a cultura, sejam eles referentes aos bens culturais materiais ou imateriais.
Os Centros Comunitarios sdao um forte exemplo destes espagos, que, normalmente,
construidos sobre areas publicas, servem de ponto de referéncia afetiva, religiosa, educativa,
artistica e politica para as comunidades em seu entorno. O Centro Comunitario é um
importante espaco fisico que acolhe as mais diversas manifestacdes coletivas, como oficinas,
almocos e jantares para celebrar e arrecadar fundos; festas envolvendo criancas, jovens e
adultos; apresentacdes artisticas; discussdes sobre a organizacao social e comunitéaria.

No OP, foram aprovadas construcbes, ampliacdes e reformas em diversos centros
comunitarios, mas também foi proposto, através da Comissdo de Areas Publicas, um novo
formato para os convénios a serem assinados com os presidentes das Associacdes de

Moradores dos Bairros (AMOBS), visando & conservagdo, manutencdo, zelo e administracdo
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das referidas areas publicas. Diferentemente de outros equipamentos publicos, a
responsabilidade maior sobre a utilizacdo e a conservacdo dos centros ficaria a cargo da
prépria comunidade. Por isso, 0 convénio previa obrigacdes para Prefeitura e AMOBS, com a
criacdo dos Conselhos Gestores formados por entidades e/ou grupos que utilizavam o0s
espacos, tendo este Conselho a responsabilidade de discutir critérios de manutencdo e
utilizacdo dos equipamentos. Adiante, trataremos os Centros Comunitarios, para falar dos
Pontos de Cultura.

Ainda sobre o Orgcamento Participativo, em 2003, passou a vigorar um sistema de
discussdo do planejamento da cidade através de linhas tematicas. Os temas para o debate
foram organizados da seguinte forma: Inclusdo para o desenvolvimento social; Cultura,
Esporte e Lazer; Desenvolvimento urbano e Desenvolvimento econdmico, dando inicio as
Plenarias Tematicas. Para a melhor organizagdo dos recursos disponiveis, a Tematica
Cultura, Esporte e Lazer foi dividida em dois blocos: da Cultura e do Esporte e Lazer. O bloco
da Cultura, por sua vez, foi subdividido em trés temas, cada qual com seus programas. O
primeiro tema foi a Formacéo, Criacdo, Circulacdo e Acesso aos Bens Culturais, e apresentou
quatro Programas: Programa de Formacéo, Programa de Democratizacdo Cultural, Programa
de Capacitacdo e Programa de Eventos. O segundo tema, Memoria e Patrimonio Histérico-
Cultural, tinha como Programas: a Preservacdo do Patrimdnio Cultural e a Educacao
Patrimonial. Ja o terceiro tema era o Financiamento a Cultura, que contava com o Programa
de Financiamento/Fomento a Cultura/ Valorizagdo Local.

Ainda falando sobre construcdo coletiva de prioridades, no ano de 2003, Caxias teve 0
1° Congresso da Cidade, o 1° Congresso das Criancgas e 0 1° Congresso da Juventude, atraves
dos quais as diretrizes para “a cidade que queremos” foram apontadas por milhares de pessoas
que participaram das discussdes, ocorridas de 27 a 30 de novembro. As determinacdes do
Congresso serviram para embasar as resolucfes da 12 Conferéncia Municipal de Cultura, um
importante evento em que homens e mulheres assinalaram 0 que deveria permanecer,
sugeriram novas propostas e, acima de tudo, tiveram um espaco de fala e puderam participar
das decisbes junto ao poder publico.

Nos anos de 2002 a 2004, artistas, professores, estudantes, agentes culturais e pablico
em geral tiveram a oportunidade de ouvir e discutir os mais variados temas que envolvem a
cultura e o fazer cultural. O 1° Encontro Municipal de Cultura ocorreu em agosto de 2002,
com o tema “Identidade, Informagdo, Mercado, Arte — as Rela¢cbes Culturais na
Contemporaneidade”. Em 2003, o 2° Encontro ocorreu com o tema ‘“Transversalidade,

Liberdade, Sustentabilidade e Participagdo”. “Espaco e Corpo — A cidade como cultura” foi o
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tema escolhido para o 3° Encontro, em 2004. Este ultimo encontro culminou com a 12
Conferéncia Municipal de Cultura de Caxias do Sul, oficializada pela Lei n® 6.278, de 17 de
setembro de 2004, mesma Lei que criou o Conselho Municipal da Cultura. Estes dois
instrumentos servem, ou deveriam servir, até hoje, como norteadores das a¢fes da Secretaria
Municipal da Cultura junto com a sociedade civil.

As plenarias foram realizadas nos dias 16, 17, 18 e 30 de novembro de 2004, no
Centro Municipal de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho. Nelas, foram eleitas as pessoas
representantes dos diferentes segmentos culturais, encerrando um ciclo iniciado em 1997. Este
processo, certamente, mudou Caxias do Sul, colocando-a entre as cidades que muito
investiram em arte e cultura, dentre todas as cidades do Pais.

Voltemos na linha do tempo, pois paralelos a estes, estavam sendo executados outros
projetos alinhados com o principio da descentralizacdo (democratizacdo). A seguir, alguns dos
mais significativos.

As Oficinas de Formacéo Profissional e Cidadania, direcionadas a grupos de jovens da
periferia urbana, procuraram desenvolver discussdes a partir dos temas “Identidade, territério
e cidadania”; “Estado de direito e participacao popular” e “Qualidade de vida: saude, trabalho,
género, drogas, raga, etnia, meio ambiente, arte e cultura” As Oficinas de Formagao
objetivaram a formacdo do pensamento critico dos jovens, atraveés de atividades que
incentivaram a expressdao de opinides, atraves da palavra, da mdsica, da danca, de murais.
Neste quadro, foi realizado o “1° Encontro da Familia Hip Hop”, com oficinas, debates e

Figura 3 - Cartaz de divulgacdo do I Encontro shows.
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Figura 3 - Cartaz de divulgacao do | Encontro
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Fonte: Acervo Secretaria Municipal da Cultura de Caxias do Sul (2001).

Outra oficina de formacdo foi a de Criacdo e Técnica de Execucdo de Alegoria,
Fantasias e Figurinos Escolas de Samba e Grupos Carnavalescos caxienses ganhavam as ruas
da cidade, no periodo de carnaval, para valorizar esta manifestacdo, que, neste caso, era
genuinamente popular. As oficinas de carnaval eram gratuitas, tendo sido oferecidas de
acordo com as necessidades apontadas pelos carnavalescos de cada escola. Quando a
administracdo Popular assumiu o governo da cidade, o carnaval estava em fase de extincao.
As escolas e 0s blocos carnavalescos se encontravam em situacdo de precariedade, com
apenas duas escolas e um bloco de carnaval, pouco estruturados. A reorganizacdo desta
manifestacdo popular ocorreu através de varios encontros da Secretaria Municipal de Turismo
(SEMTUR) e da Secretaria Municipal da Cultura com as comunidades interessadas, fazendo

surgir uma nova fase do carnaval caxiense. As decisdes de prioridades foram tomadas
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coletivamente. O investimento financeiro para toda a estrutura do carnaval ocorreu de forma
gradual, chegando a atingir um total de R$ 200.000,00 (duzentos mil reais) anuais. Nos anos
que se seguiram, aproximadamente 40.000 pessoas, anualmente, prestigiaram as
apresentacdes, que chegaram a dez Escolas e trés Blocos, com trés estagios de participacdo:
Grupo de Acesso, Segundo Grupo e Primeiro Grupo.

Um dos principais programas desenvolvidos pelo Setor da Descentralizacdo foi o “Via
Cultura”, objetivando proporcionar acesso para a populagdo em geral, incentivar a
organizacdo de grupos culturais das préprias comunidades e valorizar as producGes ja
existentes; favorecer a criacdo de um circuito alternativo de criacdo e divulgacéo, despertando
0 gosto pelo fazer artistico. Na programacdo dos eventos, deu-se prioridade aos talentos das
comunidades. Uma das primeiras edi¢cdes do Via Cultura aconteceu no Bairro Fatima, quando,
alem das producdes locais, a comunidade pbde conferir exposicdo de poemas; a
minibiblioteca, com leitura e contagdo de historias; o projeto “Museu vai ao bairro - memorias
de Dona Pina”; o Coro Municipal; o teatro de rua; e o projeto “A tela de todos”, com sessoes
de filmes curtas-metragens gauchos. As edi¢des seguiram ao longo dos anos, com centenas de
atividades.

Entre apresentacdes dos mais diversos géneros e grupos artisticos, a presenca da Cia
Municipal de Danca, do Coral Municipal, da Orquestra Municipal de Sopros e do seu
Quinteto e Quarteto de Sopros foram importantes para a troca e ampliacdo de referéncias
artisticas. O dinamismo e o ecletismo do Via Cultura movimentaram os bairros e os distritos,
estabelecendo um novo mapa da circulacdo dos bens culturais em Caxias do Sul. Foram mais
de 100 edices, cuja organizacdo envolveu os clubes de mées, delegados do OP, Associacéo
de Moradores, subprefeituras, escolas, comunidades religiosas, grupos culturais, enfim, a
comunidade como um todo. Nos ultimos dois anos da Administracdo Popular, o Via Cultura
também esteve associado a outro projeto ainda mais amplo: o “Caxias em Dia”, que reuniu
quase todas as Secretarias Municipais em trabalhos para a comunidade, a0 mesmo tempo em
que ocorriam manifestacdes artisticas locais.

O Encontro de Danca de Rua, Canta Park, Canta Gaudério, Encontro da Viola
Sertaneja Raizes, Estacdo Primavera foram eventos organizados pela Secretaria Municipal da
Cultura, com o apoio das Associactes de Bairros e dos préprios moradores. Neles, a troca de
experiéncias artisticas e a relacdo democratica com o poder politico foram evidentes: a
Prefeitura viabilizou a infraestrutura, mas o show ficou por conta dos novos e velhos talentos.
Nos oito anos da Administragéo Popular, foram realizadas seis edi¢des do Encontro de Danca

de Rua, que reuniram uma média de 20 grupos em cada uma, atingindo um publico de,
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aproximadamente, 10.000 espectadores. Ocorreram trés edigdes do Canta Gaudério, em
parceria com a 252 Regido Tradicionalista, contando com a presencga aproximada de 20.000
pessoas. Também aconteceram trés Encontros da Viola Sertaneja Raizes, estes com 0 apoio
do Clube da Viola.

Ocorreram 10 edi¢Oes do Canta Park, de 1997 até 2004, reunindo aproximadamente
80.000 pessoas. A primeira edicdo reuniu diversos grupos do rock caxienses no Parque
Getulio Vargas. Pelo sucesso do evento, as edigBes seguintes ocorreram no Parque
Centenario, mais conhecido como Pavilhdes da Festa da Uva.

O teatro também teve papel importante nas acdes de fomento e democratizacdo do
acesso. Um exemplo é a Mostra de Teatro Estudantil, realizada desde 1997, em parceria com
0 SESI e 0 SESC. Seu objetivo era incentivar o teatro nas escolas da rede municipal, estadual
e particular de educacgdo, contribuindo com formacdo de publico apreciador do teatro. O
evento também buscou ampliar o conhecimento da comunidade escolar sobre Teatro
Educagdo que, por ser um 6timo instrumento de aprendizagem, foi debatido em seminarios e
workshops que ocorrem durante a Mostra.

O teatro de bonecos foi impulsionado pela SMC que, juntamente com a Associacdo
Gaucha de Teatro de Bonecos, realizou as Semanas do Teatro de Bonecos e 0 12° Festival
Internacional de Teatro de Bonecos, realizado em Caxias do Sul, ano de 2002. Este Festival
contou com a infraestrutura dos realizadores e com o financiamento da Lei Estadual de
Incentivo a Cultura, trazendo mais de 40 espetaculos nacionais e internacionais para nossos
palcos, pracas e Centros Comunitarios. Além de proporcionar bons espetaculos, o Festival
Internacional de Bonecos fortaleceu o setor. Na 6 edi¢cdo, com o financiamento das Leis
Federal e Municipal de Incentivo a Cultura e com patrocinios diretos, o evento consolidou-se
como um dos mais importantes festivais do Rio Grande do Sul.

Outro Projeto de grande relevancia foi o GentEncena. Teve inicio em 1997, através de
convénio entre a Prefeitura Municipal e a Associacdo Caxiense de Teatro (ACAT). Aplicado
em seis bairros (Fatima, Reolon, Kaiser, Santa Fé, Serrano e Galopolis), previa a contratacéo
de professores e aporte financeiro para montagens. Esta iniciativa pretendia despertar novas
habilidades nos alunos e valorizar os profissionais locais, responsaveis pela conducdo dos
grupos. Outros eventos tiveram a colaboracdo direta da Secretaria Municipal da Cultura.
Dentre os principais, estdo o Escurinho do Cinema, a Mercoarte, a Semana da Consciéncia
Negra, a Semana Farroupilha, a Parada do Orgulho Gay, a Festa Junina do Brique, o Dia

Internacional da Mulher, a Festa da Crianca, o Caxias do Sol e o Dia do Trabalhador.
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Quando José Ivo Sartori, do Partido do Movimento Democrético Brasileiro (PMDB)
assume a prefeitura de Caxias do Sul, em 2005, é criado o Departamento de Arte e Cultura
Popular. Este departamento tem o importante papel na promoc¢do de acbes voltadas a
valorizagdo da diversidade cultural, por meio de Programas Permanentes, com acdes de
reconhecimento, capacitacdo, producdo e circulacdo da arte. Responsavel pela criacdo do
Departamento e tendo assumido a sua dire¢do, Elvino de Oliveira Santos valeu-se da
experiéncia no governo anterior para manter vivos alguns dos programas ja existentes, como o
Brique de Caxias do Sul. Além disso, criou outros programas da mesma importancia,
garantindo que investimentos e acesso continuassem a fazer parte da vida dos moradores dos
bairros de Caxias do Sul.

Em 15 de abril de 2010, a Secretaria Municipal da Cultura langou a Agenda do
Departamento de Arte e Cultura Popular, na Casa das Oficinas, no Largo da Estacdo Férrea
(Rua Augusto Pestana, bairro S&o Pelegrino). Assim, divulgou a programacéo para 2010. Para
0 Diretor do Departamento de Arte e Cultura Popular, Elvino de Oliveira Santos, em
informacao verbal, durante conversa ocorrida no dia 11 de mar¢o de 2021, por chamada de

video no Google Meet:

O Departamento de Arte e Cultura Popular foi uma conquista importante, porque era
a primeira vez que a gente ia ter uma verba especifica. A gente fazia acontecer.
Faziamos caminhadas nos bairros pra conversar com as pessoas € saber 0 que
acontecia por 14, conhecer quem fazia arte. A arte que tem alcancado a comunidade
porque possibilita a socializacdo e comunicacdo de uma forma diferente das midias
de massa. A identidade dessa comunidade esta sendo retratada, por meio dos muros
e paredes coloridas... (SANTOS, 2021 CONVERSA)

Os principais Programas Permanentes do Departamento de Arte e Cultura Popular
foram: o Festival RockParque, shows de rock e de reggae; Hip Hop Caxias, com acOes de
graffiti, MC, DJ e B. Boy; Caravana Mirim e Mateada Comunitaria, com interpretacao,
musicas, versos e trovas de artistas locais; FEMC com shows sertanejos; Brique com
exposicdo de artesanato; O Bairro Faz, com o programa de oficinas de: Hip Hop, Mdsica
Gospel, Flauta, Danca Gaucha, Danca Cigana, Danca do Ventre, Teatro, Hold e Técnica, Tear
e Artesanato. Esses programas foram desenvolvidos sempre com o objetivo de valorizar e
divulgar artistas caxienses, estimular a criacdo e fomentar a circulacdo da diversidade artistica
local.

Outro momento de grande importancia para os bairros foi o convénio entre a
Prefeitura Municipal de Caxias do Sul, na Administracdo de José Ivo Sartori (PMDB), e o

Ministério da Cultura, no mandato do Ministro Gilberto Gil (PT). O convénio foi fechado em
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20 de junho de 2011 e consistia na criagdo de uma rede composta por 10 Pontos de Cultura. O
processo de inscri¢do, avaliacdo e selecéo dos Pontos foi feito no decorrer do ano de 2010,
por meio de dois editais publicos. “E um investimento de 1,8 milhdo de reais, sendo R$ 1,2
milhdo do Ministério da Cultura e R$ 600 mil do municipio™, destacou o entdo Secretério da
Cultura, Antonio Feldmann (2020).

Cada Ponto oferecia a comunidade uma sala multiuso destinada a apresentacfes
cénicas, musica, video/cinema e palestras, para publico de cerca de 100 pessoas. As diretrizes
dos Pontos de Cultura de Caxias do Sul eram pautadas pela democratizacdo do acesso a
cultura, pela valorizagdo das manifestacdes culturais locais, formacdo de agentes de cultura
para a promog&o da autonomia e continuidade de cada Ponto de Cultura.

Listados abaixo estdo os dez Pontos que fizeram parte do convénio, bem como suas

principais atividades:

1 - Capoeira Cultura que Une (Santos Dumont) - Oficinas de capoeira, maculelé,
dancas afro-brasileiras e capacitacdo de oficineiros e monitores para essas atividades. Teatro e
contacdo de historias afro-brasileiras.

2 - Casa das Etnias (Panazzolo) - Preservacdo e cultivo das culturas das etnias
formadoras da sociedade de Caxias do Sul, por meio do teatro, danca, musica, canto,
artesanato, gastronomia e aulas de linguas da imigracao.

3 - Comunitario Zona Sul (Bom Pastor 1) - Oficinas de artesanato, danca, teatro,
capoeira, musica e exibicao de filmes para as comunidades da Zona Sul.

4 - Costurando Sonhos (Forqueta) - Fortalecimento e preservacao da cultura regional,
por meio de oficinas de artesanato, musica, teatro e formacdo de guias de turismo da
comunidade.

5 - Historia nas Méaos (32 légua) - Oficinas de educacdo ambiental e sustentabilidade,
seminarios, palestras, danca, teatro em dialeto Véneto, coral italiano e aulas de musica.

6 - Mdsica para Todos (Belo Horizonte) - Cursos de aperfeicoamento de
conhecimentos musicais, estudio de gravacao semiprofissional, oficinas de producédo de audio
e técnica musical.

7 - Nucleo Audiovisual Teatro Moinho da Estacdo (Sdo Pelegrino) - Cursos de
formacdo em audiovisual, com o objetivo de aproximar os alunos do universo da imagem,
através de experiéncias praticas e discussdes teoricas, atendendo aos Pontos de Cultura de

Caxias do Sul e comunidade.
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8 - Teia Cultural (Kayser) - Cursos de formacdo de Agentes de Cultura, atendendo aos
Pontos de Cultura e a comunidade, que resultou na formagdo da Rede de Agentes de Cultura;
realizacdo de oficinas e apresentacfes de teatro, danca, musica, exibicdo de filmes, mostras
fotogréficas e encontros de literatura.

9 - UAB Cultural (Panazzolo) - Oficinas de circo, danca, cinema e video e acdo Grib
(valorizacdo dos mestres dos saberes populares, através da preservacdo e registro de suas
historias). Formacdo de nucleo de Hip-Hop, desenho e grafite.

10 - Vila Seca em Cultura (Vila Seca) - Desenvolvimento de atividades de resgate das
raizes culturais, através das oficinas de artesanato local, musica, danca e culinéria tipica.
Promocdo de atividades de incentivo ao turismo e educagdo ambiental.

A maioria dos Pontos de Cultura estava sediada nos Centros Comunitarios, ja
mencionados neste capitulo, e contou com o apoio do convénio durante trés anos, recebendo
R$ 60.000,00 por ano, para 0 seu autogerenciamento. Apds a retirada do apoio do poder
publico, apenas quatro Pontos seguiram: a Casa das Etnias, a UAB, o0 NAVI e o Costurando

Sonhos.

Em janeiro de 2013, teve inicio a administracdo de Alceu Barbosa Velho, do Partido
Democratico Trabalhista (PDT). Neste periodo, apenas parte dos programas foram mantidos.
O Financiarte teve um investimento de quase dois milhdes no Gltimo ano. A Feira do Livro,
no entanto, foi retirada da Praca Dante Alighieri, no coracdo da cidade, onde todos e todas
tinham acesso, e transferida para a Praca do Trem, localizada proxima ao Shopping Bourbon,
no bairro S&o Pelegrino. Nessa gestdo, o programa Gentencena deixou de existir.

Quando Daniel Guerra, do Partido Republicano Brasileiro (PRB) assumiu a Prefeitura
de Caxias do Sul, em janeiro de 2017, houve um corte no que dizia respeito as manifestacoes
artisticas e culturais, por exemplo, do Carnaval Popular e das Escolas de Samba, enquanto o
carnaval de blocos foi restrito a espacos cercados e predeterminados pelo Poder Publico. Da
mesma forma, a Parada Livre, que organizava desfiles no centro da cidade, foi transferida
para um estacionamento fechado. A principal festa da regido, A Festa da Uva, foi adiada, e
assistimos ao fim do Prémio Anual de Incentivo a Montagem Teatral. O Financiarte sofreu
um corte muito significativo passando o or¢camento anual de R$ 2 milhdes para R$ 105 mil.
Guerra também tomou os terrenos onde estavam construidos os Centros Comunitarios,
mandou derrubar o Centro Comunitario do Bairro Desvio Rizzo e nada construiu no lugar. O
abandono do Poder Publico, desde entdo, faz com que a Casa Brasil (no bairro Sdo Caetano),

por exemplo, esteja até hoje sem condi¢cdes de uso (sem rede elétrica, telhado danificado),
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mesmo sendo um lugar amplo, com salas adequadas para as aulas e refeitdrio, localizada ao
lado de um parque com quadra de esportes.

Flavio Cassina, do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), assumiu a prefeitura de 9 de
janeiro de 2020 a 1° de janeiro de 2021 para cumprir o final do mandato de Daniel Guerra,
depois de seu afastamento por impeachment. Cassina manteve todas as restricdes do governo
Guerra, acrescentando o adiamento do pagamento do Financiarte 2020.

Mesmo estando fora do recorte deste trabalho, é importante registrar uma acdo que
muito impactara negativamente o acesso da periferia aos bens e espacos de cultura, ocorrido
no inicio do mandato do Prefeito Adil6 Didomenico, do Partido da Social Democracia
Brasileira (PSDB):

Houve, em 2021, a restricdo do passe livre, segundo a Camara de Caxias (2021), para
apenas trés dias do ano, todavia, desde 1998, sempre no ultimo domingo de cada més, a
passagem era gratuita no transporte urbano, objetivando garantir o direito de ir e vir e
promovendo 0 acesso de todos a 0s espagos e as atividades culturais gratuitas. Se houver
oferta de shows, apresentacdes de toda a ordem em praca publica ou parques centrais, poucos
moradores da periferia urbana poderdo acessar, devido ao valor da passagem do transporte
urbano (Quatro reais e setenta e cinco centavos em 03/06/2021). No texto a seguir, a matéria
sobre o projeto de Lei que reduz de doze para trés dias por ano o direito ao passe livre’, pela

jornalista da Camara de Vereadores, Vania Espeiorin:

Projeto de lei 5/2021, que trata do assunto, recebeu o voto da maioria do plenério, a
qual decidiu ndo mais permitir que a iniciativa aconteca no ultimo domingo de cada
més, como ocorre hoje.

O passe livre no transporte coletivo urbano de Caxias do Sul poderé ficar restrito a
trés edicdes por ano, caso o prefeito Adilé6 Didomenico/PSDB sancionar o projeto de
lei 5/2021. De autoria do proprio poder Executivo, a proposta contou com o voto da
maioria do plenario (18x4).

Em sessdo extraordinaria desta quinta-feira (21/01), 18 vereadores se colocaram
contrarios a continuidade do beneficio durante o Gltimo domingo de cada més, como
ocorre hoje. Apenas as bancadas do PT e do PCdoB demonstraram querer a
permanéncia desse quantitativo. Os vereadores das duas siglas se colocaram
contrarios a proposi¢do do Executivo, que reduz a gratuidade da passagem para trés
dias apenas no ano, concedida a isencdo a critério do poder publico,
preferencialmente em datas comemorativas ou em datas em que haja interesse
publico (ESPEIORIN, 2021)

Podemos, assim, observar um decréscimo gradativo na oferta de acdes voltadas a

facilitacdo de acesso a populacdo periférica aos mecanismos de fomento que apoiem e

" Lei do Passe Livre: Sob n° 5025, de 23 de dezembro de 1998, estabelece a isencdo do pagamento de tarifa do
transporte coletivo urbano do municipio (passe livre), no Gltimo domingo de cada més do ano, para todos o0s
usudrios de transporte coletivo urbano de Caxias do Sul. Disponivel em: camaracaxias.rs.gov.br.
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incentivem a sua propria producdo, bem como aos bens culturais materiais e imateriais, por
parte do poder publico. Ao longo deste trabalho traremos outros olhares sobre esta politica de
empobrecimento e elitizacdo de saberes, através de autores ja citados nas Consideracfes
Iniciais, sem esquecer de ouvir o que dizem o0s artistas, escritores e agentes culturais,

colaboradores desta pesquisa.

2.2 LEI ALDIR BLANC: EXERCICIO DE DEMOCRATIZACAO

Neste capitulo, damos sequéncia ao histérico de fomentos pulblicos, mas ja
direcionando para o edital emergencial mais importante, no que tange ao quesito
democratiza¢do no pais, e unico advindo do poder publico em Caxias do Sul desde o inicio da
pandemia: a Lei Aldir Blanc. Mesmo com toda a dificuldade de comunicacéo, incluséo digital
e outras questdes que este trabalho trara ao longo de seu desenvolvimento, a publicacdo dessa
lei foi a acdo que despertou o desejo de participacdo e acesso a informacéo, por parte da
populacdo que antes desconhecia estas possibilidades. Provavelmente depois dessa lei, essas
pessoas passem a integrar o rol de participantes de outros mecanismos de fomento publico,
por consequéncia dos processos de aprendizado e solidariedade desencadeados. Ainda neste
subcapitulo, descreveremos alguns desses processos.

Antes de prosseguir, no entanto, € importante alinhar minimamente a ideia associada a
expressao: “descentralizacdo da cultura” — que ndo seja o0 centro o detentor do acesso a
espacos de cultura, fisicos e simbdlicos, tomando para si a “curadoria” de quem pode e quem
ndo pode participar, circular, opinar, decidir sobre a construcéo do espectro cultural da cidade.
Portanto, priorizaremos o termo “democratiza¢do da cultura”, ou melhor, democratizacdo do
acesso aos bens culturais, sejam eles materiais ou imateriais. 1sso € importante, pois, se, de
forma simplista, entendermos que levando a periferia 0 que o centro entende por cultura pode
acabar sendo manutencdo a colonizacédo cultural, subestimando os saberes e fazeres de outros
grupos sociais que nao 0 Nosso.

Partindo da premissa de que o acesso a producdo e ao consumo de manifestacdes
artistico-culturais ¢ um direito de todos, na mesma medida que 0 acesso ao saneamento
béasico, transporte, educacao e salde, podemos pensar que o poder publico deveria investir, de
forma equitativa, neste setor. Podemos, além disso, pensar sobre a sua transversalidade e ir
além. Se uma sociedade que produz arte se expressa e sociabiliza através dela, questiona,
transgride, se reconhece e reconstrdi sua identidade movida por ela, essa mesma, a sociedade,

pode ter mais chances de ser saudavel, segura, proativa na busca de solucdes. Desse modo,
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seria interessante que o olhar de toda a sociedade se voltasse para o setor criativo, como uma
das importantes solu¢des de médio e longo prazo, para 0s recorrentes problemas estruturais
que assolam a maioria da populacdo do Pais, como, por exemplo, a desigualdade de acesso a
educacdo, a saude e ao saneamento basico. O que Anténio Candido diz sobre literatura serve
de referéncia e ampara 0 nosso pensamento sobre a nossa humanidade e 0 acesso e fruicdo das
manifestacdes artisticas em toda a sua diversidade. Ele afirma que, mais do que uma

necessidade, a literatura € um dos direitos humanos.

Acabei de focalizar a relagdo da literatura com os direitos humanos de dois &ngulos
diferentes. Primeiro, verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo
fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta
do caos e por tanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar a nossa
humanidade. Em segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacGes de restricdo dos direitos, ou de
negagdo deles, como a miséria, a serviddo, a mutilagdo espiritual. Tanto num nivel
quanto no outro ela tem muito a ver com a luta pelos direitos humanos (CANDIDO,
2004, p. 186).

Portanto, aprofundar o debate sobre a democratizacdo destes acessos é urgente. Houve
um tempo em que, na melhor das intengdes, usdvamos termos como “transmitir”, “levar a arte
para onde ndo ha”, entre outras expressoes equivocadas. Ocorre, contudo, que as
manifestacdes artisticas sdo inerentes ao ser humano. O que precisamos € ampliar a visao para
além do que nos foi hegemonicamente dado como conceito, universalizante e colonizador, de
arte. Podemos trazer para este microuniverso, nesse sentido, o pensamento que Santos (2018)
traz sobre o Norte e o Sul global, posto que a atmosfera subjetiva que define centro e bairro,
preto e branco, pobre e rico, vai alem da geografia, etnia e poder aquisitivo; ainda é regida

pela suposta superioridade do colonizador. Vejamos a seguir o que nos diz Santos:

Por que € que o Norte global ndo pode aprender com estas experiéncias do mundo?
Porque um preconceito colonial, que persiste mesmo depois do fim da era dos
impérios, impede o Norte de aprender com o Sul. Segundo a perspectiva
preconceituosa que, de modo geral, permanece em vigor no Norte global, ndo é
possivel que o Sul global tenha algo a ensinar (SANTOS, 2018, p. 101).

Sobre aprendermos e assimilarmos conhecimentos e préaticas artisticas plurais,
horizontais e ndo hierarquizadas, tanto por parte do colonizador como do colonizado, Santos
(2018, p. 102) vé, nesta quebra de paradigma, a propria revolugdo libertadora. “Para comegar,
deveriamos usar o termo conhecimento sempre no plural, ou seja, referirmo-nos a

conhecimentos. Enfatizar a pluralidade do conhecimento &, por si s6, uma transgressao”.
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Dito isto, voltemos a Lei Aldir Blanc que, além de objetivar a inclusdo das
diversidades artisticas, foi significativa em termos de abrangéncia e investimento, cobrindo
todo o territério nacional. De acordo com a pesquisa feita pela Fundacdo Getulio Vargas
(FGV), juntamente com a Secretaria Estadual da Cultura de S&o Paulo (SEC-SP) e o Servigo
Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE), em 2020, a economia criativa
no Brasil foi responséavel por 2,64% do Produto Interno Bruto (PIB) e por 4,9 milhdes de
postos de trabalho, em 300 mil empresas e instituicdes, em todo o Brasil. Com a chegada da
pandemia do novo coronavirus, estas atividades foram interrompidas. De grandes empresas de
producdo ao pequeno artesdo do interior do Pais, todos tiveram a sua renda proveniente da
producdo artistica impactada. Pensando em acGes praticas, que pudessem atenuar 0s danos
econémicos causados pela paralisacdo forcada, mas necessaria, afinal a melhor forma de
evitar a propagagdo do virus é através do distanciamento fisico, as deputadas federais
Benedita da Silva (PT), como proponente, e Jandira Feghali (PCdoB), como redatora,
propuseram a criacdo de uma Lei Emergencial, especifica para o setor cultural do Pais.
Depois de longos debates, foi aprovada a Lei n® 14.017/2020, batizada com o0 nome de Aldir
Blanc, em homenagem ao poeta e compositor carioca homdénimo, vitima da COVID-19, que
faleceu em maio de 2020.

A lei emergencial foi aprovada no dia 29 de junho e regulamentada pelo presidente
através do Decreto n° 10.468, no dia 17 de agosto, quase dois meses depois, mesmo sendo
emergencial. Feito isso, nos quatro meses seguintes, trés bilhdes de reais, provenientes do
orcamento da Unido, foram distribuidos em todos os 5.570 municipios do territorio brasileiro.
N&o ha lado bom em uma pandemia, mas 0 minimo que podemos fazer é otimizar as
experiéncias que surgem a partir dela. E eis que a Lei Aldir Blanc colocou o setor artistico-
cultural do Pais em estado de efervescéncia: foruns, debates e conferéncias em todas as
instancias passaram a fazer parte da rotina dos artistas, técnicos, produtores e Poder Publico,
pois seria necessario e urgente criar estratégias para que a verba chegasse aos trabalhadores
do setor cultural.

A primeira acdo necessaria foi 0 mapeamento de toda a categoria, atraves de um
levantamento feito em cada municipio. A tarefa de informar sobre o cadastramento enfatizou
uma realidade que ja é conhecida: a dificuldade de comunicar aos trabalhadores da arte da
periferia urbana sobre a nova Lei comeca pela precariedade dos aparelhos celulares e do sinal
de internet e se estende pela burocracia e terminologia técnica inacessivel, usada pelos
multiplicadores. Cards para as redes sociais, releases para a imprensa, postagens em todos 0s

grupos de WhatsApp referentes ao assunto, divulgacdo de féruns virtuais resultaram em 400
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cadastros, nimero pouco significativo para Caxias do Sul, cidade com mais de meio milh&o
de habitantes. O fato demonstra que as tentativas de comunicacgdo da Secretaria Municipal de
Cultura, do Conselho Municipal de Politicas Culturais e da comunidade artistica foram
insuficientes, pois ndo chegaram aos artistas e demais trabalhadores do setor de eventos,
moradores de bairros periféricos.

Aqui, entra o importante papel de movimentos organizados, como o Slam Poetiza,
movimento Hip Hop e outros coletivos organizados, que podem servir como elo entre as suas
comunidades e as politicas culturais pablicas. Entdo, no papel de vice-presidenta do Conselho
Municipal de Politica Cultural, na ocasido, contatei algumas liderancas do Slam e outras
vozes da periferia, com a finalidade de informar sobre o cadastro de artistas, necessario para
organizacdo da Lei Aldir Blanc. As 16h30min do dia 29 de julho de 2020, foi criado um
grupo no aplicativo WhatsApp, com oito destas liderancas, para que adicionassem outros
membros de seus coletivos, criando um canal direto de comunicagdo sobre a nova Lei. As
20h30min do mesmo dia. o grupo (denominado Trabalhadores da Arte) contava com 63
membros.

Depois de poucos dias, 0 grupo passou a contar com 80 membros e serviu de canal
para a troca informacgdes sobre o tema. Na sequéncia, o numero de artistas cadastrados subiu
para 680 pessoas. A partir deste mapeamento, no periodo de marco de 2020 a abril de 2021,
varios editais foram lancados dentro da Lei Aldir Blanc. Todos contribuiram com a circulacao
de verba entre os trabalhadores da arte, nem sempre da forma ideal, nem sempre atingindo os
gque mais precisavam, mas houve uma forca conjunta para que estes editais chegassem nas
méaos de mais artistas e produtores periféricos do que normalmente acontece. Foram eles: o
Edital Criacdo e Formacdo - Diversidade das Culturas, uma parceria entre a Sedac e a
Fundacdo Marcopolo, entidade selecionada na Chamada Publica n® 12/2020, que tem como
objetivo a selecdo de projetos de pesquisa, criacdo, formacdo ou qualificacdo na area da
Cultura; o Prémio Trajetorias Culturais - Mestra Sirley Amaro, uma parceria entre a Sedac e o
Instituto Trocando ldeia, entidade selecionada na Chamada Publica n® 11/2020. Trata-se de
um prémio de reconhecimento do Estado e da sociedade civil para os fazedores de cultura,
que transformam vidas por meio da arte, nas diferentes comunidades. Prémio de R$ 8 mil para
cada trajetoria cultural selecionada.

Além disso, houve o edital A¢des Culturais das Comunidades, uma parceria da Sedac
com Associacio de Desenvolvimento Social do Norte do RS (ADSNRS); Central Unica das
Favelas (CUFA), de Frederico Westphalen; e CUFA-RS, entidades selecionadas na Chamada

Publica n° 13/2020. O edital tinha como proposta promover a estruturacéo e a qualificagdo de
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iniciativas realizadas por coletivos culturais de base comunitaria e premiar agentes culturais
que tivessem atuacdo de, no minimo, dois anos, nas 63 comunidades dos 23 municipios
galchos que integram o RS Seguro — Programa Transversal e Estruturante de Seguranga
Publica (RIO GRANDE DO SUL, 2020).

O edital Aquisicdo de Bens e Materiais teve por objeto a selecdo de projetos culturais
de pessoas juridicas de direito privado, com ou sem fins lucrativos, com o objetivo de
viabilizar a aquisicdo de bens, equipamentos e/ou materiais. Por fim, o edital Producdes
Culturais e Artisticas orientou a selecdo de projetos culturais de pessoas juridicas de direito
privado, com ou sem fins lucrativos, com o objetivo de fomentar producgdes culturais e
artisticas, dos mais variados segmentos, que possibilitassem o acesso e a fruicdo da arte e da
cultura pela sociedade rio-grandense, movimentando a economia, gerando trabalho e renda, e

estimulando o consumo cultural.

2.3. CONHECENDO O EDITAL UNO-ME

Neste subcapitulo é imprescindivel falarmos sobre o Edital Uno-me, que, mesmo
sendo uma proposta da iniciativa privada, com area de abrangéncia e investimento restritos,
foi utilizada como recorte desta pesquisa, tendo contribuido para a definicdo dos sujeitos
participantes. Comecemos pelo contexto em que surgiu a proposta: artistas, produtores e
demais trabalhadores da arte paralisados pela pandemia, aguardando os encaminhamentos
para a liberacdo da verba da Lei Aldir Blanc, pelo poder pdblico municipal, com muitos
encontros e reunides de representantes da classe artistica com o poder publico e Conselho
Municipal de Politica Cultural, solicitando acdes emergenciais em prol dos artistas que
estavam sem trabalho e sem obter nenhuma resposta positiva e, por vezes, sem nenhuma
resposta. Engajada neste movimento de cobranca de a¢Ges emergenciais, a Companhia Tem
Gente Teatrando tomou uma iniciativa para solidarizar-se com os colegas, mas também para
provocar o debate sobre como a burocracia se sobrepunha a necessidade de auxilio, durante a
calamidade publica que se estabeleceu. Em setembro de 2020, foi lancado o Edital Uno-me.
Haja vista a relevancia do Edital Uno-me para a presente pesquisa, transcrevemos 0 seu

conteddo na integra:

Devido a pandemia do coronavirus, a circulacdo de produtos culturais foi duramente
afetada no Brasil. Em Caxias do Sul ndo foi diferente. Desde marco de 2020,
diversos artistas e agentes culturais da periferia urbana viram chegar a estagnagéo de
seus trabalhos formais e a impossibilidade de fazer circular suas artes. Pensando em
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contribuir para a retomada do ciclo cultural, surge o Edital Uno-me, proposto pela

Tem Gente Teatrando, de Caxias do Sul.

Com a venda de um carro Fiat Uno 1995/1996, a Tem Gente Teatrando levantou a

verba de R$5.000,00, podendo dar sequéncia as préximas etapas desta iniciativa.

Séo elas:

1- Inscricdo de produtos culturais de artistas que atuem também como agentes
culturais na periferia urbana caxiense;

2- Sele¢cdo de 20 produtos culturais que serdo contemplados com o valor de
R$250,00 cada;

3- Entrega dos prémios para os artistas contemplados;

3- Divulgagdo dos artistas e produtos culturais selecionados nas redes sociais da
Tem Gente Teatrando.

Sobre a inscricéo:

A inscricdlo se dard& por meio do seguinte formulario online:
https://forms.gle/CoUiJyQi7fEA3fa39. Para acessar, basta logar com um email do
Google (gmail). O candidato deve responder a todas as questdes e ao final,
acrescentar algum material sobre o produto cultural inscrito. Pode ser um arquivo de
video, foto, audio ou texto.

Exemplos: Audio da musica inscrita; video com trecho da peca de teatro; foto de um
graffiti; documento com a poesia redigida, etc.

O prazo para inscricdes se encerra no dia 16 de setembro, as 00h.

Requisitos para participar:

*Morar na periferia urbana de Caxias do Sul;

Ser artista e também agente cultural na periferia urbana. (Pessoas que, além de
produzir a sua arte, participem de alguma acdo ou projeto cultural ou social nas
comunidades periféricas);

*Ser maior de 18 anos;

*Os trabalhos inscritos devem ser 100% autorais;

Sobre a sele¢do:

A selecdo dos produtos e artistas sera feita por trés membros da equipe da Tem
Gente Teatrando a partir do dia 17 de setembro. Assim que a selecdo for feita, os
contemplados serdo contatados. Os contemplados deverdo receber o prémio
pessoalmente na sede da Tem Gente Teatrando, com horario marcado e munido de
maéscara, respeitando o distanciamento fisico, ocasido em que sera gravado o
depoimento do artista, para divulgagao posterior.

Divulgagdo:

Para contribuir com a visibilidade dos artistas, a Tem Gente Teatrando postard, a
partir da metade de outubro, em suas paginas do Facebook e Instagram, pequenos
videos sobre os trabalhos e artistas selecionados.

Cronograma:

*De 05 a 16 de setembro: Inscri¢do de produtos culturais de artistas-agentes culturais
da periferia urbana caxiense;

*De 17 a 25 de setembro: Selegdo de 20 produtos culturais.

*Até trés dias apés a sele¢do, os 20 artistas serdo contemplados com o valor de
R$250,00 cada;

*A partir do dia 14 de outubro: Divulgacdo dos artistas e seus produtos culturais
selecionados nas redes sociais da Tem Gente Teatrando.

A divulgacdo do edital comecou pela postagem do card abaixo (FIGURA 4), no grupo
de WhatsApp Trabalhadores da Arte, ja descrito neste subcapitulo. Em seguida, foi lancado
nas redes sociais, pelos canais da Tem Gente Teatrando. Logo, chamou a atengédo da imprensa
local, principalmente a pagina de cultura do Jornal Pioneiro e o programa Café com Cultura

da Tua Radio, que convidaram alguns dos artistas contemplados, para entrevistas, e
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potencializaram a divulgacdo da acdo. As pecas de divulgacdo do edital ilustram a acdo e

demonstram a importancia do edital, para a construcao desta historia.



Figura 4 - Card de chamada para a venda do Uno

 EDITAL UNO-ME!

4 Una-se aos artistas da periferia urbana de Caxias do Sul!
. E sé vocé dizer:
"EU ME UNO A VOCES
comprando o Uninho (95/96), que ta meio caco, mas
anda que é uma beleza!"
Dai a Tem Gente Teatrando pega todooo o dinheiro da
venda e usa pra comprar arte dos artistas
independentes. Um poema, uma musica, uma pintura,
uma escultura, bonecos...
Compra o Uno ai, vai. A causa é boa! A causa é urgente!
Com cinco mil, leva o Uno e salva a cena. )

Fala la na pagina da Tem Gente Teatrando ou me acha no face,

insta (Zica Stockmans)! 2 i

Tem Gente Teatrando | Espago Cultural

Primeira etapa - Vender o UNO! Divulguem!
Segunda etapa - Selecionar os trabalhos.
Terceira etapa - Pagar os artistas.

Pronto!

22 DE AGO. DE 2020

Fonte: Pagina da Tem Gente Teatrando no Facebook (2020).
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Na sequéncia das ac¢des, aconteceu 0 engajamento do Jornal Pioneiro na divulgacéo do

edital e seus desdobramentos, iniciando com a chamada para a venda do carro, presente na

Figura 5: Card 22 de agosto de 2020.



Figura 5 - Matéria do Jornal Pioneiro (23 de agosto de 2020)

3por4 &mswm

SHre i sr Bp o m e

LA SITHNANS ONVULLAGAD
- v -

um Uno a servico da cultura

O pessonl da escola Tem
Gente Teatrand, de Caxias, esti
encabogando uma campanha
cultural um powo diferente.
Fles resuilveram colocar wm
carro i venda parn arrecadar
verba posterionments revertida
pant profissons que atuam
na periferin da adade, A idem
surgiu dc}mis que 3 Erize
deretora Zica Stockmans se
envolveu com Liderngas
artisticas da cidade que
traballiam aim a popalagan
periféricn. Por mew desse
contato cla eatenden que
pravisava fxzer algo pera
contribuir

— Percebi que existe um ciclo
o fmportante, oo gual e il
screchitavit, rmas agor enterd:
como e, de fan, salve E o ciclo

dos jovens da periferia que
tiverinm referénas cultumns
na infancia ¢ consegumam
desenvolver sua propras arte,¢
e reprodizen essa missso
dentro de suss comunidades.
Esses projetos, que sahvam um
mrmite de erangs do mundo
di violénca ¢ do tréfico, estiio
ameagades por conta da sitacio
imgasta pela pandemz -
arpumentn Zica,

Fol assim que o Uno entrou
s Sstare O veloulo ann 1993
(moddo 1996) tem urmi langg
trujetdria de servigo & arte, ji que
¢"pau para todss :Juu"n.l Tem
Gente Teatrando desde 2011,
Agora, o carro visd ganhar wma
funciio ainda tas nnle, He
extid i venda peio prego de R3 5
mil, verha que serd inteiramente

investidis em artistas ou
imaciativas culturas dit periferin,
— A ideia éinvestir esse
dinheim nos arfistas par que
s o da arte (e sibvn se
retroalimente - explica Zica.
Dsta foema, & primeln: otapa
do projeto, bitizada de Uno
e, € vender o carmo, Depots,
haverd sdfegio de trahalhios {Zica
parnicapss de s gripo com pelo
menee 8 astistas/liderangas
culturais das periferias de
Caaxias) ¢ o pagamento desses
profissionais. Zica planeia quea
venda do Uno poderd garantir
peln menns 25 inicistivas
artisticas, Quem se interessar ¢m
conferir o potencial do Uninho
e de quebsra alimentar narte gue
sitlvat, pode buscar contate [vrl;u
redes da Erempenteteatrando.
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Fonte: Jornal Pioneiro (2020).

Logo apo6s a venda do veiculo, iniciou-se a divulgacdo, convidando os artistas

inscreverem-se no edital. A Figura 6 mostra a Noticia do Jornal Pioneiro.



Figura 6 — Matéria do Jornal Pioneiro (26 de agosto de 2020)
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ZICA STCUMANS, DIVULGACAD

CULTURA Carro que por anos serviu escola de teatro foi vendido para ajudar classe artistica. Interessados podem se inscrever

A ultima missao de um Uno

ANDREI ANDRADE

A a0 s s e

Afniciativa inusitad e criati-
va do pessoal da Tem Gente Te-
atrando deu certo ¢ agora quem
ind se beneficiar s30 08 artistas
caxienses que se dedicam a levar
arte e cullura para as periferias,
0 carro Fat Uno 1995 {modelo
1996), colocado & venda por R$
5 mil toi negociado nesta sema-
na, ¢ o valor serd utilizado para
auxiliar 200 iniciativias artisticas,
que ji padem se cadastrar para
concorrer ao beneficio de R$

250,

Intitulado UNO-me, o edital
esti disponivel online, Interes-
sades tém até o préximo dia

16 para preencher a ficha de
inscrigio, prestando  atengio
ans pré-requisims. O principal
€ comprovar sia atuacio junlu
as comunidades periféricas de
Caxias, sefa produzindo arte ou
participandn de projetos cultu
rais ¢ sociais. Outra exigéncia
¢ que o trabalho inserito - seg
muisica, tcatro, pocsia, desenho,
danga ou grafiin - seja 100%
autoral e estefa em fase de mon-
tagem ou execucan.

Ao comentara inicisiva para
acoluna 3pord na semana pas-
sada, a diretora da 161, Zica
Swckmans, chamon a atengio
para o fato de muitas iniciativas
de relevincia nas peniferias, que
muitas vezes sdo decisivas para

desviar criangas ¢ adolescentes
do caminho do trdfico ¢ da vio-
léncia, correm o risco de deixar
de existir por conta da crise pro-
vocada pela pandemia. Com a
venda do carno, que por mads de
um década servin d escola de
teatro, a intencdo € nao apenas
wntribuir com o dinheiro, mas
também chamar a atengao para
a situacao.

- 0 edital tem wirins ciclos
signiticativos. O primeiro deles
€ L’,PI"C maostrar ||Ill" \'qlll}l um
pode contribuir, mesmo que de
forma singela, para amenizar
essa situagio, principalmente a
iniciativa privada. Outro clo é 0
fato de sermos uma empresa ar-
tistica, que também estd sendo

SERVICO

0 qué: irsaigoes Edta UNG-me.
1 Quando: de 4 a 16 de setembro
de 2020.

1 Onde se inscrever: s/
famms genrC TentDmat ckEg?,

saditaluname cu pso (54)9

muito afetada, mas temos essa
simbologia de dar a4 mio ao
nosso igial, dentro da possibili-
dade que nos € permitida, A ou

Lra Coisa € uma crenga que nos
move, como TGT, que € o fato de
esses ciclos serem muito signi-
ficativos, que os proprios pro-

tagonistas da periferia reprodu-
zem e retroalimentam a propria
comunidade. O UNO-me ¢ um
singelo edital para chamar a
atengio de que isso ¢ possivel,
de que € preciso investir ali.
mesma que de forma sublimi-
nar,chamar o artista da periferia
para o debate e mustrar que cles
wm dircito aos fomentos para
retroalimentar financeiramente
05 seus projetos através de uma
LIC, por exemplo — disse Zica.
Os premiados  serio esoo
Ihidos no dia 17 de setembro e
o valor seri entregue trés dias
depois. Todos os trabalhos con
templados serao divulgados nas
redes sociais da ‘lem Gente lea-
trando {@temgenteteatrando).
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Fonte: Jornal Pioneiro (2020).

Apesar da ampla divulgacdo, demorou para que as vagas abertas pelo edital fossem
preenchidas, o que nos fez pensar exatamente sobre o que este trabalho trata hoje: quais 0s
canais de comunicacdo mais adequados para diminuir a distancia entre os artistas da periferia
urbana e os mecanismos de fomento? Ainda ndo haviamos percebido, mas o Uno-me serviria
de amostra para as questdes que estavam sendo levantadas em relacdo a comunicacdo da Lei
Aldir Blanc com a periferia. A Figura 7 abaixo é um exemplo de card, utilizado para convidar

os interessados a fazerem a inscri¢do no edital Uno-me.
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Figura 7 — Matéria do Jornal Pioneiro (14 de setembro de2020)

Tem Gente Teatrando | Espago Cultural
(A 14 deset. de2020 -

Vocé é artista e agente cultural da periferia urbana de
Caxias do Sul? Entao inscreva sua arte! Serao 20
trabalhos premiados com o valor de R$250,00 cada!

i

Link do formulario:
https://forms.gle/VYCTqqGDrnwEqkBg7

EDITAL UNO-ME!

PREMIAGAO DE PRODUTOS CULTURAIS DE ARTISTAS

AGENTES CULTURAIS DA PERIFERIA
URBANA DE CAXIAS DO SUL

INSCRIGOES ABERTAS ATE QUARTA-FEIRA, 16/09

Fonte: Pagina da Tem Gente Teatrando no Facebook (2020).

Quando encerrou 0 prazo para as inscri¢cdes, constatou-se um fato interessante: as 18
vagas disponiveis foram preenchidas por 18 inscritos, poupando os organizadores da dificil
tarefa de eliminar candidatos. Em 24 de setembro de 2020, o jornal Pioneiro divulgou o
resultado.



Figura 8 — Mateéria do Jornal Pioneiro 24/09/2020
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shireadolpiamous

18 contemplados

Iniciistiva cheside Bous
intengoes orgnizada pelo
pessoal da lnm;\m}un Tem
Gente Teatranilo, o edital
Uno-me vende um carro
edisponibilizou o valor
arrecadado par ]mululm
culturnis da periteria urbana
caxicnse. Os 18 artistas/projctos
amtesplados - em higuagens
o weatr, mdsica, litertura
edanga — jd foram escolhidos.
Cada um deles receberd RS
250 em ¢ncontro marcado
para a tarde de hoic, na sede da
esanlis, A Bistar completa estd em
piones, e,

A agao da Tem Gente
Teatrando ¢ um hedo cxthln
de foega proveniente dis yniao
do setor. Exemnplo ainda de

.1

entrega e desprendiment llmiu
& idenlizads por guem tambem
sente na pele as dl.ln
econdimicss impostas pela
pondermin, Ut inictativa

veterano

A 89 s, 0 veterann
anepsta Ruy Guerm participou
antem do debate virtual sobre o
filme Aas Pedagos, concorrente
i mestra de Jongas brasilerros
0o Festival de Cinerna de
Grarmado, A obra, flmada
e peetn e hranes numa
linguagem noir, ¢ provavelmente
& mais experimental entre us
concorrentes, Com s de 30
filmes em sua trujetaria, Ruy
falow sobre as dificuldades em
esvrever o leins;

~ Durante seis meses,

05 PArSORALENS NUICA M
desseram i, Lles nunca
falaviam comigy, En espen seis
meses ¢ eles nunca me dissezam
£ nenhun — briscoa,

6 que certamente fasd
u nlﬂrmy.l para o8 artistiss
contemplados, contribuindo
Péra manter vivos projetos
ERSETICHS €T S s

Ordovas
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de atuagio, Um vivisa Zica
Stockimans (folo), 5 galera
da Tem Gente Teatrando ¢
206 demais envolvidos na
mcttival

Sunset

Mesmo sinda focade nis a realizagin de eventus e que,
imna(mmﬁmparm em casode i ‘mndcdc
pandemi,ans poucas Aghes presenciais,s iniciativa
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s at el resssite P
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Histhraas de amar,
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de diques de 13 peludaos fotos
recheiam o calenddrio 2021 da
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A noticia seguinte ocupa a capa do Almanaque e mais algumas paginas, dedicadas a
contar um pouco da historia da vida e da arte de cada contemplado, conforme Figura 9.
Traremos dessas historias no capitulo 5.

Figura 9 — Capa do Almanaque do Jornal Pioneiro (03 de outubro de 2020)
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57

A idealizacdo do edital Uno-me foi motivada pelo senso de solidariedade, mas
também pela indignacdo frente ao descaso do Poder Publico com os trabalhadores da arte.
Contribuir, mas também chamar a atencdo para o fato de que ndo era necessario muito
investimento, mas que havia urgéncia na chegada deste auxilio as mdos de quem estava sem
poder trabalhar, foram os seus principais objetivos. E estes objetivos foram cumpridos com a

ajuda da imprensa local, na contraméo do que é o padréo de informacdo. Segundo Maricato,

Uma intensa campanha publicitéria leva uma ficgdo a populacdo: o que se faz em
territorio restrito e limitado ganha foros de universal. Os investimentos na periferia
ndo contam para a dindmica do poder politico, como os proprios excluidos nao
contam para o mercado. E o que é mais tragico, a priorizacdo das politicas sociais
frequentemente ndo conta para os proprios excluidos cujas referéncias sdo a
centralidade hegemonica (MARICATO, 2000, p. 166)

A ideia que Maricato traz sobre a acdo da publicidade sobre a populac¢éo e o0 pouco ou
nenhum valor dado aos excluidos, pelo mercado, corresponde a realidade vivida no Pais.
Temos indicios, contudo, de que a experiéncia do edital Uno-me, com relagdo a imprensa
local, foi de outra ordem. Houve uma espécie de engajamento, potencializando a acéo e dando
visibilidade aos artistas. Esta solidariedade também apareceu em outras ocasides, como em
manifestacdes referentes a luta para que houvesse alguma acdo de socorro aos trabalhadores
da arte, por parte do poder publico. Esta reivindicacéo se estendeu durante todo o ano de 2020
e parte de 2021, quando os primeiros recursos da Lei Aldir Blanc comecaram a chegar aos
artistas.

O edital Uno-me foi além dos seus objetivos iniciais, pois ainda estdo acontecendo
desdobramentos advindos desta agdo. Alguns exemplos sdo a participacdo nos eventos
artisticos e solidarios promovidos pelos Favelecos — Teatro de Bonecos, participacdo na
Batalha do Complexo (de que participei como jurada) e no Edital A¢bes nas Comunidades —
CUFA (de que também participei como jurada), Garagem solidaria, Oficina de artesanato e
outros, dos quais trataremos no capitulo quatro. Esta pesquisa é outro desdobramento do edital
Uno-me, assim como 0s projetos praticos que estdo sendo construidos a partir dela. O que
pudemos perceber, até aqui, € que a periferia tem grande potencial criativo e producédo
artistica, mas muita caréncia de recursos financeiros para qualificar tecnicamente e fazer
circular sua producdo. Por isso, € tdo importante que se investigue as relagdes entre estes
artistas e 0 acesso as politicas culturais pablicas, e quanto este investimento pode impactar
outros setores da sociedade, como a seguranca, a salude e a educacdo, tdpicos que serdo

discutidos nos capitulos seguintes.



3 ENTRELACAMENTOS DA ARTE, PERIFERIA E FOMENTOS

Este trabalho diz respeito ao acesso aos fomentos publicos a cultura, por parte dos
artistas moradores da periferia urbana de Caxias do Sul. Por isso, arte, periferia e fomento
formam aqui, uma triade que se entrelaca de tal forma que, apesar do esforco de colocar cada
um destes elementos em um subcapitulo distinto, € inevitavel que dialoguem entre si,
respeitando a transversalidade dos temas. Neste terceiro capitulo, vamos abordar conceitos
basilares do presente trabalho, contando com o embasamento tedrico para relacionar com
questdes que atravessam estes conceitos, como decolonialidade, racismo, identitarismo e
territorialidade. O primeiro subcapitulo falard da arte, arte pela arte, a arte a servico de uma
causa, a arte urgente (ligada a fome e ao medo) e uma breve distingdo entre os termos arte e
cultura e outros debates que contribuirdo para contextualizar a arte a que este trabalho se
refere. O segundo subcapitulo serd dedicado as questdes sobre o territdrio conhecido como
periferia urbana, entendendo minimamente que lugar é este, além do conceito de localizacéo
geogréafica. Atentar para a complexidade da urbe, para além dos estigmas sociais pré
estabelecidos, € nossa preocupacdo constante ao longo de toda a pesquisa. E para nos
mantermos sob esta luz, alinhamos com pensamentos como este que nos traz Pesavento
(2001, p. 14):

A cidade que se estrutura e se constrdi ndo o faz somente pela materialidade de suas
construcdes e pela execugdo de seus servicos publicos, intervindo nos espacos. Ha
um processo concomitante de construcdo de personagens, com estereotipia fixada
por imagens e palavras que lhe ddo sentido preciso. Os chamados indesejaveis,
perigosos, turbulentos, marginais podem ser rechacados e combatidos como
inimigos internos, ou pelo contrério, podem se tornar invisiveis socialmente, uma
vez que sobre eles se silencia e se nega presenca.

Entendemos que o papel do poder publico é fundamental para o rompimento do ciclo
de pobreza e equidade social, mas também temos consciéncia do lugar de onde falamos sobre
este espaco e pessoas. Sujeitos brancos, académicos, moradores de um suposto centro, racistas
em desconstrucdo, como ndés, tém também seu papel na luta contra o racismo estrutural e a
decorrente desigualdade social. Porém ainda temos um longo caminho nesta desconstrucdo de
esteredtipos de pessoas perigosas, indesejaveis ou invisiveis, como diz Pesavento, inculcadas
em nos atraves da historia colonialista.

Na sequéncia, o terceiro subcapitulo discorrera sobre politicas publicas e fomento a

cultura, retomando os conceitos dos subcapitulos anteriores, cujo entrelagamento da sentido a
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este estudo. llustraremos esta discussdo com o caso de Medellin, na experiéncia de Jorge
Melguizo e outros autores.

Entrelagando os capitulos acima citados, faremos referéncia a decolonizacdo do
conhecimento, no sentido de valorizacdo da pluralidade de saberes em contrapartida ao
conhecimento eurocéntrico. Nao se trata de contrapor os saberes candnicos, mas de evidenciar
o fato de que as fronteiras de percepgéo, entendimento e acdo de cada saber sédo reconhecidas

no momento em que houver comparacgao entre os diversos saberes.

Boaventura de Sousa Santos coloca de forma muito elucidativa este pensamento:

O mundo da sociologia e das ciéncias sociais é hoje, em geral, mais intercultural, e
certamente muito mais diverso. Penso que ganhamos com essa diversidade, ndo
abandonando de modo nenhum o conhecimento dos autores canonicos, pois ndo é
isso 0 que estda em causa. Defendo a contextualizacdo dos autores num
enquadramento muito mais amplo para que possamos ficar mais conscientes de
realidades que identificamos nas sociedades contemporaneas, mas que nao
conseguimos explicar. Ndo compreendemos estas realidades & luz dos nossos
conceitos e teorias; quicd se mudarmos de teoria ou de conceito sejamos capazes de
as compreender. (SANTQOS, 2018, p. 142)

Segundo ele, partindo dessa comparacao, devera ocorrer um ecologismo dos saberes
como uma opcao de teoria do conhecimento e da politica, que levard a associacdo entre o
saber cientifico (hegemdnico) e os demais saberes, tais como, os dos afrodescendentes, dos
indigenas dos camponeses entre outros, transmutando-se em experiéncias transformadoras
que direcionam a elaboracdo de um projeto politico pedagdgico democratico em que 0s
multiplos conhecimentos e a ciéncia participem de modo igualitario. Dito isto, afirmamos a
necessidade de decolonizar os saberes, posto que isto promovera avancgos significativos na
conquista de direitos sociais, e o dialogo com outros campos de conhecimento. E mais que
isto, estarmos cientes de que todos 0s nossos posicionamentos ou auséncia deles, querendo ou
ndo, sdo em favor de uns e contra outros, nos coloca a responsabilidade de buscarmos
conhecer a historia sob varios pontos de vista para podermos fazer escolhas do nosso lugar.

Em Pedagogia da Indignacédo, Paulo Freire nos diz:

[...] O que ndo ¢ possivel ¢ estar no mundo, com o mundo e os outros, indiferentes
a uma certa compreensdo de porque fazemos o que fazemos, a favor de que e de
quem fazemos, de contra que e contra quem fazemos o que fazemos. O que nédo é
possivel é estar no mundo, com o mundo e com o0s outros, sem estar tocados por
uma certa compreensdo de nossa propria presenca no mundo. Vale dizer, sem uma
certa inteligéncia da Historia e de nosso papel nela (FREIRE, 2000, p. 125).
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Compactuamos com a ideia de Freire, sobre conhecer o nosso papel no mundo e
através do exercicio constante e coletivo de busca, troca, escuta, fala, agdo, deciséo,
valoracdo, transgressdo, rupturas, sonhos e constante exercicio de atencdo para a
desconstrucdo de termos, ideias e agdes que tenham chegado a nds por forca do habito e
normatizacgdo da cultura hegemonica e que ndo correspondem aos nossos ideais.

Uma vez atentos a estes marcadores, nos transformamos em agentes de transformacao
das relacGes de soberania e dominacdo dos incentivos publicos ao fomento cultural, em defesa
dos grupos, aos quais, 0s meios oficiais de producdo da cultura sdo inacessiveis. Outro ponto
importante em direcdo a transformacgdo sécio cultural é promover a aproximagdo da pesquisa
académica as praticas e saberes populares, como uma via de méo dupla, para a hibridizacdo e
flexibilizacdo das visdes de mundo e do conhecimento, bem como para construir solugdes
praticas e cabiveis a questfes urgentes como a fome, a crise da educacdo e infraestrutura
basica que assola grande parte da populacdo do pais. Este trabalho alinha com esta visao,
recortando para os fomentos publicos, se valendo do aporte tedrico de Boal, Freire, Santos,
entre outros autores. Este e 0s proximos capitulos estardo comprometidos com o exercicio da
escuta, 0 registro das vozes e a analise dos depoimentos dos agentes culturais sobre o seu

acesso aos editais de fomento.

3.1 ARTE, IDENTIDADE E DECOLONIZACAO

A arte de um povo faz parte de sua cultura, mas a cultura de um povo ndo se restringe
a sua arte. Significa mais. Segundo Bosi (1992, p. 319), o termo cultura refere-se ao
“[...]Jconjunto de modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formagao social” e ndo deve
estar atrelado a um conceito restrito, que se refere a cultura apenas como a producdo escrita
nas instituicdes de ensino e pesquisa superiores. A arte, portanto, esta incluida como um
desses modos de “ser, viver, pensar ¢ falar”. Edward B. Tylor (1911, p. 498) definiu cultura
como "todo aquele complexo que inclui 0 conhecimento, as crencgas, a arte, a moral, a lei, 0s
costumes e todos 0s outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem como membro de
uma sociedade”. Este conceito, mesmo genérico, da conta de grande parte do que se entende
por cultura na modernidade, mas o viés evolucionista de Tylor, ndo é consenso. Geertz
Clifford (2008, p. 4) tem um modo peculiar de chamar esta linha de tentativa de conceituar

cultura:
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[...] pantanal conceptual para o qual pode conduzir a espécie de teorizagdo pot-au-
feu tyloriana sobre cultura é evidente naquela que ainda é uma das melhores
introducdes gerais a antropologia, o Mirror for Man, de Clyde Kluckhohn. Em cerca
de vinte e sete paginas do seu capitulo sobre o conceito, Kluckhohn conseguiu
definir a cultura como: (1) "o modo de vida global de um povo™; (2) "o legado social
que o individuo adquire do seu grupo"; (3) "uma forma de pensar, sentir e acreditar";
(4) "uma abstracdo do comportamento”; (5) "uma teoria, elaborada pelo
antropdlogo, sobre a forma pela qual um grupo de pessoas se comporta realmente";
(6) "um celeiro de aprendizagem em comum"; (7) "um conjunto de orientacGes
padronizadas para os problemas recorrentes”; (8) "comportamento aprendido”; (9)
"um mecanismo para a regulamentagdo normativa do comportamento™; (10) "um
conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao ambiente externo como em relacéo aos
outros homens"; (11) "um precipitado da histéria", e voltando-se, talvez em
desespero, para as comparagfes, COmMo um mapa, COmo uma peneira € COMO uma
matriz.

Clifford também tem um ponto de vista sobre o discurso sobre a arte, que descreve um
pouco como nos sentimos diante do desafio deste subcapitulo. Ele diz, em seu ensaio “A Arte
Como Sistema Cultural”, que, ao nos depararmos com uma obra de arte, sentimos que
estamos diante de algo importante e tentamos expressar, em palavras, 0 nosso sentimento,
mas as palavras soam vazias e falsas ao falar de arte. “E quando ndo somos capazes de falar,
devemos ficar em siléncio” (CLIFFORD, 2008, p. 34). O autor afirma que é esta mesma
auséncia de palavras, para descrever uma obra de arte, faz com que seja tdo importante
discutir sobre ela. Mesmo imbuidos deste sentimento, vamos nos aventurar, tecendo algumas
discussdes acerca da arte e, por este caminho, construir um recorte sobre o que analisamos
neste trabalho. E imprescindivel que se faca isto antes de avancarmos, para que Sse
estabelecam algumas convengdes, pois vamos nos debrucar sobre depoimentos de artistas e,
consequentemente, de sua arte e visdo de mundo. Neste sentido, antes que recaia algum
julgamento de valor ou tentativa de classificacdo, a partir de critérios canonicos, € bom
trazermos a luz diferentes olhares para a diversidade dessas producfes. Ndo se trata de
perseguirmos um conceito de arte, mas de entendermos as relacdes de quem detém o poder
sobre a definicdo e classificacdo do que é e do que deixa de ser arte, e quais 0s interesses
mantenedores desse poder.

Para que ndo nos percamos, na vastiddao de construcdes e desconstrucdes de teorias
sobre o0 assunto, tracemos um caminho que inicia no debate sobre a sua funcdo ou auséncia
dela, até chegarmos na arte que nasce e matura neste territorio especifico: a periferia urbana
de Caxias do Sul. Neste caminho de reconhecimento, passaremos por ideias de decolonizacéo
e pluralidade, sem negar a importancia dos canones. Inclusive, € a eles, pensadores pertinentes
a este debate que ja atravessa séculos, que recorremos, para falar sobre a relatividade dos

conceitos de arte.
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Podemos usar o exemplo da dissidéncia de dois grandes filosofos sobre o assunto:
Platdo, para quem beleza existe em si mesma, independente do julgamento humano, e as obras
de arte, que imitam a natureza, afastam o homem da real beleza; e Aristételes, que pensa a
arte como criagdo humana. Para o pensador, isto ocorre de tal modo que o belo ndo pode ser
desligado do homem, pois é fabricado por ele e pode completar a natureza. Estas discussdes
atravessaram séculos e nos deixaram a heranca da grande valorizacdo de obras realistas, em
detrimento de outras formas de expressao, pensamento reproduzido por alguns até os dias de
hoje. Vale dizer, contudo, que a arte ndo € estatica. Gragas as suas transformacdes histéricas,
artistas e pensadores ressignificam constantemente o seu conceito. Sociélogos, historiadores e
antropélogos tém utilizado esses conhecimentos, para entender as diferentes sociedades e
culturas e, em contrapartida, nos ajudam a compreender como chegamos ao presente
momento da arte e quais mudangas ocorreram ou precisam ser promovidas, no que se refere
ao reconhecimento da diversidade e a incluséo de linguagens, tidas como populares no rol das
artes. Vale destacar que os estudos avangcam; porém, o proprio pensamento de andlise é
sujeito a cultura a qual pertence. Isto significa reconhecer que hd uma tendéncia a linearizacao
crescente, no processo de transformacdes e de estudo evolucdo da arte, ou seja, que a parcela
da nossa arte que tem sido reconhecida como a arte é a produzida pelo do
conquistador/colonizador contemporaneo, que é tida como superior. Lembramos, aqui, que 0
termo “‘artesanato” ¢ cunhado pelos europeus para se referirem as artes populares,
consideradas inferiores ao pensamento das ‘belas artes’ europeias.

N&o temos a intencdo, com este trabalho, de questionar o grande valor de grandes
mestres, como Michelangelo, por exemplo, da mesma forma que ndo questionamos a
genialidade da obra de Picasso, a arte conceitual de Amilcar de Castro ou a “Artist’s Shit”
(Merda de Artista - 1961) de Piero Manzoni. Precisamos considerar, no entanto, que a
histdria da arte nacional, por vezes, tem como base o pensamento europeu, desconsiderando o
fato de que, antes de o pais ser colonizado, ja era povoado por uma civilizacdo, com sua
propria histdria, cultura e arte. Além disso, 0 povo escravizado, trazido para o Brasil por estes
mesmos colonizadores, também trouxe consigo sua arte e cultura. Estas culturas e suas
manifestacdes artisticas foram subjugadas pelos brancos recém-chegados, como demonstracéao
de poder e controle, sobre os povos originarios e sobre os que vieram depois e foram
escravizados. Esta influéncia culminou quando, no inicio do século dezenove, a corte
portuguesa se instalou no pais e elegeu o0 neoclassicismo como arte oficial, sobrepondo-se ou
destituindo outras manifestagdes artisticas, com a criagdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e

Oficios.
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Desde o século XIX, a Independéncia ja provocava manifestacGes artisticas de cunho
nacionalista, mas foi no inicio do século XX que se deu um dos mais importantes movimentos
de ruptura: a Semana de Arte Moderna de 22. Aconteceu em Sdo Paulo e teve como principais
agentes: Anita Malfatti, Vila lobos e Vicente do Régo. Tarsila do Amaral ndo esteve presente
na Semana de Arte de 22, pois estava em Paris, porém fez parte do movimento modernista
brasileiro e, posteriormente, do movimento antropofagico. O movimento propds uma
mudanca estética radical, rompendo com a arte académica da época, abrindo espaco para
novas escolas, como o dadaismo, o cubismo e o surrealismo. Este movimento é conhecido
como o inicio do Modernismo Brasileiro, mesmo que se reconheca a forte influéncia do
pensamento europeu. Classificamos como Pré-Modernismo, o periodo que antecede Semana
de 22, onde j4 existia uma necessidade de reconhecer o real Brasil (DAMBROS, conversa em
04 de set. de 2021).

Vale ressaltar que a arte moderna e suas respectivas manifestacdes tiveram seu
surgimento na Europa, em finais do século XIX e perduraram até meados do século XX,
quando cessou a Segunda Grande guerra. O modernismo desencadeou varias correntes
artisticas, que se configuram em demonstracGes inovadoras da arte, sendo a principal causa
das grandes transformacgdes nos modos de expressdo e também de compreensdo da arte. A
Pop Art, por exemplo, foi um movimento americano pos-moderno, que influenciou o Brasil,
trabalhava com a ideia da reproducdo de produtos de consumo, como uma critica ao
capitalismo e a cultura de massa, propalados pelos Estados Unidos como imposi¢éo cultural e
econémica. Ela se contrapde ao movimento do expressionismo abstrato de Jackson Polock
que trazia uma carga emocional muito forte no pds-guerra. (DAMBROS, conversa em 22 de
abr. de 2022).

Voltando ao modernismo, surgiram varios grupos no Brasil, em concordancia com
este movimento. E o caso do Pau-Brasil, fundado por Oswald de Andrade, que propunha um
olhar do brasileiro para o Brasil, apesar das influéncias europeias; o Verde Amarelismo,
formado por Plinio Salgado, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida e Cassiano Ricardo,
em 1926, que surgiu para contrapor o0 movimento Pau Brasil, defendia os elementos nacionais
sem qualquer influéncia europeia e deu origem a Escola da Anta; o Antropéfago, uma
parceria Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Raul Bopp, foi um manifesto que surgiu em
1928, como nova resposta as duas correntes (Verde Amarelismo e Escola da Anta), pregando
a aceitacdo da cultura estrangeira, mas sem copiar e imitar. Esta cultura deveria ser absorvida
pela brasileira, que colocaria na arte a representacdo da realidade do Brasil e do elemento

popular, valorizando as riquezas nacionais. As ideias, por vezes antagbnicas, tinham um
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propésito comum: questionar a arte posta como dominante, propor o experimentalismo e
NOVOS processos criativos, gerando novas estéticas nacionais.

As guerras levaram a producdo artistica para a urgéncia de novos caminhos que
dessem vazdo a pressao e ao cultivo da morte. Nestes periodos de medo e de incertezas de
futuro, que recaem sobre o coletivo, a arte cabe uma funcdo de sobrevivéncia, de ser o espaco
de respiro e resgate da sanidade. N&o podemos deixar de relacionar esta fala ao periodo
pandémico e politico que estamos atravessando, sobretudo no Brasil, onde somado a
pandemia, vivemos um momento politico de negacdo a ciéncia, as artes e aos direitos
humanos. A arte tem aberto espagos de ‘respiros de vida’, para que se resista a travessia.

Portanto, o final da Segunda Guerra Mundial, em 1945, produziu marcas profundas
em varias areas e, também, na arte. Os desafios econémicos no novo cenario geopolitico, pos-
grandes guerras, direcionaram 0 mundo para a busca desenfreada de novos mercados, com 0s
Estados Unidos buscando manter a lideranga na Guerra Fria e a conquista de consumidores
para seus produtos. Isso desencadeou processos que levaram a globalizagéo, ao surgimento de
novas midias e tecnologias e, consequentemente, a ampliacdo da cultura de massa.

A arte passou por mais um significativo processo de mudanga: artistas e pensadores da
arte comecaram a valorizar mais 0s processos criativos e menos o0 objeto como produto
artistico, considerando que a ideia transforma mais que a imagem que resulta dela. N&o se
pode afirmar que esse processo tenha sido o fim do Modernismo. Consideramos que esta mais
para uma transmutacdo, um prolongamento de uns e a transgressdo de outros aspectos do
pensamento modernista. Temos, de fato, uma maturacdo do moderno, para 0 que passamos a
chamar de contemporaneo, pds-moderno ou modernidade tardia. Destacamos, nesse sentido,
a emergéncia de vanguardas, numa logica de explosdo expressiva, que direcionou para a
multiplicidade, pluralidade, em contraponto a tendéncia de padronizacdo homogeneizante da
I6gica industrial capitalistica do pds-guerra. A segunda Guerra Mundial causou a mudanca do
eixo cultural hegeménico da Europa para os Estados Unidos. Ou seja, artistas pensadores e
filosofos, fugindo da guerra, refugiaram-se nos EUA. A ideia de um novo mundo, ainda
presente, longe do velho que trazia a guerra, fez com que o American Way of Life fosse o
estilo predominante nas artes e no pensamento cultural.

Antes de seguir, vamos propor uma breve reflexdo sobre o fato de que estas
vanguardas, das quais acabamos de falar, surgiram na historia das artes, em periodos
marcados por guerras € crises na saude publica (movimentos como 0 expressionismo e 0
dadaismo surgem no periodo da gripe espanhola, antes e durante a Primeira Guerra Mundial).

N&o poderia ser diferente, supondo que a arte € uma manifestagdo do ser humano e sua
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relacdo com o mundo em processos de agenciamento de vida, e a guerra é justamente o
contrario. A pressdo da guerra obriga o acionamento de exercicios de sobrevivéncia, buscando
‘avangar apesar de’, ‘avant garde’ (Substantivo feminino, do francés que significa estar na
frente, a dianteira de um movimento), ou seja, vanguarda. Assim, também neste sentido,
podemos considerar que o sublrbio das cidades brasileiras vive em estado de guerra
constante, ndo s6 em funcdo da fome e da falta de saneamento basico, mas pela frequente
troca de tiros e mortes de jovens, tanto pela méo das fac¢fes criminosas, quanto pela acdo da
policia, atingindo nlimeros que mais parecem estatisticas de guerra®. Diante disso, surge a
pergunta: a musica do gueto, a literatura das ruas, o muro grafitado, este grito por visibilidade,
por equidade social, a transgressao da linguagem formal, a estética da periferia, ndo seria o
desabrochar de uma nova vanguarda, ‘avant-garde’, forjada pelo estreitamento das
possibilidades, pela sobrevivéncia, pelo medo, fome e raiva, sentimentos inerentes a guerra?
Cabe aqui, abrirmos parénteses para a teoria da expresséo de Robin George
Collingwood, filésofo britanico, defende a ideia de que o artista ndo tem controle sobre o que
sua arte produzira em si mesmo e no outro. Ele utiliza o termo ampliacdo da consciéncia

emocional, como efeito provavel da arte no artista e no espectador. Nas palavras dele:

O artista deve ser um profeta, ndo no sentido de prever coisas que virdo, mas no
sentido de que ele conta a sua audiéncia, sob o risco de desagrada-la, os segredos de
seus préprios coracBes. A razdo pela qual ela precisa dele é que nenhuma
comunidade conhece o seu préprio coragdo; e por falhar em conhecé-lo, uma
comunidade engana-se a si mesma sobre uma materia em relacéo a qual a ignorancia
significa morte... A arte € a medicina comunitéria para a pior doenga da mente, que é
a corrupcéo da consciéncia (COLLINGWOOD, 2008, p. 336).

Podemos relacionar o pensamento de Collingwood, sobre a arte como medicina

comunitaria, para a restauracdo da consciéncia, com a arte das ruas a que fizemos referéncia,

8 0Os dados falam por si. Segundo informacBes do IPEA, foram 43.892 mortes violentas em 2020, destas,
aproximadamente 75% eram negros. Segundo IPEA. Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/213/atlas-da-violencia-2021-principais-resultados. ~ Acesso
em: Acesso em: 05 de jan de 2022. Em 2019, os negros (soma dos pretos e pardos da classificacdo do IBGE)
representaram 77% das vitimas de homicidios, com uma taxa de homicidios por 100 mil habitantes de 29,2.
Comparativamente, entre os ndo negros (soma dos amarelos, brancos e indigenas) a taxa foi de 11,2 para cada
100 mil, o que significa que chance de um negro ser assassinado é 2,6 vezes superior aquela de uma pessoa ndo
negra. Em outras palavras, no dltimo ano, a taxa de violéncia letal contra pessoas negras foi 162% maior que
entre ndo negras. Da mesma forma, as mulheres negras representaram 66,0% do total de mulheres assassinadas
no Brasil, com uma taxa de mortalidade por 100 mil habitantes de 4,1, em comparacdo a taxa de 2,5 para
mulheres néo negras. G1.GLOBO. Disponivel em: https://g1.globo.com/monitor-da-
violencia/noticia/2021/02/12/brasil-tem-aumento-de-5percent-nos-assassinatos-em-2020-ano-marcado-pela-
pandemia-do-novo-coronavirus-alta-e-puxada-pela-regiao-nordeste.ghtml. Acesso em: 22 de abr. de 2022.
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no sentido de trazer o espectador a consciéncia de si: uma arte que expressa 0 que 0 coletivo
ainda ndo reconhece como seu (‘avangar apesar de’).

Retomando a reflexdo sobre as transformacdes da arte, temos o periodo em que
estudiosos europeus defendiam a valorizacdo da arte pela forma, utilizando os conhecidos
critérios de validacdo da obra: harmonia, equilibrio, ritmo e unidade. Este periodo da
valorizacdo da forma corresponde ao academicismo europeu do século XIX, representado, em
sua magnitude, pelos salbes de arte franceses. Estes seguem até os dias de hoje, mas perdem
sua capacidade de validacdo artistica no inicio do século XX, devido a insisténcia
impressionista e pos-impressionista. Napoledo 111, querendo evitar novas revolugdes em Paris,
reformou a cidade e abriu espaco para que artistas rejeitados pelo saldo parisiense pudessem
expor, criando chamado saldo dos refutados.

Chega a vez da arte abstrata, nesta nossa reflexdo. Aqui é o espectador que da
significado a obra, a partir da sua experiéncia estética, ndo importando o seu contexto ou
pretenso conteudo. Wassily Kandinsky (1866-1944) foi o primeiro artista a criar arte abstrata,
como a conhecemos. Ele tentou destruir a forma e, ao mesmo tempo, conectar as
manifestacdes artisticas, criando cores que possuem sons e imaginando gestos que possuem
cores. Suas obras sdo estudos pictoricos dessa conectividade. 1sso significou uma quebra de
limites entre as manifestacdes artisticas. Em pleno século XX, George Dickie (1926 - 2020)
passou a defender a ideia de que o conceito de arte cabe as instituicbes as quais ela é
vinculada. Esta tentativa de classificacdo por autoridade também ndo contava com critérios
definidos e acabou por provocar importantes questionamentos em torno do proprio conceito
de fronteiras da arte, pelos artistas.

Aqui precisamos citar Duchamp (1887-1968) e sua iconica obra “a Fonte” — um
mictorio invertido, assinado e datado, apresentado, em 1917, ao Saldo dos Artistas
Independentes de Nova lorque, imediatamente rejeitada pelos integrantes da comissdo. Vale
ressaltar que esse saldo havia sido criado justamente para que qualquer artista, mediante o
pagamento de dois ddlares, pudesse apresentar suas obras, sem medo das rigidas regras
académicas. Apesar disso, nem mesmo eles puderam aceitar a obra de Duchamp - assinada
com o pseuddnimo de R-mutt. A obra nunca foi exposta em publico e acredita-se que tenha
sido destruida. Sua ideia viveu por conta de uma fotografia tirada dela. Hoje existem 15
copias dela em museus europeus. (GOMPERTZ, 2012). Até hoje “A Fonte” é literalmente
fonte de questionamentos em torno do que é arte, quem valida e quais 0s critérios, ou ainda:

se é possivel fazer esta distingdo. Duchamp desafiou os padrdes hegemdnicos da arte de sua
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época e abriu caminho para a arte conceitual. Estas rupturas acabam por redesenhar a histéria
e desconstruir os conceitos estabelecidos.

De acordo com o filésofo estadunidense Morris Weitz (2007), ndo € possivel definir
arte, por conta do amplo espectro de manifestacfes artisticas existentes. Do classico ao
digital, da Opera ao teatro invisivel, como seria possivel definir algo que € téo diverso quanto
é diverso o ser humano? Nas palavras de Weitz: “o proprio carater expansivo e aventuroso da
arte, as suas mutacOes e criacdes inovadoras, sempre presentes, tornam logicamente
impossivel assegurar qualquer conjunto de propriedades definidoras”. (WEITZ, 2007, p. 71)

O filésofo contemporaneo Weitz (2007) defende um conceito aberto de arte, para
evitar 0 esgotamento tedrico e olhares unilaterais em detrimento da pluralidade. Este
pensamento é bastante coerente com a proposta desta pesquisa, uma vez que estamos
questionando a curadoria hegemdnica de matriz europeia, que acaba por excluir toda e
qualquer forma de arte que ndo corresponda aos seus critérios institucionais. Exemplificando:
poesia marginal e batalha de rima ndo sdo conhecidas pela maioria da populacéo das cidades.
Ha discriminacdo, a comecar pela estética, pelos artistas e pelas obras, por parte da chamada
populacdo do centro (sendo centro urbano, centro de ideias e de regras sociais). Essa
discriminacéo se estende pela variacéo linguistica, conteddo de sua arte. Vale ressaltar, ainda,
que atualmente acontece uma espécie de ‘gourmetizacao’ destes movimentos, pela midia, mas
é comum que as Batalhas da Estacdo e outras manifestacGes, que acontecem na area mais
central de Caxias do Sul, como a Estacdo Férrea e a Praca do Trem, sejam dispersadas pela
policia. Essa ‘gourmetizagdo’ € um reflexo do esgotamento do capitalismo em relacdo ao
classico. Vemos isso no resgate de artistas mulheres nos tltimos dez anos. Sio coisas “novas”
para o olhar desatento e faminto por consumir “artes novas”.

Depois desta incursio pelo moderno e contemporaneo®, pelo olhar de pensadores
europeus e estadunidenses, devemos voltar a falar da arte nacional, buscando exercitar a
decolonizacdo do pensamento, de que faremos na sequéncia desta secdo. A comecgar por uma
breve passagem pela historia da arte brasileira (pré-colonial). Este trecho elaborado pela
equipe de curadoria de contetdo do Portal Educacdo, sobre o assunto, € interessante, por ser
sucinto e ilustrativo:

As formas artisticas mais antigas foram encontradas no Piaui, sdo pinturas rupestres e

tém cerca de 15.000 anos. Pesquisas confirmam varios registros de formas de arte na pré-

° Em tempo: arte contemporanea é desenvolvida depois de 1945, também caracterizada pela valorizacdo do
pensamento sobre a técnica, embora cada década tenha trazido suas questdes historicas, como o resgate do
figurativo no pés 11 de setembro.
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historia brasileira. Na Paraiba foram encontradas pinturas com 11.000 anos. Em Minas
Gerais, existem registros de arte rupestre que se destacam pelos seus raros desenhos em
formas geométricas, datados entre 2.000 e 10.000 anos atras. Utilizava-se também 0ssos,
argila, pedra e chifres para a producdo de objetos utilitarios e cerimoniais, demonstrando uma
preocupacao com a estética. Ja a arte indigena se destaca principalmente na regido amazénica
onde fabricavam objetos de enfeite e de ceramica, se destacando 0s vasos antropomorfos e
zoomorfos, e as estatuetas de terracota. Vale apontar também a producao de ceramica da costa
maranhense e do litoral baiano. Outras formas de arte indigena foram e ainda séo: a pintura
corporal, a arte pluméria e os trangados. (PORTAL EDUDACAO, 2022)

Sobre os capitulos da histéria que vém em seguida, ja comecamos a falar
anteriormente, mas vamos relembrar: a chegada dos portugueses, a escraviddo, 0 apagamento
historico, cultural e artistico dos povos originarios e dos estrangeiros sequestrados e
escravizados, o aculturamento dos mesmos pelos colonizadores europeus, a chegada da corte
portuguesa e, com ela, o ensino académico da arte neoclassicista para sacramentar a ideia de
superioridade do conhecimento hegemaonico.

Feita a retomada do assunto, vale observar que, mesmo 0s movimentos de ruptura que
vieram na sequéncia, e que foram citados anteriormente - como a Semana de 22 - ndo foram
exatamente movimentos populares, pois sofreram forte influéncia das vanguardas (incluindo a
origem do termo: do francés ‘avant-garde’) europeias e foram financiados pela burguesia e
protagonizadas por artistas pertencentes a classes privilegiadas, que podiam viajar e estudar
no exterior.

Voltando a suposicdo de que atualmente pode estar emergindo das periferias urbanas
brasileiras um significativo movimento transgressor, que coloque em cheque o sistema
vigente de valoracdo da arte, é provavel que esse movimento também tenha sua origem em
movimentos importados, como a cultura Hip Hop, oriunda da periferia de Nova York; os
Poetry Slams, surgidos em Chicago, Estados Unidos. A diferenca € que, mesmo estrangeiros,
sdo originarios de territorios que comungam de caracteristicas comuns: a periferia urbana.
Este movimento, que ja mostra seu potencial de resisténcia, resgate historico e
reconhecimento identitario, também ndo seria genuinamente brasileiro, mas pertenceria a
outro tipo de nacdo, a favela global. Se este potencial vai evoluir para um movimento artistico
significativo, sé os futuros capitulos da historia dirdo. Em contraponto, vale lembrar que o
samba é um produto inteiramente nacional, patriménio imaterial, que surge das rodas de
batuque religiosas dos escravos. Importante ressaltar que, em sua origem, era totalmente

periférico, marginalizado e muitas vezes considerado ilegal.
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Abordamos a mutabilidade dos conceitos e ficou claro que a classificacdo de arte que
serve para um grupo, ndo necessariamente serve para outro. A arte serd lida com
interpretagOes diferentes, de acordo com a cultura e o tempo que a observar. Vale ressaltar o
trabalho do Masp, que tem trazido exposi¢des com tematicas diversas ao longo dos anos,
propondo outras histérias da arte que ndo a europeia colonial. Eles entendem que existem
“historias da arte” diversas, a partir dos diferentes olhares e culturas.

Agora podemos passar para as questdes em torno da funcdo e utilidade da arte, que
ndo sdo menos diversas. Faremos este trajeto, sem perder de vista a ideia de que a arte e 0 que
se fala, escreve, teoriza sobre ela séo coisas distintas. Assim como existe distingdo em relacéo
ao que sentimos, interpretamos ou transformamos a partir da arte e também dos seus efeitos
sobre a vida e a visdo de mundo, de quem a produz ou consome. Dito isso, vém as perguntas:
a arte a que nos referimos aqui tem utilidade? Tem fungéo?

Para iniciar, trazemos esta fala de Diaz (2022)

“A arte ndo tem utilidade; possui, no entanto, clara funcéo: insercéo estética e qualificacao
dos sentidos (ou seja, nossa capacidade sensorial). Ela flexibiliza, esgarca o tecido de nossas
gramaticas e padrdes normativos, a fim de nos aproximarmos um pouco mais de um Real
incomunicavel. Utilidade tem um porta-copos, uma tampa de caneta. Arte tem funcéo; e esta

é uma funcéo social ”.

Concordamos com Diaz, quando diz que a arte promove 0 esgar¢amento de fronteiras
da normatividade e, para além da funcdo estética, esta estreitamente relacionada aos
sentimentos e vivéncias de individuos que, por sua vez, refletem as realidades em que estéo
inseridos. Portanto, faz-se necessario considerar a sua importancia no estudo das
transformacdes que caracterizam histéria e cultura de dada sociedade, convertendo-se em
reflexo da cultura traduzida e questionada pelo artista e sua obra. Também ndo podemos
ignorar seu contetdo ideoldgico e politico, uma vez que a arte nos conduz a reflexdo sobre a
realidade ao seu entorno.

Ao longo desta pesquisa, identificamos a presenca desta funcdo junto aos artistas e
liderancas das comunidades periféricas, através de suas histérias de vida, onde a arte
promoveu transformacfes e emergiu a recorrente afirmagao “a arte salva”. Em muitas das
conversas informais, testemunhamos a presenca desta e de outras afirmagdes similares e até
poeticas, que reforcam essa funcdo com efeitos sociais, politicos e de fortalecimento

identitario. Como exemplo, pode ser mencionada a frase de Patrick Duarte, rapper caxiense:
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“a arte é dagua que apaga o fogo da violéncia” (CONVERSA em 12 julho de 2020), ou do

Mano Natu rapper caxiense:



71

“a arte é como o ar que eu respiro, cara... ¢ como meu cora¢do batendo. Eu acho que se
parar de bater, meu corpo ndo tem significado nenhum... quando eu digo arte, eu nao falo hip
hop eu falo do contexto geral que abrange todos os patamares, a arte na vida do ser
humano...” Mano Natu (CONVERSA em 11 de maio de 2020).

Portanto, para darmos sequéncia ao que este trabalho propde, sera necessario nos
aproximarmos de tedricos alinhados a esse olhar, como, por exemplo, o brasileiro Augusto
Boal (1931-2009), reconhecido dramaturgo da América Latina, que sempre defendeu o teatro
como instrumento de transformacdo politica e social. O Teatro do Oprimido, com seus
desdobramentos - Teatro Politico, Teatro Imagem, Teatro Jornal, Teatro Invisivel —
transformou-o em uma referéncia mundial. Contrapondo a todas as ideias candnicas sobre
arte, Boal atribuiu, além de uma funcéo, uma forma carregada de significados e, porque nao

dizer, de concretude. Para ele, o teatro € uma arma. Uma arma muito eficiente:

[...] temos que repudiar a ideia de que existe uma sO estética, soberana, a qual
estamos submetidos — tal atitude seria nossa rendicdo ao pensamento Unico, a
ditadura da palavra — e que, como sabemos, € ambigua. O pensamento sensivel, que
produz arte e cultura, é essencial para a libertacdo dos oprimidos, amplia e
aprofunda sua capacidade de conhecer. S6 com cidaddos que, por todos 0s meios
simbdlicos (palavras) e sensiveis (som e imagem), se tornam conscientes da
realidade em que vivem e das formas possiveis de transforma-la, sé assim surgira,
um dia, uma real democracia (BOAL, 2009, p. 16).

Multiplas vozes, ao longo da pesquisa, fazem coro a Boal. Aqui um comentario, de um

dos artistas colaboradores:

“A arte na perifa sussurra. Ja o crack grita no ouvido da mulecada. Tenho fé nas criangas,
mais nao tenho fé que vou conseguir ajudar...”. Patrick Duarte (CONVERSA em 23 margo
de 2022).

Boal, por sua vez, tomou como inspiracdo para seu trabalho Bertold Brecht (1898-
1956), um dos maiores dramaturgos do século XX, que defendia que a Unica arte que interessa
é aquela que tem compromisso politico e aponta para 0s males da sociedade. Ele fazia o que
hoje chamamos de arte engajada e criou obras-primas, como a Opera dos Trés Vinténs e Mae
Coragem. Estas obras se mantém atuais e sua critica social e politica (infelizmente) ainda
representa jogos de poder e injusticas sociais contemporaneas. Portanto, consideramos as

contribuicdes de Boal e Brecht como relevantes para nosso trabalho, pois a atuagdo de ambos,
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embora em tempos e espacos diversos, teve como objetivo primordial o de elucidar e atuar
sobre as problemaéticas questdes politicas e sociais.

H& que ressaltar que o legado de ambos, comprometidos e envolvidos em seus
respectivos contextos historicos, representa fardis de conhecimento para a arte da atualidade,
pois provoca debate sobre as reais causas das crises econdmicas, sociais e politicas. E se a arte
cabe essa funcdo transformadora, que efeito teria um maior investimento, direcionado a sua
producdo e circulacdo nesses espacgos de precariedade econdmica? A arte operaria efeitos de
cura dos problemas de seguranca, satde e educacao, no territério periférico? Influenciaria no
cenario do trafico de drogas e guerra de fac¢Bes criminosas, por exemplo? Lembramos que o
trafico, por vezes, a € Unica alternativa responsavel por prover o sustento de parte desta
populagdo, bem como por promover grande parte de sua aniquilacéo.

Esta transversalidade sera detalhada na ultima segdo deste capitulo. Por ora,
seguiremos relacionando outros aspectos da arte ‘periférica’, como, por exemplo, a estética.
Mesmo o conceito de arte tendo passado por constantes modifica¢Bes ao longo da historia, em
funcdo de variaveis da sua origem, desde o periodo historico, a localizacdo geogréfica e os
fatores culturais, a civilizagdo ocidental ainda se encontra muito pautada por classificacdes
herméticas, como arte alta e baixa; arte maior e menor; o belo (hegeménico) em oposicéo aos
movimentos contemporaneos de pluralizagio do conhecimento e diversidade das
manifestacdes artisticas.

As reflexdes aqui nos pdem de volta diante da pergunta: quem define ou classifica o
que € e 0 que deixa de ser arte? E quais 0s interesses mantenedores desta curadoria?
Conforme ja foi dito, trataremos esta discussdo, atentos ao persistente conceito do belo
hegemonico, heranca estética da colonizacdo do patriarcado branco europeu. Podemos fazer

uma relacdo entre a classificacdo e a hierarquia, com as falas de Tomaz Tadeu da Silva:

A identidade e a diferenca estéo, pois, em estreita conexdo com relagdes de poder. O
poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das
relacBes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca ndo sdo, nunca, inocentes.
[...] Dividir e classificar significa, neste caso, também hierarquizar. Deter o
privilégio de classificar significa também deter o privilégio de atribuir diferentes
valores aos grupos assim classificados. (SILVA, 2014, p. 81).

Quando Silva diz que identidade e a diferenca ndo sdo inocentes, podemos entender
que hierarquizar e atribuir valores diferentes a determinados grupos séo formas de defender e
manter privilégios. Para contribuir com esta construcdo, a informagdo a seguir se faz

necessaria: os artistas que colaboram com este trabalho, em sua maioria, constituem um grupo
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étnico especifico (negros), que habita um territorio especifico (favela). Veremos, no préximo
subcapitulo, que estes fatos nada tém de coincidéncia, que vérios fatores estruturaram a
segregacdo para a margem da urbe e que agora estes artistas (da periferia, da margem, da rua,
da quebrada, da laje...) carregam uma designacdo de espaco e uma série de outras
caracteristicas, para que possam ser classificados a partir do padrdo hegemdnico (branco).
Vamos retomar este assunto no capitulo quatro, pois o trabalho se propfe a investigar 0s
fatores que determinam a aproximagdo ou o afastamento dos mecanismos de fomento, por
parte dos sujeitos da pesquisa, e esses topicos parecem ser determinantes para o debate. Agora
vamos abrir parénteses para contextualizar o que entendemos por brancos (branquitude) e
negros (negritude) neste trabalho, pois fica evidente que esta questéo atravessa o debate sobre
arte, acesso e territério. Faremos atraves das palavras de Grada Kilomba:

Branco ndo é uma cor. Branco é uma definicdo politica que representa histéricos
privilégios sociais e politicos de certo grupo que tem acessos as estruturas
dominantes e instituicdes da sociedade. Branquitude representa a realidade e historia
de certo grupo. Quando nos falamos sobre o que significa ser branco, entdo falamos
sobre politicas e absolutamente ndo sobre biologia. Assim como Negro corresponde
a uma identidade politica que se refere a historicidade das relacfes politicas e
sociais, ndo a biologia (GRADA KILOMBA, 2021).

No contexto em que Kilomba diz que Branco é uma defini¢do politica, entendemos
que ela ndo esta fechando sua afirmacdo, em duas categorias biologicas absolutas, onde todos
0s brancos sdo privilegiados e todos os pretos ndo o sdo. Nossa interpretacdo desta fala se
refere as relagdes politicas e sociais, que, ao longo da historia, construiram o que Silvio
Almeida nomeou, em seu livro homdnimo, de Racismo Estrutural. E podemos aprofundar um
pouco mais este olhar, acrescentando a hierarquizacao destas identidades politicas e culturais,
mais alguns fatores que poderdo atuar sobre a democratizacdo na distribuicdo das verbas de
editais de fomento a cultura. Por exemplo, Tomaz Tadeu da Silva (2014) faz uma reflexdo

sobre reconhecimento identitario, questionando a relacdo entre biologia e hierarquizacao:

Embora aparentemente baseadas em argumentos biolégicos, as tentativas de fixacdo
da identidade que apelam para a natureza ndo sdo menos culturais. Basear a
inferiorizacdo das mulheres ou de certos grupos "raciais" ou étnicos nalguma
suposta caracteristica natural ou biolégica ndo é simplesmente um erro "cientifico",
mas a demonstracdo da imposicdo de uma eloquente grade cultural sobre uma
natureza que, em si mesma, é - culturalmente falando - silenciosa. As chamadas
interpretacdes bioldgicas sdo, antes de serem bioldgicas, interpretacdes, isto é, elas
ndo sdo mais do que a imposi¢do de uma matriz de significacdo sobre uma matéria
que, sem elas, ndo tem qualquer significado... Todos os essencialismos nascem do
movimento de fixacdo que caracteriza o processo de producdo da identidade e da
diferenca. (SILVA, 2014, p. 86)
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Com esta ideia, Silva reforca a necessidade de nos mantermos atentos neste caminho,
para ndo reproduzirmos “interpretagdes” que sdo imposi¢des culturais ndo cientificas (e as
vezes cientificas, como o racismo cientifico do século XIX). Seguindo, abordemos essas
armadilhas de fortalecimento de estere6tipos, além das questdes étnicas; tratemos um pouco
sobre o patriarcado. Para resumir, podemos utilizar a mesma linha de pensamento anterior: é
menos uma generalizacdo dos sujeitos hétero normativos, e mais uma definicdo politica, que
confere poder de decisdo e suposta superioridade aos homens brancos, cuja orientacdo de
género ¢ binaria. Eleitos como “normais” e “biologicamente superiores” servem de parametro
para que todas as outras identidades sejam classificadas como inferiores ou anormais. Teresa
Lauretis (1994) faz sua critica a limitagcdo do conceito de “diferencas sexuais”, alertando para
as armadilhas de se universalizar e generalizar. Ela afirma: “a primeira limitacdo do conceito
de “diferenca(s) sexual(ais)”, portanto, é que ele confina 0 pensamento critico feminista ao
arcabouco conceitual de uma oposicdo universal do sexo (a mulher como diferenca do
homem, com ambos universalizados)” (LAURETIS, 1994, p. 207).

Portanto, estamos pautando a discussdo nessa definicdo politica de poder conferido a
essa identidade arbitrariamente eleita, mais do que sobre as questdes de género e seus
desdobramentos.

Voltando a Silva (2000, p. 83): “Normalizar significa eleger arbitrariamente uma
identidade especifica como parametro em relacdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e
hierarquizadas™. E, tentando responder como esta normatividade singular se mantém no
poder, usamos a inusitada resposta de Silva: pelo medo. Medo do colonizador perder sua
referéncia de superioridade em relacdo ao outro, inferior segundo o seu parametro. Medo de
que o seu privilégio se estenda ao seu outro, obrigando a se deparar com a flexibilidade do
que ele reconhece como identidade fixa e ameacando o “seu” status quo. Nas palavras de
Silva (2000, p. 84): A identidade hegemdnica é permanentemente assombrada pelo seu Outro,
sem cuja existéncia ela ndo faria sentido ... a diferenca ¢ parte ativa da formagdo da
identidade.

Embarcamos nesta linha de raciocinio, na tentativa de construir algumas respostas
sobre quem decide o que € arte, e que artistas podem acessar recursos publicos para sua
producdo e sobrevivéncia, e nos vemos inevitavelmente entrelacando fios sobre hegemonia,
hierarquia, identidade e, por fim, decolonialismo. Sobre este ultimo, nos interessa a
decolonizagdo do conhecimento e, por consequéncia, da producdo artistica do pais. Vamos
tecer algumas ideias basicas, para alinhar este exercicio de decoloniza¢do do conhecimento a

que nos referimos. E, para sermos coerentes com esta proposta, contamos com uma pensadora
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contemporanea, mulher, brasileira. Luciana Ballestrin (2012), em poucas palavras, faz a

discriminacédo de qual aspecto estamos abordando aqui:

Depreende-se do termo "pds-colonialismo” basicamente dois entendimentos. O
primeiro diz respeito ao tempo historico posterior aos processos de descolonizagio
do chamado “terceiro mundo”, a partir da metade do século XX [...] A outra
utilizacdo do termo se refere a um conjunto de contribuicbes teoricas oriundas
principalmente dos estudos literdrios e culturais, que, a partir dos anos 1980,
ganharam evidéncia em algumas universidades dos Estados Unidos e da Inglaterra.
(BALLESTRIN, 2012, p. 2).

E esta segunda definicio que consideramos relevante para este trabalho: o
descentramento das narrativas, o deslocamento da figura do protagonista, a voz do ledo e néo
a do cagador, contando a historia sob outro prisma.

Ballestrin (2012, p. 7) lembra-nos, em outras palavras, de que nem toda a opresséo é
resultado do colonialismo, mas todo o colonialismo resulta em opressdo: “veja-se a historia
do patriarcado e da escravidao, ainda que possam ser reforcadas ou ser indiretamente
reproduzidas por ele. Em suma, ainda que ndo haja colonialismo sem exploracéo ou opresséao,
o inverso nem sempre ¢ verdadeiro”. Ballestrin (2012), nos seus estudos, aponta os dois
movimentos mais importantes da desconstrucdo epistemologica colonialista. Primeiro, o
Grupo de Estudos Subalternos, na década de 1970, cujo principal projeto era “analisar
criticamente ndo s6 a historiografia colonial da india feita por ocidentais europeus, mas
também a historiografia eurocéntrica nacionalista indiana” (BALERTRIN 2012, p. 15). Este
grupo tornou-se conhecido fora da India através do artigo “Pode o subalterno falar?” de
Gayatri Chakrabarty Spivak, que trata por subalterno todo o sujeito cuja voz ndo pode ser
ouvida. O artigo faz uma critica a intelectualidade que pretende falar em seu nome (do
subalterno) e ao fato de que “nenhum ato de resisténcia pode ocorrer em nome do subalterno,
sem que esse ato seja imbricado no discurso hegeménico” (SANDRA ALMEIDA, 2010, IN
BALLESTRIN, 2012).

Neste momento, motivados pela frase de Almeida (2010) fazemos também a nossa
reflexdo, como pesquisadores: porque nds, brancos estamos propondo este estudo? E a
resposta que nos move a concluir esta tarefa € a de que temos um papel (e um dever) nesta
luta pela equidade social, mas estamos impregnados de ideias racistas, machistas e
colonialistas herdadas; portanto, é provavel que, por mais atentos que estejamos, nos escapem
reproducdes do discurso hegeménico que criticamos. Apesar disso, entendemos que estudar é
um modo de nos descontaminarmos, redirecionar nosso ponto de vista, buscando novas

referéncias tedricas; é a forma que acreditamos ser a mais eficaz na desconstrugdo da nossa
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“branquitude”, no sentido politico do termo e, desta forma, podermos somar na luta pela
equidade. Inspiramo-nos em estudos como os de Augusto Boal (que trouxemos nesta se¢éo),
como um artista e intelectual branco, que dedicou sua vida e obra a propor um teatro de
resisténcia e de engajamento, na luta contra a opressao de toda a ordem, com o Teatro Politico
e o Teatro do Oprimido, por exemplo.

Dito isso, traremos um pouco sobre o segundo grupo de estudos decoloniais, o Grupo
Latino-Americano dos Estudos Subalternos, que surgiu na década de 1990, nos Estados
Unidos, composto por um grupo de intelectuais latino-americanos e americanistas que la. Foi
inspirado no Grupo Sul-Asiatico dos Estudos Subalternos. Sua declaragdo de fundagdo foi
publicada em 1993 na revista Boundary. Em 1998, o documento foi traduzido para o espanhol
como “Manifiesto inaugural Del Grupo Latino-americano de Estudios Subalternos”. A
América Latina foi assim inserida no debate pds-colonial.

Nos anos 2000, ocorreram sete reunifes do grupo que dialogou com os seguintes
nomes: Javier Sanjines, Catherine Walsh, Nelson Maldonado-Torres, Jose David Saldivar,
Lewis Gordon, Margarita Cervantes de Salazar, Libia Grueso e Marcelo Fernandez Osco,
Boaventura de Sousa Santos e outros.

Destes, vamos focar em Boaventura Santos, cujas ideias ja trouxemos para esta

dissertacdo, para dar sequéncia a reflexdes decoloniais.

Existem diferentes termos, varios conceitos para nomear este mundo geopolitico do
Sul. Mas ha um terceiro conceito de Sul, que é aquele que mais utilizo no meu
trabalho, que é o Sul como metéfora da construcdo e validacdo do conhecimento a
partir da perspectiva dos que sdo vitimas da dominacdo, exploracdo e injusticas
causadas pelo capitalismo, o colonialismo e o patriarcado. E € por isso, a partir de
uma perspectiva ndo de vitimas, mas de resisténcias a estas trés grandes formas de
dominacdo moderna - algumas delas com raizes muito antigas, mas que foram
reconfiguradas pelo capitalismo, como € o caso do patriarcado -, que esta metafora
representa a busca de uma alternativa que possa efetivamente ajudar-nos a alcangar a
libertagdo dos povos. (SANTOS, 2018, p. 113).

Ha que se considerar o fato de este trabalho estar sendo feito no, sobre e para o sul do
Brasil. Trata-se de uma regido com peculiaridades significativas, no que diz respeito a esse
debate, que aparece de varias formas neste espaco geografico. Entre as peculiaridades e
conexdo com a discussdo proposta por Boaventura Santos, aparece, inclusive, em forma de
movimentos separatistas, que defendem a separacdo do Estado do Rio Grande do Sul do resto
do Pais. A ideia é de parte da populacdo que se considera mais europeia do que brasileira.
Temos, neste sentido, a expressdo de grupos que se alinham ao ‘norte’, conforme o

pensamento de Boaventura, e que, por isso, propde o separatismo do Sul do Brasil. Isso €
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relevante para o trabalho, porque expressa o quanto o Sul, na discusséo de decolonizacao, néo
é geografico. De certa forma, ilustra o contexto, pois 0s sujeitos entrevistados ndo integram
essa parcela da populacdo; ao contrério, eles sdo a outra parte. Sdo “o outro” de quem fala
Tomaz Tadeu (2014). S&o os “outsiders” ditos por Norbert Elias (2000), discriminados,
excluidos, ndo pertencentes e ndo merecedores de circular e de coexistir no mesmo espaco
urbano ou usufruir da mesma infraestrutura e saneamento basico do que o “centro” da urbe.
Para que a justica social seja efetivada, seria importante o engajamento desta

populagdo®*!

que considera mérito o que é privilégio naturalizado, bem como o trabalho
conjunto de todos os movimentos de luta, pela equidade dos direitos humanos. Entendemos
que este engajamento passe também pela constru¢do de um pensamento académico plural,
com espago para a diversidade de saberes e conectado com as diferentes realidades
socioculturais dos territorios e de sujeitos que compdem a urbe. Somos nds, na maioria
académicos, que pensamos e aplicamos politicas publicas, formulamos editais, compomos as
comissdes e conselhos que regulam quem acessa ou deixa de acessar as verbas em Caxias do
Sul. Portanto, os movimentos contra hegemdnicos e decolonizadores séo tdo importantes e
devem acontecer nos micros espacos das cidades, andando na contramdo da fragmentacéo e
enfraquecimento dos movimentos populares de luta por justica social, que perpassa a justica
cognitiva, para construir um outro tipo de epistemologia. Boaventura (2018, p.108), parte da
ideia de que, “se ndo houver justica entre os conhecimentos produzidos no mundo, ndo ¢
possivel haver justica social.”

Com este pensamento de Boaventura, finalizamos esta sec¢do, deixando convencionado
que este trabalho fara referéncia aos sujeitos, com o termo artistas, e 0s seus trabalhos serdo
aqui referidos pelo termo arte, sem distincdo. As classificacbes que, porventura,
acompanharem estes termos (arte e artista) sdo autodeclaradas ou tem o intuito de

contextualizar condi¢cdes geograficas ou simbolicas pertinentes ao debate. Portanto, termos

0 em 2019, os negros representaram 77% das vitimas de homicidios no Brasil, com uma taxa de 29,2 por 100
mil habitantes. Entre 0s ndo negros, a taxa foi de 11,2 para cada 100 mil, o que significa que o risco de um negro
ser assassinado é 2,6 vezes superior ao de uma pessoa ndo negra. AGENCIABRASIL Risco de negro ser
assassinado e 26 vezes superior. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-
humanos/noticia/2021-08/risco-de-negro-ser-assassinado-e-26-vezes-superior. Acesso em: 05 de mar. de 2022

1 No Brasil, a policia também mata mais a populagéo preta. Em 2019, o braco armado do Estado fez 5.804
vitimas. Do total, 75% (ou 4.533) eram negros. Entre as vitimas de violéncia letal aqui no pais, 74,4% sdo
negras. A cada 23 minutos morre uma pessoa negra. S&o 23.100 jovens negros mortos por ano, cerca de 63
por dia. A chance de um jovem negro ser morto € 2,5 vezes maior do que a de um jovem branco.
SISMMAC.ORG. Além dos muros da escola. A cada 23 minutos morre um jovem negro no Brasil. Disponivel
em: https://sismmac.org.br/noticias/10/alem-dos-muros-da-escola/8938/a-cada-23-minutos-morre-um-jovem-
negro-no-brasil. Acesso em: 05 de mar. de 2022.
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como arte marginal, artista periférico e similares ndo terdo a fungdo de hierarquizar ou afirmar

qualquer julgamento de valor.
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3.2 PERIFERIA URBANA — TERRITORIO E IDENTIDADE

Neste terceiro capitulo, na primeira sesséo, falamos sobre arte e decolonizacédo, agora é
a vez de relacionar este tema ao territdrio referido neste trabalho, uma vez que o objeto deste
estudo é o acesso dos artistas e agentes culturais moradores deste territério especifico, aos
mecanismos publicos de fomento a cultura. Portanto, dedicaremos esta sessdo a discutir
conceitos e terminologias adequadas a este trabalho, no que se refere ao lugar sobre o qual
falamos. Os termos ‘periferia urbana’, ‘quebrada’, ‘favela’, ‘gueto’, ‘comunidade’ e ‘bairro’
sdo carregados de opinides controversas, todos considerados pejorativos ou marcadores
identitarios, dependendo do ponto de vista. Vamos nos contentar, por hora, a dedicar parte
desta secdo, ao assunto.

No inicio desta pesquisa, nomear corretamente o territorio era uma preocupacao.
Entdo, fomos buscar amparo em Erminia Maricato (2000) e elegemos o termo ‘periferia’
urbana. Nas diversas conversas com 0s artistas, nossos colaboradores, no entanto, ouvimos
repetidamente os termos ‘favela’ e ‘quebrada’, como demarcadores identitarios e afetivos
(“somos favela”, “fulano mora perto da favela, se considera favela, mas ndo vive a favela
como nos”, “aqui na quebrada a gente sabe o que ¢ solidariedade...”). Estes termos também
apareceram em nomes de importantes projetos desenvolvidos para e pela periferia, como o
“Colorindo a Quebrada” (graffiti), “Favelecos” (teatro de bonecos), Arte na Quebrada: Nosso
Palco é a Favela (danga) e outros. Em varias oportunidades perguntamos sobre o que 0s
artistas pensavam sobre estes termos, e a resposta mais comum € que ndo importava tanto a
palavra, mas como e por quem era dita. Entdo, amparados por essa nova referéncia, nos
sentimos autorizados a usar uns e outros, ‘periferia urbana’, ‘quebrada’, ‘favela’, ‘gueto’,
‘comunidade’ ou ‘bairro’, quando entendermos como mais adequados, nunca como
pejorativos ou correspondendo a algum julgamento de valor, mas como o conjunto de fatores
positivos (como o fortalecimento identitario e cultural) e negativos (como preconceito,
exclusdo e abandono) que constituem este espaco. E para discutir as principais caracteristicas
constitutivas e conceitos de territorio que se alinhem a esta pesquisa, vamos nos valer de
autores e autoras como Tomaz Tadeu da Silva (2014), Tiaraju Pablo D’ Andrea (2021), Milton
Santos (2005) e Adailza Sposati (2013).

Vamos comegar a tecer o texto com a frase que D’Andrea (2021, p. 5) traz, em 40
Ideias de Periferia, que serve para sintetizar o entrelagamento de alguns tépicos deste debate:
“A periferia sempre foi o territorio-Outro do pensamento hegemoénico”. Em sua sucinta

afirmacdo, Tiaraju Pablo D’Andrea coloca territorio, identidade e colonizacdo (hegemonia),
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exatamente na ordem que nos interessa, para desdobrar os olhares para a periferia urbana.
Sobre territério, Milton Santos expande o conceito, levando-nos a entender que s6 ganha
sentido quando preenchido pelas vivéncias, trajetos e trajetdrias dos seus habitantes, portanto
em constante mutabilidade. Nas palavras dele: “E o uso do territorio, e ndo o territério em si
mesmo, que faz dele objeto da analise social. Trata-se de uma forma impura, um hibrido, uma
nogao que, por isso mesmo, carece de constante revisao historica.” (SANTOS, 2005, p 138)

Milton Santos traz a amplitude do termo territério, com um conceito que ultrapassa as
fronteiras geograficas, sendo um espaco simbdlico que se define na inter-relacdo entre espaco
e habitantes. Segundo ele, o territdrio € construido a partir do ser humano que o habita, e este
ser humano, por sua vez, sofre influéncia do territdério em sua constru¢do. Quanto mais 0s
sujeitos tomam conhecimento do seu papel no espago em que habitam e da relacdo deste
espaco com o mundo e com a histdria, no entanto, mais contribuem para a construcdo da
identidade coletiva deste territorio e da transformagéo da sua historia.

Ainda em Santos, vemos a relacdo de territério e espaco: ambos passam a existir a
partir do uso, funcédo e forma do lugar, e acabam por exercer importante papel nos processos

de construcéo social do mundo, atenuando ou acentuando desigualdades socioespaciais.

O espaco deve ser considerado como um conjunto de funcdes e formas que se
apresentam por processos do passado e do presente [...] 0 espaco se define como um
conjunto de formas representativas de relages sociais do passado e do presente que
estdo acontecendo diante dos nossos olhos e que se manifestam através de processos
e fungBes. (SANTOS, 2004, p. 153)

Quando fala do espaco, Santos traz a justaposicdo do passado e do presente, na
constante construcdo das relacGes sociais. Esta proposicdo serve para consolidar uma das
ideias deste trabalho: estender um olhar critico sobre estas desigualdades, contribuindo para se
pensar caminhos para a equidade e para o resgate historico. Na apresentacdo do autor, feita
por Maria Adélia Aparecida de Souza, em O Retorno do Territério, que reconhecemos a

sintese da aproximacao das ideias de Santos com o nosso trabalho.

Para Milton Santos o territ6rio usado se constitui em uma categoria essencial para a
elaboracdo sobre o futuro. O uso do territério se da pela dindmica dos lugares. O
lugar é proposto por ele como sendo o espaco do acontecer solidario. Estas
solidariedades definem usos e geram valores de mdltiplas naturezas: culturais,
antropoldgicos, econdmicos, sociais, financeiros, para citar alguns. Mas as
solidariedades pressupdem coexisténcias, logo pressupdem o espago geogréfico.
(SOUZA, 2005, p. 12)
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Também reconhecemos na periferia urbana de Caxias do Sul (territorio desta pesquisa)
este aspecto do solidario de que Santos fala, inclusive como constitutivo da identidade dos
sujeitos e que aparece constantemente nas suas falas, como “por amor aos nossos”, “nos por
nos”, “¢ ndis, familia”. Outro ponto de convergéncia acontece quando Santos (2005, p. 5) diz:
estas solidariedades definem usos e geram valores de multiplas naturezas. Com esta ideia,
Santos nos remete aos “cddigos de ética” que precisamos acessar em cada territério, para
podermos transitar e atuar.

Por enquanto, vamos abrir espaco para um olhar “de dentro” sobre a ideia de
solidariedade, trazendo novamente Tiaraju Pablo D’Andrea (2021) para o debate. Ele aponta
este lugar, este espaco do acontecer solidario como tabua de salvacdo para a sobrevivéncia da
periferia, diante da calamidade publica (pandemia) e da omissdo do Estado, no que diz
respeito a garantir renda minima, itens dos protocolos de seguranca e isolamento social. E,

gquem sabe, a longo prazo, como fortalecimento na luta por direitos. D’Andrea evocando a

memoria afetiva da solidariedade:

Sem nenhuma assisténcia estatal decente, as periferias combateram a disseminagéo
do coronavirus por meio de uma pratica tdo antiga quanto fundamental para a
sobrevivéncia dos mais pobres: a solidariedade. Solidariedade, heranca indigena, de
cuidado compartilhado de criancas. Solidariedade, heranca africana da partilha do
alimento em roda. Solidariedade da classe trabalhadora, do Fundo de greve e da Mo
Amiga. Solidariedade feminina, da troca de saberes e da ajuda mudtua. Esse legado
foi reativado por meio de uma memoria afetiva que ndo ha neoliberalismo que
consiga apagar (D'ANDREA, 2021, p. 53).

Ao citar D’Andréa (2021), mais uma vez nos sentimos representados, tanto como
autores deste trabalho, como proponentes do Edital Uno-me, descrito na secdo 2.3 deste texto.
Mesmo que ndo sejamos pertencentes ao territorio da periferia urbana de Caxias do Sul, no
periodo pandémico, fomos tomados pela solidariedade aos coabitantes de outro territorio: o
dos “trabalhadores da arte”, ao qual pertencemos. E necessario dizer que a periferia encontra-
se constantemente circunscrita a precariedade, a falta de assisténcia e de recursos, mas para
nos, artistas da classe média (baixa), brancos, moradores do “centro urbano”, foi necessario
viver a iminéncia de mergulharmos na mesma situacdo de precariedade, para empatizarmos
com os colegas, artistas do territério tido como “ndo central” e compreendermos a
fragilidades das fronteiras que separam a situacdo socioecondmica de uns e de outros.

Entdo, a partir desta ideia que relativiza o status quo, faremos relagdo com a periferia
urbana: no que se refere a precariedade, ser territério/favela é uma situacdo e ndo uma

condicdo. O estado de abandono, excluséo e pobreza ndo define a favela. Quando o Estado
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assumir o seu papel de promotor de a¢Oes afirmativas, na area da educacdo, salude, seguranca
e saneamento bésico, o territdrio/favela podera ser definido pelo valor de sua cultura, ética e
estética proprias. Portanto, ndo € o caso de transformar a periferia pela estética hegemdnica,
em um novo centro, porque ela ja € um centro em si, o centro de si. Importa que sejam
transformadas as condigdes de vida e ndo a identidade cultural da sua populacdo. O que ela
precisa é de politicas publicas alinhadas as necessidades do territério, para desenvolver a sua
autonomia financeira, através da educacdo geracdo de empregos com justa remuneracdo e
incentivo aos empreendimentos dentro das comunidades, fortalecendo os lacos identitarios,
bem como o sentimento de pertencimento. Vamos complementar esse raciocinio com Aldaiza
Sposati (2013, p. 6):

A gestdo dos servicos sociais, enquanto parte das relacGes de poder que ocorrem no
territério, em uma perspectiva democratica, ndo deveria operar sem a presencga dos
que ali vivem, pois, desse modo, estaria reproduzindo as relacfes de colonizadores,
que, direcionados por interesses exdgenos, nao levam em conta as relac6es do lugar
de vivéncia ou atuam de forma a travar a possibilidade de participacdo e influéncia
nas decisBes por parte dos moradores do lugar.

Esta perspectiva sobre territdrio torna-se relevante, pois os artistas colaboradores séo
constituidos e constituintes deste territorio especifico, que determina, inclusive, o recorte da
pesquisa. NGs, comprometidos com 0s processos de escuta ativa de seus relatos, estamos
atentos para ndo reproduzirmos relagdes de colonizadores, a que se refere Sposati (2013).
Trabalhar a categoria territdrio significa, a0 mesmo tempo, reconhecer sua particularidade e
suas possibilidades de conexdo. Outra analogia pode ser realizada: a identidade de cada um é
resultante de um processo relacional, pois a identificacdo da individualidade decorre da
conexdo com os outros. Assim, é pela realizacdo de conexdes que ocorre o reconhecimento da
particularidade da identidade. Precisamos considerar, contudo, que estdo implicadas relacdes
de poder, hierarquia e opressdo, nestes processos. A partir de Tomaz Tadeu da Silva (2014),
aproximamos estes conceitos com a nossa pesquisa. Ele nos da uma ponta dos fios da trama,
para comecarmos a desenlear como se ddo as construcdes identitarias e a manutencdo das

fronteiras:

As identidades ndo sdo simplesmente definidas, elas sdo impostas. Elas néo
convivem harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo
disputadas [...]. Podemos dizer que onde existe diferenciagéo, ou seja, identidade e
diferenca, ai estd o poder. A diferenciagdo € o processo central pelo qual a
identidade e a diferenca sdo produzidas. Ha, entretanto, uma série de outros
processos que traduzem essa diferenciacdo ou que com ela guardam uma estreita
relacdo. S&o outras tantas marcas da presenca do poder: incluir/excluir (estes
pertencem, aqueles ndo) demarcar fronteiras (nds e eles) classificar (bons e maus;



83

puros e impuros; desenvolvidos e primitivos; racionais e irracionais) Normalizar nos
somos normais, eles séo anormais. (SILVA, 2014, p. 81)

Silva (2014) nos coloca em uma perspectiva fundamental, para compreendermos 0s
fatores que podem influenciar no acesso (ou nao) aos bens culturais e fomentos pablicos, por
parte dos artistas moradores da periferia urbana, pertencentes a nossa investigagao. As pistas
que ele oferece dizem respeito as marcas de poder: pertencimento, demarcacao de fronteiras e
classificacdes. O que conseguimos perceber, neste periodo de aproximacédo, é que os artistas
com quem convivemos tém consciéncia dessas marcas de que fala o autor, e de que séo
considerados 0s maus, 0s impuros, anormais, conforme as dicotomias trazidas ao debate por
Silva e também que habitam no territério-Outro do pensamento hegemédnico, dito por Tiaraju
Pablo D’ Andrea (2021). Por isso, respondem com o fortalecimento da fronteira, do grupo e da
luta, para conquistar direitos, espaco e reconhecimento, na cidade que também lhes pertence.
Enquanto isso, os ‘bons’, ‘puros’, ‘desenvolvidos’, ainda analisando a dicotomia trazida por
Tomaz Tadeu Silva (2014), precisam apenas defender privilégios, considerados direitos
herdados. Seguimos com Silva, para este entrelacamento de ideias sobre territorio e

identidade, relacionadas a periferia urbana:

A identidade esta sempre ligada a uma forte separacdo entre "nds" e "eles". Essa
demarcacdo de fronteiras, essa separacdo e distingdo, supfem e, a0 mesmo tempo,
afirmam e reafirmam relaces de poder. "N6s" e "eles" ndo sdo, neste caso, simples
distingBes gramaticais. Os pronomes "nos" e "eles" ndo sdo, aqui, simples categorias
gramaticais, mas evidentes indicadores de posi¢des-de-sujeito fortemente marcadas
por relacOes de poder. (SILVA, 2014, p. 82)

Em didlogo com a abordagem das teorias que sustentam este trabalho, vamos abrir um
pequeno espaco para a voz dos moradores do territério periférico de Caxias do Sul, pois é
deles o ponto de vista de dentro, sobre o “nds” e o “eles”. Entdo, trazendo esta teoria para o
cotidiano, hd uma expressdo muito comum, usada entre as pessoas moradoras da periferia
urbana: € nds (‘¢ ndis’, como variacdo linguistica). Para aléem de uma saudacdo, varias
camadas de significado estdo contidas no termo. Pressupfe-se um “nds” e um “eles” (e nos,
enquanto pesquisadores, somos o “eles” do ponto de vista deles), e alguma diferenciacdo entre
eles, indicadora de posicdo-de-sujeito, conforme Silva (2014). Na maioria das vezes significa:
estamos do mesmo lado, estamos na mesma luta, temos as mesmas questdes para dar conta.
Quando a expressdo é usada para alguém de fora da comunidade, esta ali contido um elogio,
um reconhecimento de que aquele sujeito comunga dos mesmos pontos de vista sobre as

questbes sociais; pode contribuir, de alguma forma, na luta pela igualdade; e pode circular
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como membro daquela comunidade, mesmo que por aproximacdo, afinidade ou afeto. Isso
ocorre, principalmente, no entanto, porque esse sujeito € identificado como uma presenca que
compactua das mesmas aspiracdes, na busca da equidade e dos direitos humanos: questdes
identitarias implicitas no ‘¢ nais".

A presenca destas demarcacgdes identitarias, em relacdo ao territério da periferia, €
constante: brancos e pretos, ricos e pobres, centrais e periféricos, conhecimento académico e
conhecimento empirico. Também é constante o desequilibrio histérico e estrutural nesta
gangorra: o poder estd com os primeiros citados de cada dupla. Que poder é este? Como ele se
exerce? Como é possivel verificar? Sobre poder, pode-se dizer que existem varias formas de
exercé-lo, mas elas ocorrem sempre pelo viés da diferenca. Como citamos acima, em Silva
(2014), a diferenciacdo € o processo central pelo qual a identidade e a diferenca séo
produzidas. O autor também problematiza essa diferenciagdo com as marcas da presenca do
poder com que guarda uma estreita relacdo e que ja citamos nesta sessd@o. Traremos aqui, um
exemplo para elucidar a discussdo: Nego Drama, um dos artistas colaboradores do trabalho,
nos disse, em uma conversa, que prefere ficar no carro esperando, enquanto sua esposa leva
os filhos ao cinema do Shopping, a enfrentar os olhares de desconfianca que a sua presenca
causa, por “ter o esteredtipo” de quem ndo ¢ bem-vindo ali. A situacdo Ihe causa tanta raiva e
estresse, que esta optando por evita-la. Nesse relato, temos a presenca de algumas marcas de
poder, trazidas por Silva (2014): incluir/excluir, demarcar fronteiras (quais as ideias que
constituem o territério shopping e quem pode usufruir dele?) classificar (sujeitos constituidos
pelo pensamento hegemonico tem ojeriza ¢ medo de quem classificam como ‘maus’,
‘impuros’, ‘primitivos’ e ‘irracionais’, tendo a si como Uunica referéncia de normalidade).
Como o poder se estabeleceu neste exemplo? Ninguém disse ao Drama que ele ndo podia
circular pelo shopping, mas o comportamento sistematico de rejei¢éo, pelo olhar do outro, foi
estabelecendo, aos poucos, 0 seu ndo pertencimento e enfraquecendo o seu desejo de
enfrentamento desta realidade. Exemplo de um, histdria de muitos, sobre o poder de um grupo
social sobre outro. Tanto que Silvio Almeida (2018) trata do assunto sob 0 mesmo prisma,
porém acrescentando a ideia de interesse na manutencdo do status quo e da normatizacdo de

regras, pelo grupo dominante:

Assim, detém o poder os grupos que exercem o dominio sobre a organizagao politica
e econdmica da sociedade. Entretanto, a manuten¢éo desse poder adquirido depende
da capacidade do grupo dominante de institucionalizar seus interesses, impondo a
toda sociedade regras, padrdes de condutas e modos de racionalidade que tornem
“normal” e “natural” o seu dominio. (Almeida, 2018, p.31)
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Tanto Almeida (2018) quanto Silva (2014) se referem ao poder que decorre da
constituicdo do territério e da carga identitaria de seus habitantes, em sobreposicdo ao
conceito de fronteiras geogréficas. Nesse sentido, queremos enfatizar mais um aspecto desta
complexidade de relacfes, ndo sé interterritoriais, mas também intraterritoriais. Faremos isso,
novamente, a partir de um exemplo: durante uma caminhada por uma das comunidades da
Zona Norte de Caxias do Sul, conversamos com um amigo, conhecido artista da nossa cidade,
nascido e morador desta mesma regido. Na ocasido, ele conta que, durante a execuc¢éo de seu
trabalno em um muro do Bairro, cumprimentou um passante com uma saudagdo muito
comum: “E ai mano!”. Imediatamente foi repreendido pelo passante, com a seguinte
instrucdo: “Fica ligado! Eu ndo sou dos Mano. Eu sou dos Bala!”, fazendo referéncia a
faccdo a que pertence. Este fato, além de evidenciar uma configuragcdo concéntrica de
territorialidade, nos faz perceber a presséo social que sofre uma pessoa como este artista, que,
tendo que lidar com preconceitos e estereotipias, por parte de outros grupos (hegemdnicos),
em relacdo a sua etnia, estetica e producéo artistica, também precisa estar atento aos perigos
representados por sujeitos ligados ao crime organizado e que coabitam 0 mesmo espacgo
geografico, em uma espécie de sobreposicao de territorio e, consequentemente, de poder .

No préximo capitulo, vamos relacionar este poder implicito (ou nem tanto) de um
territorio sobre outro, de um grupo identitario sobre outro, com seu impacto na possibilidade
ou dificuldade de usufruir de fomentos e bens culturais publicos, pelos artistas da periferia.

Fizemos um apanhado geral de aspectos constitutivos deste lugar, a periferia urbana,
mesclando autores que entendemos como alinhados com a nossa percepcao e, de certa forma,
nos deixamos guiar pela expressdo de Tiaraju (2021), que diz ser o territorio-Outro do
pensamento hegemdnico, a periferia urbana. Neste subcapitulo, confirmamos a relevancia do
entrelacamento de assuntos como territorio, desconstrucdo do pensamento hegemdnico e
fortalecimento identitario, para compreendermos, minimamente, os fatores que influenciam o
foco da pesquisa, que diz respeito a democratizacdo do acesso a investimentos publicos em
cultura.

Antes de finalizar este subcapitulo, faremos algumas consideracdes especificas sobre a
periferia urbana de Caxias do Sul, mesclando informacbes da Secretaria Municipal de
Habitacdo e nossas observacdes, nas vivéncias neste territdrio. Observamos que nem mesmo
para a maioria dos moradores, a divisdo geografica entre bairros e regides, estava clara.
Frequentemente, surgiam discussdes do tipo: “Aqui é Diamantino ou Presidente Vargas?”.
Foi preciso investigar, para entendermos que eram os dois, um contido no outro: Bairro

Diamantino, na Regido Administrativa Presidente Vargas. Considerando que temos oitenta e
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quatro bairros, situados em quinze Regifes Administrativas é compreensivel que causem
confusdo de nomenclatura. Com um numero tdo grande de comunidades, ndo é possivel
generalizar nenhuma caracteristica, para se referir aos bairros da cidade.

Os bairros sdo muito diferentes uns dos outros, inclusive dentro de uma mesma regiéo.
Podemos usar, como exemplo, o Complexo Euzébio Beltrdo de Queirds (Zona do Cemitério),
um dos mais vulnerdveis da cidade. Fica muito proximo a Regido Central. Entdo, vamos
deixar nossa impressdo a respeito de mais dois exemplos, como forma de ilustrar estas
diferencas. O Bairro Belo Horizonte € um dos que nos passa uma impressao agradavel. As
ruas por onde passamos sdo largas, calcadas, o Centro Comunitario é bem cuidado,
frequentamos o mercadinho para comprar os lanches da Escola Popular de Artes. Os trajetos
tém ares de cidade do interior, com criancas brincando na rua (num misto de liberdade e
abandono). Andamos sempre de dia. O atual presidente do Bairro, o “seu Valdir Negrao”,
conta, com mais tristeza, do que susto que viveu, em uma noite, que teve tiroteio logo mais
abaixo. Nas palavras dele: “Uns oitenta tiros, sdo jovens, sdo do trdfico... o0s corpos
desaparecem”. Temos aqui fatos que contrastam com os nomes das ruas do “Belo”: rua Das
Bordadeiras, rua Dos Vidraceiros, rua Dos Jardineiros e outras profissdes.

O terceiro exemplo o Monte Carmelo, nascido em forma de ocupacdo, continua até
hoje sem calgamento, sem rede de iluminacdo publica, sendo que algumas ruas sdo tdo
estreitas a ponto de ndo passar o transporte publico.

Com os exemplos acima, podemos perceber a multiplicidade de caracteristicas de cada
territorio que compde a area urbana periférica de Caxias do Sul e, por isso mesmo, quando
nos referimos a estes espacos como a periferia urbana, estamos considerando as
peculiaridades de cada area e ndo uma massa homogénea que conglomera habitacdes.

Caxias do Sul ¢ um municipio fortemente marcado pela colonizacdo italiana, com
inicio em 1875, mas que, ao longo de seu desenvolvimento, atraiu um grande volume de
pessoas de cidades menores e de zonas rurais, buscando empregos, sobretudo nas industrias.
Um dos fatores que acaba segregando parte especifica da populacdo para areas periféricas € a
estigmatizacdo racial. De acordo com pesquisa Desigualdades Sociais por Cor ou Raca
publicada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2019, as mulheres
pretas continuam na base da desigualdade de renda no Brasil, recebendo em média, menos da
metade dos salarios dos homens brancos (44,4%), que ocupam o topo da escala de
remuneracdo no pais. Atrds deles, estdo as mulheres brancas, que possuem rendimentos
superiores, ndo apenas aos das mulheres pretas, como também aos dos homens pretos. (IBGE,

2019). Com estes dados, pode-se fazer uma relagdo de como se constituem estes territorios,
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sobretudo ocupagdes, com precariedade de recursos, em funcdo do desequilibrio nas disputas

por vagas no mercado de trabalho, em torno da area estruturada como urbana.
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3.3 PAPEL DOS MECANISMOS DE FOMENTO

No primeiro capitulo deste trabalho, abordamos o histérico de mecanismos de fomento
de Caxias do Sul, desde 1996 até 2020, e pudemos constatar a auséncia de editais especificos
para os territérios periféricos. Se, por um lado, podemos pensar que todos estdo tendo
tratamento igualitario; por outro, temos que considerar que as condigdes de cada territério sdo
muito diversas, como discutimos na secdo anterior. Portanto, neste momento, ndo estamos
propondo uma critica aos atuais mecanismos de fomento, pois eles incentivam a producéo e a
circulacdo de arte e de cultura. Entendemos que, para cumprirem esta funcéo, de forma licita e
eficaz, precisam de uma legislacdo, regras e critérios. O que esta em discussao, aqui, é 0
acesso a esses mecanismos, pelos artistas da periferia urbana, ou, ainda, se esses mecanismos
sdo a forma mais adequada de promover equidade social e cultural, através das politicas
publicas.

Para iniciar este debate, elegemos a Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Caxias do
Sul, para ser usada como exemplo. Descrevemos o trajeto, desde o acesso ao edital até o
recebimento do valor para a execugdo de um projeto, sem entrar na etapa de prestacdo de
contas (pois dobraria a extensdo deste texto). Para tanto, vamos nos valer da nossa
experiéncia, como produtores culturais que acessam o0s recursos da LIC desde a sua criacéo.
Pretendemos utilizar esta descricdo para referendar, no proximo subcapitulo, as possibilidades
e dificuldades, descritas pelos artistas colaboradores, em relacdo a esse fomento. Vamos ao
trajeto.

Se consultarmos, no site da Prefeitura Municipal de Caxias do Sul, o link da Secretaria
Municipal da Cultura, ndo encontraremos uma aba que nos leve a Lei Municipal de Incentivo
a Cultura. Encontraremos o Plano Municipal de Cultura e outros textos, mas nada especifico
sobre a LIC. E preciso pesquisar no Google: LIC Caxias do Sul, por exemplo, para acessar 0
edital e demais informacdes sobre a Lei. Ali encontraremos os formularios para apresentacao
de projetos, que estdo na aba chamada arquivos deste link (informacdo prévia). E preciso
baixar o arquivo no computador e preencher com o projeto proposto, usando textos claros,
detalhamento de etapas, referéncias estéticas, objetivos, e outras especificacdes. Logo, trata-se
do que dominamos o vocabulario técnico especifico. Depois, é hora de entregar duas copias
fisicas do formulario, acompanhadas de cOpias dos seguintes documentos: cOpia da carteira de
identidade, copia do CPF, cépia do comprovante de residéncia, certiddo negativa municipal,
certiddo negativa estadual, certiddo negativa federal, curriculo do proponente e curriculo de

todos os participantes relacionados & producdo cultural, fungdes artisticas e equipe principal
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do projeto. Em seguida, deve-se protocolar no setor de fomento da Secretaria Municipal da
Cultura, no horario entre as 9h as 12h e das 13h30min as 17h dos dias Uteis. Aguardar a
analise documental e, se necessario, responder as diligéncias enviadas por e-mail, sanando
deficiéncias ou duvidas que o Departamento de Fomento possa ter apontado.

Na sequéncia dessa etapa, 0 projeto passa pela analise da Comissdo Municipal de
Incentivo a Cultura (COMIC), que também pode solicitar diligéncias, se julgar necessario. Em
caso de aprovagdo, 0 projeto segue para a etapa de captacdo de recursos. E quando o
proponente deve procurar uma empresa que queria apoiar o0 projeto, abatendo do IPTU ou do
ISSQN, noventa por cento do valor do projeto. Para solicitar o apoio, é necessario agendar
uma visita presencial ou protocolar o projeto no site da instituicdo. Se o projeto for
selecionado para receber o aporte, € necessario imprimir, levar até a empresa para coletar as
assinaturas e entregar, no Departamento de Fomento, o termo de compromisso que esta no
site da Secretaria. Se o apoio for parcelado, € necessario fazer esse procedimento
mensalmente. O proponente precisa abrir uma conta bancaria na Caixa Econémica Federal,
exclusiva para o projeto. Deve estar ciente das normas de utilizacdo da verba, para facilitar o
processo de prestacdo de contas. NGs, produtores culturais privilegiados, habituados a esses
tramites, ainda os consideramos trabalhosos, mas temos recursos materiais e imateriais ao
nosso dispor, para facilitar o processo, como computador, internet, impressora, carro, contatos
e tempo disponivel em horario comercial. Vamos deixar duas questdes em aberto, mas
voltaremos a elas: 0 que a cidade pensa para os artistas, produtores e agentes culturais que ndo
tém estes recursos? A oferta de editais iguais para todos é democratica?

Por enguanto, vamos delinear o que é chamado de mecanismo de fomento publico
nesta pesquisa e, também, enumerar alguns dos impactos deste investimento, enfatizando os
efeitos da transversalidade da arte, nas questdes sociais, como salde, seguranca e educacao na
sociedade. Quando buscamos no dicionario o significado do termo fomento, encontramos
algumas respostas interessantes. Destas, escolhemos algumas que respondem literalmente a
nossa pergunta e outras que podem ser usadas metaforicamente para fazer referéncia ao

assunto. Algumas delas em Meus Dicionarios:

O termo fomento tem origem no latim, onde “fomentum” significa colocar
combustivel, aquecer, o que mantém fogo, o que aquece. Sendo assim, fomento
corresponde a promocdo das condi¢Bes e meios necessarios para o alcance de
resultados.

Fomento é um substantivo masculino que significa o ato ou efeito de favorecer o
progresso ou desenvolvimento de algo; estimulo, auxilio, impulso, incentivo, apoio.
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A palavra fomento também é usada no sentido de promover alivio, aquilo que
acalma, balsamo, protecdo (MEUSDICIONARIOS, 2016).

Estas definicdes trazem uma sequéncia de termos como colocar combustivel, aquecer,
estimular, auxiliar, impulsionar, incentivar, promover alivio, que nos aproximam da ideia de
fomento que queremos abordar e que circunda em torno do que tomaremos como conceito

principal:

No &mbito governamental, fomento refere-se a qualquer atividade administrativa
que intervenha, no dominio econémico, para estimular condutas dos sujeitos
privados, mediante a outorga de beneficios diferenciados e aplicacdo de recursos
financeiros, com objetivo de promover o desenvolvimento econdmico e social
(JUSTEN FILHO, 2014, p. 715).

Queremos dar énfase a parte expressa como “estimular condutas dos sujeitos
privados”, ligando a expressdo, “por amor aos nossos”’, que ouvimos frequentemente ao
longo da caminhada desta pesquisa. Esta expressdo € sido usada, na maioria das vezes, por
liderancas das comunidades, que atuam pelo bem das criancas e adolescentes, principalmente
no que diz respeito a protegé-los e manté-los longe do trafico e de outras atividades ilicitas,
preservando a sua integridade fisica, psiquica e moral.

Ao longo das aproximacOes, constatamos que 0s artistas colaboradores propdem ou
participam de acGes de apoio e atendimento a criancas e jovens das comunidades, na maioria
das vezes em fins semana ou folgas do trabalho, de forma voluntaria e sem espaco fisico
adequado. Esta €, contudo, uma forma fragil de contribuicdo social, vencida facilmente pelo
cansaco e pela necessidade de autossustentacdo. Por tanto queremos deixar também um
conceito complementar, do nosso ponto de vista: os fomentos publicos, alem de editais,
prémios e leis de incentivo, devem oferecer espacos fisicos e de aprendizagem, como 0s
Centros Comunitarios e os Pontos de Cultura — importantissimos para a cadeia criativa
(produtiva) e o acolhimento de criancas e jovens com tempo 0cCi0OSO €, por isso, em
vulnerabilidade social, alvos faceis para o sistema de trafico de drogas.

Estas ideias nos fazem lembrar de Tiaraju Pablo D’Andrea (2021), que, ao se referir a
necessidade de aporte de verbas do Estado (sem intermediarios), no sistema do “nds por nés”

ou “por amor aos nossos”’, de que ja falamos, nas Gltimas se¢des deste trabalho:

A reconstrugdo do lago social é a Unica saida possivel..., no entanto as redes de
solidariedade ndo conseguem resolver tudo. Os recursos seguem concentrados nas
méos do Estado... Lutar por esse recurso que € produzido pela classe trabalhadora
também deve fazer parte das estratégias do “¢ ndis por ndis”, entendida aqui como
realizadas por n6s mesmos, sem intermediarios, mas ndo necessariamente somente
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no territdrio. Comecga-se no territdrio para entdo se pensar o mundo (D’ANDREA,
2021, p. 53).

D’Andréa (2021) sugere que, além da solidariedade, os sujeitos moradores da periferia
urbana também foquem na reivindicacdo da aplicacdo de recursos publicos, como parte das
estratégias de recuperacdo deste territorio onde habita a grande massa, classe trabalhadora do
pais. Lembramos que ja foi falado, neste mesmo trabalho, que os recursos publicos, para a
cultura, precisam ser aplicados conforme a necessidade dos espacos e dos sujeitos que neles
habitam. Neste caso, reforcamos a ideia da escolha de prioridades na aplicagdo do orcamento
publico, com o que diz Erminia Maricato (2013) sobre o tema: <A natureza e a localizacdo dos
investimentos, governamentais em primeiro plano e privados em segundo, regula quem e
quantos terdo o direito a cidade. Ela influi ainda nas caracteristicas da segregacdo territorial e
na qualidade de vida de cada bairro” (MARICATO, 2013, p. 182).

Estamos conectando o pensamento de D’Andrea (2021) com Maricato (2013), pois a
intersec¢do dos dois contribui para elencarmos fatores que influenciam nas dificuldades e
possibilidades de acesso, por parte dos agentes culturais, moradores da periferia urbana de
Caxias do Sul, aos mecanismos publicos de fomento a cultura. Enquanto D’Andréa (2021)
nos diz da necessidade de lutar pelo recurso, Maricato (2013) aponta uma forma de
participacdo popular, na decisdo de prioridades para a sua distribuicdo. No primeiro capitulo,
fizemos referéncia ao orcamento participativo e seu impacto positivo no investimento de
verbas publicas em cultura. Agora, retomamos 0 assunto, através de Maricato, que aponta um
possivel caminho para o equilibrio dessas forcas de manutencdo do cinturdo de pobreza, que
se formam em torno do centro das grandes cidades brasileiras e que, na verdade, sdo a cidade
de fato. Conforme Maricato (2013, p. 182):

Dai a grande importancia das experiéncias do Orgcamento Participativo na defini¢do
dos investimentos urbanos. A Integragdo entre Plano de Ag¢do e Orcamento
Participativo pode constituir um motor de reversao na gestdo das cidades no Brasil.
O Orgamento Participativo ndo tem apenas a virtude de ampliar a cidadania por
meio de um processo pedagdgico, abrir caixas pretas, mudar o cardter do poder
municipal, distribuir rendas, melhorias e oportunidades.

Esta proposta de Maricato (2013), no sentido de uma construcdo horizontal das
politicas publicas, através do Orcamento Participativo ou outro mecanismo, além de ser uma
ferramenta importante para a promogdo da equidade social, parece ser um direito dos
cidaddos, quando relacionamos a Constituicdo Federal. Vamos direcionar o assunto trazido

por Maricato ao que diz respeito a nossa pesquisa (acesso a cultura) e relaciona-lo ao que
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consta na Constituicdo. Ela garante o pleno exercicio dos direitos culturais, conforme

podemos ver no artigo 215:

O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizagdo e a difusdo das
manifesta¢des culturais. O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional. [Artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988]. (BRASIL,
1988).

Desta forma, compreende-se que o Estado, em todas suas esferas, tem o dever de
proteger e fomentar toda a diversidade de producéo artistica e cultural do territério Nacional.
Nesse sentido, cabe esclarecer que o fomento a cultura decorre das concessdes de incentivos
fiscais. O governo, por meio de leis criadas para tais finalidades, designa parte dos recursos
de tributos arrecadados para projetos de diversos segmentos importantes, dentre eles, a
cultura. Leis de incentivo a cultura, como Lei Rouanet, ttm como positividade o estimulo a
iniciativa privada e o fato de dar apoio ao setor cultural. A relevancia da concessdo de
incentivos fiscais vai muito além dos beneficios financeiros. No segmento social fomentado,
observa-se um crescimento, geracao de empregos e renda, bem como profissionalizacéo, o
que leva ao desenvolvimento econdmico de forma geral. E preciso lembrar o que foi dito no
Capitulo 2 deste trabalho, sobre o poder de curadoria concedido aos patrocinadores, com este
tipo de fomento, bem como o tratamento igualitario e ndo equitativo, a uma cultura téo
diversa. Podemos constatar, ainda, no Capitulo 2, no histérico dos mecanismos publicos de
fomento, a auséncia de editais especificos para projetos advindos de territérios tidos como
periféricos, que sirvam de acOes afirmativas, na busca desta equidade social. Todos
participam dos mesmos editais e disputam as mesmas verbas, pelo menos todos os que se
sentem aptos a desvendar a terminologia especifica e a burocracia exigida para concorrer.

Para ilustrar, citamos um exemplo da transformacdo que pode ser operada através da
cultura e amparada pelos fomentos (com decisdes horizontais): o caso da cidade de Medellin,
na Colémbia. Jorge Melguizo foi secretario de Cultura Cidadd e secretario de
Desenvolvimento Social da prefeitura de Medellin, entre 2005 e 2010. Interessante o que ele

comenta:

Durante as décadas de 90 e 2000, Medellin era conhecida como a cidade mais violenta do

mundo. Gracas ao trabalho desenvolvido, colocamos a cultura e a educagdo como principais
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instrumentos no desenvolvimento social do municipio e Medellin conseguiu se transformar

em um modelo de mudanga urbana, social, educativa e cultural.*

Em entrevista concedida a agéncia Sebrae de Noticias, Melguizo reportou-se as a¢oes

executadas, conforme segue:

Além do convite para que 0s empresarios atuantes na cidade participassem da iniciativa, 0s
projetos sociais e culturais de Medellin procuraram envolver o maximo de cidadaos comuns
possivel. Envolvemos muita gente: organiza¢Bes comunitarias, de igrejas, outras esferas de
governos, empresarios e nos juntamos em busca de respostas distintas para cada problema,

decididos a transformar a cidade num laboratério social, urbano, educativo e cultural.

Segundo ele, nos oito anos em que integrou a equipe da gestdo municipal de Medellin,
0s investimentos em Educagdo aumentaram para 40% e 0s recursos para cultura saltaram de
0,3% para 5% do PIB municipal.

O problema da violéncia urbana também foi contornado, ao promover a inclusao
social de favelas e bairros mais pobres, comumente atingidos por problemas graves, como a
guerrilha e o narcotréafico, neste projeto de recuperacdo. A cidade investiu na construcéo de
bibliotecas, parques boténicos e locais publicos de diversdo integrados a estes bairros,
fortalecendo a ideia de que 0s equipamentos publicos ndo eram do governo e sim da prépria
populagdo. “O contrario da inseguranca nao ¢ seguranga, mas sim a convivéncia”, observou o
colombiano que hoje coordena a Catedra Medellin-Barcelona e € consultor internacional em
diversos governos da America Latina, dentre eles da cidade de Buenos Aires (Argentina); do
Ministério do Interior do Uruguai; e do governo do Panama (AGENCIASEBRAE, 2014).

De acordo com Jorge Melguizo, desde 2004 até 2021, foram criados e gestados em
torno de 60 novos equipamentos culturais, a maioria localizados nos bairros de menor indice
de desenvolvimento humano, de maior demografia e de maiores violéncias historicas. Estas
acOes foram decisivas para o0 sucesso do projeto. Alguns desses foram: nove Parques
Biblioteca; um Centro de Desenvolvimento Cultural de Moravia; vinte e uma Unidades de
Vida Articulada; além de mudangas internas na Prefeitura, para construir novos modelos de
gestdo publica, baseados na transparéncia, na articulacdo setorial e territorial, na proximidade

e no didlogo (troca de saberes) para a construcdo coletiva do valor simbolico da Cultura, das

12 Jorge Melguizo, manifestaco oral, durante a Conferéncia Municipal de Cultura de Caxias do Sul — 28 ago.
2021.
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Culturas. Este pode ser, provavelmente, o melhor resultado cultural nos anos recentes em
Medellin: conseguir que a cultura seja assumida como um direito, Direito Cultural, Direito a
Cidade ou Cidadania Cultural.

Para entendermos de que ponto de vista referimo-nos aos Direitos Culturais, vamos
deixar aqui, de forma sucinta, alguns preceitos constantes na Declaracdo de Friburgo de 7 de
maio de 2007,

E agora vamos relacionar estes Direitos Culturais ao territério em que devem ser
exercidos e a que nos referimos no subcapitulo anterior. O Direito a sentir-se parte da cidade,
a viver dignamente no territério, a convivéncia, ao governo do territorio e a igualdade de
direitos, junto aos Direitos Culturais compde a Cidadania Cultural. Em sintese, é o direito a
cidade, ao territorio, € quando ha participacdo politica, liberdade e integridade, direito a
justica, a seguranca publica, a convivéncia pacifica, a &gua e a0 acesso a Outros servicos
publicos, ao transporte publico, @ moradia digna, ao trabalho e a um meio ambiente sdo e
sustentavel. Importante frisar que esse direito surge, quando se pensa e se constroi o territorio
a partir da cultura.

O nosso interesse na experiéncia de Medellin esta no fato de que também entendemos
como interligados o territério, a cultura (a arte, mais especificamente) e os fomentos publicos,
assim como pensamos que esta juncdo, de forma assertiva, € parte importante da solucdo dos
problemas sociais do pais. Nesse sentido, acreditamos que o propdsito deste trabalho -
verificar dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas e agentes culturais, moradores da
periferia urbana de Caxias do Sul, aos mecanismos publicos de fomento a cultura - pode vir a
contribuir para alguma aproximacdo desses recursos aos territdrios locais e aos seus

habitantes. Para o poder publico, cabe desafios maiores, como enfrentar a inequidade,

13 Os Direitos Culturais:

Disponibilidade: Os bens e servigos culturais devem estar disponiveis para que todos possam desfrutar e se
beneficiar dos mesmos, incluidas as institui¢des e os eventos (bibliotecas, museus, teatros, cinemas, campos de
futebol, etc.), os espagos abertos compartilhados e os bens culturais intangiveis (idiomas, costumes, crengas, a
histéria, a memoria...).

Acessibilidade: O acesso a cultura consiste em quatro elementos fundamentais: a ndo discriminagdo, a
acessibilidade fisica, a acessibilidade econémica e a acessibilidade da informagéo. Os Estados devem garantir
que todas as pessoas tenham oportunidades concretas, eficazes e acessiveis para desfrutar da cultura sem
discriminacao.

Adaptabilidade: Os Estados devem adotar um enfoque flexivel aos direitos culturais e respeitar a diversidade
cultural dos individuos e das comunidades.

Idoneidade: A realizacdo dos direitos culturais deve ser adequada ao contexto pertinente, com especial atencéo
por parte dos Estados aos valores culturais relacionados, entre outras coisas, com os alimentos e seu consumo, o
uso da &gua, a provisdo de servicos de salde e educagao, e o desenho e construcdao de moradias. GDDC. Direitos
Culturais: Declaracéo de Friburgo. Disponivel em: gddc.pt http://gddc.ministeriopublico.pt. Acesso em: 20 de
abr. de2022.



95

reconhecer a diversidade territorial e a diversidade populacional e propor projetos que
conversem com a realidade e necessidade de cada espaco.
Boaventura de Souza Santos (2108) ajuda-nos a refletir sobre a questdo, sem

minimizar o desafio que é promover esse equilibrio:

Essa formulagdo - de que temos o direito a ser diferentes quando a igualdade nos
descaracteriza e temos o direito a ser iguais quando a diferenca nos inferioriza -, e
que me parece forte, é, no entanto, muito mais facil de enunciar do que de aplicar
(SANTOS, 2018, p. 116).

Vamos justapor esta ideia de Santos as propostas transformadoras de Melguizo, uma
vez que aplicé-las exige comprometimento dos setores publico e privado, com a diversidade
de saberes, assim como convoca a transitar de forma equilibrada entre a igualdade e as
diferencas. Somos uma sociedade que exclui o que ndo é capaz de entender; portanto, o
desafio é imenso e é basicamente cultural: construir uma sociedade que escute, que interprete,
que interpele e se deixe interpelar, que respeite a diversidade e que consiga ver, nessa

diversidade, riqueza e ndo perigo permanente. De acordo com Melguizo:

N&o se trata de empreender o resgate de alguns valores. Trata-se, justamente, do contrario:
de empreender, coletivamente, desde todos 0s cendrios territoriais, a construcdo de alguns
novos valores que permitam a gente se enfrentar com a nossa propria histéria, passada e
recente, e sair vitoriosos. (poderia se dizer de outra forma: Trata-se, justamente, de
empreender, coletivamente, desde todos os cenarios territoriais, a construcdo de outra
memoria que permita a gente se enfrentar com a nossa prépria historia, passada e recente, e

acabar vitoriosos).

Esta construcdo de novos valores, a que se refere Melguizo, passa pela ideia de novas
epistemologias defendida por Santos (2018), pois todo o conhecimento é concebido em uma
determinada conjuntura, simultaneamente a uma pratica social. Para um conhecimento
transformador, € preciso que se entenda que todo conhecimento advindo de individuos e/ou
grupos sociais concretos estara em antagonismo com outros individuos ou grupos, também
detentores de conhecimentos.

Complementando a ideia anterior, é pertinente retornar, aqui, as falas de Santos:

Isso implica um conhecimento desde a vida e dtica dos vitimados pela exploracéo e
exclusdo que tém ocorrido pela colonizacdo cultural, politica e social, em outras
palavras, deve-se construir uma epistemologia ou um conhecimento desde um Sul
que fomente e promova a libertagdo dos povos oprimidos e excluidos. Libertagao
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que ndo pode deixar de ser também autotransformacdo; caso contrério, nao se
construird uma epistemologia libertadora para os sempre vencidos da historia.
(SANTOS, 2018a, p. 112).

Quando Santos faz referéncia ao Norte e Sul global, entendemos também como
metafora para microterritérios colonizadores e colonizados, hegeménicos e subjugados,
centrais e periféricos. O autor reforca a importancia do enfrentamento dos colonizadores
pelos colonizados. Portanto, o conhecimento inovador e alternativo traz, em si, a coragem
para o enfrentamento, ao posicionar-se contra 0s interesses hegemdnicos. Tais atitudes
exigem principios humanizadores para atos libertadores frente ao que desapropria a vida no
nosso planeta. Também exige conhecimento, por parte dos oprimidos, que sdo exatamente a
camada social a quem o ensino de qualidade e o acesso aos bens culturais é dificultado.

Voltamos ao papel do Estado na promocdo de acOes afirmativas nestes territorios.
Vale salientar, contudo, que deve haver interesse nessa transformacao por parte dos governos.
Quando o pensamento neoliberal esta no poder, corre-se o risco de se estabelecer uma politica
de combate a arte ndo hegemodnica e as Ciéncias Humanas. Tomamos como exemplo a
declaracdo do ex-ministro da Educacdo, Abraham Weintraub, quando ainda ocupava o cargo
de ministro: “Eu, como brasileiro quero ter mais médico, mais enfermeiro, mais engenheiro,
dentista... Eu ndo quero mais sociologo, mais antropologo, eu ndo quero mais filosofo com o
meu dinheiro”. (GAZETADOPOVO, 2022). Ou ainda, a declaracdo do ex-secretario
Nacional de Fomento e Incentivo da Secretaria Especial da Cultura, nomeado em setembro de
2020, o ex-policial militar André Porcitncula: “O Presidente Bolsonaro fez muito bem ao
vetar a Lei Paulo Gustavo. Era dinheiro para a elite artistica arrogante fazer propaganda
politica da esquerda. (PORCIUNCULA, 2022 Twitter).

Desta forma, as politicas e 0s projetos culturais que deveriam servir para a
transformacéo da sociedade, para gerar a apreciacdo da propria vida e aprender a viver com 0s
outros vdo sendo desmontados por ideologias de extrema direita, que relacionam as artes,
Ciéncias Humanas e direitos humanos a uma suposta ameaca “‘comunista”, completamente
descontextualizada. Este tipo de discurso recorrente no atual Governo Federal vem na
contramao do que temos trazido como propostas de transformacdo social, pelos autores que
dao suporte tedrico a esta pesquisa. Consideramos uma das principais tarefas, na area cultural,

a geracdo de espacos para a participacdo popular, na chamada cultura politica, exatamente

14 O ministro referiu-se & Lei Paulo Gustavo, que prevé a liberacéo de R$ 3,862 bilhdes para a recuperagéo do setor cultural,
depois da pandemia. O nome da Lei foi escolhido em homenagem ao ator Paulo Gustavo, que morreu em maio de 2021, em
decorréncia da pandemia de Covid-19. EM. Lei Paulo Gustavo entenda o que é-a-proposta para incentivar a cultura.
Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2022/03/16/interna_politica,1353169/lei-paulo-gustavo-entenda-
0-que-e-a-proposta-para-incentivar-a-cultura.shtml. Acesso em: 20 mar. 2022.
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para evitar que a democracia, como diz Melguizo, seja uma cooptacéo clientelar e criminal ou
se reduza a sair a votar, de tempos em tempos. Portanto, tarefa fundamental para a construcéo
de democracias mais sélidas.

O caso de Medellin, relacionado as ideias de Boaventura Santos e Erminia Maricato e
D’Andréa nos deu um panorama da importancia e da poténcia dos fomentos publicos em
cultura, na transformacédo das condi¢des de precariedade e violéncia, de territérios tidos como
periféricos. Também compreendemos que 0s habitantes destes espagos precisam ter
participacdo nas decisdes de prioridades desses investimentos, para que Se promova a
equidade no acesso aos recursos publicos, respondendo parcialmente as questdes que
deixamos em aberto no inicio desta secdo. Desta forma, encerramos o capitulo trés deste
trabalho, nos sentindo mais preparados para nos encaminhar para a analise e, depois, para as

consideraces finais a que nos propusemos, ao iniciar a presente pesquisa.



4 VOZES DA PESQUISA E APRENDIZADOS COM A PERIFERIA

Ao longo deste trabalho, fomos acumulando uma quantidade generosa de informacoes,
acessamos novos conhecimentos e elaboramos alguns aprendizados que serdo de grande valia
para tantos aspectos da nossa vida, além do académico. Um destes aprendizados foi o de que a
elaboracdo de uma dissertacdo € um grande exercicio de escuta e conciliacdo de vozes e
entrelagcar de méos que compartilham uma trilha desconhecida, que vai se revelando aos
poucos. Por tanto, dedicaremos este capitulo a reger esta polifonia, comecando pelas vozes
dos pesquisadores, descrevendo o caminho que foi tracado, através da apresentacdo dos
Aspectos Metodoldgicos que compreendem a descricdo detalhada do processo de aplicacdo
das entrevistas, desde a formulacdo até os critérios de analise, passando pelo agendamento,
equipamento e método usado para registro.

No segundo subcapitulo, € a vez (e voz) dos artistas colaboradores se apresentarem
atraves dos textos auto descritivos e das descrigdes de seus trabalhos, que utilizaram para a
inscricdo no edital Uno-me. Ainda nesta secdo, traremos o perfil dos agentes, a partir dos
dados colhidos nas entrevistas e do relato de informag6es obtidas em uma fase exploratoria da
pesquisa. Além de dados como idade, profissdo, grau de escolaridade, foi possivel conhecer
um pouco destes agentes, a que movimentos pertencem, quais os trabalhos artisticos ja
desenvolvidos e com eles, a diversidade da producéo artistica da cidade.

Além das entrevistas, sdo apresentadas algumas anotacdes significativas, feitas ao
longo da pesquisa, para que se possa tomar contato com parcerias e iniciativas paralelas que
envolveram a pesquisadora e os artistas em questdo, que se entrelacaram a este estudo,
produzindo conhecimento de campo, afetividade e desejo matuo de contribuir. O pensador
Paulo Freire descreve a pratica educativa como “afetividade, alegria, capacidade cientifica,
dominio técnico a servico da mudanga, ou lamentavelmente, da permanéncia do hoje”
(FREIRE, 2003, p43). Inspirados em Freire, permitimos que algumas destas parcerias se
estendessem por longa data, em projetos artistico-educativos que foram e estdo sendo
construidos paralelamente a este estudo.

A terceira secdo deve tecer reflexdes sobre quais as dificuldades e possibilidades dos
agentes culturais moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, no sentido de acesso aos
mecanismos publicos de fomento a cultura, intercalando as vozes dos artistas, dos
pesquisadores e dos autores presentes no trabalho, para que, em unissono, tragam respostas a

pergunta orientadora desta pesquisa.
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4.1 TRILHAS METODOLOGICAS

Os aspectos metodologicos dizem respeito ao processo da pesquisa, seus desafios
operacionais e 0s caminhos encontrados pelo pesquisador. Esses caminhos envolvem
orientacOes epistemoldgicas, a visdo de Ciéncia no que diz respeito a0 modo de produzir
conhecimento, e 0s procedimentos de pesquisa.

Nesse sentido, é importante destacar esses caminhos que ndo iniciaram no mesmo
momento em que este trabalho comegou. Comecamos a nos aproximar e a conhecer 0
territorio periférico de que trata este trabalho desde o inicio da década de 1990, quando
circulavamos por bairros que nasceram de ocupagdes, como Canyon, Cooesp e outros,
fazendo um trabalho de conscientizacdo sobre areas de risco e legalizacdo de moradias das
ocupagoes. O espetaculo “Os Desbravadores” foi desenvolvido em parceria com a equipe da
Secretaria de Habitacdo da Prefeitura Municipal de Caxias do Sul. O titulo do fazia referéncia
as pessoas que cortaram o mato a facao e “paletearam” tdbuas morro acima, para ocupar uma
porcdo de terra e fazer morada onde hoje temos bairros periféricos Caxienses. Assim,
faziamos as apresentacdes em todos 0s espacos possiveis, desde as ruas sem calcamento,
sobre cascalhos, ao lado de bueiros a céu aberto, ou dentro dos espacos de reunides do
orgamento participativo, nos bairros de Caxias do Sul, chegando a fazer sessGes no FOrum
Social Mundial, que teve Boaventura de Sousa Santos como um de seus idealizadores e que
aconteceu em Porto Alegre, entre 25 e 30 de janeiro de 2001 e que contou com a participacao
de aproximadamente 20.000 pessoas de 117 diferentes paises.  Neste periodo, ja
consideravamos a funcdo social e politica da arte como possibilidade de transformacdo da
realidade das comunidades periféricas. Havia, ali, ja sinalizada, a inquietacdo com o0s
‘desbravadores’ do campo de producdo em Arte, seus percalgos e estratégias de superagdo. O
titulo do espetaculo remete a uma reflexdo sobre o quanto se tem que ser também desbravador
no universo da producdo da Arte.

Desde & até hoje, varias outras acOes afirmativas se deram, sempre com énfase na
contribuicdo sociocultural voltada para o territério periférico. Fomos, entdo, nos constituindo
pesquisadores ao longo do trajeto do presente trabalho e sequimos em processo de construcao
para além dele, atuando no setor artistico e nas dindmicas sociais, para auxiliar sujeitos dos
diferentes estratos sociais. Pudemos, também, acessar nosso repertorio de vivéncias e valida-
lo sob outra perspectiva, que ndo descarta a escrita criativa, mas que busca sustentacdo
metodoldgica para ampara-la e apropriacdo de novos referenciais teoricos para expandi-la.

Em alguns destes tedricos, sentimos o acolhimento do modo de ser e criar que nos € inerente,
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que ndo quer abdicar das memorias afetivas e a presente afetividade desenvolvida entre nés e
sujeitos colaboradores, integrando ao fazer (saber) cientifico. Freire (1996, p. 141) diz que “a
afetividade ndo se acha excluida da cognoscibilidade”. Em todas as etapas vivenciadas em
campo, mantivemos a orientagdo no sentido de que pesquisadores e colaboradores séo sujeitos
do processo, 0 que se alinha ao pensamento de Freire (1996) e, também, de Boaventura de
Sousa Santos:

Se querem realmente trabalhar nas epistemologias do Sul, comecem com esta ideia:
metade do tempo para a universidade, para os estudos e metade para trabalhar os
movimentos e organizages sociais. Porque de outra maneira 0 pensamento
eurocéntrico da modernidade continua a transformar qualquer inovacao teorica e/ou
metodoldgica numa proposta Unica [...] Entéo, o critério é saber de que lado se esta.
N&o de onde se vém, pois as pessoas vém de diferentes lugares, mas de que lado da
luta se esta. (SANTOS, 2018, p. 106)

Santos demonstra coeréncia entre seu pensamento e sua préatica, 0 que nos inspira na
producdo desta investigacdo. Neste sentido, ha aproximacdes e entrelacamentos da Sociologia
que ele propbe, como Ecologia dos Saberes, com movimentos sociais e artisticos. Desse
modo, sentimo-nos representados e afetivamente identificados em varios aspectos: no
conteddo artistico e critico, na forma (o0 Rap), no hibridismo de linguagens de origem téo
diversa, na proximidade geografica (Porto Alegre) e simbolica (a Casa de Cultura Mario
Quintana), mas principalmente por vermos a generosidade do soci6logo Boaventura Santos
aprendendo ““a batida” com os rappers, enquanto entrega seu poema para ser musicado por
eles. Trata-se da efetivacdo da sua proposicdo epistemologica, de Ecologia dos Saberes, em
que existe a aproximacdo entre os saberes académicos e os da populagdo com a qual se
interage, durante as investigacdes.*

Pelos estudos e praticas de Freire e Santos, sentimo-nos amparados na validacdo das

convivéncias e trocas de experiéncias que realizamos com os colaboradores desta pesquisa,

15 Alguns exemplos dessas aproximacdes de saberes, podem ser encontrados nas seguintes situagdes: Encontro
“Territorio sem fronteiras”, promovido pelo Instituto Trocando Ideia e pela UPMS Cultura, e que teve lugar na
Casa da Cultura Mério Quintana, Porto Alegre, a 22 de janeiro de 2016, Boaventura de Sousa Santos |1€ 0 poema
de sua autoria com que encerrou Ciclo Ato Criador. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=pEGabXWh18c&t=431s . Acesso em: 01 abr. 2022; Evento cultural do
Foérum Social Tematico de 2012, em que o seu romance Rap Global foi musicado por um grupo de DJs e MCs
sob a direcdo musical de Tonho Crocco. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xciJlbdaVml.
Acesso em: 01 abr. 2022; a partir do livro RAP GLOBAL, de Santos (1969). Fabiana Menini, Consultora de
Projetos do Instituto Trocando Ideia, reuniu MCs da regido metropolitana para transpor as rimas de Boaventura
para a métrica do rap. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=swVOy421dWA. Acesso em: 01 abr.
2022.
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como aproximacdes e acOes investigativas™®, parte da metodologia pela qual desenhamos
caminhos para nos aproximarmos dos resultados deste estudo.

No processo aproximagdo com o0 campo da pesquisa, muitas foram as situagdes que
possibilitaram ampliar o conhecimento sobre o universo investigado. Em trechos anteriores,
durante a reflexdo sobre o desenvolvimento da area de cultura, os projetos de fomento, por
exemplo, algumas dessas situacOes foram demonstradas. Vamos listar estas aproximacoes e

acOes investigativas.

Quadro 1 - Aproximacdes e A¢Oes Investigativas

Acdes Investigativas

Pesquisa Tedrico-Bibliografica — levantamento de teorias, conceitos e informacOes gerais, relativas aos temas da pesquisa, envolvendo as
tematicas arte, periferia e fomentos e subtematicas como territorialidade, decolonizagao e democratizagao.

Analise documental — anterior e durante a pesquisa, analise de leis, editais e documentagdo sobre investimentos em cultura.

Conversa presencial com a ex-secretaria da Cultura, Tadiane Tronca.
Conversa ao telefone com a ex-Diretora da Cia Municipal de Danca Sigrid Nora.

Conversa com ex-diretor do Departamento de Arte e Cultura Popular, Elvino Santos, pelo google meet.

Producéo de documento: Edital Uno-me.

InteracGes com os sujeitos da pesquisa, em diversos momentos e situagoes, apresentados nas aproximacdes investigativas.

Solicitacdo e recebimento dos depoimentos e posterior producao de videos para as redes.

Entrevistas por google meeting, registradas em video

Visita / conversa com a Diretora do Departamento Popular de Arte e Cultura - Carolina Varta.

Consulta - RIO GRANDE DO SUL, Transparéncia RS, 2020.

Levantamento de dados - RIO GRANDE DO SUL. RS Seguro. Secretaria da Seguranca Publica.

Consulta - camaracaxias.rs.gov.br

Pesquisa de imagens - Jornal Pioneiro - Caxias do Sul

Visita a Casa Brasil - Bairro Sdo Caetano.

Conversa com o artista Rafael Dambrés.

Conversa Artista Daniel Collin

Conversa com o artista Andrigo Martins

18 As expressdes ‘aproximagdes e agdes investigativas’ estdo sendo utilizadas no sentido de Baptista (2014), na
proposicdo metodoldgica Cartografia dos Saberes, de carater plurimetodolégico e processual, para as
investigagdes qualitativas.
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Conversas com o lider comunitario Valdir Negréo

Aproximagoes investigativas

Escola Popular de Artes Itinerante - Bairro Belo Horizonte
(foto em apéndice A)

Seco e Convidados - Evento na Tem Gente Teatrando
(foto em apéndice B.)

Batalha do Complexo Zona Norte - Jurada
(foto em apéndice C)

Em cada Ponto um Sorriso - circulagdo pelos Pontos de Cultura.

Forum Municipal do Hip Hop 2021
(foto em apéndice D)

Slam das Manas na Tem Gente Teatrando

Programa de entrevista de radios - Café com Cultura - entrevistou e rodou as mdsicas da maioria dos artistas

Especializacdo Corpo e Cultura, Ensino e Criacéo

Memoéria do Torto, Meméria do Corpo - espetaculo com depoimentos de alguns dos artistas.
(foto em apéndice E)

Os Desbravadores - Forum Social Mundial
(foto em apéndice F)

Direcdo do espetaculo dos Favelécos
(foto em apéndice G)

Tem Gente Teatrando nos Bairros de Caxias 2019 - 2022
(foto em apéndice H)

Participacdo no Conselho Municipal de Politicas Culturais
(foto em apéndice 1)

Participagdo na Comissdo Municipal de Incentivo a Cultura
(foto em apéndice J)

Especializagdo em Teatro e Educacéo - IFMG

Participagdo na Conferéncia Municipal de Cultura - palestra com Jorge Melguizo
(foto em apéndice K)

Contratacéo de artistas colaboradores para ministrar oficinas na Escola Popular de Artes
(foto em apéndice L)

Deixa fluir - entrevista por Mauricio Abel na Casa Fluéncia Hip Hop
(foto em apéndice M)

Aniversario do Slam Poetiza na Tem Gente Teatrando
(foto em apéndice N)

A titulo de ilustracdo, vamos descrever resumidamente algumas destas acoes:

- Dire¢do do espetaculo “O Presente” do Grupo de Teatro de Bonecos Favelécos,
composto por Daniela de Almeida Waszelewski, Patrick Duarte, Rafael Rosa da Costa e

Leandro Faccenda, artistas participantes do Uno-me. Os encontros aconteciam na sede da
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Tem Gente Teatrando, apds as 23 horas, horério em que um dos membros do elenco saia do
seu trabalho. Posteriormente, acompanhamos as varias apresentacdes deste espetaculo,
inclusive em eventos beneficentes promovidos pelos préprios artistas, em situacGes que
incluiam entrega de pipoca, cachorro-quente, pizza, cupcakes, brindes para as criangas
levarem para suas casas, tudo gratuito e conseguido pela equipe através de parcerias. O texto
trabalhado nesse espetaculo era de Daniela de Almeida Waszelewski, o0 mesmo que foi
premiado no Uno-me.

- Escola Popular de Artes Itinerante: um projeto via Lei Municipal de Incentivo a
Cultura, proposto pela Tem Gente Teatrando, que destina aulas de teatro, danca e mdsica, de
forma gratuita a alunos da Rede Publica de Caxias do Sul. Sua 52 edigdo foi especial, pois foi
aplicada no saldo comunitario do bairro Belo Horizonte, Zona Norte de Caxias do Sul. Esta
edicdo contou com a contratacdo de varios participantes do edital Uno-me. Poliana Abreu fez
a monitoria do projeto nos seus primeiros meses. Fernando Bittencourt ministrou oficinas de
danca, enquanto Douglas Ribas fez uma oficina de escrita para o rap, aproveitando a ocasiao
para mostrar uma de suas musicas para os estudantes. Rafael ministrou oficinas de preparagédo
corporal baseado no seu trabalho social com jiu-jitsu para criangas do bairro S&o Caetano,
Zona Sul.

- Tem Gente Teatrando nos Bairros de Caxias. A relagdo com o atual trabalho é
estreita, pois, para cada dia de apresentacéo, € preciso fazer varios contatos com as liderancas,
visitar 0s possiveis espacos para apresentar, caminhar pelo bairro para divulgar e, além da
troca que acontece entre plateia e equipe, durante a apresentacdo, hd também a proposta de
uma roda de conversa ap0s as sessOes. Considerando que estamos na quarta edicéo,
circulamos com os espetaculos Memdrias de Uma Solteirona (2018), Lendas de Enganar a
Morte (2019), A Sinistra Farsa do Coronel Farsa (2021 online) e Usina da Fantasia (2022)
Nessa ultima edicdo, os bairros contemplados foram Reolon, Charqueadas, Pioneiro, Belo
Horizonte, Campos da Serra, Sdo Caetano, Sao Victor Cohab, Serrano, Diamantino, Beltrdo
de Queirdz, Cidade Nova, Santa Corona, Ana Rech, Forqueta, Galopolis, Fazenda Souza,
Monte Carmelo, Pedancino, Mariland e Jardelino Ramos.

- Batalha do Complexo ZN. Em outubro de 2020, recebemos convite de Douglas
Ribas (Lord Akin) e equipe, para cumprirmos a funcdo de jurados da Batalha do Complexo
Zona Norte, que aconteceu no Bairro Belo Horizonte. Tratou-se de um convite muito
significativo, no sentido de nos sentirmos acolhidos pelas pessoas e pelo territério. Uma

experiéncia potente e emocionante, que também contribuiu para compreender mais a respeito
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do universo investigado e do que é estar “em presenga” neste ambiente pulsante de energia
coletiva.'’

- Enquanto finalizamos esta pesquisa, estamos em processo de construgdo de um
projeto artistico, cujo nome ¢ “Eles ndo conhecem o Will”, proposto por Mauricio Abel. O
projeto tem como proposta, um espetaculo que envolva bailarinos, musicos, cendgrafos,
figurinista, todos artistas da periferia urbana de Caxias do Sul, para contar histérias da
periferia, com dramaturgia coletiva.

Estes exemplos demonstram como foram se estabelecendo os vinculos de
cumplicidade e confianca, através da convivéncia profissional e cotidiana. Assim, também
fomos construindo minimamente um panorama do ambiente e das relaces dos artistas com 0s
espacos de arte e convivéncia, para podermos compreender melhor quais os principais fatores
que influenciam nas possibilidades e as dificuldades de acesso aos mecanismos de fomento
publico de cultura. Complementamos o conhecimento colhido a partir das entrevistas, com a
diversidade de vozes e paisagens que nos foi permitido vivenciar. E através da metodologia de
pesquisa e leitura de diversos autores, pudemos também situar, com maior precisdo, 0 nosso
lugar de fala e 0 nosso papel na construgcdo de um mundo mais justo, delimitando um ponto
que elegemos como fundamental: 0 acesso aos mecanismos de fomento publico a cultura por
parte dos artistas moradores da periferia urbana de Caxias do Sul.

Toda esta introducdo foi feita, pelo desejo de mostrar que a motivacdo para realizar
este trabalho antecedeu e alimentou o processo das entrevistas. A descricdo deste processo
estd apresentada nos proximos paragrafos. Para trabalharmos com a pergunta motora desta
pesquisa (Quais as dificuldades e possibilidades dos agentes culturais moradores da periferia
urbana de Caxias do Sul, no sentido de acesso aos mecanismos publicos de fomento a
cultura?) foi preciso conhecer um pouco mais sobre esses agentes e ouvir deles o que pensam
e sentem em relacdo ao cerne da questdo, os fomentos e suas adjacéncias, a arte e o territorio
periférico. No intuito de fazer um recorte, elegemos os inscritos no edital Uno-me, como

possiveis colaboradores, sujeitos desta pesquisa. O referido edital estd descrito e detalhado no

o Alguns outros momentos de interacio, nesse sentido, foram: Edital A¢des nas Comunidades — Central Unica
das Favelas - CUFA (participacdo na Comissdo de Selecdo de Projetos). CAXIAS.RS. Iniciativas de Caxias
rececbem  604mil do  edital agBes culturais das  comunidades. Disponivel  em:
<https://caxias.rs.gov.br/noticias/2021/04/iniciativas-de-caxias-recebem-604-mil-do-edital-acoes-culturais-das-
comunidades > Acesso em: 26 abr. 22; INSTAGRAM. Oficina de artesanato na TGT no dia 18 abr. 21.
Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CNONKL8D2ah/?utm_source=ig_web_copy_link > Acesso em:
26 abr. 22; FB.WATCH. Live Seco e convidados na TGT no dia 14 ago. 21. Disponivel em: <
https://fb.watch/cDB03sWCTw/> Acesso em: 26 abr. 22. INSTAGRAM. Live na Fluéncia (Abel) no dia 27
maio 21. Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CPWsEdGDaze/?utm_source=ig_web_copy_link >
Acesso em: 26 abr. 22; INSTAGRAM. Férum do Hip hop no dia 24 nov. 21. Disponivel em: <
https://www.instagram.com/p/CWgku8KtqJQ/ > Acesso em: 26 abr. 22.
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capitulo dois, secdo trés, portanto retomaremos apenas de forma resumida para resgatar
apenas alguns pontos fundamentais para a compreensdo da sua relagdo com os sujeitos e as
entrevistas.

No inicio da pandemia, movidos pela solidariedade e também pelo desejo de provocar
algum movimento. por parte da equipe da Secretaria Municipal da Cultura da época, langamos
o Edital Uno-me, que consistiu na venda de um carro Fiat Uno 1995/1996, da companhia Tem
Gente Teatrando, pelo valor de R$5.000,00 e na divisdo deste valor em prémios de 250,00,
destinados a artistas moradores da periferia urbana de Caxias do Sul. Para se inscrever,
bastava preencher uma ficha simplificada e enviar um video, texto ou audio de um de seus
produtos artisticos. Todo o processo, da criacdo a premiacdo, coube em 45 dias. Vamos
destacar, abaixo, as quatro etapas do edital, fundamentais para a constru¢do da trilha
metodologica da pesquisa, pois fazem o recorte dos sujeitos, do territério e instrumentalizam

para a criacdo do roteiro de perguntas da pesquisa.

1- Inscricdo de produtos culturais de artistas que atuem também como agentes
culturais na periferia urbana caxiense. Esta etapa faz o recorte para as atividades e territorio
dos sujeitos (artistas e agentes culturais da periferia urbana).

2- Selecdo de 20 produtos®® culturais que foram contemplados com o valor de
R$250,00 cada. Aqui pudemos identificar a area de atuagdo de cada um e tomar contato com
caracteristicas e ideias dos artistas, através de seus produtos artisticos,

3- Entrega dos prémios para os artistas contemplados. O momento de entrega da
premiacdo foi importante para percebermos as interacGes existentes entre eles, que ja
formavam pequenos grupos com relacGes de amizade e trabalho. Além de conversarmos, foi o
momento de colher, em videos, os depoimentos de cada um, sobre relacGes de vida e arte.

4- Divulgacdo dos artistas e produtos culturais selecionados, nas redes sociais da
Tem Gente Teatrando. Os videos citados acima foram editados pela equipe da Tem Gente
Teatrando, mesclando relatos e produtos artisticos de cada um, gerando uma peca publicitaria
individualizada, para a divulgacdo do trabalho de cada um dos artistas em redes sociais e

imprensa. A lista de artistas e os links dos depoimentos estdo disponiveis no quadro abaixo.

18 5 valor da venda ficou abaixo do proposto (4.500,00), reduzindo para 18 o nimero de vagas.



Quadro 2 - Artistas contemplados no Edital Uno-me

Nome

Nome Artistico

Depoimento

Alvaro de Lazari

Alvaro de Lazari

https://www.youtube.com/watch?v=1E9Hg2fOZkQ &list=UU

tTfVV30treh9HT f54xwxZg&index=16

Cherlon Cardoso da Silva

Kripper

Chérlon Cardoso- Edital UNO-me

Daniela de Almeida Waszelewski

Daniela de Almeida
Waszelewski

https://www.youtube.com/watch?v=c0ymCj8FT 7g&list=UUt
TfVV30treh9HT54xwxZg&index=13

Dirceu Ferreira dos Santos Mano Natu https://www.youtube.com/watch?v=THgqlgwhSVM8&Iist=U
UtTfVV30treh9HT f54xwxZg&index=7

Douglas Gongalves da Silva Ribas Lord Akin https://www.youtube.com/watch?v=e3CCRigS8aY &list=UUt
TFVV30treh9HTf54xwxZg&index=4

Fernando Bittencourt Fernando https://www.youtube.com/watch?v=hSbipSPMa28&list=UUt

TfVV30treh9HTf54xwxZg&index=11

Janquiel Francisco Claudio

Chiquinho de Vilas

https://www.youtube.com/watch?v=b14S4BUbWA4 &list=U
UtTfVV30treh9HT f54xwxZg&index=14

Leandro Facenda da Silva Le Facenda https://www.youtube.com/watch?v=L. SZDqoZG1IM&list=U
UtTfVV30treh9HT f54xwxZg&index=8

Mauricio Abel Abel https://www.youtube.com/watch?v=oyW] nLpf7U&Iist=UUt
TfVV30treh9HTf54xwxZg&index=6

Patrick Duarte da Silva Seco https://www.youtube.com/watch?v=BGZpCiGdgD8&list=U
UtTfVV30treh9HT f54xwxZg&index=3

Polliana Abreu Camargo Polli https://www.youtube.com/watch?v=wQxjUnquctk &list=UUt

TfVV30treh9HT54xwxZg&index=2
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Rafael Rosa da Costa Nego Drama https://www.youtube.com/watch?v=3wCQzUBKXxic&list=U
UtTfVV30treh9HT f54xwxZg&index=5

Rudimar DJ Hood

Souza Camargo https://www.youtube.com/watch?v=i3SRtY Y dsBs&list=UUt
TfVV30treh9HT54xwxZg&index=12

Vitéria Jamile dos Santos Jamile https://www.youtube.com/watch?v=q SoUuJhS-
8&Iist=UUtTfVV30treh9HTf54xwxZg&index=9

| Fonte: Tem Gente Teatrando; (2020).

Dos dezoito artistas premiados no Uno-me, acabamos por trabalhar com quatorze, pois
duas das inscritas eram assistentes sociais de um projeto especifico que representaram
menores de idade no edital. Uma das participantes ndo respondeu as mensagens e, por altimo,
um dos participantes ndo cumpriu a entrega do seu produto artistico e, portanto, foi
desclassificado. Partimos, entdo, para a formacdo do grupo através de convites pelo whats

app, com o seguinte texto:

Oi, aqui é a Zica! Estou fazendo meu trabalho de mestrado sobre arte e periferia. Por isso,
gostaria de trocar uma ideia com as pessoas que participaram do edital Uno-me. Vocé
toparia me auxiliar? Seria uma conversa de uns 30 minutos sobre a sua relacdo com a arte.
Se vocé ndo puder me encontrar presencialmente, podemos fazer de forma online também.
Mas ai a gente combina. Ficarei muito feliz, se puder me ajudar! Um abracdo! [17:53, 23 de
julho de 2021]

Dentro do periodo de uma semana, 0s quatorze agentes culturais deram retorno
positivo, aderindo ao convite e passando a integrar o grupo de artistas colaboradores da
pesquisa. Em seguida, munidos de subsidios colhidos nas conversas, videos e trocas de
experiéncias, passamos para a formulacdo do roteiro de perguntas que seria utilizado nas
entrevistas. Pautamos a formulacdo deste roteiro pelo objetivo inicial que move esta
investigacdo: verificar dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas e agentes culturais,
moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, aos mecanismos publicos de fomento a
cultura. Na intencdo de alcangar este objetivo, entendemos que era preciso, primeiramente,
levantar dados basicos que comprovassem o recorte da pesquisa, como faixa etéria, endereco,

atividade artistica e meio de subsisténcia. Depois, para entendermos posicionamentos sobre a
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arte, o territério e os fomentos, trouxemos questdes abertas, guiadas por topicos, como
composicdo familiar (na infancia e atual) e escolaridade, promovendo, com isso, conversas e
relatos sobre a historias de vida familiar e profissional, experiéncias escolares, trabalhos
artisticos, projetos socioculturais de que tenham participado como alunos, educadores ou
proponentes e as suas formas de sustento econémico.

O resultado foi 0 que apresentamos a seguir:

ROTEIRO DE PERGUNTAS

1 - Nome completo:

2 - Nome Atrtistico:

3 - Data e local de nascimento:

4 - Endereco:

5 - Zona:

6 - Composicao familiar na infancia:

7 - Composicao familiar atual:

8 - Profissdo:

9- Grau de escolaridade:

10- Atividade artistica:

11 - Tem trabalhos publicados? Quais? Onde?

12 - J& contou com auxilio financeiro para a realizacdo ou publicacéo de seus trabalhos
artisticos?

13 - Costuma participar de atividades de outros artistas? De quem? Quais as
atividades?

14 - Ja participou de editais de incentivo a cultura? Quais? (Ex: LIC, Financiarte)

15 - Atua ou ja atuou como educador (a) social ou agente cultural? Em que funcéo?

16 - Como a arte chegou até vocé e vocé até ela?

17 - Como a relacdo com a arte influenciou a sua trajetoria?

18 - Ja perdeu familiares ou amigos por violéncia?

19 - Ja sofreu abordagem policial sem motivo?

20 - Pode falar sobre facilidades e dificuldades para acessar os editais?

Uma vez pronto, o roteiro de questdes foi submetido a aprovagdo do orientador e uma
vez que alinhado, foi submetido & aprovacdo da Comité de Etica da Universidade de Caxias

do Sul. Somente depois disso, iniciamos o agendamento para as conversas guiadas. O
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agendamento das entrevistas foi um processo tranquilo, pelo fato de as conversas acontecerem
através do aplicativo Google Meet e, portanto, conseguirmos flexibilizar os horérios dos
encontros. As chamadas foram realizadas entre 27 de julho e 11 de agosto de 2021, em
horérios variados, conforme a disponibilidade dos entrevistados, em algumas manhas, fins de
tarde, depois das 22h, dias Uteis e fins de semana. Foram sempre conversas agradaveis, todos
0s entrevistados se mostraram solicitos e muitos se mostraram representados pelo desejo de
falar sobre o assunto dos fomentos publicos. As entrevistas foram gravadas na integra com a
autorizacdo dos artistas e duraram, em média, 50 minutos cada, somando 1lhoras de
entrevistas de todo o grupo. Os 30 minutos previstos foram ultrapassados, pois todos foram
espontaneamente prolixos em seus relatos, 0 que demonstra que se sentiram a vontade e
tinham desejo de falar. Tivemos muita receptividade e contamos com a generosidade de cada
um, ao contarem partes das suas histérias de vida, no intuito de contribuir com o trabalho.
Uma vez compiladas as gravagdes das entrevistas, foi dado inicio as transcri¢cdes de cada uma
delas, respeitando autenticidade da linguagem falada, para que nao houvesse uma “traducao”
para o Portugués formal, arriscando perder a ideia conforme nos foi entregue. Esta etapa
resultou em um total de 170 paginas de relatos. Enquanto isso acontecia, também foi feita a
coleta das autorizacGes para divulgar os dados.

Depois das transcricdes feitas, dedicamo-nos a sistematizar os conteudos, destacando,
visualmente, blocos dos depoimentos, separando-os por tematicas, até onde possivel.
Exemplo: um bloco sobre o territdrio, outro sobre a relacdo com a arte, outro sobre a relacdo
com os fomentos. Também a partir das entrevistas, decupamos algumas informacdes, gerando
quadros demonstrativos, utilizadas nos proximos subcapitulos, no intuito de organizar as
informacGes dos participantes e suas historias. O primeiro quadro ilustra um panorama geral
do perfil dos artistas e consta na segunda secdo deste capitulo, para contribuir com a
compilacdo de dados e andlise dos aspectos objetivos e de ordem subjetiva, no que diz
respeito ao perfil do grupo de artistas. J& o segundo quadro traz informacbes sobre a
participacdo dos artistas em editais de fomento a cultura e consta na Gltima secdo deste
capitulo, servindo para dar uma ideia geral da incidéncia de acesso dos artistas aos principais
editais, relacionando com o nivel de escolaridade dos mesmos. Estas sdo as questdes que
consideramos mais importantes, na busca de respostas para a questdo de pesquisa deste
trabalho e para a verificacdo das dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas e agentes
culturais, moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, aos mecanismos publicos de

fomento a cultura, seu objetivo principal.
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Por fim, destacamos que nos orientamos pela estratégia metodoldgica das Matrizes
Rizomaéticas para organizarmos e ordenarmos as ideias e o material colhido nas entrevistas,
trajetos, conversas e vivéncias. Trata-se de estratégia proposta por Baptista (2017, 2020)*,
especialmente para sistematizacdo de pesquisas, em todos 0s niveis académicos, e verificagdo
da coeréncia interna, alinhamentos e direcionamentos. Em atualizacdo em 2022, a autora
propfe quatro matrizes rizomaticas: 1) Trama e rizomas_ verificacdo da coeréncia da
pesquisa, envolvendo verificacdo entre titulo, foco do estudo, objetivo geral, questdo de
pesquisa, objetivos especificos e capitulos; 2) Detalhamento do rizoma _relacdo objetivos,
capitulos e subcapitulos; 3) Composicdo da_trama teorico-bibliografica da pesquisa; e 4)
Coeréncia da operacionalizacdo dindmica da pesquisa e os capitulos, com maior detalhamento
do alinhamento entre locus, fontes, procedimentos (em aproximacdes e acles investigativas),
recursos de apresentacao, descricdo e analise, e os capitulos da pesquisa.

Pautamos toda a trajetdria pela crenca na pesquisa a servigo da transformacdo do

conhecimento e da realidade material também.
4.2 PERFIL DOS ARTISTAS

Ao longo da pesquisa, fomos nos dando conta que, por muito que tenhamos circulado
pela periferia de Caxias do Sul, com a producdo artistica da Companhia Tem Gente
Teatrando, ao longo dos ultimos 30 anos, nosso olhar sempre foi o de fora, pois, como
visitantes, vamos embora quando a cortina fecha, quando o espetaculo acaba, literalmente.
Desde janeiro de 2020, inicio da pandemia e deste trabalho, quanto mais aprofundamos as
relacBes, aproximacdo, parcerias, convivéncia e afeto com os espacos e artistas periféricos,
mais compreendemos a complexidade em torno dos aspectos que incidem sobre ambos, como,
por exemplo, a precariedade de recursos, o preconceito a falta investimento nas iniciativas
socioculturais e artisticas propostas pelos agentes. Por outro lado, conhecemos a riqueza
cultural e artistica, a solidariedade e as redes de apoio geradas dentro das favelas. Circular,
conversar, experienciar eventos e espacos se mostrou um método eficiente de ampliar os

conhecimentos necessarios a esta pesquisa. Isto também nos ensinou a ouvir e a observar

19 proposicao foi formalmente apresentada em 2017, em trabalho intitulado Matrizes Rizomaticas: Proposicéo
de Sinalizadores para a Pesquisa em Turismo, no XIV Seminério da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduagdo em Turismo - ANPTUR, posteriormente publicado em inglés, em livro na india, em 2020, estando
presente também em vérios estudos académicos realizados na Universidade de Caxias do Sul, em nivel de
graduacdo e pos-graduacdo. Em 2022, estd sendo atualizada. Texto foi compartilhado diretamente pela autora,
ainda em prévia.
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mais. E neste exercicio da escuta, foi possivel que os proprios artistas fizessem a sua
apresentacdo e a apresentacdo dos produtos artisticos que inscreveram no edital Uno-me.

Neste subcapitulo também vamos tracar o perfil dos artistas colaboradores, a partir dos
dados fornecidos por eles proprios, através das entrevistas aplicadas no periodo entre 27 de
julho e 11 de agosto de 2021. E importante considerar que dados como enderego, atividade
profissional e outros podem ter sofrido alteracdes, desde a data da entrevista, mas usaremos 0s
originais para os perfis. A seguir, em ordem alfabética estdo os nomes dos artistas e agentes
culturais que se propuseram a contribuir com a investigacao, todos selecionados pelo edital
Uno-me, nascidos e/ou moradores da periferia urbana de Caxias do Sul. S&o eles: Alvaro de
Lazari, Daniela de Almeida Waszelewski, Chérlon Cardoso da Silva (Kripper) Dirceu Ferreira
dos Santos (Mano Natu), Douglas Gongalves da Silva Ribas (Lord Akin), Fernando
Bittencourt, Jankiel Francisco Claudio (Chiquinho Divilas), Leandro Faccenda da Silva (Le
Face), Mauricio da Silva Abel, Patrick Duarte da Silva (Seco), Pollianna Abreu Camargo,
Rafael Costa (Nego Drama), Rudimar Souza Camargo (Dj Hood) e Vitdria Jamile dos
santos.

Agora daremos inicio as apresentaces dos sujeitos, da seguinte forma: em ordem
alfabética, primeiro o nome completo seguido de algumas linhas contendo comentarios
tecidos pela pesquisadora. Depois, a apresentacdo de cada um e do produto artistico inscrito

no Uno-me, e algumas consideracGes sobre arte e/ou territorio, em suas proprias palavras:

Alvaro de Lazari:

Alvaro é um moco alto, com longos dreads, passa a impressdo de ser uma pessoa
muito tranquila. Percebemos que todos o conheciam. Depois descobrimos que ele acolhe
todos os trabalhos de gravacdo, em seu estudio, a precos especiais, para 0s artistas da

periferia.

Apresentacdo - Produtor musical no Home Studio Cultural Revolucéo, localizado nos fundos
do Campos da Serra. O Home Studio por vezes acaba se tornando um ponto cultural
independente, atendendo um publico oriundo das periferias, sempre visando a fomentacao da
musica como instrumento de ressocializacdo, acreditamos que a arte tem a capacidade de
mudar historias de vidas. Cultural Revolugdo nasceu nessa perspectiva de potencializar o
artista que se encontra na subjetividade das pessoas que estdo as margens, que na maioria
das vezes ndo tem acesso e nem condi¢cOes financeiras de desenvolver produgfes musicais.

Desde 2004, oportunizamos esse acesso a diversos artistas da periferia, a fim de materializar
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seus sonhos, artistas esses que hoje em dia possuem trabalhos solidos e profissionais, com

diversas producdes audiovisuais movimentando a cena cultural local.

Produto artistico - Apresentacdo audiovisual no formato acustico, dois viol6es e voz, musica
autoral minha e da minha companheira. A letra musical fala sobre resistir, ser resiliente. A

musica incentiva um viver saudavel em tempos dificeis!

Arte - E aquele negdcio de tu tirar o que ta dentro de ti e botar pra fora né? é aquele: como é
que tu vai expressar né? O teu... Tem a pessoa que pinta quadro, e a pessoa que nem VOcé
que faz a arte cénica que chama né? Tem eu que faco a dos ouvidos, que é s6 musica ne?
Entdo eu acho que é o que cada um tem dentro, como € que tu vai expressar né? Isso até
explica alguns desses crapulas que a gente tem ai né? Que ndo tém nada pra expressar SO
expressa... ...arte hoje ela é marginal né, somos perseguidos, tacam fogo nas bibliotecas,
deixam pegar fogo nos museus e nas.... Onde guardam os filmes né, entdo a arte & muito mais
do que tudo hoje em dia, do que as pessoas dizem que é arte. E aquele pensamento ruim que
tu tem dentro de ti, ndo nos, né, mas que eles tem o pensamento ruim dentro deles e eles.... A
arte deles € aquele negécio.... Nao é ruim, ndo e falar ruim, é fica meio que um negaocio, sei
la o gosto deles. Entéo ele acha que aquela coisa é ruim, mas néo € isso, tu captou né, o que
eu quis dizer né. E aquele lance, cara , ndo é verdadeiro, genuino sabe, que a gente sabe,
uma que coisa vai fazer o bem e quando uma coisa ta fazendo mal, por mais ah, sei la...
Vamos pensar: deu tudo errado na minha vida e eu virei uma pessoas “ruim”, eu vou td
sabendo que vou ta fazendo o mal né, entdo a arte é isso, € marginal, é expressao, € veiculo

de mudanca, de transformacéao pra quem realmente quer ser transformado, né?

Daniela de Almeida Waszelewski:

Daniela é uma jovem mulher, com cabelos lisos e pretos. Dani passa a impressao de
ser timida, mas essa timidez ndo impede que ela sorria com os olhos. E é através deste ar
sereno que ela observa o mundo a sua volta e 0 materializa através das palavras escritas nos

Seus textos.

Apresentacdo - Desde pequena sempre gostei muito de desenhar, pintar, criar coisas novas,
aprender, saber mais... Tive algumas experiéncias com o Teatro na igreja que costumava ir,

trabalhei alguns meses em um teatro de terror, e depois dai me encontrei na arte de verdade!
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Produto artistico - Eu gostaria de escrever uma histdria infantil composta por mim, esse ano.
Até ndo fazem muitos dias que conclui ela. A historia fala sobre preconceito de uma forma
mais ludica, leve e engracada, mas que ndo deixa de passar uma mensagem importante que
todos somos especiais da nossa maneira, e que todos podemos melhorar a cada dia! Aqui
tenho s6 a histdria escrita, pensei em fazer a mdo, mas como quero distribuir para as
criancas gostaria de logo poder fazer no computador e imprimir como um livrinho infantil

mesmo.

Arte: A Arte é tudo que a gente consegue manifestar sabe, com a nossas maos, com a nossa
boca sabe, a gente consegue expressar para as outras pessoas, fazer elas se sentirem bem,
fazer elas felizes com a gente, t& mostrando sabe, dar o0 nosso melhor é bom, nem que eu nao
vendo nada, mas receber um elogio: ficou muito bom, ficou muito bonito, nem que for para

mim dar de presente para alguém assim, a arte € isso.

Territorio: e a violéncia é desde tu tirar o direito de uma crianca de estudar. Ou sabe,
violentar o direito dela de qualquer jeito. Tu fazer a crianca fazer coisas. Ndo s criancas,
adolescentes. Enfim, ver coisas que eles ndo precisavam ta vendo, a violéncia nas ruas, nem
drogas, prostituicdo, essas coisas, sabe, e aqui isso tudo aconteceu, porque o direito da

crianca e do adolescente foi violado sabe, se ele t passando por isso ou passou agora.

Chérlon Cardoso da Silva (Kripper):

O Chérlon ¢ um moco muito gentil. Fala com respeito e solidariedade sobre as pessoas
e o0 lugar onde mora. Depois de conhecé-lo, através do Uno-me, descobrimos que era o irmao
de uma de nossas alunas e que ja circulava pela Tem Gente Teatrando para assistir

espetaculos.

Apresentacdo - Acredito que desde a infancia o artista sente uma intensidade de expresséao ou
até mesmo um "chamado" interior. Na época de escola, tive sorte em uma professora de
portugués perceber essa facilidade com producéo de textos e no ano de 2015 disse para me
inscrever em um concurso das escolas da cidade, onde acabei ficando em 3° lugar no quesito
Poemas no tema "Cotidianos", foi um passo importante pois teve prémio pela Academia de
letras de Caxias do Sul e a partir dai fui trabalhando com mdsica (mesmo sendo amante de

todas artes e estudando um pouco de cada). E uma longa jornada até aqui. Recentemente
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também no ano de 2019 fui contemplado com o 2° lugar na categoria Videoclipe pelo

Festival Cine Serra com o trabalho "High" dirigido por Rafael Willms.

Produto artistico - Gostaria de inscrever o videoclipe "High", (musica) escrita no ano de
2018 e langado em 2019, foi um trabalho muito importante pois foi o primeiro produzido
profissionalmente e lancado em todas plataformas digitais. Por ter uma visibilidade t&o
grande e por ser um trabalho lindo, acredito que seja meu "melhor" até agora.

Arte: a arte, eu vejo como uma salvacdo, assim, vejo como se fosse... sem a arte, ndo faz
sentido, ndo tem um porqué, assim, né. Acho que é um norte e acho que a arte é uma das

coisas mais necessarias que a gente tem na vida.

Territorio: E a periferia eu acho que é um lugar lindo, sé que nédo tem... Como que eu posso
dizer, ndo tem uma visibilidade que deveria ter, né. Porque por exemplo, 0s me... ndo 0S
melhores, mas artistas que desempenham melhor trabalho, pessoas que vém da periferia
sempre, ndo digo que vao ser melhores, mas elas sempre vao tentar dar o melhor de si,
porque elas sabem que elas precisam, elas sabem que elas tém que sair dali, elas sabem que
elas precisam ter o que comer, elas sabem que elas precisam realmente fazer algo, sabe. Eu
vejo assim, que é um lugar lindo, sé ndo, ndo é visto com os olhos que eu vejo, né, com 0s
olhos que a gente que mora, vé. De fora, as pessoas vé que é feio, que é “ah, tem uma casa
feia, ndo sei o que”, mas eu acho que é bonito, mesmo sendo ‘feio’, né.

O, no meu bairro aqui, ele é bastante comandado pelo trafico, aqui, né, trafico de drogas,
bastante. E eu vejo que, por exemplo, meus vizinhos assim, muitos meus vizinhos, eles ndo
tém uma nocdo, por eles ser jovens também, né, tem uma no¢do de que isso pra vida deles
vai, vai mudar muito, né. Por exemplo, se eles se envolverem assim, eles vao ser vistos com
outros olhos, tanto pelo bairro quanto fora, ou pela policia. Mas sé que pra muitos deles as
vezes é realmente a opcao deles, né. O amigo deles vende droga, a mée deles vende droga. Eu
conheco muita méae, familia que vende droga. Entéo tipo assim, se a mae da pessoa vende
droga, se o pai da pessoa vende droga, tu ndo vai dizer que é por opcdo, né? E porque ele s6
tem aquilo, é o que ele conhece, né. O que ele conhece é arma, é o trafico, é a pobreza, entao
nao tem como ele... ndo digo que ndo tem como sair né, claro, mas vai ser um esforco muito
maior do que ele t4 ali, j&, vivendo ali o que ele vive, né. E a vida dele, entdo tipo pra ele sair
da vida dele, vai ser dificil ndo continuar. Entdo é complicado, mas a gente tenta, né, com
esses projetos, a gente tenta auxiliar, também, com o préprio rap, né, a gente tenta falar. Eu,

eu no dia a dia sou uma pessoa assim que eu tento falar pra eles que ndo é um caminho, tento
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ajudar eles com palavras, tento incentivar, né, meus amigos a sair dos que tao nisso, né, pra

realmente fazer eles ter uma mudanga de vida maior, né, que isso nao leva a lugar nenhum.

Dirceu Ferreira dos Santos (Mano Natu):

O Natu é um homem grande, ndo apenas em estatura, mas em atitude, pois vendeu sua

musica na rua ateé alcancar autonomia. O tamanho e o vozeirdo contrastam com a dogura deste
mano que canta nas esquinas, prisdes, templos, metros.
Apresentacdo - Sou cantor e compositor de rap nacional militante do movimento hip hop
desde 2001, na cidade de Caxias. Ha 5 anos vivo do meu trabalho musical, com a venda do
meu proprio material, como boné, adesivo, CDS, DVD, shows, palestra, etc. Tenho um
projeto de artista de rua chamado (Rap Nas Ruas) que visa leva show ao vivo nas ruas e
pracas de Caxias e do Brasil inteiro. Hoje, na atualidade da cidade Caxias com (CD) fisico
mais vendido de forma auténoma, com 10.000 copias.

Produto Artistico - Meu ultimo CD com o titulo Impossivel é Possivel, composto de 12 faixas,
gravado e produzido totalmente de forma independente, producdo 100% caxiense desde da
arte grafica, producédo musical. Chegou a ser vendido mais de 10 mil copias do CD fisico de

mao em mao, nas ruas, periferias e pracas da cidade de Caxias, Curitiba e Sdo Paulo.

Douglas Gongalves da Silva Ribas (Lord Akin):
Douglas € um mogo negro, alto, com olhos de &guia e ginga na fala. E o Lord das
batalhas de rima. Com dois microfones e uma batida, Lord Akin possibilita que jovens

apresentem, atraves de rimas, o que passa pelas suas cabecas e pelo seu dia a dia.

Apresentacdo - Faco parte da cultura Hip Hop desde meus 11 anos, em projetos que

acontecem dentro da minha comunidade.

Produto Artistico - Gostaria de escrever minha musica Vida Dura, que fiz em parceria com o
Mc Duble.

Arte - “ah, porque o moleque queria ser jogador de futebol, queria ser policial, queria ser
advogado”, e tals. Entdo a arte foi, bah meu, eu quero ser Mc, eu decidi que eu quero ser Mc,
tipo foi essa parada que me impactou, ela se tornou mais uma opgéo, né. Ela chegou e tipo

me mostrou outros horizontes, outras possibilidades e né, e onde que eu vi tipo, vi um
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possivel crescimento. Claro, € um mercado muito competitivo, né, em questdo dessa parada
da musica e de Mc, mas hoje eu vejo como, como eu posso te dizer, tipo felicidade, pra mim é
uma felicidade eu botar minha mdsica na TV e minha filha dangar, saca? Hoje pra mim é
uma felicidade eu t& escrevendo uma musica e eu comecar a cantar essa musica e minha filha
comecar a dancar na minha frente, entdo tipo a arte é o que movimenta o ser humano, é o

que alegra o ser humano. 1sso pra mim é arte.
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Fernando Bittencourt:
Fernando danca d& aula, é seguranca, é pai de duas mocas lindas, estuda historia e tem
uma conversa bem articulada e agradavel. E um mogo grande, mas desliza pelo espaco com

seus movimentos precisos e leves.

Apresentacdo - Nasci em Caxias do Sul - RS, no dia 20/06/1983 (data de aniversario da
cidade), e sempre morei aqui. Residi inicialmente sete anos no bairro Pio-X (em uma
pequena casa alugada pela minha v4, meu vd e minha mée), depois ganhamos um terreno no
bairro Sao Victor Cohab, onde morei por 13 anos (de 1990 a 2003), e por Gltimo compramos
uma casa no bairro Jardelino Ramos (buraco quente), onde morei até 2018, e s6 sai de la por
questdo de forgas maiores. Iniciei minha vivéncia (amadora e ndo formal) na Danga, em
1999, aos dezesseis (16) anos de idade, nas festas de casas noturnas em Caxias do Sul (e
regido) - RS. Assim, me tornei autodidata, sempre buscando aperfeicoar tudo o que aprendia,
relacionado a Danca. De 2003 em diante, comecei a me especializar formalmente, através de
aulas de longa extensdo, viagens, competi¢ces, workshops, batalhas de danca. Em seguida,
me tornei intérprete, instrutor, palestrante e coredgrafo de Street Dance, pesquisador e
atuante na Cultura Hip-Hop, oficineiro e arte-educador, adquirindo conhecimentos diversos
e experiéncia profissional, até os dias de hoje. Minha especialidade base concentra-se nas
Dancas Urbanas Norte Americanas (Street Dance), no entanto, tive uma passagem de dois
(2) anos na modalidade Danca de Sal&o, e quatro (4) anos na modalidade Jazz. Participei de
alguns grupos e criei dois (2) deles em momentos diferentes; o grupo Expressdo Ativa em
2007, e o grupo Gauchoques em 2016, em ambos atuei como coreografo e intérprete. O auge
desta vivéncia foi a co-fundacdo do grupo artistico e cultural Esséncia Crew, em junho de
2009, na cidade de Caxias do Sul — RS. Grupo este que € referéncia estadual nas Dancas

Urbanas e principalmente na Cultura Hip-Hop do estado.

Produto artistico - Desejo apresentar e compartilhar para mais pessoas, um breve resumo
das minhas aulas de Funkstyles (estilos de Street Dance oriundos da California, com base em
Funk Music), que levo para os alunos da Fluéncia Casa Hip Hop, e também pretendo
esclarecer um pouco de minha metodologia de ensino, através do que podemos chamar de
"descricdo técnica de facil entendimento”. Deixarei no arquivo em anexo, uma prévia de
como serd este material de video informativo, que também sera uma grande aula sobre o0s

estilos; Robot, Waving, Boogaloo, e Popping, com duragcdo méxima de 4 minutos.
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Arte - A arte é aquilo que a gente pode fazer de mais bonito assim, eu vou te dizer de maneira
simples, é aquilo que tu faz de mais bonito e é reconhecido por outras pessoas, que é arte de
fato. Vocé ali sozinho ndo deixa de ser arte, mas quando tem este alcance de outras pessoas
olharem o que vocé faz e se identificarem com aquilo também, criarem um julgamento
positivo ou ndo, acho que isso ja é arte, entende(?), eu diria. Eu gosto dessa coisa simples, é
uma coisa bonita que vocé faz. Eu trago essa fala da minha experiéncia como educador
social, é uma coisa bonita que vocé faz, do que também é tua arte, tu danca bem ¢é tua arte, tu
canta bem é tua arte entendeu, ah eu vou sei I, tirar o pd, vou caprichar vou tirar o p6 que

quando as pessoas olharem vai t4 muito brilhante, é tua arte.

Jankiel Francisco Claudio (Chiquinho Divilas):

Chiquinho é o cara. Com seu boné inseparavel, € um desbravador nas vielas e becos
do bairro onde mora. E 0 que ele encontra de mais precioso nestes caminhos, explorados a pé,
por ele, sdo criancas e jovens sedentos por arte. E incansavel na defesa das criangas, com

projetos reconhecidos e consistentes.

Apresentagdo: Sou Chiquinho Divilas, rapper, educador social, pesquisador e poeta.
Doutorando e Mestre em Diversidade Cultural e Inclusdo Social pela Feevale-RS. Também
sou formado em Relagoes Publicas e Pos-graduado (MBA) em Gestdo Estratégica de Pessoas
(UCS-RS). Iniciei minha carreira artistica em 1997, como miisico, N0 grupo de rap caxiense,
Poetas Divilas. Nasci, fui criado e ainda resido na comunidade da Zona Oeste de Caxias do
Sul. Nas atividades, abordo a cultura hip hop, sua linguagem e seus elementos, em escolas
publicas, privadas, periferias, universidades, penitenciarias, empresas... Pelo Sesc, ja realizei
palestras com o tema “O estudo é a Cura” e “RAPensando a Educagdo”e nas Feiras de
Livros, em diversas cidades do RS. Em 2018, participei do ARTE DA PALAVRA, projeto do
Sesc Nacional em quatro estados, em 11 cidades: Porto Seguro/Aracaju/Rio de
Janeiro/Paraty/Santa Catarina. Em 2019 fui contemplado pelo projeto Sesc Mais Leitura e
circulei o RS com palestras em escolas e teatros. Ha trés anos consecutivos, sou proponente e
diretor do projeto Cultura Hip-Hop nas Escolas, onde levamos, além da palestra, oficinas de
rima, genealogia do hip-hop, grafite, dan¢a e um estudio movel para gravagdo das musicas
criadas e produzidas pelos estudantes, através de uma LIC, apoiada na integra pela empresa
Marcopolo de Caxias do Sul. Este projeto é base da minha pesquisa de Mestrado. Em 2019
fomos premiados com o PREMIO RS EDUCACAO e o PREMIO BRASIL CRIATIVO-SP.

Ministrei oficinas de MC no Instituto Zeca Pagodinho (Xerém-RJ) em parceria com a
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Marcopolo Rio e a Fundag¢do Marcopolo. Sdo inumeros projetos sociais paralelos ao
trabalho artistico. Fui Conselheiro de Cultura da cidade de Caxias do Sul (2016-2020),
representando Manifesta¢oes Populares. No segmento musica, 0 RAPajador, projeto que
mistura a pajada e o rap. Um acordeonista, um dj e um MC (Chiquinho). Circulamos em
2019 com o projeto REDE DE TEATROS SESC. (Florianopolis, Lages, Laguna, lItajai,
Joiville, Jaragua do Sul, Concorida e Chapeco).

Produto artistico - Chiquinho Divilas, Feat Pablo MC - "Passando o bastdo" Uma musica
que estamos produzindo, a ideia é gravar um clipe. Dando voz para a nova geragdo. A
importancia dos acessos para que eles possam seguir, ocupando espagos como um plano de
paz. Pablo tem 11 anos e atraves de um projeto social ficou conhecido como MC Pablo
depois de cantar um rap na oficina de hip-hop, no bairro Campos da Serra. Ja participou de
atividades culturais juntamente com Chiquinho Divilas. Um importante conteddo para (quem
sabe) inspirar mais manos e manas do hip-hop. "Sao os filhos que o Brasil ndo assumiu™ - E
que a cultura na periferia vem fazendo ha tempos. Dar voz e oportunidade. Uno-me a ideia
de que a cultura é extremamente necessario para o combate a violéncia e oportunidade para
muitos jovens das quebradas, com sede para expressarem suas ideias e sentimentos. Assim

teremos muito mais poesias, sensibilidade e diversidade para alcangarmos a inclusao social.

Arte - Eu acho que é essa resisténcia, e a possibilidade de eu ser quem eu sou. E conseguir,
guem sabe, espalhar essa forma de pensar, de agir, e de mostrar que nds ndo estamos
sozinhos. Nesses Ultimos anos eu consigo entender que arte, ela deu uma amortecida nessa
nossa hipermasculinidade. Que a quebrada faz muito disso, né: “E ndis memo, é nois é
machdo, nois derruba, se ratida nois pega a arma e nois mata”. Eu vi varios irmdos Nao
voltando pra casa. As vezes por uma treta por causa de uma mina, as vezes por um boné.
Ent&@o eu acho que a arte, nesse momento ela sensibiliza. E com tudo que a gente ta vendo,
com a diversidade hoje, com essas vozes que estavam com um volume muito baixo, eu acho
pra mim, a cada dia que passa, eu consigo me sensibilizar mais sabe, eu consigo me colocar

no lugar do outro sem ser o outro.

Leandro Faccenda da Silva (Le Face):
Leandro ndo fala muito, parece ser um homem timido, mas atento aos minimos
detalhes do dia a dia. Inteligente e pratico nas solugdes cénicas. Por tras dos dculos, ele

observa e cria suas obras com tanta dedicacéo e delicadeza.
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Apresentacdo - Eu nasci em Alvorada, estou morando a 18 anos em Caxias. Minha cidade
natal era muito precaria em cultura (penso que ainda seja), e ndo tive como me especializar,
coloquei meu desejo de atuar com a cara e coragem em 1996, num grupo teatral de
espetaculo de terror e fui me aperfeicoando na atuacdo, criacdo cenografica e demais
adversidades que um artista comum enfrenta. No inicio deste ano, junto com colegas do meio
artistico, comecamos um projeto para apresentacdo teatral com fantoches, onde sera
abordado principalmente temas sociais.

Produto artistico - Eu vou inscrever um video onde os fantoches Gafanhas e Faustos se
deparam com o descarte de lixo feito de forma irregular. Os dois contracenam entre eles e
com a camera, falando vez ou outra de forma cémica, poréem abordando o assunto de forma
séria e também dando pinceladas sobre esse tempo de Pandemia. O nome da historia sera: O

teu lixo é teu.

Arte - € uma forma de expressdo que ta ai, de diversos modos de expressao né, que ela ta ali
pra instigar o pensamento da pessoa né, sobre 0 que é a mensagem, aquela mensagem que ta
passando , daquela expressdo, ou ndo as vezes pode nao ter mensagem, ou pode ser qualquer
outra coisa, ndo necessariamente no meu ver ne, digamos, uma forma diferente de
apresentar a vida né, seja la de um teatro de uma mdsica, de uma pintura, de um trabalho
artesanal né, de uma forma da pessoa ver a vida duma maneira diferente. Claro, eu t
falando que a arte, a gente trabalha com a arte do bem né, porque a arte pode ter coisas do
mal, também, né, porque tem gente que é do mal e faz arte, digamos... Pode expressar algo
como uma ideologia dela, uma ideologia politica, uma ideologia religiosa, coisas desse tipo
sabe. Acho que arte pra mim é isso sabe, uma coisa que... entdo a arte pra mim é uma coisa
assim, que faz, digamos, instigar a pessoa a refletir, a pensar ou pra relaxar. Que seja algo...
Tem a musica do Beethoven digamos, pra mim pode ndo passar nada, mas pra outra pessoa
14, ela via escutar e vai dar um relaxamento né, coisa assim né, mas pra pessoa nao ta
passando mensagem nenhuma, t4 passando relaxamento, digamos, pode alguma outra coisa
pra outra pessoa, de repente né? Vai saber, por que cada ser é diferente, tem uma forma de

receber a informacdo né, acho que é isso sobre a arte.

Mauricio da Silva Abel:
Para alguns, Mauricio; para outros Abel, mas para todos, um protetor de criancas e

jovens em vulnerabilidade social. Mauricio Abel, homem, branco, pai, € reconhecido pelo
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movimento como por “juntar gente”, agregar pessoas por uma mesma causa, a de libertar da

opressao as pessoas que vivem na periferia da nossa cidade.

Apresentacdo - Me inseri no mundo transformador das artes através do Rap, reproduzindo
algumas masicas de Rappers de Sdo Paulo, como Racionais Mc's, Dexter, Mv Bill, Realidade
Cruel, Detentos do Rap, Face da Morte entre outros... No oitavo ano do ensino fundamental
eu e minha prima irm@, recitamos em forma de poesia, um Rap na escola. Desde entdo, nunca
mais parei de compor. Na época ndo tinhamos recursos e muito menos eventos para nos
apresentarmos, assim sendo comeg¢amos a fazer nossos proprios eventos nas comunidades e
assim apresentar nossa arte, fomentando a cidadania e despertando no povo a luta pelos
direitos. As igrejas eram uma especie de pontos culturais de ensaios, era o lugar onde
conseguiamos ter acesso a microfone e 0s demais instrumentos musicais. Ao passar dos anos,
os eventos foram tomando proporcdes além da arte, passamos a prestar um Servigo
assistencial desde alimentacédo, até internacdes para dependentes quimicos e etc.... Enfim
comecamos a desenvolver diversos trabalhos dentro das comunidades, fazendo pontes de
ressocializacdo, trabalho esse, que realizamos a praticamente 18 anos, de forma
independente, por falta de conhecimento da politica publica cultural. No cerne desses anos
todos de fomentacgdo de arte e cultura, desenvolvemos varios trabalhos além do hip hop, ou
seja, desenvolvemos pecas teatrais, encontro de bandas de diversos géneros musicais dentro

das comunidades...

Produto artistico - Um livro langcado no ano de 2018, no qual o titulo é "Mais Quadros
Musicas e Livros, Menos Algemas Trancas e Grades” O titulo ja fala tudo, a arte no
enfrentamento da expressdes da questdo social, a arte como ponte de transformacao,
superacdo e ressocializacdo! Acredito muito que a arte faz brotar flores no lixdo, a arte
produz vida e por vezes € a Unica coisa que faz as pessoas sorrir nos pordes da miséria. O

mundo nao evolui sem cultura!

Arte: ...é vida né? Arte para minha vida é o que me faz respirar, é o que me da motivagdo de
trabalhar num trabalho tdo complexo que nem o meu (conselheiro turelar). Se eu ndo tenho a
arte, eu ndo sei se eu daria conta disso. A arte para mim é vida, é o que me faz respirar, é
Ccomo a agua, assim né, a arte, se comparar com a agua, eu sinto sede de arte quando eu
tomo a arte eu me sacio, eu consigo... Meu sonho ainda é trabalhar com arte, onde que ta

meu coracdo minha vida, assim.
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Patrick Duarte da Silva (Seco):
Patrick tem na cabe¢a uma metralhadora de ideias e € com ela que mira 0s que ouvem
a sua musica ou trocam ideias em uma conversa. Homem alto e magro, dai o apelido, Seco.

Parece querer abracar o mundo com os seus bracos infinitos de amor e arte.

Apresentacao - Desde que me conhego por gente, tenho a musica, a arte como arma para
denunciar a maldade e dar voz ao meu povo da periferia, que é esquecido e tratado como se
nao existisse. Mostrando a realidade nua e crua, mesmo que por muitas vezes o sistema cruel
e implacavel, que ndo aceita e ndo quer que as demais classes saibam o que acontece por
aqui. Distorcendo os fatos, transformando nosso Rap em apologia ao crime. Mas nosso povo,

meus irm&os sabem que arte na nossa mao é arma de salvacao.

Produto artistico - O Rap. Nesta mUsica "ENTRE POLVORAS E FLORES" escrita por mim,
trago a tona a realidade triste e cruel, mas que existe, assombra e atormenta familias, e se
impregna na favela como um cancer que destroi minha classe. Tento ser a voz de quem nao
tem voz, mostrando que aqui ainda resistimos, por amor aos nossos, e que continuaremos até

o fim, e que s6 calardo nossa voz quando o ar for tirado de nossos pulmdes.

Arte - Eu vejo a violéncia como fogo e a arte como a agua! O cara fica meio perseguido,
ninguém ta dizendo que... a policia ta 1a fazendo o papel dela, fazendo o que ela sempre fez,
ta ligado, fazendo o qué ela sempre fez, que nem o Mano Brown fala né, que a policia ndo
veio de agora né, a policia sdo os capitdo do mato de antigamente. Ela foi feita para pegar
preto fujdo né, ela foi feita para perseguir nds da periferia, que queremos vestir com boné,
agora nao posso me vestir de boné, que eu vou ser marginal?

Territorio - Eu sou la do Diamantino, da Zona Leste. Quem € de 14 sabe bem como as coisas
funcionam 1a, € um povo que na verdade poucos devem conhecer, por que foi bem por isso
que eu comecei a cantar rap, para dar voz aos que ndo tem voz, explanar as neuroses e
contar as historia de 14, porque as histérias de 1a ndo sai de la, ndo sai no jornal, ndo passa
na TV. Eu posso dizer que € um dos lugares mais violentos de Caxias do Sul, quem é de la
sabe 0 que acontece, sabe 0 que aconteceu. (Sobre amigos que foram assassinados)
...incontavel, te dou os nomes: Nelson, Wesley, Josimar, Raquel, Carol, Dennys, Samuel, fora

0S que estao preso, fora os que andam andarilhando na rua como 0s mortos vivos.
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...eu chamo de favela né. Ja ouvi dizer que ndo tem favela em Caxias, pelo amor de Deus né,
tem que comecar a visitar o Carmelo, o Fatima, o Canion, o Planalto, o Diamantino, porque
periferia € mesmo né, no dicionério né tem o centro e a periferia, mas no centro também tem
favela né, o Primeiro de Maio, o Burgo, a Zona do Cemitério sdo os bairros que mais
precisam de intervengdo né, a gente teve la esses dias na zona do cemitério... Eu nunca fiquei
envergonhado de dizer que eu era do gueto, isso ai eu posso dizer, eu sempre tive orgulho. As
pessoas ao meu redor sempre tiveram orgulho, nés somos dai, velho, isso dai ndo faz nés

menos que ninguém e ja era.

Pollianna Abreu Camargo:

Polliana € uma mulher jovem, mée solo que usa as palavras, através da poesia para
reivindicar condi¢fes melhores de vida para quem mais precisa. Mas ela vai além, com sua
desenvoltura: Poli vai para a pratica, promovendo agdes junto aos movimentos sociais da

cidade.

Apresentacdo - Meu inicio com a arte aconteceu atraves da Cultura Popular dos Movimentos
Sociais, sendo linha de frente no setor "Agitacéo e Propaganda™, onde eram desenvolvidas
apresentacOes e intervencGes envolvendo periodos importantes para a classe trabalhadora.
Atuei nacionalmente no fomento a cultura em acampamentos e ocupacdes. Comecei a
escrever poesias em 2017, sob forte influéncia das Batalhas de Rap, auxiliei na organizacéo
de algumas batalhas em 2018 e em 2019 construi o Slam das Manas ocupando espagos
publicos, protagonizado por poetas periféricos, despertando o interesse de muitos jovens pela

literatura e sua propria historia.

Produto artistico - O projeto envolve o langamento de uma poesia autoral em formato de
video. O texto trata de vivéncias e impressGes enquanto mulher mestica e moradora da
periferia de Caxias do Sul, escrito em 2018. E intitulado "Personas Inatas". As imagens seréo
captadas em ambiente doméstico. O poema apresenta linguagem informal e critica e sera
declamado por mim, a fim de constituir a trilha sonora dos videos. Edicdo e legendagem

ficardo por conta da artista Elis Bittencourt.

Arte: eu comecei a perceber que escrever doia muito para mim, entdo isso comegou a me
fazer... eu acho que a arte questiona a nossa existéncia e também, de alguma forma tem a

arte da realidade e para mim essa arte que me déi muito, muito, muito. Assim, tem que falar
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sobre as coisas, de algumas formas e tal. Mas eu acho extremamente necessario. Como um
bom (....) com sol em Sagitario, tem sempre aquela perna ferida, né? Aquela dor e aquele
prazer que tem um... Entdo eu preciso, por mais que doa. Assim, so que comegou a doer
muito e ai eu acho que a arte, que ndo é a arte da realidade, que é a arte que me afaga, que
eu falei quando eu pinto e eu amo pintar, eu adoro cores... eu amo assistir desenho animado.
Nossa, sou louca por um lado cores, movimentos, formas, entdo tem a arte da realidade, tem
arte do sonho e hoje tem varios outros tipos de artes que ddo outros sentidos, né, tesdo, amor,
raiva, tudo. Eu acho que € isso sim, a arte é a nossa existéncia, significado existencial.
Questiona o significado, tira algumas coisas nela de forma que as vezes, a nossa Vvisao nos

tira. Ela representa a realidade e nos tira da realidade, ela doi e ela afaga...

Rafael Costa (Nego Drama):
Rafael € um homem negro pai de dois filhos. Como ele mesmo diz é um sobrevivente
das ruas. Agregador, € considerado pelos seus como um dos melhores na rima. O Drama da

aula de jiu jitsu de graca pra criancada.

Apresentacdo - Vim das ruas desde os 8 anos de vida... e nela aprendi a ser educador social.

Dou aulas de jiu-jisto e hip hop.

Arte - Arte para mim € tudo, a minha identidade é essa. Quando me chamam de Rafael eu
nem sei quem é Rafael, porque desde muito pequeno trabalho com a arte, eu trabalho com a
cultura, eu ndo sei viver sem, eu preciso fazer algo para alguém, eu ndo consigo, € tudo isso
gue eu tenho de conhecimento e guardar para mim sabe, eu de alguma forma independente,
eu acredito muito nas criangcas, mas independente se for crianca, adolescente ou até um
idoso. A arte para mim é tudo, € aonde eu vou até o final da minha vida o que tiver envolvido
com arte com cultura e com artes marciais, eu vou td no meio. ...mas o brilho das criancas, a
empolgacao deles, a esperanca deles terem um sonho, um futuro, ja paga tudo, entendeu? Eu
nao me importo que ta acontecendo, ndo. Eu ndo vou parar, ndo vou desistir, eu sé sei fazer

isso, é assim que eu vivo, arte é tudo para mim.

Rudimar Souza Camargo (Dj Hood):
O Hood é dono de um sorriso muito puro. E uma presenca muito agradavel, pois passa
a impressdo de estar feliz. Ele esta atuando em projetos remunerados e se diz realizado por

conciliar trabalho e arte em sua vida.
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Apresentacdo - Natural de Caxias do Sul, iniciou as atividades como dj em 1991, utilizando
para tocar, toca-discos domésticos, caixas de som de aparelho 3 em 1 e fita cassete. No ano
de 2000, com outros amigo,s criou o projeto Familia Hip Hop. Em 2006 passou a atuar no
grupo de criacdo e pesquisa da cultura popular, na funcdo de DJ e produtor artistico,
resultando em importantes espetaculos como: Mixtu, Cor e Sotaque e Sambo Samba. A partir
de 2007 comecou a ministrar oficinas através de projetos vinculados ao poder publico e a
iniciativa privada. Atuou como DJ em 2006, 2008, 2010,2012,2014 e 2016 na Festa Nacional
da Uva de Caxias do Sul. Foi homenageado como Mestre da Cultura Popular em 2011, pela
Secretaria da Cultura de Caxias do Sul - RS. Atuou no projeto MCs pela Paz, sistema
prisional de Caxias do Sul. Radialista no programa Majestade 54 a 4 anos, na Radio Alianca
87,5 FM. Um dos articuladores da Semana Hip Hop, do municipio de Caxias do Sul.
Idealizador do projeto Semente Conquista, onde atualmente esta na funcéo de diretor.

Produto artistico - Eu gostaria de escrever essa performance de Dj, na arte dos toca discos,

numa breve apresentacao na conversa da nossa masica gaucha, com beat e scratchs.

Arte - Bah a arte assim, o criador foi generoso com nos, ele deixou algo muito louco, a arte
ela é milenar né, entéo ela veio dos lugares historicos. Tem cultura, tem coisas lindas através
da arte né, e eu vejo que ela € um agente de transformacéo, por que pra mim ela funcionou.
Mesmo antes da opcao espiritual, eu ja fazia arte né, entdo eu sempre vi a arte por ai, seja no
segmento que for, e ela me atraiu. Entdo ela forma pessoas, a arte forma cidadaos, a arte ela
estrutura familia né, aqui em casa eu sou DJ, a minha filha participa do projeto, ta saindo um
livro agora, que ela fez poesia. Domingo passado nds tava grafitando na Zona Norte 14, o
Andrigo(Martins) tava la pintando com nés. A minha filha né, entdo ela ja tem a danca, ela
danca na EPD, a felicidade dela é ta 14, agora ta voltando né a EPD, ela ta feliz, e danca la
no Ge, na Fluéncia Casa Hip-hop né, porque meu projeto ta parado, nosso espago € muito
pequeno. Entdo ndo posso fazer nada la, por causa do distanciamento social e tal, e 0 meu
filho dancava e agora ele escreve. Entdo olha s6 a arte, a arte dentro de casa né, e a minha
esposa tipo, ela ndo € da arte, mas ta na familia da arte né, entdo nés somos uma familia

arteira digamos assim né?
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Vitdria Jamile dos Santos:

A Jamille é uma jovem mulher, que carrega nos cabelos as trancas herdadas por sua
cultura ancestral. A “braba”, como os amigos a chamam, potencializa a sua luta através da sua
poesia, cheia de palavras que, de tdo certeiras, parecem ser teleguias até o alvo. Voz de

trovao.

Apresentacdo - Iniciei dancando em projeto social aos 11 anos em trés modalidades: Hip
Hop, danca contemporanea e ballet classico, aos 14 anos fui estagidria da Cia de danca
contemporanea Matheus Brusa. Aos 15 fui bailarina da Cia PSM (projeto social mudanca)
em Veranopolis-RS , na escola de danca MDA, um projeto que atende mais de 900 criancas e
familias de periferia da regido sul. Comecei a competir em Slam aos 16 anos, no mesmo ano
de inicio fui a vice representante do estado na competi¢cdo nacional de poesia falada (SLAM
BR), em SP, em 2019, também representante, mas dessa vez como camped estadual, primeira
poeta do Sul a chegar na grande final nacional de poesia falada. Além de algumas
competicdes, ja ministrei oficinas e intervencfes poéticas pela cidade, tanto nas escolas,

universidades e eventos como também nas ruas e alguns bares.

Produto artistico - Quero inscrever uma poesia autoral criada em 2019, onde eu falo sobre a
diferenca social e histdria entre mulheres brancas e mulheres pretas, mais precisamente uma
"critica” ao feminismo e sua falsa sensacdo de liberdade e o quanto mulheres brancas

precisam repensar sobre seus privilégios.

Arte - A arte, na minha vida é como se fosse uma conexdo com a minha ancestralidade que
tentou, que tentaram tirar de mim, tentaram cortar, mas nao tem como, ndo conseguiram
abafar e a arte me da acesso a esta ancestralidade com muita facilidade, e € uma passagem,

uma conexao.
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Nascimento Moradia Familia Profissao Escolaridade
Nome IS
Artistico
Data Cidade Bairro Zona Infancia Atual Artista Outra
Alvaro de Alvaro de 2011011990 Rodeio Séao Luis da ) Pai, mae e
Lazari Lazari 32 anos Bonito RS Sexta Légua irma Esposa Musico (estudio) Ensino fundamental completo
Cherlon 24/02/1998 Séo Cas':;rd:n de
Cardoso da Kripper Sebastido - ' Leste Mae - - Musico Recepcionist . o
Silva 24 anos do Cai. Presidente Irmé e Mae (estidio) a Ensino médio completo
Vargas
. Daniela de -
D/:Prlrfel?die Almeida 16/05/19% Caxias do Séo Caetano Sul ?rar:;ér:)]sa ee’12
Companheiro Artesanato Serigrafista Ensino médio completo
Waszelewski Wasieilews 26 anos Sul irma P g P
MC,
Dirceu Ferreira | Mano Natu 07/08/1985 Caxias do Bairro Vila Norte Mée, irma e Rapper,
dos Santos 37 anos Sul Ipé irmao Filho compositor Ensino fundamental completo
sou artista
de rua, ator
Douglas 24/03/1996 Caxias do Mie. irma e
Gongalves da Lord Akin Sul, Vila Santa Fé Norte L Esposa, filha Misico. Mc Carga e Ensino médio incombleto
Silva Ribas 26 anos Oliva irmao e filho ' descarga P
20\06\1983 . Hn e ol Seguranca
I;:tnando rt Fernando galst do Pio X Norte h/lae,_tlaLvo, Esposa e 2 BETEETi Graduando
Ittencou 39 anos u VO € 1rmao filhas ¢ Educador
Social
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Janquiel - 05\0611980 :
Francisco CER/L::ZQO Cang do '\Iflir:';;:gl Oeste Avo e avd AV6 Raper Educador Doutorando
Claudio 42 anos PP Social
Leandro Leandro 1971 - L
Facenda da Facenda da Alvorada Sag Csaeltazmo Sul Pal_,rz? eed Sozinho Produtor Graduado
Silva Silva 50 anos 05U Irmaos Cultural
Tio
Abel 14/0911986 Caxias do Eu, esposa e Compositor Conselheiro
Mauricio Abel 36 anos Sul (morou na minha filha MC Tutelar Ensino médio completo
rua) Rapper
. 16\01\1992 : -
Patrick Duarte Caxias do ~ " . Auxiliar de
. Seco Sdo Caetano Sul Mée Companheira
da Silva 30 anos Sul e filho. MC, Ator dcarga e Fundamental completo
lescarga
1994 Faz sexagem
Polliana Abreu . Caxias do Cidade de . . - de pintinhos
Polli 9 Pai e mée Filha e .
Camargo 27 anos Sul Ibiaga companheiro Poeta Fundamental incompleto
Educadora
social
Mée, pai e 7 Chapeiro (em
Rafael Rosa Nego 13/11\1985 Caxias do Panazzolo Regido irmaos Esposa e 2 Dangarino, casa de
da Costa Drama 37 anos Sul central (morou na filhos MC lanches)
rua)
Rudimar e Caxias do Santos Sul (Fr?grgjaﬁé Esposa, filho
Souza Camargo DJ Hood 46 anos Sul Dumont rua) e filha DJ Ensino médio incompleto
Mée, 5 Modelo,
W Jenl Jamile STy CatEs i Planalto Leste Irmdos, | Mée SEILETTIEL, Manicure Ensino médio completo
dos Santos 20 anos Sul sobrinhos, tios poeta e
€ primos cantora
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Primeiramente, vamos fazer uma anélise referente aos entrevistados: a faixa etaria
deste grupo compreende idades entre 20 e 50 anos, sendo a idade média de 34 anos.

Este grupo que se formou tem aspectos em comum, mas trata-se de um grupo
heterogéneo em varios sentidos. Para citar os principais: faixa etaria, género, escolaridade

Em relacdo a composicdo familiar na infancia, dos quatorze, oito ndo contaram com a
presenca do pai e, destes oito, dois ndo contaram também com a presenca da mae, tendo um
deles morado com um tio e outro, com os avos. Atualmente dos quatorze, nove estabeleceram
familia com companheiros/companheiras e filhos, dois moram com a mae, um com a avé e
um sozinho.

No grupo de colaboradores, temos representantes de todas as Zonas de Caxias do Sul
(Leste, Oeste, Norte e Sul e Centro - representada pelo bairro Panazzolo). Quanto a
naturalidade dos quatorze, onze nasceram em Caxias do Sul, os outros trés vieram das cidades
gauchas de Alvorada, Sdo Sebastido do Cai e Rodeio Bonito.

No que diz respeito as profissdes, dez sdo musicos e, destes, dois tém seus estudios de
gravacao, sendo que um vive exclusivamente do estdio e o outro complementa com servicos
de recepcionista. Dentre os outros oito, seis sao MC’s; destes, temos dois que vivem
exclusivamente da sua arte e, dos outros, temos um que ocupa o cargo de conselheiro tutelar,
e outros que complementam suas atividades artisticas com servicos de auxiliar de carga e
descarga, chapeiro (lanches), serigrafista e educador social. Duas poetisas, uma, atualmente e
por causa da pandemia, trabalha em um aviario e faz sexagem de pintinhos, em uma cidade do
interior do estado do Rio Grande do Sul e a outra complementa as atividades de modelo,
bailarina, poeta e cantora com a atividade de manicure.

Sobre o grau de escolaridade dos artistas, um tem Ensino Fundamental incompleto e
estd buscando finalizar e seguir com os estudos. Trés finalizaram o Ensino Fundamental e
dois tém Ensino Médio incompleto, quatro estdo com o Ensino Médio completo, um esta
cursando Graduacdo, um € graduado e um esta em processo de Doutoramento e um nao
declarou.

Ao longo das conversas fomos identificando a reincidéncia de algumas experiéncias
como: ver na arte uma alternativa de vida (referéncia), o desejo de contribuir para a melhoria
das suas comunidades, através da arte, conviver com a precariedade de recursos (internet,
transporte...), a experiéncia de conviver com a violéncia, tendo perdido pessoas proximas
para “o crime” (drogas, prisdo ou assassinato), a presenca da critica social nos seus trabalhos

artisticos, viver constantes situacdes de preconceito e exclusdo e o sentimento de nédo
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pertencimento as politicas pablicas culturais. Estes topicos serdo retomados no préximo
subcapitulo, relacionado aos fomentos.

Desta forma finalizamos a selecdo de relatos dos artistas, sendo a edicdo das
entrevistas a nossa Unica interferéncia, para ndo impregnarmos as descri¢cdes com as nossas
impressdes e afetos, como pesquisadores e artistas que conviveram com estas pessoas ao
longo deste periodo. A edicdo foi necessaria pois, como ja dissemos, as entrevistas e
conversas ficaram extensas, tendo atingido a média de quinze paginas de transcricdo cada. A
selecdo dos trechos seguiu o critério de proximidade com o objeto da pesquisa: 0 acesso dos
artistas e agentes culturais moradores da periferia urbana de Caxias do Sul aos mecanismos

publicos de fomento a cultura.

4.3 OS ARTISTAS E O FOMENTO A CULTURA

Atendendo ao objetivo principal da pesquisa, verificar dificuldades e possibilidades de
acesso dos artistas e agentes culturais moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, aos
mecanismos publicos de fomento a cultura, dedicamos esta secdo a analise dessas
possibilidades e dificuldades, com base em entrevistas aos agentes culturais moradores da
periferia urbana. Para tanto, fizemos uma compilacdo de trechos dos relatos dos artistas,
referentes a fomentos pablicos em cultura e destacamos fragmentos que dispusemos em um
quadro ilustrativo, no intuito de trazer respostas a questdo que move esta pesquisa: quais as
dificuldades e possibilidades dos agentes culturais moradores da periferia urbana de Caxias do
Sul, no sentido de acesso aos mecanismos publicos de fomento a cultura? Mas antes, vamos
trazer outro quadro para que se tenha um panorama do acesso a editais por parte dos artistas,
conforme suas proprias declarac@es. Para melhor compreensao vamos deixar o significado das
siglas utilizadas: Lei Municipal de Incentivo a Cultura (LIC), Lei Aldir Blanc (LAB),
categorias Auxilio, Inédito e Prémio, conforme descricdo constante no primeiro capitulo,

segundo subcapitulo.
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Quadro 4 - Editais

EDITAIS EDUCADOR SOCIAL
NOME LAB LAB
LIC | FINACIARTE | LAB. ) ) OUTROS ALUNO PROFESSOR
AUXILIO | INEDITO PREMIO

Alvaro X Uno-me
Kripper Uno-me X

. Uno-me

Daniela X

e CUFA

Uno-me
Mano Natu X X

e CUFA
Lord Akin Uno-me X X
Fernando X X Uno-me X X
Chiquinho X X 2 X Uno-me X
Leandro X Uno-me X
Abel Uno-me X
Seco X Uno-me X
Polliana X Uno-me X
N. Drama X 1 X Uno-me X
DJ Hood X Uno-me X
Jamille Uno-me X X
TOTAL 1 2 3] 4 4 Todos 5 12

Partindo do quadro acima, podemos constatar alguns fatos relevantes: dos quatorze
artistas, apenas um acessou a LIC Municipal e coincide com o Unico que estd em processo de
doutoramento. Esta mesma pessoa € a que participou de mais editais entre 0s constantes na
lista. A maior incidéncia de participacdo coincide com os editais simplificados da Lei Aldir
Blanc e Uno-me. Entdo a escolaridade e adequacdo dos editais as necessidades dos artistas,
sdo apontamentos presentes na tabela. Outro fato importante de ser observado € a participacao
de doze, em quatorze dos artistas como educadores sociais. Sao aspectos que podemos trazer
mais adiante para analisar melhor. Por ora, 0 panorama do quadro acima nos deixa um pouco
mais instrumentalizados para compreender os recortes de relatos e contextualiza¢fes que vem
a seguir.

Os recortes dos relatos ocorreram em torno dos trechos que foram desencadeados

pelas perguntas abaixo, constantes no roteiro de questdes apresentado na se¢do anterior:

12 - Ja contou com auxilio financeiro para a realizacdo ou publicacéo de seus trabalhos
artisticos?

13 - Costuma participar de atividades de outros artistas? De quem? Quais as
atividades?

14 - Ja participou de editais de incentivo a cultura? Quais? (Ex: LIC, Financiarte)
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15 - Atua ou ja atuou como educador (a) social ou agente cultural? Em que fungéo?

Uma vez separados, organizamos os relatos da seguinte forma: listados e ordem
alfabética pelo nome artistico, eventualmente intercalados por comentarios nossos e/ou
citagbes de autores. Quando isto acontecer, vamos anteceder nossa fala com a palavra
“Comentario” para facilitar a identificagdo de onde termina o relato e onde inicia uma

intervencao nossa.

Alvaro - E eu até gostaria de participar mais ter mais abertura de poder trabalhar junto e tal,
fazer as coisas s6 que cara talvez pra isso ndo sei se ia ajudar alguma coisa terminar o
colégio pode ser que sim pode ser que ndo, talvez também falta, como é e que eles chamam
quando tu ta numa rede de pessoas..., talvez falta isso pra mim eu tar conectado com pessoas
que facam editais, pessoas que né.... 0s que eu conheco que fazem sdo muitos poucos e claro
eu entendo que o produtor cultural ele tem o trabalho de correr atras de burocracia de né
tudo aquele negdcio ele vai escrever o edital, mas é estranho quando tu vai atras de um
produtor cultural para fazer um projeto e tu ta sem dinheiro e tu precisa de dinheiro e o cara
de cobra R$1500 reais pra fazer o projeto se passar ou ndo passar, e dai eu fico tipo cara
mas eu ndo tenho o dinheiro eu t6 fazendo o projeto pra conseguir o dinheiro, como é que eu
vou tirar R$1500 , R$1200 reais, maravilha nossa vai ser muito bom mas se ndo passar, tipo
aquele pouquinho que eu tinha pra me manter foi né. Teve um projeto que me chamaram pra
participar. Acho que era o Chiquinho que ia fazer e ai ele pegou e indicou um conhecido ou
eles chegaram no meu nome. Vai ser um projeto do CAPS ZN que ele ta, antes da pandemia
ia rolar esse projeto, até o final do ano ja tem que ta rolando talvez até terminado, que dai
agente vai pegar o Hood, o Hood tu conhece o DJ Hood? E ele vai fazer a oficina de musica
entdo eu vou gravar né, sé que a galera de....Que tem, como é que diz, a semiaberto, 0s
menores do semiaberto entdo eu vou chegar la dai vai, como foi uma LIC do estado né, tem
toda uma estrutura e dai eu s6 vou chegar la a gente vai comecar a montar um instrumental,
acredito que o Hood ja vai ter trabalhado um musica com eles né, depois eu chegar la
mostrando como seria 0 passo a passo pra montar o instrumental e a gente gravar eles né,

mixar fazer todo o lace , vai ser bem legal, eu tinha até esquecido.

Comentario: Alvaro aponta a importancia de uma rede de apoio para acessar os editais,

bem como a dificuldade financeira para contratar um produtor para montar um projeto.
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Chiquinho - o Hip Hop p6 tem umas paradas que é assim, bem delicado sabe Zica, essa
questao assim de contrariar o sistema, de bater de frente com o sistema. Por exemplo, tem
gente que acha que Rap tem que ser feito s6 na quebrada. Se tu atravessar a rua e for pro
outro lado tu t&4 se corrompendo. Sabe, tem gente que acredita que poxa, fazer inscri¢éo
numa LIC, fazer parceria com uma empresa, também é se corromper, né. E l6gico que a
gente precisa hoje acompanhar que empresa é essa, né. Se é uma empresa que defende o
racismo, se é uma empresa que defende o nazismo, poxa, eu concordo também. Mas a gente
sabe que muitas vezes pra gente poder seguir, tu tem que ter esse combustivel. E ndo da pra
gente viver na ilusdo de que todo mundo vai ser Racionais, que todo mundo vai ser Two Pack,
que a gente vai chegar no final de semana e vai ter uma festa com casa lotada na sexta,
sabado e no domingo. E ali vai sair nosso ganha péo, do bilhete, vai sair 0 nosso ganha pao
de uma empresa. Ou as questdes assim, que poxa, ¢ sempre ele. Mas de repente fomos nés
que fizemos as inscri¢cdes nos negocios, né. Se tu se inscrever, tu tem chance de ganhar, se tu
nao te inscrever, tu ndo tem chance de ganhar. Claro que eu acho que o poder publico
poderia dialogar mais, acho que fazendo, tipo o projeto Uno-me foi isso. O gente, foi isso, da
pra fazer, é assim. Qual é o primeiro passo, tem que se inscrever, né. Entdo, democratizar
isso, facilitar esses campos, né. Tem um edital de Sdo Paulo que até eu baixei ele agora, que
era exclusivo para as periferias. E quando tu faz exclusivos para as periferias, tu tem que
facilitar os acessos também. Sabe, diminuir essa quantidade de campo para preencher, né. As
artesas aqui da vila cara, que elas ndo sabiam que elas eram artistas. E agora elas estavam
até na reunido do Financiarte sabe, tipo elas querem, mas ao mesmo tempo se ndo ganha,
frustacdo ta no DNA delas né. Entdo elas sabem, eu orientei isso, olha gente, esse edital €
diferente, € menor. Entéo, isso é didlogo. Se tu fizer aberto, pensando somente no pessoal
mais intelectualizado, que as vezes sdo essas pessoas que vao la e criticam os editais. Mas
eles também ndo vem aqui pra trocar. P& vocés estdo criticando, mas vocés perguntaram
pros artistas aqui pros artistas das margens o que eles querem? Querer ou ndo querer é uma
opcdo. Mas eu acho que é necessario a gente mostrar, ¢, pra buscar tem que fazer assim,
fazer esse caminho aqui, vocés podem sugerir e ta aqui a fatia do bolo, vamo dividir, né. E ai
a opcdo, quer ou ndo quer. Precisa democratizar mais, facilitar e eu acho que ai vai
tornando esse pessoal mais confiante, porque as vezes a gente ndo tem essa confianca né.
consolidar essa ponte n&o é de um dia pro outro. E conversando, é fazendo um mapeamento.

E as pessoas confiando em quem estdo passando essas informacdes, entdo acho que € isso.
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Comentério: Chiquinho diz sofrer preconceito por parte de alguns de seus pares por
estabelecer relagBes de apoio e patrocinio com editais e empresas privadas. Aponta para a
simplificacdo dos editais a partir de maior dialogo do poder publico com a favela.

Daniela - A minha maior dificuldade é a linguagem usada no edital. Para mim é dificil
entender a maior parte dos projetos por serem muito complexos e cheios de palavras dificeis.
Se nao tiver alguém que entenda ajudando eu ndo consigo me inscrever sozinha. Solugdo pra
mim seria 0s autores do projeto fazer algum tipo de video explicativo de forma simples sobre
o0 edital. Ou mesmo fazer o edital de forma mais simples e objetiva, por se tratar de uma
classe que muitas vezes ndo tem formagdo, ou mesmo ndo terminou seus estudos basicos e

gue usa a arte para seu ganha pao.

Comentario: Daniela, assim como Alvaro, fala da importancia de uma rede de apoio e
da simplificagdo dos editais. Aponta a linguagem dificil e a baixa escolaridade como fatores

dificultadores.

DJ Hood - de alguns anos pra ca eu tenho conseguido trabalhar com arte né, eu tenho alguns
parceiros ai, uma rapaziada que comecou me chamar pra edital e tal ne, algo que a gente
desconhecia ha muito tempo né, eu vi agora que a lei Aldir Blanc saiu, aquilo ali foi assim,
nossa, tirou a cortina dos olhos de toda a galera, foi muito importante porque, que nem eu no
passado, a gente ndo sabia dessas informacdes, entdo, mas teve uma galera que foi massa
sabe, nos permitiu a também trabalhar com eles, pra gente também ter esse entendimento ne,
entdo de alguns anos pra ca eu tenho conseguindo viver dessa forma né, com projetos, com
agendas né, e tal, mas ha muito tempo ndo, o cara tinha que e virar, varias vezes quando
tinha o aluguel sabe, bah ndo sabia o que fazer e por infelizmente o cara ter um passado
meio negativo sempre vinha aqueles fleches, bah eu vou procurar o fulano, eu vou faze aquele
corre, porgue é ruim guando falta a comida na mesa, dai o cara como homem né, como pai,
como marido, se sente impotente muitas vezes sabe, dai o que tu vai fazer? e muitas vezes a
parte mais facil é fazer o erro né, entdo na nossa area cultural é dificil na nossa regido, a
regido € industria, metal mecanico né, entdo até a nossa propria profissdo ela é meia
marginalizada, eu lembro do meu falecido sogro que ele, a gente teve alguns problemas eu e
ele né, mas até eu ndo sair no jornal, depois que eu sai no jornal, ele mostrava o jornal pro
amigos, porque o modelo tradicional diz o que, que nds temos que sair as 6:30 pra trabalhar

e voltar as 19:00 horas, numa firma, bater o cartdo, da hora que consegue né, parabéns, a
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nossa cidade hoje ela tem uma poténcia por cauda dessas pessoas, mas eu nao quis ser desse
modelo né, como varias pessoas, como varios colegas nao quiseram ser desse padrao né,
entdo foi dificil no comego sabe, e dai tem uma pessoa ele nos deu uma oportunidade de
comecar a trabalhar nos projetos com ele e tal, ali foi onde abriu uma grande porta na
cultura, dai o cara comegou a conseguir ndo com muito valor, mas o que dava pra
complementar né, e ai foi indo cada vez abrindo mais porta de trabalho, o cara foi se
profissionalizando, foi entendeu também porque era novo né naquela época né, e hoje sim,
hoje eu vivo disso sabe, claro as vezes falta algumas coisas e tal mas eu vivo disso hoje né, e
sou muito grato né, pode ser um profissional nessa area e consegui tipo contribuir pra minha

familia né, nesse formato.

Comentario — Hood diz que a oportunidade de participar de projetos culturais de
outros proponentes, fez muita diferenca na sua vida, no sentido de sustentabilidade. Em parte
da entrevista ele conta que agora pode retomar os estudos. Fala que a Aldir Blanc serviu para
descortinar a visdo de muitos artistas, mas que a informacdo sobre editais ndo chega na

periferia.

Drama - E bem dificil isso né a Ginica vez mesmo que a gente conseguiu Financiarte foi muito
dificil assim que é bem complicado bem complexo é bem dificil de passar até hoje né a gente
tenta fazer novos projetos ai esse vinil a gente fez educativo para trabalhar nas escolas né e
tem outros projetos também pra trabalhar no Financiarte, mas nunca passa ne é bem dificil
assim eu fui contemplado no Uno-me e agora por ultimo no Aldir Blanc né que a gente
conseguiu fazer um trabalho ali que a gente tinha um trabalho sobre Cultura nas ruas eu fui
contemplado foi as Unicas trés vezes que eu fui contemplado. A elaboragdo do projeto em si
né a documentacdo que eles pedem nem todo mundo tem acesso a esses documentos a
informacdo de como ta produzindo projeto entdo muitas vezes o projeto ndo é aprovado por
falta de documento por alguns detalhes que a gente ndo tem conhecimento né entdo muitas
vezes a gente vai ficando para tras enguanto que tinha pessoas que tinham habilidades esta
construindo o projeto esta dividido verba e por que ideias nds temos né muitas ideias boas né
mas a gente ndo consegue executar elas porque a gente ndo consegue ndo sabe executar elas
né que a gente ndo tem conhecimento hoje em dia ta um pouco mais facil mas ainda é muito
complicado para muita gente que ndo tem acesso que ndo consegue aprovar seus projetos é
porgue ndo tem uma ajuda na questdo de elaboracéo né e é bem complexo né tem coisa que a

gente ndo entende néo sabe o que é.
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Comentério: Drama expde a complexidade de compreender e providenciar a
documentacdo necessaria para um edital, como o Financiarte, por exemplo. Ele chama de
habilidade o acesso facilitado por parte de alguns que conseguem “passar na frente” e acessar

as verbas.

Fernando - Assim 6, o meu primeiro contato com o Financiarte, foi como aluno, na Dora
Balé, aluno de danca foi realmente esse primeiro contato eu nem sabia se dava aula disso,
pra mim era uma coisa que as pessoas faziam naturalmente sO, eu tinha esse conceito
comigo,

Agora estou fazendo um, bom até te enchi 0 saco né Zica com esses negocios de orgcamento e
nao sei com quem falar e tem que falar com fulano, ciclano... eu néo sei como funcionava
essa questao, e as parcerias com os logo tipos, nunca dei bola pra isso, até esse momento,
ndo sabia da existéncia dos projetos, eu fui comecar a ter consciéncia disso quando entrei na
secretaria da cultura como ° oficineiro’, na época dos projetos do Elvino, no Bairro Faz , o
pessoal falava muito na questdo de edital, eu comecei a prestar atengdo nesse momento,
nessas coisas, eu tinha alguns contatos conhecidos meus que eu sabia que eles viviam desses
editais escrevendo projetos, e eu nem fazia ideia de como funcionava, eu sei que era uma
coisa que as vezes dava certo e as vezes ndo. Depois disso, muito tempo depois, eu tive um
contato acho que o primeiro de todos ali, foi esse entendimento basico ali, que o Uno-me
proporcionou, de tu escrever, fazer um documentario, concorrer, opa foi premiado agora tu
vai ter um acesso a um recurso devido a este teu trabalho, dai eu comecei a me ligar mais,
com o aumento do envolvimento da galera toda, eu digo a Esséncia Crew e mais as meninas
a Priscila, a Cami e a Fran, o Giovani assim consegui fazer com que toda a Esséncia Crew
comecasse a prestar atencdo nisso né, de fato tu comeca a pensar nisso Como um recurso
para pessoas que trabalham com cultura, galera que saia do Cruzeiro com caixa de som nas
costas pra ir dancar nos Macaquinhos e ndo ganhava um real, as vezes ia dancar no centro
na Praca, jogavam umas moedinhas ali que dava 10 pila, dava um refri pra cada um e deu,
tinha outras maneiras ali entdo de vocé ter recursos da cultura fazendo aquilo que tu gosta,
aquilo que tu pratica, que tu estuda, que tu treina, tu se qualifica, se auto qualifica né. Depois
disso dai vieram os Aldir Blanc, nés fizemos uma oficina com a Vigano, ela treinou o pessoal
que ja tinha mais vivéncia com isso, achei interessante comecei a ver com outros olhos, bah
da pra se dedicar, como tem a minha formacgdo ali, indo pra minha formacéo, eu estudei

bastante comecou a facilitar comegcamos a trocar figurinhas com a galera e foi dando certo
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sabe, e hoje em dia eu vejo que uma coisa que nos temos que estar inseridos, é um porta que,
ndo desmerecendo né, que outras pessoas ja usavam ha muito tempo mas por algum motivo
ndo chegavam nas pessoas das comunidades que também faziam essa cultura né, tu vé cara é
uma galera, bom Zica tu t4 tendo contato agora, é uma galera e s6 os que tu conhece, e dai
como que essa galera nunca ouviu falar desses negdcios, o que aconteceu, entende, tipo,
enfim pra mim t4 sendo bem bacana, um pouco torturante por que eu t6 virando umas
madrugadas lendo, escrevendo mas estou aprendendo também. Tava falando pro cara ali que
eu tava trocando uma ideia com ele esses dias, 0 que toca saxofone aqui na esquina da
Coronel Flores com a Julio, ele nem sabia que ta rolando o Aldir Blanc, ele ja tinha ouvido
falar de Financiarte mas diz que ndo sabia nem aonde ir entende, ele teria chance, cara eu
acho que teria que ser mais distribuido, hoje em dia temos as redes sociais que facilitam. Mas
poderia ser pensado em ser mais claro, a Secretaria da Cultura em ir mais nos bairros, por

que ndo?

Comentério: Fernando conheceu o Financiarte como aluno. Fato importante na sua
formacdo. Nao sabia da existéncia dos fomentos, conheceu quando entrou entrei deu oficina
para a Secretaria da Cultura. Desde entdo procura e estuda num processo “um pouco
torturante” pois vira madrugadas lendo, como ele diz. Fernando também fala que a

informacao ndo chega nos artistas da margem.

Jamile - Nao, eu fui fazer, eu fiz toda funcéo para aquele da Marcopolo, escrevi, tava tudo
certo, tudo 6timo, mas quando a gente foi escrever ja ndo dava mais tempo. Uns 10 minutos
antes de fechar sabe, e ai ficou rodando, rodando e néo foi. Mas era pra sai um com o meu
nome ai, mas n&o rolou. E entender os termos, é entender o que esta sendo pedido. Quando
eu estava escrevendo esse meu ai, era 0 processo, eu ndo entendia o significado das palavras,
0 que estava me pedindo, os questionarios, o que pode ter o que ndo pode ter. Dai eu tinha
gue em cinco em cinco minutos ficar mandando audio pro meu irméo, perguntando o que
significava aquilo. Eu acho que é uma das coisas que mais dificulta, é a gente ndo entende a
linguagem e toda aquela burocracia. E a gente néo ter acesso a isso com facilidade, ai sé via
de cara depois de grande e ai é mais dificil para entender. E mais a linguagem e saber que
esses projetos estdo circulando, a gente acaba sabendo na Gltima semana. E ai é aquele corre

gue aconteceu comigo e ndo dar tempo de se escrever.
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Comentério: Jamille diz que perdeu a inscricdo porque demorou a saber que existia a
Aldir Blanc e que a internet ndo funcionou como deveria na hora de enviar a inscricdo,
perdendo todo o trabalho de fazer o projeto. Fala da burocracia, da linguagem dificil e da

divulgacdo que ndo chegou até ela.

Kripper - Olha, geralmente de patrocinio é bem dificil assim, sabe. Mas projeto € mais
projeto de prefeitura, ou ali o0 Uno-me. Mais projeto social de algum, algum, algum outro
lugar ligado a arte, né, entdo € s6 isso mesmo. Patrocinio é bem dificil de conseguir assim, a
ndo ser que tu for fazer claro algum evento, ou algo assim, dai se for atras até consegue, mas
patrocinio assim nao tem. Entdo, eu até queria participar, eu vi que..., mas eu ndo, eu nao
tenho muita compreensdo ainda sabe, que que seria necessario pra fazer esse projeto, sabe.
Eu ndo tenho muito conhecimento sobre isso, sabe. Eu até conheco, sei que existe, mas nao,
realmente n&o tenho muito conhecimento. E, por exemplo, eu olhei no site da prefeitura, eu
tentei procurar assim, sabe, mas ndo da detalhe, sabe, nao tem nada detalhado, “ah, como eu
faco isso”. Tipo, eu ndo sei fazer, sabe, ndao tem ninguém ali ajudando, a gente ndo tem um
suporte. E s6 largado, entdo tipo, como é que eu vou fazer isso. Mas geralmente o que eu
atuo é mais casa de adocao e projeto social nas comunidades, que seria 0 Euzébio Beltrdo de
Queiroz, ou aqui no Diamantino que tem o projeto das feiras, né. A gente sempre tenta ta

ajudando de alguma forma.

Comentario: Kripper fala que tentou procurar no site da Prefeitura mas ndo localizou o
que precisava. Apontamos esta dificuldade no subcapitulo 3.3, mas ele entende que a falta de
compreensdo € dele. Também apontou a importancia de uma rede de apoio para dar este

suporte.

Le Face - E esse da Aldir Blanck que nds participamos, até ganhamos aqui eu o Patrick a
Dani se eu ndo me engano também, tipo nés achamos... Nao é que achamos facil né é que
tivemos o apoio né tipo , tanto digamos técnico como psicoldgico que ajuda bastante também
né, mas mesmo assim ele, pra nés é meio complicado esses editais né, porque tipo, pra mim
no meu ver no meu entendimento, tipo um doutos hoje em dia que ainda continua passando
ali os negdcios na letra deles, né aquela letra que tu ndo entende sabe, entdo p6 acho que sédo
outros tempos né, e faz tempo que sdo outros tempos, e deveria, ndo deveria ter uma
burocracia assim no escrever, no acesso né, pras pessoas terem acesso €. Eu mesmo

encontrei 2 pessoas né ao decorrer quando tava rolando o Aldir Blanck, artistas de rua que
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encontrei em ocasifes diferentes e conversei com o pessoal e eles nem sabiam né, e mesmo
sabendo, eles, ndo sei né esses negdcios ai é complicado né, esses bagulho ai e tudo mais, pé
eu vou concordar né, porque € complicado mesmo, e acho complicado, até hoje eu acho
complicado, tanto na parte burocratica, dos papéis, da forma que é escrito sabe, da forma de
tudo assim, por exemplo no link 14, eles colocaram um link dentro do site 1& que pra ti abrir
aquele link tu tinha que ter tal aplicativo, sé pra botar um link, eles poderiam ter botado
direto ali em baixo, mas eles pegam um arquivo pra ti abrir, dai esse arquivo tinha que ter o
APP. Eles deveria investir, principalmente na parte dos editais, botar numa forma que pra
uma pessoa leiga né saber interpretar o que eles colocam. o linguajar pra mim ta errado,
porque eu assim, meio que fico travado né, quando eu comeco a ler ali, fora que na época
que eu tava com a casa dos horrores ne, uma vez eu fui 14 na secretaria de cultura pra
perguntar como é que eu fagco, mas pd, ndo vou citar o nome de quem tava na época,
atendendo né, dai ja foi dificultado o acesso na forma que a pessoa te... ndo que tratou mal
sabe mas na forma burocratica que a pessoa te atendendo sabe, na forma que a pessoa fala
sabe, na forma que ela te... meio que ela ja ta ali pra te bloguear E dai naquela vez eu me
frustrei, a informacéo que eu ja tinha € que tipo ndo valia a pena, que € tudo restrito 14, tudo
figurinha marcada ja os que ganham né, e ai, mas mesmo assim eu fui sabe, fui s6 que dai ja

peguei, me decepcionei sabe, dai ndo quis mais saber da secretaria de cultura.

Comentario: O Le fala que teve apoio técnico e psicologico entdo conseguiu aprovar
em um dos editais da Aldir Blanc. Diz que sdo novos tempos e que por isso a burocracia
deveria diminuir. Também apontou a falta de acesso a informacdo dos editais, por artistas de

rua, por exemplo.

Lord Akin — Tinha um projeto que deu pra me levar até o Rio de Janeiro, entdo a minha arte

2

pode me dar um retorno”. E outro projeto que foi tipo, muito, como eu posso te dizer,
satisfatdrio assim que eu participei e que me deu um resultado bom foi o projeto do Uno-me,
até esse som que eu pretendo lancar tipo até o final do ano eu consegui pagar gracas ao
financiamento do Uno-me, né. Tipo daquela verba do Uno-me aonde eu peguei e consegui
pagar a gravacao, e coloquei mais um pouco de dinheiro em cima pra pagar o clipe, né, e
tipo foi algo que eu vi, tipo, que eu consegui ver novamente ‘0 cara, com um Som que nem o
Vida Dura, que foi um som que eu gravei dentro do meu banheiro, eu gravei dentro do meu
banheiro o Vida Dura, tipo gravei num telefone, pra depois jogar pra um computador me

trouxe um resultado desses, pra mim conseguir pagar uma gravacdo num estadio, pra mim
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conseguir pagar um clipe. Tipo a “arte ainda pode me levar”. Tipo que nem eu te disse antes,
hoje eu s6 me sinto um pouco limitado, né, eu tenho que saber meus limite, tipo hoje eu néo
posso investir 100% no meu som, 100% tipo na minha arte, sendo que eu tenho que investir
na familia 100%, a minha familia me cobra 100%. Entdo hoje eu s me sinto um pouco
limitado, mas as coisas vao acontecendo, saca, Zica. Que nem esses tempo eu tava tri
desanimaddo com varias parada em questao da minha arte e tal, e me liga o Gé: “ba o Pato,
ndo sei 0 que, ndo quer colar ai e fazer um freestyle junto com o Henrique, a gente vai ta
gravando um documentario e pd, ndo sei o que” e eu “ba G, pode crer”. Tipo, eu estava tri
desanimado com as paradas como andavam acontecendo na minha area artistica, e ai do
nada um mano se lembra de mim, dai do nada eu te chamo, do nada tu me manda “o, ndo sei
o que, vamos trocar uma ideia amanhd”. E eu “ba, olha so cara, mesmo eu ndo tando tdo
presente, eu ndo tando tanto na atividade, os cara ainda, as mana ainda se lembram de mim”
saca, Zica, e isso é muito gratificante. Entao esse foi o primeiro incentivo assim que eu vi que
tipo “06 a minha arte, essa parada, ela pode me dar um retorno. Ela me tirou da minha casa,
ela me tirou tipo de um barraco de madeiritcha aqui da zona norte pra me levar até o Rio de
Janeiro, entdo a minha arte pode me dar um retorno”. Na verdade, ndo, Zica. Tipo, eu nunca
cheguei me inscrever, nunca cheguei a buscar. Até teve ano passado aquele incentivo da
Aldir Blanc, dai eu ndo pude participar por conta de falta de documentacéo. Eu tenho que me
regulamentar agora novamente com o nosso “Sistema”, né, aonde eu tenho que fazer minha
identidade nova, tenho que correr atras de umas coisas ai que tipo tdo bem atrasadas, ne.
Mas vai ta, tipo eu creio que até o final do ano eu consigo me regularizar em questdo dos
meus documentos, até porque a gente da Batalha do Complexo a gente quer fazer um MEI,
pra conseguir jogar a batalha do complexo dentro desses projetos, desses incentivos
financeiros que tem, pra gente conseguir cada vez mais melhorar a Batalha do Complexo

aqui pro nosso bairro, né.

Comentério: Lord Akin narra como o Uno-me contribuiu para o trabalho artistico dele:
com aquela verba conseguiu pagar a gravacdo, e colocou mais um pouco de dinheiro para
pagar o clipe. Estamos falando de duzentos e cinquenta reais. Este artista que trabalha em dois
empregos, sendo um deles noturno (carga e descarga de caminhdo), gravou sua musica e
produziu seu videoclipe, que pode ter sua qualidade conferida nas redes sociais homoénimas,
com pouco mais de duzentos e cinquenta reais. Se isso ndo nos faz pensar sobre equidade de

investimentos publicos em cultura, ndo sei 0 que mais o fara.
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Mano Natu - O projeto Uno-me que foi bem bacana, ajudou bem na pandemia, bem no auge
de agenda cancelada porque viver assim 0, a maioria dos musicos e artistas, que a gente tem,
amigos nossos, eles ndo conseguem viver s6 da musica, né. Eles tem um trabalho. Ou ta
trabalhando no mercado, na firma, trabalha com venda, alguma coisa assim. Nao consegue
viver da sua prépria arte, assim faz a arte mas ¢ um segundo plano, ndo é uma prioridade
por que a prioridade mesmo que a gente tem, que manter a casa da gente, a familia, essas
coisas. Assim eu particularmente esses anos que eu te eu vivo da arte mesmo de uma forma
muito independente, assim literalmente eu vivo da arte eu me visto a roupa que eu compro, €
o dinheiro da musica, as contas que eu pago é da musica comida na mesa da musica entédo
principalmente em Caxias do Sul é tipo cara um milagre um milagre e nunca participei de
uma LIC eu nunca participei de um financiarte ou de um projeto estadual federal. Eu acho
que a dificuldade que eu tenho € burocratica né para a gente ndo ter muito estudo né entdo a
parte burocratica é mais complicada e a questdo de execucdo tambem, por exemplo a gente
tem um periodo de um recurso que eles te destino durante um periodo de um ano para vocé
fazer isso se tu for colocar em balanca mesmo por exemplo tu vai ganhar r$ 1500 para ficar
executando um projeto ai vocé gasta esses r$ 1000 por més ai vocé t& fazendo um projeto que
vocé poderia com esses r$ 1000 investido dos seu proprios bolsos vocé poderia ta fazendo 10
vezes mais coisas do que talvez esse projeto. Eu acredito que toda forma de recurso tem que
vir tem que pegar é um direito de artista, quem faz eu ndo vou dizer isso né eu acho que tem
merito de 14 e quem é mais inteligente vai la e vai catar essa grana né a gente sofre um pouco
e principalmente porgue a falta de informacéo eu fiquei sabendo de projeto mesmo esse ano
eu nunca soube de projetos culturais fiquei sabendo nesse ano da pandemia acho que quem
comecou essa movimentacao foi a galera da Fluéncia hip hop, eles comecaram a falar cara
tem uns projetos assim, vocés tém direito vao la é uma grana que vai entrar que vai ajudar e
vai ajudar muito mesmo ajudou a gerar grana a poder a poder gravar mais clipe até poder
esse meu disco ai ta vindo esse projeto dos boné foi com grana que entrou assim entdo €
muito importante assim quem faz tem que continuar fazendo e seria muito mais bom quem faz

essa parada chamar a gente que pouco sabe mas eu nunca participei eu sou menininho ainda.

Comentario: O Mano Natu nunca participou de editais. Acredita que a maior
dificuldade seja a burocracia relacionada a baixa escolaridade. Sabe que é um direito do
artista, mas diz que “quem ¢ mais inteligente” consegue, enquanto outros sofrem por falta de
informacdo. Ele nunca tinha tomado contato com a existéncia de projetos culturais, antes da

pandemia.
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Mauricio Abel - Na verdade como eu falei a nossa relagdo € muito distante com qualquer
poder publico e tal e privado também os nossos contatos sempre foi da quebrada né entéo a
gente mais a gente mais fortaleceu os outros do que foi fortalecido mas como eu falei naquela
fita do uno o primeiro e Unico edital o primeiro ndo o Unico porque depois teve a Aldir Blanc
que eu nao fui contemplado mas veio dos outros né que eu fiz uns projetos para outros e dai
eles me apoiaram também fazer o projeto mas assim que eu fui contemplado mesmo foi a fita
do uno toda essa caminhada ai 19 anos na funcéo injetando dinheiro e fomentado a parada o
primeiro edital que eu fui contemplado foi esse do uno até tentei uma vez no Financiarte um
camarada de Caxias ele acreditou no meu potencial e escreveu um livro e ele tentou fazer
pelo edital Financiarte mas s6 que dai faltou um orcamento de uma designer que ele néo
botou e acabaram que néo foi passado ndo foi aprovado mas ai eu fiz meu livro igual né na
raca pelo Financiarte ele ia sair bem mais outra estrutura ne tive que reduzir ele né para
poder fazer as coOpias entdo enfim saiu meio organico né do jeito que deu para sair. A
producdo cultural, o produtor cultural que assim o artista as vezes ele ndo quer ser produtor
cultural ele quer ser artista ele quer fazer a arte dele entdo assim para tu acessar agora sabe
gue € um ponto positivo da pandemia foi esse que parece que a galera olhou mais esse outro
lado da arte da arte mais marginal assim e mas antes da pandemia até contatei alguns
produtores mas ai a galera para fazer um projeto do Financiarte cobrava de r$ 1200 para
escrever o projeto e sem 50% de chance de ser aprovado como que a gente vai sim bolsar mil
reais dentro da realidade de pagar aluguel pagar conta pagar ndo tem como entdo mesmo
assim teve pessoas do movimento hip hop mesmo assim tem pessoas que disponibilizaram a
sua grana e seu projeto ndo foi aprovado barra pesada né entdo isso deixava nds mais
assustado ainda o cara pagou nao foi barato e ndo foi aprovado ai sim a gente desacreditou
dessa questdo linguagem técnica de um produtor cultural é o que faltou para nds né erramos
nesse meio tempo, fizemos muito projeto, muita coisa boa sabe, coisa que a gente fazia na
forca do nosso bracgo, nosso jeito, ndo sei como a gente fazia as coisas. Nao sei como o cara
movimentava o bairro inteiro assim 6, sem dinheiro, sem nada. Nao sei como, mas a gente
movimentava muito projeto que, se tivesse incentivo, a gente tinha feito muita coisa mais.

Falta essa linguagem, a teoria falta para nds.

Comentario: Abel sempre se empenhou pelo fortalecimento da periferia de forma
independente. O Uno-me foi o primeiro e Unico edital que o contemplou. Aponta a burocracia

e a inviabilidade econémica de contratar um produtor como dificultadores do acesso, Constata
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que se tivessem algum apoio financeiro, multiplicariam as a¢des afirmativas que ja realizam

nos bairro.

Polliana - é um trabalho muito de base que tem que acontecer né, € a compreensdo da
importancia do que é um edital, do que é uma prestacao de servico para o edital. Entéo as
pessoas tém muito uma noc¢do ainda generalizada que é uma grana publica que esta sendo
dada para cultura, ndo tem como seu. Em Caxias as préprias pessoas que podem estar
fazendo, isso elas ndo se dedicam fazer a buscar pesquisar por que elas também sentem que
vao estar fazendo uma coisa que é errada sabe bem nesse rolé assim ai tem o segundo
aspecto que é sentir-se apto até digno de promover uma atividade dessas porque a gente
sempre vé muitas promocdes culturais feitas pela elite né e eu acho que a percepcao de que
essa ferramenta ta ai para todos € uma coisa que ainda ndo acontece sabe também se tem a
impressao de que quando se escreve um projeto ele vai passar a ser um produto da prefeitura
um produto do governo assim né é uma ideia minha as pessoas ainda ndo conseguem
compreender tipo meu a ideia foi tu que fez tu que ta viabilizando ela esse é o método de
viabilizar. Nao se tem como tipo opa botando ai selo da prefeitura no meu projeto é que téo
querendo roubar meu bagulho entendeu E bem um campo da ignorancia assim realmente
falando né ai depois ja consegui passar um pouco desse percalcos, limitacdes que a gente
bota assim tem a questdo de conseguir e ai de novo vem do processo de base saber o que sdo
esses elementos que eles pedem saber como botar existe uma escrita formal né esses dias eu
auxiliei um amigo num projeto independente e eu fiquei apavorada de com o formato é
diferente porque quando a gente escreve para o edital a gente tem que estar tudo
formatadinho e quando a pessoa simplesmente escreve no projeto ela faz do jeito dela né
como ela consegue se comunicar obvio da melhor forma possivel mas eu senti muita
diferenca na colocacdo da propria identidade assim sabe nesse formato edital puablico e no
formato independente é muito ele poda também sabe ele poda muito ele € muito restrito né
S0 poucos 0s processos de editais que estdo diversos né que facilitam tipo assim me inscrevi
para o FAC Filme RS ali e ai tipo a gente tem que tornar nossa ideia quadrada talvez isso
para alguns artistas também seja muito complicado de porque é doloroso assim realmente ter
gue cortar esse processo entdo é um processo que ele acaba cortando em muitos momentos o
proprio desenvolvimento criativo daqueles sujeitos é uma quebra da sua propria identidade
assim e outro rolé ai que eu escrevi esse projeto e tem a questdo da documentacdo assim ne
tem alguns documentos que eles alteram muito rapido é mensal a gente tem que t4 em dia

com o MEI entéo eu acho que uma das possibilidades de eu ndo passar nesse projeto se ele ja
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ta sendo né analisado é de que eu ndo t6 com o meu tributo Municipal em dia eu estou com
um MEI atrasado né Eu tava com documento que vence mensalmente eu ndo sei porque
aquele de regularizacdo do FGTS é muito sabe tipo porra mensal e eu ndo consigo fazer um
PDF no meu computador assim agora eles sugeriram de botar para imprimir ver se rola de
tirar um PDF vou tentar fazer isso mas eu tive que varias vezes la na caixa explanei varias
vezes essa situacao e agora que surgiu também uma pessoa que entende um pouco mais disso
que deu esse salve assim e ai é isso assim sabe esses processos burocraticos essa
documentacéo é bem limitador assim né talvez a gente poder ter prazos maiores assim para
ter esses documentos sabe com a gente Eu ainda acho bem pratico sabe porque estou
entrando na pagina do Produtor cultural e tu e tu faz tudo pela internet consegue realizar
parada e tal tudo tranquilo mas para muita gente ainda falta essa compreensédo do que é ser
produtor cultural se reconhecer enquanto produtor de Cultura pelo menos né enquanto
artista assim que pode ser validado pelos meios mas sim o que mais tem pesado talvez digo
para 0 meio artistico mais imaturo assim porque assim tem alguns amigos que rechagavam
muito antes agora compreendem a importancia desse processo Mas uma coisa que atrapalha
€ 0 corto do processo criativo assim esse enquadramento dentro das normas porque a gente a
gente tem que se alinhar dentro das compreensdes que vao fazer ébvio que a gente tem que
ser claro e objetivo mas € escrito muito para sabe para alguém distante assim as vezes afasta
né de ficar pensando de pa pessoa que vai ler isso tem esse formato de compreensdo de
construcdo né entdo o dialogo que eu vou conseguir aqui o formato que vou construir tem
que ser totalmente quadrado ndo posso ter a minha identidade no meu projeto porque
provavelmente ele ndo vai passar sabe se eu sei que é possivel fazer mas bem arduo assim
para quem ta comecando é muito muito complicado precisa de varios bragos para conseguir

entendendo assim esse campo.

Comentéario: A Polliana consegue visualizar um pouco além da dificuldade com o
vocabulario, pois estd estudando e tentando aprovar em algum edital. Fala da questdo da
inadequacdo dos editais a diversidade de linguagens, burocracia e vocabulario como fatores

limitantes.

Seco - Esse negdcio de edital é s6 um reflexo da cidade. N&o é pros artistas da Periferia. E
pra playboyzada ta4 acostumado a escrever edital. Noés trabalhamos o dia inteiro no pesado
né, chegamo em casa ndo queremos escrever um projeto, se for para chegar em casa nés

queremos fazer um rap, se for para fazer arte, entendeu? Eu ja ganhei porque teve gente que
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me ajudou Eu conheco o Mauricio que me apresentou voceés, por exemplo. E o neguinho 14 do
Diamantino, que tdo na arte 0 mesmo tempo que eu e ndo conhece, ndo tem 0S Mesmos
contato, ele nem sabe o que é edital, ele nem sabe que existe edital. Porque o mano ta 14 no
beco, no meio do crime, tentando ficar de pé, tentando ficar longe do crime. Entende o que é
isso dai? No meio do crime. fica longe do crime. Sabe que ele nem vai procurar um edital, s6
que a Secretaria da Cultura deve isso ele, deve facilitar as coisas para que ele participe do
edital, para que eu participar do edital, porque além de tudo a gente leva cultura, a gente
leva arte, a gente cuida da criangada. A gente nunca teve preocupado com dinheiro. Era
levar essa arte para dentro da periferia para onde que a gente mora o que € um dever deles
fazer. Ganhar dinheiro ndo é intuito maior que a gente tem. Mas se ta rolando o dinheiro
nao custa pegar e facilitar as coisas para que os artistas de dentro da periferia possa
participar e ganhar esses edital. Por exemplo Financiate, a gente nem participa. Sem chance.
Eu ndo conheco ninguém do meu meio que faca a parte. Do Meio artistico que tenha ganhado
0 edital, dentro da quebrada mas é sem chance eu ja vejo perdido sabe eu vejo perdido Aldir
Blank, Eu estou indignado com essa cidade eu ja fiz 0 que eu podia fazer por ela. Nao foi por
ela, foi pela periferia dela que eu fiz, mas eu t6 cansado. Nunca fiz nada de mal para Cidade,
eu sempre tentei ajudar, eu t6 cansado de ter sido olhado de olho torto, de ser seguido nos
mercados. De ser tachado sempre como bandido, sempre como drogado, eu tdé cansado,
cansei, cansei. Eu e a Dani estamos levantando acampamento dessa cidade. Sempre
trabalhando de graca, sempre correndo pelo proprio dinheiro de vez. Faz 10 anos que eu
faco isso aqui em Caxias. A gente € artista da periferia. Na certa que nés ia errar algumas
coisa na Aldir Blank, dai a gente foi 14 na Secretaria e mostramos algumas coisas erradas, a
gente ia ter que pedir mais prazo. Nao me lembro como que é o nome da palavra la que eles
fala... € uma revogada... ndo sei 0 que houve, uma mina eu ndo vou dizer o nome, deu uma
orelhada em nds, veio dizer que nds temos que se preparar mais, que no6s ndo devia nem ta
participando. Na minha viséo, a gente ndo devia mesmo! Eles que deviam vir e dizer: vocés
ganharam, s6 pelo tempo que tdo atendendo as crianca de graca! Eles tem obrigacdo de

saber o que nos fizemos, mas ele ndo sabe, sabe?

Comentéario: Seco trouxe a questdo do preconceito no atendimento, por conta da
estética pessoal e variacdo linguistica. Reforco ao sentimento de ndo pertencimento aos
espacos publicos de cultura. Ele também entende como direito seu participar do rateio das
verbas publicas em cultura, pois atua junto a comunidade, de forma gratuita ha mais de dez

anos.
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Ao longo dos relatos, podemos perceber que alguns dos motivos apontados como

dificultadores de acesso aos fomentos publicos em cultura, sdo recorrentes, com maior ou

menor incidéncia. Também observamos que alguns estdo explicitados nas falas e outros sdo

de ordem subjetiva, exigindo observacdo e convivéncia para identifica-los. Para os que

aparecem nas falas, organizamos este quadro, para podermos quantifica-los. Sobre os demais,

discorreremos depois.

Quadro 5: Artistas e 0 Fomento

NOME

NOME
ARTISTICO

FALAS

Alvaro de Lazari

Alvaro de Lazari

- Como é e que eles chamam quando tu t& numa rede de pessoas que
né um network, talvez falta isso pra mim. Contatos

- Quando tu vai atras de um produtor cultural para fazer um projeto
e tu td sem dinheiro e tu precisa de dinheiro e o cara de cobra
R$1500 reais pra fazer o projeto se passar ou ndo passar. Contratar
produtor

- Os menores do semiaberto entdo eu vou chegar & dai vai, como foi
uma LIC do estado né, tem toda uma estrutura e dai eu sé vou chegar
4 a gente vai comecar a montar um instrumental, acredito que o
Hood j& vai ter trabalhado um musica com eles né, depois eu chegar
14 mostrando como seria 0 passo a passo pra montar o instrumental e
a gente gravar eles né, mixar fazer todo o lace.

- Tem gente que acredita que poxa, fazer inscricdo numa LIC, fazer
parceria com uma empresa, também é se corromper. corromper-se

- Se é uma empresa que defende o racismo, se € uma empresa que
defende o nazismo, poxa, eu concordo também.

- E sempre ele.

- O poder publico poderia dialogar mais, acho que fazendo, tipo o
projeto Uno-me. Falta de diéalogo.

- Democratizar isso, facilitar esses campos.
Facilitar acesso
- Edital de S&o Paulo, exclusivo para as periferias.

- Diminuir essa guantidade de campo para preencher, fizer aberto,
pensando somente no pessoal mais intelectualizado, que as vezes séo
essas pessoas que vao la e criticam os editais. Mas eles também néo
vem aqui pra trocar. Facilitar acesso.

- Perguntaram pros artistas aqui pros artistas das margens o que eles
querem? Falta de diélogo.

- Consolidar essa ponte ndo é de um dia pro outro. E conversando, é
fazendo um mapeamento. E as pessoas confiando em quem estdo
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passando essas informacdes. Falta de dialogo.

- Minha maior dificuldade é a linguagem usada no edital.
Linguagem do edital

- Complexos e cheios de palavras dificeis. Linguagem do edital
- Alguém que entenda ajudando.

- Os autores do projeto fazer algum tipo de video explicativo de
forma simples sobre o edital.

- Fazer o edital de forma mais simples e objetiva, por se tratar de
uma classe que muitas vezes ndo tem formacdo, ou mesmo nao
terminou seus estudos basicos e que usa a arte para seu ganha pao.
Facilitar acesso e Linguagem do edital

Cherlon Cardoso
da Silva

Kripper

- Patrocinio é bem dificil de conseguir assim, a ndo ser que tu for
fazer claro algum evento, ou algo assim, dai se for atras até
consegue, mas patrocinio assim nao tem.

- Entdo, eu até queria participar, eu vi que..., mas eu ndo, eu nao
tenho muita compreensao ainda sabe, que que seria necessario pra
fazer esse projeto, sabe. Linguagem do edital

- Eu até conheco, sei que existe, mas néo, realmente ndo tenho muito
conhecimento. Linguagem do edital

- Eu olhei no site da prefeitura, eu tentei procurar assim, sabe, mas
ndo da detalhe, sabe, ndo tem nada detalhado. Falta de informacéo.

- Trabalhar com arte.

Daniela de
Almeida
Waszelewski

Dani
Waszelewski

- Minha maior dificuldade é a linguagem usada no edital.
Linguagem do edital

- Alguém que entenda ajudando.

- Os autores do projeto fazer algum tipo de video explicativo de
forma simples sobre o edital.

- Fazer o edital de forma mais simples e objetiva, por se tratar de
uma classe que muitas vezes ndo tem formagdo, ou mesmo nao
terminou seus estudos basicos e que usa a arte para seu ganha pao.
Facilitar acesso e Linguagem do edital

Dirceu Ferreira dos
Santos

Mano Natu

- Nunca participei de uma lic eu nunca participei de um Financiarte
ou de um projeto estadual federal.

- A dificuldade que eu tenho é burocratica né para a gente ndo ter
muito estudo né entdo a parte burocratica é mais complicada.
Burocracia

- E um direito de artista.

- Tem mérito de 14 e quem é mais inteligente.
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Mérito

- Falta de informacéo eu fiquei sabendo de projeto mesmo esse ano
eu nunca soube de projetos culturais. Falta de informac&o.

- Quem faz essa parada chamar a gente que pouco sabe mas eu
nunca participei. Falta de didlogo.

Douglas Gongalves

- Entdo a minha arte pode me dar um retorno.

- Satisfatdrio assim que eu participei e que me deu um resultado bom
foi o projeto do Uno-me.

- Daquela verba do Uno-me aonde eu peguei e consegui pagar a
gravagao, e cologuei mais um pouco de dinheiro em cima pra pagar
o clipe.

) . Lord Akin - Eu nunca cheguei me inscrever. burocracia
da Silva Ribas

- Da Aldir Blanc, dai eu ndo pude participar por conta de falta de
documentacdo. Falta de documentacéo
- Tenho que fazer minha identidade nova.
- Foi o primeiro incentivo assim que eu vi que tipo “6 a minha arte,
essa parada, ela pode me dar um retorno.
- Esses negocios de orcamento e ndo sei com quem falar. Falta de
informacdao.
- N&o sabia da existéncia dos projetos, eu fui comecar a ter
consciéncia disso quando entrei na secretaria da cultura como
oficineiro’. Falta de informacao.

Fernando . . N .

Bittencourt Fernando - Tempo depois, eu tive um contato acho que o primeiro de todos ali,
foi esse entendimento basico ali, que 0 Uno-me proporcionou;
- Depois disso dai vieram os Aldir Blanc;
- Nao chegavam nas pessoas das comunidades que também faziam
essa cultura né;
-Tem gente que acredita que poxa, fazer inscricdo numa LIC, fazer
parceria com uma empresa, também é se corromper. corromper-se
- O poder publico poderia dialogar mais, acho que fazendo, tipo o
projeto Uno-me.

Janquiel Francisco Chiquinho de - Democratizar isso, facilitar esses campos.
Claudio Vilas

- Edital de S&o Paulo, exclusivo para as periferias.

- Perguntaram pros artistas aqui pros artistas das margens se eles
querem ou ndo querem?

- Consolidar essa ponte ndo é de um dia pro outro. E conversando, é
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fazendo um mapeamento. E as pessoas confiando em quem estdo
passando essas informagdes.

Leandro Facenda
da Silva

Leandro Facenda
da Silva

- E esse da Aldir Blanck que nos participamos, até ganhamos.

- N&o é que achamos facil né é que tivemos o0 apoio né tipo , tanto
digamos técnico como psicolégico.

- Faz tempo que sd@o outros tempos, e deveria, ndo deveria ter uma
burocracia assim no escrever. Burocracia

- Porque é complicado mesmo, e acho complicado, até hoje eu acho
complicado, tanto na parte burocratica, dos papéis, da forma que é
escrito sabe. Facilitar acesso

-Tava rolando o Aldir Blanck, artistas de rua que encontrei em
ocasides diferentes e conversei com o pessoal e eles nem sabiam.
Facilitar acesso

- Eles colocaram um link dentro do site 1a que pra ti abrir aquele link
tu tinha que ter tal aplicativo, poderiam ter botado direto ali em
baixo.

Facilitar acesso

- O linguajar pra mim ta errado, porque eu assim, meio que fico
travado né, quando eu comeco a ler ali.

Linguagem do edital

- Uma vez eu fui 1a na secretaria de cultura pra perguntar como é
que eu faco, mas p6, ndo vou citar o nome de quem tava na época,
atendendo né, dai ja foi dificultado o acesso na forma que a pessoa
te... ndo que tratou mal sabe mas na forma burocratica que a pessoa
te atendendo sabe, na forma que a pessoa fala sabe, na forma que ela
te... meio que ela ja ta ali pra te bloquear. Burocracia

Mauricio Abel

Abel

- Nossa relacdo é muito distante com qualquer poder publico e tal e
privado também os nossos contatos sempre foi da quebrada né entéo
a gente mais a gente mais fortaleceu os outros do que foi fortalecido.
contatos

- Do uno o primeiro e Unico edital o primeiro ndo o Unico porque
depois teve a Aldir Blanc que eu ndo fui contemplado mas veio dos
outros né gue eu fiz uns projetos para outros e dai eles me apoiaram.

- Dai faltou um orcamento de uma designer que ele ndo botou e
acabaram que ndo foi passado ndo foi aprovado mas ai eu fiz meu
livro igual né na raca.

- Tive que reduzir ele né para poder fazer as clpias entdo enfim saiu
meio orgénico né do jeito que deu para sair.

- Contatei alguns produtores mas ai a galera para fazer um projeto
do Financiarte cobrava de R$ 1200 para escrever 0 projeto e sem
50% de chance de ser aprovado como que a gente vai sim bolsar mil
reais dentro da realidade de pagar aluguel pagar conta. Contratar
produtor

- O cara pagou ndo foi barato e ndo foi aprovado ai sim a gente
desacreditou dessa questdo linguagem técnica de um produtor
cultural

- Fizemos muito projeto, muita coisa boa sabe, coisa que a gente
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fazia na forca do nosso braco, nosso jeito, ndo sei como a gente fazia
as coisas. N&o sei como o cara movimentava o bairro inteiro assim 6,
sem dinheiro, sem nada. N&o sei como mas a gente movimentava
muito projeto que, se tivesse incentivo, a gente tinha feito muita coisa
mais. Falta essa linguagem, a teoria falta para nos.

Linguagem do edital e falta de informacéo

Patrick Duarte da
Silva

Seco

- Porque o0 mano té& 4 no beco, no meio do crime, tentando ficar de
pé, tentando ficar longe do crime. Entende o que é isso dai? No meio
do crime. fica longe do crime. Sabe que ele nem vai procurar um
edital, so que a Secretaria da Cultura deve isso ele, deve facilitar as
coisas para que ele participe do edital, para que eu participar do
edital, porque além de tudo a gente leva cultura, a gente leva arte, a
gente cuida da criancada. Facilitar acesso

Polliana Abreu
Camargo

Polli

- porque as pessoas tém muito uma nocao ainda generalizada que é
uma grana publica que esta sendo dada para cultura ndo tem como
seu sabe aqui em Caxias assim eu sinto isso entdo as proprias
pessoas que podem estar fazendo isso elas ndo se dedicam fazer a
buscar pesquisar por que elas também sentem que vao estar fazendo
uma coisa que € errada sabe bem nesse role.

Corromper-se

a gente tem que tornar nossa ideia quadrada talvez isso para alguns
artistas também seja muito complicado de porque é doloroso assim
realmente ter que cortar esse processo entdo é um processo que ele
acaba cortando em muitos momentos o proprio desenvolvimento
criativo daqueles sujeitos é uma quebra da sua prépria identidade
enquadrar a ideia

documentacdo assim né Tem alguns documentos que eles alteram
muito rapido é mensal a gente tem que ta em dia com 0 ME
documentacéo

esses processos burocraticos essa documentagdo é bem limitador
assim né talvez a gente poder ter ter prazos maiores assim para ter
esses documentos sabe com a gente

burocracia

¢ escrito muito para sabe para alguém distante assim as vezes afasta
né de ficar pensando de pa pessoa que vai ler isso tem esse formato
de compreensdo de constru¢cdo né entdo o didlogo que eu vou
conseguir aqui o formato que vou construir tem que ser totalmente
guadrado ndo posso ter a minha identidade no meu projeto porque
provavelmente ele ndo vai passar sabe se eu sei que é possivel fazer
mas bem &rduo assim para quem ta comegando é muito muito
complicado precisa de varios bragos para conseguir entendendo
assim esse campo.

Linguagem do edital

Rafael Rosa
da
Costa

Nego Drama

- E bem dificil isso.

- Que a gente conseguiu Financiarte foi muito dificil assim que é bem
complicado bem complexo € bem dificil de passar até hoje né a gente
tenta fazer novos projetos. Facilitar o acesso

- Fui contemplado no Uno-me e agora por Gltimo no Aldir Blanc.

- Nem todo mundo tem acesso a esses documentos a informagéo de
como ta produzindo projeto.

documentos

- Vezes a gente vai ficando para tras enquanto que tinha pessoas que
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tinham habilidades esta construindo o projeto esta dividido verba;

- N&o tem uma ajuda na questdo de elaboragéo;
Diélogo e falta de informagéo
- O meu primeiro contato com o Financiarte, foi como aluno;

- Negdcios de orcamento e ndo sei com quem falar

Falta de informagéo

- N&o sabia da existéncia dos projetos, eu fui comecar a ter
consciéncia disso quando entrei na secretaria da cultura como
oficineiro’.

Falta de informagéo

- Tempo depois, eu tive um contato acho que o primeiro de todos ali,
foi esse entendimento basico ali, que 0 Uno-me proporcionou.

- Dai eu comecei a me ligar mais.
- Depois disso dai vieram os Aldir Blanc.
- N6s temos que estar inseridos.

- Mas por algum motivo ndo chegavam nas pessoas das comunidades
que também faziam essa cultura né.

- Um pouco torturante por que eu td virando umas madrugadas
lendo.

- O que toca saxofone aqui na esquina da Coronel Flores com a
Jalio, ele nem sabia que ta rolando o Aldir Blanc, ele ja tinha ouvido
falar de Financiarte mas diz que néo sabia nem aonde ir entende, ele
teria chance, cara eu acho que teria que ser mais distribuido, hoje em
dia temos as redes sociais que facilitam. Mas poderia ser pensado em
ser mais claro, a Secretaria da Cultura em ir mais nos bairros, por
gue ndo? Falta de informacéo

Rudimar
Souza Camargo

DJ Hood

- Eu tenho conseguido trabalhar com arte né, eu tenho alguns
parceiros ai.

contatos

- A lei Aldir Blac saiu, aquilo ali foi assim, nossa, tirou a cortina dos
olhos de toda a galera.

- A gente ndo sabia dessas informacoes.

Falta de informacéo

- Quando tinha o aluguel sabe, bah ndo sabia o que fazer e por
infelizmente o cara ter um passado meio negativo sempre vinha
aqueles fleches.

- Porgue é ruim quando falta a comida na mesa, dai o cara como
homem né, como pai, como marido, se sente impotente muitas vezes
sabe.

- Muitas vezes a parte mais facil é fazer o erro ne.

- Na nossa area cultural é dificil na nossa regido, a regido é
indUstria, tal mecanico né, entdo até a nossa propria profissao ela é




152

meia marginalizada.

- Até eu ndo sair no jornal, depois que eu sai no jornal, ele mostrava
o0 jornal pros amigos.

- Uma oportunidade de comegar a trabalhar nos projetos com ele e
tal, ali foi onde abriu uma grande porta na cultura.

- O cara foi se profissionalizando.

- Hoje eu vivo disso sabe, claro as vezes falta algumas coisas e tal
mas eu vivo disso hoje né, e sou muito grato né, pode ser um
profissional nessa area e consegui tipo contribuir pra minha familia
né, nesse formato.

Vitéria Jamile dos
Santos

Jamile

- Fiz toda funcdo para aquele da Marcopolo, quando a gente foi
escrever ja ndo dava mais tempo.

- Ficou rodando, rodando e ndo foi.

- E entender os termos, é entender o que esté sendo pedido.
Linguagem do edital

- A gente ndo entende a linguagem e toda aquela burocracia
Burocracia

- Saber gue esses projetos estao circulando.

Falta de informacéo

Iniciando uma analise dos dados do quadro, podemos constatar que 0s quatorze

entrevistados, manifestaram a sua opinido sobre as dificuldades de acesso aos fomentos, da

seguinte forma:

Falta de informacéo (divulgacéo insuficiente) — 11 artistas.

Terminologia do edital (linguagem inacessivel) — 11 artistas.

Dificuldade de acesso (informac@es presenciais e no site da SMC) — 9 artistas.

Burocracia (documentacédo exigida) — 9 artistas.

Falta de dialogo (falta de dialogo do poder publico com a periferia) — 5 artistas.

Contatos (falta de rede de apoio) — 3 artistas.

Se corromper (preconceito com fomentos publicos, por desconhecimento) — 3 artistas.

Contratar produtor (inviabilidade financeira de contratar um produtor) — 2 artistas.

Falta de mérito (sentimento de ndo pertencimento e de incapacidade) — 6 artistas.

Verificamos na tabela que a falta de informagdo no sentido de divulgacdo e a

linguagem complexa dos editais sdo as principais razdes pela falta de acesso dos entrevistados
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aos fomentos publicos da cidade. A dificuldade de acessar os editais no site da Secretaria
Municipal da Cultura, a burocracia da documentacdo exigida e o preenchimento dos
formulérios dos editais também foram apontados como causas importantes. A falta de dialogo
entre poder publico e periferia, para levantar melhores formas de distribui¢do destas verbas,
também foi apontado como fator relevante neste distanciamento. Outros fatores trazidos por
mais de um entrevistado foram: a falta de uma rede de apoio e de contatos para facilitar o
entendimento, a quantidade de documentacdo exigida, conforme descrito no capitulo trés,
bem como a ideia de corromper-se, buscando uma verba que, no seu imaginario, nao lhes
pertence e que Ihes ponha subjugado a algum politico ou mesmo ao poder publico. Foi trazido
mais de uma vez a questdo da inviabilidade econdmica de contratar um produtor cultural para
cuidar da parte burocratica dos projetos. Ainda surgiram questdes como 0 merito de suas
propostas e a necessidade de enquadrar sua ideia em determinado edital.

Desta forma, temos um levantamento do que pensam os artistas em questdo, sobre as
principais dificuldades que encontram. Porem, como ja foi dito antes do quadro, para além do
que os artistas apontam como dificuldade em seus relatos, também nds compilamos
apontamentos ao longo da convivéncia com os colaboradores, principalmente em situacdes
relacionadas a contribuir para que se inscrevessem nos editais da Lei Aldir Blanc. Estas outras
informacGes que surgiram da convivéncia, conversas e observacao, serdo trazidas agora para
somarem as anteriores:

De acordo com o trajeto de protocolo e captacdo de um projeto na Lei Municipal de
Incentivo a Cultura que descrevemos no subcapitulo anterior, podemos enumerar algumas
dificuldades de acesso aos atuais editais de fomento a cultura. Para protocolar, aprovar e
captar a verba para a execucdo do suposto projeto € necessario ter acesso a computador,
internet, impressora ou um pen drive e uma média de oitenta reais para xerox, copia da
carteira de identidade, cépia do CPF, copia do comprovante de residéncia, certiddao negativa
municipal, certiddo negativa estadual, certiddo negativa federal, curriculo do proponente e
curriculo de todos os participantes relacionados a producdo cultural, as funcGes artisticas e a
equipe principal do projeto, além de habilidades de escrita e conhecimento dos termos
técnicos, mais transporte e tempo livre em horario comercial para providenciar a
documentacdo, as copias e o protocolo. Ndo é pouca coisa para a maioria dos artistas, quanto
mais para guem esta na margem deste sistema cultural e social.

Quando Patrick Duarte (o0 Seco) diz: isso ai ndo foi feito para nos da periferia, ele tem
razdo, pois foi feito para todos sem distingdo, mas acabamos de levantar um rol de distingdes

que precisam ser consideradas, se ndo a igualdade torna-se antidemocratica, pois ignora a



154

diferenca. Usamos uma frase iconica do Boaventura de Souza Santos no subcapitulo anterior,
mas precisamos evoca-la novamente, pois faz uma sintese perfeita deste pensamento, quando
nos provoca a pensar que temos tanto o direito de igualdade, quanto o direito de sermos
respeitados na diferenca diferentes quando a igualdade nos descaracteriza e iguais quando a
diferenga nos inferioriza. (2018, p. 116).

N&o somos iguais, ou melhor, ndo estamos iguais, por isso que pensamos na questdo
da escuta das comunidades como solucdo para criar novos fomentos adequados a cada
realidade, onde os editais de adaptem aos sujeitos e aos territérios e ndo o contrario.

Pela importancia do investimento em acGes afirmativas na periferia e transversalidade
do tema cultura aos setores da seguranca, salde e ensino, o poder publico poderia prever, ja
na LOA, valores maiores para a cultura periférica com decisdo popular de prioridades de
aplicacdo, a exemplo do caso de Medellin, que discutimos amplamente no capitulo trés. Com
a participacdo popular nas decisfes de prioridades e nas formas de aplicacdo destas verbas,
encurta-se 0 caminho para a promog¢do da equidade social, desenleando o emaranhado de
causas e consequéncias de situacGes que precarizam o territério periférico, como a baixa
escolaridade e o ciclo de pobreza (a pobreza mantém a baixa escolaridade e a baixa
escolaridade faz a manutencdo da pobreza), além da violéncia gerada pelas facgdes criminosas
que se instalam no territorio periférico e aliciam menores para o trafico em contraponto com a
falta de outras alternativas e referéncias atrativas para esses jovens, como aulas, encontros e
festivais de arte e cultura, tudo isso estreitamente relacionado ao racismo estrutural que parte
da populacéo do pais insiste em negar a existéncia.

Fomos verificar qual o valor destinado pelo poder publico municipal a cultura na Lei
Orcamentaria Anual (LOA) de 24/11/2020, para o exercicio do ano de 2021 e encontramos 0S
seguintes dados: a previsdao do orcamento total € de 1.555.234.896,40 e destina a Secretaria
Municipal da Cultura o valor de 10.199.147,55. Destes, apenas 112.179,58/ano sdo destinados
para a Manutencdo e Promoc&o da Cultura na Comunidade (LEIS ORCAMENARIAS, 2021).

E preciso que haja interesse no rompimento destes ciclos através da aplicacio de acdes
afirmativas, que dependem da dissolucdo do pensamento meritocratico que tem sua
manutencdo no temor que os neoliberais sentem, de que as desigualdades sociais e raciais
desaparecam e que, com isso, faltem pessoas para trabalhar nas fabricas, construir e limpar
suas casas. Ligamos esta fala a de dois dos artistas que narraram ter sido maltratados por uma
funcionaria publica em um dos setores da SMC, quando foram pedir informagfes sobre 0s
editais da Aldir Blanc, coisa que nunca aconteceu com nenhuma pessoa de nossa equipe (néo

periférica) ao longo das ultimas décadas. Silvio Almeida (2018) aprofunda a questdo do papel



155

do racismo, em suas varias formas, na manutengdo da hierarquia hegeménica. Nas palavras
dele: “é o racismo institucional que mantém os negros presos em favelas dilapidadas, sujeitas
as pressbes didrias de exploradores, comerciantes, agiotas e agentes imobiliarios
discriminatorios” (ALMEIDA, 2018, p. 32).

Se por um lado ha uma forga social interessada em manter as favelas empobrecidas e
subalternas como diz Almeida, por outro encontramos uma forca interna voltada para agoes
sociais, aparece em todos os depoimentos dos artistas. VVoltando aos dados do primeiro quadro
deste subcapitulo, doze dos quatorze participantes foram ou sdo educadores sociais, e 0s doze
utilizaram a sua arte para esta funcdo, o que demonstra este desejo comum de contribuir com
a educacdo pelo viés sociocultural. No relato que segue, podemos constatar mais um exemplo

desta disposicdo para a transformacéao social pela arte:

... quero td aprendendo pra td ensinando também. Meu sonho € ter uma escola grande e eu ta
abrigando criancas, assim, t4 ajudando, porque aos olhos de muita gente isso ndo resolve,
mas eu vejo a evolucao que tem. Nao me vanglorio, eu salvei muitas vidas, mas eu conquistei
muito, muito coracgdo e tirei muita gente da rua, tirei muita gente da droga, gente que estava
ao ponto de se matar, gente que tinha desistido, € o limite do limite. Consegui salvar muita
gente e perdi muita gente também, porque a gente tenta e as vezes ndo consegue. Esse projeto
que a gente tem la do jiu-jitsu ele é bem complicado porque tem que tirar do bolso. Nao tem
luz no prédio (Casa Brasil abandonada, referida na se¢dao 2.1) eu abro a janela... (NEGO

DRAMA informacéo oral em 27 de julho de 2022).

Quanto custa este sonho? Quanto custa ao Estado manter espacos de convivéncia nos
bairros, minimamente equipados para atividades artisticas e esportivas? Quanta renda isso
poderia gerar? Quantos jovens ficariam afastados da criminalidade? Quanto o estado
economizaria em saude, seguranca e sistema carcerario? Quando Silvio Almeida usa o termo
favelas dilapidadas, preferimos o sinébnimo desperdicadas, pois é isso que acontece quando
ndo ha investimento em acgdes e pessoas como as que estamos descrevendo: o desperdicio da
forca, do talento e do desejo de transformar o seu entorno, através da arte.

Entdo, supondo que o poder publico abrisse canais de escuta para a sociedade civil
expressar as suas possibilidades e dificuldades de participacdo no acesso as verbas destinadas
a cultura e juntos criassem caminhos em direcdo ao Sseu acesso equitativo, pessoas como 0
Seco, a Dani, o Drama, o Fernando, a Poli, o Natu, a Jamile, o Abel, o Leandro, o Chiquinho,

o Lord Akin, o Hood, o Cherlon e o Alvaro, poderiam dedicar mais horas do seu tempo para
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projetos socioculturais nas comunidades, complementando sua renda e podendo investir em
seu proprio desenvolvimento artistico e ainda, quem sabe retornar ao estudo formal, enquanto
contribuem para ocupar com atividade criativa, as criancas que estdo em situacdo de
vulnerabilidade. Seria uma bela forma de contribuir com o rompimento do ciclo de pobreza e
violéncia de que falamos acima. E provavel que para isso a prefeitura tenha que aumentar o
valor destinado a esta pasta, a exemplo do caso de Medellin, detalhado no capitulo anterior,
onde os investimentos em educacdo aumentaram para 40% e 0S recursos para a cultura
passaram de 0,3% para 5% do PIB municipal. O projeto de recuperacdo dos territorios
envolveu a populacdo nas decisdes e execucdo das agdes, deixando para tras o titulo de cidade
mais violenta do mundo, tornando-se modelo de transformacéo social pelo viés da educacéo e
da cultura.

A periferia tem um potencial criativo e uma producdo artistica intensos, mas muita
caréncia de recursos financeiros para qualificar tecnicamente e fazer circular sua produgéo
alem de ter que lidar com a estigmatizacdo estetica, étnica e cultural, portanto nds,
pesquisadores, artistas e cidaddos comprometidos com a defesa dos direitos humanos

devemos estar atentos as maneiras de contribuir com esta causa.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando esta pesquisa comegou, ndo poderiamos sequer imaginar que estariamos
imersos em uma pandemia durante todo o seu percurso. Na primeira metade do percurso,
ficamos perplexos e assustados pela iminéncia de perdermos nossa sede e o trabalho de trés
décadas que ela abriga. Durante a segunda metade, dedicamo-nos a migrar nossos projetos
artisticos para o meio virtual (um paradoxo, pois o teatro é a arte da presenca!). Na reta final,
tivemos uma demanda consideravel de trabalhos presenciais significativos e abragcamos todos,
pois esta seria a oportunidade de resistirmos financeiramente e voltarmos a existir como
artistas. Este foi o contexto em que este trabalho foi concebido. Se, por um lado, foi
desafiador, por outro foi salutar, pois deu sentido ao periodo de recluséo, sobretudo pelo fato
de que nos colocou em comunicacdo com os colaboradores, com pessoas do mundo, sujeitos
que tém na arte a possibilidade de existir.

Agora o tempo de gestar chegou ao fim. Entéo, fazemos um fechamento desta etapa,
cientes de que muito mais ha para ser averiguado, muito mais ha para ser lido e produzido e
que ndo nos faltara motivagdo para novas investidas, no intuito de aprender e aprofundar este
e outros estudos.

Comecamos esta trajetoria perguntando quais seriam as dificuldades e possibilidades
dos agentes culturais moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, no sentido de acesso
aos mecanismos publicos de fomento a cultura. Para responder a pergunta, propusemo-nos a
verificar estas dificuldades, através da constru¢cdo de um histérico de investimentos em
mecanismos de fomento a cultura, desde a criagdo da Secretaria Municipal da Cultura, em
1996 até 2020, da discussdo dos termos arte, periferia urbana e fomentos, e da analise das
possibilidades e dificuldades de acesso aos fomentos publicos em cultura, com base em
entrevistas aos agentes culturais moradores da periferia urbana. Para atingir esses objetivos,
elaboramos capitulos que organizaram a caminhada. Faremos uma correspondéncia entre eles
e os objetivos que foram alcancados.

No segundo capitulo, atingimos o primeiro objetivo, construindo o histérico dos
incentivos a cultura em Caxias do Sul, desde a criacdo da Secretaria Municipal da Cultura até
o ano de 2020. Com ele, conseguimos constatar que 0S primeiros anos da Secretaria
Municipal da Cultura foram de grandes mudancas e de promocao de grande efervescéncia
cultural. Foi quando iniciaram as propostas de fomentos publicos a cultura. Caxias nunca
havia visto um periodo com tantas frentes, movimentos, debates e participagdo popular nas

decisdes da area cultural. Era o que prometia ser o inicio de um grande desenvolvimento, mas
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infelizmente vivemos para ver muitos destes movimentos minguarem e se extinguirem. Serviu
para verificarmos que houve um declinio no investimento geral, mas sobretudo nas acdes
voltadas a periferia. Estas constatacdes foram de grande valia para a construcdo dos demais
capitulos e conclusdes.

Ainda no capitulo dois, investigamos sobre a Lei Aldir Blanc, constatando a sua
importancia como passo decisivo em direcdo a democratizacdo e a descentralizacdo da
cultura. A publicacdo dessa lei despertou o desejo de participacdo e acesso a informacao, por
uma parte da populacdo que antes desconhecia estas possibilidades. Provavelmente depois
dessa lei, essas pessoas passem a integrar o rol de participantes de outros mecanismos de
fomento publico, por consequéncia dos processos de aprendizado e solidariedade
desencadeados. Na sequéncia, estudamos o edital Uno-me como experiéncia de simplificacdo
do acesso a editais e também explicamos como ele serviu para selecionar os sujeitos da
pesquisa.

Desenvolvemos o terceiro capitulo, no intuito de atingir o objetivo que propunha
discutir os termos arte, periferia urbana e fomentos. Para tanto, tecemos entrelagamentos entre
arte, identidade e decolonizacdo; periferia urbana, territério e identidade; papel dos
mecanismos de fomento. Ao discutir arte, periferia e fomento, sob o viés da identidade
decolonizacdo e democratizacdo, pudemos levantar questdes sobre a transformacdo da
realidade social, através do investimento em cultura. O objetivo também foi cumprido, pelo
fato de ampliar nosso referencial tedrico, dando suporte para desenvolvermos o capitulo
seguinte.

No quarto capitulo, apresentamos a trilha metodoldgica que percorremos para
construir a pesquisa, apresentamos 0s nossos artistas colaboradores a partir de suas proprias
palavras e, com elas, construimos um perfil individual e do grupo, apresentando aspectos
relevantes ao estudo. Dedicamos a ultima secéo deste capitulo para analisar as possibilidades
e dificuldades de acesso aos fomentos publicos em cultura, com base em entrevistas aos
agentes culturais moradores da periferia urbana. Desta forma, cumprimos com o proposto no
altimo obijetivo.

Uma vez feita esta verificacdo, constatamos que o0 nosso objetivo maior foi cumprido,
pois conseguimos verificar dificuldades e possibilidades de acesso dos artistas e agentes
culturais moradores da periferia urbana de Caxias do Sul, aos mecanismos publicos de
fomento a cultura, através das entrevistas, aproximacgdes e acdes investigativas, mesmo
sabendo que ficamos longe de mostrar toda a riqueza de informacdes, experiéncias e

convivéncias que nos foram proporcionadas por estas pessoas, 0s sujeitos da pesquisa.
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Pensando na quantidade e qualidade do material que foi colhido e ndo utilizado no
presente trabalho e no conhecimento adquirido ao longo da caminhada, conseguimos
vislumbrar caminhos de continuidade para a pesquisa académica e para a producdo artistica
coletiva envolvendo os sujeitos, mas principalmente para a atuacdo sociopolitica, referente a
construcdo de acOes afirmativas em cultura, junto ao poder publico e iniciativa privada. Quem
sabe este trabalho possa vir a contribuir com caminhos para a aproximacgédo destas pessoas aos
mecanismos de fomento ou, ainda, o contrério, adequar os mecanismos de fomento a
realidade e as demandas dos artistas e dos territorios.

Deixamos aqui, nesse sentido, algumas consideracdes que foram se confirmando, com
a soma das experiéncias, informagdes e analises desta pesquisa:

- Quando questionados sobre a relacdo deste trabalho com a literatura, entendemos que
ele esta direcionado a um tipo especifico de literatura: aquela que ndo € publicada por todos
0s motivos elencados nesta pesquisa e por tanto ndo é lida. Ele fala exatamente das questdes
que precedem o fruir da literatura das ruas. Um exemplo disto € o livro Mais Quadros,
Musicas e Livros, Menos Algemas Trancas e Grades, de autoria de Mauricio Abel, um de
nossos colaboradores. Este livro foi inscrito no Financiarte de 2018, o projeto ndo foi
aprovado e acabou como producdo independente, com uma tiragem de 100 exemplares, em
gréfica expressa. Naquele mesmo ano o edital ndo contemplou nenhum projeto no segmento
da Literatura.

- Ampliar a verba puablica em cultura, sobretudo destinada a periferia urbana, nao
corresponde a aumento de gastos, mas a investimento que reflete na salde, seguranca e
educacdo publicas.

- Todas as dificuldades de acesso apontadas pelos artistas desembocam em uma Unica:
editais elaborados sem considerar a inequidade social. E preciso que haja participacdo popular
na construcao de novas formas de distribuicdo de verba para a cultura.

- Modelos como a Lei Aldir Blanc servem como referéncia de democratizacdo e
solidariedade. E preciso aprender com este modelo e ir além, desde a forma como foi pensado
até a rede de apoio que se estabeleceu, como, por exemplo, postos de atendimento
voluntérios, para contribuir com o preenchimento e impressdo dos formularios até auxilio com
a providéncia da documentacdo pelo poder publico e pela sociedade civil. Portanto, ha
caminhos para democratizar 0 acesso a verbas puablicas em cultura, se trabalharmos
coletivamente, poder publico e sociedade civil, atentos as armadilhas do pensamento
hegemonico, que insiste em eleger a arte “boa e bela” pelos seus pardmetros, desconsiderando

o valor da pluralidade de saberes e fazeres de cada cultura. Assim, precisamos estar atentos
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também a esse mesmo pensamento, que prefere esquecer que todos tém o mesmo direito a
cidade e que cada favela é um centro e tem direito a0 mesmo tratamento dado ao centro
geografico da cidade, pelo poder publico.

- ManifestacGes populares como o carnaval, por exemplo, sdo de grande importancia
como espaco de convivéncia, resgate identitario, valorizacdo das estéticas de cada
comunidade, exercicio da autonomia financeira e outras construgdes coletivas. Por isso devem
ser apoiadas e incentivadas pelo poder publico e iniciativa privada.

- Espacos de uso comum como Centros Comunitarios, acompanhados de assessoria de
gestdo e manutencdo, promovem a salde social das comunidades, pois acolhem iniciativas
socioculturais, geradas dentro do préprio territério.

- Parcerias do Municipio com as esferas estadual e federal, a exemplo dos Pontos de
Cultura, ja comprovaram a sua eficacia e foram abandonadas, assim como tantas outras agdes
que tinham o objetivo de valorizar e estimular a criacdo e fomentar a circulacdo da
diversidade artistica local.

Nenhuma das acOes acima surtird efeito, se for projeto de um governo ou de um
partido politico. E preciso que seja um plano de longo prazo e que atravesse Varias
administracdes, para gque se obtenha transformacdes sociais profundas.

Quando usamos a pergunta “muros ou pontes?” no titulo deste trabalho, estavamos
alinhados com a seguinte ideia de Santos: “Nao temos que isolar-nos, pelo contrario, temos
que estar com 0s movimentos e organizagao, com 0s protestos e nas lutas. Temos que estar na
transformacéo social. Temos de estar nas lutas, que é onde, realmente, 0 conhecimento novo
vai surgir’ (SANTQOS, 2018, p. 107).

Boaventura de Souza Santos em sua fala, nos remete a metafora do titulo: que se
construam pontes, que se transponham muros! Todo este estudo foi alimentado pela esperanca
de que um dia estes muros se transformem em pontes. E que ndo sejam de papel, porque a
burocracia fara com que desmoronem em seguida. Que sejam pontes solidas, sejam
transitaveis e sirvam de caminho para 0 acesso democratico aos recursos publicos de fomento

a cultura.
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APENDICES
MATRIZES RIZOMATICAS



APENDICE A - MATRIZ 1 - ALINHAMENTO E COERENCIA DA NARRATIVA DA PESQUISA

TITULO OBJETO DE OBJETIVO QUESTAO OBJETIVOS ESPECIFICOS CAPITULOS
ESTUDO GERAL DE PESQUISA
1 INTRODUCAO

MUROS ou Verificar Quais as dificuldades e | « Construir um histérico de
PONTES? dificuldades e | possibilidades dos | investimentos em mecanismos | 2. INCENTIVO A CULTURA EM

; possibilidades de | agentes culturais | de fomento a cultura, por parte | CAXIAS DO SUL
POLITICAS Acesso dos artistas | acesso dos artistas e | moradores da periferia | do poder publico de Caxias do
PUBLICAS E | e agentes culturais | agentes culturais | urbana de Caxias do Sul, | Sul, desde a criacdo da
ARTE NA | moradores da | moradores da | no sentido de acesso aos | Secretaria Municipal da Cultura,
PERIFERIA periferia urbana de | periferia urbana de | mecanismos publicos de | em 199, até 2020;

Caxias do Sul aos

mecanismos
publicos de
fomento a
cultura.

Caxias do Sul, aos
mecanismos publicos
de fomento a
cultura.

fomento a cultura?

[CAPITULO 2]

* Discutir os termos
periferia urbana e fomentos;
[CAPITULO 3]

arte,

Analisar as possibilidades e as
dificuldades de acesso aos
mecanismos de fomento plblico

3. ENTRELACAMENTOS DA
ARTE, PERIFERIA E
FOMENTOS.

4. VOZES DA PESQUISA E
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de cultura em Caxias do Sul,
com base em entrevistas aos
agentes culturais moradores da
periferia urbana do municipio
[ITEM 4,3]

APRENDIZADOS COM A
PERIFERIA

4.1, ASPECTOS
METODOLOGICOS [COMO A
PESQUISA FOI FEITA NAS SUAS
APROXIMACOES E  ACOES
INVESTIGATIVAS]

4.2. PERFIL DOS AGENTES

4.3. OS AGENTES E O FOMENTO
A CULTURA




APENDICE B - MATRIZ 2 - COERENCIA E DETALHAMENTO RELACAO OBJETIVOS E CAPITULOS

OBJETIVO GERAL:

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

CAPITULOS

Verificar dificuldades e
possibilidades de acesso
dos artistas e agentes
culturais moradores da
periferia  urbana de
Caxias do Sul, aos
mecanismos publicos de
fomento a cultura.

* Construir um histérico de investimentos
em mecanismos de fomento a cultura, por
parte do poder publico de Caxias do Sul,
desde a criagdo da Secretaria Municipal
da Cultura, em 1996, até 2020;
[CAPITULO 2]

* Discutir os termos arte, cultura, periferia
urbana e fomentos;

[CAPITULO 3]

Analisar as possibilidades e as
dificuldades de acesso aos mecanismos de

1 INTRODUCAO

2. INCENTIVO A CULTURA EM CAXIAS DO SUL

(principais acontecimentos - Entre a criacdo da SMC e a execu¢do da LAB.

2.1. CONHECENDO A HISTORIA DE INVESTIMENTOS PUBLICOS EM CULTURA
DESDE 1997 ~ _

2.2. LEI ALDIR BLANC: UM PASSO DECISIVO EM DIRECAO DEMOCRATIZACAO E
DESCENTRACAO DA CULTURA.

2.3. CONHECENDO O EDITAL QUE SELECIONOU OS ARTISTAS, COLABORADORES
(SUJEITOS) DESTA PESQUISA.

3. ENTRELACAMENTOS DA ARTE, PERIFERIA E FOMENTOS
3.1. ARTE, IDENTIDADE E DECOLONIZACAO
3.2. PERIFERIA URBANA — TERRITORIO E IDENTIDADE

3.3. PAPEL DOS MECANISMOS DE FOMENTO

4. VOZES DA PESQUISA E APRENDIZADOS COM A PERIFERIA




172

fomento publico de cultura em Caxias do
Sul, com base em entrevistas aos agentes
culturais moradores da periferia urbana ]
do municipio [ITEM 4,3]. 4.1. TRILHAS METODOLOGICAS

4.2. PERFIL DOS ARTISTAS

4.3. 0S ARTISTAS E O FOMENTO A CULTURA




APENDICE C - MATRIZ 3 - COMPOSICAO TEORICO-BIBLIOGRAFICA DA PESQUISA

OBJETIVO GERAL:

OBJETIVOS
ESPECIFICOS:

TRILHAS
TEORICAS

AUTORES

CAPITULOS

Verificar dificuldades e
possibilidades de acesso
dos artistas e agentes
culturais moradores da
periferia de Caxias do Sul
aos mecanismos publicos de
fomento a cultura.

» Construir um historico de
investimentos em
mecanismos de fomento a
cultura, por parte do poder
publico de Caxias do Sul,

desde a criagcdo da
Secretaria  Municipal da
Cultura, em 1997, até

2020;

termos
cultura e

e Discutir o0s
fomento, arte,
periferia urbana;

Denise Carreira, Augusto
Boal, Paulo Freire, Erminia
Maricato.

2.1 Pepe Vargas, Tadiane

Tronca, Beatriz  Saretta,
Sigrid  Nora,  Fernando
Rodrigues,
Elvino Santos, Vania
Espeiorin.
Antbnio Candido,

Boaventura de Sousa Santos,

Erminia Maricato

1 INTRODUCAO

2 INCENTIVO A CULTURA EM
CAXIAS DO SUL

2.1 CONHECENDO A HISTORIA DE
INVESTIMENTOS PUBLICOS EM
CULTURA DESDE 1997

2.2. CONHECENDO A LElI ALDIR
BLANC: UM PASSO DECISIVO EM
DIRECAO DEMOCRATIZACAO E
DESCENTRACAO DA CULTURA.

2.3. CONHECENDO O EDITAL QUE
SELECIONOU 0S ARTISTAS,
COLABORADORES (SUJEITOS) DESTA
PESQUISA.

3. ENTRELACAMENTOS DA ARTE,
PERIFERIA E FOMENTOS

3.1. ARTE, IDENTIDADE E
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* Analisar as possibilidades
e as dificuldades de acesso
aos mecanismos de fomento
publico de cultura em
Caxias do Sul, com base em
entrevistas aos  agentes
culturais moradores da
periferia urbana do

3. Boaventura de Sousa
Santos, Pesavento, Freire

3.1 Collingwood / Weitz /
Laura Aldair /Boal/Grada
Kilomba / Tomaz Tadeu da
Silva / Luciana Balestrim,
Boaventura Santos, Laura
Aidar, equipe de curadoria de
conteddo Portal Educacéo,
Diaz, Grupo
Latinoamericano de Estudios
Subalternos

Tomaz Tadeu da Silva,
Tiaraju Pablo D’Andrea,
Milton  Santos, Aldaiza
Sposati. Maria  Adélia
Aparecida de Souza, Silvio
Almeida

oaventura de Sousa Santos,
Erminia Maricato, Tiaraju
Pablo D’Andréa e Jorge

DECOLONIZACAO

3.2. PERIFERIA URBANA — TERRITORIO
E IDENTIDADE

3.3. PAPEL DOS MECANISMOS DE
FOMENTO

4. DE QUEM E ESTA VOZ E SOBRE O
QUE FALA )
4.1.4.1. ASPECTOS METODOLOGICOS

4.2. PERFIL DOS AGENTES E DO
LUGAR

4.3. OS AGENTES E O FOMENTO A
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municipio;

Melguizo

CULTURA
5 CONSIDERACOES FINAIS




APENDICE D - MATRIZ 4 — COERENCIA OPERACIONALIZACAO DA PESQUISA E CAPITULOS

OBJETIVOS
ESPECIFICOS:

FONTES DE PESQUISA

[LUGARES, SUJEITOS,
MATERIAIS,
DOCUMENTOS,
BIBLIOGRAFIA]

APROXIMACOES E
ACOES
INVESTIGATIVAS:

[PROCEDIMENTOS
DE PESQUISA]

RECURSOS DE
DESCRICAO E ANALISE

[PROCEDIMENTOS DE
DESCRICAO E ANALISE]

CAPITULOS

e Construir um historico
de investimentos em
mecanismos de fomento a
cultura, por parte do
poder publico de Caxias

- arquivo fisico de projetos
da LIC Municipal.

-Departamento de arte e
cultura popular SMC

Sites:

-RI0O GRANDE DO SUL,
Portal Transparéncia RS,
2020.

-RI0O GRANDE DO SUL.
RS Seguro. Secretaria da
Seguranca Publica.

-Arquivo Histérico Municipal
Jodo Spadari Adami

-Visita

- Visita — conversa com a
coordenadora do setor,
Carolina Varta.

-Consulta RIO GRANDE
DO SUL, Transparéncia
RS, 2020.

- Levantamento de dados
RIO GRANDE DO SUL.
RS Seguro. Secretaria da
Seguranca Publica.

Pesquisa

- Anotacdes/fotografias

-Anotacdes/fotografias

-Gréaficos

-Gréaficos

1 INTRODUCAO

2. INCENTIVO A
CULTURA EM CAXIAS
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do Sul, desde a criacdo da
Secretaria Municipal da
Cultura, em 1997, até
2020;

e Discutir os termos
fomento, arte, cultura e
periferia urbana;

2.1 Pessoas:
- Tadiane Tronca,
Nora, Elvino Santos

Sigrid

-Site camaracaxias.rs.gov.br

- Re-vista da Cultura 1997-
2004

- Acervo da Secretaria
Municipal da Cultura de
Caxias do Sul.

- Jornal Pioneiro

- Casa Brasil.Sdo Caetano
2.2 — Site

-R10 GRANDE DO SUL.

2.1 Conversa presencial
com Tadiane Tronca.

- Conversa ao telefone
com Sigrid Nora.

- Conversa com Elvino
Santos pelo google meet

Pesquisa

Pesquisa

Pesquisa

Pesquisa

Visita/caminhada/conversas

- Anotacodes
-Anotacdes

-Anotacdes/Folheto de Ac¢des

Revista fisica

Documentos Fisicos

Jornal Fisico e virtual

Fotografias

DO SUL

(principais acontecimentos -
Entre a criacdo da SMC ea
execucéo da LAB.

2.1. CONHECENDO A
HISTORIA DE
INVESTIMENTOS
PUBLICOS EM CULTURA
DESDE 1997

2.2. LEI ALDIR BLANC: UM
PASSO DECISIVO EM DIRECAO
DEMOCRATIZACAO E
DESCENTRACAO DA
CULTURA.
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. Analisar as
possibilidades e  as
dificuldades de acesso
aos  mecanismos  de
fomento  puablico  de
cultura em Caxias do Sul,
com base em entrevistas
aos agentes culturais
moradores da periferia

Secretaria da Cultura. Pro-
cultura RS: lei de incentivo
e fundo.

- Conselho Municipal de
Politica Cultural

2.3
Edital Uno-me
Clipagem Jornal Pioneiro

3.1 Pessoas:
Rafael Dambrés
Daniel Colin

Site:
Portal educacdo.com.br

3.2 - Pessoa
- Andrigo Martins

Levantamento de dados

- Reunides do CMPC

2.3 Pesquisa

3.1 —Conversa
(Arte/Decolonizacgéo)

Pesquisa

2.3 Jornal Fisico e Digital

2.3. CONHECENDO O
EDITAL QUE
SELECIONOU OS
ARTISTAS,
COLABORADORES
(SUJEITOS) DESTA
PESQUISA.

3. ENTRELACAMENTOS
DA ARTE, PERIFERIAE
FOMENTOS

3.1. ARTE, IDENTIDADE E
DECOLONIZACAO

3.2. PERIFERIA URBANA —
TERRITORIO E
IDENTIDADE
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urbana do municipio;

- Artistas do Uno-me

- Jorge Melguizo

4.1
Uno-me. Entrevistas

Escola Popular de Artes

- Conversas presenciais e
virtuais

Videos dos depoimentos

- Palestra sincrona via
zoom

4.1

Uno-me:

- Coleta de depoimentos
deles;

- Definir as questbes da
Entrevista;

- Aprovacdo da entrevista
pelo comité de ética;

-Transcri¢Oes/anotacoes

Captacéo/edicdo/postagens

Anotacdes/transcricao parcial

Videos
Google Meet / Video

Transcricao

3.3. PAPEL DOS
MECANISMOS DE
FOMENTO

4. DE QUEM E ESTA VOZ
E SOBRE O QUE FALA

4.1.4.1. ASPECTOS
METODOLOGICOS

4.2. PERFIL DOS
AGENTES

4.3.0S AGENTESE O
FOMENTO A CULTURA

5 CONSIDERACOES
FINAIS
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-Aplicacédo da entrevista;

- Transcri¢éo das
entrevistas;

- Grifar blocos dos
depoimentos  separando
por assuntos;

-Gerar tabelas;

Tabelas




UCS

UNIVERSIDADE
DE CAXIAS DO SUL

APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Prezado (a) Senhor (a)

A pesquisa “Arte e Periferia” esta sendo desenvolvida por Idalzi Stockmans, aluna
do Programa de P6s-Graduacdo em Letras e Cultura- Mestrado da Universidade de Caxias do
Sul, sob a orientacdo do Prof. Douglas Ceccagno.

O objetivo do estudo € investigar a compreensdo da relacdo entre arte e violéncia por
agentes culturais de Caxias do Sul, tendo como finalidade a contribui¢do para a construcéo de
novos projetos sociais e artistico-culturais. A pesquisa, portanto, pode beneficiar o poder
publico, a iniciativa privada, professores, educadores sociais, agentes culturais, comunidades
e escolas da periferia urbana, artistas e, indiretamente, a cidade como um todo.

Vocé foi convidado para esta pesquisa por ter mais de 18 anos e por ter sido um dos
contemplados pelo edital UNO-me. Dessa forma, responderd questdes acerca de suas
experiéncias enquanto agente cultural e artista da periferia urbana de Caxias do Sul.

A pesquisa sera feita da seguinte maneira: vocé participara de um encontro via
plataforma zoom com a pesquisadora. Neste encontro, sera feita uma entrevista contendo 22
questdes. O tempo despendido serd de, no maximo, 40 minutos. O encontro sera gravado e
ficard armazenado no computador da responsavel pela pesquisa. Dessa forma, 0s riscos
envolvidos na pesquisa, sdo 0s seguintes: vazamento de dados; falhas de conexao durante as
chamadas via plataforma Zoom e desconforto por parte do entrevistado perante algumas
questdes. Para prevenir os riscos, todo o material ficara armazenado em local seguro e apenas
a pesquisadora principal terd acesso as gravacdes; em caso de instabilidade na chamada,
poderemos remarcar 0 encontro ou fazé-lo de uma forma que fique mais confortavel para o
entrevistado e, em caso de desconforto com a entrevista, o participante poderd se negar a

responder qualquer questdo, bem como desistir de participar da pesquisa.

1
Rubricas:
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Dessa forma, garanto que serdo oferecidos esclarecimentos antes, durante ou ap6s a
realizacdo da pesquisa; garanto a manutencdo do sigilo e da privacidade do participante
durante todas as fases da pesquisa e garanto indenizacdo diante de eventuais danos
decorrentes da pesquisa.

Segundo o artigo 9° da Resolucdo CNS 510/16: “Sao direitos dos participantes: V —
decidir se sua identidade serd divulgada e quais sdo, dentre as informacGes que forneceu, as
que podem ser tratadas de forma publica. Assim, deve haver a manifestacdo explicita do
participante, caso deseje que sua identidade seja divulgada.”

Esta pesquisa estd gerando, paralelamente ao trabalho académico, um projeto
sociocultural. Dessa forma, a aproximagdo com o0s entrevistados também visa futuras
parcerias e a visibilidade do trabalho dos artistas.

As entrevistas ficardo armazenadas por pelo menos cinco (5) anos no computador da
pesquisadora e também no Google Drive. Porem, apds esse periodo, 0s participantes podem
pedir a exclusdo do material de todas as plataformas.

Vocé ndo recebera pagamentos nem reembolso de dinheiro, pois nao terd nenhum tipo
de gasto participando da pesquisa.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntéria e, portanto, vocé ndo é
obrigado(a) a fornecer as informacgdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pela
pesquisadora. Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir
do mesmo, ndo sofrerd nenhum dano. A pesquisadora estara a sua disposicao para qualquer
esclarecimento que considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Segundo orientacdo de 05/06/2020 do CONEP, é de extrema importancia que o
participante guarde em seus arquivos uma copia deste documento. E, sempre que solicitado, o

participante tera acesso ao registro do consentimento.

2
Rubricas:
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Conforme artigo 17, inciso VI, da Resolucdo 510/16, garanto aos participantes o

acesso aos resultados da pesquisa.

Este termo passou pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da UCS. “O
Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da UCS (CEP/UCS) é um colegiado criado
para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e
para contribuir para o desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.” Dados do
CEP/UCS: Rua Francisco Getulio Vargas, n° 926, Bloco M, Sala 306, Campus-sede da UCS,
Caxias do Sul, RS. Telefone: 3218-2829. Horario: das 8h as 11h30 e das 13h30 as 18h. E-

mail: cep-ucs@ucs.br

Este termo foi emitido em duas vias assinadas e rubricadas pelo pesquisador e pelo
participante, que ficard com uma das vias. Caso necessite de maiores informacgdes sobre o
presente estudo, favor consultar a pesquisadora Idalzi Stockmans- (54)99169-7901/

istockmans@ucs.br

3
Rubricas:
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DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DO PARTICIPANTE

Eu , declaro que fui informada(o)

sobre os objetivos, a justificativa, 0s procedimentos, 0s riscos e os beneficios da pesquisa, que
esclareci minhas duvidas e que aceito participar da pesquisa “Arte e Periferia”.

Caxias do Sul, de de

Assinatura participante

Assinatura pesquisadora- Idalzi Stockmans

4
Rubricas:
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ANEXO A — PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

UNIVERSIDADE DE CAXIAS Plataforma
DO SUL - RS %aﬂl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Arte e periferia

Pesquisador: IDALZI STOCKMANS

Area Tematica:

Versdo: 3

CAAE: 45078421.8.0000.5341

Instituicdo Proponente: Fundagéo Universidade de Caxias do Sul - FUCS/RS
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.812.279

Apresentacao do Projeto:
Texto extraido do arquivo “Informagdes Basicas do Projeto”.

"Resumo:

Investigar a relagéo entre 0 acesso a atividades culturais por criangas e adolescentes residentes na periferia
urbana de Caxias do Sul e sua relevancia na redugéo da violéncia através da analise de produtos artisticos
e relatos biograficos de agentes culturais nascidos e residentes na periferia urbana de Caxias do Sul. A
pesquisa sera realizada a partir do resultado do Edital Uno-me. A compilacdo e analise das obras dos
dezoito artistas premiados no Edital e a transcrigdo e analise dos depoimentos colhidos na ocasido da
premiacgao, serviram de subsidio para a formulagdo de perguntas para entrevistas semiestruturadas que
serdo aplicadas ainda em 2021, aos dezoito artistas, que também sao agentes culturais da periferia urbana
de Caxias do Sul. Com a analise das obras, dos depoimentos e do resultado das entrevistas, pretende-se
investigar a forma como os sujeitos compreendem arte, violéncia e espago periférico e como relacionam
estes conceitos com o seu protagonismo artistico e social. Uma vez que todos participam de projetos
educativos em suas comunidades, sera possivel investigar como relacionam o acesso a atividades culturais
por criangas e adolescentes residentes na periferia urbana de Caxias do Sul e sua relevancia na redugao da
violéncia. Outro aspecto que interessa a este trabalho e como os sujeitos fazem a manutencgéo financeira de
seus projetos e qual a sua relagdo com os mecanismos publicos de

Endereco: FRANCISCO GETULIO VARGAS

Bairro: PETROPOLIS CEP: 95.070-560
UF: RS Municipio: CAXIAS DO SUL
Telefone: (54)3218-2829 E-mail: cep-ucs@ucs.br
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Continuagao do Parecer: 4.812.279

fomento a cultura."

Objetivo da Pesquisa:
Texto extraido do arquivo “Informagdes Basicas do Projeto”.

"Objetivo Primario:

Investigar a relagdo entre o acesso a atividades culturais por criangas e adolescentes residentes na periferia
urbana de Caxias do Sul e sua relevancia na redugéo da violéncia através da analise de produtos artisticos,
relatos biograficos e entrevistas com agentes culturais nascidos e residentes na periferia urbana de Caxias
do Sul.

Objetivo Secundario:
a) Conceituar os termos atividades culturais, violéncia e periferia urbana as quais este trabalho se refere.
b) Investigar a compreensao da relagédo entre arte e violéncia por agentes culturais de Caxias do Sul."

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Texto extraido do arquivo “Informagdes Basicas do Projeto”.

"Riscos:

-vazamento de dados;

-falhas de conexdo durante as chamadas via plataforma Zoom,;

-desconforto por parte do entrevistado perante algumas questdes.

Para prevenir os riscos, todo o material ficara armazenado em local seguro e apenas a pesquisadora
principal tera acesso as gravagdes; em caso de instabilidade na chamada, poderemos remarcar o encontro
ou faze-lo de uma forma que fique mais confortavel para o entrevistado e, em caso de desconforto com a
entrevista, o participante podera se negar a responder qualquer questdo, bem como desistir de participar da
pesquisa.

Beneficios:

Esta pesquisa deve contribuir de forma relevante para a construgdo assertiva de novos projetos sociais e
artistico-culturais e pode vir a beneficiar diretamente o poder publico, a iniciativa privada, professores,
educadores sociais, comunidades e escolas da periferia urbana, artistas e,

Endereco: FRANCISCO GETULIO VARGAS

Bairro: PETROPOLIS CEP: 95.070-560
UF: RS Municipio: CAXIAS DO SUL
Telefone: (54)3218-2829 E-mail: cep-ucs@ucs.br
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indiretamente, a cidade como um todo. Pode ainda servir de referencia para estudos mais aprofundados da
realidade de Caxias do Sul e de outras cidades do pais, pois traz a teoria entrelagada a pratica ao longo de
toda a sua construgdo, moldando-se organicamente a cada nova descoberta, sem perder o foco. O seu
desenvolvimento se alicer¢a no exercicio da escuta, observagéo e interagdo constante

com os sujeitos (agentes culturais periféricos) e suas experiéncias pessoais e artisticas relacionadas a
educacao, a violéncia e a ndo violéncia ativa. Outro aspecto relevante deste estudo e a analise do histérico
de investimentos publicos em cultura (de1996 a 2019) e o acesso a eles por parte dos sujeitos em questéo,
incluindo o acesso aos espacos e bens culturais publicos e sua relagdo com o protagonismo,
sustentabilidade e profissionalizagdo de artistas considerados periféricos. O resultado deste trabalho
contribuird também para a o debate sobre o papel do poder publico, da iniciativa privada e dos
trabalhadores da arte nos processos de transformagéo social, resisténcia, fomento da autonomia e
autogestdo de projetos culturais das, e nas comunidades periféricas. Este debate devera acontecer junto a
espagos de construgdo de pensamento, como o Conselho Municipal de Politica Cultural, a Comissao
Municipal de Incentivo a Cultura(COMIC), Unido das Associagdes de Bairros de Caxias do Sul (UAB),
coletivos artisticos, perpassando as fronteiras geograficas e simbdlicas."

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Trata-se de uma pesquisa que objetiva abordar uma tematica significativa no ambito social. O estudo é
nacional, de carater académico para obtencdo do titulo de mestre em Letras e Cultura.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Os termos estdo apresentados.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoées:
As pendéncias foram atendidas.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Caxias do Sul aprova o projeto.

De acordo com a Resolugdo CNS 466/2012, inciso XI.2., e com a Resolugdo CNS 510/2016, artigo 28,
incisos lll, IV e V, cabe ao pesquisador:

- Elaborar e apresentar os relatérios parciais e final;

- Apresentar no relatério final que o projeto foi desenvolvido conforme delineado, justificando, quando
ocorridas, a sua mudanga ou interrupgao;

Endereco: FRANCISCO GETULIO VARGAS

Bairro: PETROPOLIS CEP: 95.070-560
UF: RS Municipio: CAXIAS DO SUL
Telefone: (54)3218-2829 E-mail: cep-ucs@ucs.br
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- Apresentar dados solicitados pelo CEP ou pela CONEP a qualquer momento;

- Manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periodo de 5 anos apdés o término da pesquisa;

- Encaminhar os resultados da pesquisa para publicagdo, com os devidos créditos aos pesquisadores
associados e ao pessoal técnico integrante do projeto; e

- Justificar fundamentadamente, perante o CEP ou a CONEP, interrupg&o do projeto ou a ndo publicagao
dos resultados.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacédo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 28/06/2021 Aceito
do Projeto ROJETO_1722040.pdf 11:08:20
Cronograma cronograma_atualizado_junho_2.pdf 28/06/2021 |IDALZI Aceito

11:08:00 |STOCKMANS
Projeto Detalhado / | projeto_detalhado_atualizado_junho.pdf | 25/06/2021 |IDALZI Aceito
Brochura 14:25:53 [STOCKMANS
Investigador
Cronograma cronograma_atualizado_junho.pdf 24/06/2021 |IDALZI Aceito
14:24:04 | STOCKMANS
Outros carta_resposta.pdf 20/05/2021 |IDALZI Aceito
17:53:48 | STOCKMANS
TCLE / Termos de | TCLE_atualizado.pdf 20/05/2021 |IDALZI Aceito
Assentimento / 17:52:30 [STOCKMANS
Justificativa de
Auséncia
Cronograma cronograma_atualizado.pdf 20/05/2021 |IDALZI Aceito
17:31:14 | STOCKMANS
Projeto Detalhado / | projeto_detalhado_atualizado.pdf 20/05/2021 |IDALZI Aceito
Brochura 17:25:01 | STOCKMANS
| Investigador
Declaragao de TSC.pdf 25/03/2021 [IDALZI Aceito
Pesquisadores 13:56:43 | STOCKMANS
Orgamento orcamento.pdf 25/03/2021 |IDALZI Aceito
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ANEXO B — ESCOLA POPULAR DE ARTES ITINERANTE - BAIRRO BELO
HORIZONTE




ANEXO C - SECO E CONVIDADOS - EVENTO NA TEM GENTE TEATRANDO




ANEXO D -BATALHA DO COMPLEXO ZONA NORTE - JURADA

25 | OUTUBRO | DOMINGO

1770

o\ [T —
[:”@M‘r{ PATROCINIO: NV A




ANEXO E - FORUM MUNICIPAL DO HIP HOP 2021

Movimento

HIPHOP

FORUM MUNICIPAL

. v 4 .
Reuniao Publica
Data: 22/11

19 o O O Horas.

IMPORTANCIA DO MOVIMENTO HIPHOP
NO MUNICIPIO

Local: CAmara de vereadores, sala Geni Peteffi.




ANEXO F - MEMORIA DO TORTO MEMORIA DO CORPO




ANEXO G — OS DESBRAVADORES - FORUM SOCIAL MUNDIAL
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10 M TERCA-FEIRA, 19 DE DEZEMBRO DE 2000 B PIONEIRO

CAXIAS

M INFRA-ESTRUTURA
|

Teatro vira mecanismo
para discutir habitacao

O Projeto de Regularizacao Fundidria, da Secretaria Municipal da
Habitagao, atinge parte das 2,9 mil familias moradoras de 10 ntcleos

ANAHI FROS

atida de tambores ¢
muita agitagdo. O
clima ¢ de festa em
parte dos bairros
Sdo Victor/Cohab e

Planalto, onde cerca de 3 mil
moradores tém vivido uma expe-
riéncia especial nas dltimas se-
manas. Nesses dias “diferentes”
a gurizada nfio tem divida e des-
ce o marro em polvorosa, atrds
de figuras divertidas que apare-
cem do nada. O grupo faz a con-
vocagao, informando que, logo,
terd inicio uma pega teatral. Aos [+ 3
poucos, o grupo tira de casa boa
parte dos habitantes, que deixam

as coincidéncias
da peca com a vida




ANEXO H - DIRECAO DO ESPETACULO DOS FAVELECOS
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ANEXO | - TEM GENTE TEATRANDO NOS BAIRROS DE CAXIAS 2019 - 2022
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ANEXO J - PARTICIPACAO NO CONSELHO MUNICIPAL DE POLITICAS

CULTURAIS

AGUARDAMOS
RESPOSTA SOBRE A
LEI ALDIR BLANC

CAXIAS DO SUL - RS

SEGUNDA-FEIRA FOI 0 PRAZO FINAL

AGUARDAREMOS ATE AS 10H DO DIA 03 DE DEZEMBRO.

AS TIH COMECARA A NOSSA OCUPACAO NA SECRETARIA

DA CULTURA E SO SAIREMOS DEPOIS DAS RESPOSTAS E
COM 0 PRAZO PARA 0 NOVO PLANO DE ACAO
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ANEXO K - PARTICIPACAO NA COMISSAO MUNICIPAL DE INCENTIVO A
CULTURA




Ex-secretirio da Cultura Cidada ¢ de
Desenvolvimento Social de Medellin, o
jornalista e professor colombiano Jor-
ge Melguizo tem sido uma das figuras
mais requisitadas para falar de cultura
¢ politicas pablicas na América Latina ¢
no munda, Iso porque o trabalho que
desenvolven na metrdpole colombiana
entre 2005 ¢ 2010 fez aquela que figurava
entre as cidades mais violentas do mundo
transformar-se num exemplo de transfor
magao pela inclusdo.

O nimero de homicidios que era de
382 casos para 100 mil habitantes, nos

anos 1990, baixou para 39 casos no dlti-
mo ano de sua gestdo. Nao foi coincidén-
cia o fato de que a prefeitura, no mesmo
periodo, incrementou o investimento em
cultura de 0,68% para 3% do orgamento
municipal, ¢ fez as verbas para educagio
subirem de 12% para 40%. Um exemplo
de que, como diz o proprio Melguizo na
entrevista a seguir, a cultura pode ajudar
a encontrar respostas para todo tipo de
crise.

Neste sdbado, o colombiano ¢ o con
vidado da 5 Conferéncia Municipal de
Cultura de Caxias do Sul, que ocorre em
formato virtual, das 8h as 18h. Interessa-
dos em assistir podem acompanhar ao
vivo pdo canal do Conselho de i
Caxias do Sul no YouTube. A apresentagio
de abertura serd feita pela flautista Natha
lia Boeira. Durante o encontro, também
serd lida e aprovada a revisdo do plano
de cultura da cidade para os proximos

ira de

ANEXO L — PARTICIPACAO NA CONFERENCIA MUNICIPAL DE CULTURA -
PALESTRA COM JORGE MELGUIZO

Cultura

10 anos, As proposigoes foram construi
das durante os cinco grupos de trabalho
- Artes Cénicas, Musica, Artes Visuais e
Audiovisual, Livro, Leitura e Literatura,
Manifestagdes Populares ¢ Foldores ¢
Memdria ¢ Palrimdnio -, em encontros
virtuais, durante o periodo das pré-con-
feréncias.

A seguir, confira a entrevista que Jorge
Melguizo concedeu por dudio ao Alma
naque, com a tradugio de Daniel Vargas.

Almanaque: Estamos ainda em meio
a uma pandemia, porém ji
do uma retomada econdmica do pais.
Sabemos que, historicamente, a cultura
€ vista como um gasto “supérfluo” por
muitos governos. Gostaria que o senhor
falasse sobre a importincia do investi-
mento em cultura num momento em
que se busca sair de uma crise.

Jorge Melguizo: Ha uns 10 anos, quan-
do houve a queda do mercado de Nova
York ¢ a crise econdmica europeia, o go
verno espanhol cancelou o Ministério da
Cultura, convertendo-o nuna Secretaria
de Cultura dentro do Ministério da Edu
cagho. Um dia desses me convidaram
para uma palestra na Espanha, no pro-
prio Ministério da Educagio, ¢ achei um
momento muito especial, pois pensei:
como eles vio sair da crise, se a propria
crise também é uma crise cultural? Josep
Ramoneda, filésofo catalio, diz em seu li
vro Contra @ Indiferenga que a crise euro

paia atual ndo ¢ $6 econdmica, mas tam-

Uma conversa com Jorge
Melguizo, palestrante da 52

Conferéncia Municipal de Cultura

de Caxias, neste sabado

bém politica, ética ¢ cultural, Politica pela
debilidade das democracias; ética por ser
uma crise de inclusio; e de indiferenga.
que seria o aspecto cultural Por isso pre
cisamos da cultura, nos tempos de crise,
por ser um antidoto & indiferenga ¢ por
ser uma possibilidade de encarar a crise
com novos clementos de transformagio
da sociedade.

Isso é 0 que, nesse Momento, NOSSos
paises (Brasil ¢ Colombia) precisam: en
[rentar a crise econdmica, social e pos-
pandémica com novas formas de nos
relacionar, passando da construgio indi
vidual para a coletiva, sendo outro tipo
de sociedade, Precisamos construir ou-
tras formas de democracia, eisso ¢ cultu-
ra politica. Precisamos construir outras
formas de compreensdo entre a socie
dade, e construir uma nova sociedade é
Além de tudo, hi
cinco temas que a arise tem evidenciado

um processo politico.

€ que 1ém muito a ver com o aspecto cul-
democracia, 3

turak: I - equidade, 2
crise climdtica, 4 - educagio, saide.
Pensemos na satide mental, por exem
plo: quantos esforgos a gente pode fazer
pela satde mental a partir da cultura?
Como converter a educagdo num grande
projeto cultural? A educagio ¢ o grande
projeto cultural de uma sociedade, as-
sim como a cultura também & o maior
desafio do capital de uma sociedade. Ter
presente
importante, pois a cultura tem respostas
para todas clas,

sssas cinco dimensdes é muito




ANEXO M — CONTRATAGCAO DE ARTISTAS COLABORADORES PARA
MINISTRAR OFICINAS NA ESCOLA POPULAR DE ARTES




ANEXO N - DEIXA FLUIR - ENTREVISTA POR MAURICIO ABEL NA CASA
FLUENCIA HIP HOP

NA
o o :

Geo“m de Gregoriy -
Vamoique-vamooooo i & & # ' 91

Jéssica Vigand - 3:26
Pegaaaaaaaaa L

» < Jonathan Merencio 4:04
¢ . 1

Marjorie Sasset 4:10
HHH L

Jéssica Vigané 4:37

Perguntaaa: Como surgiu a ideia do
edital das periferias? Uma iniciativa
liiiinda!




ANEXO O - ANIVERSARIO DO SLAM POETIZA NA TEM GENTE TEATRANDO




