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RESUMO

O corpus deste trabalho trata do ensino da Musica na escola aliado ao ensino da Historia, uma
vez que ambos, como componentes do sistema nacional de ensino, tém sido temas recorrentes
nos debates tanto académicos como no ambito da educacdo bésica. A Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, 1996, recomenda o trabalhado com temas transversais e sugere
metodologias diversas que almejam abranger os problemas educacionais e amparar 0
multiculturalismo presente no meio escolar e comunitario. Neste sentido, a pesquisa propde
problematizar o ndo cumprimento da Lei n® 11.769/2008 que trata sobre a obrigatoriedade da
musica na educacdo bésica, se constituindo como provocadora de debates e ponderagdes
acerca do ensino de Musica, Historia e questdes interdisciplinares entre ambas. Tendo por
base o resultado de entrevistas aplicadas junto a professores de histdria de escolas publicas,
municipais e estaduais, de Caxias do Sul, pretende ainda avaliar o material didatico e
pedagdgico existente sobre 0 assunto e as consequentes praticas dos professores em sala de
aula. A partir disto, almejou-se construir um material acessivel e de apoio ao professor que
pretende trabalhar com a Musica nas aulas de Histdria, além do que ja € proposto, de forma a
considerar o sublime. A metodologia utilizada baseou-se na revisao bibliografica com énfase
na historia cultural proposta por Roger Chartier, juntamente com as entrevistas que
compuseram uma anélise, sobretudo, qualitativa dos dados, além de todo campo bibliografico
visitado a respeito do ensino das disciplinas em questdo. Por fim, concluiu-se que a Musica
oferece amparo para a formacdo do educando uma vez que a proximidade da mesma com o
seu dia a dia permite relacBes que ultrapassam as questdes puramente teoricas, possibilitando
através da leitura de varios signos musicais, interpretacdes nos mais diversos campos do
saber, principalmente na area de ciéncias humanas e em particular, no ensino de Histdria,
significando a consciéncia de si e do outro.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Musica. Interdisciplinaridade. Consciéncia Historica.



ABSTRACT

The corpus of this work deals with the teaching of music in schools coupled with the teaching
of history, since both, as components of the national education system, have been recurrent
themes in both academic debates and in the context of basic education. The Law of Directives
and Bases of National Education, 1996 recommends working with cross-cutting issues, and
suggests several methods that aim to cover the educational problems and bolster this
multiculturalism in the school and community environment. In this sense, the research
proposes to question the failure of Law No. 11,769 / 2008, which deals with the obligation of
music in basic education, constituting as provocative discussions and considerations about
music education, history and interdisciplinary issues between them. Based on the results of
interviews applied along the history of public school teachers, municipal and state, of Caxias
do Sul, intends to evaluate the existing teaching and learning materials on the subject and the
consequent practices of teachers in the classroom. From this, he craved to build an affordable
material and teacher support you want to work with music in history classes, beyond what is
already proposed in order to consider the sublime. The methodology used was based on the
literature review with emphasis on cultural history proposed by Roger Chartier, along with
interviews that comprised an analysis, especially, qualitative data, plus all bibliographic field
visited about the teaching of the subjects in question. Finally, it was concluded that Music
provides support for elementary education since the proximity of the same with your day to
day allows relationships that go beyond the purely theoretical questions, enabling by reading
various musical signs interpretations in more various fields of knowledge, especially in the
humanities and in particular, the teaching of History, meaning the awareness of self and other.

Keywords: Teaching of History. Music. Interdisciplinary. Historical Consciousness.
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INTRODUCAO

Entre os desafios existentes no Ensino de Historia, encontramos, constantemente, a
dificuldade de tornar essa ciéncia mais significativa e, a0 mesmo tempo, mais atrativa. Para
tanto, novas metodologias no ensino sdo pensadas, a fim de alcancar este objetivo. O uso da
interdisciplinaridade tem sido um dos caminhos encontrados para que esse designio se
cumpra. Ponderando sobre esses aspectos, e considerando a experiéncia da autora deste
trabalho em sala de aula com a disciplina de histéria, e também o trabalho com mdusica
instrumental e o ensino de musicaliza¢do infantil, surgiu a motivacdo para tal pesquisa. A
observacao da estruturacdo e do funcionamento do ensino de Musica nas escolas, quando ela
existe, proporcionou reflexdes acerca das a¢fes que esta disciplina pode proporcionar também
como contetdo e possibilitou sugestdes para que ela estivesse presente nas escolas,
principalmente de carater publico, onde se detectou maior caréncia.

A percepcdo dos movimentos histéricos por meio da Musica €, sem ddvida, um
convite para que frutifiguem ideias inovadoras no campo do ensino e se busquem novas
metodologias. Porém, é necesséria a compreensdo da importancia de ambas as disciplinas,
sem diminuir nenhum de seus aspectos estruturalmente fundamentais. De acordo com 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), a Interdisciplinaridade pretende romper com 0s
limites das disciplinas, integrando-as num conceito globalizante e criando uma nova postura
para a educacdo, e, para tanto, novas abordagens devem ser buscadas. No caso da Historia, a
Musica pode ser uma aliada no sentido motivador, significativo e de interesse para o aluno.

A disciplina de Histéria tem como uma de suas funcdes possibilitar ao sujeito a sua
constituicdo como agente histérico, questionador e transformador. Assim, o estudo e a
consequente pratica de novos métodos tém sido uma forma de chamar a atengdo para essa,
gue € apenas uma, entre as tantas disciplinas do curriculo escolar. Além disso, o trabalho com
temas interdisciplinares e metodologias diversas que almejam abranger os problemas
educacionais e amparar o multiculturalismo presente no meio escolar e comunitario é tambem
recomendado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira (LDB), o qual pode ser
uma das alternativas para que a escola cumpra o papel de formagdo de cidadania e
humanizacgdo. Logo, a opgdo em apresentar propostas de ensino que dialoguem com a histéria
e a musica atende a estes pressupostos.

A preocupagdo com a Musica, na escola, tem crescido principalmente apds o
estabelecimento da Lei n°® 11.769, que altera Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 das
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Diretrizes e Bases da Educacdo, e propde a obrigatoriedade do ensino de Musica na educagdo
basica. Sancionada em 18 de agosto de 2008, pelo Governo Federal, a lei concede aos
sistemas de ensino trés anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas e seu
objetivo ndo é formar musicos, mas desenvolver a criatividade, a sensibilidade e a integracao
dos alunos. Estudos ligados a medicina e a educacao revelam que os beneficios de tal alianca
sdo diversos, e perpassam desde o auxilio para a melhoria do raciocinio, alteragdes positivas
no comportamento e melhoria significativa da coordenacdo motora, a diminuicao do estresse e
até o fortalecimento do sistema imunolégico do aluno. No entanto, a estrutura escolar atual,
na maioria das vezes, ndo permite um trabalho eficiente no ensino dessa area, deixando que
inimeros obstaculos aparecam no tratamento da matéria o que faz com que ndo se atinjam as
suas reais finalidades. Além disso, a referida lei pode ser interpretada de forma que coloque
em duvida a sua real funcao e execucao.

O presente estudo tem o objetivo de criar possibilidades do Ensino da Histéria aliado a
Mdsica, propondo-se a ir além do que ja existe sobre o assunto. E sabida a existéncia de
combinagbes entre cangdes e conteddos de Historia em alguns livros e principalmente na
internet. Dos artigos disponiveis na web para leitura mais aprofundada sobre o tema, a grande
maioria relaciona a musica a um periodo historico, afinal, sdo escritos por historiadores, e ndo
masicos. Além disso, € comum encontrar analises que ndo perpassam a simples reflexdo sobre
0 contetido escrito da cancdo. Na perspectiva da Musica, essa abordagem é superficial, pois
ndo abrange toda riqueza de anélise e vivéncia que a mesma € capaz de proporcionar como
disciplina.

Dessa forma, a proposta, além de sugerir maneiras de utilizar contetdos e signos
musicais significativos para as aulas de Histdria, visa a concretizar o que propfe a Lei de
2008. Para alcancéa-la, pretende-se transitar por trés principais areas de pesquisa.
Primeiramente, a disciplina de Histdria, ou seja, 0s acontecimentos/processos historicos e seu
ensino, tema que concerne o centro desta pesquisa. A Musica, por sua eficacia psicomotora e
por sua obrigatoriedade nas escolas, serd, na sequéncia, a disciplina que proporcionara a
interface com o ensino de Histéria, tendo como objetivo designar novas abordagens
metodoldgicas. E por ultimo, a Interdisciplinaridade, por constituir o alicerce dessa relag&o.

O nome escolhido como titulo para a pesquisa — Musicando a Histdria e Historiando a
Musica - reflete esta relacdo mutua entre os principais conceitos tratados - Histéria, Musica,
Ensino e Interdisciplinaridade, de modo que exista um entendimento das possibilidades do
oficio para professores de histéria que ndo possuem o0 conhecimento necessario para agregar

conteddos musicais adequados em suas aulas. A fim de significar este processo, faz-se
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necessario, a priori, refletir sobre 0os mesmos, para que a posteriori, tais conceitos sejam
relacionados e empregados na gestédo de sala de aula.

O trabalho, dividido em trés capitulos, apresenta, no primeiro, intitulado “Revisando:
arte, Historia, Musica e Interdisciplinaridade”, a reflexdo sobre os conceitos-pilares citados.
De modo a compreender as escolhas do tema principal deste estudo, além das bases
conceituais, far-se-a, também, uma abordagem das orientacGes dos Pardmetros Curriculares
Nacionais e da Lei n® 11.769/2008, que tratam sobre a obrigatoriedade da Musica na escola
contida na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996. Além disso, estdo presentes
questionamentos acerca do lugar das artes da escola, lembrando que a musica se constitui
como expressao artistica humana fundamental.

E essencial que se faca o diagnostico das demandas relacionadas ao tema, para tanto,
foi desenvolvida uma pesquisa, apresentada no segundo capitulo, intitulado “Verificando:
andlise das entrevistas e do contexto escolar”, que se constitui da investigacdo sobre a pratica
Interdisciplinar nas escolas, com abordagem focada na disciplina de Histéria. A andlise busca
entender um pouco do contexto da escola publica e dos professores que nela trabalham. Para
isso, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com seis professores de Historia de escolas
publicas, sendo trés da rede estadual e trés da rede municipal. A escolha dessas escolas deve-
se ao fato de elas apresentarem maior acessibilidade e também pelo nimero de alunos ser
significativo. A andlise das entrevistas permitiu a amostragem parcial da situacdo da relacao
interdisciplinar da Histéria com a Musica e do cumprimento ou ndo da legislacdo, ponto de
partida da pesquisa.

O terceiro capitulo, intitulado de “Planejando: possibilidades do uso da Musica no
ensino de Historia”, tem como proposta a elaboracdo de um material didatico-pedagdgico
destinado ao Ensino de Historia, com sugestdes do trabalho por meio da Musica. Acredita-se
gue a masica, na realidade brasileira, € um ponto de fusdo importante para os diversos valores
culturais, estéticos e ideoldgicos que formam a cultura popular. Sendo assim, além de
reconhecer e contextualizar a muasica como fonte e objeto para o Ensino de Historia, o
capitulo expBe as primeiras ideias sugeridas para a constru¢do do produto final da pesquisa.
Esse material é constituido no formato digital, um blog, para que alcance o objetivo
primordial de atingir o maior nimero de pessoas possiveis. Construido por meio de
referenciais informativos e documentais, o material deve auxiliar como sugestao,
experimentacao e troca de ideias a respeito do tema, além de consistir no comprimento da Lei,

utilizando-se de atividades que permitam a interagdo com o Ensino de Historia.
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A pesquisa, embasada pela otica da Historia Cultural, permite o reconhecimento da
ampliacdo de fontes historicas, incluindo, também, expressfes artisticas, como no caso, a
Musica. Esta corrente historica contribui para uma série de possibilidades de analises que
procuram compreender a cultura popular, a qual a musica também faz parte. Ainda, faz-se
necessario ressaltar que como pesquisa focada no ensino, visando este como algo que se
transforma, ndo pretende esgotar a andlise sobre o assunto, muito menos as possibilidades
metodoldgicas possiveis. Pelo contrario, o objetivo é proporcionar um espaco de apropriacao
dos conceitos envolvidos, de modo a aproximar e integrar os profissionais que se propdem ao
trabalho com a Musica no Ensino de Historia.

Minha insercdo nesse trabalho deve-se a formacdo e atuacdo nas duas areas aqui
abordadas. Graduada em Historia pela UCS, iniciei atividades de docéncia em fevereiro de
2009, e, com formacdo em mudsica, desde 2005, atuo como professora de piano e teclado na
Escola Musical Villa Lobos. A dupla formagéo tem possibilitado a percepgéo de importancia
da interdisciplinaridade, em especial, entre histéria e masica. Como professora em uma escola
particular, Colégio Madre Imilda, desenvolvo o trabalho de Mdsica e de musicalizagdo com
alunos da faixa etaria de 4 a 7 anos, nessa escola, a disposicdo de espacos apropriados as
aulas, com: instrumentos, criagdo de movimentos, leitura de partituras, desempenha,
praticamente, o cumprimento da legislagéo.

Por outro lado, como professora da rede publica, desde 2009, é visivel que a MUsica
desempenha nos alunos interesse e desenvolve habilidades cognitivas e comportamentais,
mesmo sem a estrutura adequada e com a auséncia de professores habilitados. Assim, a
resposta ao questionamento inicial do trabalho, se é possivel e qual a importancia da
interdisciplinaridade - ensino de Histdria e MdUsica -, ganha respostas que servem de analise

ao longo da estruturacdo deste estudo.
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1. REVISANDO: ARTE, HISTORIA, MUSICA E INTERDISCIPLINARIDADE

Para discutir a respeito do tema interdisciplinar proposto, € necessario compreender e
contextualizar as areas envolvidas. Inicia-se a reflexdo apresentando as mudangas e
permanéncias na legislacdo que abordam o ensino da arte e, principalmente, as possibilidades
que se abrem apos a aprovacdo da lei que estabelece a musica como conteudo obrigatério na
educacdo basica. Na sequéncia, discute-se o Ensino de Histéria e o Ensino de Mdsica,
primeiramente separados, e, por fim, sobre as possibilidades no Ensino entre esses dois
campos disciplinares’ integrados.

Os apontamentos referentes ao conceito de interdisciplinaridade sdo pautados na
leitura e interpretacdo da LDB e dos PCNSs, que consideram e entendem o termo como
condigdo fundamental do ensino e da pesquisa na sociedade contemporanea. No entanto, o
uso tem sofrido frequentes enganos, tanto no campo tedrico-metodolégico, quanto na
aplicacdo. Certas dindmicas existentes surgem do cruzamento de atividades disciplinares sem
uma ldgica estabelecida, oriundos da analise deturpada ou fragmentada do conceito de
interdisciplinaridade. Neste momento, debates académicos s&o plausiveis, mas o essencial é
refletir e perceber como este uso se apresenta no campo do ensino. Dessa forma, as discussdes
propostas buscam refletir sobre o aspecto interdisciplinar na pratica, porém vinculadas a

legislacdo brasileira de ensino e ao material de recomendacdo existente sobre o assunto.

1.1 LEGISLAGCAO E ENSINO DA ARTE?

Ao abordar o tema legislacdo, € relevante lembrar que ele constitui um instrumento
privilegiado de analise de uma situacdo considerada entre o desejavel e o real, o que
geralmente revela contradi¢des. E necessario recordar que as politicas publicas, assim como
as educacionais, estdo de acordo com uma correlacdo de forcas complexas, que envolvem
distintos interesses e ainda agem em funcédo dos interesses politicos e econémicos dominantes

no momento histérico em que se situam. A legislacdo nada mais € que o exercicio do poder

! Campos disciplinares refere-se ao entendimento de agrupamento das disciplinas consideradas afins. Resolveu-
se utilizar o termo “disciplina”, pois é assim utilizado nos Parametros e Diretrizes Curriculares Nacionais para
referir-se as matrizes curriculares correspondentes ao ensino.

2.0 uso do termo Arte remete ao fato de que, até a legislacio atual, ndo havia separagdo entre as categorias de
arte, assim, a musica ndo era especificada.
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democréatico no contexto que esta inserido, e isso pode trazer variagfes complexas de serem
analisadas.

Na tentativa de entender o processo de implementacdo das artes no Brasil, duas
legislacBes sdo essenciais, a saber, a lei de n°® 5692 de 1971 e a e a atual LDB de 1996. A
primeira, gerada sob regime militar, alterou a LDB de 1961, e estabeleceu como obrigatorio
no ensino de 1° e 2° graus a Educacdo Artistica. Esse componente escolar compreende como
ensino de arte as diversas linguagens artisticas, assim como sua habilitacdo®. No entanto,
apesar da progressiva expansdao da rede publica de ensino e das oportunidades fisicas de
acesso a escola que traz a lei de 1971, a polivaléncia no ensino das artes, em muitos
contextos, pouco a pouco, torna-se sinbnimo de artes plasticas ou visuais, ainda que, nesse
periodo, o ensino da Musica tenha configurado um maior alcance social do que

anteriormente®.

Assim, indicada nos termos normativos tanto para a formacao do professor
quanto para o 1° e 2° graus, a polivaléncia marca a implantagdo da Educagéo
Artistica, contribuindo para a diluicdo dos contetdos especificos de cada
linguagem, na medida em que prevé um trabalho com as diversas linguagens
artisticas, a cargo de um Unico professor. (PENNA, 2012, p.125)

Dessa forma, também no ensino de Mdusica, o curriculo tem sido marcado por uma
simplificacdo dos conteudos, e, cada vez mais, parece trazer caracteristicas de indefinicéo,
ambiguidade e multiplicidade. Do ponto de vista pedagdgico, também sdo relevantes 0s
guestionamentos das praticas e qualidade de ensino, e, por conseguinte, da formacdo
pedagdgica necessaria. Difunde-se, inclusive, a necessidade de se recuperar 0 ensino
especifico das artes, pautado em cada diferente linguagem.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, de 1996, levantou esses
guestionamentos e acrescentou gue o ensino da arte, como componente curricular obrigatério,
deveria contemplar “especialmente suas expressdes regionais”. No entanto, as velhas davidas
sobre como implementar a abordagem na escola continuaram. Os Parametros Curriculares
Nacionais, um ano depois, também trouxeram especificacOes a respeito da Educacdo Artistica
no ensino fundamental e médio, que trataram igualmente das mesmas modalidades. Nesse

sentido, com o intuito de oferecer alternativas de trabalho para as escolas e para 0s

¥ A Licenciatura Curta proporciona uma habilitacdo geral em Educacdo Artistica, com base numa abordagem
integrada das diversas linguagens artisticas. A Licenciatura Plena combina esta habilitacdo geral a habilitagGes
especificas , relacionando-as com Avrtes Pléasticas, Artes Cénicas, MUsica e Desenho.

* O canto orfednico, proveniente das décadas de 1930 e 1940, tinha como objetivos desenvolver, em ordem de
importancia: 1° - a disciplina; 2°- o civismo e 3° - e educagdo artistica.
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professores da area, o Ministério da Educacdo e Cultura langou, em 2006, as Orientacdes
Curriculares para o Ensino Medio. Esse documento trouxe a ideia de que o ensino das
diferentes modalidades® deveria corresponder & formacao especifica do profissional. Assim,
as decisdes sobre este tipo de ensino, ficaram a cargo de cada estabelecimento.

Essa nova concepgdo trouxe esclarecimentos, porém, ndo resolveu o problema por
completo. Na grande maioria das vezes, a flexibilidade de escolha das escolas ndo permite
que se contemplem todas as linguagens. Sabe-se que, muitas vezes, estas escolhas estdo
ligadas ao fator custo/beneficio da instituicdo, e € comum a dificuldade de se concretizar em
virtude da carga horaria muito reduzida do ensino de artes. Outro fator, & que, nas séries
iniciais do ensino fundamental®, existe a unidocéncia, e ha indicativos de que nem todos os
cursos Superiores de Pedagogia’ trabalham as artes de forma sistematica e conscientemente
estruturada. Neste sentido, fica invidvel o ensino de Educacdo Artistica na sua totalidade, o
que acontece em muitos casos, em que apenas uma disciplina da grade curricular apresenta a
gama de possibilidades artisticas que pode existir na educacdo infantil e nos anos iniciais.
Além disso, muitas vezes, as atividades sdo baseadas na tradi¢cdo pedagdgica desse nivel de
ensino®, ndo cumprindo seu verdadeiro papel e fazendo com que muitos jovens ndo tenham
acesso ao ensino de Musica. Neste sentido, Bourdieu lembra a importancia do acesso a

cultura,

Autorizar a instituicdo escolar a desempenhar a funcdo que Ihe incumbe de
fato e de direito, a saber, desenvolver em todos os integrantes da sociedade,
sem qualquer distincdo, a aptiddo para as praticas culturais comumente
consideradas mais nobres. (BOURDIEU, 2003b, p.158)

Visando a garantir a efetiva presenca do Ensino de Mdsica na pratica escolar, em 18
de agosto de 2008 o Governo Federal sancionou, por meio do Ministério da Educacdo, a Leli
n® 11.769 que alterou a Lei n°® 9.394, de 20 de Dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da Musica na educacgéo béasica.

® Dentre eles: teatro, mUsica, danga, artes visuais, audiovisuais e midiéticas.

® Correspondente do 1° ao 5° ano.

" As grades curriculares de faculdades e universidades da regido mostram a presenca de pelo menos uma
disciplina que trabalha com artes visuais, mesmo que misturada com recreacdo e criatividade - 0 que supde-se
que contém minimamente o ensino da musica inserido. Acredita-se na separacdo destas disciplinas, para um
melhor aproveitamento e aprofundamento de estudo sobre o assunto, a exemplo do que acontece em poucas das
instituicdes consultadas.

® Segundo Maura Penna (p. 136) As atividades musicais neste nivel de ensino visam principalmente: a.
Acompanhar as atividades cotidianas; b. auxiliar no processo de alfabetizacdo; c. acalmar e relaxar; d. preparar
apresentagdes relacionadas ao calendario de eventos comemorativos da escola.
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§ 6° A musica deverd ser contetido obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad

E importante ressaltar o entendimento a respeito do paragrafo 6° da Lei n° 11.769, o
qual observa que, apesar da sua obrigatoriedade, ela ndo precisa ser exclusiva. Sendo assim,
entende-se a Musica neste caso, como possibilidade de conteudo e ndo obrigatoriamente como
disciplina. Quanto aos contetdos musicais, 0s Parametros estabelecem com grande
flexibilidade: “Os conteudos podem ser trabalhados em qualquer ordem, conforme decisao do
professor, em conformidade com o desenho curricular de sua equipe” (BRASIL, 1998, p.49).
Dessa forma, o trabalho Interdisciplinar, previsto inclusive pela LDB, é uma das solucdes
plausiveis para o atendimento da legislag&o.

A lei prevé que a Musica deve existir na educacdo basica, em algum momento, em
alguma série, no entanto, o fator interpretativo permite, muitas vezes, o descaso do seu
cumprimento. O que frequentemente acontece é a falta de planejamento estrutural e uma
realidade em que os profissionais das demais areas nao se sentem capacitados para tal funcéo.
Além disso, problemas de infraestrutura escolar contribuem para agravar a situacdo. Bellochio

e Garbosa chamam a atencdo para o cumprimento da legislacdo vigente,

[...] entendemos que devemos mobilizar forga politicas e pedagdgicas
conjuntas, entre as varias instancias implicadas na realizagdo educacional
desse pais, para que possamos cumprir a Lei com profissionalismo e
propostas que realmente potencializem a educacdo basica. Nosso desejo é
que a musica na escola possa trazer um mundo diferente, possa contribuir
para a construcdo de uma nova escola, na qual as a¢cbes compartilhadas tdo
presentes na realizagdo musical tornem-se referéncia para a vida dos
estudantes. (BELLOCHIO e GARBOSA, 2010, p.10)
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E necessario que a escola entenda a Musica como um agregador de conhecimentos,
habilidades e competéncias® que tem potencial para, juntamente com outros campos do
conhecimento, transformar a realidade escolar e atender as necessidades especificas do seu
alunado. Um ponto de partida, sem duvida, é a conscientizacao profissional.

Ainda no que diz respeito aos profissionais, um dos itens da Lei, o Art. 2° da LDB, ao
recomendar que “O ensino da mdusica sera ministrado por professores com formacéo

especifica na area”, foi vetado pelo seguinte motivo disposto na legislacéo:

No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, é necessario que se tenha muita
clareza sobre o que significa ‘formacdo especifica na area’. Vale ressaltar
que a musica é uma pratica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa area sem formagdo académica ou oficial em
musica e que sdo reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam
impossibilitados de ministrar tal conteddo na maneira em que este
dispositivo esta proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma diretriz
curricular e estabelece, sem precedentes, uma formacéo especifica para a
transferéncia de um contetdo. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de
formacdo especifica para Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo
quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional define contetidos
mais especificos como os relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26,
§ 4% e de lingua estrangeira (art. 26, 8§ 5%, ela estabelece qual seria a
formagdo minima daqueles que passariam a ministrar esses conteddos.

A opcéo pelo veto, de um lado, trouxe a possibilidade de profissionais sem formacao
académica atuarem no ensino de Musica, o que é uma realidade no caso do Brasil, afinal, uma
série profissionais atuantes e reconhecidos desta area, ndo possuem certificacdo formal. Por
outro lado, abre precedentes para que esse ensino ndo possua a qualidade didatica e
pedagdgica exigida pelos PCNs e, portanto, ndo estabeleca significados no processo almejado
pela lei.

Mesmo a Musica sendo uma disciplina com diversas possibilidades pedagdgicas, na
pratica, torna-se inviavel de ser trabalhada por um profissional da Musica. Porém, as demais
disciplinas do curriculo escolar podem estabelecer relagdes. Dessa forma, o estabelecimento

de parcerias entre professores de Musica e professores de outras areas, utilizando-se propostas

% Segundo 0s PCNSs, entende-se por habilidade e competéncia: “... que ndo basta ter como conteudo escolar as
questBes sociais atuais, mas que é necessario que se tenha dominio de conhecimentos, habilidades e capacidades
mais amplas para que os alunos possam interpretar suas experiéncias de vida e defender seus interesses de
classe.” (p.. 32)
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interdisciplinares, produzindo experiéncias significativas, tanto para professores quanto para

alunos, encaminha-se como uma possibilidade a ser considerada nesse processo.

1.2 HISTORIANDO PARA MUSICALIZAR

Para refletir o conceito de Historia é preciso antes considerar os sentidos que o termo
assume. Cada vez que pronunciamos essa palavra ndo nos damos conta dos diversos
significados que ela pode designar. Em termos de origem, ela tem raiz indo-européia e esta
relacionada ao ato de ver. Em grego antigo “historie” significa “testemunho”, ‘“histor”
“aquele que vé&” e “historien” no sentido de “procurar saber”, “informar-se”. Em termos
gerais, pode-se dizer que historia significa “procurar”, “pesquisar”. (FERREIRA e FRANCO,
2013, p.12-14). Em termos mais especificos, a historia assume seu sentido de acordo com o
tempo e a sua utilizagdo, portanto, pode-se dizer que a Historia também possui uma Historia.
A partir desse pressuposto surgem diversas questdes: O que define o campo de conhecimento
especifico da historia? Todos tém histéria? A Historia precisa ser escrita por historiadores?
Somos todos historiadores? Ao associar a Historia com o seu Ensino, é necessario considerar
0s pardmetros que a norteiam como disciplina e o que diz respeito ao oficio do historiador™.

Contribui nessa reflex&o o seguinte:

A Histéria em questdo é uma disciplina que teve suas bases conceituais
fundamentadas ao longo do século XIX e é importante para todo professor,
historiador e estudante de Histdria saber utilizar o campo de conhecimento
da utilizagdo cotidiana da palavra historia, porque, além de homénimas, as
designagdes convergem também em varios aspectos. Sempre que falamos de
historia, estamos nos referindo ao que ja aconteceu, mas que sempre é
revisto por meio de interpretacGes e reelaboracGes conforme as perguntas
que cada época faz. Embora toda vez que falamos em histéria, tenhamos o
passado como objeto principal, o campo disciplinar da histéria possui regras
bem delimitadas para produzir um discurso sobre o0 que ja se passou
(FERREIRA e FRANCO, 2013, p. 14).

A contribuicdo acima assinala a percepcdo de que a histdria ndo remete apenas ao
passado. E importante que todos que se interessam e tém contato com a Historia - professores,
historiadores, estudantes de Histdria - tenham presente as relacfes possiveis no tempo e no

espaco em estudo. E essencial perceber que a Historia, utilizada na linguagem cotidiana, na

19 Segundo Marc Bloch em “A apologia da historia ou o oficio do historiador”, escrito em 1949, o métier do
historiador ¢ fruto de seu tempo, ainda que proceda com ideias repassadas. Segundo ele, a busca pela verdade
absoluta ndo existe, uma vez que até mesmo as disciplinas ditas exatas, sdo derrubadas por questionamentos
como a teoria da relatividade de Einstein.
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grande maioria das vezes, ndo € a mesma que aquela estabelecida como campo de
conhecimento especifico da academia. Portanto, ndo ha um conceito Unico de Historia, nem
mesmo um significado que consiga dar conta de todos os sentidos que a palavra consegue
assumir.

Apesar de se tratar de uma ciéncia que tem como raizes o estudo do passado, ndo é
uma ciéncia do passado, mas esta em continua construgcdo, como assinala Bloch (2001). O
autor enfatiza também a importancia da Histéria como uma ciéncia em construgéo, abordando
discussOes acerca das especificidades do conhecimento historico. Nesse sentido, além da ideia

da continuidade, ele nos traz uma percepc¢édo inovadora a respeito do objeto da Historia.

O passado é, por definicdo, um dado que nada mais modificard. Mas o
conhecimento do passado é uma coisa em progresso, que incessantemente se
transforma e aperfeicoa. Para quem duvidasse, bastaria lembrar o que, ha
pouco mais de um século, aconteceu sob nossos olhos. Imensos contingentes
da humanidade sairam das brumas. (BLOCH, 2001, p.75)

Percebe-se que a construcdo conceitual da Historia tem se modificado conforme as
necessidades de época. A citacdo de Bloch remete a década de 1940, quando havia a
necessidade de romper com a ideia de que apenas as ciéncias exatas eram consideradas como
ciéncia, ou seja, coube aos humanistas justificarem o seu oficio como cientifico, significando
para além da arte. O pensamento de Bloch visa ndo apenas a estudar os fatos isolados, mas
compreender, problematizar, contextualizar a discussdo. Ele pretendia dar liberdade ao
historiador para ndo se ater apenas a documentos oficiais, seguindo outras possibilidades de
analises de fontes, documentos e escrita, dando apoio a novas etapas metodolédgicas. Outra
contribuicdo para o processo de construcdo de conceito de Histdria foi estruturado pelo

historiador Peter Burke.

Dada a multiplicidade de identidades sociais e a coexisténcia de memorias
sociais, de memorias alternativas (memérias de familia, memorias locais,
memorias de classe, memorias nacionais, etc.), € certamente mais produtivo
pensar em termos pluralisticos sobre 0s usos que a recordacdo pode ter para
diferentes grupos sociais que podem ter diferentes pontos de vista quanto ao
que é significativo ou digno de memoria. (BURKE, 2000, p.9)

Dentre as linhas tedricas existentes no campo da Historia, a que melhor representa a
andlise deste estudo, é a Historia Cultural, de Roger Chartier (1990). Pois além de permitir o

didlogo com os outros estratos a serem utilizados no trabalho, como a Mdsica e o Ensino,
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entende as diferentes representagdes sociais construidas pelo homem. Neste sentido, o
trabalno com representacdes, por meio da Mdusica e seus mecanismos, pode oferecer

elementos que nos capacitam para julgar o proprio mundo por ele produzido.

As representacBes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo gue as forjam. Dai, para cada caso, 0
necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de quem
os utiliza. (...) as percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos
neutros: produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa dos outros, por ela menosprezados, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os préprios individuos,
as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigacdo sobre as
representacdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de
concorréncias e de competi¢fes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e dominacdo. As lutas de representacdes tém tanta importancia como
as lutas econdmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo
impde, ou tenta impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores que s&o
seus, e 0 seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificacbes ou de
delimitacfes néo é, portanto, afastar-se do social — como julgou uma histéria
de vistas demasiado curtas -, muito pelo contrario, consiste em localizar os
pontos de afrontamento tanto mais decisivos quanto menos imediatamente
materiais. (CHARTIER, 1990, p.17)

Esse movimento que ocorre ao longo do século XX emanou importantes discussoes as
quais ainda se encontram em aberto, pois a Historia, como ciéncia em construcéo, ndo garante
verdade nenhuma, e, portanto, como tal, esta em constante desconstrucdo e construcdo. A

musica, como arte presente no cotidiano, ao aproximar-se da perspectiva de Nova Historia

11
|

Cultural™, abre um leque de possibilidades ao problematizar tudo que é elaborado pelo ser

humano. A aproximacdo do historiador da producdo musical é justificada inclusive para
identificar a presenca de discursos que nao reforcam algumas visdes lineares, funcionalistas e
reducionistas. Nesse sentido, faz-se uso das ideias propagadas por Jorn Russen, as quais

aproximam a Histéria do sentido de consciéncia historica.

Pela andlise da narrativa histérica ganha-se acesso a0 modo como 0 Seu
autor concebe o passado e utiliza as suas fontes, bem como aos tipos de
significancia e sentidos de mudanca que atribui a historia. Ele espelha por
isso, tacita ou explicitamente, um certo tipo de consciéncia historica, isto &,
as relagbes que o0 seu autor encontra entre 0 passado e 0 presente e,
eventualmente, o futuro, no plano social e individual. No que concerne a
Educacdo Historica formal, ela serd& um meio imprescindivel para as criangas

1 Conceito que surge com mais forca a nivel mundial a partir da década de 70. Combina abordagens que
misturam antropologia e histdria a fim de analisar a cultura popular e analisar as experiéncias histdricas e
humanas.
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e jovens exprimirem as suas compreensfes do passado historico, e
consciencializarem progressivamente a sua orientagdo temporal de forma
historicamente fundamentada. (RUSSEN, 2001, p.12)

As representaces estudadas pela Histéria Cultural permitem que se combinem
diferentes abordagens para o estudo da cultura popular ou das culturas populares por meio de
areas de estudo como a antropologia e a sociologia. O carater interdisciplinar deste tipo de
abordagem admite conceitos emprestados das demais areas, acrescentando conhecimento para
0 campo da historia e ainda possibilitando um estudo mais elaborado das interpretacGes
culturais. A preocupacdo com a cronologia, com a Historia oficial ou mesmo politica de
determinada regido, ndo tem lugar prioritario neste tipo de estudo, que se esforga, sobretudo,
no entendimento e explicacdo de culturas humanas e no estudo da continua e permanente
evolucdo da humanidade.

No campo nacional, ao aproximar os conceitos de Historia a realidade, percebe-se que
a historiografia brasileira foi e é influenciada por modelos estrangeiros decorrentes ao longo
do processo de evolucdo da teoria da Historia: positivismo, marxismo, nova historia e suas
inflexdes como a historia cultural e a historia das mentalidades. Porém, tem-se em mente, por

uma série de motivos, o consideravel atraso dessas correntes no Brasil.

O atraso de 10 ou 15 anos que marcou a difusdo dessas correntes no Brasil
foi, em grande parte, responsavel por tais confusdes, pois todas essas
inovacdes da historiografia, principalmente européia, chegaram juntas ou,
pelo menos, se difundiram juntas nos anos 1980.

E assim prosseguiu o desacerto, com corrigendas progressivas de todos,
embora muito lentas. (VAINFAS, 2009, p.233)

A chegada tardia, acima mencionada, merece ser interpretada a partir de dados
historicos, ou seja, 0 processo educacional brasileiro também foi tardio, apenas no inicio do
século XIX foi possivel a abertura de imprensa e de bibliotecas?. No entanto, esse processo
tardio ndo tem representado perdas significativas para a historia nacional, pois se percebe que,
tanto os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), quanto as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCN) tém proporcionado a aproximagédo da historia nacional com a produgéo

1
I 3

internacional™ e isso se reflete também no Ensino de Historia.

12 Também é relacionado o atraso de tendéncias culturais ao processo de dependéncia do pais em relacéo a
metrépole por mais de 300 anos, e, depois a dependéncia se estendeu a outros paises, como a Inglaterra.

13 A propria globalizagdo permite 0 uso de conceitos e praticas que sdo propostas e propagadas por muitos
tedricos, sejam nacionais ou estrangeiros, através do uso de varias tecnologias, digitais ou nao.
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O Ensino de Historia se deu somente a partir do momento em que houve delimitagéo
entre a Histéria e as demais disciplinas, ou seja, ocorre a profissionalizacdo e a
institucionalizacdo do conhecimento histérico nas universidades. Saviani apresenta o

contexto,

E a escola é erigida, entdo, como o instrumento por exceléncia para
viabilizar o0 acesso a essa cultura. Com efeito, em se tratando de uma cultura
gue ndo é produzida de modo espontaneo, natural, mas de forma sistematica
e deliberada, requer-se, também, para a sua aquisi¢do, formas deliberadas e
sistematicas. Assim, a sociedade moderna ndo podia mais se satisfazer com
uma educacdo difusa, assistematica e espontanea, passando a requerer uma
educacdo organizada de forma sistematica e deliberada, isto &,
institucionalizada, cuja expressdo objetiva j& se encontrava em
desenvolvimento a partir das formagbes econdmico-sociais anteriores,
através da instituicdo escolar. A escola foi, pois, erigida na forma principal e
dominante de educacgéo. (SAVIANI, 1991, p.86)

Mais recentemente, aconteceu a associagdo desse conhecimento com a organizacao de
espacos patrimoniais, sejam publicos ou privados. Dessa forma, a Historia passou a obter
reconhecimento, inclusive pelo ptblico de n4o historiadores™*.

O caso brasileiro, traz a tona uma realidade diferenciada quando se trata de Ensino de
Historia, uma vez que a propria histéria do Brasil passou por processos de dominagdo e
supremacia da cultura européia, apresentando como consequéncias a defasada estrutura social,
politica e econdmica. Outro ponto relevante € situar o lugar da pesquisa historiografica ou da
pesquisa no campo da Histéria no Brasil. O que parece prevalecer é a ideia de uma
comunidade de pesquisadores com expressao diminuida, se relacionada a autores estrangeiros,
que, por ocasido, ndo escrevem sobre a realidade brasileira. E ainda, a persisténcia das
dicotomias na historiografia local cria um abismo no qual deveriam existir relacdes solidas,
uma vez que ensino e pesquisa, teoria e pratica, licenciatura e bacharelado, universidade e
escola, professor de educacdo basica e de educacdo superior - todos parecem ser antbnimos
quando investigados as trajetorias nos campos da Histdria.

A producdo historiografica € importante para a construcdo de ideia de Ensino de
Historia, principalmente, quando conjugada com as demais reprodugdes do conhecimento
historico, pois essas estdo fundamentadas nas representacGes sociais e na construgdo do

imaginario popular. Ou seja, a Historia ensinada, para ser entendida, depende também da

* No Brasil apenas nos anos 1950 em diante, o ensino de Historia foi assim categorizado. Antes era conhecido
como Ciéncias Humanas. Apenas em 2013 foi provado o projeto de lei n® 4699, que regulamenta através da
Comissdo de Trabalho, de Administracéo e de Servigo Publico (CTASP), a profissdo de historiador.
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ressignificacdo do sujeito que estd construindo o conceito. Jorn Rissen contribui com essa
ideia, ao escrever sobre a importancia do pensamento e da cultura historica, vista sob a

perspectiva do humanismo intercultural.

Contudo, esta recusa em olhar a histéria como uma disciplina escolar para
uma cidadania com enfoques particulares nao significa que ela seja encarada
como um saber inerte, para simples deleite subjetivo; espera-se que o aparato
conceitual da historia habilite os jovens a desenvolverem de forma objetiva,
fundamentada porque assente na analise critica da evidéncia, as suas
interpretacdes do mundo humano e social, permitindo-lhes, assim, melhor se
situarem no seu tempo. A consciéncia histdrica serd algo que ocorre quando
a informagdo inerte, progressivamente interiorizada, torna-se parte da
ferramenta mental do sujeito e é utilizada, com alguma consisténcia, como
orientacdo no quotidiano. (RUSSEN, 2001, p.16)

Ensinar Histdria ndo se pode ter como objetivo Unico a analise e o entendimento dos
conteddos que estdo no livro didatico. Ensinar histéria é produzir além de saberes e razdes, é
posicionar-se politicamente™, estabelecendo relacées entre o passado e o presente, é causar
sentidos e emocdes para que haja significado, é aumentar as possibilidades de viver e pensar 0
vivido. Além disso, ensinar Historia ndo pode acontecer apenas com pressupostos
metodoldgicos proprios, mas com aportes de outros campos disciplinares. A ideia de campo é

emprestada de Bourdieu,

A teoria geral da economia dos campos permite descrever e definir a forma
especifica de que se revestem, em cada campo, 0S mecanismos € 0S
conceitos mais gerais (capital, investimento, ganho), evitando assim todas as
espécies de reducionismo, a comecar pelo economismo [...]. Compreender a
génese social de um campo, e aprender aquilo que se faz a necessidade
especifica da crenca que o sustenta, do jogo de linguagem que nele se joga,
das coisas materiais e simbdlicas em jogo que nele se geram, é explicar,
tornar necessario, subtrair ao absurdo do arbitrario e do ndo motivado os atos
dos produtores e as obras por eles produzidas e ndo, como geralmente se
julga, reduzir ou destruir [...] (BOURDIEU, 2003, p.69)

As lutas travadas pelos sujeitos buscam o capital como bem maior e tendem, mesmo
sendo simbdlicas, espalhar-se em outras esferas sociais, gerando consequéncias significativas.
Esses agentes, de forma nenhuma sofrem essas consequéncias passivamente, mas agem,
dissimulam, omitem poder, dentro de uma sociedade totalmente ativa. Nesse caso, temos

claramente campus distintos que emanam ideias no ambito das relagbes sociais, e, que se

15 posicionar-se politicamente é extraido do conceito de politica de Gramsci associado as agdes humanas, que
neste estudo remetem a consciéncia historica e ao aperfeicoamento e construcao da cidadania.
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cruzam, formando um palco para o exercicio da violéncia em prol do capital simbdlico. Todas
as regras, discursos, atos, agdes e praticas que se determinam nesse jogo, também sdo naturais

dos campos e, de certa forma, servem como ferramenta para a legitimacéao dos atos.

1.3 MUSICALIZANDO PARA SENSIBILIZAR

A educacdo por meio da sensibilizacdo do aluno é uma visdo que tem ganhado forca e
criticas positivas no que diz respeito principalmente ao ensino da arte. A importancia das artes
vem sendo discutida desde os filésofos antigos, por ser mutével e variavel de acordo com o
momento historico e a perspectiva de andlise. Dessa forma, a concepcdo de arte ainda €
analisada como uma manifestacdo em construcdo e, como afirma Penna (2012), considerando
as experiéncias acumuladas.

A Mdsica é considerada uma das expressdes artisticas mais antigas da humanidade, e
fazer Musica é algo fisicamente natural e naturalmente humano. E comum a convivéncia
diaria com ela. Costuma-se ouvir musica no carro, no chuveiro, na escola, na rua. Além disso,
a sonoridade esta presente na natureza, e ndao ha sequer um lugar no mundo que ndo possua

sons caracteristicos.

Temos a capacidade auditiva de detectar apenas determinadas frequéncias
sonoras, dando aquelas que ndo escutamos o nome de “siléncio”; mas o
siléncio na Terra de fato ndo existe, caso contrario ndo teriamos vibracéo e,
portanto, ndo teriamos vida. NOs, nossa vida e tudo que a cerca, poderiamos
ser considerado como mdsica também, com a distingdo ndo sermos uma
organizagdo sonora feita pelo ser humano simplesmente estamos insertos

numa “estrutura musical” enorme e extremamente complexa, a qual ndo
dominamos por completo. (FERREIRA, 2012, p.15)

Sendo a Musica uma linguagem culturalmente construida, ela caracteriza-se por ser
um fenémeno historico e cultural. Por meio dela é possivel comunicar ideias, sentimentos e
acOes produzidos na sociedade. Sua importancia relaciona-se ao fato de, como linguagem,
pode produzir conhecimentos. Utilizando-se os seus parametros de sons, vozes, ritmos e até
mesmo do siléncio, que se caracterizam diferentes experiéncias de espaco e tempo. Por
exemplo, quando estudamos Musica, é necessario aprender regras de combinacdo de sons,
bem como da sua organizacdo anteriormente definidas'®. Os signos que compdem as
partituras demonstram o processo de criagdo, uma vez que também sofreram alteragdes,

mediados pela cultura espacial e temporal.

18 No caso ocidental, a representagdo dos cédigos formais estabelecidos se opdem nitidamente ao caso oriental.
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Adorno (2011) contribui com esse pensamento, afirmando que “é perfeitamente 6bvio,
que nem todos nds vivemos ao mesmo tempo” (p. 9). Utilizando-se essa Otica é impossivel
aceitar que a Musica como producdo humana € igual em todas as partes do mundo, que ndo ha
influéncia de uma parte sobre outra e que o seu desenvolvimento se da em uma escala igual
ou pelo menos parecida em todas as partes. Salienta-se que apesar da musica ser algo natural e
universal no sentido de estar em todos lugares, ela ndo é necessariamente uniforme e
hegeménica. Lidar com estas diferencas é respeitar a cultura do outro, € entender que a

alteridade existe e € uma producao de lugar/tempo. Penna considera que,

Trata-se, na verdade, de uma sensibilidade adquirida, construida num
processo — muitas vezes ndo consciente - em que as potencialidades de cada
individuo (sua capacidade de discriminacdo auditiva, sua emotividade etc.)
sdo trabalhadas e preparadas de modo a reagir ao estimulo musical. Se o
educador acreditar que a questdo da sensibilidade é dada ou ndo de berco, ou
que, em termos de musica, “ndo ha nada para entender, basta escutar”, entdo
tornard intil o seu proprio trabalho. (PENNA, 2012, p. 31-32)

Além das consideragbes acima, a autora acrescenta a importancia dos géneros
musicais. Afirma que todas as manifestagdes musicais diferenciadas, desde a Musica popular
até aquela promovida pela indUstria cultural — todas sdo Musica. Sendo assim, para 0 ensino
da Mdsica, ou musicalizacdo’, é preciso compreender e explicitar os géneros musicais®.
Dessa forma, a Musica ndo pode ser um pressuposto dado que se autodetermina ou se basta,
ela necessita ser questionada, assim como as demais manifestacGes artisticas e a propria
ciéncia historica.

Para isso, um estudo determinado etnomusicologia foi criado por um pesquisador
Holandés, chamado Jaap Kunst, a fim de compreender como a Mdsica acontece em diferentes
culturas e lugares ao redor do mundo. As discussdes a respeito desse estudo sdo frequentes e
determinam o campo de analise que busca entender a Musica ndo como um projeto acabado,
mas fruto de um processo social e cultural. Sem ddvida, esta analise demanda de uma
abordagem interdisciplinar, que depende das caracteristicas da cultura que se deseja pesquisar.
Estas, normalmente buscam ferramentas na teoria e analise musical, acustica, antropologia,
musicologia, folclore, sociologia, psicologia, linguistica, politica, economia e também na

Historia.

7 Os termos ‘ensino da musica’ e ‘musicalizacdo’ sdo utilizados neste trabalho como sinénimos.

8 Por géneros musicais entende-se: rock, reggae, hip hop, msica classica, pop, samba, pagode, dance,
eletronica, musica galcha, entre outros. Ou seja, é a forma como sdo caractegorizadas e subcaractegorizadas 0s
sons, temas e estilos musicais.
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Dessa forma, a Musica como é conhecida, além de ser caracteristica de diferentes
lugares e culturas, pode ser compreendida de diferentes formas, com analises diversas. Por
exemplo, como canc¢éo, ou seja, como composi¢do musical acompanhada de um texto poético
ou poesia. Também pode-se citar a Mdsica como repertorio, ou seja, uma listagem de Musicas
que combinadas buscam o agrado e nivel de instrucdo do receptor, ou mesmo, 0s objetivos de
quem monta o repertorio. Muitas dessas formas podem entrelacar-se. E o caso desse estudo,
cujo a utilizacdo primeira da Mdasica como disciplina pretende, utilizando-se desses
entendimentos, criar relagdes interdisciplinares com a Historia.

A respeito do ensino da Musica, muitas experiéncias e estudos em educagdo musical
ocorreram em diversas partes do mundo, principalmente apés o século XX. Com isso,
diversas propostas, estratégias e métodos de ensino musical*® marcaram uma forte tendéncia
mundial, onde discuss@es e resolugdes foram promovidas por entidades como a International
Society for Musical Education (Isme) e a Associagédo Brasileira de Educacdo Musical (Abem).
Estas préaticas trouxeram importantes inovacfes na formagdo continuada de educadores. No

Brasil, 0 MEC dispde em seu site, o “Portal do Professor”?®

, informacdes que auxiliam os
professores de todas as areas, incluindo a de Musica, contendo dicas de elaboracdo de aulas,
sites, videos, CDs e referéncias para serem utilizadas em sala de aula.

Possuindo a musicalizacdo a possibilidade de interagir com a Historia, é mister
considerar que isso permite 0 avango sobre a consciéncia ndo apenas histérica, mas também
cidada. Para Aronoff (1974, p.34), “a mdsica é uma experiéncia humana. Nao deriva das
propriedades fisicas do som como tais, mas sim da relagdo do homem com o som”. Assim, se
a relagdo homem e som representam experiéncia humana, logo, o ensino da Musica nas aulas
de Historia, permite reflexdes sobre a cidadania, pois essa necessita ser construida com
significado e ndo apenas ser imposta por ordem institucional. Dessa forma, o ensino de
musica pode tornar-se parte da préatica cidada.

Para tanto, é preciso haver a consciéncia de que uma aula de Musica deve ter como
objetivo primeiro a ampliacdo de sua concepgdo. Assim, dois principais itens devem ser
lembrados. Primeiramente é necessaria a busca por diversas alternativas, e, entre elas, a
experimentacdo € algo de fundamental importancia ndo s6 no ensino da Musica, mas das mais
diversas formas de aprendizagem. Em segundo lugar, mas ndo menos importante, € que 0

professor ndo deve prender-se a um determinado padrdo musical, mas possibilitar a

9 Alguns educadores musicais destacaram-se pelos seus métodos. Entre eles: Dalcroze (Suica), Zoltan Kodaly
(Hungria), Carl Orff (Alemanha), Suzuki (Japao), Heitor Villa-Lobos (Brasil), Willems (Bélgica), Violeta de
Gainza (Argentina) e Murray Schafer (Canada).

20 www.portaldoprofessor.mec.gov.br
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apresentacdo de géneros diversos para seus alunos. Ambas as premissas, além de levar em
conta a vontade do aluno e sua realidade, ttm como objetivo oferecer outros caminhos, que
segundo Penna (2012) é o de musicalizar, ou seja, torna-se sensivel a Mdsica de modo que a

pessoa reaja, mova-se com ela.

Na perspectiva abordada, portanto, musicalizar é desenvolver instrumentos
de percepcdo necessarios para que o individuo possa ser sensivel a musica,
apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical como significativo. Pois
nada € significativo no vazio, mas apenas quando relacionado e articulado ao
quadro das experiéncias acumuladas, quando compativel com 0s esquemas
de percepcéo desenvolvidos. (PENNA, 2012, p.33).

Por carregar consigo aspectos utopicos que vdo além do que é compreendido como
racional e real, a arte pode ser julgada, erroneamente, como algo distante da ética. Essa, que
se baseia em caracteres normativos de razdo pratica, também de primeira mao, ndo agrega
elementos que possam ser utilizados no mundo artistico. Hermann (2001)? acredita que o
entrelacamento entre ética e estética é algo comum a partir do momento que “um juizo moral
ndo se realiza sem elementos estéticos, assim como um julgamento estético contém elementos
de razdo pratica” (p.45). Ou seja, fica invidvel a separacdo pratica e teorica desses dois
elementos, uma vez que um depende do outro para se concretizarem.

Estas relagdes, por vezes, abrem caminho para a alteridade, a partir do momento que
sdo capazes de enxergar o outro, de reconhecer o estranhamento, ou mesmo, a afinidade
existente. Sem duvidas, mudancas na moral da sociedade e mesmo da vida politica, ndo
dependem apenas de nds, mas sim de estruturas maiores, como, por exemplo, as inovacgoes
culturais. Nisso, a arte tem uma importancia grandiosa, pois a leitura que os artistas fazem da
realidade cria novas formas de ver o mundo, novas linguagens, novas metaforas. E a partir

disto que se criam os limites das decisdes éticas.

Considerando, sobretudo as éticas racionalizadas, a relagdo com o outro se
torna alvo de muitas criticas, porque nossas acles, ao atender demandas
universais, negligenciam as particularidades dos contextos e sacrificam a
alteridade, indicando a pouca efetividade de principios éticos abstratos.
(HERMANN, 2001, p.8)

2! Etica e estética para a autora assumem o sentido de razdes filoséficas que contribuem para a relagdo moral
com a alteridade. Ou seja, é através da sensibilidade da experiéncia estética que depende a relagdo com o outro.
Neste caso, a ética e a moral sdo definidas segundo essa vivéncia.
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Tanto a ética quanto a estética atuam para o estranhamento, e esse, por sua vez, atua
na moral. O estranhamento que nos faz pensar sobre as crencas, ou até mesmo as convencdes
que seguimos, e que estdo enraizadas na nossa cultura. A educacdo tem como arma 0 uso
dessa ferramenta para atingir o principio de sensibilidade do outro, principalmente quando
dialoga com a arte, em especifico nesse estudo, a Musica.

A partir do momento que se reconhece o outro, também é possivel reconhecer a si
mesmo. Por isso, a alteridade é o fruto da quebra de barreiras entre a ética e a estética, as que
estdo socialmente convencionadas em nossa sociedade, quando ocorre a quebra de barreiras,
acontece o sentimento de sensibilidade. Portanto, sem a arte, a ética sozinha ndo conseguiria
cumprir o papel de livrar-nos dos conceitos e estere6tipos construidos pelas grandes
estruturas. Falta, portanto um reconhecimento das atitudes e uma vontade de mudanca, para
gue a arte esteja presente na vida escolar, ndo somente cumprindo um papel subalterno como
o faz. Assim como a Histéria ndo é suficientemente capaz de gerar consciéncia histdrica,

portanto o diélogo e a interdisciplinaridade sao fundamentais.

1.4 RELACIONANDO MUSICA E HISTORIA

A realizacdo de um trabalho Interdisciplinar faz-se cada vez mais necessario. No
Brasil, essa sistematizacdo chegou ha ndo muito mais que uma década, e trouxe consigo
diversas significacbes que, por vezes, mostram-se contraditorias. A prépria bibliografia
especializada é escassa no meio nacional, o que faz com que o uso de metodologias
interdisciplinares seja camuflado e, muitas vezes, distorcido, ndo mostrando seu verdadeiro
valor e ndo cumprindo com o0s objetivos propostos. Ivani Fazenda, além de trazer a definicdo

do termo, faz consideragdes a respeito do caso brasileiro.

“Interdisciplinaridade” ¢ um termo utilizado para caracterizar a colaboragdo
existente entre disciplinas diversas ou entre setores heterogéneos de uma
mesma ciéncia. Caracteriza-se por uma intensa reciprocidade nas trocas,
visando a um enriquecimento matuo. Surge como critica a uma educacao por
“migalhas”, como meio de romper o encasulamento da Universidade e
incorporé-la & vida, uma vez que a torna inovadora ao invés de mantenedora
de tradi¢Bes. (FAZENDA, 1996, p.73)

A autora pontua que a interdisciplinaridade, apesar de ndo ser uma ciéncia, € um ponto
de encontro entre a renovagéo nas atitudes referentes ao ensino e a aceleracdo do processo de

pesquisa e do conhecimento cientifico, 0 que projeta uma aproximacdo entre a atividade
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profissional e a formacdo escolar. Sem duvida, a reflexdo é valida no sentido da tomada de
consciéncia que o homem tem de si, seja a utilidade, o valor e a aplicabilidade da

interdisciplinaridade, todos estdo diretamente ligados as demandas do ser humano.

Todavia, essa necessidade € muitas vezes camuflada por certas realidades
distorcidas. O verdadeiro espirito interdisciplinar nem sempre € bem
compreendido. Ha o perigo de que as praticas interdisciplinares se tornem ou
préaticas vazias, produtos de um modismo em que, por ndo ter nada que
discutir, discute-se em mesas-redondas, como salienta Althusser, em
Filosofia e filosofia espontanea dos cientistas, ou constituem-se em meras
proposi¢des ideoldgicas, impedindo o questionamento de problemas reais.
(FAZENDA, 1996, p.84)

Para complementar a analise, Rago e Neto fazem uma critica a funcionalidade da
interdisciplinaridade, evidenciando os questionamentos das rela¢fes de poder intrinsecas no

modelo disciplinar adotado pela Modernidade,

N&o se trata, aqui, de mostrar — nem, muito menos, de denunciar — 0 acento
catastrofista, denuncista, prometeista, salvacionista e prescritivista das bases
filosoficas que sustentaram 0 movimento  pedagdgico pela
interdisciplinaridade. O que me parece mais interessante é constatar que
aquele que talvez tenha sido o movimento pedagdgico mais proximo a
articular uma critica da disciplinaridade tenha, de fato, passado ao largo de
uma problematizagcdo radical acerca das disciplinas e de seu papel de
dominacdo da Modernidade (RAGO e NETO, 2008, p. 33)

Por meio disso, cabe pensar sobre a real finalidade das relacdes interdisciplinares, que,
na teoria, sdo perfeitamente exequiveis, porém, na pratica, existe uma série de questdes que
ndo permitem um trabalho apropriado. Apesar do grande passo que é pensar a educacdo
interdisciplinar, deve-se levar em conta 0s aspectos histéricos que contribuem para as
dificuldades na mudanca das préaticas e no entendimento desse tipo de ensino. Assim mesmo,
levantar questdes acerca do uso dessas novas metodologias pode contribuir para a constitui¢éo
de um espaco gerador de debates e reflexdes, que promovam acgdes a favor de mudancas na
estrutura escolar e sugestdes plausiveis para o trabalho interdisciplinar.

Na legislagdo brasileira, existe a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo, que
recomenda o trabalho interdisciplinar nas escolas, uma vez que essa entende a

Interdisciplinaridade da seguinte forma:

A Interdisciplinaridade questiona a segmentacdo entre os diferentes campos
de conhecimento produzida por uma abordagem que ndo leva em conta a
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inter-relacdo e a influéncia entre eles — questiona a visdo compartimentada
(disciplinar) da realidade sobre a qual a escola, tal como é conhecida,
historicamente se constitui. (LDB, 1996, p. 31)

Nas escolas, a realidade mais comum é encontrar as possibilidades aquém dos
obstaculos. O desconhecimento dos professores, a falta de formacéo especifica, a acomodacéo
pessoal e coletiva, a baixa remuneracdo, o pouco reconhecimento, o vicio da linearidade, séo
apenas alguns desafios a serem vencidos. Entre as possibilidades, estdo os beneficios da
transformacéo profunda para quem ensina e para quem aprende, a observacao da relacdo das
disciplinas sem negligenciar nenhuma delas, uma equipe especializada, engajada e dindmica,
uma nova articulacdo de espaco e tempo que favorega 0s encontros para o planejamento e a
utilizacdo de uma linguagem comum.

A determinacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) coloca a
interdisciplinaridade como essencial no curriculo escolar, e ainda diz que ela pretende criar
uma nova postura para a educacdo, por meio do rompimento dos limites das disciplinas e sua
consequente integracdo em conceitos globalizantes. Dessa forma, novas abordagens dentro
das disciplinas devem ser buscadas. No caso proposto, tanto a Histdria quanto a Mdsica
podem estabelecer acdes para que se chegue aos objetivos propostos, todavia, anteriormente, é
necessario refletir acerca de algumas questfes sobre o tema, ainda que este conceito esteja em
constante construgao.

Recentemente, a Mdsica tem se tornado objeto de pesquisa de historiadores e, aos
poucos, isso vem refletindo formas de como utilizar esse recurso em sala de aula. No Brasil,
as primeiras pesquisas datam dos anos 1970 e mais significativamente dos anos 1980%*. No
exterior, um dos pioneiros sobre o tema foi o historiador britanico Eric Hobsbawn (2007), que
analisou o contexto social do jazz norte-americano, género que se desenvolveu e espalhou-se
pelo mundo ocidental. Outro autor de referéncia para os estudiosos, sobretudo de musica
popular, ¢ Adorno (1986), um dos expoentes da Escola de Frankfurt e conhecido como o “pai
dos estudos de musica popular”. Sua pesquisa relata sobre os males da industria cultural como
produtora de sujeitos passivos e alienados, promovidos principalmente pela estética e

crescimento do consumismo.

Um julgamento claro no que concerne a relagéo entre masica séria e masica
popular s6 pode ser alcancado prestando-se estrita atencdo a caracteristica

22 A utilizacdo da msica no ensino de Histéria aparece em publicages iniciadas principalmente na década de
80. Posteriormente, nos anos 90, podem-se consultar as publicagfes dos cadernos de Laboratérios de Ensino de
Historia, como o artigo de Weber Abrahao Junior “Musica e ensino de Historia: isso da samba?”
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fundamental da mdsica popular: a estandardizagdo. Toda a estrutura da
musica popular é estandardizada, mesmo quando se busca desviar-se disso.
A estandardizacdo se estende desde os tracos mais genéricos até os mais
especificos. Muito conhecida é a regra de que o chorus [a parte tematica]
consiste em trinta e dois compassos e que a sua amplitude é limitada a uma
oitava e uma nota. Os tipos gerais de hits sdo também estandardizados: ndo
sO os tipos de musica para dancar, cuja rigida padronizacdo se compreende,
mas também os tipos “caracteristicos”, como as cangdes de ninar, cancfes
familiares, lamentos por uma garota perdida. E, o0 mais importante, os pilares
harmonicos de cada hit — 0 comeco e o final de cada parte — precisam reiterar
0 esguema padrdo. Esse esquema enfatiza os mais primitivos fatos
harmdnicos, ndo importa o que tenha intervindo em termos de harmonia.
Complicacdes ndo tem conseqiiéncias. Esse inexoravel procedimento garante
que, ndo importa que aberra¢fes ocorram, o hit acabard conduzindo tudo de
volta para a mesma experiéncia familiar, e que nada de fundamentalmente
novo sera introduzido. (ADORNO, 1986, p.116-117)

Como no Brasil a maior parte dos estudos refere-se ao género de musica popular®,
Adorno tem ajudado a entender as relacdes da inddstria fonografica que abrangem o
consumidor, o produtor/divulgador e a mdusica, e, ainda compreender a masica como
expressdo cultural e artistica. Segundo Napolitano (2002, p.7), a preferéncia de analise no
Brasil por esse tipo de género se da pela sua caracteristica de ser “a intérprete de dilemas
nacionais e veiculo de utopias sociais; canta o futebol, o amor, a dor, um cantinho e o violdo”.

O uso da Mdusica como recurso didatico-pedagadgico € plausivel no momento em que
cumpre o papel de estabelecer rela¢fes entre 0 aluno e a sua propria realidade. Além disso, as
diversas disciplinas do curriculo escolar podem e devem aderir ao trabalho com a Musica em
sala de aula individualmente ou mesmo com a intencdo de constituir um projeto
interdisciplinar. Nas aulas de Historia, sobretudo, é possivel utilizar a Mdsica com o intuito de
introduzir temas relacionados a diversos aspectos da vida cotidiana, como, por exemplo,
discriminagdes étnicas, relagdes de género, patriotismo, censura, trabalho, contexto e outros
temas. Assim como a Historia, a Musica € filha de seu tempo, seu espago, sua circunstancia.

Dessa forma, colabora a Secretaria de Educacdo de Séo Paulo,

A Historia é necessaria por ser uma das mais importantes expressdes de
humanidade, como é a Musica, por exemplo. Tanto a Histéria como a
Mdsica parecem disciplinas sem utilidade, porém basta imaginar um mundo
em que elas ndo existissem para perceber sua importancia (2008, p.41).

2 0 conceito de musica popular inspirado em Theodor Adorno é composto por diversos pontos de vista, mas
sobretudo define a producéo voltada para o entretenimento de massas.
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A Musica, além de ser uma importante fonte historica, estd diariamente presente na
vida de estudantes dos mais diversos niveis. Muitas experiéncias artisticas podem revelar a
possibilidade de se confrontar a Historia oficial, ndo contada nos livros didaticos e desprezada
no discurso de muitos professores, contribuindo para a ampliacdo da visdo de mundo. A

linguagem musical®*

, em outra perspectiva, a0 mesmo tempo em que permite abordar a
realidade do aluno, pode possibilitar o entendimento de outros conceitos historicos,
transitando por movimentos de ir e vir, passado e presente, rupturas e permanéncias,
semelhancas e diferencas, podendo dinamizar a reflexéo do saber historico.

O professor ainda tem a possibilidade de escolher o género musical a ser trabalhado
mediante 0 gosto dos alunos ou ainda um género desconhecido por eles. Ambas as
possibilidades abrem variadas analises nos contetdos a serem trabalhados. Porém, apesar de
todas essas vantagens, o uso da Mdusica gera algumas questdes. De acordo com alguns

estudos,

Se existe certa facilidade em usar musica para despertar interesse, 0
problema que se apresenta é transforméa-la em objeto de investiga¢do. Ouvir
musica é um prazer, um momento de diversdo, de lazer, o qual, ao entrar na
sala de aula, se transforma em uma acéo intelectual. Existe enorme diferenca
entre ouvir musica e pensar musica. (BITTENCOURT, 2009, p.379-380).

Para um melhor entendimento do poder de transformacéo da Mdsica, € importante que
se tenha claro um referencial de estudos no campo da producdo historiografica sobre o tema.
Entender como os historiadores pensam a Mdusica € essencial para que haja possibilidades de
transformacdo da musica para ser ouvida em musica para ser compreendida. Entender que
estes processos coexistem, formando uma cena musical repleta de subculturas, como revela
Adorno, também € uma caracteristica importante para a significacdo da Musica em sala de

aula. Este cenério corresponde a,

Um espago cultural no qual um leque de praticas musicais coexistem,
interagem umas com as outras dentro de uma variedade de processos de
diferenciacdo, de acordo com uma ampla variedade de trajetérias e
interinfluéncias. (NEGUS, 1999, p.22).

Pensar a Mdusica como linguagem € certamente criar espacos pedagogicos para o

exercicio do respeito da diversidade. E utilizando o seu discurso metaférico®, que a Musica

24 330 nogdes referentes a escrita, produgao e apreciacdo musical.
% Refere-se a relagdo de semelhanca entre termos. Quando uma palavra ou expressdo é utilizada para explicar
algo, utilizando-se da figuragéo, e ndo do significado do termo propriamente dito.
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produz sentidos ndo explicitados, e, além disso, contribui para a apreensdo referente as
mualtiplas territorialidades produzidas no contexto da contemporaneidade. Swanwick esclarece

esse aspecto, situando a relevancia desse ensino no contexto da leitura de mundo,

[...] o discurso musical, embora inclua elementos de reflexdo cultural,
também torna possivel a refracdo cultural, ver e sentir de outras maneiras.
Nao “recebemos” cultura meramente. Somos intérpretes culturais. O ensino
de musica, entdo, torna-se ndo uma questdo simplesmente de transmitir
cultura, mas algo como um comprometimento com as tradicdes em um
caminho vivo e criativo, em uma rede de conversagbes que possui muitos
sotaques diferentes. (SWANWICK, 2003, p.46).

Neste caso, 0 ensino de determinado género musical, reflete especialmente um modelo
de sociedade, geralmente local. Por exemplo, o sertanejo, reflete uma sociedade rural, do
interior do Brasil, originalmente caipira, de subsisténcia. A medida que este estilo sai de suas
fronteiras, deixa de ser local e passa a incorporar novas caracteristicas sociais e culturais,
fruto das transformacfes naturais da sociedade, redefinindo assim novas territorialidades.
Portanto, é completamente inteligivel o estudo das ciéncias humanas, nesse caso, da Historia

aliado ao ensino da Musica.

As conexdes entre grupos especificos e seus estilos de vida e posigdes
sociais estdo marcadas na expressdo musical que produzem. Isso néo
significa, necessariamente, que a musica é o reflexo da sociedade; ela
também produz a sociedade, pois ela, como 0s demais objetos. Esta em
movimento, sofre transformagdes e se reestrutura de forma diferenciada. Por
exemplo, a musica é modificada e modifica a medida em que é incorporada
ao circuito comercial. Transformada em produto, adquire novas
caracteristicas que lhe imprimem movimentos que, por sua vez, resultam em
transformacéo da sociedade. (TONINI, 2013, p.04)

A questdo da territorialidade e da diversidade apresentadas, objetivaram o exercicio de
exemplificacdo do uso da mdsica no ensino de histéria ndo apenas como fonte, mas como
ferramenta pedagdgica. Entender os aspectos de territorialidade e diversidade é pratica
essencial para o professor de Historia que busca um trabalho integrado, além de ser uma
possibilidade metodoldgica. Preferencialmente, quando se trabalha Musica em sala de aula
CcOmMOo um recurso para ensinar os contetdos de forma ludica, o professor opta pelo estudo das
letras. Esse trabalho logicamente pode ser interessante no sentido de propor o estudo do
contexto social, cultural e politico da época, porém nao contempla um dos principais aspectos
da Musica: a sonoridade. Na maioria das vezes, a Musica entra na sala de aula como poesia,

isto é, referindo-se apenas a letra.
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As letras podem proporcionar a construgdo de conceitos e a reflexdo sobre tematicas
do cotidiano, todavia a articulacdo das informacdes se da de forma fragmentada. Ainda que
essas acdes sejam relevantes, elas significam um estudo de texto. Poucas vezes utiliza-se a
importante vivéncia sonora que essa linguagem dispde. Quando isso acontece, a proposta esta
associada quase sempre a Musica como aspecto figurativo, isto é, como fundo musical. Neste
caso, efetivamente, é utilizada como algo secundario, que, por vezes, pode tornar mais
atrativo o trabalho do professor, entretanto ndo atinge o objetivo associado a musicalidade.

Para tornar real e possivel uma proposta de Ensino de Histdria integrado com Musica,
€ necessario, antes de tudo, oferecer acesso ao material basico do processo musical: o som.
Ou seja, o foco inicial ndo é o ensino das notas ou dos elementos musicais convencionais, mas
a criacdo de possibilidades de o aluno experimentar um espaco musical com o intuito de
democratizar 0 acesso a arte e a cultura. Assim, retomando o texto inicial desse subitem, a
sensibilizagdo € um componente importante.

Feitas as consideracBes tedricas acerca de Historia, Musica, ensino e
interdisciplinaridade, o que se percebe € a necessaria revisao conceitual dos termos utilizados
para que se promova didlogos entre 0s mesmos, tanto no ambito académico, quanto no meio
escolar. Ou seja, na medida em que o professor possui clareza sobre o uso dos conceitos
relacionados ao seu oficio, ele passa a interpretar e possibilitar cruzamentos entre 0s mesmos,
assim percebendo que o ensino de Historia é importante para a constituicdo da cidadania, e
que outras areas ou disciplinas podem auxiliar nesta tarefa, e vice e versa. Seffner, contribui

com a ideia de que,

Os conhecimentos histdricos podem servir de apoio na leitura de qualquer
outra modalidade de texto, em qualquer outra area, na medida em que todo
texto é datado historicamente, vinculado a determinada visdo de mundo ou
conjuntura. A partir de referenciais da historia, podemos interrogar textos
produzidos em outras areas, verificando sua relagdo com as discussdes e
problematicas de cada periodo histérico. (SEFFNNER ,2001, p.119)

A apropriagdo dos termos e conceitos que permeiam o ensino interdisciplinar das areas
estudadas pretendem aproximar aluno, professor e escola a realidade educacional almejada,
ou seja, significativa, plena e de acesso a todos. Este momento de reflexdo, apesar de
importante, ndo € o bastante. Entender como esta dindmica se da nas escolas e efetuar o
componente pratico da interdisciplinaridade sdo os préximos passos. O capitulo sequente,
pretende compreender, analisar e refletir a respeito dos ambientes escolares escolhidos, para

que se possa pensar em alternativas possiveis.
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2. VERIFICANDO: ANALISE DAS ENTREVISTAS E DO CONTEXTO
ESCOLAR

O corpus deste capitulo se refere a analise dos resultados das entrevistas, uma vez que
as mesmas convieram como fontes e justificativas, pois servem como comprovacdo aos
questionamentos presentes no trabalho. Esta fase torna-se fundamental para que se possa
formular a producdo do material didatico pedagdgico proposto, pois o0 objetivo é que o
material demande das necessidades dos professores. A aplicacdo das entrevistas proporcionou
a no¢do de uma fundamentacdo mais complexa, além do que era percebido pela observacao
cotidiana nas escolas. Para isto, as entrevistas foram pensadas e formuladas com caracteristica
semiestruturada, de forma com que o entrevistado fosse guiado pelas questdes propostas,
também podendo fazer consideracdes a respeito dos temas. Acredita-se que este formato de
entrevista escolhido deixa mais a vontade o entrevistado, pois se aproxima de uma conversa.

A estrutura das entrevistas foi composta de forma simples, contendo nove questdes,
sendo apenas uma completamente dissertativa. Das demais, cinco misturam o carater objetivo
com o dissertativo, e trés sdo essencialmente objetivas. As mesmas foram aplicadas no inicio
do segundo semestre de 2014, e direcionadas para professores que atuam nas séries finais do
ensino fundamental, na disciplina de Historia, em diferentes escolas. Isso porque o foco
primordial do trabalho tem como objetivo a implementagdo das metodologias que envolvem a
Mdsica, sobretudo, na disciplina de Historia. A preferéncia pela pesquisa envolvendo apenas
os professores de séries finais do ensino fundamental, deu-se para que a andlise pudesse
seguir um padrdo aproximado, ou seja, ndo muito amplo, no que diz respeito a idades e
contelidos de Historia estudados. Além disso, muitas escolas da cidade ndo prestam
atendimento ao ensino médio, o que possivelmente provocaria um descompasso ho momento
da anéalise comparativa.

Sabendo-se da impossibilidade de alcancar o ideal de entrevistar a totalidade de
escolas de Caxias do Sul, isto quer dizer, 86 escolas municipais, 57 escolas estaduais, 18
particulares e 1 federal, as entrevistas foram realizadas com seis professores de Histdria, de
escolas distintas. Sendo o recorte necessario, pensou-se em aplicar as entrevistas com

professores que atuam em escolas de ensino puablico, ja que se supde que o ensino privado
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dispde de melhores condicBes estruturais para o cumprimento da lei®®. Acreditando que a
analise qualitativa proposta pretende “explorar o espectro de opinides, ¢ as diferentes
representacdes sobre o assunto em questio” (BAUER, 2002, p.68), a selecdo dos
entrevistados se deu por meio da escola previamente escolhida. Por meio de seis escolas — trés
de ensino publico municipal e trés do ensino publico estadual — foi possivel obter uma
amostragem dos pontos de vista dentro desse meio social especifico.

Os recortes propostos na selecdo dos participantes e no numero de entrevistados se

legitimam na ideia que propde Bauer,

Embora as experiéncias possam parecer Unicas ao individuo, as
representacdes de tais experiéncias ndo surgem de mentes individuais; em
alguma medida, elas sdo o resultado de processos sociais. Neste ponto,
representactes de um tema de interesse comum, ou de pessoas em um meio
social especifico sdo, em parte, compartilhadas. Isto pode ser visto em uma
série de entrevistas. As primeiras sdo cheias de surpresas. As diferencas
entre as narrativas sdo chocantes, e as vezes, ficamos imaginando se ali ha
algumas semelhancas. Contudo, temas comuns comegam a aparecer, e
progressivamente sente-se uma confianca crescente na compreensao
emergente do fendmeno. (BAUER, 2002, p. 71)

As escolas selecionadas para a pesquisa se justificam de acordo com o significativo
namero de alunos, a acessibilidade para a aplicacdo das entrevistas e a diferenciacdo de
caracteristicas entre elas. Por meio dos questionamentos feitos aos professores, foi possivel
conhecer tanto as praticas desenvolvidas, quanto as necessidades por eles relatadas, que
combinada com a anélise qualitativa dos dados. Os resultados geraram além de reflexdes a
respeito do tema, nocdo das possibilidades dentro dos casos envolvidos.

Além de fazer uso do método de pesquisa qualitativa, com os argumentos da pesquisa
quantitativa é possivel obter um melhor levantamento, investigacdo e compreensao dos dados.
“Embora a maior parte das analises classicas de contetido culminem em descrigdes numéricas
de algumas caracteristicas do corpus do texto, considerada atencdo esta sendo dada aos
’tipos’, ‘qualidades’, e ’distingdes’ no texto, antes que qualquer quantificacdo seja feita.”
(BAUER e GASKELL, 2013, p.190). Sendo assim, a combinacdo de métodos enriquece e traz
maiores probabilidades de analise. A respeito da pesquisa qualitativa, € importante entender
gue a compreensdo das realidades, neste caso, dos profissionais entrevistados trara

contribuigdes e possibilidades. Tais como,

%6 0 ensino privado brasileiro, além de contar com incentivo ptblico previsto em lei, tem o apoio financeiro da
comunidade escolar com um todo. O que acarreta uma série de vantagens que geralmente ndo sdo cotidianas se
tratando do ensino publico.
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Poderd ser um fim em si mesmo o fornecimento de uma “descri¢do
detalhada” de um meio social especifico; pode também ser empregada como
uma base para construir um referencial para pesquisas futuras e fornecer
dados para testar expectativas e hip6teses desenvolvidas fora de uma
pesquisa tedrica especifica. (BAUER, 2003, p. 65)

As dimensGes da investigacdo proposta possuem o0 objetivo de combinar as
necessidades e as possibilidades diagnosticadas, e aplica-las a realidade existente nas escolas.
Um ponto a ser observado, é o contexto social que envolve estas localidades, pois este é um
dos pilares de reflexdo da analise qualitativa. A visita as escolas, municipais e estaduais,
escolhidas para o estudo, permitiu a percepcdo de fatores sobre a localizacdo das mesmas.
Concluindo que, no geral, as Escolas Publicas Estaduais localizam-se em pontos de mais facil
acesso, ficando as demais, ou seja, as Escolas Publicas Municipais, localizadas mais ao
interior dos bairros?’, merecendo dos professores acdes voltadas para os diferentes grupos.

Percebe-se também, que entre o ensino pablico estadual e o ensino publico municipal
o0s recursos disponiveis sdo diferenciados. O Estado, de uma forma geral, apesar de contar
com coordenadorias regionais que auxiliam na tentativa de um trabalho em comum, conta
com um namero maior de escolas e isto pode dificultar a distribuicdo de recursos financeiros e
humanos. Neste caso, entende-se recursos desde a oferta de professores até os recursos
materiais e a estrutura fisica das escolas. Nas escolas municipais, costuma-se enfrentar este
problema em escala menor. Considerando este Ultimo aspecto, € possivel compreender porque
as escolas estaduais de Caxias do Sul ainda ndo oferecem a disciplina de musica, nem
dispdem da oferta de profissionais do meio.

Com relacdo a oferta do ensino de musica, a rede municipal conta com parceria de
uma entidade pastoral da cidade que oferece profissionais contratados para trabalharem em
oficinas, fora do turno regular, em algumas escolas da rede. Somente uma escola da regido, a
EMEF Mansueto Serafini, tem implantada em seu sistema o modelo de escola integral e
oferece a disciplina de Linguagem Musical, com profissionais nomeados pela propria rede.

Neste caso, o trabalho é especifico da area.

7" Deve-se ao fato de que as escolas publicas estaduais, em sua maioria, S40 anteriores as municipais,
obedecendo suas criagdes a critérios legais e necessidades locais.
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Para uma melhor organizacdo da andlise das entrevistas, estipulou-se um nimero para
cada participante”®. Os participantes um (1), dois (2) e trés (3) pertencem a escolas
Municipais, e o quatro (4), cinco (5) e seis (6) a escolas Estaduais. A anélise segue referindo-
se diretamente aos participantes e ndo as escolas. Aos entrevistados € sugerida a contribuicédo
com opinides sobre as atividades, e até mesmo eventuais sugestdes metodoldgicas. O quadro
abaixo refere-se a organizacéo estipulada na relagdo entre escolas e participantes.

Quadro 1
ENTREVISTADOS E SUAS ESCOLAS

Participante 1 Escola Municipal de Ensino Fundamental Papa Jodo XXIII
Participante 2 Escola Municipal de Ensino Fundamental Arnaldo Balvé
Participante 3 Escola Municipal de Ensino Fundamental Santa Corona
Participante 4 Escola Estadual de Ensino Médio Cristovdo de Mendonza
Participante 5 Escola Estadual de Ensino Médio Apolinario Alves dos

Santos
Participante 6 Escola Estadual de Ensino Médio Maria Araci Trindade

Rojas

Fonte: Elaborado pela autora.

A analise contextual das escolas, ainda que superficialmente - pois neste caso o foco
principal ndo se da na estrutura escolar como um todo, mas nas metodologias que nela sdo
utilizadas - séo importantes para a compreensao do papel da escola como instituicdo de ensino
e aparato estetizante, e dos consequentes resultados que ela proporciona na comunidade.
Dentre muitos objetivos, alguns explicitos, outros implicitos, estdo a formacdo do cidaddo e
do trabalhador, a construcdo de paradigmas, a troca e a transmissao de conhecimentos, 0
desenvolvimento de habilidades e de competéncias, a producdo de gostos e a fundamentacéo
de argumentos. E também na escola que se disciplina corpos de forma a padronizar condutas e
ainda se supre as necessidades cognitivo-intelectuais da forma que lhe convir. Ai se da a
importancia da escola para o bairro, para a comunidade, para a cidade, para o pais, enfim, para

todos os envolvidos no contexto.

2.1 APRESENTANDO AS ESCOLAS

Segue-se com uma breve contextualizacdo das escolas selecionadas para anélise.

® 0 termo ‘participantes’ ¢ utilizado acreditando-se na legitimacdo da contribuicfo, e ndo apenas as meras
respostas, na construcdo do trabalho.
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A Escola Municipal Papa Jodo XXIII, localiza-se no bairro Salgado Filho, em um bairro
ndo muito distante do centro da cidade. Uma caracteristica da instituicdo € seu funcionamento
em trés turnos, ja que oferece o ensino supletivo de Educacdo para Jovens e Adultos (EJA) no
turno da noite, e, séries iniciais e finais nos turnos da manh& e da tarde. A escola atende
principalmente alunos do bairro, mas também dos bairros vizinhos. O nimero de estudantes

atendidos atualmente gira em torno de 700.

Figura 1: Escola Municipal de Ensino Fundamental Papa Jodo XXIII

F e e

A Escola Municipal Arnaldo Balvé, apesar de ser da rede publica municipal e estar
localizada no interior do bairro Santa LuUcia, faz parte de uma regido de classe média, o que
certamente interfere em seu publico, e a difere de escolas localizadas em areas de maior
vulnerabilidade social. Este ponto faz com que a escola seja uma entre as mais disputadas
pelos professores e funcionarios da rede publica municipal de ensino. A mesma funciona no
atendimento ao ensino fundamental durante o periodo diurno, com uma média de 630 de

alunos.

Figura 2: Escola Municipal de Ensino Fundamental Arnaldo Balvé

Sul, Rio Grande do Sul 9

Fonte: Google Maps
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A Escola Municipal Santa Corona ¢ a ultima da rede municipal de Caxias do Sul que
conserva em seu plano politico pedagdgico o formato de organizacdo por ciclos, embora
muitas alteracdes ja tenham sido feitas a partir do seu projeto original de cunho freiriano,
iniciado no ano de inauguracdo da escola em 2000. O bairro da escola, que leva 0 mesmo
nome, com localizagdo distante do centro da cidade, tem a caracteristica de ser ocupado em
parte por funcionarios da Brigada Militar do Rio Grande do Sul, que tem seus filhos e netos
estudando na escola. O publico atendido pela escola é, em maioria, proveniente do proprio
bairro. Outra caracteristica marcante da escola & o oferecimento de oficinas e atividades
extracurriculares ligadas a esportes e masica. O publico de estudantes total, gira em torno de
400 alunos.

Figura 3: Escola Municipal de Ensino Fundamental Santa Corona

209 Av. Cabo Machado Severo

Fonte: Google Maps

A Escola Estadual Cristovdo de Mendonza tem sua marca na histéria de Caxias do Sul,
por ser a maior em area construida em todo o estado, e a maior em nimero de alunos na
cidade. Com sua historia iniciada em torno da década de 20, a instituicdo contribuiu e tem
contribuido para o desenvolvimento da regido de Caxias e da Serra Galcha. Localizada na
principal rua da cidade, a Jalio de Castilhos, a escola recebe alunos de todo 0 municipio. Seu
funcionamento se da em trés turnos, e conta com mais de 100 profissionais e em torno de
1800 alunos. Atualmente, oferece ensino fundamental, médio, curso normal regular e
aproveitamento de estudos, além de atividades extracurriculares como o centro de linguas,
escolinha esportiva, programa mais educagéo e a famosa banda marcial.
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Figura 4: Escola Estadual de Ensino Médio Cristévao de Mendonza

Fonte: Google Maps

A Escola Estadual Apolindrio Alves dos Santos oferece atendimento ao ensino
fundamental e médio em trés turnos. Possivelmente devido a sua localizacdo no bairro
Sagrada Familia, préxima a Universidade de Caxias do Sul, j& esteve envolvida em projetos
cientificos ligados a instituicdo, divulgados inclusive na midia local. Atende
aproximadamente 1.100 alunos, vindos de bairros diversos, o que proporciona um publico

bastante heterogéneo.

Figura 5: Escola Estadual de Ensino Médio Apolinario Alves dos Santos

Fonte: Google Maps

Com 35 anos de funcionamento, a Escola Estadual Maria Araci Trindade Rojas é uma
das poucas escolas de Caxias do Sul que tem 0 nome feminino, tendo sido Maria Araci uma
educadora. A escola oferece ensino médio pela manha e a noite, e ensino fundamental a tarde.
Atende estudantes do bairro Santa Lucia/Cohab, onde esta localizada, e também de diversos
bairros préximos. Foi primeiro lugar no Exame Nacional de Ensino Médio - ENEM no hall de
escolas publicas da cidade de Caxias do Sul, em 2009. E também foi reconhecida por sua
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tradicional mostra cientifica realizada anualmente ha cinco anos. Seu publico caracteriza-se

por pertencer a classe média, e conta atualmente com cerca de 800 alunos.

Figura 6: Estadual de Ensino Médio Maria Araci Trindade Rojas

Fonte: Google Maps

A visualizacdo das escolas pode inserir-se em estudos que busquem dados sobre
diversos temas: arquitetura escolar, uma vez que todas elas apresentam um formato parecido;
caracteristicas sociais, politicas do municipio no periodo de construcdo, além de outras
abordagens. Mas sua inser¢do no trabalho buscou caracterizar a analise qualitativa que

acompanha este trabalho.

2.2 APRESENTANDO OS PROFESSORES

A educacgdo, compreendida e constituida como uma permanente experimentacdo de
formagéo do ser enfrentou em seu processo evolutivo diversas fases. Uma das questdes mais
pertinentes atualmente no ambito educacional é qual ¢ o rumo da educacdo. Apos diversas
tentativas e implementacdo de modelos educacionais que vao desde o regresso & educagao
familiar, passando pela implantacdo da educagdo como um bem privado, até a insercdo de
novas tecnologias no ensino, ainda se discute com rigor o sentido que a escola deve produzir.
A pedagogia moderna, apesar de estimular discussdes e refletir sobre métodos inovadores, 0
gue de fato trouxe muitos ganhos, também desviou as tarefas centradas no processo de ensino-
aprendizagem e dedicou seu valioso tempo para as missdes sociais, devido a ardua realidade
encontrada em muitas escolas, sobretudo, publicas. Sobre este assunto, Névoa afirma,
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A critica principal que hoje se dirige & escola diz respeito a sua incapacidade
para promover as aprendizagens, respondendo assim aos desafios da sociedade
do conhecimento. H& quem vé& ainda mais longe e defina a seguinte prioridade
para a escola actual: “Fazer com que todos os alunos tenham verdadeiramente

sucesso®”. (NOVOA, 2009, p. 5)

Para o autor, existem algumas alternativas que podem contribuir para redefinir o
cenario educacional. Essas devem, em primeiro lugar, serem publicas e libertarias, ou seja,
precisam respeitar as diferencas existentes, definindo percursos, curriculos e organizacéo
propria, estando sempre a servico da sociedade. O ‘bem privado’, apesar de muitas vezes
sedutor, sectariza a sociedade e deixa a educagdo nas méos das grandes e poderosas
instituicbes. Em segundo lugar, a escola necessita estar centrada na aprendizagem, nao
assumindo dessa forma, outras responsabilidades caracteristicas de uma escola transbordante -
aquela que assume tarefas que védo além da sua capacidade de resolugdo. O espacgo escolar,
apesar de assumir o lugar de extensdo da comunidade em que se localiza, precisa cumprir seu
papel fundamental, antes que nada consiga. Instaurar novas formas de pensar e trabalhar, de
modo a revolucionar as formas fisicas e pedagogicas incrustadas nos edificios escolares, séo
alternativas para que se coloque a escola em seu devido lugar. “Falar de um olhar complexo e
transdisciplinar ndo é recusar o papel das disciplinas tradicionais, mas é dizer que o
conhecimento escolar tem de estar mais préximo do conhecimento cientifico e da
complexidade que ele tem vindo a adquirir nas Gltimas décadas.” (NOVOA, 2009, p. 13)

Por fim, o autor concorda que se a escola assumir o papel que Ihe cabe, a sociedade
deve acordar no mesmo sentido. Se a escola se libertar da idéia regeneradora e reparadora, 0
governo deve relocar estes problemas para as demais instituicdes da sociedade que promovem
a educacdo, que no caso, servem para isto. Ndo é exatamente ignorar as missdes dadas as
escolas, mas conquistar 0 apoio de outras instancias sociais, das familias, das comunidades,
das associaces culturais, esportivas e de salde. Do contrario, a escola centrada na
aprendizagem, ndo serd uma instituicdo de sucesso. A proposta é que Se possa exercer a
convivialidade de forma a romper com o formato tradicional fracassado.

Estas questOes refletem a escola como um todo, e diretamente indagam a fungéo de

uma peca fundamental neste espaco - o professor, neste caso, de histdria, entendido como um

2 A frase consta das conclusdes do debate sobre o futuro da escola, que teve lugar em Franca em 2003-2004. O
relatorio de sintese tem o titulo Pour la réussite de tous les éleves. O Debate pode ser consultado no site
www.debatnational.education.fr.


http://www.debatnational.education.fr/
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agente histérico atuante na escola e sua comunidade, contribui para o processo de
resignificacdo dos fatos e por isto foi escolhido como entrevistado nesta pesquisa. Entender os
processos de ‘professoralizacdo’, ou seja, como se chegou a ser o que €, em meio a este
ambiente complexo que € a escola, € uma tarefa essencial para a compreensdo do sujeito
enquanto professor, que ao atingir o status de professoralidade, também é capaz de contribuir
para a subjetivacao de outros sujeitos. Segundo Pereira (2010),

O professor, como agente da pedagogia e da didatica, € um sujeito orientado
por principios, comprometido com a justica e com o bem. Ele é um agente de
formacdo de outros sujeitos. Entretanto, ndo se trata de tomar por referéncia
um bem 0nico e universal. O bem nem sempre é um s6 nem sempre é 0
mesmo: mesmo a melhor concepgdo de bem vale apenas por um determinado
periodo ou para um determinado contexto, além do que nunca existe uma
Unica concepcdo sobre um mesmo periodo (OELKERS, 2007). Cada
circunstancia vai gerar exigéncias muito além de apelos morais. Cada
circunstancia representa uma mudanca e uma progressdo motivada pelos
problemas daquele tempo e daquele lugar e, portanto, ndo se pode recair em
concepcdes dogmaticas ou candnicas do que seja «o» bem. A ideia de bem é
uma resposta a um problema moral momenténeo: uma nova situagéo gera um
novo problema e, consequentemente, suscita outra forma de bem (OELKERS,
2007, p. 227). Assim, aquilo a que se dirige o trabalho de um professor é uma
realidade ela mesma em permanente transformacao. (p. 64).

A racionalidade construida no campo das ideias, ndo € um pressuposto universal, algo
pronto, ou que advém de uma férmula. Elas sdo constituidas e também sdo responsaveis por
constituir os contextos culturais em que vivemos. Ou seja, as condi¢des historicas, politicas,
sociais sdo resultados da racionalidade associada a partir de praticas compartilhadas. Sendo
assim, “constituimos um olhar sobre a realidade, sobre os outros e sobre nds mesmos na
direcdo de alcancar uma existéncia boa, justa e verdadeira.” (PEREIRA, 2010, p 65). Assim
faz o professor, que ao existir em sua profissdo, exerce acbes baseadas em sua propria
existéncia, produzindo diversas formas de racionalizar o mundo.

A ampla distin¢do entre a realidade escolar e o que almejam os estudos pedagdgicos,
é, na pratica, um dos grandes dilemas que enfrenta a educacdo. Para iniciar a analise, €
importante pontuar algumas questfes. O quadro a seguir dispde a relacdo da &rea de formacéo
e da &rea de atuagdo dos professores participantes, bem como o tempo de atuacao do professor

no magistério.
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Quadro 2: Dados profissionais dos participantes

AREA DE AREA DE TEMPO DE
FORMACAO ATUACAO ATUACAO
Participante 1 Licenciatura Plenaem | Histdria e Geografia | Dois semestres
Historia
Participante 2 Licenciatura Plenaem | Histdria e Geografia Doze anos
Historia
Participante 3 Licenciatura Plenaem | Histdria e Geografia Seis anos
Historia
Participante 4 Licenciatura Plena em Historia Seis anos
Historia
Participante 5 Licenciatura Plenaem | Histdria e Geografia | Quatro anos
Historia
Participante 6 Ciéncias Humanas Ciéncias Humanas Um ano

Fonte: Elaborado pela autora.

Torna-se clara a realidade, no caso do ensino publico, a atuacdo dos professores em
areas consideradas afins. Ou seja, nesta situacdo, o professor graduado em Histdria pode
ministrar aulas de Geografia. Esta pratica se da principalmente ap6s o entendimento e a
consequente separacdo das disciplinas por area de conhecimento, colocada em pratica apds a
LDB de 1996 . Outro fator percebido é a crescente demanda e a pouca oferta de profissionais
da area da Geografia. I1sso se da pelo fato de que, atualmente, nenhuma universidade ou
faculdade da cidade de Caxias do Sul possui turma em exercicio, apesar do oferecimento do
curso pela Universidade de Caxias do Sul. E um terceiro fator, que se define como
complemento dos anteriores, é que o edital do concurso oferecido para professores de Histdria
da rede publica municipal, é disponibilizado por meio da nomenclatura de Estudos Sociais, ou
seja, abre precedentes para que na escolha de turmas o professor de Histdria também possa
lecionar Geografia.

Apresentados dados sobre os participantes, a analise das respostas permite observar
que a atuacdo no magistério ndo ultrapassa doze anos, ou seja, pode-se afirmar que sdo
professores em inicio de carreira e/ou afirmacdo da mesma. Nota-se também, que a realidade
de todos professores entrevistados é de formagéo basica, ou seja, todos possuem a graduacao
licenciada. Os professores municipais entrevistados relataram que pretendem e/ou estdo
buscando um curso de pds-graduacéo. Isto se da ao fato de que este diploma complementar,

além de agregar conhecimento, gratifica os professores com a mudanca de nivel, trazendo um

% A LDB, assim como os PCNSs, apresentam &reas de conhecimento, que agrupam as disciplinas afins. No caso
da disciplina de Historia, juntamente com Geografia no ensino fundamental e somando a Filosofia e Sociologia
no ensino médio, o nome recebido é ciéncias humanas e suas tecnologias. Outras areas do conhecimento, como,
ciéncias da natureza, ciéncias exatas e linguagens, também participam do curriculo escolar.
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maior reconhecimento salarial. Os professores estaduais ndo mencionaram nenhuma intencao,
a curto prazo, de aderir a um curso de pos.

Este fato, apesar de ser constatado em uma pequena gama de profissionais diante da
realidade, traz a tona uma caracteristica comum entre os professores do ensino publico
estadual da cidade. Os baixos saldrios e a instabilidade no emprego, ja que todos os
professores estaduais entrevistados possuem vinculo empregaticio de contrato emergencial,

resultam na baixa procura de qualificacdo complementar por estes profissionais.

2.3 ENTREVISTANDO

Na sequéncia, sdo apresentadas as perguntas e respostas dos entrevistados®*, sendo
cada pergunta descrita em quadros separados. Primeiramente é apresentada a questdo, e logo

em seguida as consideracOes e analises.

Quadro 3: Questédo 1

Vocé costuma utilizar metodologias
diversificadas no ensino de sua

disciplina?
Participante 1 Sim -
Participante 2 As vezes
Participante 3 Sim -
Participante 4 Sim -
Participante 5 Sim -
Participante6 Sim -

Quiais?

Aula expositiva dialogada, filmes, videos,
pesquisas, musicas, cartazes, maquetes.
Sou defensor das aulas com sentido, mas
Participante 2 reconheco que minhas aulas poderiam ser
melhor planejadas.

Gosto de fazer musicas com os alunos
através da técnica do texto coletivo. Jogos
da memoria e teatrais, e fazer curta
metragem.

Participante 4 Mdsica, teatro, charges, filmes, entre

Participante 1

Participante 3

31 As respostas estdo condizentes com as que foram apresentadas pelos professores, sem alteragées.



outros recursos.

Participante 5

Videos, cartazes, imagens, textos
literarios.

Participante 6

Exposicéo dialogada, udio visual, escrita,
artes e pesquisa.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Por meio das respostas, observou-se que todos os professores entrevistados buscam

utilizar novas metodologias em sala de aula, mesmo o participante 2, que assume gue sua

metodologia precisa ser melhor planejada. Esta afirmag&o vai de encontro a uma das hipdteses

presentes no trabalho. A hipdtese refere-se a frequente busca por novas metodologias, e €

valida a partir do momento em que quatro professores, ao responderem quais eram estas

novas metodologias, especificam esta necessidade relacionando a Mdsica ou as artes como

uma das alternativas para a renovacdo de suas aulas. Assim se relaciona aos PCNS que

afirmam que,

E necesséario procurar e repensar caminhos que nos ajudem a desenvolver
uma educagdo musical que considere o mundo contemporaneo em suas
caracteristicas e possibilidades culturais. Uma educac¢do musical que parta
do conhecimento e das experiéncias que o jovem traz de seu cotidiano, de
seu meio sociocultural e que saiba contribuir para a humanizagdo de seus
alunos. (BRASIL, 1998, p.79)

Os Parametros Curriculares assinalam que a educacdo musical na escola perpassa a

ideia de renovacdo metodoldgica e atinge fatores fundamentais da formacdo humana. As

demais alternativas encontradas nas respostas dos professores apontam para aulas que

contenham filmes, videos, utilizacdo de cartazes, construcdo de charges, leitura de imagens,

utilizacdo de textos literarios, jogo da memoria, teatro e até mesmo aula expositivo-dialogada.

Quadro 4: Questéo 2

O que entendes por interdiscplinaridade?

Participante 1

O dialogo entre diferentes disciplinas.

Participante 2

Uma troca entre todas as areas do saber.

Participante 3

Entendo interdisciplinaridade como a
interagdo entre duas ou mais disciplinas na
busca pela construcio do conhecimento. E
quando diferentes disciplinas tradicionais
convergem na analise de algum objeto de

pesquisa.




Participante 4

Relacionar o seu contedo com as demais
areas do conhecimento, inclusive com a
vivéncia que o aluno tras consigo.
Trabalhar em conjunto com os colegas,
alinhavando o seu contedo com 0s
demais.

Participante 5

A capacidade de integracdo de préticas e
saberes. Na pratica é algo muito dificil de
colocar em pratica.

Participante 6

Ensino integrado com outras disciplinas.

Fonte: Elaborado pela autora.

Na questdo dois € possivel
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observar um entendimento geral do termo

interdisciplinaridade pelos professores, quando questionados sobre o que significa, ainda que

definidos de diferentes formas.

reconhecimento da dificuldade de pratica da

interdisciplinaridade relatada pelo participante cinco “A capacidade de integracdo de praticas

e saberes. Na pratica é algo muito dificil de colocar em pratica”, denota algo que é realidade,

nas discussdes no meio académico e escolar, ou seja, dificuldade conceitual e de discussao

entre os pares. Algumas destas questdes ja foram discutidas no capitulo anterior. Neste

sentido Fazenda contribui,

Interdisciplinaridade é uma nova atitude diante da questdo do conhecimento,
de abertura a compreensdo de aspectos ocultos do ato de aprender e dos
aparentemente expressos, colocando-os em questdo. Exige, portanto, na
pratica, uma profunda imersdo no trabalho cotidiano. (FAZENDA, 2008,

p.119).

Quadro 5: Questédo 3

Vocé concorda que O  ensino
interdisciplinar pode contribuir para o
melhor aprendizado do educando?

Participante 1 Sim -

Participante 2 Sim -

Participante 3 Sim -

Participante 4 Sim -

Participante 5 Sim -

Participante 6 Sim -
Por qué?

Participante 1

Porque as disciplinas ndo séo algo
estanque, o conhecimento dialoga entre




diferentes areas do conhecimento.

Participante 2

Todos trabalhando juntos, as ideias se
somam, e todos ganham. Podemos
encontrar Historia e Geografia em

qualquer conteudo estudado.

Participante 3

Acredito que aprendizagem nédo acontece
de forma segmentada, portanto € inviavel
atingir um bom nivel de aprendizado sem
a interdisciplinaridade. Mesmo que a
proposta aparentemente, néo parta da
premissa interdisciplinar, as relacdes e
habilidades necessérias para que a
aprendizagem ocorra sdo essencialmente
interdisciplinares.

Participante 4

Tras uma visdo do todo, ao contrario do
contetido compartilhado.

Participante 5

Os fendbmenos, 0s acontecimentos e tudo
mais ndo se apresenta de forma integrada,
as divisdes das areas de estudo e
conhecimento sao artificiais, o natural
deveria ser a visdo do todo e ndo a soma
das partes. Porém, sdo séculos de
separacao, o caminho de integracdo ainda
se demonstra muito longo.

Participante 6

Porque enriquece e desperta o interesse de
aprender. Por mais que um educando nao
goste da minha disciplina ele acaba
gostando por integrar com
outrasdisciplinas do seu apreco,
contribuindo assim, para a construcao do
seu conhecimento.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Mesmo sendo majoritario o pensamento de que o ensino interdisciplinar contribui para

a melhor aprendizagem do aluno, referente a questdo nimero trés da entrevista, as respostas

dissertativas apresentam mais de um ponto de vista. Alguns entendem que a

interdisciplinaridade consiste em um enriquecimento do trabalho que se faz em sala de aula,

despertando o0 maior interesse do educando. E o caso dos participantes dois e seis. Outros

acreditam que o fator interdisciplinar deveria ser algo natural a partir do momento que traz

uma “visdo do todo”. Neste caso, concordam os participantes um, quatro e cinco. Ha ainda a

visdo do participante trés que relata ser inviavel concretizar um ensino de qualidade, voltado

essencialmente para o desenvolvimento de habilidades e capacidades do aluno sem a

utilizacdo da interdisciplinaridade. Sobre o tema, Seffner contribui,
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Assumindo isso, temos que perceber que o ensino da Histdria deve abrir
espaco para tratar de temas e categorias conceituais que pertencem até mais
diretamente ao terreno de outras disciplinas do social, mas que se tornam
importantes na Historia, pois é através delas que nossa disciplina deixa de
ser puro relato do que aconteceu. (SEFFNER, 2000, p. 263).

A contribuicdo de outras areas torna-se, neste caso, essencial para uma maior
compreensdo dos fatos historicos. Além disso, estimula &reas cognitivas do cérebro que atuam
no sentido de uma visdo de mundo mais apurada e maior facilidade de resolucdo de
problemas. A legislacdo brasileira também trata o trabalho interdisciplinar nas escolas de
forma que referenda as respostas dos entrevistados.

Segundo os PCNs,

Um trabalho interdisciplinar, antes de garantir associacdo tematica entre
diferentes disciplinas — acdo possivel mas ndo imprescindivel —, deve buscar
unidade em termos de pratica docente, ou seja, independentemente dos
temas/assuntos tratados em cada disciplina isoladamente. Em nossa
proposta, essa pratica docente comum estd centrada no trabalho
permanentemente voltado para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades, apoiado na associacdo ensino—pesquisa € no trabalho com
diferentes fontes expressas em diferentes linguagens, que comportem
diferentes interpretagcbes sobre os temas/assuntos trabalhados em sala de
aula. Portanto, esses sdo os fatores que ddo unidade ao trabalho das
diferentes disciplinas, e ndo a associagdo das mesmas em torno de temas
supostamente comuns a todas elas. (BRASIL, 2002, p. 21-22).

Ainda que se denote a compreensdo a compreensdo que se constitui do termo no
cotidiano escolar, a pratica é apontada como algo dificil ou utépico pelas respostas dos
participantes. Neste sentido, diversos fatores sdo apontados pelos entrevistados, como
preparacdo e formacdo continuada dos educadores, tempo disponivel para o planejamento

conjunto, entre outros.

Quadro 6: Questéo 4

Vocé possui algum  conhecimento
musical?
Participante 1 - Né&o
Participante 2 - Né&o
Participante 3 Sim -
Participante 4 - Né&o
Participante 5 - Né&o
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Participante 6 Sim -
Fonte: Elaborado pela autora.

A questdo numero quatro foi elaborada para ter uma amostragem de quantos

professores entrevistados possuem algum conhecimento musical®

. O resultado corresponde
as impressdes iniciais e que motivaram a elaboracao deste estudo. Porém, surpreende ao saber
que dois, dos seis professores entrevistados, apesar de ndo possuirem titulacdo na area, tem
ligagdo com mdsica. Quando questionados, ambos os professores responderam que sdo
autodidatas. O participante trés tem uma banda de rock, e o participante seis faz parte do
trabalho de uma igreja. Ambos cantam e conhecem o manuseio de alguns instrumentos e
técnicas musicais.

Partilhar de algum conhecimento musical pode ajudar no trabalho com a mdsica na
sala de aula. E sabido que a criatividade do professor é algo que soma as préticas neste caso.
E importante considerar que, no geral, o professor que é musico, apesar de possuir
conhecimento especifico dentro da area, nem sempre aplica ou constroi este conhecimento de
forma adequada, porque desconhece a didatica da Mdusica. Mesmo sendo o professor
Licenciado, e tendo este cursado as disciplinas educacionais obrigatorias, estas sdo
correspondentes ao seu curso ou disciplina, portanto torna-se dificil saber de que forma séo

utilizadas em outras area, neste caso, a Musica.

Quadro 7: Questdo 5

Vocé gosta de musica?

Participante 1 Sim -

Participante 2 Sim -

Participante 3 Sim -

Participante 4 Sim -

Participante 5 Sim -

Participante 6 Sim -
Justifique.

Sim, a musica faz parte da historia das
pessoas, sua memoria afetiva e auditiva.

Participante 2 Elas mexem com a gente.

Participante 1

%2 Distingue-se conhecimento musical de gosto, pois o primeiro requer leituras e estudos relacionados ao tema,
enguanto o segundo se relaciona com apreciagéo.
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Sou musico e considero a musica a
expressdo artistica que mais aprecio.
A musica acalma a alma, faz sonhar,
vibrar, desperta nosso lado criativo.

Porque pode ser usada como estimulo e
Participante 5 como calmante. As possibilidades séo
multiplas.

Porque ela ajuda a apurar a sensibilidade
neurosensorial e estimula o cérebro na
apreensédo de novos conhecimentos,
combinando manifestacao artistica com
erudicdo intelectual. Também estimula a
inteligéncia musical, fazendo com que o
musico, enquanto toca um instrumento ou
canta, sinta prazer expressando a sua arte,
sabendo que sua producdo também
proporcionara prazer a outrem.

Participante 3

Participante 4

Participante 6

Fonte: Elaborado pela autora.

Na questdo cinco, considera-se significante perguntar sobre os gostos/preferéncias do
professor, afinal, € comum 0 mesmo trabalhar com contetdos que considera “mais
importantes”, ou melhor, mais coerentes para a situacao, segundo suas vivéncias pessoais ¢ a
percepcdo que o proprio tem da turma. As respostas demonstram as preferéncias-gostos
musicais dos entrevistados, e todas apresentaram afirmativa em relacdo ao gosto pela musica.

As justificativas envolvem aspectos pessoais dos entrevistados, como, por exemplo, a
ligagdo com a memoria afetiva, o principio calmante e também o estimulo para despertar o
lado criativo, citados pelos entrevistados um, dois, quatro e cinco. A musica também ¢é
apreciada, segundo os participantes trés e seis, como expressao artistica de valor. Além disso,
o participante seis lembra que a musica “ajuda a apurar a sensibilidade neurosensorial, €
estimula o cérebro na apreensdo de novos conhecimentos”, caracteristicas que condizem com

as recomendac0es da Secretaria da Educacéo,

A integracdo entre 0s aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos,
assim como a promocao de interacdo e comunicacdo social, conferem caréater
significativo a linguagem musical. E uma das formas importantes de
expressdo humana, o que por si sé justifica sua presenca no contexto da
educacdo, de um modo geral, e na educagdo infantil, particularmente.
(BRASIL, 1998, vol.3, p.45).

Sendo assim, outro aspecto fundamental a ser considerado nesta discussao é a escolha
das metodologias utilizadas para introduzir ou concluir determinado conteudo na sala de aula.

Elas podem dizer muito sobre cada professor, pois sdo escolhidas entre inUmeras técnicas, e
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sdo frutos de seu “jeito de dar aula”, ou seja, sua marca pessoal. Assim, como cabe ao
professor a escolha de alguns conteudos, associados a sua preferéncia, o seu gosto musical
acaba por influenciar suas escolhas nas atividades desenvolvidas. Neste sentido, Seffner

acrescenta,

[...] é importante perceber que estes artefatos histérico-culturais, que sdo a
teoria e a metodologia, estdo carregados — e carregam — uma Visdo de
mundo, ou no minimo, que de cada opgdo tedrico metodoldgica derivam
atitudes diferentes frente a0 mundo. N&o se usa a teoria apenas para analisar
um fendmeno. De certa maneira, ao descrever uma situacdo histérica
estamos manifestando uma proposta frente a ela. Uma proposta
interpretativa carrega em si uma proposta de intervencdo, mesmo que ela ndo
se efetive. (SEFFNER, 2000, p.. 263-264)

Como afirmado anteriormente, as respostas dizem respeito a aspectos pessoais, por
isso, para trabalhar com musica em sala de aula, é interessante que, antes, goste-se de mdusica.
Caso contrério, ha outras formas de trabalhar novas metodologias no ensino de histéria. Neste
caso, todos os professores entrevistados responderam que gostam de Musica, e justificaram
suas respostas por meio dos beneficios fisicos e psicologicos que ela possui. A proxima

questdo busca entender como essas preferéncias séo introduzidas na sala de aula.

Quadro 8: Questdo 6

Vocé utiliza musica em suas aulas?
Participante 1 Sim -
Participante 2 Muito pouco
Participante 3 Sim -
Participante 4 Sim -
Participante 5 - Néo
Participante 6 Sim -

Se sim, quais sdo 0s géneros mais

utilizados?
Participante 1 MPB, rock, Hinos.
Participante 2 MPB
Participante 3 Rock, alunos criam as musicas.
R e
Participante 5 -
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Participante 6 MPB, musica gaucha, classica.
Fonte: Elaborado pela autora.

Na questéo seis, as respostas dadas por todos os participantes, exceto pelo participante
cinco, contemplaram o uso da mdsica em sala de aula. Interpreta-se a resposta negativa do
participante cinco, como uma inseguranca ao trabalhar com algo que ndo se tem dominio.
Percebe-se que as metodologias utilizadas pela maioria dos entrevistados, ja que a maioria
ndo possui 0 conhecimento musical especifico necessério para um trabalho mais complexo na
area, é a audicdo e a analise das letras. Apesar de serem trabalhos significativos no sentido de
proporcionar o contato com a mausica, ndo contemplam a riqueza de analise e contribui¢fes
que a area pode oferecer. O professor de histdria tem a possibilidade de abranger as analises
quando leva a musica para a sala de aula. Mas, para isso, € fundamental que esse professor
seja orientado quanto & metodologia adequada, ja que esta transpassa sua area de formacéao e
conhecimento.

Quanto aos géneros mais utilizados, foram citados MPB>: pelos participantes um, dois,
quatro e seis. Rock pelos participantes um, trés e quatro. Musica galcha e musica cléssica
pelos participantes quatro e seis. Hinos pelo participante um; rap e dance pelo participante
quatro. Os participantes trés e quatro citaram que os alunos criam suas proprias musicas.
Considera-se esta atividade interessante para o aluno, ndo so pelo processo de criacdo que a
funcdo propde, mas também pela integracdo e envolvimento. Dessa forma, seja ouvindo ou
fazendo Mdsica, as conexdes que ela pode proporcionar mediadas pelo trabalho adequado do

professor com seus alunos convergem com o ensino de histéria em muitos sentidos, entre eles,

As conexd@es entre grupos especificos e seus estilos de vida e posigdes
sociais estdo marcadas na expressdo musical que produzem. Isso néo
significa, necessariamente, que a musica é o reflexo da sociedade; ela
também produz a sociedade, pois ela, como os demais objetos. Estd em
movimento, sofre transformagdes e se reestrutura de forma diferenciada. Por
exemplo, a musica é modificada e modifica a medida em que é incorporada
ao circuito comercial. Transformada em produto, adquire novas
caracteristicas que Ihe imprimem movimentos que, por sua vez, resultam em
transformacéo da sociedade. (TONINI, 2013, p. 4).

% Musica Popular Brasileira. Nasceu da fusio de, inicialmente, dois movimentos musicais até entdo divergentes,
a Bossa Nova e os movimentos que aconteciam nos Centros de Cultura promovidos pelos estudantes. . A
proposta era produzir uma musica nacional, preocupada com a raiz brasileira, mas também com a sofisticagdo
musical. Os propositos se tornaram uma frente ampla contra a Ditadura Militar, ja que o processo se deu durante
a década de 1960.
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Quadro 9: Questéo 7

Vocé considera que ha metodologias
suficientes para o professor de histdria
que quer utilizar a musica em sala de
aula?
Participante 1 Sim -
Participante 2 - Né&o
Participante 3 - Né&o
Participante 4 - Né&o
Participante 5 - Né&o
Participante 6 Sim -

Fonte: Elaborado pela autora.

Para que o professor possa estabelecer e levar estas questdes para a sala de aula, é
necessario um apoio que o leve para a formulacdo de suas metodologias. Portanto, julgou-se
necessaria a pergunta nimero sete. A maioria dos entrevistados, ou seja, 0s participantes dois,
trés, quatro e cinco, assinalaram a resposta negativa. As respostas positivas dadas pelos
participantes um e seis, referem-se a materiais encontrados na internet, neste caso, a musica
por meio sonoro e escrito. Porém, todos os entrevistados concordaram em que ndo ha
materiais especificos para as escolas, que tratam da relacdo interdisciplinar entre musica e
historia.

A partir disso, faz-se essencial pensar qual formato é mais adequado para responder 0s
anseios dos professores relacionados a esta questdo. A possibilidade de construcdo de uma
cartilha é valida, porém, deixa a desejar no quesito expansdo da informacdo, e este é um fator
importante e considerado essencial para melhor cumprir a determinacdo legal. O objetivo
desta pesquisa ndo é apenas informar e construir ideias com um determinado nimero de
professores, de determinadas escolas ou de determinada localidade. O objetivo €
primordialmente alcancar o maior numero de pessoas possiveis, para que o trabalho possa
crescer e amadurecer. Pensando nesta questdo, o meio de informacdo mais adequado €, sem

duvida, o digital.

Quadro 10: Questao 8

Vocé gostaria de participar da elaboracéo
de um repositorio de metodologias com a
finalidade de partilhar e construir praticas
interdisciplinares?
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Participante 1 Sim -
Participante 2 Sim -
Participante 3 Sim -
Participante 4 Sim -
Participante 5 Sim -
Participante 6 Sim -

Fonte: Elaborado pela autora.

Defende-se que a participacdo dos professores é necesséria para a elaboragdo e
circulagdo do meio digital escolhido. Portanto, a pergunta oito foi direcionada a anélise desta
possibilidade. As respostas positivas em absoluto na questdo acima vao ao encontro a uma das
hipdteses colocadas pelo trabalho: a escassez de um material didatico pedagogico que possa
auxilid-los na questdo da utilizacdo da mdusica nas aulas de histéria e a consequente
necessidade de desenvolverem e participarem de trocas de ideias sobre metodologias que
envolvam as duas areas. Este material, possivelmente ndo encontrado nos meios digitais,
também ndo existe nas escolas. Isto mostra a estrutura fragil da escola, ndo s6 fisica, mas

também pedagdgica.

Quadro 11: Questédo 9

Qual formato de repositério vocé

considera mais adequado?
Participante 1 - Site
Participante 2 Blog -
Participante 3 - Site
Participante 4 - Site
Participante 5 - Site
Participante 6 Blog -

Fonte: Elaborado pela autora.

Para que este espaco possa acontecer, também se pediu a opinido dos professores, na
questdo nove, sobre “Qual formato de repositorio vocé considera mais adequado?”’, no caso
do compartilhamento destas ideias. Quatro participantes apontaram a preferéncia pelo site,
colocando o blog, escolhido pelos participantes dois e seis, em segundo lugar. O repositorio

deverd cumprir o objetivo de ser um espaco para a socializacdo de ideias e construgdo de
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novas metodologias interdisciplinares em ensino de historia e musica. A opcao pela criacdo e
desenvolvimento do site encontra por parte da autora algumas resisténcias, uma vez que
defende que o formato blog permite atualizacdes e socializacdes mais eficazes.

Tendo presente as demandas dos professores no assunto Musica nas aulas de Historia,
serdo discutidos a partir de agora as possibilidades interdisciplinares que podem se ajustar na
préatica docente. O ultimo capitulo ndo traz um método, mas algumas sugestdes para que o0
enriquecimento do trabalho com musica em sala de aula, também disponibilizados no blog
escolhido pelos professores. Assim, espera-se que esta acdo, longe de ser uma férmula pronta,
frutifique outras ideias e que sirva para o compartilhamento de novas perspectivas

educacionais.
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3. PLANEJANDO: POSSIBILIDADES DO USO DA MUSICA NO ENSINO DE
HISTORIA

A musica, como uma das expressdes artisticas mais conhecidas e mais utilizadas no
mundo, advém de uma capacidade inerente ao ser humano, o som. Naturalmente produzido e
ouvido, o som faz parte do cotidiano, e € dificil imaginar um mundo que ndo o produza.
Cientistas de um laboratdrio localizado em Minneapolis, no estado de Minessota, nos Estados
Unidos, desenvolveram a sala mais silenciosa do mundo. A chamada Anechoic Chamber®*
(“‘camara sem eco” em portugués) funciona como uma sala de testes para o nivel do barulho
de diversas empresas. O curioso € perceber que, no caso desta sala, a auséncia de barulho se
torna ‘insuportavelmente quieta’. Steven Orfield, o presidente do laboratério, afirma que
costuma desafiar os visitantes a ficar dentro da cAmara, mas ninguém conseguiu permanecer
la por mais de 45 minutos. Isso porque ficar 1a é perturbador a partir do momento que vocé
consegue perceber o som dos seus 6rgdos funcionando, do seu corpo. Os sons que nos
orientam para andar e movimentar-se, ndo existem la dentro, e isso causa desorientacéo.

Dessa forma, os sons produzidos no ambiente, sejam naturalmente, sejam causados
pela acdo do homem, por meio da musica ou qualquer outra intervencdo, sdo praticamente
necessarios no reconhecimento do ser humano e de si proprio. A mausica, conhecida e
reconhecida mundialmente como uma expressdo artistica valiosa, € mais que isso, € uma das
experiéncias mais marcantes do ser humano. Ouvir e fazer musica movimenta diversas
funcBes cerebrais. Ela pode induzir alguém a estados emocionais Unicos, que evocam partes
da memdria supostamente escondidas, provocando sensacdes inexplicaveis que se encontram
em algum meandro do cérebro humano.

O escritor e neurologista Oliver Sacks pesquisa as influéncias que a musica exerce nos
individuos, comprovando a sua eficiéncia por meio de inimeros estudos, entre eles, 0s que
incluem o tratamento de doencas como o Parkinson, Alzheimer e a Sindrome de Tourette.
Sacks acredita que a mdasica pode ser uma ferramenta utilizada para despertar partes da
memoria, ajudando, dessa forma, a manter vivas partes importantes do funcionamento do
cérebro. A exemplo, em 2014, foi langado o filme “A musica nunca parou”, baseado em um

dos livros do autor®®, que retrata um jovem com um tumor no cérebro. A trama desenvolve o

% Desenvolvida pelo Laboratério Orfield, a cdmara absorve 99,99% do som. Seu revestimento ¢ feito de paredes
duplas de aco, 30 centimetros de concreto e mais 3,3 metros de espessura de vidro acustico.

% 0O filme é baseado na historia do livro “Um antrop6logo em Marte — O ultimo hippie” de 1995. Outra obra do
autor que foi adaptada ao cinema, chama-se Awakenings, de 1973, conhecida no Brasil com o nome “Tempo de
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tratamento com o uso da musicoterapia, ou seja, a utilizagdo da musica e seus elementos —
como o som, a melodia, o ritmo, a harmonia — a fim da reabilitacdo fisica, mental e social de
grupos ou individuos.

Assim como a Musica pode utilizar de suas propriedades para reabilitar, também pode
otimizar as relagdes entre humanos e para humanos. Uma recente pesquisa na Universidade
da California demonstrou que ouvir musica para estudar pode ser uma 6tima combinagédo para
melhorar o desempenho e a produtividade. Ao contrario do que se pensa usualmente, que
concentracdo é sinbnimo de siléncio, ouvir Musica durante os estudos pode trazer beneficios e
melhorar o estado fisico e mental do estudante. Ao transmitir certas mensagens e lidar com
certos ritmos, as Musicas sdo capazes de auxiliar no aumento da concentracdo, no estimulo a
comunicacdo, impulsionar a produtividade, aumentar a resisténcia, fortalecer a memoria e
ainda absorver com maior sucesso conteudos e matérias. Por utilizar da repeticdo, incitar a
imaginacdo e algumas vezes conter linguas estrangeiras, as Musicas que se costumam ouvir
habitualmente trabalham no afastamento das distracdes externas, se utilizadas adequadamente,
ou seja, no sentido de fundo musical, em volume baixo ou médio, e sem interrupces.

Uma pesquisa britanica®, baseada em estudos com fundo musical, também afirma a
melhora no desempenho dos alunos que escutam Musica, e ainda acrescenta que o estilo de
Mdsica a ser selecionado, deve estar de acordo com a matéria ou objetivo escolhido. Por
exemplo, escutar rock ou pop durante estudos de arte ou teatro, para que as batidas de ambos
ritmos produzam um estado de excitacdo da mente que incita o lado criativo. Assim como
ouvir batidas mais calmas tem um efeito calmante, que induz o cérebro a produzir
pensamentos 10gicos e dessa forma absorver com mais sucesso fatos novos. Diferentes
géneros musicais, como sons da natureza, tambem sdo utilizados h4 muito tempo como
relaxantes em técnicas para hipnose e transe.

O autor, professor e cientista Keith Swanwick, através da observacdo de alunos de
Modsica, busca compreender como se da o desenvolvimento musical no ser humano. Segundo
ele, antes da pronuncia do vocabulario, o desenvolvimento por etapas dos humanos prioriza o
som, e 0 carrega para o resto da vida. Tendo como base teérica de pesquisa Piaget, Swanwick

também traca estas etapas de desenvolvimento, s6 que na perspectiva musical®’. Partindo

despertar”, quando foi lancado em 1990. Trata-se de um tratamento com um medicamento novo destinado aos
pacientes com a ‘doenga do sono’ que assolou o mundo nas primeiras duas décadas do século XX.

%% Fonte: http://educacao.uol.com.br/noticias/2013/09/16/escutar-musica-durante-estudo-melhora-aprendizado-
aponta-pesquisa.htm

¥ Determina as divisdes em territérios: 0 a 4 anos — sensorial e manipulativo; 5 a 9 anos — expressao; 10 a 15

anos — indiomatico e especulativo; a partir de 15 anos - simbdlico e sistematico.
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desse esquema, o autor propde um sistema de aprendizagem intitulado de C.L.A.S.P, que em
portugués, traduz-se como T.E.C.L.A (técnica, execucdo, composicdo, literatura, apreciacéo).
Uma das maiores licdes do autor, € que Musica se ensina e se aprende musicalmente,
ou seja, € preciso que o estudante de Mdusica se envolva profundamente. Para isto, é
interessante estimulos, portanto o autor prioriza a livre experimentagdo com o material

sonoro, sejam eles instrumentos (alternativos ou néo), objetos, ou corpo.

3.1 PREPARANDO

Devido aos beneficios e em busca de novas metodologias que estimulem o estudante
dentro e fora dos muros da escola, muito se fala sobre a introducdo da Musica nos conteddos
escolares. Um ponto importante para iniciar uma discussdo sobre o que poderia ser utilizado
em sala de aula é observar o cotidiano cultural do pais. O cenério brasileiro € polvilhado por
uma série de frases advindas de cancbes populares. Frequentemente, durante conversas
informais, € comum a introducdo destas letras em frases para se referir a um determinado
assunto. Pode ser que apesar de alguém nunca ter ouvido falar em Dorival Caymmi,

provavelmente conhega sua melodia da cancao “Retirantes”®

, popularmente conhecida como
“leré, leré”, geralmente evocada quando o assunto refere-se a escraviddo. Outra frase
frequentemente utilizada em situacBes de indecisdo para a escolha de um traje, é o samba de
Noel Rosa, “com que roupa eu vou/ pro samba que vocé me convidou™**,

Muitas musicas viraram borddo ao serem introduzidas nas conversas cotidianas e
também nos conteudos escolares. Frases como “Ai, que saudades da Amélia!”, “O sinal esta
fechado para nés que somos jovens”, “pare de tomar a pilula”, “festa estranha com gente
esquisita”, “que falta me faz um xo0d¢”, “exagerado, jogado aos seus pés”, “a marvada pinga ¢
que me atrapaia”, “conhecer as manhas e as manhas”, “peguei um Ita ao norte”, “que
saudades da professorinha”, e muitas outras, sdo utilizadas cotidianamente, mesmo que nem
sempre fidelizadas as musicas. Com a propagacao das redes sociais, esta ‘mania’ de utilizar
musica em frases também é muito comum entre os usurios de todas as idades.

Existe uma gama de mdsicas no cendrio da cancdo popular brasileira, em que é

possivel o trabalho de reflexdo para alguns contetdos. E relativamente comum encontrar

% Melodia de Dorival Caymmi e letra de Jorge Amado. A musica popularizou-se durante a exibicdo da novela
Escrava Isaura, durante a década de 70. A musica compunha a abertura da novela produzida pela, na época, TV
Globo.

%9 Composta no inicio da década de 30, o samba fez muito sucesso durante o carnaval carioca, sendo gravado por
muitos artistas.
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professores que aproveitam este aspecto para resignificar o cendrio histérico em que a turma
esta estudando. “Mulheres de Atenas”, “Rosa de Hiroshima”, “Para ndo dizer que eu nao falei
das flores”, “Trés apitos”, sdo classicos muito comumente utilizados para a analise das letras e

audicao da melodia nas aulas de histodria.

Na cultura brasileira, a cancao popular é arte, diversao, fruicdo, produto de
mercado e, por tudo isso, uma referéncia cultural bastante presente no dia a
dia. Produzida pelo homem e por ele (re)apropriada cotidianamente, objeto
multifacetado e polissémico, é elemento importante na constituicdo da
cultura brasileira dos sujeitos. Construtora e veiculadora de representacGes
sociais, apresenta um rol enorme de possibilidades de usos e interpretacoes.
Por todas estas razbes, pode ser tomado como um objeto didatico
privilegiado no ensino de histéria. (HERMETO, 2012, p.12).

Parte-se da ideia de que a Histdria, como disciplina escolar, quanto mais partilhada,
refletida e dialogada, melhor ela sera desenvolvida. Os recursos sdo diversos, e sabe-se que
muitas dessas praticas apresentadas ndo sao uma novidade. Mas se tem dimensdo das
dificuldades enfrentadas pelos professores de histdria para acompanhar o tempo presente e
dindmico em que se esta vivendo. O processo coletivo e complexo que conduz o ato de
ensino-aprendizagem exige uma atencdo maior nos dias atuais, e 0s protagonistas dessas
acOes sdo 0s agentes presentes nas escolas — principalmente professores e alunos.

O uso da masica como fonte histérica, ainda que conhecido em escala expressiva nos
dias atuais, deve ser reavaliado e repensado de forma a significar esse panorama da melhor
forma possivel. Uma abordagem que contemple além dos contetdos descritos nos livros, e
que ilustre outros aspectos sociais e psicoldgicos, tendem a ampliar as visdes de mundo dos
alunos. Este uso “Pretende promover a incluséo e a diversidade [e] ndo pode apenas abordar o
letramento da letra, mas deve, também, englobar os multiplos letramentos que envolvem uma
enorme variagdo de midias” (SANTOS, 2009, p.85).

Este ‘multiletramento’ do qual se refere o autor, € natural a partir do momento em que
o professor proporciona aos alunos, outras vivéncias quando utiliza novas estratégias. Expor a
relacdo entre melodia e letra, por exemplo, € uma das ideias para perceber quantos sentidos
uma narrativa pode expressar. E diferente ouvir uma versdo de uma mdsica em um samba, um
bolero ou num rock pesado. “No primeiro caso, sobressai a ironia do verso. No segundo, ele
ganha cores dramaticas. No terceiro, um clima de agressividade se destaca.” (HERMETO,

2012. p.14). Nas partituras de musica, como séo elementos fundamentalmente escritos, devem
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ser colocados durante os trechos os sinais de intensidade®’, que indicam e coordenam de que
forma as notas devem ser tocadas. Sendo assim, o intérprete, além de seguir as regras da
notacdo propriamente ditas, deve guiar-se pelos sinais que dao o sentimento e o sentido para a
cancéo.

Assim, também é em sala de aula. Mostrar e partilhar ritmos diversos, além de
contribuir para a percepcdo do aluno, pratica a socializacdo de gostos e ainda amplia o
conhecimento para algo antes desconhecido. Capacitando e habilitando os mesmos para uma
formacéo de sujeito, cidaddo e para 0 mundo do trabalho. O respeito a outras culturas, ou
mesmo costumes e habitos, que neste caso podem ser relacionados aos estilos musicais, é algo
que pode ser trabalhado intrinsecamente em qualquer disciplina do curriculo escolar. Refletir
a respeito dos estereétipos que cada género musical traz consigo, também é um importante

exercicio de cidadania.

O educador ou a educadora critica, exigente, coerente no exercicio de sua
reflexdo sobre a pratica educativa, ou no exercicio da prépria pratica, sempre a
entende em sua totalidade. N&o centra a prética educativa, por exemplo, nem
no educando, nem no educador, nem no contedo, nem nos métodos, mas a
compreende nas relagdes de seus varios componentes, no uso coerente, por
parte do educador ou da educadora dos materiais, dos métodos, das técnicas,
(FREIRE, 2009, p. 110).

Em geral, acredita-se que o professor de Histéria ndo é capaz de operar com
especificidades pedagogicas do campo da Musica, sem se ter alguma formacdo na area
musical. Porém, é fato que, ao realizar uma abordagem reflexiva de uma cancdo, a analise
historica em sua complexidade é um fator fundamental. Ou seja, assim como um professor de
historia, por possuir dominio das relagdes socio-histéricas, é habil para identifica-las e realizar
uma resignificacdo do tema escolhido, o professor de musica pode responder as indagacdes
com relacdo a gramatica musical. Dessa forma, € preciso que o profissional que se dispde a
trabalhar com determinado tema esteja apto a realiza-lo por meio de estudos e materiais de
apoio adequados. E preciso também, que ele entenda e esteja disposto a buscar as

caracteristicas que permeiam a linguagem musical e o universo contextual da cangdo ou

*0 Refere-se a intensidade com a qual o interprete deve executar a misica. Geralmente séo colocados por meio de
siglas nas partituras. Alguns sinais de intensidade sdo PIANO (p) suave; PIANISSIMO (pp) suavissimo; FORTE
(f); MEZZO-FORTE (mf) meio forte; MEZZO-PIANO (mp) meio suave; MORRENDO desaparecendo o
som; DIMINUINDO (DIM); SMORZANDO (SMORZ) extinguindo o som; RINFORZANDO (RINF)
reforcando o som; CRESCENDO (CRESC), entre outros.
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Mdsica, a fim de destacar os principios necessarios para o sentido da aula. Este € um dos
principios da interdisciplinaridade,

Na perspectiva escolar, a interdisciplinaridade ndo tem a pretensdo de criar
novas disciplinas ou saberes, mas de utilizar os conhecimentos de varias
disciplinas para resolver um problema concreto ou compreender um
fendmeno sob diferentes pontos de vista. Em suma, a interdisciplinaridade
tem uma funcdo instrumental. Trata-se de recorrer a um saber Util e utilizavel
para responder as questdes e aos problemas sociais contemporaneos
(BRASIL, 2002, p. 34-36).

Ou seja, um dos pontos que devem ser avaliados durante o planejamento de uma aula
ou uma sequéncia de aulas é: qual é a contribuicdo que outras disciplinas podem oferecer para
gue os objetivos pedagdgicos da aula sejam alcangados. O professor encarregado deve atender
as demandas para que a aula possa fluir em, pelo menos, grande parte dos conhecimentos

complementares dispostos.

A interdisciplinaridade supde um eixo integrador, que pode ser o objeto de
conhecimento, um projeto de investigacdo, um plano de intervengdo. Nesse
sentido, ela deve partir da necessidade sentida pelas escolas, professores e
alunos de explicar, compreender, intervir, mudar, prever, algo que desafia
uma disciplina isolada e atrai a atencdo de mais de um olhar, talvez varios
(BRASIL, 2002, p. 88-89).

A questdo que mais se discute, neste sentido, é a preparacdo e apoio a estes
professores para a realidade educacional atual. Qual é a solugcdo que pode auxiliar o professor
nesta caminhada? Quais sdo 0os caminhos que o professor deve seguir para que seus alunos
possam ter acesso a aprendizagem significativa? O que pode atrair a atencdo dos alunos, de
forma a despertar maior dedicacdo? Estas e outras questdes podem ser respondidas a partir do
momento em que se tem clareza sobre o ensino da disciplina e seus objetivos. Antes do

trabalho em comum com a MUsica, € necessario certos alinhamentos internos.

3.2 DISCUTINDO

O recurso da Musica em sala de aula atende uma demanda comum entre professores e
alunos. Para os professores, € uma busca constante de recursos pedagdgicos que estejam em
uma realidade mais aproximada do aluno. Para os alunos, isso reflete em um possivel maior

interesse da matéria em questdo. N&o por acaso, € comum a utilizacdo do uso de imagens,
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filmes, fotografias, teatro e outras linguagens que ilustrem os acontecimentos historicos.

Porém, a ilustracdo por si sé ndo basta,

Nessa perspectiva, mais que “ilustrar” fatos e/ou acontecimentos historicos,
espera-se que o professor conheca e seja capaz de traduzir para seus alunos
0s processos de leitura e interpretacdo de um produto cultural [...] Torna-se
fundamental propiciar aos alunos as condi¢des para ler as productes
culturais como obras de seu tempo, explorando as suas especificidades de
linguagem e a forma como elas se inserem na dinadmica social. (HERMETO,
2012, p. 21)

Dessa forma, é necessario refletir a respeito da compreensdo da Musica, em uma
andlise de dupla dimensdo, vista, a um s6 tempo, como objeto e fonte do saber historico.
Seffner (2000) nos alerta que: ensinar Historia € ensinar teoria e metodologia, consciente ou
inconscientemente. No geral, costuma-se trabalhar com o ensino destas etapas reflexivas a
respeito da matéria apenas nas séries introdutorias de cada ciclo — 6° ano de ensino
fundamental e 1° ano do ensino médio. Essas analises iniciais sdo importantes, porém, a
constituicdo que se refere ao trato da historia e do conhecimento histérico é uma abordagem
que precisa ser feita cotidianamente.

Via de regra, observa-se ao acompanhar a didatica dos professores e 0s apoios
pedagogicos disponiveis nas escolas, como por exemplo, o livro didatico, a existéncia do que
pode intitular-se de descompasso tedrico-metodoldgico, segundo Hermeto. Acontece que 0s
conceitos e fundamentacdes construidas nas unidades introdutorias, como, por exemplo,
temporalidades histéricas diversas, multiplos sujeitos e fontes de diferentes natureza, ndo sédo
revisitados nas demais unidades, seja dos materiais que o aluno dispde, seja do planejamento
que o professor propde. Essa ideia, que ao tornar-se dominante forma o “curriculo oculto”,
indo contra a concepcdo de histdria-problema mutavel e que ndo possui fim em si mesma,

como se discutiu na primeira unidade.

A historia faz-se com documentos escritos, sem divida. Quando estes
existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando
nédo existem. Com tudo o que a habilidade do historiador Ihe permite utilizar
para fabricar o seu mel, na falta das flores habituais. Logo, com palavras.
Signos. Paisagens e telhas. Com as formas do campo e das ervas daninhas.
Com os eclipses da lua e a atrelagem dos cavalos de tiro. Com os exames de
pedras feitos pelos ge6logos e com as analises de metais feitos pelos
quimicos. Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem, depende
do homem, serve o homem, exprime o0 homem, demonstra a presenca, a
atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem. (FEBVRE, apud, LE
GOFF, 1996, p. 540)
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Uma compreensdo da histéria como possibilidade, e ndo como um determinismo, parte
também das fontes historicas que se seleciona para trabalhar e da forma como se trabalha
estas fontes. Além disso, a historia, sendo “a ciéncia dos homens no tempo” (BLOCH, 2001,
p. 55), coloca em questdo as possibilidades de discurso, que ao serem selecionadas pelo
educando, ainda fazem parte de temporalidades diversas. Estas sdo divididas entre o tempo
em que a acdo humana se realiza, e 0 tempo em que a analise € realizada. Portanto, o

conhecimento histérico é indissociavel de localizacao e contexto social, ou seja,

[...] e relaciona com os meios socioculturais em que esta inserido o sujeito
gue produz o conhecimento. Mas é também produto de procedimentos de
analise especificos, relacionados aos conceitos historicos, as fontes e aos
critérios utilizados para analisa-las. (HERMETO, 2012, p 24).

Partindo do ponto de vista de que toda producdo humana é documento, deve-se ter a
preocupacdo em aplicar a criticidade ao tal, ou seja, é preciso que o professor-historiador
lance sob o documento um olhar que procure identificar as intempéries*’ que denotam a
relacdo do ser humano no tempo e no espaco. E necessario que se entenda que o documento é
uma producdo das sociedades histdricas para o futuro e, por isso, vestem uma roupagem que
muitas vezes confunde o intérprete. A funcdo do professor-historiador, neste caso, é
desconstruir essa estrutura e analisar as condi¢cfes dessas producdes que se transformam ao
longo do tempo.

A Musica, se pretende ser observada como objeto ou fonte histérica, também deve
compreender este processo. Discutir as questdes tedricas e metodoldgicas que surgem das
relacbes entre Histdria e Musica sdo essenciais para 0 entendimento da préatica
interdisciplinar. Ndo é uma questdo facil, pois como ja se discutiu, nem as bases teorico
metodol6gicas da Histéria, nem as da Mdsica estdo completamente construidas,
principalmente por caracterizarem disciplinas em constante construcdo, e culturalmente
produzidas. O que resta é refletir e alicercar o que pode ser interessante e significante para a
investigacdo historica.

Primeiramente, para analisar a Musica a partir da ideia de objeto de estudo histérico,

ela precisa ser questionada como tal, e isto implica em torna-la um problema historico. Para

*! Dizem respeito aos diferentes presentes histéricos em que a histéria é reescrita, segundo Hermeto (2012, p.24).
“Primeiro, a apari¢do de novos documentos, ou de novas perguntas feitas aos documentos ja estudados, o que
contribui para a criacdo de novas interpretacfes. Segundo, porque cada presente coloca questfes diferentes para
0 passado. Terceiro, porque a disciplina historica, seja ela escolar ou académica, também se transforma, com
novos conceitos e métodos”.
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isso, perguntas pertinentes implicam em torna-la atil, como, por exemplo, as relagbes que
podem ser estabelecidas entre um periodo e outro ou até mesmo de um periodo para a
atualidade, a analise do contexto do qual ela esta inserida e de como ele foi propicia para o
momento, as estratégias utilizadas para a divulgacdo da Mdsica e o0s interesses nela
incorporados, entre outras analises conforme a proposta.

Transformada a Musica como objeto de estudos historicos, é preciso refletir sobre a
proposta da mesma como uso didatico. E interessante que estando inserida como contetdo
escolar aliado ao ensino de Histdria, a Musica apresente um propoésito da possibilidade de
utiliza-la como fonte para a solugdo de um problema no ensino de Historia. A Musica, “pode
ser uma fonte privilegiada para analisar um problema do qual ela ndo seja o objeto explicito,”
(HERMETO, 2012, p.29), ou seja, composi¢Oes de carater critico, como as famosas cancgdes
populares contra a ditadura militar no Brasil, elucidam politicamente ou ndo, e se colocam
como uma opc¢do para responder esse problema histérico. Desta forma, assim como qualquer
fonte historica usual, deve ser interrogada, desde seus aspectos mais gerais, até as
caracteristicas mais especificas e intrinsecas que tangem o assunto investigado.

A Musica como fator presente na trajetdria humana é destacada como producéo social
e expressdo de grupos e individuos. Dai a sua importancia e riqueza de analise em termos
historicos. Muitos escritos da historiografia brasileira integram em sua anélise o dialogo com
a Musica, principalmente a respeito da original cancdo popular brasileira. Este hibrido, que
coloca diferentes tipos musicais em dialogo, tem sido constante produto de analise como
objeto e fonte historica, e é entendido, inclusive, como um fendmeno histérico ao tratar da

narracao de representacfes sociais, por meio das melodias e dos textos.

A escolha da cancéo se deve a varios motivos. Um deles — e talvez o principal
— é a posicao hegeménica que esta forma musical adquiriu no cenario musical
brasileiro em alguns momentos do século XX, estatuto que lhe foi as vezes
conferido pelo pablico e outras vezes pela critica. (NAVES, 2010, p. 7).

Aproveitando a consagracdo deste género musical no cenério brasileiro como objeto
de estudos, surgiram também outras analises que priorizaram outros géneros. A partir desta
grandeza historiografica, fica a reflexdo relativa as analises dentro das salas de aula. Porque
ndo incorporar outros meios que deem conta de analises oriundas da musicologia®, ja que a
proposta € visar a perspectiva interdisciplinar. Por que ndo dar mais atencdo aos timbres que

caracterizam a Mdsica, a tendéncia poética da letra, a questdes de tempo, andamento, signos,

42 Estudo cientifico, ou mesmo a ciéncia da mUsica.
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a sonoridade de uma época, entre tantas possibilidades. Por meio dessa complexidade, a
Historia e a MUsica, juntas, podem, além de compor novas metodologias de ensino, no sentido
de atuar como funcéo educacional, mais que isso, atuar como fungéo social, em uma proposta

que medie o aluno a raciocinar acerca dos processos historicos e seus agentes.

3.3 PLANEJANDO

Em meio as tarefas que mais exigem tempo do professor, esta o planejamento de aulas.
Geralmente em uma realidade de baixos salarios, muitos professores necessitam trabalhar dois
ou trés turnos, algumas vezes em mais de uma escola, para garantir seu sustento. Com isso,
sobra pouco tempo para o planejamento de suas acdes em sala de aula. A formacdo dos
professores da rede puablica de ensino, como se viu no capitulo anterior, geralmente nédo
ultrapassa mais que a graduacdo, afinal, os subsidios necessarios para se ter uma titulacéo
maior necessitam de tempo e condi¢des financeiras estaveis.

N&o é de hoje que o funcionalismo publico sofre com a instabilidade salarial. E isto
afeta a educacdo a partir do momento em que os professores da rede publica optam por uma
greve, paralisando as atividades. Apesar da aparente estabilidade que o concurso proporciona,
os planos de carreira parecem desvalorizar, sem falar que estdo a mercé das candidaturas,
expostos a reajustes negativos a cada quatro anos. A abertura de concursos municipais, em
Caxias do Sul, é regular, o que ndo acontece com o estado do Rio Grande do Sul, onde chegou
a se abster de concurso por mais de uma década. Isto gera um desgaste profissional na medida
em que uma maioria de professores contratados, contam com uma estabilidade menor ainda.

Esses fatores, sem divida, pormenorizam o trabalho do professor em sala de aula, pois
a realidade escolar demanda de um esforco maior atualmente. Isto porque nas escolas
pesquisadas encontra-se uma gama de criancas e adolescentes que vivem na era da
informagdo. A maioria deles tem acesso e estdo em contato com dispositivos eletronicos
conectados a internet, que tanto servem para fomentar redes sociais, acessar informacdes
diversificadas e obter conhecimento. A rede de informacOes gerada e pensada para este
publico especifico é um mercado que cresce vigorosamente, devido ao lucro que proporciona
no sistema de capitalismo emergente em que vivemos. As criangas e adolescentes que vivem
neste meio fazem uso deles, inclusive dentro dos muros da escola.

Resta a escola, como um todo, aprender a lidar com esta questdo, mas antes, que as
universidades proporcionem a devida capacitacdo docente. J& que combater esta contra o0s

principios educacionais da escola dos sonhos, uma escola libertaria, em que as pessoas que
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circulam se sintam bem, que seja um ambiente agraddvel e de rendimento no campo do
conhecimento. No texto sobre ‘A escola dos sonhos’, Frei Betto levanta a questao tecnoldgica
como algo auxiliar na pratica docente. “Na escola dos meus sonhos, contetidos informaticos
sdo recebidos e debatidos, informacdes questionadas, noticias analisadas pela ética da elite e
pela Otica do povao, despertando nos alunos discernimento critico e consciéncia social e
politica”. Mas como o proprio intitula-Se, a escola dos sonhos ainda n&o é uma realidade.
Observa-se, de acordo com as experiéncias relatadas pelos professores, que muito ha
de se melhorar. Questdes estruturais ligadas as praticas docentes sdo muitas vezes precarias. A
escola, apesar de ser concebida como um ‘braco’ do estado e da sociedade, por vezes, parece
ndo conseguir se inserir, parece ndo se adaptar. ldeias metodoldgicas de professores séo
podadas no espaco limitado de ideias e de estrutura fisica que algumas escolas proporcionam.
Se no discurso universitario a escola ideal é libertaria, por que na pratica ela ndo acontece?
Sao séculos de uma estrutura ultrapassada, que parece perdurar. Uma escola em que tanto as
pessoas, quanto as matérias que nela habitam, seguem uma relacdo hierarquica de estimulo a

mesmice.

A sala de aula tem de transformar-se ela propria em campo de possibilidades
de conhecimento dentro do qual ha que optar. Optam os alunos tanto quanto
os professores e as opgBes de uns e de outros ndo tém de coincidir nem sdo
irreversiveis. As opgdes ndo assentam exclusivamente em ideias ja que as
ideias deixaram de ser desestabilizadoras no nosso tempo. Assentam
igualmente em emoc0es, sentimentos e paixdes que conferem aos conteldos
curriculares sentidos inesgotaveis. (SANTOS, 2009, p. 19)

Dentro das possibilidades existentes para o auxilio de planejamento de aulas, a internet
encontra-se como um meio rapido e barato para o professor. Ao pesquisar sobre aulas de
histéria que utilizam a mdsica como instrumento, é possivel encontrar alguns sites que
auxiliam sobre a relagdo da musica com o tempo histérico*. Contudo, é apenas isso. Dessa
forma, o que o professor que ndo conta com conhecimentos musicais pode fazer € levar a letra
para analise, e, no maximo, a musica, se a escola disponibilizar o aparelho para audicéo, visto
gue denota uma realidade da maioria dos professores entrevistados.

Pensar e disponibilizar em um blog sugestdes de aulas que contenham objetivos de
inicio, meio e fim, e que tragam uma abordagem que permita uma troca interdisciplinar de

fato, € uma ideia lancada a partir da observacéo da realidade escolar atual.

*Exemplos:http://educacao.uol.com.br/album/musica_historia_album.htm;
http://cafecomhistoriaeeducacao.blogspot.com.br/2012/01/lista-de-musicas-para-trabalhar-em-sala.html;


http://educacao.uol.com.br/album/musica_historia_album.htm
http://cafecomhistoriaeeducacao.blogspot.com.br/2012/01/lista-de-musicas-para-trabalhar-em-sala.html
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3.4 CONSTRUINDO

A ideia de construcdo de um blog como produto final da pesquisa, tem o objetivo de
permitir o facil e gratuito acesso, ndo s6 aos professores participantes da pesquisa, mas a
qualquer professor de Histéria, ou de &reas afins, que deseja incluir em suas aulas, dindmicas
diversas ligadas a Musica. A escolha pelo meio digital se justifica também por uma
recomendacdo da UNESCO*, que acredita que as Tecnologias de Informag&o e Comunicagdo
(TICs) exercem um papel fundamental na sociedade em que vivemos, inclusive no setor

educacional. Segundo informacdo do site da organizacao,

A UNESCO acredita que as TIC podem contribuir com o acesso universal da
educacdo, a equidade na educacdo, a qualidade de ensino e aprendizagem, o
desenvolvimento profissional de professores, bem como melhorar a gestéo, a
governanga e a administragdo educacional ao fornecer a mistura certa e
organizada de politicas, tecnologias e capacidades.

A UNESCO aborda as TIC para a educacdo de forma abrangente por meio
de uma plataforma intersetorial prépria, focada no trabalho conjunto dos
setores de Comunicacdo e informacdo, Educacdo, e Ciéncias, onde as
questdes sobre acesso, inclusdo, equidade e qualidade na educagdo séo
tratadas.®

O desafio existente é equipar as unidades interessadas, de forma a atender os
estudantes e toda comunidade de aprendizes. A realidade brasileira ainda se coloca em
crescente quando o assunto € acesso a internet. Segundo o IBGE, 0 acesso a internet em
domicilios chegou o equivalente a quase metade da populacdo™. Isso denota a necessidade de
centros de acesso e orientagcdo ao uso da internet, que é um dos meios de comunicacdo que
mais crescem no mundo. A crescente difusdo de modelos educacionais ndo presenciais é
também fruto do processo de crescimento tecnoldgico que acontece atualmente. Ofertada com
a nomenclatura de Educacéo a Distancia (EAD), este modelo que surgiu da ideia de educacao
por correspondéncia, no final do século XVIII, esta sofrendo largo desenvolvimento e
disseminacdo a partir do advento das universidades abertas e da criagdo das universidades

virtuais.

* Originalmente, em inglés significa United Nations Educational Scientifc and Cultural Organization. Essa
entidade foi criada por iniciativa da ONU em meados da década de 40.

** Referéncia: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/communication-and-information/access-to-knowledge/ict-
in-education/

* O nmero exato divulgado pela pesquisa é de 85,6 milhdes de brasileiros, o equivalente a 49,4% da
populacdo. Os dados foram coletados pela PNAD, referentes ao ano de 2013.
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O discurso e a préatica inicial da EAD cedeu lugar a outro modelo de estudo
independente, a Educacdo online*” (EOL). Este paradigma, proposto a partir da década de 90,
¢ oriundo da necessidade da sociedade da informacdo, ou seja, do novo contexto
socioenondmico-tecnoldgico, engendrado nas ultimas trés décadas. Diferente da EAD que se
compde da interacdo dialdgica entre professores e alunos, mediado pelo suporte e conjunto de
recursos e técnicas, a EOL enfatiza a natureza social e a aprendizagem que envolve um
processo de interacdo social, caracteristico da educacdo presencial, deslocando a ideia de
interdependéncia do aluno e privatizacdo do aprendizado. Com isso, este novo modelo

educacional vai além, é representativo de um “novo modelo social”,

[...] a educacdo online surgiu como uma nova proposta organizada do
processo de ensino-aprendizagem, na qual as barreiras tempo/espaco deixam
de existir, favorecendo a flexibilidade, a interatividade, a sincronicidade e a
adaptabilidade entre alunos, professores, contelidos educacionais, e desses
entre si.

Essas novas tecnologias de ensino aprendizagem oferecem uma gama de
recursos educacionais que, associados a metodologias pedagdgicas
adequadas, sdo capazes de solucionar problemas de atendimento de uma
demanda em crescimento, criando ambientes que favorecam o
desenvolvimento de competéncias e técnicas, humanas e gerenciais dos
futuros profissionais graduados. (PIVA,2011, p. 18).

Contudo, em se tratando de um modelo muito recente, necessita ainda de uma série de
estudos. A proposta do blog*® se insere como pratica deste aspecto, e além de funcionar como
material de apoio didatico, pretende também ser um espaco de discussao de ideias, afinal, o
mesmo caracteriza um espaco cronologicamente organizado de forma inversa, onde a escrita
pode ser executada pelas pessoas que o visitam, se assim for permitido pela blogger. Neste
caso, 0s temas e aulas apresentadas ou postadas sdo sugestbes para aplicacdo e
experimentacdo em sala de aula. Sendo assim, o professor tem a opc¢do de adaptar as aulas
segundo a sua realidade.

O material didatico proposto nesta pesquisa possui dupla caracteristica. Alem de ser

um material informativo, na intencdo de comunicar elementos ligados aos saberes das

" Segundo Piva, com o desenvolvimento e maior utilizacdo da internet, os processos de educacdo & distancia
comegaram a ser convertidos e desenvolvidos para este novo canal de comunicagdo. A palavra online (em linha,
em tempo real), tornou-se sinénimo de “utilizag&o do canal de comunicag&o internet”.

* Defini¢do segundo Significados Br (https://www.significadosbr.com.br/blog): “Blog é um termo que se
originou e se popularizou gragas a internet. A palavra tem origem na lingua inglesa e trata-se de uma forma
simplificada da expressédo original weblog. Weblog surge com a jungdo dos termosweb, que significa rede, e log,
que é um termo que advém da area da informatica e designa os registros das atividades do computador ou de seu
desempenho.”
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disciplinas, principalmente de Mdsica, visto que neste caso o professor de area especifica ndo
possui, também tem a funcdo de ser um meio documental, ou seja, deve apresentar 0s
discursos pouco ou nada produzidos na perspectiva dos saberes escolares, ainda que muitos
destes, na pratica do ato educativo, sdo apropriados com finalidade didatica. Com isso,
pretende “ampliar a compreensao de alguns codigos basicos de linguagem musical, sobretudo
no intuito de interagir melhor com eles no desenvolvimento do planejamento didatico.”
(HERMETO, 2012, p.16).

As atividades aqui apresentadas representam as possibilidades desenvolvidas pela
autora, para alunos das series finais do ensino fundamental, podendo ser adaptaveis para o
ensino médio. A proposta do blog*®, especifico para professores de Histéria e de Musica,
visando a aproximacdo dessas areas, obedeceu as respostas dadas pelos entrevistados e
transforma-se em uma ferramenta a eles dirigido, onde é possivel partilhar duvidas,
atividades, trocar informagdes, inclusive bibliograficas. Embora o convite tenha sido feito a
um grupo de professores, por estar na rede mundial de computadores, o blog intitulado
“Musicando e Historiando” esta disponivel a todos os que tiverem interesse, cumprindo dessa
forma sua funcéo social.

O acesso ao blog é simples e facil. Na pagina inicial®

consta a finalidade da pagina,
para que todos os professores e demais visitantes saibam sobre os objetivos da pesquisa
realizada. O visitante ou contribuinte também pode acompanhar a disposicdo da Lei n°
11.769, a qual serviu como ponto de partida para a pesquisa. Na sequéncia, foram elucidadas
questdes a respeito da formatacdo do material apresentado®, segundo referéncias estudadas.
As atividades estdo dispostas de acordo com a data de postagem. Previamente a cada
atividade, € disposto um panorama contextual referente a8 mesma, onde explica-se as razdes
pelas quais cada atividade é escolhida. Abaixo de cada postagem, é possivel que o visitante
deixe as suas impressdes ou contribuicdes a respeito da proposta, enriquecendo e alimentando

as ideias. Seguem algumas imagens.

*9 http://caixademusicadafran.blogspot.com.br/2014_01_01_archive.html
%0 http://caixademusicadafran.blogspot.com.br/2015_04_01_archive.html
51 -//caixademusicadafran.blogspot.com.br/2015_07_01_archive.html


http://caixademusicadafran.blogspot.com.br/2014_01_01_archive.html
http://caixademusicadafran.blogspot.com.br/2015_04_01_archive.html
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Figura 7: Proposta do Blog
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Fonte: Elaborado pela autora: http://caixademusicadafran.blogspot.com.br/2015_04 01 archive.html

Figura 8: Tipo de material
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Fonte: Elaborado pela autora: caixademusicadafran.blogspot.com.br/2015_07_01_archive.html

Antes da apresentacdo das atividades, € necessario que se esclareca a respeito de
algumas nog¢des basicas sobre Musica. Assim , o professor de Historia pode esclarecer aos

seus alunos, decorrentes davidas que podem surgir.

PROPRIEDADES DO SOM



http://caixademusicadafran.blogspot.com.br/2015_04_01_archive.html
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Altura — Um som pode ser grave ou agudo. Isto depende das frequéncias emitidas pelas suas
vibragdes por segundo. Exemplos: O som do violino é agudo/o som do contrabaixo € grave.

O som dos passarinhos é agudo/o som da vaca é grave.

Duracdo — Um som pode ser curto ou longo, dependendo do seu tempo de duracéo e de
ressonancia. Isto pode ser demonstrado com um apito, emitindo-se sons controlados pelo

tempo do sopro.

Intensidade — Um som pode ser fraco ou forte, segundo a amplitude de sua onda. Por
exemplo, tocar o piano de forma suave e de forma forte, emite sons de intensidades
diferentes. O mesmo pode acontecer com a voz humana, quando falamos alto, ou quando

falamos baixo.

Timbre — E a caracteristica tipica, ou seja, a personalidade de cada som. E perceptivel a
diferenca de timbre entre um instrumento e outro, por exemplo, entre uma a flauta e o violao,
entre o som de da buzina e o som de um telefone tocando, entre a voz de uma crianga e a voz

de um adulto.

Densidade — Se refere a um grupo de sons, caracterizando-se pelo menor ou maior
agrupamento de sons simultaneos. Por exemplo, em uma dupla, em uma banda, em uma

orquestra.
ELEMENTOS QUE COMPOEM A MUSICA

Melodia — E uma série de notas, tocadas ou cantadas uma ap6s a outra, formando uma linha

musical.

Harmonia — E a combinacdo de diferentes sons que, combinados simultaneamente, formam

um acorde. Os movimentos de um acorde para outro, € chamado de progressao.

Ritmo — E um padr&o de duracéo de notas, anteriormente estabelecidos. Sdo notas curtas ou
longas de um trecho musical, colocadas dentro de cada compasso. Compasso é a divisdo

organizada destes sons.

Visto algumas nogdes musicais, apresenta-se a seguir algumas possibilidades de
ensino de Historia associado a Musica. Lembrando que o papel do professor de Historia,

como profissional formador, & mediar a analise do conteudo musical, sendo que este, muitas
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vezes, esta direcionado para a critica da sociedade em que se insere. Sendo assim, o material
aqui disponibilizado, apesar de conter algumas consideracfes a respeito dos contetidos de
Histdria, pressupbe o trabalho de formacdo deste professor na area especifica em que atua,

contribuindo assim, principalmente, com as insercdes da Musica na disciplina.

3.4.1 Versos e Consciéncia Negra

Com uma histéria de quase quatrocentos anos de escraviddo, os problemas de
discriminacdo racial no Brasil sdo recorrentes, apesar da existéncia de uma maioria em
populacdo negra. Leis e politicas publicas sdo criadas a fim de resolver essas questfes, a
exemplo, tem-se a concessdo de cotas raciais em universidades e concursos publicos, e
também leis como a n°® 12.519, que foi decretada e sancionada com o intuito de comemorar o
Dia da Consciéncia Negra, 20 de novembro, e preservar a memoria do lider negro Zumbi dos
Palmares, morto em combate pela causa negra no Brasil nesta mesma data.

Com o objetivo de garantir que discussdes a respeito do tema estejam presentes na
escola, e que principalmente este problema seja amenizado, ou melhor ainda, que possua um
fim, foi criada a Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 20032, que estabelece as Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade
da temética "Historia e Cultura Afro-Brasileira"”, entre outras providéncias. Dessa forma, fica
claro que pelo menos algumas disciplinas, dentre elas a Historia, devem problematizar o fato

por meio de atividades em sala de aula. Ou seja, ndo basta apresentad-lo como fato social

520 PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte
Lei:

Art. 12 A Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A
e 79-B:
"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério o
ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.
§ 1° O contetido programético a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Historia da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuigdo do povo negro nas areas social, econémica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.
§ 2° Os conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.
§ 3° (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADO)"
"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’."
Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art79a
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passado, mas também questionar a respeito de questdes presentes a partir da ética da luta, da
cultura e da contribuicdo negra em nossa sociedade.

A atividade aqui apresentada sugere a criacdo de versos musicais ou parlendas, tendo
como tema principal as viagens dos navios negreiros para o Brasil. O objetivo, além do
conhecimento de um vocabulario especifico de um dos povos, € 0 contato com a

musicalidade, e a empatia com esta etnia.

3.4.1.1 Atividade Versos e Consciéncia Negra

OBJETIVOS:

- Trabalhar a percepc¢éao auditiva, bem como, a capacidade de concentracao.

- Desenvolver a criatividade, o improviso e a abstracao.

- Ampliar o conhecimento acerca da origem das populac6es afrodescendentes no Brasil e do
trafico de escravos durante o periodo colonial.

- Desenvolver habilidades em pratica de coral.

CONTEUDOS:

- Tréfico de escravos no periodo colonial.
- Sistema colonial brasileiro.

- Nocdes de linguistica.

- Composicao e producdo textual.

ESTRATEGIAS PARA ATINGIR OS OBJETIVOS:

- Fazer a leitura de texto (em textos referéncias) e imagens (em anexos).

- Resolucédo de atividades escritas (em anexo).

- Assistir a videos que demonstrem musicas folcldricas de tradi¢ao bantu para que os alunos
utilizem como referéncia no desenvolvimento da atividade de composigéo.
(https://www.youtube.com/watch?v=_aSHRDjpoQ4 e
https://www.youtube.com/watch?v=UJYp6vcoAZ4)

- O professor divide a turma em grupos, e solicita que cada grupo escreva um Vverso
relacionado ao trafico negreiro (é importante enfatizar que os alunos escrevam o verso na
perspectiva dos negros que vinham presos nos navios).

- O professor fornece o vocabulario bantu para que os alunos transcrevam 0S Versos.

(http://inzonkongombila.no.comunidades.net/bantu-dicionario-kibundu)


https://www.youtube.com/watch?v=_aSHRDjpoQ4
http://inzonkongombila.no.comunidades.net/bantu-dicionario-kibundu
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- O professor monta a masica, criando a melodia juntamente com o grande grupo.

- Se a escola dispor, o professor pode oferecer instrumentos musicais para incrementar as
apresentacdes. Se a escola ndo dispor de instrumentos, uma alternativa & construir
instrumentos musicais alternativos, através da utilizacao de sucata ou materiais inutilizaveis.
Ambas as alternativas, requerem que o professor apresente 0s mesmos para os alunos. (textos

de apoio em textos referéncias).

RECURSOS VISUAIS E SONOROS:
- Arquivo em anexo, com o texto e 0S exercicios.
- Os videos que deverdo servir de referéncia para a composicao da melodia da musica.

- Apresentacdo de power point para organizagdo dos conhecimentos.

FIXACAO:
- Retomada dos contelidos de forma oral.

- Ensaio da musica composta.

AVALIACAO:
- Produto final da execucéo da musica.

TEXTOS REFERENCIAS:

- Trafico de escravos para o Brasil: http://www.historiabrasileira.com/escravidao-no-
brasil/trafico-de-escravos-para-o-brasil/

- Tréfico negreiro: http://www.brasilescola.com/historiab/trafico-negreiro.htm

- Instrumentos musicais de sucata: http://www.espacoeducar.net/2009/08/instrumentos-
musicais-de-sucata.html

- Como construir instrumentos usando sucatas:

http://www.espacoeducar.net/2009/08/instrumentos-musicais-de-sucata.html

ANEXOS:

Com base nos textos de referéncia, realize as atividades abaixo.

1) Responda as questdes

a. Quando houve a prética do trafico negreiro no Brasil?

b. Qual era o objetivo do trafico negreiro?

c. Qual era o tipo de embarcacdo utilizada para o transporte do trafico negreiro?
d. Em média, quantos dias durava uma viagem de navio da Africa para o Brasil?



http://www.historiabrasileira.com/escravidao-no-brasil/trafico-de-escravos-para-o-brasil/
http://www.historiabrasileira.com/escravidao-no-brasil/trafico-de-escravos-para-o-brasil/
http://www.brasilescola.com/historiab/trafico-negreiro.htm
http://www.espacoeducar.net/2009/08/instrumentos-musicais-de-sucata.html
http://www.espacoeducar.net/2009/08/instrumentos-musicais-de-sucata.html
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2) Complete os espacos com as palavras abaixo:

TUMBEIROS ESCRAVOS BANTOS FUGAS
TORTURAS MORRIAM SUDANESES SAUDADE
TRONCO FEITORIAS COMPRA MERCADOS
a. Naquela época os navios eram apelidados de , pois devido as condicGes

precarias muitos escravos .

b. Os negros que aqui chegavam pertenciam, a grosso modo, a dois grupos étnicos: 0s
vindos do Congo, da Angola e de Mocambique e 0s ,
da Nigéria, Daomé e Costa do Marfim.

c. A da terra natal (banzo) e o descontentamento com as condi¢bes de vidas
impostas eram a principal razdo das , revoltas e até mesmo dos suicidio dos
escravos.

d. A “rebeldia” era punida pelos feitores com que variavam entre chicotadas,
privagdo de alimento e bebida ¢ o “ ”. Durante essas punigdes, os negros tinham seus
ferimentos salgados para provocar mais dor.

c. Os Estados europeus instalaram e portos de abastecimento de escravos no litoral
africano.

d. no Brasil, nos séculos XVIII e XIX, varias pessoas se especializaram e investiram na
de escravos na Africa.

e. Com a chegada ao Novo Mundo, os navios negreiros eram conduzidos a diferentes portos e

localidades na América, mas quase sempre 0s tinham um destino em comum: 0s

, onde eram comercializados como mercadorias, rendendo altos lucros para

os traficantes de escravos.

3) Cite:
a. Nome e data da lei que extinguiu o trafico negreiro no Brasil:
b. Nome e data da lei que deu fim a escravidé@o no Brasil:

4) A partir da leitura da imagem, liste os destinos das seguintes etnias:
a. Sudaneses:
b. Bantos:
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Bantos do sul e sudaneses do centro-oeste africano abasteceram o Brasil, incorporando-o & explorago colonial, fazendo
primeiro de Salvador e depois do Rio de Janeiro os principais centros importadores.

3.4.2 Paisagem Sonora e Invencdes da Historia

Somos rodeados por sons a todo tempo. Mesmo no siléncio aparente é possivel ouvir
sons. Estes sdo naturais do ambiente em que vivemos e sem a presenca dos sons o ambiente se
torna estranho e desconfortavel, pois somos seres musicais por natureza. Um conceito
importante para trabalhar em sala de aula, com ou sem a presenca da Musica propriamente
dita, é o conceito de Paisagem Sonora. Este tem origem na palavra inglesa "soundscape" e se
caracteriza pelo estudo e andlise do universo sonoro que nos rodeia. Ou seja, 0s sons do
ambiente, apesar de muitas vezes ndo formar frases melddicas ou harmdnicas, derivam da
mesma propriedade da Musica: 0 som. Dar importancia a questdes como essa em meio aos
contetdos escolares, é trabalhar com a capacidade perceptiva do aluno, de modo a
desenvolver habilidades complementares.

Ao prestar atencdo na paisagem sonora que nos rodeia, € possivel perceber sons
oriundos de diversos lugares. Eles podem ser de origem natural, humana, industrial ou
tecnoldgica. Ou seja, todos os sons que nos rodeiam, em todos os ambientes que
permanecemos ou passamos sdo entendidos como paisagem sonora. Na sala de aula, por
exemplo, além de sons tipicos como as vozes de alunos, professores e funcionarios e do sinal
da escola, ainda é possivel ouvir, com atencdo, uma série de outros sons como: o rangir das

classes, o riscar do giz, o folhar das paginas dos cadernos, o riscar do lapis no caderno, o
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caminhar ou correr dos alunos, entre outros. Assim, pode-se afirmar que estamos imersos
neste universo sonoro, e que se torna impossivel da forma como somos constituidos, o ser
humano viver sem sons, sejam quais forem.

A atividade sugerida pretende trabalhar com a sonoplastia de algumas invencdes
importantes para a Histdria, que revolucionaram a forma de vida e pensamento da
humanidade. Acredita-se que ao tentar reproduzir os sons de uma época, o aluno mentalmente
pode transportar-se para aquele tempo. Além disso, 0 contexto que envolve a paisagem sonora

proposta pode trazer o conhecimento da época, através da pesquisa.

3.4.2.1 Atividade Paisagem Sonora e Invengdes da Historia

OBJETIVOS:

- Trabalhar a percepc¢ao auditiva, bem como, a capacidade de concentracgéo.

- Desenvolver a criatividade, o improviso e a abstracao.

- Ampliar o conhecimento acerca dos diferentes sons que compdem uma paisagem sonora.
- Desenvolver habilidades no uso das tecnologias multimidias.

- Conhecer as invengOes da Histdria, que compdem os sons de cada época.

CONTEUDOS:

- Paisagem sonora.

- Sonoplastia.

- Composicéao.

- Invengdes da Historia.

ESTRATEGIAS PARA ATINGIR OS OBJETIVOS:

- Fazer a leitura de texto (em textos referéncias) e imagens para entender a paisagem sonora.
- Resolucéo de atividades escritas de apoio (em anexo).

- O professor divide a turma em grupos, apresenta uma invengdo para cada grupo (imagens
sugeridas em anexo) e solicita que os grupos criem o som adequado para as imagens.

- Cada grupo devera apresentar a sonoplastia, juntamente com um texto contendo a
contextualizacdo de cada invencdo — como por exemplo — tempo, lugar, 0 que estava
acontecendo no mundo nesta época, 0 que esta invengao trouxe para a humanidade.

- Sugere-se que a apresentacdo do texto, e dos sons da invencdo, sejam por um video

produzido pelo grupo.



RECURSOS VISUAIS E SONOROS:
- Arquivo em anexo, com o texto, 0s exercicios e as imagens.

- Os videos que deverao receber a sonoplastia.

FIXACAO:

- Retomada dos contelidos de forma oral.

AVALIACAO:
- Produto final do video com a sonoplastia ja sincronizada.

TEXTOS REFERENCIAS:
- Paisagem sonora: http://artmusicschool.blogspot.com.br/p/paisagem-sonora.html
- As 100 descobertas e invengdes: http://www.webciencia.com/03_invencoesl.htm

ANEXOS
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1- Qual ¢ a palavra que da origem ao termo Paisagem sonora?

2- O que significa Paisagem sonora? Use as suas palavras:

3- Analise as imagens abaixo, escrevendo que sons compdem cada paisagem sonora:



http://artmusicschool.blogspot.com.br/p/paisagem-sonora.html
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d)

Algumas invencdes da historia

Ferramentas basicas




87

Motor a vapor

Sistema de esgoto
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Telefone

3.4.3 Partitura Analdgica e Ditadura Militar

A partitura anal6gica é uma forma de proporcionar a experiéncia prévia com simbolos
musicais, ndo utilizando para isto a forma tradicional. O processo de alfabetizacdo musical é
parecido com o processo de alfabetizacdo da lingua portuguesa, em que a crianga passa por
niveis desde o letramento até o status alfabetico. Levando em consideracdo a escassez de
tempo que o professor dispde para este trabalho complexo, a partitura analdgica adequa o
aprendizado de forma a deixar o aluno a vontade para vivenciar esta experiéncia. Com o

desenrolar do processo, o aluno vai entendendo o funcionamento da partitura> cada vez mais

53 Representagao escrita de uma musica, a qual possui seus proprios simbolos associados a sons especificos.
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efetivamente, e, assim, o professor pode cumprir com o objetivo de trabalhar Mdsica em sala
de aula — estimular o lado criativo e a expressao. Com isto, diversos outros objetivos podem
ser alcangados, como no caso, a reflexdo de conteddos historicos.

A atividade com a partitura analdgica pode partir da visualizacdo da partitura de uma
Mdsica pré-estabelecida. Esta visualizagcdo proporciona a introducdo a respeito de alguns
simbolos musicais basicos existentes neste tipo de escrita e que sdo utilizados universalmente,
como, por exemplo, a clave de sol, o pentagrama ou pauta, 0s compassos, as diferentes notas
musicais, entre outros. O proximo passo é a audicdo da cancdo. E neste passo que sera criada
a partitura analdgica. A audi¢cdo da Musica proporciona a aproximagao dos tracos musicais, e,
assim, a criacao da sua propria partitura, ou seja, o seu olhar/leitura sobre a Musica. Podendo
acontecer de forma individual ou grupal, a criacdo da partitura analogica deve registrar no
papel os simbolos ou tracos que os alunos associarem a musica. Esta estratégia permite ao
professor atrair o interesse dos alunos, tanto com o conteldo de Histéria por meio do
contetido da Musica, quanto com o aprendizado de signos musicais.

O tema proposto para a atividade é ditadura militar. Amplamente pesquisado e
analisado, marca um periodo importante e impactante na Histéria do Brasil. Como muitos
artistas atuaram criticamente nesta situacdo, sendo punidos, torturados e mortos, o legado
musical desta época € uma importante fonte historiografica. A atividade pode ser adaptavel
também para outros conteldos em Historia, pois diversas partituras para amostragem na

atividade encontram-se disponiveis na web.

3.4.3.1 Atividade Partitura Analdgica e Ditadura Militar

OBJETIVOS

- Trabalhar a percepc¢éao auditiva, bem como, a capacidade de concentracao.

- Desenvolver a criatividade e a abstracao através do grafismo sonoro.

- Apresentacgéo da escrita musical tradicional.

- Introduzir o aprendizado de alguns signos musicais convencionais.

- Aprimorar aspectos de criticidade e interpretacdo de conteudo musical.

- Compreender o processo de ditadura militar no Brasil atraveés de aspectos que compdem a

musica “Pra ndo dizer que eu ndo falei das flores”.

CONTEUDOS

- Signos musicais.
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- Composicéao.
- Ditadura militar.

ESTRATEGIAS PARA ALCANCAR OS OBJETIVOS

- Aprendizado prévio sobre ditadura militar no Brasil.

- Executar a audicao da Musica com todos os alunos, questionando e interpretando a letra da
sua maneira. Lembrando que ela pode ser entendida como fonte histérica.

- Executar a leitura do texto (em textos referéncias), que analisa a composicédo (letra) da
Musica.

- Apresentar a partitura da Musica. Explicando os principais simbolos. (Textos, imagens e
partitura em anexo).

- Explicar como funciona a partitura analdgica, frisando que o aluno deve inserir nela os
simbolos que avalia mais adequado para a musica, de acordo com a sua percepcao
individual. Para uma maior aproximacgao com a partitura tradicional, sugere-se que se utilize
a pauta convencional. A clave, como as ‘notas’, pode ser um simbolo criado por ele, porém,
deve constar no inicio de cada pauta, como é proposta convencionalmente. (apoio em anexo
— sugere-se apresentacdo para os alunos em data show).

- Cada aluno fard a sua criacdo de acordo com a sua sensibilidade com a mdsica. Apos,
entregara ao professor.

RECURSOS VISUAIS E SONOROS

- Arquivos em anexo com partitura e explicagao.

FIXACAO

- Retomada dos principais itens.

AVALIACAO

- Entrega da partitura analogica para o professor. Avaliagédo individual.

TEXTOS REFERENCIAS
- Analise critica da musica “Pra ndo dizer que eu ndo falei das flores”:
http://mestresdahistoria.blogspot.com.br/2009/08/analise-critica-da-musica-pra-nao-

dizer.html
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ANEXOS

A musica € escrita na pauta. A pauta contém 5 linhas e 4 espacos, contados de baixo para
cima. Na pauta, sdo inseridas as notas que compdem a melodia musical.

Linhas e Espacos:

7 ]
'S

S 4
et

4
j 8

Antes de cada pauta, existe a clave. E ela que da nome as notas. A clave mais utilizada é a
clave de sol, escrita na segunda linha da pauta.

e)

Existem diversos tipos de notas que compdem a escrita musical. Cada uma delas tem nome e
duracdo diferente. Também para cada nota, existe um simbolo equivalente que propde o
silencio. Este simbolo é chamado de pausa.

NOTA | PAUSA | TEMPO NOMENCLATURA

o ~-— 4 SEMIBREVE

] - 2 | MINIMA

. ¢ 1 SEMINIMA

D 7 1/2 COLCHEIA

N i 1/4 | SEMI-COLCHEIA
D 7 1/8 FUSA
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Partitura:
Pra Nao Dizer Que Nao Falei Das Flores
Geraldo Vandré
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Escrita e interpretada por Geraldo Vadré, no inicio da ditadura militar, a misica “Pra ndo
dizer que eu ndo falei das flores”, ficou em segundo lugar no Festival Internacional da Cancéo
de 1968. Apos ser reconhecida como um hino da resisténcia civil e estudantil, devido a fazer
critica a ditadura militar brasileira, teve sua execugdo censurada e também proibida.

3.4.4 Identidade Social e Gritos de Guerra

O trabalho com identidades também é um contetdo das aulas de Histéria. As diversas
sociedades que estudamos, passaram por processos de afirmacdo e legitimacdo de suas
identidades. Pode-se dizer que essa caracteristica é tipica do ser humano. O sentimento de
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pertenca pode utilizar diversas estratégias para ser alcancado, como, por exemplo, por meio
de roupas, gestos, comportamento, gostos, etc. Utilizando-se dessa 6tica, a MUsica também se
relaciona com identidade social, sendo ela, por muitas vezes, uma expressdo das vontades e
gostos de um determinado grupo. Assim, o enquadramento dos individuos em categorias pré-
determinadas, juntamente com tracos do pensamento individual do individuo, advindo de sua
cultura, podem compor a sua identidade social ou uma variedade de identidades que se
apresentam de maneira estruturada e habitual.

A sala de aula, sem duvida, € um espaco de convivéncia com variadas identidades
sociais. llustrar este processo nos conteldos de Historia que utilizem recursos da Musica
como apoio pode tornar a atividade mais atrativa para o aluno. A atividade proposta pretende
partir da visualizacdo da identidade social de uma cultura contemporanea, dificilmente
aprendida na escola, trabalhar uma das expressdes de identidade social — o grito de guerra. O
modelo escolhido para ilustrar, protagoniza um dos atos mais famosos do mundo do esporte, 0
grito de guerra da selecéo de rugby da Nova Zelandia>.

Conhecida como ‘haka’, a danca oriunda dos maoris, povo que ocupava as ilhas da
Nova Zelandia quando os ingleses chegaram, € uma expressdo de paixdo, vigor e identidade.
A danca pode ser tanto uma expressao de boas vindas, quanto um alerta aos inimigos. Além
da expresséo corporal de orgulho, percussdes corporais sdo utilizadas para acompanhar o alto

cantico, que muitas vezes descreve a historia e a valorizacao dos ancestrais de forma poética.
3.4.4.1 Atividade Identidade Social e Gritos de Guerra

OBJETIVOS

- Trabalhar a percepc¢éao auditiva, bem como, a capacidade de concentracao.
- Desenvolver a criatividade, o improviso e a abstracao.

- Integrar e socializar.

- Refletir a respeito das diversas identidades sociais.

CONTEUDOS
- Identidade social.

- Composicao e expressao.

> Conhecida popularmente como “all blacks’, em portugués ‘tudo preto’, alusdo a cor do uniforme que a selegdo
adotou.
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ESTRATEGIAS PARA ALCANCAR OS OBJETIVOS

- Visualizagéo do video sobre 0 grito de guerra Haka
(https://www.youtube.com/watch?v=EnGueQaLAUK).

- Contextualizacéo oral do professor a partir dos textos referenciais, e discussdo com todos
os alunos.

- Divisdo dos alunos em grupos de livre escolha. Cada grupo devera criar um grito de
guerra, e ao final da atividade, apresentar para a turma.

- Os alunos podem incorporar percussdes corporais® nos movimentos do grito de guerra
(Site de apoio em textos referéncias) ou instrumentos, sejam prontos ou previamente

construidos pela turma.

RECURSOS VISUAIS E SONOROS
- Sites e blogs em textos referéncias.
- Os videos que deverdo servir de referéncia para a composi¢éo do grito de guerra.

FIXACAO
- Reflexdo acerca dos tipos de identidade existentes, e sobre a importéncia destas na
construcdo histérica. Texto de apoio em textos referéncias.

AVALIACAO

- Desenvolvimento e apresentacao das atividades.

TEXTOS REFERENCIAS

- @) processo de construcao de identidade social:
http://protarciso.blogspot.com.br/2012/09/0-processo-de-construcao-da-identidade.html

- Haka, dancas de guerra maori: http://www.newzealand.com/br/feature/haka/

- Haka, a lenda dos all blacks: http://www.papodehomem.com.br/haka-a-lenda-dos-all-
blacks/

- Percussdo corporal: https://fritosbr.wordpress.com/2012/04/20/a-percussao-corporal-

como-recurso-musical-2/

% Recurso sonoro e musical que utiliza o corpo.


https://www.youtube.com/watch?v=EnGueQaLAUk
http://protarciso.blogspot.com.br/2012/09/o-processo-de-construcao-da-identidade.html
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3.4.5 Musica e Dramatizacdo

Um dos objetivos das novas metodologias € auxiliar no aprendizado do aluno, e tornéa-
lo mais eficiente. E essencial que, na sala de aula, se priorize as mais diversas formas de
aprendizado, afinal, cada individuo aprende de formas diversas, de acordo com as vivencias
pessoais e relagdes estabelecidas. Dessa forma, recursos como leitura, escrita, fala, imagens,
Musica, teatro, entre outras atividades devem fazer parte do cotidiano das aulas. A
significacdo dos conteldos acontece a partir da relacdo que este aluno estabelece a partir da
matéria apresentada. Se os contetidos ndo sdo resignificados, a aprendizagem se torna mais
dificil ou menos eficiente. E a através da repeticdo dos contetidos pelo préprio aluno, e da
vivencia deste, que os conteudos sdo resignificados e uUteis para a vida do aluno.

E fato que a aprendizagem significativa, pode tornar o aluno mais confiante e agil
neste processo de aprendizagem. Portanto a dramatizacdo ou teatralizacdo de determinado
contetdo do curriculo escolar, seja ele qual for, pode proporcionar ao aluno uma eficiente
forma de aprendizagem. Além disso, este tipo de aula proporciona habilidades e competéncias
de criacdo e integracdo. Nesta atividade, é sugerido o trabalho com diversos contetdos de
Historia, através da dramatizagdo a partir de MUsicas. E interessante utilizar esta compilagio

de contetidos como revisao, no 9° ano.

3.4.5.1 Atividade Musica e Dramatizagédo

OBJETIVOS
- Desenvolvimento da nogao de sequencialidade.

- Integracdo e prontidao.

CONTEUDOS
- Interpretagédo, dramatizacao e lateralidade.

- Conteudos de Histdria diversos. (Observar recursos visuais € sonoros)

ESTRATEGIAS PARA ALCANCAR OS OBJETIVOS

- O professor dividird a turma em grupos, e para cada grupo, o professor deve dispor uma
Musica, relativa a um contetdo histrico.

- Os grupos serdo responsaveis por dramatizar o conteudo ao qual a musica se refere,

apresentando também a escuta da madsica aos colegas.
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- Devido as facilidades que a internet oferece, as sugestdes de Musica associadas ao
contetdo aqui apresentadas, encontram-se todas na rede.

RECURSOS VISUAIS E SONOROS

- Som.

- Listagem de musicas (sugestao de alguns sites e contetdos relacionados).

- O site da OUL, apresenta uma série de musicas em inglés e portugués que permeiam por
diversos géneros musicais De Bossa Nova a Iron Maiden, é possivel aprender Historia com
Msica®.

- O site Gosto de Ler traz uma interessante relacéo a partir do rock nacional Usando o rock
nacional nas aulas de Historia®’.

- O blog “café com historia e educa¢do” faz uma relacdo bastante completa em Lista de
mUsicas para trabalhar em sala de aula®.

- O blog “O sacerdote de Clio” lista uma série de musicas brasileiras em MUsicas nas aulas
de historia®.

- O site WikiMetal, para quem pretende trabalhar com este género musical, prop6e 10

mUsicas que sdo uma aula de histéria ®.

FIXACAO
- Retomada de contetdos j& vistos através das atividades.

AVALIACAO
- Apresentacdo da musica dramatizada.

TEXTOS REFERENCIAS

Pesquisa nos livros didaticos adotados pela escola, para a retomada de cada conteddo

relacionado a cada Mdusica.

% http://educacao.uol.com.br/noticias/2009/04/15/de-bossa-nova-a-iron-maiden-e-possivel-aprender-historia-

com-musica.htm

> http://www.gostodeler.com.br/materia/16353/usando_o_rock_nacional_nas_aulas_de_historia.html

5" http://carlosteles.blogspot.com.br/2007/11/msica-nas-aulas-de-histria.html

% http://cafecomhistoriaeeducacao.blogspot.com.br/2012/01/lista-de-musicas-para-trabalhar-em-sala. html
>% http://carlosteles.blogspot.com.br/2007/11/msica-nas-aulas-de-histria.html

% http://wikimetal.com.br/site/10-musicas-que-sao-uma-aula-de-historia/


http://educacao.uol.com.br/noticias/2009/04/15/de-bossa-nova-a-iron-maiden-e-possivel-aprender-historia-com-musica.htm
http://educacao.uol.com.br/noticias/2009/04/15/de-bossa-nova-a-iron-maiden-e-possivel-aprender-historia-com-musica.htm
http://educacao.uol.com.br/noticias/2009/04/15/de-bossa-nova-a-iron-maiden-e-possivel-aprender-historia-com-musica.htm
http://www.gostodeler.com.br/materia/16353/usando_o_rock_nacional_nas_aulas_de_historia.html
http://www.gostodeler.com.br/materia/16353/usando_o_rock_nacional_nas_aulas_de_historia.html
http://www.gostodeler.com.br/materia/16353/usando_o_rock_nacional_nas_aulas_de_historia.html
http://cafecomhistoriaeeducacao.blogspot.com.br/2012/01/lista-de-musicas-para-trabalhar-em-sala.html
http://cafecomhistoriaeeducacao.blogspot.com.br/2012/01/lista-de-musicas-para-trabalhar-em-sala.html
http://cafecomhistoriaeeducacao.blogspot.com.br/2012/01/lista-de-musicas-para-trabalhar-em-sala.html
http://carlosteles.blogspot.com.br/2007/11/msica-nas-aulas-de-histria.html
http://carlosteles.blogspot.com.br/2007/11/msica-nas-aulas-de-histria.html
http://carlosteles.blogspot.com.br/2007/11/msica-nas-aulas-de-histria.html
http://wikimetal.com.br/site/10-musicas-que-sao-uma-aula-de-historia/
http://wikimetal.com.br/site/10-musicas-que-sao-uma-aula-de-historia/
http://wikimetal.com.br/site/10-musicas-que-sao-uma-aula-de-historia/
http://www.gostodeler.com.br/materia/16353/usando_o_rock_nacional_nas_aulas_de_historia.html
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3.4.6 Ouvindo Discursos e Melodias

A Musica, reconhecida muitas vezes como um texto melddico, pode conter nela
discursos diversos. Assuntos referentes ao cotidiano e a Historia, sdo frequentemente descritos
nos contetdos musicais. A letra de uma Mdusica, no geral, é imersa de discursos, que apenas
ouvidos com atencdo sdo notados. Da mesma forma, a melodia que acompanha a letra,
complementa o que esta querendo ser dito. Perceber a Musica como um todo, ou seja, ndo so
a sua composicao de letra, mas também a analise melodica é uma fator essencial para que se

tenha um entendimento que contemple a complexidade de uma aula interdisciplinar.

Para se obter uma andlise critica de uma Mdusica, algumas ideias precisam ser
organizadas. Assim como é feita a analise de um documento, a MuUsica, a qual também pode
ser uma fonte documental, precisa ser questionada. Se ela for vista como objeto, a anélise
critica também necessita ser feita. Em ambas ocasides o aluno fara o papel que o historiador
faz ao interrogar as fontes. Ele sera o investigador.

Esta atividade propde a sugestdo de um tema especifico para a analise do discurso: a
critica social. Porém, outros temas também podem ser trabalhados nesta aula, adaptando-se ao

conteldo.

3.4.6.1 Atividade Ouvindo Discursos e Melodias

OBJETIVOS

- Percepcdo auditiva sob as linhas melddicas das cancdes.
- Concentracéao.

- Interpretagdo dos discursos.

- Desenvolvimento de pesquisa.

- Estruturacéo de analise.

CONTEUDOS
- Critica social.
- Percepcéao de instrumentos musicais.

ESTRATEGIAS PARA ALCANCAR OS OBJETIVOS
- Sera apresentada uma masica pelo professor — audicao e letra.
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- Cada dupla devera preencher a ficha de analise (em anexo).

- Apds, o professor pode promover uma discussdo com o grande grupo, repassando os itens
da ficha.

RECURSOS VISUAIS E SONOROS

- Som.

- Letra da musica.

- Sugestdo de masica: O rappa — Minha alma (textos referéncias).

FIXACAO
Discussao e reflexdo com a turma, mediada pelo professor.

AVALIACAO
- Através da ficha de analise preenchida pela dupla e entregue ao professor.

TEXTOS REFERENCIAS
- Letra da musica.

Minha alma - O rappa

A minha alma t4 armada

E apontada para a cara

Do sossego

Pois paz sem voz, Paz sem voz
N&o é paz é medo

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz
Qual a paz que eu ndo quero
Conservar

Para tentar ser feliz (x4)

As grades do condominio

S&o para trazer protecdo

Mas também trazem a dUvida
Se é vocé que esté nessa prisdo

Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar na poltrona no dia de domingo,
Domingo

Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo
E pela paz que eu ndo quero, seguir

E pela paz que eu ndo quero, seguir

E pela paz que eu ndo quero, seguir
Admitindo
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FICHA PARA A ANALISE
Titulo

Autor:

Data de producéo:

Local de producéo:

Data de langcamento:

Gravadora:

Observagoes:

Tema da musica:

Resumo das ideias da letra:

Identificacdo de regionalismos na letra:

Género musical:

Identificacdo de timbres (instrumentos) que compdem a cancéo:

Consideracdes sobre a relacdo entre melodia e letra:

Relacdo da musica com o tema em estudo:

Opinido sobre o tratamento dado ao tema na masica:

Fonte: Inspira¢do em Hermetto (2012)
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CONSIDERACOES FINAIS

Tanto a Musica brasileira quanto a Mdsica estrangeira formam um rico patrimoénio
Histdrico e Cultural. Aproveitar estas grandes contribuicbes em sala de aula € assumir um
status de renovacdo das metodologias e da educacdo. Mais do que uma Historia da Mdsica
por si e em si, a tendéncia atual presente, perceptivel nos congressos de musicologia e estudos
musicais, ¢ a articulagdo entre Historia da cultura e Historia da Musica. Estas andlises
obviamente contribuem muito para o desenvolvimento e a disseminagdo da questdo musical.
Entretanto, é importante que algumas discussfes saiam dos meios especificos e das
universidades, e entrem de forma préatica nas escolas. Esta pesquisa objetivou-se a contribuir
com esta questdo, e através dos mecanismos de analise e criagdo propostos foi capaz de
chegar a resultados satisfatorios.

O trabalho realizado proporcionou experiéncias unicas, nunca antes vividas. Ao
assumir o desafio da pesquisa, foi possivel perceber fatores que foram além do esperado.
Pode-se acompanhar de perto as caréncias da escola publica, mas também perceber a riqueza
de possibilidades que ela guarda em si. Ter contato com as escolas, e, principalmente, com os
professores, trouxe, além do conhecimento, satisfacdo e gratiddo. Satisfacdo por oportunizar o
entendimento minimo do contexto escolar publico da regido, por meio das conversas com 0s
professores envolvidos no projeto. Gratiddo por poder desfrutar da chance de experimentacéo
de um material que tem como objetivo primordial a contribui¢do na educacéo.

Por meio do contato com as escolas e da experiéncia profissional e pessoal de anos,
também foi possivel alcancar um dos objetivos do trabalho, detectar as principais
necessidades relacionadas ao tema, e estimar possibilidades do uso da Mdusica nas aulas de
Historia. Além disso, a pesquisa buscou a revisdo dos principais conceitos que permeiam as
disciplinas de Historia e Musica, como, por exemplo, a importancia, 0s objetivos, 0s
beneficios que ambas trazem e ainda questdes relacionados ao ensino e a
interdisciplinaridade. O cruzamento destes conhecimentos possibilitou uma analise mais
completa, que priorizou as a¢les praticas escolares, e ndo apenas as teorias que envolvem este
processo. Acredita-se que, desta forma, o trabalho pode trazer importantes contribuicoes.

Além disso, para alcancar o objetivo proposto, foi necessario ultrapassar a tradicional
concepgdo de ensino de Historia e ensino de Musica construida ao longo de décadas.
Certamente, ndo foi uma tarefa facil, pois, apesar de algumas fontes apontarem para a

inovacdo, e estas foram muito bem aproveitadas, ndo houve materiais que supriram as



101

necessidades propostas e puderam dar o suporte para tal proposicdo. Utilizou-se dessa forma,
da experiéncia e formagéo para que a proposta fosse concretizada. E, assim, a cada passo da
pesquisa, foram-se feitas descobertas que levaram a uma série de possibilidades. Portanto, a
originalidade do trabalho em termos da andlise e pratica efetiva da interdisciplinaridade,
conceito bastante discutido e problemético para a pedagogia moderna, possibilitou a
funcionalidade da pesquisa na sociedade que se estudou.

O desenvolvimento do trabalho ao longo de dois anos, permitiu a avaliacdo sobre a
Legislacdo n° 11.769 da LDB e as dificuldades em sua implantacdo e implementacdo nas
escolas, tais como, o desejo de estabelecer didlogos entre o ensino de Historia e o ensino de
Mdsica, permeados pela pouca experiéncia e conhecimento sobre a segunda. A demonstragdo
e reflexd@o sobre a lei e 0 ensino de Histdria permitiram a percepc¢édo de que néo se trata apenas
de experiéncia, mas também da necessidade de estudos e dialogos constantes entre 0s
professores envolvidos com o tema. Pois acredita-se que, apesar da Histéria como disciplina
especifica tenha muito a contribuir, o historiador e professor de Historia deve,
necessariamente, dialogar com outras disciplinas, em busca de abordagens que facilitem a
cognicdo do aluno.

Percebendo-se a necessidade de melhor compreender aspectos sobre a pratica no
ensino de Musica, a realizacdo das entrevistas confirmou a veracidade de algumas hipéteses e
se tornaram embasamento para a realizacdo da pesquisa. Foi a partir deste contato, que houve
compreensdo a respeito do contexto escolar e da realidade dos professores. Dessa forma
tornou-se possivel estabelecer o planejamento de um material voltado as necessidades
existentes, que propusesse sugestdes possiveis e plausiveis de acordo com a realidade
encontrada.

Apbs constatadas algumas das lacunas acerca da interdisciplinaridade, em especial
envolvendo arte (Musica) e o ensino de Historia, buscou-se a construcdo de um instrumento,
entre tantos possiveis, com carater ampliado pelos espacgos virtuais, para que seja possivel a
contribuicdo de praticas, visando a diminuir os espacos e ampliando o debate e a socializagdo
de acdes, dialogando as &reas, buscando Musicar a Historia e Historiar a MUsica no contexto
escolar. O material, entendendo a situagdo contextual, fez-se, além de sugestivo, bastante
flexivel. Afinal, como ja argumentado, apesar das fontes apontarem para certos caminhos,
esta se caracteriza como uma amostragem dos dados, tanto dos professores, quanto das
escolas. Entende-se dessa forma, que a realidade do ensino publico, pode nédo se caracterizar o
mesmo em todos os locais. A mesma maxima vale para o ensino privado, ja que o objetivo do

material é a expandir para qualquer categoria de educacéo.
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A inspiracdo para tal construcdo, além da andlise das entrevistas e da observagdo do
contexto escolar pelas experiéncias vividas, surgiu a partir das leituras realizadas ao longo da
pesquisa. Estas deram o suporte necessario para que as sugestdes pudessem ser colocadas em
pratica na elaboracdo do produto final. Foram através das referéncias bibliograficas que se
constituiram as discussfes teoricas a respeito de ensino de Historia e Musica e questes
interdisciplinares debatidas no capitulo um. Igualmente para a base da andlise das entrevistas
e do contexto escolar contidas no capitulo dois. O capitulo trés, também permeado por
referéncias primordiais principalmente ligadas a area da Musica, dedicou-se a discussdo a
respeito do material proposto e sua apresentacao.

A concepcdo do ensino de Musica, e mesmo do ensino de Histéria ao sofrerem
constantes alteracGes ao longo do tempo, fez com que o trabalho apresentado buscasse seguir
as diretrizes aceitaveis e possiveis dentro da realidade que se enfrenta, buscando dar
prioridade as concepg¢bes mais atualizadas. O ensino de Mdusica de forma compulséria nas
escolas é uma Otima iniciativa, para que as diferentes classes sociais tenham oportunidades
iguais de aprender. Mas para isto, é preciso habilitar e capacitar profissionais, ou, no caso da
proposta interdisciplinar, ao menos instrui-los para tal trabalho. Se a proposta de ensino
pretende compilar contetdos de forma interdisciplinar, entdo, busca-se que o trabalho seja da
melhor forma possivel. Porém, entende-se a limitacdo de recursos disponiveis, principalmente
nas escolas publicas, juntamente com as limitacGes de tempo e espaco que afetam o cotidiano
do professor.

Trabalhar a Historia com o uso da Musica na sala de aula depende das oportunidades
de interacdo com a Musica e do ambiente musical. Assim, este trabalho precisa ultrapassar a
analise superficial e a perspectiva tradicional a qual geralmente é adotada no ensino. Partindo
desta ideia, cré-se em esperancas de que sejam alcancados os objetivos que buscam beneficiar
0 aluno e o0 ambiente educacional como um todo. Priorizar o ensino de algumas no¢des que
déem conta de informacdes béasicas sobre as propriedades do som, sobre elementos que
compde a musica e sobre as percepg¢des auditivas, costuma ter um objetivo maior do que o
conhecimento por si. Estas a¢Oes séo capazes de favorecer o desenvolvimento da crianga e do
adolescente em diversos sentidos. Portanto, é fundamental que se respeitem os estagios de
desenvolvimento de cada faixa etaria, explorando as possibilidades de producdo adequadas. O
material proposto para as séries finais no ensino fundamental, ou seja, do sexto ao nono ano,
buscam esta sincronizagdo juntamente com o conteudo do curriculo escolar.

Muito ainda haveria para escrever, elaborar, refletir, desejar, porém, tem-se a

consciéncia que este trabalho marca apenas o inicio da caminhada. Ao longo desses trés
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capitulos, procurou-se sintetizar questdes que ajudam a entender melhor a relagdo da Historia
com a Msica, e a insercdo do blog como produto final se da como complemento e amostra de
como a pesquisa acontece na pratica. Este, ndo pretende estipular um produto acabado. Com
isso, as ideias lancadas devem permanecer de modo a permitir a continuidade do trabalho
mesmo apos o término desta fase. A alimentacdo do blog é fundamental e deve buscar a
coeréncia com os principios pedagdgicos estudados, que priorizam a criacdo, elaboracdo e
adaptacdo de metodologias interessantes e necessarias para 0 ensino.

Por fim, espera-se que quem tiver acesso a este material, podera desfrutar de um
trabalho pensado e elaborado com muito carinho, direcionado a uma caréncia educacional
existente — a presenca do ensino de Musica nas escolas. Espera-se igualmente que, este tenha
sido uma oportunidade para aqueles que se interessam pelo assunto, mas ainda ndo se

aventuraram a estudar sobre, e que assim possam contribuir com a continuidade do trabalho.
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ENTREVISTA UTILIZADA NA COLETA DE DADOS PARA A PESQUISA

UNIVERSIDADE
DE CAXIAS DO SUL

ENTREVISTA
Nome: Escola:
Areas de atuagdo: Area de formagio:

Quanto tempo atua nas séries finais do ensino fundamental:

Questionario de pesquisa académica do curso de pds-graduagdo - Mestrado Profissional em Histdria, a fim de
contribuir para o trabalho sobre a utilizagdo de musica na sala de aula.

1) Vocé costuma utilizar metodologias diversificadas no ensino da sua disciplina? Quais?
( )Sim ( )Nao

2) O que entendes por interdisciplinaridade?

3) Vocé concorda que o ensino interdisciplinar pode contribuir para o melhor aprendizado do educando?
Por qué?
( )Sim ( )Nao

4) Vocé possui algum conhecimento musical?
( )Sim ( )Né&o

5) Vocé gosta de musica? Justifique.
( )Sim ( )Nao

6) Vocé utiliza musica em suas aulas? Se sim, quais os géneros mais utilizados
( )Sim ( )Nao

() MPB () Mdsica gatcha ( ) Classica ( )Rap ( ) Rock( ) Dance

() Alunos criam as musicas () Outros:

7) Vocé considera que ha metodologias suficientes para o professor de histéria que quer utilizar a musica
em sala de aula?
( )Sim ( )Na&o

Vocé gostaria de participar da elaboracdo de um repositério de metodologias com a finalidade de partilhar e

construir praticas interdisciplinares.

( )Sim( )Nao
8) Qual formato de repositorio vocé considera mais adequado?
( )Blog ( ) Site () Outro:

Agradeco pela disposicao!

Prof. Franciele Cettolin
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REPORTAGEM

Renavo Graxoeaes
renato grasdelle@agioba com be

Uma das caracteristicas tipicas dos seres huma-
nos — dentre aquelas que nos diferenciam dos
demals animals — ¢ 0 nossa capacidade prasica-
mente Unkca na natureza de criar tocar ¢ apreclar
miisica. Dos esquimés, no Artico, passando por
habitantes dos deserntos africanos, até tribos indi-
genas no melo da floresta Amazdnica, homens
S0 capazes de compar, tocas, cantas ¢ dangar
(bem, quase todos, pelo menos). Mas, como cos-
tuma dizer 0 neuroclentista Oliver Sacks (autor
de "Alucinagies musicais”™), a madsica nio ¢ ape-

{ Sociedade
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NEUROCIENCIA

A musica molda
o cérebro

Criangas que aprendem a tocar um
instrumento ampliam fungdes cognitivas

mente o aprendizado, estimulando a capacida

de cognitiva ¢ a relagio Interpessoal. A percep

4o de um ritmo Influencla o sisterna de aten

G40, iInduz a0 movimento ¢ otimiza o metabobis-
mo ¢ a performance fisica.

A explicagio, segundo Oliver Sacks, um dos
malores espechalistas mundials no tema, esti
no fata de a misica ser uma lnguagem tio po-
derosa quanto a da comunicagio verbal: “A ai-
vidade musical envolve virias fungdes do cfre-
bro (emoctonal, motora ¢ cognitiva), muito
malks do que as que usamaos para o outro grande
fedto humano, a linguagem. Por Isso, a musica ¢
uma forma tho eficaz de nos lembrarmos ¢ de

nas uma forma pela qual nos ¢ © cria-
maos lagos. Fla, Breralmente, molda os nossos of-
rebros. Um nove estudo divulgindo ontem ndo sd
reforga a maxima de Sacks como constaes gue a
e ¢ tanbém capiaz do aprimoras & nossas
fungies cognitivas,

De acordo com o novo tabalhio, criangas que
recebemn aulas de misica regularmente ampliam
suas capacidacdes cerebrais pelo resto de sua vida
adulta, A pesquisa publicada na "PLOS One”
MOSLOU Gue criancas que recebem aulas particu-
lares de musica por pelo menos dols anos reves
lam maior atividade cerebral nas
dreas associadas &s suas fungoes
EXOCURIVES — 081 ML 08 PIocessos
cognitivos gue penmitem 20s seres
humanos processar ¢ reter infor-
magies, resalver problemas ¢ regu-
kar compaortamentos.

= COMO 0 RINCROMMTENL0 execi-
thvo do cénebiro ¢ um foete indicador

"Aulas de

P der. Nao & poe i 1 Ascri-
angas pequenas com rimas ¢ musicas”

Amesma percepedo tem a professora e douto
raem Educacho Andrea Ramal, sustora de diver-
s0s livios sobee apeendizado.

— Aulas de musica ajudam po aprendizado
da crianga ao longo da vida por diversas razdes.
Tanto assim que a miGsica se tormou disciplina
obrigatdria nas escolas — constaton Andrea —
Além disso, # participacio num comjumo musi-
cal desenvolve a disciplina na crianga, a capaci-
dade de trabalhar em grupo e outras competén-
cias que serdo necessirias até no
mercado de trabalbo. Também
traballia habilidades motoras ¢
aumenta a concentracho, que é
essencial para o aprendizado

MAS MUSICA, MENOS ERROS
O nowvo trabalho vem se somar o
um grupo cada vez malor de estu-

LA T

>

*

SHUACH0 NO for Sesermvoivico,
estmuios sem importincla se
tomam distragoes, ¢ ambiertes

car
Essa vponarsdilidade ¢
canctensdca do autsmo. Nos
sty segundo Ramaswamil, a
TEsstincs 3 novos msios o abyetos
POFTENCE PO S S0,

- Parm todos nos, 1udo 0 gue &
wisto muitas vezes. ¢ que ndoleva 3
prazer, dor, medo ou excitacho, &

das conguistas académicas que as - MUSica aludam dos que revelam a importante neba-
pessoas podem vir a ter (mais ainda d A d o cmmdminica e cérebro, Uma
que o tradicional QI), acreditamos pesquisa divalgada em novernbeo
que nossas descobertas tém lmpll- no aglen 1zado do ana passado, por exempla, reve-
cagdes educacionads importantes da Cnanca ao lara que os adultos que tocaram
afirmou a principal autora do estu i Instrumentos quando eram crian-
do, Nacline Gaab, do Laboratori de Iongo davida,  cas (masnio tocavam hi décadas)
Newncséncla Cognigva do Hospital tinha respostas cerebrals mals I F >
Infantil de Boston (EUA). — En Tanto que se dgeis. Outro estudo, de setembro \) /
quanto maitas escolas estio cortan de 2013, mostrou que individuos Q / y)
do os programas de misica e gas-  tOrnaram qute sabiarm tocar um instrumento ‘ 4
tundo mais tempo e dinheiro em T taumnbém evam capaaes de detectar o
testes prepamtdios, nossas desco- dISCIpllna erros de forma mals ripida e acura-  Orquestra do Amanhi. Jovens da Favels da Maré, no Rio, tocam viokna: masica ampla fungdes cognithvas
bertas sugerem gue o aprendizado N )i e da do que as ndo mriscos.
musical pode, de fato, ajudar as cri obrlgatona Um dos mis b tes traba v
A0CAS 3 alcancaremm mets académi- hos sobre o tema fol publicade | EXPOSICAO CONTINUA
cas mals ambicsosas. Andrea Ramal wamnbém na “PLOS ONES em fevered
educadora 1o de 2008, Nele, clentistas da johns

ATIVIDADE CEREBRAL CRESCE Hopkins revelaram que. quando REAcus BTIMULADM m HABITO
O novo estudo comparou 15 criangas de9a 12Zanos  misicos de jazz tocam de o (Uma caracte-
que tinham ala de madsics a um grupo de 12, da  ristica fregquente desse 1ipo de misiea), seus cére-
mesma idade, sem nenhum rreinamento. Am dis-  beos “desligam” dreas ligadas & wsura e b ing Acar vook veste néo dentifque o que considen
0, foram cstudados dals grupos de adulios, dvidi:  bigho e acham aquelas que debam flulr 2 ausocex: provoca reacho. Ji uma aranha Imeievante. O %oque de Lma roupa,
dos entre misicos e ndo misicos. Os ares  peessdo. Ou sefa, 00 desdignrem a indbigho, eles da QUE PSS POr 30 brago pode por cxemplo, & funconaimente
observaram diversos fagores demogrificos, como  vam espago & criatividade ¢ acal: Wi CHUSA L alvorogo, A dferanca o .
educagho, status profissional e QF ¢ descobriram o 1ocar uma mesica inddit 0 ostimeos 2nda nao fol 1 SDIG00S MENs trividis.
que as fungoes cognitivas {medidas por wma bate Por toxdas essas camcieristicas, especialistas acre- | totalmente eaplicaca pelacingla,  como a passagem da aranha
ria de testes) ¢ a atvidade cercbenl (registrada por — ditam que a midsica possa servir também como | Ageea, no entanto, um estudo levam a uma resposta imediata, [§
meio de X fncia magniics funcio i aplutico. C itao proprio Oliver | propde urna nove justificativa que se trata do contato diveto com
nal) eram methores o om adultos quanto em  Sacks, " mdsica penetra tho peofund. em P 50 Nad " UM eRar O 0 Gul N0
CHANGHS (Ui LOCIVAN AZUIM INSENIMenso, IBOSSO SISIEMa NETVOSO U, MESINO ¢ Pessons Ago trequente. OSLAMOS NAtELACOS.

— 0 estudo dos efeitos dn mdsica no cérebro  que sofrem de devastadoras doengas neuroldgicas, Em estudo na revista “Neuron” A primaira visio de um rosto
4 tern mais de dez anos, mas poucos grupos se  ola & comumente, a tltima coisa que perdem” de ogenética da o adearuma
dedicam a ele — constata o neurochentista lorge — Nossos resultacos bhm implicagdes também Universidade de Trinity (Ifanda) resposta hesitarte, N \

Moll, do Instiato D'Or de Pesquisa e Ensina, no
Rio de Janeiro, — E dificil saber poe que os pa-
drives sonoros sio tho engajantes, jd que ndo de

para criangas ¢ adulios que lutam com problemas
nessas funcoes do cérobeo, como hiperatividade
oudeméncia — afirmou Nadine. — Novos estudos

pendemos da mdsica para Mas hi
viirlas evidincias de que a masica modula forte-

se a musica pode ser usada como
ferramensa de intervencio rerplutica. o

Mani Ramaswami lombea gue,
QAN MBI 6 2 CIPOSEH0 LM
Objeto, MONOe Sert 3 reacio a cle.
£ outeas palanrins: 0 O0MtuMe

parmite Qe

GODOES 00 VAas 0aposSiHes, O
CONJUNtO e Neuntoias Athados por
aquele 10580 MObikza menas a
central de medo ro cérebm.

S tume 0 Seterminada

A

cor Anda
2SI, SOMOS CADANES de mudar o
NS0 julgAmento — explicou
Ramaswamt a0 GEOB0. — Nos
auttistas, poed, essa sensbilidade
EMOCIONN & MAS AQUCATS.



