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RESUMO

Essa pesquisa se inscreve no campo do Ensino de Historia e tem como principal eixo tematico
a andlise de aspectos do cotidiano escravo na poesia de Castro Alves — especialmente nos
poemas A Cancéo do Africano (1863) e O Navio Negreiro (1868), ambos constituintes da obra
Os Escravos —, apurando possibilidades de articular discursos literarios e historiogréaficos na
construcao de saberes sobre a escraviddo no Brasil durante a segunda metade do século XIX.
Esse estudo prop0e ainda, a elaboragdo de um recurso didatico que diz respeito a produgéo de
uma Sala Tematica referente a escravidao e a cultura afro-brasileira, tendo por base os poemas
mencionados anteriormente. Ao deslocar a atengdo para o contexto educacional, é reservado
espaco para a reflexdo acerca da importancia da difusdo de préaticas de leitura na escola, dos
possiveis usos da literatura enquanto fonte para o ensino de Historia e da necessidade de
implantar acdes educativas de acolhimento da diversidade cultural e social brasileiras no ambito
escolar. As construgdes tedricas de Michel de Certeau, divulgadas na obra A invencdo do
cotidiano (2005), e de Hans Ulrich Gumbrecht (2010), relacionadas a producao de presenca,
servem como principais referéncias para essa investigacdo que também € balizada por outros
estudiosos referenciados ao longo do texto dissertativo. Para resolucao da problematica definida
inicialmente seria necessario percorrer um caminho teérico e préatico, este ultimo resultante da
participacao ativa dos estudantes na estruturacdo e organizagdo do produto cultural que integra
essa pesquisa. Todavia, devido as a¢des de distanciamento social e restri¢des de circulagcdo em
determinados espacos do ambiente escolar, a proposta da Sala Tematica foi apresentada por
meio de um projeto com imagens renderizadas.

Palavras-Chave: Ensino de Histéria; Historia e Literatura; Castro Alves; Sala Tematica.



ABSTRACT

This research is part of the field of History Teaching and its main theme is the analysis of
aspects of the slave's daily life in Castro Alves' poetry - especially in the poems A Cancéo do
Africano (1863) and O Navio Negreiro (1868), both constituting the work Os Escravos —,
investigating possibilities of articulating literary and historiographical discourses in the
construction of knowledge about slavery in Brazil during the second half of the 19th century.
This study also proposes the elaboration of a didactic resource that concerns the production of
a Thematic Room related to slavery and Afro-Brazilian culture, based on the poems mentioned
above. By shifting attention to the educational context, space is reserved for reflection on the
importance of disseminating reading practices at school, the possible uses of literature as a
source for teaching History and the need to implement educational actions to welcome diversity
Brazilian culture and society in the school environment. The theoretical constructions by
Michel de Certeau, published in the work A invencéo do cotidiano (2005), and by Hans Ulrich
Gumbrecht (2010), related to the production of presence, serve as main references for this
investigation, which is also guided by other scholars referenced to the throughout the essay text.
In order to solve the problem initially defined, it would be necessary to follow a theoretical and
practical path, the latter resulting from the active participation of students in the structuring and
organization of the cultural product that integrates this research. However, due to social
distancing actions and restrictions on movement in certain spaces of the school environment,
the proposal for the Thematic Room was presented through a project with rendered images.

Keywords: Teaching History; History and Literature; Castro Alves; Theme Room.
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1 INTRODUCAO

Apesar de tudo, a historia das
andancas do homem através de
seus proprios textos esta ainda em
boa parte por descobrir.

Michel de Certeau

Foi em uma leitura desinteressada, ainda nos tempos do Ensino Médio, que conheci
pequenos fragmentos de poemas que me acompanhariam por longa data em minhas viagens
literarias. E certo que para cada fase vivida, para cada interesse que se altera com os anos,
encontro nos escritos de Castro Alves versos que se encaixam perfeitamente as minhas
aspiracdes. Talvez por isso, seus escritos me sejam tao caros!

E ¢ justamente isso que acontece, como nos diz Italo Calvino (1993, p. 13): “E s6 nas
leituras desinteressadas que pode acontecer deparar-se com aquele que se torna o ‘seu’ livro”.

Para mim, a escola cumpriu com a nobre funcdo de apresentar classicos literarios que
apesar de provocarem encantamento imediato apenas a maturidade permitiu a melhor
compreensdo. E hoje sei que os poemas de Castro Alves ndo sao significativos apenas para mim
que carrego uma admiracdo particular por suas composicoes; eles trazem uma importante
carateristica dos escritos que podem ser definidos como classicos, pois nunca terminaram de
dizer aquilo que tinham para dizer (CALVINO, 1993). Seus versos sdo um classico porque
persistem, porque ndo ensinam necessariamente aquilo que ndo sabiamos, mas ao serem lidos
se “revelam novos, inesperados, inéditos.” (CALVINO, 1993, p. 12).

Ao falar de Castro Alves, e ao tomar seus escritos literarios como objeto de estudo,
acredito estar me referindo a uma obra sobre a qual ndo podemos ser indiferentes. Na fase de
producdo da dissertacdo muito de meu tempo-leitura foi destinado ao reencontro com seus
poemas que, agora, foram revisitados com o olhar pontual e atento da pesquisadora, da
professora dedicada ao ensino da Historia que busca novos significados aos versos ja
conhecidos. Nesse momento se uniram, pois, as expectativas da assidua leitora e da estudante
que esperava se apropriar daquilo que de melhor a obra tem a oferecer. E desse exercicio de
leitura e escuta atenta, resultou a proposta de feitura de uma sala tematica centrada naquilo que
em seus poemas encontrei.

Por ora, entdo, alterei o meu lugar de leitora para o de escritora, para que a possibilidade

de uso didatico da poética de Castro Alves e suas contribuicdes para a aprendizagem de Historia
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ndo se percam. Enveredei pelo caminho de producdo de meus proprios textos e nessas andancgas
percebi que muito ainda estava por se descobrir (CERTEAU, 2005).

Eu tenho dentro d’alma o meu segredo,/ Guardado como a pérola do mar;/Oculto ao
mundo como a flor silvestre/La no vale escondida a vicejar, escrevia Castro Alves em 1863.
S&0 esses 0s versos que trago na memoria, nos quais 0 poeta cantava 0 amor por uma de suas
musas inspiradoras, que me levaram a essa pesquisa.

Atravessando os tempos, trazendo questdes sensiveis a diferentes épocas, Castro Alves
tracava palavras que ainda hoje sdo cacadas nas paginas pelos olhares curiosos de avidos
leitores e que a cerca de duas décadas serviram de estimulo a jovem estudante do Ensino Médio
que passou a apreciar a literatura a partir de seus escritos. Todavia, nesse texto dissertativo que
aqui comunico, ndo estarei atenta aos poemas romanticos que a mim se revelaram tao belos.
Por ora, lanco o olhar aqueles que falam sobre a escravidao, 0s quais me causam encantamento
pela riqueza de detalhes, o cuidado estético e a inquietacdo com questdes sociais de seu tempo.

Tomando como referéncia os poemas de Castro Alves, A Cancéo do Africano (1863) e
O Navio Negreiro (1868), essa pesquisa que comeca a vicejar tem como principal objetivo
analisar aspectos do cotidiano escravo na poesia de Castro Alves, apurando possibilidades de
articular discursos literarios e historiograficos na construcao de saberes sobre a escraviddo no
Brasil, durante a segunda metade do século XIX.

Em consonancia com esse objetivo geral, se apresentam outros em especifico: revisar a
bibliografia referente ao uso da literatura como fonte documental de pesquisa historica, bem
como, producdes historiograficas sobre a tematica da escraviddo no Brasil durante a segunda
metade do século XIX; examinar na poesia roméantica de Castro Alves aspectos do cotidiano
escravo, considerando-a como produto cultural resultante de influéncias do contexto social em
que foi produzida e dos anseios pessoais de seu autor; contextualizar o tempo histérico em que
Castro Alves notabilizou-se como literato, a fim de compreender os ideais, valores e
representacdes sociais que mobilizavam o exercicio de sua escrita; propor o desenvolvimento
de experiéncias de leitura nas aulas de Histdria, a fim de expandir fronteiras do conhecido por
meio da andlise literaria; utilizar obras literarias para fins didaticos, tendo uma sala tematica
como espaco de sistematiza¢do do conhecimento produzido com a pesquisa.

A escolha do poema O Navio Negreiro, nesse estudo, foi motivada pela notada
recorréncia de seus versos em manuais didaticos, em provas e exames de vestibulares ou
concursos e também por considerar que a travessia € um importante ponto de partida para o
estudo acerca da escraviddo, pois permite analisar desde as circunstancias que levaram o0s

africanos a serem feitos escravos, até o processo de transformacéo de sua condi¢do. Quanto A
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Cancéao do Africano, destaco a linguagem acessivel e a grande variedade de temas que abarca,
uma vez que em seus versos Castro Alves empenhou-se em apresentar um contraponto entre a
vida em liberdade e a vida no cativeiro, ficando por isso decidida a escolha desse poema.

Muitas das questfes mobilizadas nessa pesquisa sao decorrentes de reflexdes realizadas
ao longo de minha trajetoria profissional enquanto docente da disciplina de Historia das séries
finais do Ensino Fundamental na rede publica. Além de primar por um ensino pautado no uso
de diferentes linguagens na producdo do conhecimento historico, ja desenvolvi experiéncias
pedagdgicas que se aproximam da proposta didatica que sera apresentada ao final desse estudo,
como produto cultural.

Escritas da historia e dos géneros literarios — modalidades discursivas que guardam suas
peculiaridades, mas que se aproximam por criarem enredos ancorados na realidade vivida —,
S80 responsaveis por criar representacdes acerca de eventos ocorridos. Em um periodo em que
a existéncia de escravizados servindo seus senhores parecia uma condi¢do natural, € comum
que as obras tragam marcas da escraviddao, mesmo quando ela ndo esta, usando uma expressao
de Sidney Chalhoub (2018), na superficie do texto. A ficcdo — a que se destina atencao especial
nesse esforco investigativo —, acaba por ter presentes reflexos do papel social desempenhado
pelo cativo na sociedade do periodo.

Vivendo e servindo nas casas-grandes ou estabelecidos nas senzalas, € certo que 0s
escravizados eram lembrados cotidianamente de sua inferioridade e, assim como no mundo
real, ndo ocupavam espaco central nos textos de literatura. O que se observa € que questes
sociais e econdmicas eram transformadas, como enfatiza Marilia Conforto (2012), em matéria
literaria permeada pela visdo senhorial acerca da sociedade que resultava em um discurso
desejavel.

Apesar do distanciamento entre Historia e Literatura, observado no século X1X?, quando
a primeira recebe estatuto de ciéncia e ndo mais se confunde com o fazer literario, por vezes
suas narrativas se aproximam e, por mais que reconhecam o valor dos escravizados como
ferramentas de trabalho, negam sua contribui¢do do ponto de vista humano e cultural para a
construcdo da nacdo brasileira, assim como fizeram portugueses e indigenas (CONFORTO,
2001).

L A diferenciagfo entre narrativas historicas e ficcionais remete a antiguidade. Mesmo que histéria e literatura
tenham sua origem comum na epopéia, prevaleceu, desde tempos remotos, a distin¢do entre esses discursos.
Enquanto a historiografia era associada ao registro de verdades, nos textos literarios “a fala do aedo mantinha-se
proxima do falso e mentiroso [...]” (LIMA, 2006, p. 258).
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Esse olhar de alteridade dos dominantes sobre os demais pode ser percebido desde as
primeiras representacbes do Brasil, que remetem aos escritos dos viajantes europeus que
desembarcaram nessas terras durante o periodo que compreende o seculo XVI até inicio do
século XIX. Aliando o real e 0 imaginario, esses viajantes foram responsaveis pela divulgacédo
de narrativas escritas e imageéticas que oscilam entre visdes do Paraiso e de uma terra inospita;
suas descri¢des transformavam os outros povos no Outro, refletindo o inevitavel estranhamento
cultural (BERND, 2003).

Os discursos construidos posteriormente sobre o Brasil no século X1X — quando a elite
e amonarquia intensificaram a busca por defini¢Bes para a questéo do ser brasileiro — resultaram
na edificacdo de representacbes muito mais vinculadas a ideais culturais e politicos do que
mostrando a realidade vivenciada no periodo.

Esse espirito nacionalista que caracterizou o Brasil pds-independéncia, configurou-se
em um contexto de urbanizacdo do Rio de Janeiro, transformado em Corte, e em meio a
aspiracdes de uma sociedade consumidora, constituida por aristocratas rurais, profissionais
liberais e jovens estudantes que em muito se inspiravam nos moldes europeus de civilizacdo
(SCHWARCZ, 1998).

Com o advento do jornalismo e consequente divulgacdo de folhetins, a leitura
popularizou-se entre a classe burguesa em ascensao, deixando de ser uma pratica limitada a
uma minoria privilegiada. O publico leitor adquiriu o habito de acompanhar diariamente o0s
novos enredos romanticos que circulavam na Corte, 0s quais eram produzidos por escritores
brasileiros que imaginavam e criavam historias vividas por personagens por vezes idealizados,
mas balizadas pelo cotidiano, cultura e formas de ver o mundo que refletem o Brasil de seu
tempo.

Distante dos olhos da populagdo, o indio era recriado como um guerreiro europeu e
adornava ainda mais as historias da jovem nac¢do. O negro, todavia, desfavorecido socialmente,
era omitido com frequéncia das narrativas literarias. O atraso representado pela manutencdo do
sistema escravocrata e a visualizagdo cotidiana da sua condi¢do impediam qualquer tentativa
de idealizacdo. Da mesma forma, para muitos historiadores a mesticagem era vista como algo
prejudicial ao pais e, por isso, o discurso divulgado trazia a voga o ideal de branqueamento e o
elogio ao portugués colonizador?.

Abordando sob uma perspectiva incomum para a epoca, Castro Alves — que se dedicou
mais intensamente a escrita de poesias dentre os anos de 1865 a 1870 — via 0 negro para alem

2 Sobre esse assunto ver o estudo de Reis (2007).
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da escraviddo. Longe de ser tratado simplesmente como mercadoria, aos seus olhos, o africano
era humanizado. Em seus escritos, esses individuos ganharam alma, possuiam sentimentos,
desejos, medos, assim como 0s burgueses e aristocratas que constituiam seu — sabido — restrito
publico leitor.

Defensor declarado do fim da escravidao, antes mesmo das campanhas abolicionistas
estarem no seu auge, o escritor foi a voz poética dos escravizados, mas por ndo se desprender
completamente de sua condicao aristocréatica, por vezes, acabou se rendendo a um discurso que
vitimizava 0s negros, colocando-os na posicdo de injusticados. Todavia, ainda que alguns de
seus melhores poemas sejam permeados por um tom pessimista, em tantos outros o cativo se
levanta, assume a funcdo de protagonista de sua propria historia, reivindica seu lugar enquanto
ser humano. E importante também atentar para esses versos que representam os escravizados
enguanto sujeitos que ndo estavam isentos de vida social, e que, pelo contrario, estabeleciam
complexas redes de sociabilidade com libertos ou pessoas livres e desenvolviam lagos afetivos
no proprio cativeiro (CHALHOUB, 1989). Escravizados esses, que ndo aceitando a situagéo de
submisséo, por vezes organizaram planos de fuga, se revoltaram contra seus senhores, ou entéo,
criaram como tatica de sobrevivéncia uma simulada aceitacdo de sua condicdo e de forma
velada ressignificaram aquilo que lhes era imposto.

De fato, a obra de Castro Alves é perpassada pelo olhar livre e por caracteristicas
romanticas, dando grande énfase as agruras do cativeiro e, com isso, criando a imagem de uma
grande carga de sofrimento por parte do escravizado, mas essas caracteristicas marcantes de
sua obra ndo anulam seu valor como testemunho histérico. Pelo contrério, sao esses textos que
nos permitem acessar diretamente aspectos relevantes da época em que foram escritos. Eles
denotam, ainda, que Castro Alves valia-se de sua arte como forma de lutar contra o processo de
escravizacdo dos negros trazidos para o Brasil.

O poeta divulgava seus versos recitando-0s nas ruas, em pracas, varandas, sacadas de
prédios, saldes, saraus e nos teatros e também por meio do jornal - importante veiculo de
comunicagédo ao longo do século XIX -, com intuito de denunciar arbitrariedades as quais 0S
escravizados eram submetidos e alertar a sociedade para a realidade do cativeiro.

Além de romper com a quietude acerca do universo escravo — que em virtude de ideais
civilizatorios se pretendia invisivel —, Castro Alves convidava o leitor a conhecer o cotidiano
vivido pelos escravizados, preservando em riqueza de detalhes imagens da escravidédo e suas
implicages sociais. Seus poemas diferem das informacdes divulgadas pelas fontes oficiais do

periodo que insistiam em reduzir a participacdo do negro na estruturacdo do pais, as quais, ao
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associa-los quase que unicamente ao trabalho bracal for¢ado, ocultavam sua participacdo em
outras esferas sociais, politicas e culturais.

Falecendo prematuramente em 1871, Castro Alves néo teve oportunidade de vivenciar
o fim da escraviddo que tanto o inquietava. Todavia, 0s beneficios conquistados pelos ex-
escravizados ao fim do regime escravocrata que fora abolido por ndo ter mais sustentagéo,
certamente o desagradariam. Alids, ainda hoje é dificil demarcar nitidamente o encerramento
desse sistema limitado que excluia individuos por questfes de raga e origem étnica.

Assim como acontecia com os intelectuais da época, a sociedade atual permanece presa
a determinados valores e, mesmo que inconscientemente, privilegia determinada manifestacao
cultural — geralmente associada a cultura dominante europeia e branca.

Atos de preconceito mantém-se presentes na sociedade brasileira e mundial e, por vezes,
encontram na escola um cenario para sua disseminacdo. Até pouco tempo, os curriculos
contribuiam para a manutencdo de uma visdo eurocéntrica, minimizando a contribui¢do de
determinados grupos para a formacgdo de nosso pais. Apesar do Brasil ter como caracteristica
a miscigenacAo racial e dever muito aos negros vindos da Africa — assim como aos indigenas e
europeus —, o ideal de branqueamento resultou em uma organizacdo social excludente. Se por
um lado, a heranca cultural africana foi comumente ocultada, por outro, linguagens verbais e
imagéticas frequentemente apresentam o negro com correntes ou sendo castigados, associando-
os a inferioridade e contribuindo para que continuem sendo vistos dessa forma no presente®.
Frente a isso, desde 2003 esta em vigor a Lei 10.639 que propde uma reformulacdo dos
curriculos escolares, com vista a mostrar aos estudantes uma Africa para além da escravidao.

Transpondo essa reflex&o para o ensino de Historia no Brasil, hd o reconhecimento de
que a elaboracdo de leis e a renovacdo recente dos curriculos escolares acompanham as
mudancas historiograficas observadas a partir dos Annales. Apesar de muitas vezes a préatica
pedagdgica manter o formato tradicional, ha propostas de expandir temas, destinando um
espaco consideravel a povos que antes ocupavam lugares subalternos ao se considerar a
formacdo do pais — tal como os negros e os indigenas —, como também ao uso de uma

multiplicidade de fontes para apreender as experiéncias humanas em sua totalidade.

3 Uma série de estudos académicos realizados atualmente tem presente o objetivo de desvincular o negro do cativo
omisso, docil e inexpressivo, enfim, rompem com imagens fabricadas sobre a condi¢cdo de escravo no Brasil.
Constituindo um tema amplamente estudado em nossos dias, a histdria escrita sobre a escraviddo é balizada por
novos documentos, se comparada com pesquisas anteriores aos anos 70 do século XX. Além das fontes literarias,
a andlise de jornais, testamentos, processos, documentos de registro civil resultam em trabalhos que apontam
aspectos sobre a vida dos escravizados que vao além do sofrimento dos cativos que perderam sua histéria ao deixar
forcosamente sua patria. Por isso, é importante que os resultados divulgados pelas pesquisas académicas sejam, de
fato, incorporados ao ambiente escolar e que essas propostas que se mostram muito ricas venham a contribuir com
as atividades realizadas em sala de aula.
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Sustentar que tudo é historia, promover a ampliacdo da nocéo de fonte historica e do
interesse por novos temas e abordagens, eis algumas das caracteristicas marcantes dos Annales.
Tendo como precursores Lucien Febvre e Marc Bloch, essa concepcao historiogréafica também
apresentou inovagoes, como argumenta Francois Dosse (2012, p. 8), ao “reintroduzir a historia
ao presente.”

Diferindo da escola metddica, em que os historiadores insistiam em uma abordagem
objetiva das fontes — preferencialmente escritas — e o afastamento em relacéo ao seu objeto de
estudo, os Annales afirmavam que o passado deveria ser compreendido a partir de questdes do
presente.

Com essa nova forma de perceber o mundo, trazida a tona pela Histéria Cultural, a

literatura passou a ser considerada um campo de investigagao expressivo,

[...] o historiador se vale do texto literario ndo mais como uma ilustracdo do contexto
em estudo, como um dado a mais, para compor uma paisagem dada. O texto literario
Ihe vale como porta de entrada as sensibilidades de um novo tempo, justo como aquela
fonte privilegiada que pode acessar elementos do passado que outros documentos ndo
proporcionam. (PESAVENTO, 2008, p. 113).

Atualmente, mantém-se o solido contrato entre o historiador e a verdade, como lembra
Francois Bédarida®*, mas a partir dos Annales vislumbra-se a abertura do dialogo entre a histéria
e as demais ciéncias sociais. Lucien Febvre e os outros historiadores ligados a esse grupo,
enfatiza Alarcon Agra do O (2002-2003, p. 174), falam de “combate contra uma histéria
empoeirada, desinteressante, morta em si mesma; combate em prol de um saber vivo, dinamico,
inquietante, potencializador da vida.”

Com os Annales surgem, pois, novos objetos de investigacdo, diferentes abordagens e
problemas, outra forma de entender a historia; observa-se por parte dos historiadores a aceitacao
de que o vivido pode ser recontado, visto que ndo existe uma unica versdo para os fatos, uma
verdade absoluta acerca de um passado imovel.

A partir dos anos 1970, discussdes referentes a um novo rumo para a historia se
intensificaram e, expandindo fronteiras além da Franga, chegaram a historiadores de varios
paises. O que se observa € uma renovagdo no tratamento da Historia que passou a voltar-se para
0 social e avangava para os dominios do cultural, atentando para préaticas e experiéncias antes

silenciadas: o homem comum, seus sentimentos, emocdes, desejos, temores, tornam-se objeto

4 Sobre essa abordagem ver o estudo de Bédarida (1998).
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de estudo de historiadores que se propdem a olhar o passado sob o viés cultural (PESAVENTO,
2008).

Acreditando na impossibilidade de apreender o passado em sua totalidade e tendo
consciéncia de que o resultado de uma investigacdo historiografica constitui um discurso
permeado pela subjetividade de quem o escreve, considera-se viavel utilizar as mais variadas
fontes produzidas, a fim de ndo limitar a percep¢do do acontecido apenas pelos documentos
tidos como oficiais. Por tratar-se de uma construcéo social, a Literatura constitui um importante
registro que oferece pistas sobre 0 modo de pensar e agir, bem como os costumes, valores e
habitos dos individuos em determinada época. Testemunhas do tempo de sua escrita, as
narrativas literarias revelam aspectos sobre o passado que muitas vezes nao sao mostrados por
outras fontes documentais e, por isso, tem valor tanto para a historiografia como para o0 ensino
de Historia.

Consideradas atualmente como “formas distintas, porém proximas, de dizer a realidade
e de lhe atribuir/desvelar sentidos” (PESAVENTO, 2003, p. 32), Historia e Literatura diferem
pelo compromisso de cada uma com a verdade, uma vez que mesmo diante da impossibilidade
de reconstruir de forma absoluta o acontecido, o historiador apresenta como referéncia um fato
ocorrido. Mas ha& que se considerar que ainda que o conhecimento historico atenda a um
principio de veracidade, ha atualmente uma tomada de consciéncia de que historiadores
produzem um texto de género narrativo e, como afirma Roger Chartier em um de seus estudos
voltados para a Historia e a Literatura, “Narrativas de fic¢do e narrativas de historia t€ém em
comum uma mesma maneira de fazer agir seus ‘personagens’, uma mesma maneira de construir
a temporalidade, uma mesma concepg¢ao da causalidade.” (CHARTIER, 2002, p. 14).

Desvencilhar-se da dicotomia historiografia e literatura, simbolizadas pela verdade e
mentira ou imaginacdo, requer a percepcao das confluéncias existentes entre o oficio do
historiador e do literato. Embora o primeiro assuma compromissos com a cientificidade e ao
segundo seja assegurada maior liberdade para interpretar fatos — mesclando realidade e
criatividade —, ambos constroem narrativas que tém como meta memorar determinados
fendmenos, privando-os do esquecimento.

Por certo, a forma como se escreve a Historia passou por mudancas desde que emergiu
como discurso no periodo classico da antiguidade grega, quando o histor recolhia fragmentos
do passado, tomava esses restos e narrativas como matéria-prima, articulava o visto e o ouvido
acerca do ocorrido e tecia sua trama, a fim de dar ao povo um passado, retirar do esquecimento
acOes praticadas pelos antepassados e — seguindo os principios da historia tida como mestra da

vida —, educar futuras geracfes. Em seu oficio, Herddoto urdia identidades e ao fazer uso de
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seu principal instrumento — a palavra —, produzia narrativas encantadoras para 0s ouvidos,
resultantes da mescla de memodrias, fatos, lendas e mitos (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b).

O histor deveria ter uma preocupacdo estética com a obra, pois seu sucesso, sua
capacidade de seduzir ouvidos e almas, dependia da beleza e da arte com que o relato
era urdido, da destreza como essa descricdo era apresentada, do movimento e da
vivacidade que o texto exibia. A felicidade na escolha das palavras, das figuras, das
imagens, a capacidade de fazer o evento narrado colocar-se a frente do ouvinte ou do
leitor, além do potencial de encenar, de pér diante dos olhos algo ausente, eram
decisivos para que o texto histdrico conseguisse impregnar no espirito de quem o
ouvia ou lia a mensagem que queria transmitir. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p.
22-23).

Atendendo a principios morais e educativos, cabia a Historia desse tempo a funcéo de
transmitir ensinamentos, guiar a¢fes, mas ndo se limitando a isso, deveria também deleitar e
seduzir os espiritos, atrair a atencdo do publico leitor ou ouvinte com a beleza de sua narrativa
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012).

Seguindo ainda o pensamento do autor citado anteriormente, temos que ao longo dos
séculos a Histdria conheceu um processo de profissionalizacéo, foi se objetivando e, com isso,
0 carater retdrico de sua escrita passou a ser negligenciado. A historiografia cumpria, entdo, a
funcéo de falar em nome da razéo, enquanto a literatura, esta sim, se vinculava as sensibilidades,
a alma e as paixoes.

Em nossos dias, muitos debates salientam a questdo do “retorno” da narrativa histérica,
ainda que Chartier (2002) nos faca um alerta sobre uma possivel incoeréncia no uso desse
termo, ou ainda ao “reencontro se ndo houve nem partida nem abandono”. (CHARTIER, 2002,
p. 87). Segundo o estudioso, 0 que se observa é uma preferéncia por determinadas formas de
narrativas que diferem das cléssicas.

Assim como a maneira de se fazer historia conheceu um processo de transformacao ao
longo do tempo, o caminho percorrido pelos pesquisadores que voltam sua atencdo para a
tematica da escrita da Historia e sua relacdo com o texto literario também tem suas nuances.
Albuquerque Junior (2019a) apresenta uma discussdo importante ao abordar os impactos
causados com as discussdes acerca da verdade e ficcdo em relacdo ao oficio do historiador.
Segundo sua expresséo, a literatura seria vista como um invasor que nos ameaca de tal forma
que uma aproximacao mais profunda entre Histdria e Literatura parece corromper o carater
cientifico da primeira.

Por certo, historia e literatura atendem a diferentes fins. A verdade, que no fazer literario
constitui um pormenor, € essencial para o historiador. Enquanto ao primeiro é permitido

ornamentar — de maneira livre — sua escrita, do segundo o que se espera sao registros fidedignos
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do passado que evoca e, mesmo que se aproxime da arte no momento de construcdo de seus
enredos, Literatura e Historia ocupam posigoes diferentes quanto a imaginagdo, a qual “atua na
escrita da histoéria, mas ndo ¢ seu lastro.” (LIMA, 2006, p. 65).

De qualquer forma, estudos recentes tornam aceitavel o transito entre verdade e
imaginacdo, sendo que as fronteiras entre ambas as narrativas tém se dissipado e o carater
literario da historiografia passou a ser reconhecido.

Ao atentar para as distingdes e meios de contato entre o discurso historiografico e

literario, Yvone Dias Avelino (2013, p. 16) destaca que,

Partindo-se da Gtica da disciplinariedade, a tendéncia moderna é destruir as fronteiras
que foram construidas no conhecimento tradicional. Ciéncia e arte, ficcdo e verdade,
aproximam-se na medida em que a narrativa historiografica vai surgindo, em
contraposi¢do ao declinio da histéria cientifica generalizante, pondo em duvida a
questdo da veracidade e chegando-se a uma natureza dual da histéria — ciéncia e arte,
simultaneamente.

Ainda segundo essa autora, por mais que a Literatura atribua grande valor a estética —
mesmo que tenha relacdo com a realidade objetiva — e a Historia prime por apresentar verdades
— condicionadas & subjetividade do historiador —, escritos literarios e historiogréaficos possuem
carater dialdgico e complementar, e da mesma maneira podem “apresentar deformacgdes,
fragmentacdes, ou distor¢des, formas parciais de conhecimento.” (AVELINO, 2013, p. 15).

Ao historiador, que trabalha com verdades parciais, cabe a tarefa de preencher as
lacunas que impossibilitam a completude do discurso. Em seu oficio de traduzir um outro
tempo, o ndo-vivido, o historiador atribui significados e contribui para que o leitor possa, de
alguma forma, compreender uma versao plausivel acerca do passado, posto que se refere a um
terceiro tempo — nem passado, nem presente — oriundo de seu exercicio inventivo
(PESAVENTO, 2008).

Para finalizar essa questdo, trago novamente Albuquerque Junior (2019b) que se
posiciona favoravelmente ao carater inventivo da historiografia e defende que o historiador é
responsavel por fabricar narrativas, atribuir sentido aos eventos do passado, dando a eles
consisténcia. Para ele, seu oficio se assemelha ao do teceldo, uma vez que trabalha o texto como
um artefato produzido como que de forma artesanal. Por suas mdos, o vivido é tecido
pacientemente; 0s restos, 0s rastros, nossos legados sdo reunidos; um amontoado de fatos

dispersos, documentos, imagens e relatos sdo amarrados ao urdir suas versdes do passado.

A historiografia exige o exercitar da imaginacdo, da capacidade de estabelecer
conexdes entre os estilhacos do passado, de preencher as lacunas entre os eventos,
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necessita do exercicio da capacidade de ficcionalizar, de intuir articulagdes naquilo
que s6 nos chega em pedacos. O trabalho historiografico exige, sobretudo, a destreza
narrativa, a capacidade de contar uma boa historia, exige o desenvolvimento da
capacidade de enredar eventos, de elaborar boas tramas (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2019b).

Essa definicdo do autor reforca a compreensdo que o passado é mediado por narrativas
e que, diferindo das ciéncias ditas exatas, tanto a Histdria como as demais ciéncias humanas
séo condicionadas a subjetividade, o que ndo as torna, todavia, menos verazes. Como forma de
elucidar essa discussdo acerca da maneira como os historiadores trazem a superficie
informacdes das profundezas do passado, peco licenga para trazer ainda uma ideia de Natalie
Zemon Davis (1987), ou antes, um esclarecimento por ela feito aos leitores de seu O Retorno
de Martin Guerre, que comporta e explicita essa discussdo. Na introdu¢do dessa obra Davis diz
aos leitores que o que lhes oferece é em parte sua invengao, “mas uma invengao construida pela
atenta escuta das vozes do passado.” (DAVIS, 1987, p. 21).

Pois bem, partindo do pressuposto que ha proximidade entre os discursos
historiogréaficos e literarios, as questfes primordiais que norteiam esse estudo assim se definem:
Como apreender questdes do cotidiano escravo no Brasil oitocentista tendo por base poesias de
Castro Alves? Quais as possibilidades de desenvolver um trabalho significativo no ensino de
Historia usando fontes literarias?

Além de dar conta de questdes como pluralidade cultural, como preveem as atuais
diretrizes do ensino, a literatura, acredito, inscreve-se como instrumento privilegiado para o
estudo das temporalidades — singularidade do campo disciplinar da Historia — uma vez que se
apresenta como testemunho, mesmo que involuntario do tempo em que foi produzida.
Considero, pois, a possibilidade de Historia e Literatura caminharem juntas na construcdo de
saberes historicos, uma vez que se aproximam em tantos aspectos, assumindo a fungdo “de
explicar o presente, inventar o passado e imaginar o futuro”, como lembra Sandra Pesavento
(2008, p. 81).

Uma vasta producdo académica assinala a potencialidade de obras literarias enquanto
fonte para a producdo historiogréafica, como também para fins didaticos. O que particulariza
esses trabalhos séo as metas estabelecidas por cada um, denotando que apesar da literatura ser
largamente utilizada por historiadores que desenvolvem suas pesquisas no ambito da Histéria
Cultural, esse assunto esta longe de ser esgotado.

Embora a obra de Castro Alves seja exaustivamente estudada por criticos literarios, um

numero relativamente menor de pesquisas se inscrevem no campo da historia, sendo que a
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maioria dos trabalhos vinculam-se ao campo das letras®. Os historiadores, por sua vez,
geralmente tomam como corpus documental romances e cronicas. O estudo das implica¢oes
historicas do género literdrio poesia torna-se assim, o diferencial dessa pesquisa, ademais
quando se sugere seu uso como suporte didatico.

Esse trabalho se inscreve no campo da Histdria Cultural e sera desenvolvido em duas
perspectivas: a primeira consiste em analisar os poemas A Canc¢édo do Africano (1863) e O
Navio Negreiro (1868), de autoria de Castro Alves —ambos constituintes da obra Os Escravos
—, explorando aquilo que ha de histérico na narrativa literaria; a outra, em desenvolver
experiéncias multiplas de leitura nas aulas de Historia, resultando em uma proposta didatica
que tem além de producdes historiograficas a literatura como referéncia.

Sobre a primeira questdo, considero que o0 mundo revelado pelo testemunho literario —
desprovido de preocupacbes com o rigor historiografico — pode ser atraente aos jovens.
Todavia, com intuito de superar a leitura impressionista®, os estudantes serdo orientados a
desviar o olhar para a mensagem nao percebida a priori, buscando o que esta contido nas
entrelinhas. Para isso é fundamental a aproximacéo do leitor ao momento histérico em que 0s
homens das letras estavam inseridos. Dispondo de informacGes sobre a época em que Castro
Alves notabilizou-se como poeta, é possivel desvendar significacbes implicitas nos textos,
considerando menos o prisma estético das obras literarias do que seu valor documental.

A proposta de historicizar uma obra literaria implica que a mesma seja apreendida como
objeto complexo — que traz sentidos por vezes ocultos — e ndo como espelho da realidade. Que
sinteses historicas foram elaboradas pelo escritor? Que intencionalidades mobilizavam seu
exercicio criativo? Essas sdo apenas algumas das questdes que deverdo ser consideradas pelo
professor ao propor um trabalho com base em narrativas literarias.

Seguindo as orientacOes de Sidney Chalhoub (2009), entendo que ao estudar um texto

literério é preciso adotar o procedimento de pesquisa historica, tratando a literatura como um

5 S&o muitas as producdes académicas no campo das letras que abordam a tematica da poética de Castro Alves,
das quais destaco as teses A palavra e a imagem no poema O Navio Negreiro de Castro Alves de Artur Bispo dos
Santos Neto e Aspectos da presenca francesa na obra de Castro Alves, de Cleonice Ferreira de Sousa e as seguintes
dissertacdes: A4 humanizacdo da “coisa” em Os escravos, de Castro Alves, de Everton Luis Matos de Campos;
Poesia e identidade em Castro Alves, de Valter Gomes Dias Junior; Vozes negras, letras brancas: representacéo
do negro e performance em Castro Alves e Marcelino Freire, de Gérsica Cassia Ferreira Leite; Ensino de literatura
brasileira e violéncia: uma andlise de abordagens do poema “O navio negreiro”, de Castro Alves, em colegdes
didaticas do PNLD 2018, de Juliana de Oliveira Santos e A representacdo do negro nas poesias de Castro Alves
e de [Luiz Silva] Cuti: de objeto a sujeito, de Luiz Henrique Silva de Oliveira. A (nica dissertacdo do campo da
Historia localizada foi Africa, Travessia e Liberdade: uma viagem historiogréafica pela poesia de Castro Alves
(1863-1870), de Rodrigo Ferreira da Silva.

6 O termo leitura impressionista é aqui referido, com intuito de indicar uma leitura que valoriza as impressdes
subjetivas recebidas, deixando de lado os pormenores.
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documento. Assim sendo, € importante que 0 mesmo seja acessado no espaco onde foi
originalmente veiculado. Se os poemas de Castro Alves foram publicados inicialmente em
jornais — e ndo impressos em uma folha de papel em branco —, é justamente neles que devem
ser lidos. E igualmente importante perceber e analisar criteriosamente o que havia no seu
entorno, atentando para 0s outros textos que dividiam a mesma pagina com Seus Versos,
verificando se havia um didlogo entre seus escritos e as publicacbes das demais colunas do
mesmo jornal, bem como a que publico leitor o contetido do periddico em questdo era dirigido.

A ideia de Chalhoub acerca da questdo da recepcdo, que segundo ele sera diferente ao
tomar esses textos em seu veiculo original, condizem com os estudos de Roger Chartier (2002),
que denota que a materialidade do texto e a corporalidade dos leitores interferem no
entendimento ¢ na maneira como se 1&. E essencial lembrar que “néo ha texto fora do suporte
que o da a ler (ou a ouvir) e que ndo hd compreensdo de um escrito, seja qual for, que nao
dependa das formas nas quais ele chega ao seu leitor.” (CHARTIER, 2002, p. 71).

Certamente a obra de Castro Alves comporta leituras distintas, que dependem, em parte,
das multiplas experiéncias do leitor. Além disso, hd a compreensdo de que todo texto € situado
em diversos tempos, sendo entendido de maneira singular por cada publico leitor, que atribui
sentidos ao mesmo conforme as perspectivas de sua época, 0 que faz com que a percepcdo e a
recepcao de uma obra variem. Acessar a literatura no jornal da época seria, pois, uma forma de
situa-la “em seu proprio espago de produgdo e de recep¢do.” (CHARTIER, 2001, p. 93).

Ao se propor uma leitura histérica de obras literarias, é fundamental estar atento aos
aspectos narrativos e, para isso, deve-se destinar a ela um olhar criterioso e, como argumenta
Chalhoub (2009), realizar uma leitura lenta, pausada, para que assuntos pontuais sejam
discutidos, buscando compreender ndo apenas o sentido do texto, mas também aquilo que
acontecia no seu entorno, as caracteristicas da sociedade que permeiam a obra e o papel social
dos literatos que a produziram. O que se prop0e, reitero, é que a leitura do texto se dé articulada
ao contexto historico e social de sua producao, estabelecendo didlogos entre a narrativa literaria
e 0 mundo circundante.

Na escrita desse texto me atenho as cotidianidades para a analise das rela¢fes sociais
estabelecidas no periodo, uma vez que ndo ha tempo para abranger em sua totalidade o
complexo processo da escraviddo, buscando-as nos poemas e nos dialogos estabelecidos com
0S muitos outros textos lidos.

Inserido no contexto historico da escraviddo, o cotidiano implica o reconhecimento de
mecanismos de dominac&o e resisténcia, que remetem aos estudos de Michel de Certeau (2005)

e 0s conceitos de estratégias e taticas por ele desenvolvidos. Voltando o olhar para o mais fraco,
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0 estudo investigativo aqui comunicado destina atencdo especial ao vivido pelos negros
escravizados e aos artificios de que se valiam na tentativa de sobreviver ou melhorar sua
condicdo, apreendidos a partir de poemas de Castro Alves. O estudo de Certeau publicado na
obra A invencdo do cotidiano (2005) constitui, nessa investigacdo, um texto ao qual se deve
sempre retornar, sendo gque esse permeia e enriquece em varios momentos a escrita praticada.

E ainda intencdo desse estudo — que disserta sobre a construcdo de saberes historicos
por meio da linguagem poética —, propor a elaboracdo de um recurso didatico de execucao
viavel e que pode ser efetivado no ambiente escolar, podendo inclusive, tornar-se uma atividade
periddica que pode ser adaptada aos diferentes contetdos que compdem o curriculo. Esse
produto cultural que aqui proponho diz respeito a producdo de uma sala tematica referente a
escravidao e a cultura afro-brasileira, tendo por base os poemas de Castro Alves, mencionados
anteriormente.

Passo agora a uma breve discussdo a respeito dos motivos que me levaram a optar pela
denominacdo de Produto Cultural a proposta didatica que resulta desse estudo, ao invés de usar
Produto Final. Considerei pertinente a ideia de refutar o termo Final por entender que o
material que apresento ndo se encerra nessa pesquisa e que, pelo contrario, as discussdes
tedricas que aqui desenvolvo servem de suporte para uma variedade de formas possiveis de se
produzir conhecimento.

Quanto a definicdo de Cultural para a proposta que materializa o estudo, discorro nas
linhas que seguem. Compartilho com a ideia de Boneti (2010) de que a escola se caracteriza
como uma instituicdo que acolhe a diversidade cultural e social, ainda que em alguns casos essa
condicdo esteja restrita as politicas educacionais e que a implantacdo dessas acdes ainda sejam
falhas na pratica cotidiana, que acaba por ndo valorizar da maneira devida os diferentes saberes
trazidos pelos estudantes. De qualquer forma, é inegavel a percepcao da escola enquanto espaco
de interacdo, que comporta as trocas culturais dos diferentes sujeitos que nela convivem e que
de uma maneira ou outra acabam por transforma-la constantemente.

Recorrendo ao estudo de José Luiz dos Santos (2006) é possivel, dentre uma
multiplicidade de significados, compreender a cultura como um produto coletivo da vida
humana. Ora, sendo a cultura um produto resultante da acdo humana, é possivel incluir nessas
significacGes os aprendizados adquiridos de maneira formal ou informal, sendo que a escola
assume o papel de compartilhar valores culturais, traduzidos por meio de conhecimentos e
competéncias. Todo o processo educacional €, pois, permeado pela cultura de cada sociedade.

Ademais, como uma parte consideravel dos estudantes conhecem atualmente uma

realidade social que os impedem de ter acesso a determinados bens culturais, considero
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importante promover no ambito escolar experiéncias que visem a aproximacao com a cultura,
trazendo-a quando possivel para o proprio espago da sala de aula. A Sala Tematica constitui-
se, portanto, como um Produto Cultural, porque além de ser embasada pela poesia — importante
artefato cultural — tem como intuito transformar esse espaco escolar em um lugar que exala
cultura, tanto no sentido de expressar de alguma forma o conhecimento que for produzido, como
na questdo de refletir sobre a contribuic¢éo dos diferentes povos que fazem parte da constituicdo
da sociedade brasileira e que da mesma forma que incorporaram novos conhecimentos,
colaboraram com a sua transformacao.

Amparada pelos argumentos de Sonia Teresinha de Sousa Penin (1997), que evidencia
que o ambiente escolar deve ser organizado de tal forma que possa convocar a aprendizagem,
pretendo estruturar a sala de aula de uma maneira que possa comunicar aquilo que esta sendo
estudado, além de dar visibilidade ao conhecimento que foi produzido ao disponibilizar
concretamente o resultado das aprendizagens que se estabeleceram. Essa dindmica de trabalho,
que pressupde um uso diferenciado da sala de aula a partir de arranjos em sua disposicao fisica,
¢ também balizada pelos estudos de Certeau (2005), que afirma que os lugares sdo
transformados em espacos a partir da acdo daqueles que o ocupam e, que nessa condicéo,
comportam diferentes feituras, sendo qualificados pela acdo humana. A possibilidade de
reconfigurar esse ambiente historicamente associado ao processo de aprendizagem &, pois, uma
das questdes que mobilizo por considerar que € possivel romper com a ideia de sala de aula
como uma estrutura fixa e organiza-la de tal forma que propicie a construcdo de conhecimentos
e também se torne um espaco de socializacdo, didlogo, interacdo e troca de experiéncias
positivas entre os estudantes.

Dito isso, considero importante expor alguns revezes encontrados durante o periodo em
que esse estudo foi realizado. Para resolucdo da problematica definida inicialmente — quando
ainda trabalhava com a hipétese de realizacdo de atividades presenciais na escola —, seria
necessario percorrer um caminho tedrico e pratico, este Gltimo resultante da participacdo ativa
dos estudantes na estruturacdo e organizacdo do produto cultural que integra essa pesquisa.
Todavia, apesar das aulas presenciais atualmente ja terem sido retomadas, durante o periodo
em que se delineou a proposta da Sala Tematica ainda estavam sendo mantidas acGes de
distanciamento social e restricdes de circulagdo em determinados espagos do ambiente escolar
e, por isso, optei pela projecédo digital da mesma. Ao adequar o projeto as atividades remotas,
haja visto a suspensao das atividades presenciais, identifiquei algumas limitacGes que seréo
melhor descritas ao longo do ultimo capitulo desse texto dissertativo, em que apresento o

produto cultural. Adianto que tais limitacGes dizem respeito a caréncia da participacao direta
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dos estudantes na execuc¢do da proposta, a auséncia da mediacdo dos jovens e suas culturas,
seus saberes, suas demandas individuais e coletivas. Apesar de haver, de fato, a compreenséo
de que o trabalho se tornaria mais rico com a colaboragéo dos estudantes, mantive a ideia de
ndo aplicacao do produto, deixando a proposta para futura execucao, certa de que em condi¢cfes
mais favoraveis o projeto original pode ser retomado e executado em sua integralidade.

Por fim, resta ainda dizer que acredito na potencialidade desse estudo enquanto estimulo
para professores que demonstram interesse em introduzir o uso de fontes literarias em suas aulas
e que podem, inclusive, valer-se dele como impulso para a criacdo de outros materiais
educativos. Além disso, caso optem pela producdo de uma sala tematica, professores e alunos
tém a liberdade de seguir outros itinerarios, criando espagos que comuniquem saberes que
atendam aos seus objetivos educacionais.

Lancados os caminhos que norteardo a tessitura desse texto dissertativo, parto para a
descricdo da sua estruturacdo, apresentando brevemente os quatro capitulos que o constituem.
E importante destacar que cada capitulo possui um texto geral que introduz a escrita e anuncia
ao leitor os assuntos que serdo abordados em suas subdivisoes.

Na escrita introdutéria, que compreende o primeiro capitulo, apresento as motivacoes
para a realizacdo da pesquisa e escolha dos poemas, além de expor os caminhos percorridos ao
longo de sua construcdo. Nesse capitulo, primei por um debate um pouco mais denso a respeito
das proximidades e afastamentos entre narrativas historiograficas e literarias, trazendo algumas
das principais discussdes tedricas sobre a tematica proposta e também estudos representativos
sobre o valor histdrico da literatura enquanto fonte de pesquisa.

O segundo capitulo, intitulado O poeta, seu traco e seu tempo, trata de aspectos
significativos da vida e da trajetdria artistica do poeta baiano Castro Alves, bem como o
contexto brasileiro e literario daquele tempo. Também faz parte dessa secdo a andlise dos
poemas O Navio Negreiro (1868) e A Cancédo do Africano (1863), sendo que ao atentar para
cenas do cotidiano escravo, estabeleco didlogos entre as poesias que constituem o corpus
documental dessa pesquisa e producfes de estudiosos da escraviddo na segunda metade do
século XIX.

Em seguida, desloco a atengdo para a pratica educativa e apresento o terceiro capitulo
referente as Maneiras de fazer no espaco escolar, em que proponho uma reflexao acerca de trés
topicos que atendem aos objetivos desse estudo. Inicio a se¢do evidenciando a importancia da
difusdo de praticas de leitura na escola e os possiveis usos da literatura enquanto fonte para o
ensino de Historia. Na sequéncia apresento a proposta de organizacdo de uma sala tematica,

tomada como produto cultural, que resulta nesse momento em um texto de perfil tedrico e



28

descritivo. Por fim, tendo em vista atender a um conjunto de politicas afirmativas, que trazem
para 0 &mbito escolar uma serie de questdes referentes a promocao da igualdade racial, trato da
necessidade de implantar agGes educativas de acolhimento da diversidade cultural e social
brasileiras.

No quarto capitulo, intitulado Quando os versos sdo trazidos para o0 espaco escolar, a
escrita estd voltada para a etapa final da pesquisa, destinada a elaboragdo do produto cultural
que servird de subsidio para professores que trabalham com literatura no ensino de Historia.
Seguindo as teorizagdes de Hans Ulrich Gumbrecht (2010) a partir do conceito da producéo de
presenca, proponho, por meio da organizacdo de uma sala tematica uma interacdo dos
estudantes com o conhecimento que ndo seja apenas interpretativa e racional, mas que envolva
também esferas da corporeidade.

Por meio da leitura de obras classicas de Castro Alves, selecionadas para esse estudo
em virtude do rico contedo que veiculam sobre a escraviddo no Brasil, e por ainda em nossos
tempos mobilizarem sentimentos e aflorarem emocdes devido a teméatica a que se voltam,
espero que os estudantes sejam capazes de alcancar outros tempos por meio de falas literrias.

Finalizo com um convite para que o leitor, ao dar existéncia ao passado a partir de suas
leituras, desenvolva sua sensibilidade com os escritos literarios e, nesse caso, especialmente
com os poemas de Castro Alves — fragmentos remanescentes dentre uma multiplicidade de
fontes acerca da escraviddo no Brasil.
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2 O POETA, SEU TRACO E SEU TEMPO

O ano era 1847. Ha 16 anos a entrada de novos africanos escravizados em territorio
brasileiro estava legalmente proibida, mas as noticias publicadas no dia 15 do més de marco
pelo Correio Mercantil” da Bahia provam que o comércio interno de escravos — e como é
sabido, o contrabando pelo Atlantico — se mantinha em pleno vigor. Constituido como base
estrutural da sociedade e economia brasileira, 0 sistema escravocrata persistia e, nesse dia, 0
jornal referido exibia em suas paginas o andncio de venda de uma jovem de 18 anos de idade,
“parida de um mez, de primeira barriga”®.

Em meio a uma extensa lista onde se ofertavam produtos de uso cotidiano como oleo de
ricino, sal de Lisb0a, queijos londrinos, sarja hespanhola, casticaes, entre outros, 0 pequeno
antncio dessa “lavadeira, com principios de engommadeira”® ndo ocupa mais do que seis linhas
de uma coluna bastante estreita localizada ao centro da quarta pagina desse jornal do século
XIX.

Diferente dos anuncios de fuga, que chegavam ao leitor carregados de adjetivos e
descricBes que tendiam a precisar caracteristicas fisicas, gestuais e de fala que contribuissem
para reaver 0 bem, nesse anuncio observa-se uma linguagem bastante simples e com
informac0es objetivas. Os artificios de convencimento que ficavam a critério do senhor, nesse
caso fazem referéncia apenas as habilidades da escravizada para o trabalho doméstico. Nao ha
mencao a existéncia de seu filho em periodo p6s-natal, tampouco se 0s seus servi¢os poderiam
se estender & atividade de ama de leite — ainda comum nos meados desse século.

Qual seria seu home? Quem seriam seus afetos? A auséncia de informacdes e 0 descaso
com esses seres humanos, tidos entdo como mercadorias sdo apenas mais uma forma de
dominacdo e violéncia inerentes a escravidao, as quais carregam uma série de questdes sociais
bastante complexas que nesse momento ndo serdo tratadas, mas tem espaco reservado em outra

secdo desse estudo.

" O Correio Mercantil da Bahia foi fundado por Jodo Antonio de Sampaio Vianna em 1833 e encerrou suas
atividades em 1856, tendo mais de trés proprietarios ao longo de sua existéncia. Constituiu um importante
periddico de Salvador, pois durante os vinte e trés anos de atuagdo circulou diariamente, exceto aos domingos. “O
titulo ‘Correio Mercantil’ poderia indicar a pretensdo de abrangéncia do jornal: o mundo dos negocios e do
comércio. Entretanto, seu contedido era amplo, percorrendo tematicas variadas da primeira a quarta pagina, desde
notas oficiais, movimentacGes portuarias, reproducdes literarias, dendncias e antncios — estes Gltimos, veiculam
compra, venda e aluguel de terrenos, imdveis, moveis, livros, animais domésticos... e seres humanos escravizados.”
(MORAES, 2020, p. 6-7).

8 As citagBes provenientes dos periddicos do século XIX foram mantidas na grafia original. Correio Mercantil da
Bahia, 15 de margo de 1847, p. 4.

9 Correio Mercantil da Bahia, 15 de marco de 1847, p. 4.
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Por ora retomo a atenc¢do aos anuncios publicados no exemplar de nimero 62 do Correio
Mercantil e a variedade de modos de viver que ele nos permite apreender.

Por certo, a forte presenca de escravizados no Brasil — que durante o periodo imperial
contava com as maiores concentragdes de cativos do mundo — dava aos centros urbanos, como
nos diz Luiz Felipe de Alencastro (1997), caracteristicas de cidade quase negra, meio africana.
Muito embora se saiba que esses individuos eram cotidianamente expostos nos periodicos que
circulavam nas cidades brasileiras, meu olhar se atém a venda da jovem lavadeira, pois quando
da publicacédo desse anuncio, Antdnio de Castro Alves, nascido também na Bahia e futuramente
conhecido como Poeta dos Escravos, contava com apenas um dia de vida.

Seu talento para a poesia foi percebido ainda na infancia e adquiriu maturidade muito
cedo, 0 que se deve em parte a educacao que recebeu voltada para as artes. A dedicacdo aos
estudos nunca foi seu maior mérito, muito embora demonstrasse grande interesse pelo estudo
das linguas, o que possibilitou o contato com grandes poetas estrangeiros e a traducéo de suas
obras para o0 portugués.

Pensando nos livros que provavelmente fizeram parte da trajetoria de leitura de Castro
Alves enquanto poeta, € valido nos determos novamente no exemplar do periédico analisado.
Curiosamente, logo abaixo do andncio de venda da escravizada sdo ofertadas colecGes
completas de livros classicos. Tendo as palavras iniciais escritas em letras garrafais, precedidas
de uma marcacao, o anincio dos livros parece querer atrair mais a atencdo do leitor.

Encontramos, pois, escravizados e livros dividindo 0 mesmo espaco nessa envelhecida
pagina de jornal que resiste ao tempo. Paginas essas que também veiculavam poemas e
romances dos literatos do Oitocentos. Ao que parece, esse periddico também carrega a
contradi¢cdo que marcou o Brasil enquanto a escraviddo persistiu. A grande concentracdo de
cativos nas ruas e fazendas brasileiras contestava a imagem de pais civilizado que se pretendia
divulgar no exterior, assim como esse jornal que a0 mesmo tempo em que mostrava fortes
ligacGes e influéncias de paises europeus, deixava ver a realidade local em que o0 atraso convivia
com a obstinacdo pela modernizacéo.

Nesse tempo em que o Brasil contrariava a ordem das demais nagdes — por manter ndo
apenas a monarquia, mas também o sistema escravagista —, Castro Alves viveu e produziu uma
vasta obra que inclui poesias liricas e abolicionistas. Ainda que seus escritos ndo tenham
sensibilizado o governo imperial que era entdo conivente com a escraviddo, tampouco seu
principal representante Dom Pedro Il — incentivador das artes e da cultura —, o poeta que
assumia publicamente uma postura favoravel ao republicanismo foi capaz de atrair a atencéo

da mocidade que mais tarde faria parte dos movimentos em prol do fim da escravidéo.
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Castro Alvez foi ousado ao trazer esse negro vendido, alugado, trocado, violentado para
sua obra, dando-lhe sentido heroico, algo certamente incomum para sua época. Esses
individuos, como destaca Antonio Candido (1997), dificilmente eram ligados a objeto estético
na linguagem literaria uma vez que, diferente do indio — também exaltado pelos roméanticos —,
0 negro estava presente no cotidiano vivido e representava a realidade degradante do Brasil.
Talvez os tragos mais caracteristicos de sua obra sejam o sentimento humanitario com o negro
e a luta contra a escraviddo. Mas, o0 poeta ndo se limitou a incorporar 0 negro a literatura uma
vez que, lancando mao de seus versos, partia em defesa dos oprimidos e buscava combater
injusticas.

Rompendo com resisténcias do publico e do escritor, Castro Alvez transpds barreiras,
pois ao seu negro era permitido enlouquecer, desenvolver sentimentos de dor, desgosto, 6dio,
revolta, vinganca e também o amor, sem que para isso precisassem possuir qualquer traco ou
semelhanca com o0s brancos — 0 que comumente ocorria com literatos que assim como ele
tomaram o caminho da poesia negra.

A tessitura deste capitulo em que trato da trajetoria pessoal e literaria de Castro Alves
articula a leitura de textos biogréaficos e jornalisticos, além de escritos que emergem de sua

propria poética. Iniciemos, entdo, pela historia de sua vida.

2.1 O BORBULHAR DO GENIO

Eu sinto em mim o borbulhar do
génio

Vejo além um futuro radiante:
Avante! — brada-me o talento
n’alma

E o0 eco ao longe me repete —
avante! —

Castro Alves

Em uma modesta casa na fazenda de Cabaceiras, localizada na cidade baiana de
Curralinho, Antonio de Castro Alves nasceu e passou parte de sua infancia junto a familia.
Segundo filho do doutor em Medicina Antonio José Alves — cirurgido competente e futuro
professor catedratico da Faculdade de Salvador — e de D. Clélia Brasilia da Silva Castro, Cecéu,
como era conhecido pelas pessoas mais proximas, escreveu aos 17 anos de idade os versos do
poema supracitado, Mocidade e Morte, no qual previa os louros que iria colher ao longo de sua

efémera vida.
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De pensamento libertario, o jovem que atraia multiddes e conquistava a admiracdo dos
espectadores ao declamar seus ousados versos, muito cedo partiu de sua terra natal e ao final
de sua vida a ela retornaria, sempre cantando as belezas naturais das terras brasileiras, os amores
por suas musas inspiradoras e defendendo a libertagdo dos escravizados. Era um poeta lirico e
social que soube se valer de sua arte para expressar aquilo que sentia.

Com suas poesias ndo procurava apenas intervir sobre os rumos da sociedade de seu
tempo, uma vez que sua trajetdria pessoal também constituia um tema recorrente em seu
repertorio. Assim sendo, nesse relato que me proponho fazer, optei por permitir que o poeta
conte um pouco de si por meio de seus versos.

Comecemos pelos primeiros anos de sua vida, dos quais pouco se sabe. Em suas
biografias h4 apenas mengdes da existéncia de uma ama, a mucama Leopoldina, e dos cuidados
que dela recebeu, como também da companhia de Gregorio, filho dessa ama, que seria mais
tarde seu pajem (PEIXOTO, 1944). A convivéncia com negros escravizados certamente ndo
esteve limitada a essas pessoas, uma vez que, como € lembrado por Lilia Moritz Schwarcz
(1998, p. 42), durante o periodo imperial “o universo do trabalho resumia-se ao mundo dos
escravos.”

Ademais, como relata Xavier Marques (1997), ainda que Castro Alves ndo tenha
desenvolvido ideias abolicionistas antes dos quinze anos, “O sentimento antiescravista, este,
sim, madrugou-lhe na alma desde a fazenda natal de Muritiba e a chacara da Boa Vista. Aqui
como ali, havia escravos, propriedade dos pais, que alias foram sempre dos raros senhores
diante de quem ndo se sentiam os cativos desclassificados da humanidade.” (MARQUES, 1997,
p. 123).

Se por um lado os textos biograficos parecem falhos diante das poucas informac6es
acerca de sua infancia, alguns de seus versos, como no poema LUcia, escrito em 1868, revelam

possiveis memorias ao lado de criangas escravizadas.

Eu e Lucia, corriamos - criangas -
Na veiga, no pomar, na cachoeira,
Como um casal de colibris travessos
Nas laranjeiras, que o Natal enflora.

Ai! Pobre Lucia... como tu sabias,
Festiva, encher de afagos a familia,
Que te queria tanto e que te amava
Como se fosses filha e ndo cativa...
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O carinho nutrido pela familia em relacédo a escravizada, nao fora suficiente para evitar
a sua venda. Os tristes versos que seguem relatam a desiluséo de Lcia que, contra sua vontade,
se vira obrigada a abandonar a fazenda.

A compra e venda de escravizados, como argumenta Sidney Chalhoub (2012), aparece
em testemunhos de processos criminais e civeis como uma das praticas mais traumaticas para
0s cativos, que pareciam aceitar e suportar até mesmo determinadas formas de controle privado
dos senhores — como 0s cruéis e rotineiros castigos fisicos — sobre sua escravaria. Todavia, a
separacao do grupo no qual haviam se estabelecido e criado lacos afetivos se apresentava como
a experiéncia mais dolorosa e causava sofrimentos insuperaveis. Diante da impoténcia de
impedir sua comercializacdo, muitas maes, filhos e conjuges tornaram-se rebeldes, fugitivos e
até mesmo criminosos na tentativa de reencontrar seus familiares ou comunidade.

Quanto a Lucia, foi vista anos mais tarde, cantando Uma cantiga triste e compassada,
assim como narra 0 poeta em versos, e apds um impeto de abrir os bracos e a ele se lancar,
esquivou-se e sumiu Entre as sombras da mata.

Quais experiéncias a antiga companheira de infancia do menino livre havia vivenciado?
Quantas memorias de Llcia permaneceram guardadas?

Sem esquecer desses questionamentos inquietantes, voltemos a trajetéria de vida de
Castro Alves que com o passar dos anos também partiu, juntamente com os pais e irmédos da
cidade de Curralinho. Provenientes de uma familia de posses, o destino escolhido — apds um
periodo de passagens curtas por algumas cidades — foi a capital do estado, Salvador, onde Castro
Alves ainda muito jovem descobriu sua vocacao literéria.

Os primeiros versos recitados em saraus escolares, apesar de bastante simples, ja
denotavam seu talento para as letras. Por certo, foi essencial o incentivo de seu novo professor
Abilio César Borges, que alem de promover concursos literrios entre os estudantes, também
inovou nos métodos de ensino do periodo por abolir os castigos fisicos.

Castro Alves, que além de poeta também se destacava como desenhista, ndo era o Gnico
membro da familia a demonstrar interesse por diferentes manifestagdes artisticas®®. Seus pais
também eram grandes apreciadores das artes: a mée gostava de mausica, tocava piano, e o pai,
gue possuia um grande acervo particular de obras de arte, organizou em sua propria casa uma

galeria de pinturas estrangeiras e nacionais. Ainda que 0s cinco irméos ndo tenham seu talento

10 Conforme Edilene Matos (2001, p. 82), “Os lapis sempre estiveram ao alcance de Castro Alves. A imaginagio
material, no caso, é poderosa e vai além das letras no branco do papel. O poeta quer provocar outra sorte de
sensacgdes, quer que os olhos leiam mais que letras: nascem assim 0s desenhos, as ilustragdes, enfim, 0os poemas
manuscritos e visuais de Castro Alves. O poeta rabisca papéis, faz caricaturas [...], usa pincéis, na busca persistente
de expressao em outra linguagem, bastante diferente daquela a que esta habituado”.
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reconhecido, assim como aconteceu com Castro Alves, também possuiam aptidao para as mais
variadas formas de arte — o que se deve, em parte, a educacao que receberam — e se dedicaram
ao desenho, pintura, musica, canto e letras.

Nesses tempos, o Brasil entrou em sincronia com a Europa e 0s costumes oriundos desse
continente passaram a dialogar com a cultura local. Os novos habitos, modos de vestir e se
comportar introduzidos a partir do estabelecimento do comércio maritimo, foram
proporcionados em parte, pela importagdo de bens materiais.

Os pianos figuravam na lista de mercadorias desejadas pelas familias abastadas e,
adaptados ao calor e umidade tipicos do clima tropical, passaram a dar um novo tom aos

encontros durante o periodo imperial.

Comprando um piano, as familias introduziam um movel aristocratico no meio de um
mobiliario doméstico incaracteristico e inauguravam — no sobrado urbano ou nas
sedes das fazendas — o saldo: um espaco privado de sociabilidade que tornard visivel,
para observadores selecionados, a representacdo da vida familiar. (ALENCASTRO,
1997, p. 47).

Os saldes, em que Castro Alves recitava seus versos e onde também era possivel apreciar
versdes musicadas de seus poemas'?, foram sempre muito importantes para a divulgacéo de sua
obra e ainda garantiram um ar de ocidentalizacdo ao Brasil Imperial, que em 1850 — atendendo
a forte pressao britanica — deixou de tolerar o trafico negreiro, passou a receber um contingente
maior de imigrantes europeus e, como destaca Alencastro (1997), caminhava em direcéo ao fim
da africanizacdo do pais.

Mas voltemos a formacdo escolar de Castro Alves, que por demonstrar tamanho
interesse pela poesia se tornou disperso nas demais matérias. Enquanto estudante, se destacava
apenas nas disciplinas de latim e francés, em que traduzia para o portugués odes de Horécio e
poesias de Victor Hugo — em quem muito se inspirou ao compor seus versos (PEIXOTO, 1944).
A forte influéncia francesa vislumbrada no pais também se fez presente em sua obra, conferindo
uma conotagdo heroica aos seus escritos, assim como podia ser observado na poesia hugoana.
Apesar da estreita relacdo com tendéncias europeias, a cor local de sua poesia se manteve, assim

como aconteceu com as demais formas literarias produzidas no Brasil ao longo do Oitocentos.

11 Como se 1é em Edilene Matos (2001, p. 106), “Ja se disse que Castro Alves foi o poeta da cangio, que seus
versos transbordavam musicalidade, que as pontuagdes indicavam pausas e ritmos [...]”, fato esse que aliado aos
incentivos que recebera desde a infancia e a tradigdo musical da Bahia, estado onde vivia, resultou em um nimero
elevado de versdes musicadas e cantadas de seus poemas, dos quais € possivel citar: Lago de Fita, O Gondoleiro
do Amor, A Hebréia, A Noite de Maio, Pensamento de Amor, O Baile na Flor e Hora da Saudade, dentre outros.
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Como argumenta José Murilo de Carvalho (2012, p. 34), “se o modo de dizer e fazer seguia
padrdes europeus, os temas e as propostas eram brasileiros.”

Concluida essa fase de estudos, em 1862 Castro Alves partiu com o irmdo mais velho
para Recife — cidade que, segundo Gilberto Freyre (1981), nos tempos coloniais foi a primeira
a despontar como cidade moderna —, a fim de cursar os estudos preparatorios para a Faculdade
de Direito. Diferente do pai que fazia parte da geracdo de rapazes que partiram para 0s centros
europeus para estudar leis ou medicina, ele pretendia tornar-se bacharel em seu préprio pais, 0
que era possivel gracas as primeiras faculdades, inauguradas a alguns anos em Recife e Séo
Paulo.

Se por um lado, ndo obteve muito sucesso nos estudos vindo a reprovar em geometria,
por outro comegou a tornar-se conhecido do publico devido a sua colaboragdo na imprensa.
Com bastante tempo livre Castro Alves intensificou sua producéo literaria'?, além de participar
de circulos boémios e frequentar assiduamente o Teatro Santa Isabel, importante ponto de
encontro da mocidade e lugar de embates literarios e politicos.

Muitos dos versos ditos nesses momentos de improviso diante dos espectadores se
perderam, assim como tantos outros poemas que se extraviaram. A Can¢ao do Africano — em
gue escreveu seus primeiros versos abolicionistas —, publicada em 1863 na edicao inaugural do
periodico estudantil A Primavera, esta entre 0s poucos poemas anteriores ao ano de 1865 que
se tem conhecimento.

Nesse mesmo ano de 1863 Castro Alves passou a ter indicios de uma doenca pulmonar.
A tuberculose, que havia vitimado sua mée ainda em 1859, se tornou motivo de preocupacéo e
0 inspirou a escrever O Tisico — poema que teve o0 nome alterado posteriormente para Mocidade
e Morte —, no qual contrastava a sua grande vontade de viver com o0 medo e talvez a certeza de

uma morte prematura.

Oh! Eu quero viver, beber perfumes
Na flor silvestre, que embalsama os ares;
Ver minh’alma adejar pelo infinito,
Qual branca vela n’ampliddo dos mares

Mas uma voz responde-me sombria:
Terés o sono sob a lajea fria.

E eu morro, 6 Deus! na aurora da existéncia,
Quando a sede e o desejo em nos palpita...

12 Ao fazer referéncia a0 meio literario pernambucano, Xavier Marques (1997, p. 53) atesta que “Ali eram mogos
de todos os pontos do pais, acidentalmente reunidos, entregues aos caprichos da prépria inspiracdo, a fazer
literatura por sua conta, sem o contato de chefe ou conselheiro cuja autoridade de qualquer modo o0s
constrangesse.”
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Os numeros elevados da tisica alarmavam o Império e, juntamente com outras moléstias
que se alastravam, faziam crescer a taxa de mortalidade. Na opinido de Freyre (1981, p. 83), “o
trago quase romantico da falta de satide” resultava, em parte, de uma vida livresca, afastada do
ar livre e das atividades fisicas, 0 que contrastava com a robustez daqueles criados mais
livremente. Assim como Castro Alves, varios outros literatos de corpos magros e fracos
conheceriam a morte muito jovens, antes mesmo de atingir a maturidade.

Mas ainda estamos em 1865, quando o poeta ja matriculado na Faculdade de Direito
conheceu Idalina, um amor passageiro que iria durar apenas até o inicio do proximo ano. Aves
de Arribacdo, poema escrito em 1870, mas nela inspirado traz as reminiscéncias desse amor,
comparado com o voo das andorinhas que chegam com a primavera para construir seus ninhos
e logo partem em busca de outros céus. Nesses versos liricos, considerados pela critica como

um dos mais belos escritos do poeta, ele diz:

Sei que ali se ocultava a mocidade...
Que o idilio cantava noite e dia...
E a casa branca a beira do caminho
Era o asilo do amor e da poesia.

[]

Hoje a casinha ja ndo abre a tarde
Sobre a estrada as alegres persianas.
Os ninhos desabaram... no abandono
Murcharam-se as grinaldas de lianas.

Que é feito do viver daqueles tempos?
Onde estdo da casinha os habitantes?
...A Primavera, que arrebata as asas...
Levou-lhe os passarinhos e os amantes!...
Certamente 0 ano de 1865 deve ter ficado marcado na lembranca do poeta ndo apenas
por esse amor, mas também por seu primeiro grande sucesso publico alcangado apos recitar O
Século — poema em que cantava a luta pela liberdade — e pela escrita de varias poesias que mais
tarde fariam parte da obra Os Escravos (1872), na qual procurou apresentar o cotidiano dos
africanos sob uma perspectiva panoramica, desde sua terra de origem ate o Brasil.
Por meio da escrita, Castro Alves disseminava seus ideais abolicionistas, confirmando
o carater da literatura do século XIX, que assumia justamente “a fun¢do de denunciar injustigas
e reivindicar uma nova ordem social.” (LAJOLO, 2001, p. 80). Nesse tempo, era por meio de
noticias publicadas em jornais ou por meio de livros — que comegaram entdo a se multiplicar,

inclusive no Brasil —, que a sociedade leitora ou ouvinte acessava o saber.
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Ao tratar dessa “aproximagao do Novo Mundo com o livro”, da qual nos fala Alfredo
Bosi (2008, p. 252), o poeta baiano deixou expressos 0s seguinte versos em O Livro e a

América:

Tereis um livro na méo:
O livro — esse audaz guerreiro

Oh! Bendito”c.) gue semeia
Livros... livros a mdos cheias...
E manda o povo pensar!

Todavia, 0 desejo do poeta de se produzirem livros a mancheias ainda ndo estava de
todo concretizado nos meados do Oitocentos e por mais que 0 Romantismo tenha representado
uma virada quanto & democratizacdo da literatura ao alcancar os jornais e ampliar
consideravelmente o publico leitor — por ndo estar mais reservada aos dispendiosos materiais
impressos de outrora —, alguns periodicos ainda tinham uma circulacao bastante limitada.

Ademais, diante da conhecida realidade da populacdo, em sua maioria de iletrados ou
alfabetizados que pouco ou nada liam, publicar suas poesias apenas nos jornais lhe parecia
insuficiente e, por isso, “Castro Alves ndo escrevia poemas apenas para serem lidos. Ele
escrevia versos para serem declamados. Queria ser ouvido.” (MASCARENHAS, 1997, p. 18).

E possivel, inclusive, que tenha sido lido, ouvido, aplaudido e ovacionado até mesmo
por espectadores improvaveis. Nada impedia que olhares atentos, ligeiros, discretos ou nao,
alcancassem e percorressem as paginas divulgadas pela imprensa em busca de informacdes.
Né&o foram poucos os escravizados que se estabeleceram como agentes intermediarios na venda
de jornais, muitos dos quais, conheciam codigos de letramento e at¢ mesmo “sabiam ler ou,
pelo menos, escutavam aquelas noticias que ecoavam também pelas ruas, pracas e casas
grandes.” (BARBOSA, 2009, p. 2). Havia ainda o compartilhamento de jornais, as praticas de
leitura coletiva nos cativeiros, comentarios decorrentes de leituras realizadas pelas sinhas e
senhores, escuta ocasional de trechos de cartas e textos ficcionais.

Os jornais constituiram um instrumento muito importante de ligacéo entre o povo e 0s
intelectuais e a despeito de todos os impasses que afastavam os escravizados do mundo das
letras, muitos antncios denotam a existéncia de leitores entre os cativos que tinham até mesmo
0 habito de acompanhar os rumos que a institui¢cdo escravista tomava no pais, assim como de
se manter a par das noticias publicadas acerca de individuos que se encontravam em situacao

semelhante a sua.
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Suas marcas e feridas expostas nas descri¢des dos anincios procurando pelos que
reiteradamente se rebelavam e fugiam do cativeiro estdo contidas nesses periodicos,
que se dividiam com mais ou menos fervor em favor de sua causa. Nos jornais e
revistas do periodo, aparecem subrepticiamente seus rostos e seus corpos. Massa
amorfa, apresentada de maneira indiferenciada como coisa, 0s homens de cor, 0s
‘pretos’ ou as ‘pecas’, como chegavam ser referidos nos anuncios, viviam em cidades
onde as multiplas sociabilidades permitiam misturas que, certamente, faziam com que
tomassem conhecimento do que aquelas publicacdes falavam a seu respeito.
(BARBOSA, 2009, p. 2).

Além do mais, muitos escravizados eram transformados em leitores pela escuta, uma
vez que, segundo Marialva Carlos Barbosa (2009, p. 14), “havia, sobretudo, a prevaléncia da
oralidade que fazia com que as praticas de leitura se caracterizassem também pelas misturas
dos modos orais e letrados, em fun¢do de um mundo profundamente diferente do nosso.”

Por certo, o dominio da leitura pelos escravizados gerava desconfianca por parte do
senhor. Como ndo poderia deixar de ser, 0s proprietarios temiam que a escravaria tivesse acesso
a alfabetizacdo e saber ler constituia ndo apenas um privilégio, mas também um risco para esses
leitores que, ndo raro, dissimulavam seus conhecimentos. Mas havia aqueles que ndo se
privavam de ler e independente da forma como o faziam, os impressos estiveram bastante
proximos de seus olhos?,

Ainda que existisse, de fato, um crescente numero de alfabetizados no Brasil da segunda
metade do século XIX, se mantinha “a circunstincia da falta de leitores, o que conferia maior
viabilidade ao discurso e ao recitativo, meios bem mais seguros de difusdo intelectual. O
escritor brasileiro se habituou a escrever como se falasse, vendo no leitor probleméatico um
auditor mais garantido.” (CANDIDO, 1997, p. 38).

Seguindo a tendéncia da ultima fase do romantismo, a poesia de Castro Alves se tornou

mais acentuadamente publica e os vinculos com a eloquéncia se estreitaram.

O pacto com a musica e a oratéria permitird frequientemente ao Romantismo penetrar
zonas profundas da nossa sensibilidade e vida social, dando-lhe aquela eficécia
descobridora que o incorporou para sempre a vida brasileira. [...] Romancistas como
Alencar, poetas como Castro Alves, perduram e avultam mais que 0s outros porque,
na sua obra, foi mais cabal ou mais brilhante essa intima alianca do verbo literario
com a musica e a retérica [...] (CANDIDO, 1997, p. 38).

13 Marialva Carlos Barbosa (2009, p. 4) salienta que, “[...] apesar do siléncio reiterado de décadas sobre as praticas
(inclusive as de leitura) desses sujeitos histéricos, vez por outra aparece uma imagem, um resto, um rastro, um
vestigio mostrando que existe, de fato, muito mais correlacdo entre imprensa e escraviddo do que poderiamos, a
principio, supor. [...] o letramento dos escravos do Brasil do século X1X é uma pagina (quase) esquecida por razdes
que ndo dizem respeito apenas a dificuldade de recuperar esses indicios do passado.”
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As melodias criadas especialmente para seus poemas — dos quais grande parte se destaca
pela sonoridade da escrita —, colaboraram com a crescente divulgagdo de sua obra. Além do
mais, afora as situac0es em que recebia convites, 0 jovem poeta nédo se esquivava de declamar
Seus versos nos mais variados eventos sociais, nas ocasides em que a palavra era aberta ao
publico.

Havia ainda, os casos em que 0 poeta participava de embates mais sérios, como
aconteceu em um encontro republicano organizado no ano de 1866. Ao ser dispersado pela
policia, por impulso em meio ao alvorogo, Castro Alves recitou de improviso 0s seguintes

Versos:

A praga, a praga é do povo
Como o céu é do condor...

Nesse periodo em que as ruas eram ocupadas por rituais, incentivados pela monarquia
que pretendia ser vista pelas pessoas comuns — fazendo do Brasil o pais das festas** —, Castro
Alves utilizava esse mesmo espaco para fins alheios a sagracdo do imperador. Enquanto a
realeza era teatralizada, ditando costumes e valores, o poeta procurava se aproximar do povo e
fazer um chamado.

Castro Alves sabia que a poesia era estrela para o povo,/ Para os tiranos — lugubre
cometa e como tal deveria partir solta livre aos quatro ventos®®. Destacando-se como eximio
orador permitiu que sua voz — “quente, de notagao grave, abaritonada, mascula e melodiosa”
(PEIXQOTO, 1944, p. 141) — fosse ouvida, para além das ruas, em pracas, varandas, sacadas de
prédios, salGes, saraus e nos teatros, que passaram a constituir um importante espago de
sociabilidade nessa época.

Conforme Afranio Peixoto (1944, p. 221-222),

Eram, no seu tempo, os espetaculos, a diversdo preferida. [...] A classe média, tdda
gente que tinha gosto ou desejava aparecer, procurava o teatro, prazer intelectual de
arte, de moda, de elegéncia, em que as emoces suscitadas na cena repercutiam na
sala em aplausos ou sentimentos semelhantes entre espectadores que a ocasido
benigna permitia verem-se, falarem-se e, as vézes, atarem ou desatarem paixdes, de
outro modo sem ocasido tdo propicia de manifestacéo.

14 Conforme Lilia Moritz Schwarcz (1998, p. 247), era por meio das festas que a familia real reafirmava seu poder.
Todavia, ao longo dos anos, uma série de personagens passaram a liderar as festas populares brasileiras, os quais
se mantinham presentes na memoria dos colonos portugueses ¢ dos africanos escravizados. Assim sendo, “[...]
acabaram por criar festas proprias e leituras originais de um material que lhes era anterior. Nesses rituais,
teatralizava-se um grande jogo simbolico e, entre outros figurantes, a realeza era personagem freqiiente, porém
ndo sempre principal.”

15 Fragmentos do poema Adeus, meu canto, de Castro Alves.
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Nos camarotes desses teatros a boa sociedade se encontrava e se deixava ver, situacao
em que as mulheres — que até pouco tempo permaneciam alheias “ao mundo que nao fosse o
dominado pela casa” (FREYRE, 1981, p. 112) —, abandonavam os trajes soltos usados na
intimidade e exibiam seus penteados e as ricas vestimentas que seguiam a moda europeia, nem
sempre condizentes, contudo, com o clima tropical.

As idas noturnas ao teatro ndo eram importantes apenas para as mulheres e
movimentavam o cotidiano da sociedade imperial. “Alias foi, ao que parece, nos teatros
publicos, que a iluminacdo a gas alcancou, por volta do meado do século XIX, suas primeiras
grandes vitorias no interior de grandes edificios brasileiros.” (FREYRE, 1981, p. 136). Nas
principais cidades, o acesso aos locais frequentados pelas familias abastadas também se dava
por ruas iluminadas a gas, garantindo conforto e seguranca aos pedestres.

Ao0s poucos 0s habitos da populacao e as novas configuracdes urbanas faziam com que
o0 Brasil se aproximasse do modo de viver europeu, ndo fosse a presenca constante de servicais
negros nos mais variados espacos. Ainda que houvesse uma grande concentracdo de cativos e
a convivéncia social reunisse uma populacdo negra impactante, em certos momentos o
distanciamento era possivel. Diferente das festas publicas que atraiam gente de todas as cores,
os teatros eram reservados aos brancos. Conforme Schwarcz (1998, p. 258), “Num pais
escravocrata, fortemente hierarquizado, as festas dos ‘brancos’ ocorriam — em sua maioria — no
interior dos palécios e teatros, cenario para bailes e saraus, ao passo que as festas dos ‘negros’
se realizavam nas ruas da cidade e nas senzalas das fazendas.”

Castro Alves costumava alternar em sua vida momentos de participacdo social mais
ativa com periodos de maior retracdo, todavia sempre demonstrou interesse pelo teatro, que na
época constituia ndo apenas uma das principais formas de divertimento da mocidade, mas
também um importante meio de divulgacdo de obras literarias. Assim sendo, 0 poeta
acompanhava a vida teatral de perto e, inclusive, lancava mao do género draméatico como forma
de intervencéo social.

Era no Teatro Santa Isabel — j& mencionado anteriormente —, que entre os aplausos ao
final do espetaculo, duas vozes se erguiam em uma espécie de confronto em que Castro Alves
e Tobias Barreto consagravam por meio de versos — muitas vezes improvisados — a atriz de sua
preferéncia. Nesses embates poéticos era Eugénia Camara — de nacionalidade portuguesa, dez
anos mais velha, atriz principal da Companhia Dramatica de Furtado Coelho —, que Castro
Alves reverenciava. A escolhida nos palcos abandonaria temporariamente a companhia teatral
para acompanha-lo e se tornaria sua principal musa inspiradora, a quem foram dedicados boa

parte de seus versos.
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Eugénia se diferenciava da maioria das mulheres da sociedade dos idos de 1860. Ela,
conforme escreve Mascarenhas (1997), trabalhava como atriz desde os quinze anos de idade,
escrevia e traduzia pegas, excursionava juntamente com a companhia teatral pelas provincias
brasileiras interpretando diversos personagens, o que lhe rendeu grande reconhecimento por
parte do publico. Talvez por ser tdo incomum tenha fascinado e causado tamanho ciime ao
jovem poeta.

Decidindo viverem juntos sem serem casados, 0 poeta e sua atriz foram morar em um
bairro distante do centro da cidade, mas nem por isso se afastaram dos olhares populares
curiosos que, acostumados com amores mais castos e relacionamentos cheios de pudores, se
escandalizaram diante dessa relacdo. Desse periodo, resultaram belos poemas liricos e
romanticos que encantam pela beleza e ousadia com que Castro Alves se expressava sobre o
amor.

Em seu poema Fatalidade, assim escreve para Eugénia:

Palido e triste atravessei a vida
Sempre orgulhoso, concentrado e so...
E que eu sentia que um fadario estranho
Meus sonhos todos reduzia a po.

Mas tu vieste... E acreditei na vida...
Abri os bragos... caminhei pra luz...
E a borboleta da fatal crisalida
Soltou as asas pelos céus azuis.

Ao longo dos anos em que viveu com Eugénia o poeta ganhou notoriedade, manteve
uma vida social bastante agitada e conheceu o periodo mais fértil de sua producdo literaria,
enveredando também pelos caminhos do drama. Do desejo de escrever algo que pudesse ser
encenado por sua companheira, resultou Gonzaga ou a Revoluc&o de Minas'®, peca teatral em
que é somado ao lirismo um tom revolucionario e ideais de emancipacao.

Com os originais da obra em méos e a principal atriz ao seu lado, em 1867 Castro Alves
seguiu para Salvador onde o reencontro com a casa onde viveu com a familia trouxe a tona
muitas lembrangas. Em meio a tantos convites para espetaculos, festas e eventos, escreveu

saudoso A Boa Vista:

Oh! deixem-me chorar!... Meu lar... meu doce ninho!
Abre a vetusta grade ao filho teu mesquinho

16 Segundo Maria da Graca Mascarenhas (1997, p. 76), "Esta néo foi a primeira oportunidade em que um tema
politico da Histéria foi usado numa peca teatral. O pioneiro foi Gongalves de Magalhdes, com Anténio José, o
Poeta e a Inquisicdo, em 1838. Mas foi a primeira vez em que a partir de um tema histérico, a Inconfidéncia
Mineira, se tratou também do problema da escravidado.”
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Passado... mar imenso! inunda-me em fragrancia!
Eu ndo quero lauréis, quero as rosas da infancia

Afora a nostalgia desses versos, Castro Alves sabia que ainda ndo havia chegado a hora
de permanecer na Bahia e, apos colocar em cena Gonzaga'’, no dia 07 de setembro de 1867,
partiu novamente para ser consagrado em outros palcos do Brasil.

O proximo destino seria 0 Rio de Janeiro, parada essencial em um pais que ainda se
mantinha marcadamente rural e tinha na corte um importante centro cultural, politico e
econémico, responsavel por ditar padrdes de comportamento ao restante da nagéo.

Apresentando-se como polo civilizador do pais, cabia ao Rio Janeiro importar bens
culturais e informar os melhores habitos de civilidade. Como é lembrado por Schwarcz (1998,
p. 203),

Longe do mundo isolado do campo, na corte carioca dos anos 60, 0s horarios passam
a ser pautados por festas, rituais e passeios. Uma roupa para cada ocasido, passeios na
rua do Ouvidor, encontros nas confeitarias, desfiles nos teatros, etiqueta nos jantares:
era a nova agenda de atividades que cercava as elites, sobretudo da provincia do Rio
de Janeiro.

Todavia, ndo se pode esquecer o carater contraditorio da capital do Império, sempre
preocupada em manter a invisibilidade da escraviddo. “O modelo era a Paris burguesa e
neoclassica”, posto que ha alguns anos vinha passando por melhorias dos passeios publicos,
inaugurando elegantes espacos para encontros e compras e em tudo procurava imitar 0s centros
urbanos europeus, “mas a realidade local oscilava entre bairros elegantes e as ruas do trabalho
escravo.” (SCHWARCZ, 1998, p. 106).

Ainda que nos anos finais da década de 60 ja fosse possivel observar reducao no nimero
de escravizados em decorréncia do término do trafico de africanos, com a reestruturacdo do
escravismo no pais, agora calcada no comércio interno, algumas provincias — como o Rio de
Janeiro e Sdo Paulo — mantiveram altas percentagens de negros em sua composicao étnica e
social.

A necessidade de cativos para realizar o trabalho nas regides cafeeiras contribuiu ainda
com o aumento significativo da escravizacdo ilegal de negros — africanos ou brasileiros —,
mulatos e pardos livres ou libertos, incluindo homens, mulheres e criangas. Nesses tempos,

circular pelas ruas constituia um risco para essas pessoas, que poderiam ser confundidas com

17 Em carta enviada a Augusto Guimardes no dia 13 de setembro de 1867 — a qual foi publicada na obra de Xavier
Marques (1997, p. 156) —, Castro Alves escreve: “Como sabes, foi 0 meu drama a cena. Fui muito feliz. No dia
sete de setembro tive um triunfo como ndo consta que alguém tivesse na Bahia... Em suma, vitoriado quanto era
possivel e coroado, fui além disso levado a nossa casa em triunfo...”
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escravos fugidos e reduzidas ao cativeiro, a0 menos que conseguissem comprovar sua condicdo
antes de serem levadas a leildo, o que, como é sabido, ndo consistia em tarefa facil.

N&o bastasse a permissividade do governo brasileiro em relagdo a escravizagdo e o
amplo apoio de varios setores da sociedade, os senhores ainda se utilizavam de inimeros
artificios, dentre eles, tentativas de burlar leis para continuarem se beneficiando com o trabalho
escravo, o que, como anota Chalhoub (2012), repercutia no cotidiano da populagéo livre de cor
e tornava a liberdade precéria.

Tomando nesse momento o Rio de Janeiro como referéncia, temos que “¢ justamente na
corte que o escravismo, na sua configuracdo urbana, assume 0 seu carater mais extravagante,
tornando emblematico o desajuste entre o chdo social do pais e o enxerto de praticas e
comportamentos europeus.” (ALENCASTRO, 1997, p. 10).

Foi esse o cenario que Castro Alves encontrou ao chegar na capital do pais em 1868.
N&o obstante, 0 assunto que se sobressai em suas biografias diz respeito a sua consagracao
enquanto literato, o que se deve ao fato de ter sido aclamado nos jornais pela critica literaria.

Comecemos pelo Correio Mercantil®, que em 22 de fevereiro estampava em suas
paginas palavras acolhedoras e elogiosas de José de Alencar — renomado escritor e politico

brasileiro —, que recomendava:

O Rio de Janeiro ndo o conhece ainda; muito breve o ha de conhecer o Brasil. Bem
entendido, fallo do Brasil que sente; do coracdo e ndo do resto.[...] J& um poeta 0
saudou pela imprensa; porém ndo basta a saudacao; é preciso abrir-lhe o theatro, o
jornalismo, a sociedade, para que a flér desse talento cheio de seiva se expanda nas
auras da publicidade®®.

Em resposta a esse artigo, outro reconhecido mestre das letras, Machado de Assis, fez

uso do mesmo jornal para tornar publico seu julgamento acerca da obra do jovem e promissor

poeta, tornando publico no dia 01 de marco que,

N&o podiam ser melhores as impressdes. Achei uma vocacao litteraria, cheia de vida
e robustez, deixando antever nas magnificencias do presente as promessas do futuro.
Achei um poeta original. [...] A musa do sr. Castro Alves tem fei¢do propria.

18 O Correio Mercantil do Rio de Janeiro foi um importante peri6dico brasileiro, pois em uma época que jornais
tinham circulacdo efémera ele se manteve ativo por vinte e um anos de ininterruptas publica¢des diarias. Mantendo
suas atividades entre os meses de janeiro de 1848 e novembro de 1868, o referido jornal aderia a ideias liberais e
“Além das questdes relacionadas a politica, a literatura tinha espago garantido nas paginas do diario, tanto na forma
de folhetins e cronicas, quanto pela presenca de dois literatos de peso na redacao do jornal, em diferentes periodos:
José de Alencar e Manuel Antdnio de Almeida. O Correio Mercantil compunha-se de quatro péaginas divididas em
colunas que abrigavam sec¢des diversas, tais como ‘Exterior’, ‘Noticias Diversas’, ‘Avisos Maritimos’, ‘ Antncios’,
‘Leildes’.” (ABREU; TOGNOLO, 2015, p. 200-201).

19 publicacio disponivel no Catalogo da exposicdo comemorativa dos 150 anos de nascimento de Antonio de
Castro Alves (1847-1997), organizada pelo Departamento Nacional do Livro e realizada de 3 de julho a 28 de
agosto de 1997, p. 105-107.
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[...] o sr. Castro Alves canta simultaneamente o que é grande e o que € delicado, mas
com igual inspiracdo e methodo identico; a pompa das figuras, a sonoridade do
vocabulo, uma férma esculpida com arte [...]%

A apreciacdo desses dois leitores rigorosos foi decisiva para sua carreira de escritor,
como também o foram os momentos em que fez uso de sua oratdria e recitou poemas e
fragmentos de Gonzaga, sendo aclamado pelos espectadores e pela imprensa carioca.

ApO6s uma breve passagem pela capital do pais, ainda no més de margo, Castro Alves e
Eugénia seguiram para S&o Paulo, onde o poeta era ansiosamente esperado pela juventude
estudantil, sedenta de conhecer mais a fundo seus escritos. As criticas literarias de Jose de
Alencar e Machado de Assis ja haviam repercutido nos meios académicos e apds participar de
saraus, confirmou os clamores em torno de seu talento e se consagrou definitivamente no
universo das letras. Os versos que entdo recitava, “nunca foram as poesias liricas que sdo a sua
gldria e por isso 0 seu recato pessoal, mas os poemas reivindicadores pela Abolicdo e pela
Republica, idéias grandiosas a que seus soberbos dotes pessoais serviam incomparavelmente.”
(PEIXOTO, 1944, p. 37).

Nessa nova etapa de sua vida, marcada pelo encantamento com a provinciana cidade de
Séo Paulo, o vate encontrou inspiracdo para concluir os poemas que fariam parte da obra Os
Escravos iniciada ha alguns anos no Recife. Vozes d'Africa, M&e do Cativo, Prometeu e O
Navio Negreiro datam desse periodo e marcaram a fase em que passou a utilizar recursos de
linguagem que denotam o amadurecimento de sua escrita.

Castro Alves era entdo um jovem de vinte e um anos de idade e se matriculou no terceiro
ano da Faculdade de Direito, onde reencontrou Rui Barbosa, seu amigo e antigo colega, com
quem havia fundado a Sociedade Abolicionista, ainda no ano de 1866. Nesses anos em que as
campanhas pela aboli¢cdo haviam se intensificado, além de se dedicar & criagdo poética como
forma de denunciar as infamias da escravidio, Castro Alves organizou essa associa¢io?,
juntamente com outros jovens intelectuais, que assim como ele repudiavam o destino dos negros
escravizados no Brasil. Era comum entdo, que a mocidade se ocupasse de assuntos politicos:
ideias novas eram discutidas na faculdade e os estudantes, em sua maioria Sse posicionavam

contra a monarquia e a escravidao. Muitos desses jovens futuramente se tornaram conhecidos

20 pyblicacdo disponivel no Catalogo da exposicdo comemorativa dos 150 anos de nascimento de Antdnio de
Castro Alves (1847-1997), organizada pelo Departamento Nacional do Livro e realizada de 3 de julho a 28 de
agosto de 1997, p. 108.

21 Conforme Mascarenhas (1997, p. 39), “Associa¢des desse tipo, na época, tinham a finalidade de levantar
recursos para comprar e dar liberdade imediata a escravos. S6 uma década mais tarde é que as sociedades partirdo
para a acdo direta, invadindo fazendas para por os escravos na rua.”
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por atuarem em importantes cargos enquanto politicos, advogados, jornalistas e escritores, dos
quais se destacam o ja mencionado Rui Barbosa, Rodrigues Alves, Joaquim Nabuco, Fagundes
Varela e José Bonifacio — 0 Mocgo —, este Ultimo, seu professor.

Quanto a Castro Alves, o talento para as artes se mantinha muito superior ao do
bacharelado. Da mesma forma como ocorria anteriormente, nota-se que o orgulho em
comunicar que cursava Direito — como fez no preféacio de Espumas Flutuantes (1870) — ndo se
refletia no dia-a-dia enquanto estudante. O pouco interesse pelas matérias que compunham o
curriculo e as faltas regulares atestam que 0s versos e rimas sempre tomaram o lugar principal
nos gostos do poeta. Conforme Peixoto (1944, p. 35), Castro Alves “Iria a Faculdade, sim, o
menos possivel, mais para convivéncia do que para os deveres escolares; se podia fazer As
Vozes d’Africa, ndo perdia o tempo estudando direito civil ou criminal.”

A sua baixa frequéncia nas aulas pode ser confirmada a partir da analise de algumas
edicdes do Correio Paulistano?? dos anos de 1868 e 1869, no qual é divulgado mensalmente o
numero detalhado de auséncias de cada estudante do curso de Direito. A despeito de tantas
faltas, seu nome constava na lista de aprovados divulgada no dia oito de novembro de 18682,
o que em parte pode ser explicado por Peixoto (1944, p. 78) que afirma que Castro Alves “foi
um aluno singular — levava faltas, ndo ia a Academia, perdia 0s anos, mas ainda assim, tinha
guem lhe ensinasse as sabatinas, quem Ihe bem informasse os requerimentos de escusa, e quem
0 aprovasse, entusiasticamente.”

Ainda que ndo tenha sido um aluno exemplar, Castro Alves nao se descuidou de escrever
e se integrar as atividades culturais da cidade®*. Seguindo ainda as publicacdes do periddico
referido anteriormente, é possivel também dimensionar seu envolvimento em eventos sociais,
bem como sua producao literéria. Assim, tomamos conhecimento de uma variedade de poemas
publicados, tanto em jornais de grande circulagdo, como em periddicos académicos,

declamacdes conjuntas com Eugénia — que a esse tempo havia organizado uma companhia de

22 Fundado em 26 de junho de 1854, na cidade de S&o Paulo, o Correio Paulistano foi inicialmente propriedade
de Joaquim Roberto de Azevedo Marques, mas ao longo dos anos passou por diversas mudancas em sua
propriedade e seu formato, apresentando por vezes carater liberal, outras conservador. Dentre as causas defendidas
pelo jornal, destaco o apoio ao abolicionismo, a partir do ano de 1887, quando era dirigido por Antbnio Silva
Prado. Notabilizou-se também pela defesa da causa republicana e por ser contrario a Getllio Vargas,
permanecendo fechado entre os anos de 1930 e 1934. Apds essa data, suas atividades foram retomadas até o dia
31 de julho de 1963, quando foi extinto.

23 Correio Paulistano, 8 de novembro de 1868, p. 2.

24 Em carta enviada a Augusto Guimares no dia 8 de abril de 1868 — a qual foi publicada na obra de Xavier
Marques (1997, p. 161) —, Castro Alves escreveu: “Devo dizer-te que houve aqui um brilhante sarau literario.
Pianistas, cantoras, oradores, valsadores, etc., etc. Foi uma bela reunido, quase um baile. Ai achei-me, e, entre
amigos, se algum dia obtive um triunfo ndo foi noutro lugar.”
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teatro —, participacdo em saraus literarios e musicais, além do envolvimento com a preparagdo
e apresentacdo de sua peca teatral?.

Na busca de informagdes sobre a provincia de Sdo Paulo, ndo se faz necessario
empreender uma pesquisa muito densa dentre as inimeras edicdes disponiveis do Correio
Paulistano — que também trazem noticias da vida social e pessoal de Castro Alves — para notar
indicios do processo de transformacio da vida urbana. E possivel perceber ainda, a estreita
relacdo da elite paulista com a cultura europeia, comprovada pela oferta dos mais variados
produtos que chegavam aos portos brasileiros a bordo de navios mercantes de diferentes
nacionalidades.

Nessas instigantes paginas, a escraviddo — que se pretendia invisivel no cotidiano —
estava escancarada para os leitores dos jornais. A atribuicdo de um valor monetario que poderia
ser pago em troca do aluguel, da compra ou ainda recebido em casos de gratificacGes pela
devolucdo de um cativo fugitivo denotam o apego dos donos com seus escravos, tidos entdo
como instrumentos de trabalho. A mim, todavia, o que prende a atengdo sdo suas histdrias de
vida, resumidas em poucas linhas de um jornal.

E geralmente na terceira pagina desses periddicos, sempre muito ricas em andincios, que
se alternam as mais variadas ofertas e pedidos. Nos anuncios, selecionados aleatoriamente em
tais exemplares, ha um nimero consideravel de informag6es sobre compra, venda, aluguel e
fuga de escravizados, divulgadas juntamente com a propaganda de mercadorias europeias
destinadas aos mais variados clientes. “Desse modo, os anincios sinalizam a existéncia de
publicos leitores localizados em lugares sociais distintos e que liam o mesmo jornal, embora
com interesses diversos.” (SILVA, 2018, p. 4).

Assim sendo, temos acesso a notificacdo de um transeunte anénimo, que reclamava da
falta de iluminacdo publica, a propaganda de um perfume descrito como a poesia do toilette,
aos leildes de uma grande diversidade de objetos, a divulgacdo dos horarios de chegadas e
partidas dos trens de passageiros e ao anuncio de produtos considerados pelos vendedores como
verdadeiras pechinchas?®. Como se percebe, os estabelecimentos comerciais eram abastecidos

com “Altas novidades de Paris” e traziam um sortimento de produtos “do mais apurado gosto”,

25 Na terca-feira do dia 27 de outubro de 1868, o Correio Paulistano publicou em sua primeira pagina uma
apreciacdo acerca da pega teatral Gonzaga ou a Revolucdo em Minas, que havia sido encenada no domingo.
Conforme o periodico, “E’ bellissimo o trabalho do sr. Castro Alves, e sentimos que o pequeno espago de uma
gazetilha ndo permitta-nos a exposicao de tudo quanto encerra elle de meritos litterarios. Nao é propriamente um
drama. Verdadeiro poema em que o0 poeta escreveu & luz phantastica das legendas o que Ihe dictava a musa heroica
do patriotismo, ganhara sempre e em dobro na leitura 0 que perde nas estreitas convencdes do palco. [...] Nossos
emboras ao distincto poeta. Seu livro tem jus a um lugar de honra no erario da litteratura nacional.”

26 Correio Paulistano (1868 - 1869).
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tais como: coletes, pentes, brincos, camisas, vestidos, sapatos, albuns para retratos, leques,
gravatas, enxovais para criangas € “muitos outros artigos que nao se péde mencionar”, a maioria
deles recebidos do “ultimo paquete chegado da Europa” ou ainda “panno de algodao de Minas,
proprio para roupa de escravos que se vende por commodo prego”. Enfim, havia “grande
sortimento de generos de fora e da terra”?’, geralmente oferecidos com precos razoaveis, ainda
que os comerciantes afiancassem ser de superior qualidade.

Da mesma forma que esses produtos tinham um valor estipulado para sua aquisicéo,
nesses mesmos jornais sdo oferecidas gratificagdes por trés escravizados, as quais serdo pagas
em caso de devolucdo ao dono ou até mesmo a quem deles tivesse noticias. Paulo e Jacob,
haviam fugido a quase um més de Campinas. Os dois eram naturais da Bahia, sendo o primeiro
baixo, grosso de corpo e ainda que Ihe faltasse um dente da frente era bem feito fisicamente e
sabia falar bem; ja o segundo era calvo, sem barba, tinha as pernas vergadas para fora, 0s pés
grandes e a cara bexigosa. Ambos usavam ferros nos pés e pescoco — 0 que pode ser uma
evidéncia de reincidéncia na fuga. Sua senhora alertava que caso tivessem de alguma forma se
livrado de tais instrumentos de castigo, ainda deveriam estar visiveis o0s sinais. Fato semelhante
ocorreu com o crioulo Domingos, cativo de fala mansa e pausada que ja esteve com ferros e
seu senhor sequer se recorda se esses deixaram sinais?®. Como é lembrado por Barbosa (2009,
p. 10), muitos desses escravizados fugiam de seus donos, mas néo do cativeiro, pois tinham “no
corpo a sua condigdo escrava impressa’.

Ainda sobre esse assunto, merece especial aten¢do o exemplar de nimero 3710 do dia
20 de outubro de 1868 do Correio Paulistano, no qual a quarta pagina conta histdrias: uma
delas, a verdadeira, a outra, a verossimil.

Em meio a tantos anancios, duas noticias divulgadas lado a lado se sobressaem.

Comecemos pelo saliente andncio da encenacdo e venda de bilhetes que davam acesso
a peca teatral Gonzaga®®. Esse magnifico espetaculo que contava com a participacdo do
primeiro ator brasileiro, Joaquim Augusto Ribeiro de Souza, para encenar o papel principal,
caracterizava-se como um grande empreendimento, uma vez que como era anunciado, 0s
cenarios, 0 vestuario e os acessorios seriam todos novos. Dentre mais de uma dezena de atores,
minha atenc¢do se atém ao Sr. Augusto Filho, a D. Julia e ao Sr. Corréa, que representavam 0s
escravizados Luiz, Carlota e Paulo. Enquanto aos cativos reais era negada a condicdo de sujeito,

nos palcos contavam-se trés possiveis historias sobre a escravidao.

27 Correio Paulistano, 16 de maio de 1868, p. 3.
28 Correio Paulistano, 16 de maio de 1868, p. 3.
29 Correio Paulistano, 20 de outubro de 1868, p. 4.
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N&o menos importante, mas sem tamanha preocupacéo estética, na coluna localizada a
esquerda os senhores dao a conhecer ao publico leitor seus escravos fujées com intuito de
recupera-los. O cuidado com a descricdo minuciosa de seus sinais, defeitos, doencas e vicios
estd vinculado ao fato de facilitar sua identificacdo aos possiveis interessados na captura e
devolucéo de fugitivos aos seus donos em troca de recompensas.

Em seu estudo precursor acerca de anuncios de jornais sobre escravizados, Gilberto
Freyre (1979) enfatiza a necessidade desse discurso franco, exato, sem retoques, caracteristico

desse tipo de anuncio. Assim, diz ele:

guem tinha seu escravo fugido e queria encontra-lo precisava dar tracos e sinais
exatos. Os defeitos e vicios com todos os ff e rr. Os joelhos grossos ou ‘metidos pra
dentro’. As pernas finas ou arqueadas. As cabecas puxadas para tras ou achatadas de
lado. A sapiranga. Os olhos encarnados dos cachaceiros. A boca troncha dos
cachimbeiros. Nada de cores falsas. Fosse 0 anunciante embelezar a figura do fujao
que era capaz de ficar sem ele para toda a vida. (FREYRE, 1979, p. 26).

Nesses espacos dos jornais sdo revelados pequenos fragmentos da vida desses cativos,
aqui individualizados. Assim, dentre a multid&o de escravizados que viveu e trabalhou no Brasil
desse tempo, tomamos conhecimento da existéncia do africano Silvério, alcodlatra de olhos
avermelhados e “andar abalangado para diante”® que trabalhava como cozinheiro. Da mesma
forma, somos informados da fuga coletiva de escravizados de uma fazenda paulista. Com idades
entre dezesseis e vinte e quatro anos, oito jovens viram na fuga uma possivel solucéo para
melhorar sua condi¢do. Deles sabemos que o preto fula Jodo se mostrava ou fingia ser muito
humilde, que Lino era um cabra risonho quando falava e Fructuoso, o cabra vermelho, trazia
em suas costas as marcas de chicotadas®! tio recorrentes ao longo da escravid3o.

Na maioria das vezes é possivel ter conhecimento apenas dessas poucas informacgdes
acerca desses individuos, que além dos principais tragos fisicos eram também identificados pela
forma de andar, falar, olhar e sorrir. E provavel que os defeitos fisicos desses escravizados de
movimentos anormais se devam a alguns fatores, tais como a rigidez de muitos senhores, 0
excesso de trabalho, as acomodacOes precarias e falta de higiene dos locais destinados a
escravaria, os quais deixaram marcas e deformacdes profundas. Todavia, segundo Freyre
(1979), a procedéncia desses cativos e as motivacdes para as fugas nem sempre ficam claras,

sendo necessario se contentar com suposi¢oes.

30 Correio Paulistano, 20 de outubro de 1868, p. 4.
31 Correio Paulistano, 20 de outubro de 1868, p. 4.
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Se naquela época tais paginas atraiam a atencdo de padrinhos que auxiliavam o
escravizado na fuga ou ainda daqueles que se dedicavam ao oficio tdo comum de captura-los,
faco notar o fato curioso desse jornal destinar 0 mesmo espago para anunciar a peca teatral
Gonzaga e fazer extensiva divulgacdo de fugas de escravizados, situagédo corriqueira em jornais

que ainda ndo haviam aderido ao movimento emancipador.

Os mesmos jornais que acolhiam as falas contra a escraviddo, principalmente a
medida que a campanha abolicionista se espraiava e a crise do escravismo se tornava
mais evidente, eram os que também representavam em textos e em imagens 0s
escravos como um outro incomum e com caracteristicas que, por vezes, fugiam a
humanidade. (BARBOSA, 2009, p. 1-2).

Esses corpos estigmatizados ndo dividiam espaco com a sociedade livre apenas no
universo literario, contudo ainda eram parcas as discussdes acerca da questdo da escraviddo no
dia a dia. Castro Alves era ousado ao trazer para o jornal suas poesias com carater de denuncia
e alerta para a realidade do cativeiro e disseminar ideias em prol do abolicionismo quando o
mesmo ainda ndo havia tomado o formato de grande movimento popular.

Dedicando-se em S&o Paulo a atividades sociais e intelectuais, o poeta triunfou. O que,
no entanto, ele ndo sabia é que para além de tantos louros, nessa cidade ele também colheria
muitas tristezas. Momentos de gldria se alternavam com noites de angustia e resultaram em
poemas contraditorios, pouco compreendidos por quem ndo conhece o contexto em que foram
produzidos.

O romance com Eugénia — que havia retornado aos palcos —, passou a ser marcado pelo
cilime, suspeita de traicdo, rupturas e reconciliacbes, até que finalmente decidiram se afastar.
Certo apenas de que ainda nutria grandes sentimentos pela atriz, Castro Alves assim escreveu

em seu Hino ao Sono:

Sem Ela o que é a vida?
Eu sou a flor pendida
Que espera a luz do sol.

Ao fim de seu mais longo e conturbado romance, uma série de eventos se sucederam,
resultando em seu afastamento da vida publica por quase dois anos: a falta de inspiragéo para
compor, a ideia de cagar nos arrabaldes da cidade, um disparo acidental de espingarda no pé
esquerdo, a inevitavel amputacdo do membro atingido, a fragil saide novamente abalada pelo
agravamento dos males do peito que ha muito o incomodavam, a partida para o Rio de Janeiro.

O desastre sofrido pelo académico Sr. Castro Alves foi noticiado pelo Correio

Paulistano, no qual se faziam votos para que “tdo lamentavel successo ndo tenha perigosas
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consequencias”32. O jornal, contudo, estava certo ao anunciar que a ferida era grave. Em Adeus,
primeiro poema escrito ap6s a amputacao, € o proprio poeta quem diz: Tenho por c'roa a palidez
da morte,/ Fez-se um cadaver — o poeta ardente!

Nesse tempo de recluséo e tentativa de recuperar a debilitada salde, o desanimo e o
sofrimento vivenciados pelo vate eram amenizados apenas por ter uma trajetéria marcada pela
existéncia de grandes amigos que permaneceram ao seu lado, prestando apoio de maneiras
diversas.

E com seu Adeus que o poeta se despede de Eugénia Camara. Seus versos soam como
um desabafo, uma queixa aquela que tanto amou e ndo permaneceu ao seu lado nesse momento
de dor.

Sabes o que é sepultar-se
Um ano inteiro na dor...
Esquecido, abandonado,
Sem crenga, ambi¢do e amor...
Ver cair dia... ap6s dia,
Sem um riso d'alegria...
Sem nada... nada... Jesus!
Ver cair noite apés noite,
Sem ninguém que nos acoite...
Ninguém, que nos tome a Cruz?!

Eu — ja ndo tenho mais vida!

Tu — ja ndo tens mais amor!

Tu — s6 vives para 0s risos.
Eu — s6 vivo para a dor.

Sinto que vou morrer! Posso, portanto,
A verdade dizer-te santa e nua,
N&o quero mais teu amor! Porém minh'alma
Aqui, além, mais longe, é sempre tua.

A essa despedida se seguiria outra, mas agora partiria s6. Ainda nesse ano de 1869
Castro Alves, influenciado pelos amigos que o acompanharam nesses tempos dificeis, tomou a
decisdo de retornar para a Bahia, fato que aconteceu no dia 25 de novembro.

A Dbordo do navio, regressando para sua terra natal, o poeta seguiu “mutilado, triste e
doente”. (Lajolo, 1988, p. 19). “E que 14,” declara Castro Alves,

dessas terras do sul, para onde eu levara o fogo de todos os entusiasmos, o vigo de
todas as ilusBes, 0s meus vinte anos de seiva e de mocidade, as minhas esperancas de
gloria e de futuro;... é que dessas terras do sul, onde eu penetrara ‘como o mogo Rafael
subindo as escadas do Vaticano’;... volvia agora silencioso e alquebrado... trazendo
por Unica ambicéo — a esperanca de repouso em minha péatria. (ALVES, 1870, ndo
paginado).

32 Correio Paulistano, 17 de novembro de 1868, p. 1.
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Dessa viagem ndo restariam, todavia, apenas desgostos. Observando solitario a esteira
de espumas do navio, Castro Alves lembrou dos amigos e tomou a deciséo de reunir em
Espumas Flutuantes (1870) — sua primeira e Unica obra publicada em vida — “Um punhado de
versos... — espumas flutuantes no dorso fero da vida!...”, para que assim “como as espumas
flutuantes levam, boiando nas soliddes marinhas, a lagrima saudosa do marujo... possam eles,
0 meus amigos! — efémeros filhos de minh’alma — levar uma lembranca de mim as vossas
plagas!” (ALVES, 1870, ndo paginado).

Vivendo agora em Salvador, mais proximo da familia, Castro Alves passou a dedicar
maiores cuidados a debilitada satde fisica e entre momentos alternados de melhoras aparentes
e agravamento da doenca, teve tempo para reencontrar antigos amigos e amores que inspiraram
suas primeiras poesias, além de conhecer sua Ultima e casta paixao, a italiana Agnese Trinci
Murri, professora de musica da sua dileta irma Adelaide.

No retorno as paragens de sua infancia, assim escreve em Coup d’étrier:

Adeus! Na folha rota de meu fado
Traco ainda um — adeus — ao meu passado.

O prodigo... do la.};'procura o trilho...
Natureza! Eu voltei... e eu sou teu filho!

Em seus ultimos anos, Castro Alves ainda teve félego para escrever um conjunto de
poesias que constituem a obra A Cachoeira de Paulo Afonso (1876), em que abordou o tema
mais recorrente em seu repertorio: a escraviddo. Observando de forma agucada as tensbes
sociais do periodo para compor seus personagens, 0 poeta escreveu o tragico romance entre 0s
cativos Lucas e Maria e deu novamente visibilidade ao negro, seus sentimentos, suas
sensibilidades.

Passados alguns anos, o poeta “Viu estdicamente aproximar-se 0 momento que desde
64, naquela poesia cheia de pressentimentos, Mocidade e Morte, esperava com tanta amargura”.
(PEIXOTO, 1944, p. 44).

Eram meados de 1871. Os jornais seguiam publicando seus rotineiros anuncios, talvez
ainda, lado a lado com as poesias abolicionistas de Castro Alves. Desde o dia seis do més de
julho seu canto havia cessado para sempre, mas como ndo poderia deixar de ser, permaneceria
exercendo uma influéncia impar aos seus pdésteros, engajados aos movimentos contrarios a

escravidao.
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Decorrido mais de um século de sua morte, em nosso tempo ora e outra Seus versos sao
novamente lembrados e ouso dizer, que sua obra perdurard, estando livre do completo

esquecimento.

2.2 A INSPIRACAO ACENDE O VERSO

Quero enlagar meu hino aos
murmurios dos ventos,

As harpas das estrelas, ao mar,
aos elementos!

Castro Alves

Castro Alves estreou nas letras muito jovem. Aos dezesseis anos publicou seus
primeiros versos abolicionistas no nimero inaugural do jornal académico A Primavera, mas o
seu envolvimento com o universo literario antecede a escrita do poema A Cancéo do Africano
(1863). Ainda quando crianca, se destacava dentre os demais estudantes nas festividades
escolares destinadas a declamacao de poesias. Com o passar dos anos e maior dedicacdo a arte
de versejar, 0 vate ganhou notoriedade, escrevendo ao final de um periodo de renovacéo literaria
a que se chamou Romantismo.

Desenvolvido a exemplo de paises europeus, dos quais o Brasil seguia modelos de
civilizacdo, o Romantismo, como atesta Antonio Candido (1997), constituiu-se de ramificacdes
cheias de peculiaridades, permeadas por fatores locais. Se a Independéncia teve grande
importancia no plano politico, 0 movimento roméntico representou, no plano artistico, nossa
autonomia literaria. Servindo, na maioria das vezes, aos ideais nacionais, os homens das letras
fizeram de seu oficio um dever social e lancaram-se a tarefa de dotar o pais de uma literatura
que expressasse a realidade brasileira, ainda que elementos europeus perpassassem em Sseus
escritos. Vivia-se entdo no Brasil um periodo de afirmacdo da nacionalidade e, como reflexo da
realidade politica, vislumbrava-se nas obras literarias formas de expresséo que exaltavam aquilo
que nos era singular. De fato, as primeiras geraces de romanticos apresentavam forte apego
com tematicas centradas na exaltacdo da natureza e do indigena — inventado, feito herdi —, como

forma de garantir um passado glorioso a nagdo que nesses tempos ainda estava sendo gestada.
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Passados alguns anos dessa fase de inauguracdo de uma literatura ancorada em temas
locais, encontramos Castro Alves, poeta que se destacou na Terceira fase romantica brasileira,
conhecida como condoreira®,

Ainda que seus versos tragam como tema de exceléncia a escraviddao, muitos se
caracterizam como fragmentos de sua historia pessoal. Ora, assim como afirma Candido (1997),
em seus poemas Castro Alves contemplava o eu e 0 mundo.

Foi ao longo das noites do Oitocentos que as palavras por ele escritas compuseram 0s
versos dos poemas dos quais se originaram as obras Espumas Flutuantes (1870), Os Escravos
(1872) e A Cachoeira de Paulo Afonso (1876)%, sendo a primeira aquela em que esto inseridos
poemas de versdo lirica, mas que também revelam “a presenca do sentimento coletivo, que
apenas se expandiu com mais largueza e intensidade em Os Escravos” (GOMES, 1980, p. 8), e
as Ultimas aquelas que abarcam os escritos em que 0 poeta assume um compromisso social.

Sobre seu oficio de versejar, em Aves de Arribacdo Castro Alves diz:

E noite! Treme a lampada medrosa
Velando a longa noite do poeta...

O Poeta trabalha!... A fronte pélida
Guarda talvez fatidica tristeza...
Que importa? A inspiracdo Ihe acende o verso

Tendo por musa — 0 amor e a natureza!

Quanto aos poemas liricos, de grande pureza subjetiva, foram as mulheres que admirou
as maiores inspiracdes que lhe acenderam os versos. As paix6es desabrocharam no poeta ainda
jovem que ao longo de sua existéncia fugaz nutriu amores reais, imaginarios e platdnicos.

Muitos desses amores reais se mantiveram discretos, marcados pela troca de olhares, o
acompanhamento em uma danca e conversas rdpidas. Comumente essas mocas eram
presenteadas com versos em sua homenagem, o que de certo lhes rendia muitos suspiros. O
poeta ndo tinha como regra revelar o nome de sua musa e muitos versos, como Meu Segredo

(1866), mantém um anonimato que intriga o leitor.

A imagem que eu seguia? E meu segredo!

33 “Condoreirismo”, escreve Edilene Matos (2001, p. 44), “foi o termo adotado para designar a poesia brasileira
entre os anos 1850 e 1870, poesia marcada pelo excesso de antiteses, hipérboles, e por uma retérica altaneira,
defensora de transformagdes socio-politicas, que teve como simbolo o condor, passaro encontrado, sobretudo, nas
grandes alturas dos Andes, e que se escolheu para representar os elevados sonhos e aspiraces dos poetas
percucientes, que viam longe, revolucionérios, defensores da liberdade e dos direitos humanos.”

34 Castro Alves também é responsavel pela produgdo da peca teatral Gonzaga ou a Revolugéo de Minas. Tinha
ainda o anseio de escrever um poema que teria como tema principal Palmares, que ndo se concretizou em virtude
de sua morte precoce.
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Seu nome? N&o o digo ... tenho medo.

Sagra ao menos uma hora em tua vida
Ao pobre que sagrou-te a vida inteira,
Que em teus olhos, febril e delirante,
Bebeu de amor a inspiragdo primeira,
Mas que de um desengano teve medo,

E guardou dentro d'alma o seu segredo!

Sem negar a expressividade de seus versos liricos — que para mim sdo um regalo para a
alma — voltarei a atencdo para os poemas que revelam seu clamor inconfundivel pela libertacao
dos escravizados.

Em sua poética de cunho social, Castro Alves confirmava o que era ao menos
parcialmente conhecido pela sociedade de seu tempo, mas que apesar disso ndo era abertamente
discutido. Muitas vezes comunicadas diretamente ao povo, essas poesias eram permeadas pelos
ideais de liberdade e igualdade tdo caros ao poeta.

Tomemos como exemplo 0s versos de Ao romper d’alva, em que Castro Alves faz um

apelo:

Senhor, ndo deixes que se manche a tela
Onde tragaste a criacdo mais bela
De tua inspiracéo.

O sol de tua gléria foi toldado...
Teu poema da América manchado,
Manchou-o a escravidao.

Esses escritos atestam que o vate mantinha viva a esperanca em um porvir diferente, o
que fez com que sua obra seja composta “como o bardo que fulmina a escravidao e a injusti¢a”.
(CANDIDO, 1997, p. 241).

Alias, denunciar as mazelas do sistema escravocrata era para Castro Alves uma missao.
Seus poemas eram repletos de versos que remetiam as situacdes experienciadas pelos cativos
em seu cotidiano e denotavam sua aversao a praticas corriqueiras que remetiam 0s negros a um
lugar social inferior, negando sua condicdo de sujeito.

Mesmo que a atitude retdrica — da qual outros literatos também se valeram — tenha sido
insuficiente para libertar os negros do cativeiro, Castro Alves manteve em seus escritos um tom
de contestacdo a um regime legitimado por uns e indiferente a tantos outros — peculiaridade do
Brasil que se encontrava em meio a na¢fes que ha tempos haviam decretado a liberdade para

Seus escravos.
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O poeta, para o qual 0s negros ndo estavam associados apenas a um comeércio rentavel,
percebia a si mesmo como 0 génio, capaz de prever ou ao menos anteceder a visdo do homem

comum acerca do futuro da humanidade, como se Ié nos versos de O Vidente:

Porque em minh’alma sinto ferver enorme grito,
Ante o estupendo quadro das telas do infinito...
Que faz que, em santo éxtase, eu veja a terra e 0s céus,
E o vacuo povoado de tua sombra, 6 Deus!

Com o grito que emergia de sua alma, o poeta vidente dedicou boa parte de seus escritos
aos negros e sua presenca marcante no cotidiano brasileiro, alertando o publico leitor, ouvinte

ou espectador sobre o0 martirio desse povo escravizado.

E ao falar do proprio canto, o poeta confia-lhe sempre a misséo de partir, ora langando
seu grito a procela, ora voando para anunciar a estagdo da liberdade (‘Adeus, meu
canto’). O ir sempre em oposi¢do ao estar, como se a quietude impedisse a palavra de
exercer seu papel redentor. (BOSI, 2008, p. 253).

Veiculando seus poemas por meio da musicalizacao, do recitativo, de serenatas, saraus
e reunides, tdo comuns ao longo do século XIX que mantinha uma tradicdo de auditério
(CANDIDO, 2000), e somando a isso as edi¢des escritas em periddicos, tais como jornais e
revistas, e a tribuna, foi possivel a Castro Alves conduzir suas ideias ao publico.

Era preciso impactar por meio das palavras, comover aqueles que tinham acesso a sua
obra, alerta-los sobre as agruras do cativeiro, enfim, atrair a atencdo da sociedade da época para
a realidade opressora a qual os escravizados estavam condicionados, huma tentativa de tornar
inaceitaveis os cruéis atos de violéncia empregados.

Castro Alves, todavia, ndo foi excecdo ao se ocupar do tema da escraviddo, muito
embora tenha sido dos poucos a perceber o negro escravizado como um ser humanizado®. Da
mesma forma, era comum entre os literatos uma certa atracao a questdo do sofrimento da mée
cativa e sua impoténcia diante do principio da inviolabilidade da vontade senhorial que

possibilitava, inclusive, a comercializagdo da crianca que j& havia nascido escrava.

O fato de que a condicdo escrava decorria da condicdo do ventre da mée, partus
sequitur ventrem, na formula do tempo, tornava a maternidade escrava assunto de
forte contetido politico, pois estratégias de emancipacdo gradual tendiam a recorrer a
libertacdo do ventre como forma de interromper a cadeia de gerac¢fes em cativeiro [...]
(CHALHOUB, 2018, nao paginado).

35 Segundo Sidney Chalhoub (2018, ndo paginado), “Obras literarias de critica a escraviddo, ndo em apoio a ela,
predominam amplamente em romances, contos, obras teatrais, poemas e crénicas escritos no Brasil durante o
Segundo Reinado.”



56

Sao muitos os versos de nosso poeta que emergem do mundo dramatico experimentado
por essas cativas, nos quais sdo narradas atitudes variadas das maes que atentam sobre a vida
dos filhos, cometem suicidio ou enlouguecem em virtude da inexplicavel dor da perda. Para o
sofrimento que parecia indizivel, o vate compds desfechos que impressionam.

Em Tragédia no Lar, o leitor, ouvinte ou espectador despojado de maiores reservas é
convidado a adentrar em uma insalubre senzala, a fim de que possa conhecer o espaco ocupado
pela escravaria. A cena minuciosamente descrita, se passa em um alojamento estreito e tmido
que é aquecido pelas chamas da candeia. A noite fria guarda ainda mais dor para a escrava
solitaria que embala com seu canto o filho que ri sem ver o tormento/ Daquele amargo cantar.

No instante que se sucede, ouvem-se trotes largos de uma cavalhada. A cantiga cessa
quando as portas da fazenda se abrem e, orientados pelo senhor, alguns homens seguem para a

senzala:

Figuras pelo sol tisnadas, lUbricas,
Sorrisos sensuais, sinistro olhar,
Os bigodes retorcidos,

O cigarro a fumegar,

O rebenqgue prateado
Do pulso dependurado,
Largas chilenas luzidas,

Que véo tinindo no chéo,

E as garruchas embebidas
No bordado cintur&o.

A mulher treme. Segurando a crianca em seus bracos, como se encobrisse nas dobras
do vestido seu tesouro, A méde que ouvia/ Imdvel, pasma, doida, sem razdo!, tem o filho de si

arrancado.

Por que tremes, mulher? Que estranho crime,
Que remorso cruel assim te oprime
E te curva a cerviz?
O que nas dobras do vestido ocultas?
E um roubo talvez que ai sepultas?
E seu filho ... Infeliz! ...

Em um impeto de loucura, aos prantos, a infeliz investiu contra o grupo mercador;
destemidos escravos, portando punhais traigoeiros também atacam e rolam pelo ch&o. Tudo em

vao.

Um momento depois a cavalgada
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Levava a trote largo pela estrada
A crianca a chorar.

Talvez antevendo esse destino, em Mater Dolorosa a mée cativa, dos versos do poeta,

desesperada antecipa a perda e ao tirar a vida de seu herdeiro o liberta de sua triste sina.

Meu Filho, dorme, dorme o sono eterno
No bergo imenso, que se chama - o céu.
Pede as estrelas um olhar materno,
Um seio quente, como 0 seio meu.

N&o me maldigas... Num amor sem termo
Bebi a forca de matar-te a mim
Viva eu cativa a solucar num ermo
Filho, sé livre... Sou feliz assim...

Mas a desgraca ndo podia ser a unica versdo da historia desse povo escravizado. Nao
apenas nos poemas, mas também longe deles — no cotidiano vivido —, é confirmada a existéncia
de préticas que transgrediam a ordem imposta.

Mesmo que o regime escravocrata fosse marcado por uma dureza cruel, em que se
subordinavam individuos ao poderio de seus senhores, para além de enfrentar a dura rotina
diaria e os mandos e desmandos de seus donos, os escravizados encontraram fissuras no sistema
que Ihes permitiram resistir®,

Ainda que se observe por parte dos senhores a tentativa de cercear seus tracos
identitarios — pela troca de seus nomes de origem, separacdo de africanos pertencentes a mesma
etnia, imposicao de préaticas culturais que Ihe eram estranhas — e inscrever as leis da escravidao
sobre seus corpos, ndo raro eles reescreviam as regras estabelecidas. Por certo, 0 entorno os
invadia, 0s espagos que ocupavam causavam impacto sobre seus corpos, a disciplina era rigida,
mas apesar de serem subjugados se mantiveram, necessariamente, inventivos. Segregados,
vivendo & margem da sociedade, os escravizados ainda assim a influenciaram culturalmente e
imprimiram suas marcas nos lugares que habitaram. Ademais, afora os danos causados — fisicos
ou psicoldgicos —, eles foram capazes de manter sua esséncia, encontrar forcas para resistir e
em muitos casos abandonar a situacdo de cativeiro, quer seja pela libertacdo, quer seja como

acontece em A Cachoeira de Paulo Afonso, pela morte.

36 Forjar obediéncia e aceitacdo das regras impostas era uma forma de resisténcia encontrada por muitos
escravizados, mas havia ainda aqueles que optavam pelo suicidio, fuga, ou revolta contra seus donos, casos em
que o cativo deixava de ser vitima, transformando-se em ameaca para seu senhor. Recorrentes durante o periodo
em que se manteve a escravidado, os crimes de negros contra os brancos se intensificaram nos anos que antecederam
a aboligéo.
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Ainda gque a questdo da resisténcia escrava nao perpasse toda sua obra, Castro Alves
ndo foi indiferente a ela e tampouco se omitiu de compor versos inspirados na trajetéria de
escravos destemidos que se tornaram algozes de seus senhores. Se a principio os cativos
pareciam ndo ter poder de mando sobre seu destino, em determinadas circunstancias sua
condicdo se reverteu. N&o foram poucos 0s casos em que ocorreu uma transmutacéo: as vitimas
da sociedade escravocrata assumiram outra faceta e seguiram em busca de vinganga, como narra
0 poeta nessas estrofes de Sangue de Africano:

Aqui sombrio, fero, delirante
Lucas ergueu-se como um tigre bravo...
Era a estdtua terrivel da vinganga...
O selvagem surgiu... sumiu-se o escravo...

Crispado o braco, no punhal segura!
Do olhar sangrento raios lhe ressaltam,
Qual das janelas de um palacio em chamas
As labaredas, irrompendo, saltam.

Constantemente desqualificados enquanto sujeitos sociais, a medida que o século X1X
se aproximava de seu final, os levantes dos negros reduzidos a escraviddo se tornaram cada vez
mais recorrentes em busca de sua libertagdo. Eram tempos em que “A ordem publica da corte
ndo podia mais ser garantida por causa da desordem privada escravista.” (ALENCASTRO,
1997, p. 91). Em um periodo que antecede essa situacdo, Castro Alves ja havia narrado por
meio da linguagem poética eventos de violéncia praticados pelos negros escravizados. O poema
Bandido Negro € protagonizado pelo cativo, inconformado e vingativo, que embebido por sua

dor entrega-se ao crime e invade o espaco do senhor:

Trema o céu ... 6 ruina! ¢ desgraca!
Porque o negro bandido é quem passa,
Porque o negro bandido bradou:

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganga feroz

Somos nds, meu senhor, mas néo tremas,
N&s quebramos as nossas algemas
Pra pedir-te as esposas ou maes.
Este é o filho do ancido que mataste.
Este - irmdo da mulher que manchaste...
Oh! néo tremas, senhor, sdo teus caes.



59

Nem sempre Castro Alves nominou 0s personagens negros de seus poemas, mas apesar
de manter o anonimato redutor da escraviddo — para usar terminologia empregada por Kétia
M. de Queirds Mattoso (1988) —, recuperou sua visibilidade, fez com que sua existéncia ndo se
passasse despercebida, talvez por reconhecer a importancia de seu lugar social.

A imagem que se perpetua de Castro Alves é de um poeta mo¢o, mas que apesar de
jovem tinha grande consciéncia social. Tendo sua efémera vida dada a poesia, Castro Alves

assim o fez!

Mocidade, és a aurora da existéncia,
Quero ver-te brilhar®.

23 PARA ALEM DA RIMA: O COTIDIANO ESCRAVO DESVELADO PELA
NARRATIVA LITERARIA

[...] levantando a voz por sobre os
montes, —

"Liberdade", pergunto aos
horizontes,

Quando enfim has de vir?"

Castro Alves

Na llha de Gorée, localizada no Senegal, a Casa dos Escravos — edificada por volta de
1776 — resiste a acao do tempo. Lugar ocupado por milhares de africanos feitos escravos durante
um incerto prazo de espera antes do embarque e futura comercializa¢do, essa construcao
constitui um lugar de meméria que ainda hoje mobiliza sentimentos.

No espaco térreo dessa casa a escuriddao de uma pequena sala limitada por paredes
rigidas levava ao mar. Quando a penumbra era deixada para trés, a luz comecava a regar o
espaco até que enfim, se via 0 oceano, que certamente naquela situacdo se encontrava
completamente desprovido de beleza.

Com a mente povoada de incertezas, muitos individuos encarcerados cruzaram esses
corredores, acorrentados, enfileirados, deixando para tras sua terra natal. Afastando-se da
imponente construcdo, homens, mulheres e criancas eram forgados a embarcar nos navios
negreiros, comumente chamados de tumbeiros, nos quais seriam materializadas experiéncias

talvez das mais crueis que pudessem imaginar. Nesse periodo de dificuldades extremas, 0s

37 Fragmento do poema A Crianga, de Castro Alves.
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escravizados travavam uma luta diéria pela sobrevivéncia durante as longas viagens e muitas
vezes eram vencidos pela fome ou doencas, sendo sepultados ali mesmo, na propria agua do
mar.

N&o pretendo com esse relato considera-los como meras vitimas passivas do sistema
escravocrata, posto que cada um, a seu modo, encontrou formas que julgou as mais sensatas
para enfrentar a situacdo a que foi submetido, sendo que muitos encontraram novamente a
liberdade, ainda que de maneira diversa de seu antigo modo de vida.

Mas é evidente que para quase a totalidade dos cativos, a transposicao da porta do ndo
retorno constituiu uma abrupta despedida de tudo o que conheciam.

Por certo, esse portal — desde 1978 classificado como patriménio da humanidade pela
UNESCO - marcava a interrupcdo de uma historia para que outra tivesse inicio em terras
distantes, no além mar.

E justamente a essas novas historias de vida, principiadas ainda nos pordes infectos dos
tumbeiros e tendo continuidade nas senzalas, que meu olhar se atém nesse estudo. O cotidiano
vivido pelos escravizados trazidos para o Brasil sera nesse momento tomado pela linguagem
poetica de Castro Alves, que nutria forte sentimento humanitario e emprestou sua lira para
cantar a liberdade.

O arduo caminho tracado pelos escravizados, desde sua terra de origem até o seu destino
de comercializacdo, € o tema abordado em O Navio Negreiro — Tragédia no Mar, poema escrito
em 1868 e constituinte da obra Os Escravos. Sao versos, como assegura Candido (1997, p. 249),
em que “a poesia oratdria alcanca uma grandeza sem desfalecimento, uma beleza presente em
cada verso, cada palavra, deixando, depois de lido, uma ressonancia que sulca o espirito”.

Da nau para as senzalas, vislumbramos o saudoso canto dos africanos exilados em terras
brasileiras nos primeiros versos em que Castro Alves se voltou para a tematica da escravidao.
A Cancao do Africano, escrito ainda em 1863, quando o0 poeta contava com apenas dezesseis
anos de idade, emerge “como avezinha erratica, nota solta, perdida, de uma futura sinfonia”
(MARQUES, 1997, p. 124) composta com maestria.

E com esses dois poemas — O Navio Negreiro - Tragédia no Mar® e A Canc&o do

Africano —, fragmentos de uma extensa e rica obra que findo esse capitulo, mas convicta de que:

[...] ao final do poema,
quando acabares de ler o Gltimo verso,

38 Devido a extensdo desse poema, em sua anélise foram selecionados apenas 0s versos que atendem aos fins desse
estudo.
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[...] é ai que o poema comega®.

Seguimos, pois, aos escritos em que se encerram 0s versos, mas o fim permanece

distante.

2.3.1 Carceres em alto-mar

Pouco me importava, entéo, de
que eu era um escravo, havia
escapado do navio e era apenas
nisso que eu pensava.

Mahommah Baquaqua

Seja como for, sempre é verdade
que a lei se escreve sobre os
COrpos.

Michel de Certeau

Imaginemos um albatroz que se lan¢a em voo; cortando o céu, sobrevoando o oceano,

vislumbrando essas duas imensiddes de grandiosa beleza natural enquanto cumpre seu percurso.

'Stamos em pleno mar... Dois infinitos
Ali se estreitam num abrago insano,
Azuis, dourados, placidos, sublimes...
Qual dos dous é o céu? Qual o oceano?...

Com essas palavras serenas, Castro Alves inicia O Navio Negreiro, um de seus poemas
mais louvados. A calmaria dessa cena, a harmonia que resulta da fusdo entre céu e oceano pode
ser sentida, sendo vista pelo leitor, ouvinte ou espectador que é convidado a admirar a natureza
idilica, descrita pelo vate com maestria.

Mas eis que um barco até entdo desconhecido, rompe com a tranquilidade desses
infinitos que se confundem. ‘Stamos em pleno mar, escreve novamente o poeta e nos situa na

cena que parece se desenrolar diante de nosso olhar:

'Stamos em pleno mar... Abrindo as velas
Ao quente arfar das viragdes marinhas,
Veleiro brigue corre a flor dos mares,
Como rogam na vaga as andorinhas...

39 Fragmento do poema de Alex de Oliveira Moura (2020) intitulado O inicio.
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Donde vem?... Onde vai?... Das naus errantes
Quem sabe o rumo se é tio grande o espago?
Neste Saara os corcéis o p6 levantam,
Galopam, voam, mas ndo deixam traco.

Esse veleiro de movimentos rapidos, com origem e destino incertos, que segue sendo
comparado ao tropel de corcéis soltos pelo deserto parece fugir apressadamente, esquivar-se na
tentativa de manter oculta a realidade que abriga.

Em um impeto de medo e curiosidade o eu lirico recorre ao albatroz — ave marinha de
grandes dimensdes, Leviata do espago —, toma de empréstimo suas asas e, abandonando o tom

contemplativo passa a acompanhar a nau errante para enfim, desnudar aquilo que esconde:

Por que foges assim, barco ligeiro?
Por que foges do pavido poeta?
Oh! quem me dera acompanhar-te a esteira
Que semelha no mar — doudo cometa!

Albatroz! Albatroz! 4guia do oceano,
Tu, que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviata do espago!
Albatroz! Albatroz! da-me estas asas...

Ocupando um espaco geografico mais préximo da embarcacdo que tantas duvidas
despertara, no segundo canto do poema observa-se um esforco em desvendar a nacionalidade

da tripulacdo e quem sabe, desfazer o mistério em que esté envolta:

Que importa do nauta o berco,
Donde é filho, qual seu lar?...

Deixando claro o anseio de autonomia em relacdo a nacdo portuguesa que € olvidada
nesses versos, 0 poeta se questiona se seriam ingleses, franceses, italianos, gregos ou espanhois
os marinheiros — Nautas de todas as plagas! — que conduzem o veleiro pelas aguas do Atlantico.

Ainda que o poeta destine espago nesses versos para narrar feitos desses povos, ndo séo
esses 0S personagens a quem se deva destinar maior atencdo no poema que, a partir do terceiro
canto, adquire carater revelador e de modo arrebatador sugestiona a imaginagdo dos leitores

(ue, a0 que parece, presenciam a cena:

Desce do espaco imenso, 6 4guia do oceano!
Desce mais... inda mais... ndo pode o olhar humano
Como o teu mergulhar no brigue voador!
Mas que vejo eu ai... Que quadro d’amarguras!
E canto funeral!... Que tétricas figuras!...
Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!
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Feitos tripulantes da embarca¢do — ao menos nos instantes que durassem 0s versos —, 0S
leitores, ouvintes ou espectadores ndo estariam tomando conhecimento apenas de um
sofrimento subjetivo. Pelo contrario, os escritos serviam de alerta, constituiam uma forma de
desvelar para a sociedade o drama real vivenciado cotidianamente pelos escravizados, ndo
apenas durante os anos em que o trafico negreiro ocorreu de maneira legal. Tendo sido criado
tantos anos apos a proibicdo da comercializacéo de africanos pelo Atlantico, é possivel que O
Navio Negreiro assuma um carater de dentncia pela manutencéo de uma pratica ilicita.

Elevando sua voz, Castro Alves narra a partir do quarto canto, cenas dantescas que
ocorrem no tombadilho do tumbeiro que cruza o oceano. Cortando os mares sob 0 som de gritos,
ais, maldi¢des, preces, o navio imundo ocupado por tétricas figuras, € descrito pelo poeta que
desce das alturas e sente a necessidade de expressar seu espanto com aquilo que Vé.

A mobilidade dos corpos que presos por ferros e correntes, ainda assim, dancam e
cambaleiam em resposta a tortura e violéncia empregadas com o uso do chicote que serpenteia
e faz seu sangue jorrar, marcam esses versos que nos aproximam da dor experimentada nesses

carceres em alto mar:

Era um sonho dantesco... 0 tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar ...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancas, cujas bocas pretas
Rega o0 sangue das maes:
Outras mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilh&o de espectros arrastadas,
Em &nsia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irdnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente
Faz doudas espirais...

Se o velho arqueja... se no chéo resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma s6 cadeia,
A multidao faminta cambaleia,
E chora e danga ali!

Nesse novo espacgo, 0 navio se torna o palco de uma tragédia e faz com que o poema

assuma carater dramatico, muito embora ndo pertenca a esse género lirico. Em contraposicao
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ao encantamento paisagistico inicial, 0 que se observa agora sdo cenas brutais, em que 0s
escravizados sdo submetidos ndo apenas a violéncia fisica, mas a tantas outras que, como é
sabido, ndo raro os fazia perder a razéo.

E assim o brigue voador segue veloz, sob a melodia de uma orquestra desarménica que
emana sons estridentes e irdnicos oriundos do tinir de instrumentos criados para torturar, que
somados as lamentacfes dos cativos soam como um grito contra o martirio da escravidao.

O acoite estala, castiga corpos nus desprovidos de protecdo. As leis da escraviddo sdo
impressas nesses corpos, entdo demarcados como propriedade alheia. A animalizacdo desses
seres humanos era pratica comum nesses tempos e servia de justificativa para aceitacdo do
comércio transatlantico. Perseguidos, capturados, marcados com ferro em brasa, transportados
em péssimas condicOes nos infectos pordes dos negreiros, arrematados nos portos, tendo seus
destinos atrelados as decisfes daqueles que negavam sua humanidade: eis uma parcela apenas
daquilo a que os escravizados eram submetidos.

Com sua linguagem grandiloquente, Castro Alves permite a nés, leitores do século XXI,
uma aproximagdo com as experiéncias vivenciadas pelos escravizados que, utilizando uma
expressdo de Certeau (2005), tinham o corpo escrito pela lei do outro. A descricdo da cena
fatidica sobre os corpos castigados, banhados pelo préprio sangue devido ao uso de
determinados objetos, denota um carater pedagogico das puni¢des e exemplifica uma pratica
comum em diferentes sociedades, em que aqueles que se encontram em situacdo privilegiada
fazem uso de uma variedade de instrumentos com a finalidade de trabalhar o corpo dos
dominados, gravar a forca das regras sobre seus suditos (CERTEAU, 2005).

No que se refere a escravidao, os instrumentos de castigo frequentemente utilizados séo
por nés conhecidos pelas vitrines de museus, que 0os guardam e 0s mantém apenas como

residuos ou ainda, os deixam & espera de novo uso, a servico de novas leis.

Esses objetos feitos para apertar, endireitar, cortar, abrir ou encerrar corpos se expdem
em vitrinas fantasticas: ferros ou acos brilhantes, madeiras compactas, cifras sélidas
e abstratas alinhadas como caracteres de imprensa, instrumentos curvos ou direitos,
envolventes ou contundentes, que esbogcam os movimentos de uma justica suspensa e
moldam j& partes de corpos que se hdo de marcar, mas ainda estdo ausentes.
(CERTEAU, 2005, p. 233).

Vale lembrar, todavia, que na época em que Castro Alves criou seus poemas tais
instrumentos faziam parte do cotidiano da populacdo, que ja estava acostumada a dividir

espagos de convivéncia com 0s escravizados, inclusive aqueles que eram publicamente
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castigados, ndo apenas com surras, mas também pelo uso de ferros presos ao corpo, no rosto,
ombros, bragos, pés, determinando e/ou limitando seus movimentos.

Talvez por discordar dessa situacdo, Castro Alves fez do flagelo da populacéo africana
seu poema e promoveu um didlogo com questfes sociais vinculadas a escravidéo.

Nos atendo novamente a sua escrita, é possivel observar nesse quarto canto uma
sucessdo de pausas, reticéncias e siléncios, em que é permitido ao leitor imaginar as agruras da
travessia. Apesar do uso desse recurso linguistico, Artur Bispo dos Santos Neto (2007), salienta
que ha uma distancia que separa o texto literario da realidade experimentada pelos escravizados
no tombadilho do navio, a qual torna o poeta incapaz de apreender ou descrever todo o

sofrimento que perpassa o outro.

Convicto do intervalo existente entre a condicao efetiva de catastrofe vivenciada pelo
escravo e a capacidade descritiva do texto literario o poeta recorre as pausas, as
aliterac0es, as reticéncias, aos intervalos, como se através de cada um desses recursos
gramaticais a voz do outro pudesse eclodir de maneira mais significativa. As
reticéncias servem como espaco em branco no poema; por meio delas o leitor pode
imaginar o suspiro do escravo através dos seus inimeros gestos de aflicdo [...]
(SANTOS NETO, 2007, p. 141).

Assim sendo, 0s suspiros, 0s ruidos, os gritos, o tinir dos grilhGes e toda variedade de
sons emitidos sdo seguidos de espagamentos, com intuito de expressar a crueldade a que os
cativos estavam sujeitos. Ademais, o uso de hipérboles nos versos emblematicos desse poema
desperta sensacdes e consiste em uma tentativa de atrair o olhar daqueles que viviam em seu
tempo e acompanhavam o itinerario da embarcacdo por meio da leitura.

Ao descrever de maneira muito rica em detalhes essa cena, Castro Alves foi capaz de
criar uma imagem que impressiona, fazendo com que o quarto canto se transforme em uma
espécie de sintese do poema. Nesse momento em que o sujeito lirico foge da condicdo de mero
espectador sdo apresentadas imagens do sofrimento dos cativos, vistos entdo como seres
humanos, condi¢cdo que, ao que parece, os traficantes e a sociedade livre de maneira geral
demonstravam tanta dificuldade em reconhecer.

Seguindo em seus escritos, Castro Alves continua narrando esse evento marcado pelo
desespero e pelo riso, ndo apenas dos homens que castigam — personificados tal e qual satanas
—, mas tambem do sujeito feito escravo, desprovido de suas roupas, de sua identidade e que ao
mesmo tempo em que padece de fome, pelo medo ou pelo embrutecimento diante da situacéo

em que Sse encontra, geme e ri.

Um de raiva delira, outro enlouquece...
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Outro, que de martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra,
E apds, fitando o céu que se desdobra,
Tao puro sobre 0 mar,

Diz do fumo entre 0s densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dangar!...”

E ri-se a orquestra irdnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente
Faz doudas espirais...
Qual um sonho dantesco as sombras voam!...
Gritos, ais, maldi¢des, preces ressoam!
E ri-se Satanas!...

A violéncia continua imperando ao final do quarto canto, quando ha espaco de fala para
um outro sujeito, o opressor, que por diferir claramente dos ideais do poeta, é nominado. Nesse
momento, quem se pronuncia é o capitdo da embarcacao, responsavel ndo apenas por conduzir
0 navio ao seu destino, mas também por determinar a¢Ges durante o trajeto. “Fazei-0S mais
dangar!”, € 0 que se escuta. E com isso seus corpos seguem dominados, sendo moldados,
transformados em quadros vivos da lei (CERTEAU, 2005).

Agqueles que chegavam ao seu destino, teriam 0s corpos novamente feitos livros, para
serem outra vez escritos pela lei do outro e quem sabe serem reconhecidos pelo grupo que
passariam a integrar. Mas antes que essas novas leis fossem gravadas em seus corpos, um longo
e arduo percurso precederia a chegada aos portos para comercializacao.

Reconhecendo a perversidade que imperava durante a travessia, Castro Alves apela para
a religiosidade, muito embora conforme informacao oferecida por Afranio Peixoto (1944) —um
de seus principais biégrafos —, ndo fosse muito devoto. Ndo sendo uma excecdo entre 0s
romanticos brasileiros, o poeta faz referéncia as crencas cristas e nos versos iniciais do quinto
canto Deus é evocado a espera de explicagdes para os horrores presenciados. Seria possivel,
por meio da interferéncia divina, com os fortes ventos de um tufdo ou a flria das tempestades,

varrer dos mares as manchas da escravidao?

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me v6s, Senhor Deus!
Se é loucura... se é verdade

Tanto horror perante os céus...
O mar! por que ndo apagas
Co'a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrao?...
Astros! noite! tempestades!

Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao!...
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Contrapondo ao longo do poema o encarceramento com a liberdade da ave que por meio
de seu voo permite que a realidade do cativeiro seja vista — e quem sabe, sentida —, nesse
momento o vate se debruca sobre esse povo desgracado, as legides de homens negros como a
noite que estavam sob o jugo dos traficantes. De quem seriam esses COrpos que se encontravam

tdo vulneraveis, desprovidos da liberdade natural dos seres humanos?

Quem sdo estes desgracados,
Que ndo encontram em v@s,
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a furia do algoz?

Se o futuro lhes era incerto, ao menos Castro Alves deixava evidente que possuiam um
passado que merecia ser preservado. Em um jogo de extremos, também caracteristico entre 0s
literatos do romantismo, nos versos que seguem € possivel observar uma disparidade entre a
vida de individuos antes livres, fortes, bravos que cede lugar aos miseraveis escravizados, que

trazendo algemas nos bragos partem sem luz, sem ar, sem razao:

Séo os filhos do deserto
Onde a terra esposa a luz.
Onde vive em campo aberto
A tribo dos homens nus...
Sao os guerreiros ousados
Que com os tigres mosqueados
Combatem na solidéo...
Ontem simples, fortes, bravos...
Hoje miseros escravos
Sem luz, sem ar, sem razéo...

A liberdade e a escravidao — situagcOes antagonicas de vida —, sdo expressas pelo uso de
antiteses que sdo paulatinamente apresentadas ao longo dos versos subsequentes. Claramente
inspirado em Victor Hugo, seu mestre, Castro Alves apresenta ao leitor uma série de contrastes
entre o passado livre do guerreiro e a realidade vivenciada a bordo da nau, que fazia jus ao
subtitulo Tragédia no Mar (CANDIDO, 1993).

Antes guerreiros ou cagadores que experimentavam uma vida de liberdade na amplidéo
do deserto?®, esses homens agora feitos escravos, encontravam-se presos as correntes férreas e

eram desumanamente transportados nos horrendos pordes dos navios — apertados, escuros,

40 A discusséo acerca da representacao do continente africano por Castro Alves sera retomada posteriormente. Por
ora, considero importante salientar que, conforme Santos Neto (2007, p. 136), “Orientado pelos estere6tipos da
época, Castro Alves aponta o deserto como topos originario dos escravos.”
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imundos. Se outrora as ameacas e perigos que enfrentavam eram oriundos do meio natural e de
possiveis ataques de animais selvagens, ao longo das viagens era a falta de higiene das
acomodacdes insalubres, a escassa alimentacdo e as doengas que ceifavam suas vidas — tdo
menosprezadas pelos comerciantes de escravos. Para a Africa, uma perda muito maior do que
comumente é contabilizada.

A morte de africanos ndo estava associada apenas aos corpos jogados no mar, uma vez
que outros fatores também foram responsaveis por despojar esse continente de uma enorme
parcela de sua gente (SILVA, 2008). O excesso de trabalho, as acomodac@es precarias e a falta
de higiene dos locais destinados a escravaria, aliados a rigidez de muitos senhores, deixaram
marcas e deformacdes profundas nos escravizados, que ndo raro possuiam movimentos
anormais e defeitos fisicos. Muito além disso, as situacfes a que foram submetidos contribuiram

com a mortandade.

Quando se considera que muitos dos escravizados morreram na longa caminhada do
interior até a costa (uma caminhada que podia estender-se por meses), que outros
muitos faleceram nos barrac6es onde ficavam presos até a chegada dos navios, e que
outros sucumbiram durante a terrivel travessia do Atlantico, percebe-se que a perda
humana da Africa foi muito maior. (SILVA, 2008, p. 86).

O som nefasto que ecoava do baque dos corpos lancados ao mar se repetia — como é
sabido — em situacdes diversas, mas fogem dos dominios do poema que se concentra nas

atrocidades testemunhadas pelo oceano:

Ontem a Serra Leoa,
A guerra, a caga ao leéo,
O sono dormido a toa
Sob as tendas d'amplidéo...
Hoje... 0 pordo negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
Tendo a peste por jaguar...
E o sono sempre cortado
Pelo arranco de um finado,
E o baque de um corpo ao mar...

Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...
Hoje... cim'lo de maldade,
Nem s&o livres p'ra... morrer...
Prende-os a mesma corrente
— Férrea, lugubre serpente —
Nas roscas da escravidao.

E assim zombando a morte,
Dangca a lugubre coorte
Ao som do agoite... Irrisdo!...
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Findados os versos em que o poeta se dedica em narrar 0 drama em que padecem 0s
escravizados, no sexto e Ultimo canto o que se pretende é apurar a identidade dos homens que
se dedicavam a esse infame comércio — rentavel, mas desumano. Qual nacdo carregaria 0
pesado fardo de ser a responsavel por manter ativa a empresa da escravidao?

Eis que no alto da gavea uma bandeira tripudia. Com o olhar mais atento ao veleiro,
entdo descrito como brigue imundo, é possivel visualizar as cores do estandarte que identifica
a procedéncia da embarcagdo. Nesse momento se encerram as incertezas; o poeta encontra a
resposta para 0s questionamentos feitos ainda nos versos iniciais do poema: Donde vem?...
Onde vai?... Das naus errantes/ Quem sabe 0 rumo se é tdo grande o espaco? Perplexo, o
sujeito lirico anuncia que o pend3o auriverde que se ergue pertence a sua propria patria. E o

Brasil que serve a um povo de mortalha!

E existe um povo que a bandeira empresta

P'ra cobrir tanta infamia e cobardial...
E deixa-a transformar-se nessa festa
Em manto impuro de bacante frial...

Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira é esta,

Que impudente na gavea tripudia?...
Siléncio! Musa! chora, chora tanto

Que o pavilhdo se lave no teu pranto...

Auriverde pend&o de minha terra,
Que a brisa do Brasil beija e balanga,
Estandarte que a luz do sol encerra,
E as promessas divinas da esperanca...
Tu, que da liberdade ap6s a guerra,
Foste hasteado dos herdis na lanca,
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalhal...

Contrariando o discurso romantico caracteristico do Oitocentos, Castro Alves denuncia
acOes tiranas praticadas por sua patria, mas mantém viva sua esperanca no porvir. No desfecho
do poema é a Colombo e Andrada — tidos como herois do descobrimento da América e da
Independéncia do Brasil — a quem o eu lirico fala. Assumindo um tom imperativo ordena que
se fechem as portas dos mares. De que valeria assumir o titulo de pais independente se ndo

prezasse pela liberdade?

Fatalidade atroz que a mente esmaga!
Extingue nesta hora o brigue imundo
O trilho que Colombo abriu na vaga,
Como um iris no pélago profundo!...
... Mas é infamia demais... Da etérea plaga
Levantai-vos, herdis do Novo Mundo...
Andrada! arranca esse pendéo dos ares!
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Colombo! fecha a porta dos teus mares!

O dever de mudar a triste realidade ndo coube, nesses versos, aos homens famintos e
cambaleantes, nem as mulheres nuas que traziam os filhos e as algemas nos bracos, tampouco
as criangas que o chicote ndo poupava. O seu destino seguia atrelado aos interesses da atroz ou
indiferente sociedade branca e livre.

Seguindo o itinerério, deixamos a nau e partimos em direcdo as também infectas
senzalas, espaco reservado aos escravizados em suas poucas horas de descanso apds uma ardua
e exaustiva jornada de trabalho. Vamos escutar o canto do africano exilado, que irrompe pelos

versos altissonantes do Poeta dos Escravos.

2.3.2 Um canto... Um desalento

N&o sabia do meu destino. Feliz de
mim que ndo sabia. Tudo o que
sabia é que eu era um escravo
acorrentado pelo pescoco e que
devia submeter-me prontamente e
de bom grado, acontecesse o0 que
acontecesse.

Mahommah Baquaqua

O corpo se repara. Educa-se. Até
mesmo se fabrica.

Michel de Certeau

Era noite. A voz triste e amargurada de um africano feito escravo ecoava no interior
estreito e tmido daquela senzala, entoando as dores do cativeiro. Em meio ao pranto e ao canto,

sdo lembrancas de sua patria que se fazem presentes:

L& na Umida senzala,
Sentado na estreita sala,
Junto ao braseiro, no chao,
Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrdo...

O africano que ndo esta sé tem, ao que parece, sua histéria narrada pelo poeta, que nessa

ocasido ndo se encontra na cena, apenas a descreve. Em sua companhia, uma mulher, também
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escravizada, demora o olhar sobre a criangca que tem o sono embalado no seu colo de mée. Em
meio a escuriddo amenizada apenas pelo brilho das chamas do braseiro que se mantém aceso
junto ao chdo, ela responde, com um silencioso pranto, a cantiga de lamentos e saudade do seu

torrao:

De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho crava,
Que tem no colo a embalar...
E & meia voz 14 responde
Ao canto, e o filhinho esconde,
Talvez pra ndo o escutar!

Como se V&, nesse poema a cena gue se configura nas estrofes iniciais é composta por
poucos elementos. Nao ha muitos detalhes, as informacdes sdo reduzidas e o poeta se preocupa
em descortinar apenas as imagens da noite, da senzala, dos negros escravizados e sua cangéo,
levando com isso, o leitor, ouvinte ou espectador a pensar na simplicidade do local e daqueles
que 0 ocupam.

Seriam esses trés cativos unidos por lagos parentais? E possivel que sim, pois como
alega Isabel Cristina Ferreira dos Reis (2008), a vida familiar negra nos tempos da escravidao
foi muito mais recorrente do que se possa imaginar. Todavia, ainda que houvessem alojamentos
reservados aos escravizados que constituiram familia e que os pequenos desfrutassem de certa
liberdade®! até cerca de sete ou oito anos de idade, esses sujeitos conheciam uma situagio de
controle rigido e ndo eram poupados de tristezas que se somavam a dor do desterro.

Sem possuir qualquer garantia de permanéncia ao lado das criancas que haviam gerado,
essas maes escravizadas conviviam com o receio do abandono forcado de seus filhos — que
respondiam ao mesmo estatuto juridico que o0 seu e ja nasciam escravos —, seja pela

comercializagdo ou para dedicar maiores cuidados aos herdeiros do senhor?. A temida

41 Conforme Marilia Ariza (2018, n&o paginado), “[...] por longo tempo foi comum dizer-se que meninas e meninos
pequenos eram agraciados com mimos e regalias de seus senhores e, sobretudo, senhoras. Andando livremente nos
espacos domésticos, escravinhos que ainda mal se punham de pé distraiam proprietarios de suas rotinas magantes.
Jé ficou claro, contudo, que sob a aparéncia da afeicdo escondiam-se relagdes desiguais e violentas.” Era comum,
portanto, que as criangas escravizadas conhecessem situacfes de afastamento familiar, trabalho e castigo. Por volta
de doze anos de idade eram submetidos a realizacdo de servigos mais pesados, mas ha registros de criangas que
aos quatro ou cinco anos de idade ja desempenhavam atividades domésticas e ainda poderiam servir de pajem ou
brinquedo das criancas brancas.

42 Essas escravas que se dedicavam ndo s6 ao aleitamento, como também aos cuidados com os herdeiros da familia
senharial ndo estavam livres de violéncias de todas as ordens, praticadas tanto pelo senhor como pela sinha e nao
raro sofriam o castigo de terem que abandonar seu filho a prépria sorte. Segundo Telles (2018, ndo paginado),
“[...] as chances de sobrevivéncia do bebé da escrava eram muito escassas”, dentre outros motivos por serem
privados do leite materno e receberem uma alimentagdo impropria. Aqueles que sobreviviam tinham como destinos
possiveis serem entregues aos cuidados de outra escrava ou de familiares, serem deixados na roda dos expostos ou
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desagregacdo da familia sanguinea era uma pratica comum e constituia apenas um dentre 0s
sucessivos choques aos quais 0s escravizados eram submetidos do nascimento a morte
(MATTQOSO, 1988).

Diante de tantas restricdes e da incerteza sobre o futuro, a memoria afetiva de sua terra
de origem despontava carregada de saudosismo e a cativa, que em virtude do amor materno
sentia maior temor pelo destino do filho do que pelo seu prdprio, se pbe a cantar.

A partir desse momento, as sextilhas cedem espaco aos quartetos, nos quais é o clamor
melancolico dos africanos exilados que se faz ouvir. Com seu brado, o poeta evoca o sofrimento
desse povo e apresenta 0s proximos versos como se fizessem parte de uma cantiga popular,

bastante conhecida entre o grupo dos individuos que foram feitos escravos no Brasil:

Minha terra é 14 bem longe,
Das bandas de onde o sol vem;
Esta terra é mais bonita,
Mas a outra eu quero bem!

Muito embora Castro Alves ndo tenha se desprendido completamente do ufanismo
caracteristico dos escritores romanticos, fazendo referéncia a beleza das terras brasileiras,
nesses versos ndo se observa a valorizacdo alegorica da natureza, que ao que parece, perdeu
seus encantos diante do martirio dos escravizados.

Nesses versos, sdo as imagens de uma Africa acolhedora e livre que se sobressaem, as
quais insistem em se contrapor com a dor e 0 desgosto experimentados nas terras localizadas
do outro lado do Atlantico. O desenrolar da cena se da em virtude das lembrancas que vém a
tona por meio de um canto nostalgico que agora é revelado e apresenta outros cenarios e
situacOes vivenciadas em um tempo que antecede a captura.

Assim sendo, nos versos subsequentes, o continente africano é reverenciado:

"0 sol faz 14 tudo em fogo,
Faz em brasa toda a areia;
Ninguém sabe como é belo
Ver de tarde a papa-ceia!

Por certo, a visdo incompleta dessas terras, entdo desconhecidas, levou o poeta a
cometer uma série de equivocos, projetando imagens imprecisas, um tanto quanto afastadas do

real. Nos seus escritos, quase a totalidade do territorio € representado por desertos e matas

ainda abandonados em pracas, ruas ou escadarias, uma vez que os locatarios costumavam pagar valores mais
elevados pela exclusividade do servigo da ama sem seu filho (TELLES, 2018).
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ciliares, da mesma forma que seu povo é vinculado ao sistema tribal e organizagdes sociais
primitivas. Mas apesar de seus parcos conhecimentos, as informagdes de que dispunha serviram
aos propositos de sua poesia, que tinha como intuito principal denunciar as mazelas da

escraviddo. Ademais, como se |1€é em Alberto da Costa e Silva (1994, p. 21-22),

O comércio de bracos humanos néo aproximou apenas as praias que ficavam frente a
frente, mas estendeu sertdo adentro o seu alinhavado, uma vez que muitos dos
escravos trazidos para o Brasil e que foram trabalhar em Minas ou Goias vieram de
regibes do interior do continente africano, das savanas e das bordas dos desertos. Nao
eram, portanto, falsos, como pareceram a tantos leitores e criticos, 0s versos em que
Castro Alves se referia a escravos como vindos de regides aridas. O poeta, que tinha
familiares envolvidos no trafico, sabia do que falava, quando em O Navio Negreiro,
descreveu os cativos a dangarem no convés como "os filhos do deserto / onde a terra
esposa a luz, / onde voa em campo aberto / a tribo dos homens nus ..." Ou quando, em
A Cancdo do Africano, disse, da terra deste, que "o sol faz |14 tudo em fogo, / faz em
brasa toda a areia".

Se por um lado, seu discurso é marcado pela padronizacio da Africa, por outro o poeta
oculta de seus versos questdes que dizem respeito a escravizagdo nesse continente. Ha, em A
Cancdo do Africano, uma distingdo bem visivel entre a vida em liberdade e no cativeiro, mas
as variadas razdes pelas quais os africanos eram feitos prisioneiros fogem dos dominios do
poema, talvez por escassez de relatos acerca desse continente tdo grande e diverso, ou ainda,
para preservar a imagem romanceada de um lugar que ndo havia sido corrompido pelo anseio

de obter lucros, ignorando, inclusive, a liberdade do ser humano:

"Aquelas terras tdo grandes,

T&ao compridas como 0 mar,

Com suas poucas palmeiras
Dao vontade de pensar ...

"L& todos vivem felizes,
Todos dangam no terreiro;
A gente la ndo se vende
Como aqui, s6 por dinheiro".

E como se a Africa estivesse livre da presenca do colonizador e de todo o sofrimento
oriundo das relagBes comerciais estabelecidas. O sentimento de alegria associado a esse lugar
se contrapde a dor experimentada em outro e passa a constituir um quadro de imagens
recorrentes, que enfatizam a tenséo existente entre arbitrio e liberdade, acentuando “em seus
cantos, a antitese entre 0 mundo real e o mundo ideal.” (GOMES, 1980, p. 9).

A impossibilidade de rever o povo ao qual pertenciam, compreensivelmente foi

responsavel pelo desenvolvimento de doengas nervosas dentre os escravizados — das quais 0
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banzo* é bastante conhecido. Tais atos de desespero, que muitas vezes tinham o suicidio como
triste consequéncia, passaram a ser tratados pelos cientistas como patologias cerebrais dos
negros em virtude do numero elevado de ocorréncias (ALENCASTRO, 1997).

Retomando o canto do cativo, nota-se que Castro Alves se valeu de sua lira para
apresentar o rude contraste entre a autonomia individual e o carcere, fazendo o uso de antiteses
e outros recursos de linguagem para opor o branco opressor ao negro oprimido, como também
0 universo do cativo ao do senhor, ainda que em determinados momentos, como acontecia com
0s escravos domésticos, o espaco ocupado Ihes fosse comum®*,

Nas estrofes que encaminham o poema ao final, o angulo de visualizacdo se altera
novamente. O poeta ndo mais focaliza a Africa, que era vista & distancia e ao retornar para a

ambiéncia quase funebre com a qual principia o enredo, se faz ouvir:

O escravo calou a fala,
Porque na Umida sala
O fogo estava a apagar;
E a escrava acabou seu canto,
Pra ndo acordar com o pranto
O seu filhinho a sonhar!

O fogo que tantas vezes embalou a danca ao som de cantigas, atabaques e tambores que
perpetuavam ritmos tradicionais africanos®, estava prestes a se apagar. Era necessario que a
cativa encerrasse seu canto para ndo interromper o sono inocente do filho que até entdo
desconhecia os infortinios da escraviddo. Nessa noite, 0 som que se ouvia do cativeiro soava
como um desabafo, mas € possivel que ndo fosse suficiente para amenizar o desalento dos
africanos ante sua situacéo.

Ignorados em suas subjetividades, os escravizados constituiam pecas valiosas — ao

menos no sentido comercial — que, apesar de serem indispensaveis como instrumento de

43 Conforme Gilberto Freyre (2004, p. 552-553), “Houve os [escravizados] que se suicidaram comendo terra,
enforcando-se, envenenando-se com ervas e potagens dos mandingueiros. O banzo deu cabo de muitos. O banzo
—a saudade da Africa. Houve os que de tdo banzeiros ficaram lesos, idiotas. Ndo morreram: mas ficaram penando.”
44 Apesar de fisicamente proximos, uma distancia social imensa os separava. A pluralidade étnica no Brasil
impressionava 0s estrangeiros, vindos para essas terras a fim de realizar as mais diferentes fungdes, mas como
lembra Hebe M. Mattos de Castro (1997, p. 341), “[...] sdo raros os registros dessa convivéncia interétnica do
século passado fora da cléssica relagdo senhor-escravo.”

45 para impedir — a0 menos nos contatos iniciais — possiveis rebelides ou o estabelecimento de relacdes de
sociabilidade, era comum reunir nas fazendas ou em plantacGes, cativos que se comunicavam por diferentes
linguagens. Todavia, os africanos escravizados criaram ndo apenas outros dialetos, mas também se valiam da
mausica e da danca como forma de expressdo compreendida por todos os membros do grupo.
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producdo*®, ao que parece “ndo comiam a medida de sua fome, nem sempre eram vestidos com
decéncia e morriam sem os cuidados médicos indispensaveis.” (MATTOSO, 2003, p. 118).
Ademais, aos escravizados seriam negadas decisdes desde as mais corriqueiras, até as
mais complexas, uma vez que o controle exercido pelo senhorio ndo se limitava ao trabalho e
atingia também dimensdes privadas, como a esfera familiar. De maneira geral, a relacdo entre
0 proprietario e seus cativos — até mesmo com aqueles mais proximos — foram “sempre
atravessadas pelas tensdes e violéncias inerentes a escraviddo.” (TELLES, 2018, ndo paginado).

A sua liberdade natural havia sido tolhida, restando-lhes a sujei¢éo:

O escravo entéo foi deitar-se,
Pois tinha de levantar-se
Bem antes do sol nascer,

E se tardasse, coitado,
Teria de ser surrado,
Pois bastava escravo ser.

A noite fria se estende na senzala — seu lar e cércere — e a cativa, ainda que quisesse
proteger o filho, velar seu sono, precisava descansar. E muito dificil dimensionar o sentimento
experimentado por essas mulheres ao conhecer a maternidade. Situacdo ambigua essa em que
o sofrimento poderia ser amenizado pela presenca do filho, mas que também poderia causar
dores imensuraveis e traumas que dependiam quase que exclusivamente da inviolavel vontade
senhorial.

Seu canto*’, muitas vezes entoado ao redor do fogo, nos espagos externos das senzalas,
quando a escravaria conseguia até mesmo a facanha de agradar a casa-grande, assumia agora
um tom de sUplica, limitado ao interior da senzala. Apresentava-se, pois, quase como um
sussurro, em que o cativo falava de suas penas, suas caréncias e amarguras.

Por mais que pensemos gue muito ainda havia a se falar, nesse instante a africana se
cala, seu canto se esvai, pois € certo que para além de todo o sofrimento conhecido, 0s sujeitos

escravizados carregavam dores indiziveis:

E a cativa desgracada
Deita seu filho, calada,
E pde-se triste a beija-lo,

46 Expressdo utilizada por Katia M. de Queirés Mattoso (2003).

47 Segundo Freyre (2004, p. 551), “Nos engenhos, tanto nas plantagdes como dentro de casa, nos tanques de bater
roupa, nas cozinhas, lavando roupa, enxugando prato, fazendo doce, pilando café; nas cidades, carregando sacos
de acUcar, pianos, sofas de jacaranda de ioids brancos — 0s negros trabalharam sempre cantando: seus cantos de
trabalho, tanto quanto os de xang6, os de festa, 0s de ninar menino pequeno, encheram de alegria africana a vida
brasileira.”
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Talvez temendo que o dono
N&o viesse, em meio do sono,
De seus bragos arranca-lo!

Lembrando da l6gica de apropriacdo do sistema escravista, Castro Alves finalizou esse
poema em que evoca o limite ténue entre a liberdade e a escraviddo. Por meio desses versos,
em que faz referéncia a um passado de glorias na Africa, temos acesso principalmente ao tempo
em que os africanos seguiram um percurso contrario aos seus desejos até se encontrarem em
condicéo de cativeiro. E possivel, portanto, captar fragmentos das vivéncias dos escravizados
aqui no Brasil, dos percursos tragcados, dos desvios acontecidos. Acessamos, por certo, uma
historia que foi contada pelo outro, por registros alheios aos seus, mas que desnudam aspectos
valiosos de sua trajetoria.

Provenientes, em sua maioria de uma cultura oral, muitos desses africanos eram
iletrados e suas falas ndo eram acolhidas, nem preservadas como fonte documental. Seu corpo,
todavia, mesmo que tenha sido condicionado a escraviddo e normatizado para atender as
demandas da sociedade daquele tempo, ainda assim se sustentou como “um codigo a espera de
ser decifrado.” (CERTEAU, 2008, p.15).

Castro Alves, precursoramente entre os literatos se lancou a essa empreitada de
compreender 0s escravizados em suas subjetividades e ao que parece, ndo se esqueceu que 0
negro nao havia nascido escravo, que essa condicdo lhe foi imposta e que, para além do cativo
— em geral submisso —, havia um ser humano livre em sua esséncia.

Tanto na historia imaginada e traduzida em versos, quanto nos eventos efetivamente
reais — como a experiéncia narrada por Mahomma Gardo Baquaqua (2017) —, os escravizados
tiveram seu corpo marcado pelo novo espago ocupado, mas se mantiveram inventivos. Mesmo
gue 0s corpos escravizados tenham sido fabricados ao serem feitos cativos, que tenham sido
educados por instrumentos “destinados a gravar a forga da lei sobre o seu sudito” (CERTEAU,
2005, p. 232) e que toda e qualquer memoria pareca ter se obscurecido devido a violéncia com
que foram arrancados de seu meio (MATTOSO, 1988), certamente houveram lembrangas que
perduraram, tragos de sua identidade que se conservaram vivos e impediram a completa
submisséo.

Castro Alves cantou, nesses versos que aqui se encerram, a histéria de africanos que
possivelmente ndo puderam retornar a sua terra natal, mas que ndo romperam totalmente seus
vinculos identitarios, comprovando aquilo que nos dizem Certeau e Giard (2013, p. 207):

“Nossos habitats sucessivos jamais desaparecem totalmente, nds os deixamos sem deixa-l0s,
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pois eles habitam, por sua vez, invisiveis e presentes, nas nossas memarias e nos N0ssos sonhos.
Eles viajam conosco”.

Por mais que muitas histdrias sobre a escravidao tenham sido contadas ap6s a abolicao,
é sempre possivel lancar sobre ela um novo olhar. No presente estudo me debrugo sobre o canto
de um poeta, a voz vibrante de um génio que, mais alta que o baticum dos atabaques*, ressoa

até a atualidade, nos falando dos escravizados e de seus siléncios.

48 Expresséo utilizada por Jorge Amado (1950).
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3 MANEIRAS DE FAZER NO ESPACO ESCOLAR

Os jogos dos passos moldam
espacos. Tecem os lugares.

Michel de Certeau

Concebidos por Michel de Certeau como lugares praticados, 0s espacos estao sujeitos a
um processo de apropriacdo por aqueles que o ocupam*®. Em seu estudo sobre as cidades, 0
estudioso alerta para a existéncia de uma ordem espacial que possibilita ou proibe a a¢do do
caminhante, a qual, todavia, pode ser alterada pelo pedestre que improvisa, varia percursos,
seleciona caminhos.

Com essa pesquisa, que se caracteriza como um esforco de inovacao da pratica escolar,
tenho como propdsito fazer um uso diferente do espago da sala de aula. A abordagem que
priorizo nessa investigagdo, notadamente permeada pelas teorizagOes de Certeau, condiz com
as ideias de Lyrio, Martins e Silva (2011, p. 67), os quais enfatizam que “Sao as agdes dos
sujeitos que definem os espagos, ja os lugares estdo ali, estaticos, na inércia.” Para além de sua
dimensdo fisica, a sala de aula se constitui como um espago de construcdo social, lugar de
criacéo e interlocucéo entre os sujeitos.

A possibilidade de reconfigurar esse ambiente historicamente associado ao processo de
aprendizagem € uma das questdes que mobilizo por considerar que uma organizacao fisica que
prioriza a interagdo, o dialogo e a troca de experiéncias potencializa a construcéo de saberes.
Da mesma forma que o planejamento é tdo fundamental para o éxito de uma aula quanto a acdo
do professor em sua pratica, a trajetoria de construcdo de conhecimentos é tdo significativa
guanto os resultados obtidos. Essa visdo processual da educacgéo e, nesse caso especificamente
do ensino de Histdria, requer a existéncia de uma sala de aula mais versatil, onde a atencao
central seja deslocada do professor para o aluno.

Ao direcionar um olhar reflexivo sobre as praticas ocorridas no contexto escolar, é
possivel constatar aspectos enfaticos do estudo de Certeau (2005), que sinaliza que o cotidiano
é permeado por agdes do tipo estratégico — atribuidas a um lugar de poder — e tatico, por meio

das quais pessoas comuns metamorfoseiam a ordem dominante, fazendo diferentes usos dos

49 Conforme Michel de Certeau, “Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos nas
relacbes de coexisténcia. [...] é portanto uma configuragdo instantanea de posi¢des. Implica uma indicacdo de
estabilidade.” Enquanto isso, o "Espago ¢ o efeito produzido pelas operagdes que o orientam, o circunstanciam, o
temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de proximidades
contratuais.” Exemplificando, “[...] a rua geometricamente definida por um urbanismo é transformada em espaco
pelos pedestres.” (CERTEAU, 2005, p. 201-202).
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produtos que Ihe séo oferecidos. Enquanto as estratégias séo responsaveis por produzir, mapear
e impor, as téticas — determinadas pela auséncia de poder — constituem operagdes realizadas
pelo mais fraco, que por sua vez utiliza, manipula e altera aquilo que ndo fabricou.

Por certo, na dindmica do cotidiano, os sujeitos ocupam lugares diferentes de poder,
valendo-se de préaticas que se articulam em estratégias e taticas. Por ora, contudo, volto a
atencdo aos movimentos taticos e as multiplas apropriacdes que ocorrem no espaco escolar.
Suas artes de fazer, ali tambeém, constituem as mil maneiras de caca nao autorizada, ressaltadas
por Certeau (2005), por meio das quais 0s sujeitos praticantes se reapropriam dos espacos

organizados. Assim como explica o estudioso,

A uma producdo racionalizada, expansionista além de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra producdo, qualificada de ‘consumo’: esta ¢ astuciosa,
é dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e quase
invisivel, pois ndo se faz notar com produtos proprios mas nas maneiras de empregar
o0s produtos impostos por uma ordem econdmica dominante. (CERTEAU, 2005, p.
39).

A constituicdo da sala de aula e os usos que se faz daquilo que é imposto — estrutura
fisica, estratégias pedagdgicas, regras, determinacdes — consistem em maneiras de fazer dos
sujeitos envolvidos com a educacdo. Por meio de suas invengdes cotidianas, professores, alunos
e demais profissionais envolvidos com a educacéo, tecem histdrias no espaco escolar.

O que se espera, portanto, é extrapolar os limites fisicos desse espaco, tornd-lo mais
enriquecedor, proporcionar vivéncias relevantes para os jovens sem ao menos sair da sala de
aula. Seria isso possivel?

Ao longo desse capitulo apresentarei a proposta de desenvolvimento de praticas de
leitura de obras literérias nas aulas de Historia, valendo-me das mesmas como fonte de pesquisa,
bem como da producdo de uma sala tematica sobre a escravidao, a qual ndo sera tomada — e
espero, ndo percebida — apenas em sua concretude fisica, mas como um espaco de socializacdo
de saberes, de convivéncia entre educadores e educandos, de construgdo de subjetividades. Para
finalizar essa segéo, reservo espago para a discussdo acerca do reconhecimento e valorizagéo
da historia e da cultura dos diferentes povos que compdem a nacdo brasileira, com intuito de
promover na escola acfes educativas de combate a discriminacdo racial e também a outras

formas cotidianas — manifestas ou veladas — de preconceito.

3.1 ALITERATURA COMO FONTE PARA O ENSINO DE HISTORIA



80

Lemos para compreender, ou para
comegar a compreender. N&o
podemos deixar de ler. Ler, quase
como respirar, é nossa funcao
essencial.

Alberto Manguel

A leitura que cativa o olhar, que o prende e se esvai; que atrai, que é danca, também
permite que por ela se alcance outros tempos, outros olhares.

Danca efémera do olhar que viaja ao longo das paginas, assim como a referiu Michel de
Certeau (2005), a leitura se consagra como uma pratica necessaria em uma sociedade que cada
vez mais se caracteriza pela escrita.

Por certo, as cidades modernas se transformaram em gigantescos livros, escritos e lidos
coletivamente, como observa Marisa Lajolo (2001). Placas, anuncios, letreiros, sinalizacdes,
enfim, inumeraveis imagens, cddigos e informacdes estdo disponiveis ao olhar a espera de
serem decifrados. A leitura ndo se faz unicamente por meio de palavras e para alem do texto
propriamente dito, é preciso ler para comecar a compreender, como alerta Manguel (1997).

Compreender melhor o mundo em que vive é enfatizado, alias, por Pereira e Seffner
(2008), como um dos objetivos do ensino de Histdria, que contribui, da mesma forma, para a
construcao de projetos de vida. Sendo assim, ao pensar sua pratica pedagdgica, é importante
que o professor considere a possibilidade de articular a aprendizagem de conhecimentos
historicos com trajetorias de leituras ja feitas e ainda a serem realizadas pelos estudantes.

E inquestionavel o valor da leitura para a formagéo pessoal e intelectual dos individuos
e 0 grande desafio que se instaura ao professor € evitar que o aluno leia apenas de forma
descontinua e fragmentada, caracteristica que vem sendo disseminada em virtude da revolucao
digital, a partir da qual o texto se desvinculou dos suportes fisicos que por muito tempo o
comportaram.

Por certo, as préaticas de leitura variaram muito ao longo do tempo e a forma como os
leitores atuais acessam um texto é bastante diversa das praticas do passado. Manifestado pela
voz do leitor — pratica comum desde a antiguidade e ainda comum no Brasil oitocentista de
Castro Alves —, o texto era recitado por um individuo que se valia da entonacdo e de

movimentos corporais a fim de envolver o espectador: quem lia, também se fazia ator®®. Em

50 Conforme Manguel (1997, p. 64), “Se os livros eram principalmente lidos em voz alta, as letras que os
compunham néo precisavam ser separadas em unidades fonéticas; bastava amarra-las juntas em frases continuas.
A direcdo em que os olhos deveriam seguir esses carretéis de letras variava de lugar para lugar e de época para
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meio a tantos iletrados, as leituras publicas eram frequentes até a Idade Média, sendo que a
pratica de escuta dos textos passou a ser abandonada a partir do século X, quando o modo de
leitura silenciosa passou a ser difundido no Ocidente (MANGUEL, 1997). E incorreto,
contudo, afirmar que a pratica da leitura em voz alta se deva apenas a falta de habilidade para
ler apenas com os olhos. Mas sim, como destaca Chartier (2003, p. 34), essa pratica esta
vinculada “a uma conven¢do cultural que associa fortemente o texto e a voz, a leitura, a
declamacdo e a escuta.” Importante forma de socializagdo desde a Antiguidade, os encontros
destinados a pratica da leitura se mantiveram na época moderna, tempo em que as obras eram
destinadas tanto aos olhos como aos ouvidos, sendo comum a existéncia do leitor que escutava
e daquele que lia para os outros (CHARTIER, 2001).

Atualmente, se observa um recuo do corpo em relacdo ao texto, sendo que a leitura se
tornou uma obra da vista. Segundo Certeau (2005, p. 271), a leitura “ndo é mais acompanhada,
como antigamente, pelo ruido de uma articulacdo vocal nem pelo movimento de uma
mastigacdo muscular. Ler sem pronunciar em voz alta ou a meia-voz é uma experiéncia
‘moderna’, desconhecida durante milénios.”

Em nossos dias, com a disseminacao de suportes eletronicos e da Internet, se observa
uma nova forma de representacdo do texto, exibido agora, na tela. A alteracdo na forma de
circulacao textual entre o pablico leitor é responsavel pela modificacdo dos métodos de manejo
do escrito, provocando também mudancas profundas na relacdo corporal com o texto e
interferindo diretamente na compreensdo de seu sentido e nos modos de apropriacgéo.

A crescente substituicdo do livro impresso por textos digitalizados constitui, segundo
Chartier (2003, 2009), uma transformacdo muito mais radical do que a revolugéo do livro a
partir da invencdo de Gutenberg. Enquanto a criacdo dos caracteres méveis e da prensa para
imprimir se caracterizou como uma transformacdo técnica da reproducdo dos textos®, a
representacdo eletrbnica dos mesmos consiste em uma alteracao das estruturas fundamentais do
livro, implicando, por conseguinte, na transformacéo da forma de interacdo entre o leitor e o
escrito. Isso ocorre porque as formas materiais com que o texto se apresenta alteram a estrutura

da recepcgédo. Dissociados dos suportes que por muito tempo 0S comportaram, 0s textos

época; 0 modo como atualmente lemos um texto no mundo ocidental — da esquerda para a direita e de cima para
baixo — ndo ¢ de forma alguma universal.”

51 Se por um lado, a transformagéo acarretada pela invencéo de Gutenberg diz respeito & forma de multiplicagéo
dos livros, que ainda guardavam muitas caracteristicas dos manuscritos, tais como: aparéncia, composi¢ao por
folhas, encadernacdo, disposicdo das péginas, sumarios, na contrapartida a representacdo eletrénica dos textos
alterou toda sua estrutura e organizacdo. Por modificar ndo apenas a técnica de reproducdo, mas também a forma
do suporte que comunica o texto, a digitalizacdo implica também em novas maneiras de ler (CHARTIER, 2003).
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eletrénicos deixaram de ser manuseados diretamente e se distanciaram do corpo do leitor que
ao se colocar diante do computador ou manejar outro suporte eletrénico, assume uma nova
postura, se vale de outras técnicas intelectuais e faz um novo uso da obra que acessa.

Essa revolucdo das formas e dos suportes que transmitem o escrito e que, segundo
expressao de Chartier (2003), substituem a materialidade do livro pela imaterialidade do texto
sem lugar proprio, faz também com que se apague a distin¢do clara entre autor e leitor, uma
vez que a rede eletrénica possibilitou uma interferéncia maior deste no texto que é lido. Ainda
gque em seus arquivos particulares, é possivel ao leitor desmembrar o escrito, recortar
fragmentos, copia-los, reuni-los livremente, fazer acréscimos, anotag¢des, enfim, “pode a todo
momento intervir nos textos, modifica-los, reescrevé-los, torna-los seus.” (CHARTIER, 2003,
p. 42-43). Todas essas possibilidades em muito diferem da liberdade de operar o texto impresso,
pois ainda que o leitor possa examinar o livro inteiro, folhear suas paginas, tem uma
participacao critica quase nula, restrita a pequenos espagos reservados nas bordas das paginas.

Se por um lado, as préticas de leitura estiveram sujeitas a tamanhas modificacoes, por
outro héa que se destacar que sempre se manteve a necessidade da relacdo primordial entre o

escrito e o leitor.

Ao mesmo tempo em que o primeiro escritor concebia uma nova arte ao fazer marcas
num pedaco de argila, aparecia tacitamente uma outra arte sem a qual as marcas nao
teriam nenhum sentido. O escritor era um fazedor de mensagens, criador de signos,
mas esses signos e mensagens precisavam de um mago que os decifrasse, que
reconhecesse seu significado, que lhes desse voz. Escrever exigia um leitor.
(MANGUEL, 1997, p. 207).

Entende-se que todo texto se caracteriza como um objeto social que depende, pois, da
interacd@o entre o sujeito que escreve e aquele que 1€ e a0 mesmo tempo em que o faz, atribui
sentidos, da vida ao que o autor idealizou.

Até por volta do século X1X, as capacidades de ler e escrever permaneceram dissociadas
e assim, segundo Certeau (2005), criou-se uma hierarquia entre essas atividades, sendo o
escritor visto como produtor do texto e o leitor como aquele que recebe esse produto sem
marcar ai 0 seu lugar. Incorre-se, portanto, no erro de associar a leitura a uma passividade.
Certamente, “ler ¢ peregrinar por um sistema imposto” (CERTEAU, 2005, p. 264), mas apesar
do leitor ndo tomar o lugar do autor, é possivel conferir ao contetido acessado algo que ndo era
sua intencdo. Se o texto em sua estrutura fixa constitui um lugar, as préaticas de leitura se

caracterizam como o espaco criado pelo leitor, que nos percursos pelas paginas toma o texto de
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empréstimo por alguns instantes e o torna habitavel. Em seus movimentos taticos pelas paginas
escritas o leitor inventa seus proprios itinerarios de leitura.

A forma como os textos sdo recebidos pode fugir dos propdsitos iniciais de seu escritor,
isso porgue independente da leitura que se faca e do texto a que se tenha acesso, o leitor sempre
destinara ao mesmo um olhar impregnado por sua subjetividade. A leitura da palavra,
decifracdo de codigos escritos, difere da atribuicdo de sentido ao texto, a qual resulta da soma
de nossas vivéncias e expectativas enquanto leitores. Chartier (2002, 2003) afirma que 0s textos
séo decifrados a partir de esquemas mentais e afetivos e por mais que o autor procure fixar um
sentido para sua obra, o leitor acaba por projetar muito de si na leitura. Todavia, ainda segundo
0 estudioso, por mais que um texto comporte interpretacfes diversas e que o ato de ler sempre
se caracterize como uma experiéncia particular, a atribuicdo de sentido esta sujeita a restri¢des,
sendo limitada pelas capacidades e recursos. Assim sendo, trata-se de uma liberdade limitada,
mas que na condi¢do de pratica inventiva ndo esta totalmente impedida de deslocar e superar
aquilo que arestringe (CHARTIER, 2001).

Todo texto admite, pois, uma pluralidade de significagdes e, a0 mesmo tempo que
imprime suas marcas, o leitor é influenciado por aquilo que Ié: os mundos criados pela leitura
“ndo se desfazem na tltima pagina do livro”. (LAJOLO, 2001, p. 44). O texto muda conforme
0 leitor e sdo os usos que se fazem dele e a reciprocidade entre a obra e aquele que a 1€ que
atestam seu caréater polissémico, principalmente se tratando de obras de literatura.

Enveredar pelos caminhos das préticas de leitura ao longo dos tempos se faz necessario
ao se propor uma investigacdo ancorada no uso da literatura como fonte. Todavia, na
impossibilidade de abordar tais questdes de forma mais extensa, as reflexdes ndo irdo se
estender nesse momento da escrita. O que é importante destacar, por ser ideia cara a esse estudo,
é que o livro confere uma intelectualidade ao seu portador e que as escolhas que fazemos
enquanto leitores nos definem. O préprio gosto literario, os livros escolhidos para serem lidos
em determinado tempo e espaco denotam as particularidades de cada individuo leitor.

Pensando nos livros de literatura, acredito que podem servir a diferentes propositos,
quais sejam: como deleite a avidos leitores ou ainda aqueles ocasionais e também como
testemunhos sensiveis de um determinado contexto de escrita e, consequentemente, fonte de
pesquisa para a historiografia e o ensino de Histdria.

No primeiro caso, considero que a popularidade de obras literarias se deve ao fato de
oportunizarem aos leitores o afastamento da realidade em que vivem e a experimentagéo de um
universo de novas possibilidades ou a busca por mundos semelhantes ao seu. Em seu exercicio

imaginativo, é possivel que o leitor esteja aqui e em varios lugares ao mesmo tempo, podendo
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ler em meio ao publico ou de forma reclusa, quando deixa de estar atento ao seu entorno e passa
despercebido no ambiente escolhido para sua pratica, tornando ainda mais profunda a relagéo
estabelecida entre si e a obra que tem em mé&os. Em seu carater de ubiquidade os textos
possibilitam voos imaginarios e meditativos, como destaca Certeau (2005).

Ja a segunda proposicdo, em que a literatura é tomada como fonte de pesquisa,
pressupde um olhar critico acerca do texto sobre o qual se debruca. Nesse caso, tomo de
empréstimo a defini¢do de Ezequiel Theodoro da Silva (2009), o qual destaca que ler para além
das linhas® constitui a postura adequada do leitor critico ao interagir com o texto. No trabalho

de interlocucdo com criticidade,

[...] interessa ir além do reconhecimento de uma informacdo; ir além das
interpretacdes de uma mensagem. Ir além, nesse caso, significa adentrar um texto com
0 objetivo de refletir sobre os aspectos da situagdo social a que esse texto remete e
chegar ao cerne do projeto de escrita do autor. Mais especificamente, o leitor critico
deseja compreender as circunstancias, as razdes e os desafios sociais pretendidos ou
n&o pelo texto. (SILVA, 2009, p. 34).

Apesar de ndo se pretender — por meio da atividade de leitura de obras literarias
oitocentistas —, fazer dos alunos historiadores em seu oficio de desvendar pistas e produzir
discursos acerca do passado, considero importante desenvolver esse olhar critico acerca daquilo
que eles sdo convidados a ler. Historicizar obras literarias tem se tornado uma préatica cada vez
mais comum nas Ultimas décadas, quando essas narrativas passaram a ser tomadas como objeto
de pesquisa tanto no &mbito académico como escolar.

Em um texto resultante de sua fala em uma aula inaugural aos alunos do Collége de
France, Roger Chartier (2010, p. 12) salienta que “Nossa obrigacdo ndo ¢ mais a de reconstruir
a historia, como o exigia um mundo, por duas vezes levado a ruina, mas a de entender melhor
e aceitar que, nos dias de hoje, os historiadores ja ndo tém o monopdlio das representacdes do
passado. As insurreicdes da memoria, tanto como as seducgdes da ficcdo, fazem-lhes fortes
concorréncias.”

Héa alguns anos a historiografia, assim como o ensino de Histdria vem passando por um
processo de reconfiguracdo e dentre os principais debates destaca-se a ampliacdo de tematicas
e objetos de pesquisa, bem como a incorporacdo de fontes historicas variadas. Nesse contexto,

textos literarios passaram a ser investigados®?, inclusive em sala de aula. As atuais concepgdes

52 Conforme Silva (2009, p. 34), “As teorias classicas na 4rea da leitura explicitam trés posturas distintas para um
leitor na sua interacdo com os textos: o ler as linhas, o ler nas entrelinhas e o ler para além das linhas.”

53 Com o movimento de renovagao historiogréfica do século XX, do qual tiveram grande importancia historiadores
ligados & revista Annales d’Histoire Economique et Sociale, processos sociais, econdmicos e nas décadas seguintes
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educacionais atestam que é necessario mostrar um outro viés sobre o acontecido, evitando-se o
apego a uma unica versdo dos fatos, haja vista que essa postura resulta em uma pratica
simplificadora em relagdo ao conhecimento historico. Nessa tarefa de voltar o olhar para outras
fontes a fim de compreender tanto o passado, quanto o presente, a realidade é apreendida em
sua multiplicidade, sem limitar-se a determinados eventos considerados dignos de serem
historicizados.

Ao refletir sobre o ensino de Histdria, tomo como pressuposto as ideias de Selva
Guimarées Fonseca (2003, p. 164), a qual acredita que a construcdo de saberes histdricos pelo
aluno se processa por meio de linguagens variadas, “fruto de multiplas experiéncias culturais”>*.
Ao estimular o habito da leitura, introduzindo obras literarias nas aulas de Historia, o professor
oportuniza ao aluno a construgdo de saberes balizada por um conjunto variado de
representacdes do passado, caracterizando uma aprendizagem significativa. Como afirma a
autora, o uso de “obras classicas e contemporaneas da literatura brasileira e internacional
possibilitam o desenvolvimento do gosto pela histéria e pela leitura, da criatividade e da
criticidade, contribuindo para a ampliacdo do universo cultural e a compreensdao do mundo.”
(FONSECA, 2003, p. 166).

Desenvolver a atitude leitura dos jovens desde cedo é fundamental, pois como destaca
Ana Maria Machado (2002), isso pode favorecer o aprimoramento do ato de ler e contribuir
para que os textos possam ser apreendidos com criticidade. A autora alerta, todavia, que ler na
escola ndo deve estar associado apenas a obrigatoriedade, tampouco deve se limitar a responder
um questionario ou uma prova sobre o livro indicado. Pelo contrario, € preciso possibilitar ao
estudante longas viagens por outros mundos proporcionados pela literatura. O jovem leitor
precisa se encantar com o texto disponibilizado, ser seduzido, para que ndo crie o efeito
inesperado da aversdo pela leitura. E possivel e inclusive recomendavel utilizar versdes
facilitadas, fragmentos de trechos atraentes dos textos ou poemas para evitar uma compreensdo
imatura. O que devemos fazer, pois, € propiciar um primeiro contato com os classicos, ainda
que ndo sejam em versdo original, “Na esperanca de que possa ser sedutor, atraente, tentador.

E que possa redundar na construcdo de uma lembranca (mesmo vaga) que fique por toda a

aspectos mentais da civilizagdo passaram a receber énfase, 0 que exigiu uma postura interdisciplinar e a utilizacdo
de novas fontes. Lucien Febvre demonstrou sensibilidade para com os textos literarios, sendo precursor da Historia
das Mentalidades que abriu espaco para a investigacdo desse tipo de fonte (FERREIRA, 2009).

54 Segundo Fonseca (2003, p. 164), todas as linguagens “contribuem com a produgdo/difusio de saberes historicos,
responsaveis pela formacao do pensamento, tais como os meios de comunicacdo de massa — radio, TV, imprensa
em geral —, literatura, cinema, tradi¢do oral, monumentos, museus etc.” E continua: “Ao incorporar diferentes
linguagens no processo de ensino de historia, reconhecemos ndo so a estreita ligacéo entre os saberes escolares e
a vida social, mas também a necessidade de (re)construirmos nosso conceito de ensino e aprendizagem.”
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vida”, sendo capaz de nortear as leituras feitas posteriormente, por conta propria (MACHADO,
2002, p. 12-13).

Atividades de escrita e leitura sdo igualmente fundamentais nas aulas de Historia. Como
argumenta Fernando Seffner (2003, p. 108), “A escrita ¢ algo tdo importante na histéria que,
para alguns, so existe historia quando existe escrita.” Ler, em uma aula de Historia implica ter
acesso a uma variedade de textos, de naturezas diversas, 0s quais ndo sdo expressoes da verdade
e sim reveladores de determinadas visdes de mundo, ndo comportando, portanto, uma leitura
de forma mecanica, sem discussdo. O autor considera ainda que a leitura da palavra constitui
tarefa fundamental da escola e capacita o estudante a realizar uma leitura histérica do mundo e
perceber a realidade social como uma construcdo histérica da humanidade.

Tendo em conta tal proposicdo, € oportuno o questionamento: 0 que se espera que um
aluno leia em histdria?

Em resposta a essa interrogacdo, Seffner (2003, p. 113) defende que,

Espera-se que o professor organize atividades em sala de aula levando o aluno a ler
documentacéo histdrica diversa: cartas, bulas, decretos, diarios de viagem, escrituras,
certides, noticias de jornais e revistas, legislacdo variada, fichas de identificacdo
pessoal, material de arquivos, documentos pessoais (carteira profissional, de
identidade, certiddo de nascimento, casamento e 6bito etc.), textos analiticos de
diferentes autores, descricdes de paisagens, relatérios de ministros, de prefeitos, de
comissdes encarregadas de acompanhar determinados acontecimentos, letras de
musicas populares e de hinos, graficos e conjuntos de dados econémicos, crdnicas de
costumes, propagandas de produtos e de eventos etc.

Atualmente, é consensual a ideia de que documentos histéricos devem ser utilizados
como ponto de partida para o estudo de determinados assuntos em aula e ndo simplesmente
como legitimagdo daquilo que o professor ensina. Tratar um documento simplesmente como
forma de concretizar explicagdes, confirmar aquilo que se diz sobre o passado significa se
render a autoridade documental defendida pelos principios da Historia positivista. A esse fato
se deve a importancia do olhar que se destina a fonte, a forma como sera problematizada, o
dialogo que sera estabelecido entre o presente e o passado por meio dela.

Quanto ao uso da Literatura enquanto fonte, tanto para a pesquisa historica como para
0 ensino de Historia, considero instigantes os argumentos de Pesavento (2003), que enfatiza
gue mais do que evidenciar aspectos da temporalidade que narra, a Literatura se torna um
importante registro do tempo em que foi produzida. De maneira singular, a vida cotidiana é
reconstruida, oferecendo pistas sobre o modo de pensar e agir, bem como os costumes, valores

e habitos dos individuos em determinada época. Segundo a estudiosa,
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Se o historiador estiver preocupado com datas, fatos, nomes de um acontecido, ou se
buscar a confirmacg&do dos acontecimentos do passado, a literatura ndo sera a melhor
fonte a ser usada... Mas, se o historiador estiver interessado em resgatar as
sensibilidades de uma época, os valores, razdes e sentimentos que moviam as
sociabilidades e davam o clima de um momento dado no passado, ou em ver como 0s
homens representavam a si préprios e ao mundo, a Literatura se toma uma fonte muito
especial para o seu trabalho. (PESAVENTO, 2003, p. 39).

Assim como a Historia, a Literatura também fala sobre o presente da sua escrita e, por
isso, 0 momento em que os textos foram elaborados se torna muito importante para a
compreenséo tanto de fatos acontecidos — no caso da historiografia —, como dos que poderiam
acontecer — como se observa nos textos literarios.

Ainda que os textos literarios ndo assumam compromisso com a veracidade, tampouco
com a légica cronoldgica dos fatos, essa interpretacdo menos precisa dos acontecimentos ndo
os torna meramente ficcionais. E possivel perceber aspectos do passado a partir da leitura de
uma obra de ficcdo, como argumenta Carlo Ginzburg (2007, p. 82): “Um escritor que inventa
uma histdria, uma narracdo imaginaria que tem como protagonistas seres humanos, deve
representar personagens baseados nos usos e costumes da época em que viveram: do contrario
eles nao seriam criveis.”

Por serem ancorados na realidade histérica e social do escritor, 0s enredos imaginados
acabam, comumente, registrando a Historia, salvo os casos em que 0s textos apresentam
identidade apenas literaria, assim como denota Marisa Lajolo (2001, p. 46) ao afirmar que
historias contadas pela literatura ndo precisam ser verdadeiras e podem existir “apenas na fugaz
interacdo entre a escrita dos poetas e a leitura de seus leitores.”

Para historiadores, as obras literarias sdo testemunhos histéricos e, portanto, devem ser
interrogadas como qualquer outra fonte de pesquisa, seja ela poesia, romance, conto ou crénica
para desvendar sua légica social (CHALHOUB, 1998). Tendo como matéria-prima a vida que
0 escritor viveu ou conheceu, as obras literarias permitem repensar aspectos pontuais sobre o
momento histérico em que foram produzidas, sua cultura, sentimentos e pensamentos. A
literatura consiste em um importante recurso para o desenvolvimento do trabalho com o ensino
de Histéria que tem como premissa estimular a autonomia intelectual dos estudantes,
aprofundando conhecimentos historicos ndo somente sobre o que ja passou, mas também sobre
0 que esta acontecendo na sociedade contemporanea, sendo possivel utilizar tais saberes para
ler o mundo que os rodeia.

Tendo em vista a complexidade dessas composi¢Oes — frutos de condicionamentos — é
necessario que o historiador, e nesse caso especifico o professor de Historia, assuma uma

postura critica diante da obra literaria, considerando aspectos que definiram sua producéo em
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diferentes periodos — restricGes exercidas por instituicbes, patronato e mercado, bem como o
perfil do autor e da obra; questionar, enfim, as “Variagdes entre as representacdes literarias e as
realidade [sic] sociais que elas representam”. (CHARTIER, 2002, p. 259).

Ao entrar em contato com fontes historicas, o historiador ja tem um amplo conhecimento
acerca do contexto de sua producao, o que ira contribuir com a forma como ela sera interpretada.
Todavia, 0 estudante ndo dispde desse conhecimento e necessita do auxilio do professor para
transformar informagdes obtidas em saberes sobre determinado conteudo. Faz-se necessario
historicizar a obra literaria, investigando sua relacdo com a sociedade e com os individuos que

dela faziam parte, tomando a linguagem literaria como produto de uma dimensé&o social.

Parece que mesmo para ler no nivel mais superficial o leitor precisa de informagdes
sobre a criagdo do texto, o pano de fundo histérico, o vocabulério especializado e até
sobre a mais misteriosa das coisas, 0 que santo Tomas de Aquino chamava de quem
auctor intendit, a intencéo do autor. (MANGUEL, 1997, p. 107).

Um escritor, mesmo acreditando estar despido de intencionalidades, acaba sempre por
ilustrar sua obra com vestigios de sua realidade. Assim, tanto produgfes artisticas como
historiogréficas sdo permeadas pelo tempo vivido e pelas percepcdes individuais do seu autor
no momento da escrita.

Muito embora a historiografia ja tenha acumulado experiéncias com a investigacdo
literaria, Antonio Celso Ferreira (2009) alerta sobre a inexisténcia de métodos, teorias e
conceitos especificos para tal abordagem. Considerando que o trabalho do historiador depende
da problematica que norteia a investigacdo, o autor orienta o pesquisador iniciante que se lanca

ao desafio de utilizar a literatura como fonte histérica que:

Pode-se partir de perguntas elementares tais como: quem eram 0S escritores
selecionados para a pesquisa, como se relacionavam entre os letrados e com outros
segmentos sociais da sua época? Que papéis a literatura e as artes entdo
desempenhavam? Em que realidade social, econdmica, politica e cultural eles viviam,
como e por que se lancaram a criagdo ficcional? Dentre as disponiveis em seu tempo,
a que formas de construgdo narrativa recorreram e por que? Que significados
atribuiram a literatura e que significados histdricos podem ser lidos em suas obras?
Que representacdes do mundo social eles criaram? Que desejos, angustias, utopias ou
frustragdes expressaram e 0 que isso tinha a ver com a vida coletiva da época? Que
fungdes seus livros desempenharam na sociedade, como circularam, foram lidos ou
apropriados? (FERREIRA, 2009, p. 80).

Assim como acontece com o historiador que se langa a empreitada de trabalhar com a
literatura como fonte de pesquisa, ao se tratar do ensino de Historia é imprescindivel que os

saberes obtidos atraves de analises literarias sejam complementados por meio de producdes de
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cunho historiogréafico, disponiveis nos livros didaticos ou em outros documentos e suportes
pedagogicos a serem selecionados pelo professor. Do contrério, corre-se o risco de que o aluno
associe 0 conhecimento historico a imaginagao literaria.

No que se refere ao tratamento da fonte literaria no ensino de Histdria deve-se partir da
discussdo que nenhum texto € neutro, mas ao orientar a leitura de seus alunos o professor
também deve estar atento para ndo limitar os sentidos, concedendo aos jovens liberdade para
interpretar a obra lida. Como mencionado anteriormente, os textos literarios caracterizam-se
como discursos polissémicos e admitem significacdes variadas, conforme o método de leitura
estabelecido e perspectivas dos diferentes personagens sociais que 0s manuseiam. A partir do
momento em que as compreensdes particulares sobre as obras sao socializadas é possivel rever
hipoteses, reformulando e solidificando conhecimentos.

Enfim, ainda ha que se dizer que a literatura assumiu distintos papéis ao longo da
histéria da humanidade e parte dessa plasticidade se deve a inUmeros elementos que intervém
na sua significacdo, dentre esses, a variacao a que esta sujeita conforme os agentes que a leem.
Ademais, toda obra € interpretada de maneira diferente conforme a préatica que dela se apropria,
0 tempo em que € lida e a materialidade sobre a qual se apresenta. Chartier (2002, p. 256)
destaca a importancia de reconhecer as fronteiras entre a literatura e o que nédo é ela, uma vez
que, tomando por objeto os textos, “as formas que os ddo a ler, a ouvir ou a ver participam, elas
também, da constru¢do de sua significagdo.”

Assim sendo, € bastante provavel que as percepcoes dos senhores e senhoras do Brasil
oitocentista, leitores dos poemas de Castro Alves foram bastante distintas das de um
abolicionista ou ainda de um escravizado — que por ventura possa ter ouvido ou até mesmo
realizado a leitura dos mesmos versos.

Lidos em voz alta no interior das casas-grandes, recitados pelo proprio poeta ao seu
publico, lidos ao acaso por um olhar curioso, tomados das paginas apressadamente ou sorvidos
aos poucos, intensamente, manuseados pelos estudantes mais de um século depois de sua
producdo, os quais o leem de forma coletiva ou individual na escola, é certo que 0s poemas de
Castro Alves caracterizam-se como obras classicas que resistem ao tempo e, mesmo que
conhegam periodos de esquecimento, frequentemente sdo resgatados pela critica literaria ou por
historiadores que buscam melhor compreender a experiéncia humana ao longo do tempo. Ao
professor, que enquanto mediador de conhecimentos também é um pesquisador, seus poemas
se apresentam como importante recurso didatico.

A ampliacdo do conceito de fontes historicas, ha tantos anos defendida e o crescente uso

da narrativa literaria, tanto pela historiografia como pelo ensino de Histdria, comprovadamente
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enriquece trabalhos, permite um novo olhar sobre o outro e autoriza a ideia de trabalhar a
literatura no campo do ensino de historia.

Iniciei essa escrita destacando que a leitura tem uma historia, o que nos leva a
compreender que 0s mais variados textos estdo sujeitos a diferentes formas de apropriacéo.
Muito embora, como afirma Certeau (2005), as liberdades do leitor sejam historicamente
proibidas ao publico e a leitura se torne instrumento de forgas entre mestres e alunos ou entre
produtores e consumidores — sendo os ultimos moldados pelo escrito —, toda pratica de consumo
se caracteriza como uma atividade criadora. Nesse sentido, se destaca a capacidade inventiva,
transgressora dos leitores, que silenciosamente encontram brechas no sistema imposto e
imprimem suas marcas no texto.

Finalizo trazendo mais uma vez Lajolo (2001, p. 48), quando nos diz que “A historia
vivida pela multiddo de leitores esta sempre presente, no direito ou no avesso do texto. Por que
é cada um, no siléncio ou na algazarra de suas leituras, que torna literarios alguns dos textos
com que se encontra na vida.”

Se é certo que a leitura € essencial para ampliarmos nosso leque de significacbes acerca
da realidade é, por isso mesmo, essencial que essa pratica seja difundida nas escolas. Resta
agora discutirmos os distintos usos possiveis, as diferentes maneiras de fazer com o texto

literario, alcangado no siléncio ou na algazarra do espaco escolar.

3.2 ASALA TEMATICA COMO PRODUTO CULTURAL

Multiplicar e enriquecer 0s
ambientes — esta € a ideia.

Sonia Penin

Existem muitos espacos de aprendizagem. Alias, é provavel que a construcdo de saberes
ocorra em todos 0s espacgos sociais: em casa, na rua, no cinema, em museus, citando apenas
alguns exemplos. Mas ha aqueles que se constituiram historicamente como locais privilegiados
para aquisicdo de conhecimentos, como as escolas e especialmente a sala de aula, os quais
possuem uma estrutura fisica, mobiliario e materiais didaticos que facilitam a aprendizagem.
Classes e cadeiras adequadas, quadro, giz, livros, mapas, constituem alguns dos inimeros
elementos que compdem esse ambiente de estudo. Todavia, a sala de aula vista apenas como
um lugar ndo comporta tamanha significancia. Ora, de que adianta a existéncia dessa estrutura,

sem a presenca dos sujeitos que nela interagem?
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Desde seu surgimento seria impossivel pensar nas escolas como espacos vazios. Por
mais que o siléncio e a rigidez dos métodos de ensino tenham sido por muito tempo associados
ao sucesso escolar, os ruidos causados pela presenca de pessoas sempre foi algo desejado. Uma
sala, para ser de aula, precisa necessariamente ser ocupada, deve comportar sujeitos envolvidos
com o processo de ensino-aprendizagem.

Apesar do reconhecimento da importancia da interacdo nesses espagos de
conhecimento, o0 modelo de disposicéo tradicional da sala de aula ainda prevalece, talvez por
estar vinculado a manutencdo da ordem e disciplina. O que faco aqui, ndo é uma critica a
organizacdo das classes em fileiras, que considero muito valida em diversas situacdes, das quais
destaco os momentos de explicacdo de conteudos, em que a atengdo do aluno esta concentrada
na exposicao oral do professor que prepara a turma para outros momentos e garante a aquisicéo
de conhecimentos prévios essenciais para a realizacdo das demais atividades. Porém, o que
observo € que essa configuracdo da sala de aula comumente esta limitada a um ensino que prima
por uma abordagem factual dos contetidos e acaba por inibir o protagonismo dos educandos no
processo de aprendizagem.

Considerando que os ambientes revelam muito daquilo que se espera alcancar e
pensando a escola prioritariamente como um lugar vivido, denoto que é essencial romper com
a ideia de sala de aula como uma estrutura fixa e organiza-la de tal forma que os estudantes
possam cooperar uns com 0s outros durante a realizagao de atividades.

Pensando diretamente no contexto escolar, € possivel notar que o espaco pode ser
percebido de maneira diversa pelos sujeitos que o ocupam. O professor, certamente concebe e
utiliza o espago da sala de aula de forma diferente de seus alunos. Entre os educandos, ocorre
0 mesmo; enquanto para uns determinada organizacdo da sala pode ser agradavel, para outros
pode constituir um obstaculo para sua participacdo em aula. Ao longo de minha pratica
profissional, foi possivel observar que os estudantes apresentam comportamentos diferenciados
conforme sua localizacdo no espago da sala de aula, embora comumente esse apresente
dimensdes pequenas. Os mesmos alunos que se sentem muito a vontade no espago que estao
habituados a ocupar e contribuem frequentemente ao longo da aula, podem se sentir intimidados
se solicitada sua participacdo em frente aos seus colegas. Da mesma forma, podem apresentar
um comportamento diferente se estiverem sentados mais proximos do professor ou mais
distantes. E se forem convidados a realizar atividades que permitam mobilidade pela sala de
aula, ou até mesmo, por outras dependéncias da escola, durante sua realizacdo? Nessa situacgéo,

0 espago assume uma amplitude maior e, ao que parece, deixa de ser limitado por paredes.
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E possivel afirmar, portanto, que a dindmica do trabalho é condicionada pela disposicao
da sala de aula. A maneira como esse espagco é organizado pode estimular ou inibir a
aprendizagem, influindo diretamente nos resultados obtidos. Segundo Sonia Teresinha de
Sousa Penin, “Um ambiente estabelece um clima que predispde uma pessoa a sentir
determinadas sensacOes, assim como vontade e predisposicdo para manifestar especificos
comportamentos, distintas agdes, diferentes atitudes.” (PENIN, 1997, p. 20). Ao destacar em
seu estudo que sensacOes sdo intencionalmente despertadas devido ao planejamento de
determinados ambientes tais como, shoppings centers, museus e igrejas, a autora reitera a
importancia de que profissionais da educacdo organizem o ambiente escolar de tal forma que
convoque a aprendizagem.

Para que o ambiente assuma o carater de mediador de aprendizagens, deve ser
acolhedor, bonito, agradavel e promover o bem estar. Novos arranjos na disposicdo fisica da
sala e a proposta de atividades que atendam as mais variadas habilidades contribuem para o
envolvimento do maior nimero possivel de alunos — e quica a turma em sua totalidade — na
realizacdo da proposta didatica.

Outro aspecto importante a ser mencionado diz respeito a comunicacao daquilo que é
vivenciado no interior da sala de aula. E preciso dar visibilidade ao conhecimento que se produz,
disponibilizando concretamente aos olhares de quem a frequenta, o resultado das aprendizagens
que se estabeleceram. O espaco humanizado, colorido e povoado a partir das descobertas de
educadores e educandos, se torna retrato e registro da pratica pedagogica do professor e “conta
inimeras experiéncias vividas dentro da sala de aula.” (COSTA; FREIRE, 1988, p. 97).

O espaco da aula ndo precisa e nem deve restringir-se a sala de aula, mas é fundamental
frisar que proporcionar aos alunos experiéncias de aprendizagem em locais variados ndo
constitui tarefa facil, ainda mais em determinadas localidades onde as opg¢des de atividades
culturais sdo bastante limitadas. Diante disso, o professor se vé em meio a mais um desafio:
valer-se de seu conhecimento, criatividade e capacidade inventiva para promover no espaco
escolar situagdes de aprendizagem que visem ampliar referéncias culturais dos alunos. “E
devida a impossibilidade de ir a cada lugar de cultura para viver um momento de aprendizagem
que um professor procura trazer a cultura para a sala de aula. Dai, a idéia de sala-ambiente —
ambiente de aprendizagem de uma cultura ou ciéncia.” (PENIN, 1997, p. 20).

Muitas vezes a escola constitui o principal espaco de socializacédo, de convivio com o
diferente, de construcdo de saberes coletivos. Cabe ao professor a funcéo essencial de contribuir
para a transformacdo de saberes cotidianos em conhecimentos formais. Mas para que a

dimenséo escolar da educacéo se torne atrativa aos jovens, a escola ndo deve permanecer como
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um lugar estatico. Estimular a imaginacéo por parte dos alunos, resgatar a ludicidade, explorar
outros espacos dentro do ambiente escolar, sdo principios de uma agéo educativa que articula
teoria e pratica.

Adequar o espaco disponivel a sua pratica pedagogica é uma tatica do professor, que
cria diariamente maneiras de conduzir sua aula. Afora as determinacdes de curriculo, tempo e
espaco, astuciosamente o educador joga com o terreno que lhe é imposto e subverte o controle
do processo educativo, uma vez que organiza planos de ensino, seleciona contetdos, administra
a carga horaria estabelecida para a sua disciplina, enfim traca trajetorias indeterminadas em
sua pratica cotidiana. A acdo pedagogica deve ser compreendida como fruto da engenhosidade
do professor — detentor de interesses proprios — e da interacdo com os estudantes.

Longe de se caracterizarem como consumidores passivos, 0S sujeitos praticantes
inventam o cotidiano escolar. Para llsa do Carmo Vieira Goulart (2013, p. 214), deve-se
“Considerar as praticas cotidianas como uma furtividade, como ac¢Ges que buscam em lugares
alheios algo que as constitua, que possa lhes ser considerado préprio, € desmistificar a ideia de
um sujeito passivo e receptor, atribuindo-lhe um papel de agente, de produtor e de autor de um
modo especifico de se fazer presenga no mundo.”

Se o curriculo pode ser definido como um caminho a ser seguido, é possivel afirmar que
sempre sera caracterizado pela singularidade, pois cada individuo apresenta particularidades
em sua maneira de caminhar. Mesmo que ndo introduza novas tematicas para além das
estabelecidas, é o professor que determina a forma como ira trabalhar contetdos convencionais.
Planejamentos curriculares e espaco escolar estdo sujeitos a maltiplas apropriacdes.

Assim sendo, mesmo que se observe um processo de padronizagdo do fazer docente,
decorrente do uso intensivo de livros didaticos, pardmetros curriculares, provas e exames
nacionais, como alerta Seffner (2010, p. 215), cada professor possui caracteristicas proprias e
“deveria ter como preocupacao construir um estilo docente, uma marca pessoal em seu trabalho,
pelo tipo de materiais que utiliza, pelas opinides que tem, pelo modo de lidar com os alunos,
até mesmo pelas roupas que veste e pelo linguajar que utiliza.” Essa criagao de um estilo pessoal
e profissional seria uma forma de combater a sensacdo de esvaziamento que parece restringir a
funcdo do professor ao dar a matéria e vencer o conteudo, enfim, a uma fungdo mondtona de
repeticéo dos conhecimentos.

Se imprimir uma marca propria em seu trabalho é uma forma significativa de trazer
sentido a profissdo docente, lanco-me ao desafio pessoal de produzir, juntamente com o0s
estudantes, uma Sala Tematica voltada ao ensino de Histdria, sobre a qual encaminho a escrita

a partir desse momento. Ressalto, todavia, que essa descricdo se trata apenas de uma
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aproximacao inicial com o produto cultural que proponho e que certamente sera complementada
ao ser colocada em pratica, pois o que pretendo ndo é apresentar uma proposta pronta para 0s
alunos e sim um projeto em construcéo que estara aberto a sugestdes e contribuicoes.

Muito do que pensei até 0 momento diz respeito a praticas que ja realizei em minhas
aulas, mas que até entdo ndo haviam sido objeto de reflexdo. Assim, pensando na pratica
docente de maneira geral é importante questionar: o que é que se escreve sobre aquilo que se
faz em sala de aula? Os professores relatam suas experiéncias e aprendizados ou 0s mantém
enclausurados?

Conforme Seffner (2010), as situacdes ocorridas na sala de aula deveriam ao menos ser
discutidas e analisadas entre colegas, contudo esses saberes cotidianos sdo pouco
sistematizados. Essa auséncia de reflex&o sobre o fazer docente traz como consequéncia a falta
de reconhecimento do trabalho do professor, que permanece associado a aspectos praticos da
profissdo.

Assim sendo, considero de real importancia a divulgacdo de novas ideias e propostas
didaticas que possam contribuir para o enriquecimento da pratica pedagogica, o que se tornou
possivel — dentre outros aspectos — devido a difusdo dos cursos de Mestrado Profissional. A
seguir apresento de forma breve alguns trabalhos académicos condizentes com a proposta do
estudo que aqui comunico, tanto por sua tematica, como por serem voltados para o ensino de
Historia e estarem inscritos no curso de Mestrado Profissional que requer a producdo de
materiais para fins didaticos.

Atendendo a proposta de ensino voltado para as relacdes étnico-raciais, a dissertacdo As
muitas vidas e identidades de Carolina Maria de Jesus: o uso do biografico e do autobiografico
no ensino das relacBes étnico raciais, de Edson Guimardes de Azeredo, propde uma reflexao
sobre os padrdes de exclusdo da mulher negra e favelada e seus desafios cotidianos. O produto
final que acompanha a dissertacdo é um caderno de atividades intitulado Muitas vidas de
Carolina Maria de Jesus, que foi elaborado tendo por base biografias e seu livro autobiografico
Quarto de despejo. Com essa proposta didatico-pedagogica o autor busca resgatar a historia de
personagens invisibilizados, sugerindo um trabalho organizado em seis oficinas que tratam de
assuntos como: enfrentamento de obstaculos, valorizacdo das identidades e luta contra a
desigualdade racial e social.

Seguindo uma proposta semelhante, por ser um estudo comprometido com a luta
antirracista e valorizacdo do protagonismo de mulheres negras, mas com recorte temporal no
Brasil oitocentista, a dissertacdo Josefa Mogambique, Clara Rebolo, Joaquina de Nacdo e

Quitandeira Monjolo: novas narrativas para o ensino de historia da escravidao, de Evelyn
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Beatriz Lucena tem como referéncia os anuncios de jornais que relatam a fuga dessas quatro
quitandeiras africanas que foram escravizadas e viveram no Rio de Janeiro do século XIX.
Abordando essas historias particulares, a autora prop0e a realizacdo de quatro oficinas que
tratam de questdes como: trabalho negro feminino na culinaria, relacbes de solidariedade
forjadas no mundo escravista, a maternidade no contexto escravista. As oficinas contam
também com planos de atividades que orientam sua execucdo e denotam seu interesse em
romper com estereotipos sobre a participacdo da mulher negra na historia do Brasil.

Para finalizar, destaco a dissertacdo intitulada Da autobiografia ao jogo: o ensino das
relacdes étnico-raciais a partir das experiéncias de Mahommah Gardo Baquaqua, de Bruno
Barros da Silva, que traz a proposta de construcdo de um jogo de tabuleiro referente as
experiéncias de vida do sujeito biografado e sua utilizagcdo em sala de aula. A partir desse estudo
e da criacdo do jogo, denominado Baquaqua: uma viagem pelo Atlantico, o autor denota que é
possivel ultrapassar as particularidades da vida do personagem central e tratar de temas mais
amplos acerca da escraviddo, devido as ricas experiéncias de vida — na Africa, Brasil, Haiti,
Estados Unidos e Inglaterra — ao longo de sua ardua jornada que envolve o cativeiro, a fuga e
enfim a conquista da liberdade. Ao dar visibilidade a trajetoria de um sujeito histérico como
Baquaqua, Silva destaca as potencialidades do jogo enquanto ferramenta didatica para trabalhar
conceitos, conhecer diferentes contextos e também como alternativa para tratar de questes
étnico-raciais na escola.

Dito isso, retomo a discussdo sobre a Sala Tematica, articulada com o embasamento
tedrico que serve como base desse estudo, enfatizando como principio para eficacia da agdo
pedagodgica o rompimento de uma visdo de educagdo em que o professor ocupa lugar pandptico
na sala de aula. Apesar de garantir uma analise geral e controle da turma, essa posi¢do limita a
interacdo e a interlocucdo entre o sujeito que ensina e 0s que aprendem.

Essa situacdo pode ser exemplificada pela metafora utilizada por Certeau (2005) sobre
o0 individuo que observa os movimentos da cidade do alto do 110° andar do edificio World
Trade Center, em Manhattan. Como salienta Marilia Claret Geraes Duran (2012), apesar de sua
posicao ndo ser invalidada e o topo representar poder, talvez ndo seja suficiente para perceber
toda a dinamica social da cidade e 0s usos que os transeuntes fazem dela. Da mesma forma que
0 estudioso atenta para os pedestres que se movimentam pelas ruas, considero oportuno
promover uma aproximacao entre professores e alunos, uma vez que a distancia pode tornar
pouco nitidas as contribui¢cdes — muitas vezes valiosas — dos estudantes.

Para Seffner (2010), ha trés elementos que fundamentam uma aula: saberes docentes,

saberes da disciplina e os imprevistos. Esses ultimos contemplam as varia¢fes que porventura
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possam ocorrer no planejamento de um professor, fruto de dividas e comentarios dos estudantes
ou até mesmo piadas e brincadeiras sobre o contetdo. Tais questdes podem parecer a principio
irrelevantes, mas sendo exploradas positivamente podem contribuir com a aula e revelar
“caminhos produtivos de aprendizagem, pois uma parte deles sdo esforcos para estabelecer
conexodes entre as preocupacoes das culturas juvenis (o ‘mundo’ dos alunos) e os conteudos dos
programas escolares.” (SEFFNER, 2010, p. 218). Fazer bom proveito das interrupcdes,
provocacdes, daquilo que é tido como indesejavel, enveredar por caminhos ndo programados
pode ser uma assertiva do professor para aperfeicoar uma aula, nesse caso especifico de
Histdria, e aproximar o objeto de estudo das vivéncias reais dos estudantes.

Explorar de forma positiva os saberes dos jovens possibilita aos mesmos atribuir sentido
aquilo que estdo estudando. Proporcionar momentos agradaveis ao longo da aula, oferecendo
um ambiente convidativo onde se valoriza o que eles ja sabem, ou suas dividas a respeito de
um assunto, é uma alternativa para que sua trajetoria enquanto estudantes ndo concorra o tempo
todo com os processos educativos ndo escolares.

Ao voltarmos a atencdo para a tematica da escraviddo no Brasil na segunda metade do
século XIX, recorte histdrico dessa investigacao, nos deparamos com um contetido que trata de
temas sensiveis, devido a todos os debates relacionados a questdes raciais e situaces de
racismo vivenciadas na atualidade e que, portanto, ndo pode ser apenas exposto para os alunos
em aula. Muito mais do que ensinar causas, efeitos e consequéncias de fatos ocorridos em um
passado distante, “uma aula de histéria provoca sensag¢des.” (PEREIRA; SEFFNER, 2018, p.
23).

N&o basta conhecer o passado; & preciso promover experiéncias que mobilizem a
sensibilidade para melhor compreender aquilo que foi vivido pelos individuos em determinado
tempo e a partir dai realizar uma anélise critica sobre o assunto estudado.

A busca pelo conhecimento do passado constitui um processo complexo até mesmo para
o historiador por tratar-se da leitura de codigos de um outro tempo, muitas vezes
incompreensiveis hoje em dia. “A rigor, o historiador lida com uma temporalidade escoada,
com o ndo-visto, 0 ndo-vivido, que so se torna possivel acessar através de registros e sinais do
passado que chegam até ele.” (PESAVENTO, 2008, p. 42). Ao trabalhar com o ensino de
Histdria, € preciso romper com os silenciamentos e ndo estar preso ao passado, visto comumente
como algo alheio, estranho pelo pablico estudantil, por tratar-se de um tempo muito distante
que ndo pode ser recuperado sendo por meio de vestigios. Assim sendo, caso haja viabilidade,

é importante estabelecer um dialogo entre o passado e o presente, fazer com que a aula seja
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movida pelas experiéncias historicas dos jovens, para que possam atribuir sentido aquilo que
estudam.

Utilizo o termo viabilidade, pois como alertam Pereira e Seffner (2018), nem todo o
passado precisa necessariamente ser relacionado ao presente e o estranhamento ao olhar para
algo distante, que parece ndo nos pertencer ndo deixa de ser frutifero, uma vez que permite
pensar em mundos possiveis.

O que deve, portanto, ser evitado é um ensino ancorado na visdo enciclopédica, com
valorizacdo excessiva ao conteudo, ao fato, aos nomes, as datas e que muitas vezes trata 0s
assuntos de forma superficial por meio da leitura de breves capitulos. Como é lembrado por
Maria Stephanou (1998, ndo paginado), “O ensino de histéria, mais do que outras disciplinas
escolares, tem se constituido em solo fértil para a memorizacao, a repeti¢cdo, o monélogo do
professor, um espaco propicio para a idéia de saber pronto, acabado, que resta apenas
transmitir.” Em nome de reflexdes mais aprofundadas sobre 0 tempo histérico, o vivido acaba
por ser desprezado. O compromisso em ensinar o passado longinquo acaba fazendo com que o
professor ocupe o lugar do saber autorizado, juntamente com seus fiéis depositarios, 0s manuais
didaticos, e 0 aluno, a posicao do ndo-saber, a quem a histdria é apresentada como algo externo.
A resposta para que as aulas de Historia ndo sejam tratadas com indiferenca pelos alunos e
tenham apenas repercussdes efémeras, vem no mesmo texto, quando a autora apresenta como
alternativas a percepcdo de estudantes e professores como sujeitos concretos capazes de
interrogar o passado e suas diferentes interpretacdes, bem como a necessidade de instaurar
outras préaticas de ensino em que haja espaco para conhecer e considerar suas interagdes com o
mundo (STEPHANOQOU, 1998).

Dentre tantas maneiras possiveis de praticar as relagdes de aprendizagem, é importante
lembrar da responsabilidade da escola com a formacdo humanista dos alunos e viabilizar
relacdes com o conhecimento contextualizado com sua realidade social, estabelecendo um
duplo compromisso no ensino de histdria: com o passado e o presente.

A definicdo estabelecida por Meinerz, Pacievitch e Pereira (2015), de que a aula de
Histdria ndo é uma ilha, mergulhada numa atemporalidade me parece bastante condizente com

a discussdo que estabeleco nesse momento. Para os estudiosos,

[...] pensar o curriculo e a docéncia em Historia na contemporaneidade, na Escola
Bésica, se constitui em um movimento que implica considerar, por um lado, o que a
legislacdo e as discussdes politicas tém estabelecido sobre temas como a histéria da
Africa, dos afrodescendentes, dos indigenas, da preservacao do patriménio e do direito
a memoria e ao passado e, por outro lado, o que o0 mundo dos jogos, da internet, do
cinema e da televisdo tém oferecido como relato sobre o passado e que precisa ser
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considerado pelo pensamento e pela pratica nas aulas de Histéria. (MEINERZ;
PACIEVITCH; PEREIRA, 2015, p. 32-33).

O campo do ensino de Historia deve ser compreendido, pois, como um espago de
transito e encontro, em que se questiona e discute os diferentes modos de dizer o passado.
Professor e alunos estdo suscetiveis a uma profusdo de passados, a diversas representacoes que
0 recriam por meio de imagens, palavras e outras expressdes e encontram memdarias e questdes
ainda ndo resolvidas em nosso tempo, sendo que € justamente nesse jogo entre o discurso
historiogréafico e os outros discursos que se da a aprendizagem em Historia (MEINERZ;
PACIEVITCH; PEREIRA, 2015).

A reflexd@o sobre os itinerarios de aprendizagem que se pretende tracar ao trabalhar com
0 ensino de Histdria é fundamental, uma vez que o passado pode deixar de ser visto como algo
deslocado, de dificil compreenséo para os alunos, dependendo, em boa parte, da forma como o
professor conduz as aulas.

Partindo do pressuposto que muitas aprendizagens se processam pela experiéncia e que
os lugares comportam inimeras feituras, proponho que a sala de aula seja tomada como um
espaco de criacdo, em que os alunos possam dominar outras ferramentas de leitura do mundo.
Por meio de préticas de leitura de obras literarias como fonte historica espera-se produzir
cendrios e a partir deles imaginar movimentos, relacfes que ocorriam em diferentes espacos do
passado.

O papel do exercicio imaginativo para a construcdo de novas narrativas € tratado por
Nilton Mullet Pereira (2020) em um artigo onde o ensino de Histdria e o trabalho desenvolvido
em sala de aula sdo problematizados. Nesse estudo, o autor sinaliza a possibilidade de pensar a
verdade, a Historia e a aprendizagem de outra forma e propGe a possibilidade dos estudantes
criarem enredos, simulando o fazer historiogréafico ao problematizarem documentos variados,
pensarem em passados possiveis e imaginarem um futuro com base em um passado que pode
ter existido ou que seja criado para servir de referéncia. Se seguir pelos caminhos da imaginacédo
é uma alternativa para abandonar o pesado fardo da historia, o contrario faz com que a aula se
torne “um relato explicativo e interpretativo sobre o passado, limitado ao util, com o qual ndo
se pode nem ter experiéncia, nem criar novidades.” (PEREIRA, 2020, p. 61).

Como se vé, a promogdo de melhorias no processo educacional ndo depende da
modificacdo de toda a estrutura da instituicdo escolar, tampouco da revisdo das bases
curriculares. E possivel conseguir bons resultados a partir de iniciativas individuais.

Prevendo ndo apenas alteracfes no espacgo fisico de um determinado ambiente de

aprendizagem, mas também uma mudanca na postura do professor e consequentemente nas
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aulas de Historia, com o produto cultural apresentado espero que os alunos também possam
perceber a escola como um espago de interagdo com o conhecimento e ndo simplesmente como
um lugar que devem — obrigatoriamente — frequentar.

Criar um espaco de aprendizagem onde seja possivel viver experiéncias € uma tentativa
de que os jovens estudantes se identifiquem e estabelecam uma relacdo de pertencimento nao
apenas com o objeto de estudo, mas também com a escola como um todo, que passa a ser vista
como lugar de curiosidades, descobertas e desafios.

As escolas convencionais ja possuem alguns espagos que sao destinados a
aprendizagens especificas, tais como salas de leitura e laboratorio de ciéncias, nos quais o
ambiente € minuciosamente planejado para estimular a produgédo dos conhecimentos almejados.
O mobiliéario adequado e a variedade de materiais servem de inspiracao tanto para o professor
como para o aluno e tornam o processo de ensino-aprendizagem mais instigante.

Mesmo gue se reconheca os beneficios da existéncia de salas organizadas especialmente
para atender as necessidades de uma disciplina ou um objetivo educacional, grande parte das
escolas ndo possui estrutura fisica que comporte a introducdo de salas tematicas, tampouco
recursos financeiros para aquisi¢do de materiais didaticos especificos.

A listagem de materiais que podem compor uma sala tematica de Historia € bastante
extensa, podendo ser citados: imagens (mapas, fotografias, gravuras, representacdes de obras,
xilogravuras, charges), objetos materiais (vestimentas, utensilios domésticos, ferramentas,
ornamentos, maveis), multimidia (filmes, audios, musicas), fantoches, globo terrestre, mapas
histéricos e geograficos, jogos, atlas, livros didaticos e paradidaticos, arquivos de textos
(artigos, revistas, jornais, letras de masicas, textos literarios), entre outros. Todos esses objetos,
em sua maioria palpaveis, garantem uma aproximacao maior dos estudantes com as producoes
de determinada cultura a partir do que sobreviveu dela e permitem identificar aspectos
especificos de diferentes povos, tempos e espacgos. Tais materiais constituem um desafio ao
conhecimento e possibilitam aos alunos a realizacdo de um trabalho de pesquisa durante as
aulas, a fim de aprofundar conhecimentos sobre o assunto estudado para posterior aplicacao
prética daquilo que aprenderam®®.

Por compreender que uma das dificuldades da organizacdo de uma sala temaética reside
no fato dos materiais — que frequentemente se limitam aos livros didaticos, mapas e globo — e

recursos serem escassos em uma parcela consideravel das escolas puablicas, destaco a

% Essa listagem de materiais foi publicada por Leandro Carvalho e estd disponivel em:

https://educador.brasilescola.uol.com.br/estrategias-ensino/como-compor-uma-sala-tematica-historia.htm.
Acesso em: 26 fev. 2021.


https://educador.brasilescola.uol.com.br/estrategias-ensino/como-compor-uma-sala-tematica-historia.htm
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possibilidade dos alunos produzirem objetos e jogos ao longo das aulas. O que a principio
constitui uma dificuldade pode ser transformado em uma significativa experiéncia escolar, em
que o aluno aprende fazendo. A ornamentacdo da sala de aula com aquilo que foi produzido
pelos jovens confere identidade visual ao ambiente, que dessa forma, comunica o que esta sendo
estudado e os resultados alcancados. Além de ser uma maneira de valorizar suas producdes,
gera a possibilidade dos estudantes entrarem em contato com os trabalhos elaborados por outras
turmas. Longe de se estabelecer comparativos, a vantagem dessa visualizacdo dos trabalhos
permite relembrar temas que foram trabalhados em anos anteriores, como também ter uma
prévia do que estudardo futuramente. A permanéncia em um ambiente-histéria favorece a
aprendizagem, uma vez que as imagens e demais materiais expostos podem ser utilizados para

necessidades imediatas da aula ou retomados individualmente pelo aluno em outros momentos.

A vivéncia cotidiana num ambiente rico em materiais convidativos ao conhecimento,
além de propiciar ao aluno a aprendizagem planejada pelo professor, ainda possibilita
sua auto-estimulacéo pela exposi¢do aos objetos presentes, levando-o a visitar e/ou
pesquisar por conta propria assuntos os quais passou a gostar. (PENIN, 1997, p. 20).

A producdo da Sala Temaética pode ser continua e se tornar periodica no calendario
escolar, variando apenas os temas desenvolvidos ao longo do ano letivo. Ela pode ser
organizada apenas com um conteldo — conforme o que proponho nessa investigacdo —, mas
também pode abarcar varios assuntos, cabendo ao professor estabelecer determinados espacos
da sala de aula para cada tematica em estudo.

O proprio mobiliario pode mudar: é possivel dispor as classes em grupos, circulos, meia
lua. A sala de aula comporta varias formagfes que ajudam a criar novas possibilidades de
aprendizagem. A dindmica de organizacgéo varia conforme o assunto estudado e constitui uma
tentativa de romper com a rotina, surpreender o aluno com gestos relativamente simples e evitar
a referéncia das aulas de Historia como algo enfadonho e macante.

Nedir Fernandes de Almeida (2017) considera que as escolas ndo devem ser mantidas
como espacos geograficos de confinamento — marcados pela presenca de muros, grades,
cadeados, correntes — e avessos a inovagoes. Pelo contrario, devem ser transformadas em um
espaco ladico, mais inclusivo e democratico, onde sdo realizadas atividades educativas e
culturais, onde se possa, enfim, desenvolver as potencialidades humanas. Sendo assim,

apresenta como hipdtese de seu estudo que,

[...] a existéncia de salas ambiente se apresenta como possibilidade de distensdo nesse
espaco de confinamento, ou seja, pode possibilitar uma ampliacdo dos horizontes de
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aprendizado em que, literalmente, o corpo discente, enquanto conjunto de corpos e
mentes, pode apropriar-se mais amplamente do ambiente escolar como um todo,
facilitando o ensino-aprendizagem. (ALMEIDA, 2017, p. 32).

Estimular a criatividade ao propor uma aula com base em diferentes linguagens,
explorar habilidades, instigar o pensar ao lancgar desafios, despertar a curiosidade e o interesse
dos estudantes me parece uma alternativa possivel e de facil alcance. Tomando como referéncia
meu objeto de estudo — a partir dos poemas O Navio Negreiro (1868) e A Cancéo do Africano
(1863) de Castro Alves —, considero que a linguagem literaria pode desvelar aspectos
significativos sobre o cotidiano e o pensamento dos individuos que viveram no periodo. A
proposta é criar 0s cendrios descritos poeticamente, mas o foco principal estd em imaginar e
compreender aquilo que aconteceu nesses espacos especificos.

A seguir apresento imagens de Salas Tematicas destinadas a representacéo do cotidiano
escravo brasileiro, as quais sdo condizentes com a proposta a ser desenvolvida nesse estudo.
Vale esclarecer que tais imagens consistem apenas em uma aproximacéo dos resultados que se
espera alcancar, uma vez que essas fazem parte do acervo do Museu do Escravo®®, enquanto a
Sala Tematica que aqui proponho seréa produzida a partir do trabalho coletivo dos estudantes,
que serdo responsaveis, com apoio da professora, pela busca e confec¢do dos objetos que a

constituirao.

%6 Segundo informagcdes divulgadas_pelo site da Prefeitura Municipal, o Museu do Escravo, localizado na cidade
de Belo Vale (MG), possui cerca de quatro mil pegas referentes ao periodo da escravidao no Brasil e é “composto
por seis salas em seu pavimento superior, onde ¢ possivel contemplar pegas e utensilios ligados a ‘Casa Grande’
que eram de uso e posse dos senhores da época. No pavimento inferior, observa-se um grande patio e ao centro a
estatua de um escravo sendo agoitado no pelourinho, ladeando esse patio observa-se senzalas que no seu interior
resguardam pecas ligadas ao periodo da escraviddo, trata-se de pecas de trabalho e castigos que eram aplicados
contra os escravos e demais artefatos ligados aos indios (primeiros escravizados do pais) e quilombolas.”
Disponivel em: https://www.belovale.mg.gov.br/pagina/10377/Museu%20do%20Escravo. Acesso em: 11 maio
2021.


http://www.belovale.mg.gov.br/pagina/10377/Museu%20do%20Escravo

102

Figura 1- Representacdo da senzala e instrumentos de trabalho diversos utilizados pelos
escravizados.

. 1, AL
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Fonte:http://www.jornalcorreiodacidade.com.br/noticias/4357-belo-vale-guarda-unico-museu-do-escravo-da-
america-latina. Acesso em: 11 maio 2021.

Figura 2 — Espago composto por instrumentos de castigo, utilizados para punir os
escravizados.

Fonte:https://cbn.globoradio.globo.com/editorias/pais/2016/07/30/CIDADE-DO-INTERIOR-DE-MINAS-
GERAIS-GUARDA-EXTENSO-ACERVO-SOBRE-A-ESCRAVIDAO.htm?v=classica. Acesso em: 11 maio
2021.


http://www.jornalcorreiodacidade.com.br/noticias/4357-belo-vale-guarda-unico-museu-do-escravo-da-america-latina
http://www.jornalcorreiodacidade.com.br/noticias/4357-belo-vale-guarda-unico-museu-do-escravo-da-america-latina
https://cbn.globoradio.globo.com/editorias/pais/2016/07/30/CIDADE-DO-INTERIOR-DE-MINAS-GERAIS-GUARDA-EXTENSO-ACERVO-SOBRE-A-ESCRAVIDAO.htm?v=classica
https://cbn.globoradio.globo.com/editorias/pais/2016/07/30/CIDADE-DO-INTERIOR-DE-MINAS-GERAIS-GUARDA-EXTENSO-ACERVO-SOBRE-A-ESCRAVIDAO.htm?v=classica
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Castro Alves apresentava como singularidade de sua escrita o convite ao leitor para
conhecer os lugares que constituiam o cenario de seus poemas: a imensidao do mar que apesar
de testemunhar cenas sombrias tem suas belezas, os escuros pordes dos navios negreiros, as
Umidas senzalas. Seguindo a légica de pensamento de Certeau (2005), essa andlise recai sobre
as acOes praticadas nesses ambientes, o que transforma esses lugares em espacos. Assim, o que
ganha relevancia ndo é o cendrio em si, mas as a¢des praticadas pelos traficantes de escravos,
0 dominio sobre os corpos moldados conforme as leis da escravidao, as formas de sobrevivéncia
dos negros africanos. Cenas marcantes, poeticamente descritas a fim de alertar o leitor sobre a
instituicdo escravocrata que se mantinha ativa no Brasil mesmo diante de tantas proibigdes.
Seus registros, que ddo visibilidade ao escravizado em um periodo que sua situacdo era
considerada como algo degradante, tém sido apreciados, analisados, criticados ao longo dos
tempos por diferentes leitores que, conforme escreveu Certeau (2005), passam a habitar o texto,
0 tomam de empréstimo por alguns instantes, criam um mundo diferente ao se introduzir no
lugar do autor. Seus poemas nos permitem acessar um passado que ainda esta presente, do qual
as marcas ainda podem ser visualizadas cotidianamente.

Ao tratar de um assunto como a escravidao e demais temas sensiveis, € esperado que o
professor ndo se detenha aos contetdos conceituais e atenda a uma das urgéncias do ensino de
historia que € dar conta de temas desestruturantes da vida dos jovens, explorar as residualidades
do passado que nao passam. Nesse caso, é importante escutar o que os estudantes tém a dizer,
0 que 0s inquieta, pois 0 passado que insiste no presente e como acontecimento que provoca
novas aprendizagens, é vivo. J& uma historia disciplinada, pautada na explicagdo de causas,
efeitos e consequéncias acaba por distanciar o sujeito e o objeto de estudo e, dessa
exteriorizagdo do passado, nada se extrai (PEREIRA; SEFFNER, 2018).

E possivel trabalhar cronologicamente a escraviddo conforme a proposta curricular de
cada ano escolar, mas € importante se desprender de explicacdes enclausuradas em um passado
distante e ndo permanecer alheio a questdes vinculadas a experiéncia. Com intuito de ir além
da contemplacdo do passado e tratar das sobrevivéncias que invadem a realidade, proponho que
na Sala Tematica haja um espaco destinado as reminiscéncias do tema em estudo, o qual se
caracteriza como espaco em que os alunos que participaram da elaboracéo da sala, ou possiveis
visitantes, possam interagir com o conhecimento, contribuindo com o valor de suas vivéncias.
Esse espaco buscara respostas para questdes como: com a abolicdo de 1888 foi possivel

estabelecer um fim a escraviddo?; a escravidao se encerrou no Brasil ou suas marcas ainda
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persistem?; como foi a vida dos negros apos o fim da escraviddo?; como seria nossa realidade
se a escravidao ndo tivesse existido?

Como foi mencionado anteriormente, a proposta da Sala Tematica encontra-se em sua
fase inicial, mas desde ja tem em vista a superacdo do desencantamento sinalizado por Durval
Muniz de Albuquerque Janior (2019c) em relacdo ao espaco tradicional da escola, que se
encontra desinvestido de significacdo e acaba sendo frequentado por simples obrigacdo, como
meio para alcancar objetivos futuros.

O que contribui, segundo o autor, com essa percepcao € o fato do processo educacional
ser visto como responsavel por formar pessoas e a escola como lugar de modelagem de corpos
e espiritos para atender exigéncias da sociedade, quando na verdade deveriam ser abolidas
praticas que enformam sujeitos, como também a robotizagdo da atividade escolar, geralmente
calcada em um ensino rotinizado, massificado e disciplinado. Ao criticar esse modelo, o autor

propde a existéncia de um ensino que deforme e assim explica:

O ensino que deforma é aquele que aposta em formas novas, maneiras novas de
praticar as relacbes de aprendizagem. Ensino em que ndo teria lugar a rotina, a
mesmice, a homogeneidade dos saberes e procedimentos, em que a disciplina ou as
disciplinas ndo seriam o fundamental, mas a criatividade, a capacidade de pensar
coisas novas, de formular novos conceitos, de praticar atividades desrotinizadas,
ludicas, atividades capazes de estimular a sensibilidade, praticas e formas de
pensamento capazes de oferecer as criangas matérias e formas de expressdo para
elaborarem subjetividades, subjetivarem distintas formas de se dizer Eu.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019c, p. 240).

Permitir acdes praticas por parte dos alunos €, ao que parece, uma forma de deslocar a
visdo de educacdo como depositaria de contetdos, viabilizando outra relacdo com o
conhecimento, que permita aos jovens verem e sentirem a historia de outro modo.

Para finalizar, retomo a epigrafe com a qual se inicia esse texto e estendo a citacdo para

a frase que segue a reflexdo de Penin (1997, p. 21):

Multiplicar e enriquecer os ambientes — esta € a ideia. A questdo é que temos a nossa
m&o, nas escolas, a possibilidade dessa multiplicagcdo, com pequenas modificacfes na
sua atual organizacdo, quebrando algumas formas mimeéticas e repetitivas de ensinar
ou de fazer escola.

Utilizar o que temos a nossa mao nas escolas como tentativa de encantar os
estudantes, estimular a curiosidade e a criatividade, promover momentos de aprendizagem em
que possam ser desenvolvidas experiéncias sensoriais como visualizar, manusear diferentes

materiais, para que os objetos de estudo deixem de ser tdo abstratos e vagos aos jovens, surge
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como alternativa para renovar o ensino de Historia. E fundamental pensar a escola e, mais
especificamente, a sala de aula, como espaco de construcdo social, onde ocorre a interagdo com
0 conhecimento e a comunicacdo entre os sujeitos envolvidos, afinal ha que se lembrar que sdo
os individuos, por meio de seus relatos e praticas que tém a capacidade de transformar lugares
em espacos, 0s quais sao qualificados pela acdo humana.

E justamente nesses espacos, em que se da o processo educativo, que professores e
alunos podem desenvolver modos de aprender que tenham envolvimento com a arte de criar
encontros alegres, dos quais nos fala Pereira (2021)%’. Segundo suas palavras, longe de se
vincular necessariamente a algo bom, mau ou ainda ao que nos faz rir, um encontro alegre diz
respeito aquilo que expande nossa poténcia de agir e ser, de existir, de criar. E possivel, a partir
disso, que os jovens estudantes se ponham a pensar em novas maneiras de construir suas
relacBes com as outras pessoas e com os seres do mundo de maneira geral (PEREIRA, 2021).

Ao delinear esse proximo texto, busco refletir sobre a precisdo de promover no ambito
escolar agBes que visam levar os individuos a repensar determinadas préticas, rever certas
concepgdes, desprender-se de determinados pontos de vista, a fim de acolher a diversidade

social e cultural que os cerca.
3.3 AESCOLA COMO ESPACO DE VALORIZAC}AO DAS HISTORIAS PLURAIS
[...] a humanidade é una, as
culturas é que sao plurais.
Lilia Moritz Schwarcz
O treze de maio ndo repercutiu apenas no Brasil. Nos dias que se seguiram, a imprensa
internacional noticiou a assinatura da lei que decretava o fim da escraviddao no Império dos

tropicos. No periddico espanhol La Avispa®®, a herdeira de Dom Pedro Il — que na sua auséncia

ocupava o cargo de regente —, € representada no espacgo central da capa do exemplar de numero

57 Comunicagéo proferida por Nilton Mullet Pereira no dia 4 de maio de 2021, na qual discorre sobre a pesquisa
realizada juntamente com o estudioso Gabriel Torelly, intitulada Aprendizagem em Historia como arte de criar
encontros alegres. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=T-eV Qy2j9ro. Acesso em: 15 jun. 2021.
58 O semanario satirico, politico e literério La Avispa comecou a ser publicado em trés de fevereiro de 1883 na
cidade espanhola de Madri. Tendo suas paginas estampadas com retratos, caricaturas e pequenas histdrias
humoristicas, trazia também textos em prosa e verso que tratavam de assuntos da atualidade. Veiculando contetidos
de caréater anticonservador e anti-clerical, essa revista passou por uma série de modificagBes quanto ao seu formato
att que deixou de ser publicada em 17 de junho de 1891. Disponivel em:
https://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0026299579&lang=es. Acesso em: 29 abr. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=T-eVQy2j9ro
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0026299579&lang=es

106

196 do dia 30 de maio de 1888°°. Usando trajes majestaticos, Isabel tem os bragos abertos e traz
em suas maos correntes rompidas. De joelhos no chéo, os libertos do cativeiro tém as maos
livres, poucas vestes Ihe cobrem o corpo, seus pés estdo descal¢os. A liberdade havia chegado
ha pouco, a humanizacdo — ao que parece —, ainda ndo. Na homenagem prestada ao tdo festejado
ato da Princesa Redentora®, permanecem visiveis nos ex-escravizados as marcas de sua antiga
condicdo. Como se V&, por meio de seu texto curto e direto a Lei Aurea havia determinado a
extincdo da escraviddo no Brasil, mas ndo garantia que os libertos fossem vistos como
semelhantes. E como se fosse possivel tratar da humanidade como algo desigual.

Se remontarmos as nossas raizes historicas, percebemos que desde os primérdios o
Brasil carrega a marca de ser um pais constituido por uma humanidade diversa e 0s povos e
culturas que o constituem sdo submetidos a julgamentos que datam de um periodo em que o
termo raca ainda nem possuia uma definicdo conceitual precisa (SCHWARCZ, 2001). As
visdes edénicas que associavam essas terras de além mar ao Paraiso Terrestre mesclavam-se
com aquelas que desqualificavam seus habitantes e chegavam a evocar um antiparaiso pelas
referéncias a escraviddo lembrada pelos negros e as praticas exoticas dos indigenas — como o
canibalismo — que causavam repudio aos povos do Velho Mundo. A miscigenacdo —
singularidade brasileira —, ora era romantizada, ora vista com negatividade em virtude da
mistura quase inevitavel dos brancos com as ragas tidas como inferiores.

Voltando a atencdo para a populacdo negra escravizada ao longo do Oitocentos, é
inevitavel mensurar os danos causados por sua descaracterizacdo enquanto ser humano. Ser
feito escravo ao chegar no Brasil ou ainda antes disso, embarcar nos infectos navios negreiros
significava ser considerado como peca, passar a ser classificado como bem semovente e,
portanto, condicionado ao arbitrio senhorial®’. As leis brasileiras, que desde sempre se
aplicaram de maneira mais rigida aos desfavorecidos socialmente, eram ainda mais injustas aos
néo-livres, que na condi¢ao de “coisas” estavam impedidos de usufruir de qualquer beneficio

que as leis pudessem oferecer. Mesmo gque um grande contingente da populacdo de importantes

59 A reprodugéo da primeira pagina da revista comemorando a Lei de 13 de maio de 1888 encontra-se disponivel
em: https://bndigital.bn.gov.br/wp-content/uploads/2021/12/bl2_figl7_expo-isabel_1100.jpg. Acesso em: 09 abr.
2022.

60 v/isto como o ato mais popular da monarquia brasileira, a aboliio — que foi ligada até mesmo pela populago
negra a realeza —, foi responsavel por difundir um culto a Isabel e por restaurar a imagem da familia imperial ha
muito tempo desgastada (SCHWARCZ, 2001).

61 Conforme Lilia Moritz Schwarcz (2001), em sua chegada ao Brasil os africanos verificavam sua nova condic&o
e “Como bem pessoal, o escravo podia ser alugado, leiloado, penhorado ou hipotecado, assim como as demais
posses de seu proprietario. Nos inventarios, por exemplo, os cativos apareciam sem distin¢do ao lado dos animais,
ambos classificados sob a rubrica bens semoventes, que se distinguiam dos bens méveis e dos imdveis.”
(SCHWARCZ, 2001, p. 39).
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cidades brasileiras fosse constituido pela populagdo de cor, para a corte imperial “o mundo
escravo devia ser transparente e silencioso, assim como o universo do trabalho.” (SCHWARCZ,
2001, p. 40).

Visto até o fim da escraviddo como o ndo-cidadéo, ao ser libertado o ex-escravizado néo
encontrou um lugar adequado para ocupar e permaneceu sendo considerado inferior em relacao
aos brancos. A abolicdo, que nessas terras ja acontecia tarde®?, manteve a desigualdade social e
né&o proporcionou melhorias nas condic¢des de vida daqueles que por tantos anos sustentaram a
economia do pais. O que se observa é que as leis eram novamente favoraveis aos senhores, que
foram desobrigados de sua responsabilidade com os escravizados que em fins do Oitocentos ja
se tornavam mais um encargo do que um beneficio.

Se por um lado, a igualdade juridica entre brancos e negros se aproximava, por outro
teorias raciais insistiam na suposta desigualdade bioldgica que diferenciava os individuos
conforme a coloracdo de sua pele. A miscigenacdo, que por muito tempo foi tida como certa
tolerancia racial, nesse momento visava a possibilidade de branqueamento da populacéo e
resultou em grande incentivo a introducdo de méo-de-obra europeia, 0 que agravou ainda mais
a situacdo dos ex-escravizados que ndo tinham instrucdo e nem preparo para competir com 0s
imigrantes.

A luta pelo fim da escraviddo, a incorporacdo dos ex-escravizados a sociedade e mais
recentemente da populacao afrodescendente sempre foi um tema que alguns poucos ergueram
sua voz. As palavras de Castro Alves sdo aqui reiteradas, pois exemplificam o descaso que

pairava no mundo da escravidao, afora obviamente as iniciativas dos abolicionistas:

Oh! ver ndo posso este labéo maldito!
Quando dos livres ouvirei o grito?
Sim... talvez amanh4.5?

Com seus versos altissonantes, gestos largos, o poeta requeria a tribuna (GOMES, 1980)
ao falar dos escravizados e parecia, j& naquele tempo antever os lapsos — muitas vezes
intencionais —, ndo apenas da sociedade, como também da histdria enquanto processo discursivo
em relacdo a escravidao.

No pais que tanto soube usufruir da forca de trabalho escrava, mas sempre se preocupou

em ocultar as marcas deixadas pelo cativeiro, € possivel concordar com Schwarcz (2001, p. 49)

62 Lilia Moritz Schwarcz (2001) argumenta que o fim da escraviddo era um processo que nio podia ser adiado e 0
que Isabel e seus conselheiros fizeram foi antecipar o inevitavel, pois “a aboli¢@o ja se realizava a revelia dos
governantes, por iniciativas particulares e dos proprios escravos.” (SCHWARCZ, 1998, p. 437).

63 Fragmento do poema Ao romper d’alva, de Castro Alves, datado de 1865.
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que nos diz: “Quanto mais branco, melhor; quanto mais claro, superior. Ai estd uma maxima
difundida que vé no branco ndo s6 uma cor, mas também uma qualidade social.”

Ainda segundo as formulagBes dessa historiadora, o Brasil ndo é apenas um pais
constituido por uma populacgéo de origens diversas; também sdo misturados seus costumes, o
modo de ser dos brasileiros inclui muitos aspectos da cultura africana que é, inegavelmente, um
dos grandes segmentos formadores da nagdo. Se ao longo do Oitocentos a caracterizagdo da
sociedade brasileira como multirracial parecia assunto resolvido, por muito tempo ainda
permaneceu sendo dificil de aceitar a mesticagem e a importancia da matriz cultural africana
mantendo-se, por conseguinte, viva a ideia antiga de que os individuos eram diferentes entre si.

Apesar do preconceito no pais possuir carater nao-oficial, sua existéncia ndo pode ser
contestada e como atesta Schwarcz (2001), o siléncio ndo é sindbnimo de auséncia. Os negros
que, conforme Sidney Chalhoub (2009), lidaram ao longo do século X1X e da mesma forma ao
final dele com a opressdo racista, negavam sua propria cultura, uma vez que a aproximacao
com os tracos de africanidade os vinculava inevitavelmente a escraviddao. Para driblar o
preconceito, fugir de teorias classificatérias do género humano — que na comparagdo dos
individuos de diferentes racas apontavam para a auséncia de qualidades e até mesmo possiveis
defeitos dos negros — e também em virtude do medo de ser feito novamente escravo apés a
ardua conquista da liberdade, era comum entre a populacdo de cor se valer de inimeras
artimanhas para se parecer com os brancos. A aquisi¢do de sapatos, a troca de nomes, sdo apenas
alguns dos artificios usados para encobrir sua identidade, fugir das mais variadas formas de
violéncia fisica ou simbolica as quais eram submetidos e se desvencilhar dos estigmas
indisfarcaveis do seu estatuto de cativo (ALENCASTRO, 1997).

Atualmente o que se busca ndo é o apagamento das diferencas, mas a reflexdo sobre o
modo como falamos sobre aquilo que é perceptivel ao olhar. Como escreve Luiz Henrique
Sacchi dos Santos (1997), os negros ainda sdo vistos em oposi¢ao ao branco e a negritude acaba
por se afastar do ideal determinado pelos discursos sociais. Isso faz com que muitos individuos
se rendam a essa ordem que tem como referéncia corpos magros, brancos, cabelos e olhos claros
€ menosprezem tanto tragos individuais como culturais, uma vez que “Aos corpos que fogem
ao codigo, a diferenca, resta a intolerancia, a doenga, a descompostura.” (SANTOS, 1997, p.
87). Reconhecer o valor da cultura negra que também nos constitui é fundamental nesses dias
em que e possivel perceber que os discursos que inevitavelmente interpelam os sujeitos
contribuem de maneira desfavoravel para a aceitacdo das diferencas, daquilo que ndo se

enquadra nos padrdes que geralmente tem na branquidade o parametro de normalidade.
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Se € necessario, pois, falarmos de nosso passado escravo, é da mesma forma importante
reconhecermos a mistura de culturas, a pluralidade de costumes que resultam ndo apenas dos
tracos indigenas que herdamos, mas também das intensas relagdes e trocas ocorridas entre

Brasil e Africa.

Como, entre nds, esquecemos 0 quanto nossa vida esta impregnada de Africa. Na rua.
Na praca. Na casa. Na cidade. No campo. O escravo ficou dentro de todos nos,
qualquer que seja a nossa origem. Afinal, sem a escraviddo o Brasil ndo existiria como
hoje é, ndo teria sequer ocupado 0Ss imensos espagos que 0s portugueses lhe
desenharam. Com ou sem remorsos, a escraviddo € o processo mais longo e mais
importante de nossa histéria. (SILVA, 1994, p. 40).

Diferentemente da atitude falha tomada por Rui Barbosa, que ao ocupar o cargo de
ministro das Financas determinou que se apagasse todos registros referentes a escraviddo, é
preciso, como apela Chalhoub (2009), tratar da questdo racial seja por meio de politicas publicas
ou outras iniciativas. Segundo o estudioso, “A producdo do siléncio sobre raga esteve por muito
tempo no centro da opressao racial no pais, foi assegurada por essa ideologia cujo significado
principal € negar a propria existéncia.” (CHALHOUB, 2009, p. 201).

A negacdo do passado escravista brasileiro ndo sera responsavel pela reparacdo dos
danos causados a populacdo negra. Pelo contrario, contribui para a manutencdo do racismo
velado, que é bastante comum e é percebido mais intensamente por quem o enfrenta
cotidianamente. O que acontece é que, como alerta Petronilia Beatriz Gongalves e Silva (2018),
manifestacdes de racismo e outras formas de discriminacdo podem néo ser tdo aparentes, pois
conheceram um processo de naturalizacio ao longo do tempo. E possivel elencar uma série de
expressdes que sdo usadas corriqueiramente, mas que depreciam pessoas negras. O uso de
vocabulario hostil muitas vezes se confunde com brincadeiras de mau gosto, mas na verdade
consiste em humilhacBes de carater racista, sexista, xen6fobo e desqualificam pessoas de
determinados grupos étnico-raciais.

Da mesma forma que o racismo sempre foi negado ou ao menos ocultado no contexto
histdrico brasileiro e na sociedade de maneira geral, € comum ver casos de silenciamentos no
contexto escolar. Ainda segundo Silva (2018), muitas vezes ao invés de combater a¢es desse
tipo, a escola acaba por relevar tais comportamentos e ndo destina a devida atencdo a
manifestagdes que na verdade deveriam ser combatidas desde os primeiros anos escolares. Para
além das atitudes discriminatorias que inclusive se cruzam, como a de raga com classe e género,
é possivel observar ainda em nossos dias que valores etnocéntricos sdo difundidos e

privilegiados em detrimento da cultura afro-brasileira e indigena, que acabam sendo relegadas
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a segundo plano quando ndo omitidas. O conteudo veiculado pelos manuais didaticos nédo
contempla de maneira satisfatoria a diversidade que a escola atende e muitas vezes até mesmo
os profissionais da educagdo desconhecem os desconsideram saberes africanos.

E preciso encarar esse desafio que se imp&e na atualidade e por meio de projetos
educativos e pequenas ac¢des individuais combater atitudes preconceituosas e mudar maneiras
de pensar. Ao invés de negar conflitos enfrentados cotidianamente por determinados grupos
sociais, é chegada a hora de educar nosso olhar e reformular nossa percep¢do sobre o outro e
da mesma forma ensinar a juventude a atentar para as diferencgas, buscar minimizar as
desigualdades e valorizar a diversidade.

Pensando o ensino de historia e seu compromisso ético e politico, considero ser
fundamental desenvolver uma prética educativa voltada para questfes vinculadas a tolerancia
e respeito a diversidade. E importante, portanto, aproveitar o espaco da aula de Histéria para
contribuir com a formacdo humana e humanitaria dos estudantes, cumprir com o papel de
formar subjetividades nesse mundo de alteridade, multiplicidade, diversidade social e cultural
em que precisamos aceitar e conviver com o diferente (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012).

Por mais longinquo que o tema da escraviddo possa parecer, trata-se de um assunto que
ao mesmo tempo é passado e presente, um passado que nao cessa de multiplicar seus efeitos
(PEREIRA; SEFFENER 2018). Abordar nas aulas de historia as reminiscéncias desse passado,
que inegavelmente deixou tracos visiveis ainda em nossos dias se faz necessario, pois assim
como nos diz Chalhoub (2009), reconhecer o legado da escravidao € uma forma de saldar a
divida que temos com a populacéo brasileira afrodescendente.

Todavia, o trabalho com a cultura afro-brasileira e indigena ndo depende mais
unicamente da iniciativa individual do professor, tampouco do ensino de Historia, uma vez que
ha& uma série de dispositivos legais que desde o ano de 2003 indicam a obrigatoriedade do ensino
sobre Histodria e Cultura Afro-Brasileira nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e Médio.
Segundo a lei de nimero 10.639/03, que altera as Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional, o
contetido programatico devera incluir “o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta
dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagéo da sociedade nacional,
resgatando a contribuigdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a
Histéria do Brasil”®* (BRASIL, 2003, n&o paginado).

64 A Lei 11.645, decretada em 2008, passou a incluir também, no curriculo oficial da rede de ensino, a
obrigatoriedade da temética indigena.
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A promulgacéo dessa lei denota que politicas afirmativas de inclusdo passaram a fazer
parte dos programas do governo e representam um grande avanco e interesse em contemplar as
necessidades das pessoas que se definem como negras ou afrodescendentes.

E importante destacar que ha ainda uma série de dispositivos legais que preveem uma
alteracdo na abordagem pedagdgica, seguindo principios da educacdo em direitos humanos,
como as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais. Criadas
a fim de orientar a formulac&o de projetos que visam a valorizacao da histéria e da cultura dos
africanos e afro-brasileiros, bem como a reparacdo dos danos causados a essa populagéo, essas
diretrizes preveem que as vivéncias promovidas pela escola e os contetdos ministrados devem
dar énfase a decisiva participacdo dos antepassados negros, que mesmo em regime de
escravidao contribuiram positivamente para a constituicdo da nacédo brasileira, além de acabar
com toda e qualquer forma de exclusao a que os individuos pertencentes a determinados grupos
étnico-raciais estdo sujeitos cotidianamente.

Por certo, a necessidade de mudancas acerca das relagdes étnico-raciais ndo se limita a
escola — que também ndo deve ser entendida como Unica responsavel por essa reflexdo —, mas
muito das formas de desigualdade e discriminacao sociais perpassam por ela, exigindo, pois, a
promocdo de estratégias educacionais de combate ao preconceito e a desvalorizagdo de aspectos
fisicos e culturais herdados pelos descendentes de africanos.

Apesar de constituir um assunto reconhecidamente complexo, as tematicas que dizem
respeito a questdes raciais consistem em importante demanda social da atualidade e, ao invés
de serem trabalhadas apenas de forma pontual na escola, devem se tornar de fato uma pratica
comum ao curriculo. O professor precisa estar ciente de que temas como esse sdo latentes no
contexto escolar, tratam-se de assuntos desestruturantes, sensiveis, controversos que ndo se
limitam aos saberes cientificos e envolvem outras esferas do conhecimento (PEREIRA;
SEFFNER, 2018). Tem a ver com a forma como vemos o outro, como percebermos a existéncia
de modos diversos de ser e estar no mundo. Essa forma de conhecimento se vincula com as
experiéncias vividas pelo sujeito que aprende e, por isso, o trabalho com o ensino de Histdria
exige do professor pensar de que forma as memdrias sobre o passado nos ajudam a interpretar
0 que se passa hoje (GIL et al., 2020).

Para que essa mudanca na préatica pedagdgica proposta pela educacdo das relagdes
étnico-raciais ocorra efetivamente é fundamental que o curriculo seja compreendido como parte
de um processo de formacgdo humana (ABREU; GRINBERG; MATTOQOS, 2019). Deve-se sim
trabalhar com assuntos de relevancia histérica, mas tratando-os sob outro viés, que valorize as

formas de vida experimentadas cotidianamente pelos varios segmentos formadores da
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sociedade brasileira e abordando com igualdade as diferentes historias e culturas. Como
argumenta Nilma Lino Gomes (2012), o atendimento das demandas de obrigatoriedade do
ensino de Histdria da Africa e da cultura afro-brasileira requer a descolonizagéo dos curriculos,
“Mudancas de representagdo e de praticas. Exige questionamento dos lugares de poder.”
(GOMES, 2012, p.100). Para superar um ensino que reproduz discursos racistas e a partir dai
pensar em a¢Oes afirmativas e de valorizagdo da cultura negra, é preciso primar por um curriculo
que ndo hierarquize individuos, grupos ou povos conforme sua origem ou descendéncia.

A0 meu ver, ao tragar seus caminhos de atuacgéo, o professor de Historia deve procurar
restituir os espacos de todos os sujeitos envolvidos com o processo historico e ao tratar do
protagonismo dos diferentes povos, atentar para que seu lugar de fala ndo seja centrado na
inferiorizacdo de determinado grupo social.

Por muito tempo pessoas de origem africana ou afrodescendentes estiveram vulneraveis
a praticas discriminatorias e o préprio termo negro se mantinha associado a um significado
pejorativo, ndo sendo utilizado apenas para designar uma cor, mas antes de tudo remontando a
forma como os antigos senhores se referiam aos escravizados.

Por certo, todo individuo € resultado de uma traducéo biol6gica e cultural. Enquanto a
primeira diz respeito a nossas informacdes genéticas, sendo responsavel por caracteristicas
como cor de olhos, cabelos e tragos fisicos, a outra se refere aos modos de ser e sentir que se
inscrevem sobre o corpo e se expressam naquilo que somos (SANTOS, 1997). E por isso que
precisamos ter cuidado com o discurso que circula e que é interiorizado, que se faz carne, que
forma uma dobra e constitui o sujeito, uma vez que todo discurso “nomeia, hierarquiza, atribui
valores, distribui significados e, dessa forma, por aquilo que ele enuncia e por seus aparatos,
imprime em cada um de n6s modos de nos conhecermos.” (SANTOS, 1997, p. 85).

Ha que se divulgar, pois, principalmente entre 0s jovens que se encontram em processo
de formacdo, discursos que denotam a riqueza cultural de cada grupo étnico e ao tratar da
populacdo negra ndo captar apenas a parcela de sua vida que foi marcada pelo cativeiro,
atentando também para outras vivéncias experimentadas. O que ndo podemos esquecer € que
mesmo que o mundo da escraviddo se pretendesse invisivel e que a condi¢do de sujeito do
escravizado fosse negada, os cativos eram detentores de diferentes saberes e nos legaram muitos
de seus costumes e praticas. Para além de evidenciar apenas 0s ecos da violéncia empregada ao
povo negro em diferentes épocas, é necessario falar também de suas insubmissdes, da sua
inventividade, das préaticas recriadas de maneira furtiva, da rebeldia percebida em seus atos
mais individuais (SCHWARCZ, 2001), para assim procurar preencher os vazios deixados pela

historiografia.
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Fechemos esse capitulo para que, a partir das reflexdes propostas até 0 momento dessa
escrita, possamos pensar ndo apenas a tematica do cotidiano escravo ao longo do Oitocentos,
mas também o protagonismo da populacdo negra na formacao cultural brasileira e nos legados
dos negros escravizados que atravessam geracgoes.

Facamos, pois, uma viagem para fora do nosso tempo, como nos fala Albuquerque

Junior (2012), mas sem esquecer do nosso lugar no presente e das questdes que nos mobilizam.
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4 QUANDO OS VERSOS SAO TRAZIDOS PARA O ESPACO ESCOLAR

Algo acontece em uma aula de
Histdria quando o siléncio danca
com o mistério.

Gabriel Torelly; Nilton Mullet
Pereira

A sala de aula é feita de algazarra. Mas quando digo isso ndo me refiro apenas a agitacéo
e sim aos inumeros movimentos sonoros que sao emitidos quando um lugar é transformado em
espaco de socializacéo, de construcdo de saberes, de interagéo.

Seguido ao som da sirene que anuncia o inicio de mais um horario de estudos, grupos
de jovens estudantes se dirigem para suas respectivas salas em meio a conversas que muitas
vezes nao cessam ao chegarem ao seu destino. Por entre o alvorogo causado pelas classes que
sdo movidas de seus lugares para que os alunos se acomodem, dos materiais sendo retirados
das mochilas e depositados nas classes, de um lapis ou caneta que porventura cai no chao, vai
se dando o reencontro com o0s colegas e professores e o alarido do vai e vem que marca o inicio
de todas as aulas ndo se encerra, apenas é substituido por outros sons. Apos a rotineira chamada
e anuncio de auséncias e presencas diarias, o professor esboca oralmente os objetivos
estabelecidos para aquela aula e, salvo os dias de prova em que se exige 0 maior siléncio
possivel, a aula segue misturando rumores que se intercalam aos poucos momentos de quietude.

E para esses eventos que quero atentar agora: quando os ruidos cessam, quando a
problematizacdo de um assunto instigante leva os estudantes a fazerem uso da l6gica, mas
também de outras esferas do conhecimento para buscar respostas, quando o siléncio é seguido
pelo mistério. E justamente quando estamos diante de algo imprevisivel, quando um
guestionamento improvavel paira pelo ar, causando surpresa e até mesmo um certo espanto que
se faz esse siléncio, que ndo significa, todavia, uma simples auséncia de barulho. E nesse
momento que 0s corpos se pdem a pensar, ponderar, formular possiveis hipoteses, é quando
ocorre uma tensao entre os saberes, afastando-se de explicagdes codificadas. Quem nos diz isso
sdo Pereira e Torelly (2021), e com base em seu estudo é possivel compreender ainda que o
siléncio tira a aula das medidas exatas do significado, afasta de narrativas exteriores e
compreensiveis e revela um mistério indecifravel. Ainda segundo os autores, &€ em meio a essa
inconsisténcia que se inverte o sentido, que os saberes passam a ter relagdo com a experiéncia;

é onde se criam novas narrativas, distantes do controle cientifico, das linhas cronolégicas e
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ainda que a ciéncia esteja presente, o tempo da aula segue diferente do tempo da historia
(PEREIRA; TORELLY, 2021).

Quero pensar, a partir de agora, em uma aula permeada por esses momentos em que
todos se calam e refletir sobre os efeitos causados por esses siléncios. Seria possivel causar
impacto nos estudantes a partir da poesia? Que guestionamentos e problematizacdes os escritos
de Castro Alves suscitariam em uma aula de Historia?

Ainda que ndo seja possivel mensurar as sensa¢des causadas por seus versos em cada
leitor ou ouvinte, pois como argumenta Jorge Larrosa Bondia (2002), a experiéncia € unica,
singular e depende da personalidade, da sensibilidade de cada individuo que tem uma maneira
particular e irrepetivel de ser e estar no mundo, creio que o uso de sua poética em uma aula de
Historia seja capaz de afasta-la do esperado, do previsivel. Espero, a partir de uma proposta de
estudo baseada na utilizacdo dos poemas de Castro Alves, fazer com que o siléncio dance com
0 mistério, para que a aula ndo esteja subordinada ao cumprimento de um papel utilitario
(PEREIRA; TORELLY, 2021).

Pensar sobre o conhecimento historico para além de sua utilizacdo significa abrir espaco
para uma aula em que o estudante tem acesso ao passado ndo apenas como narrativa, mas
atraves da partilha de experiéncias diversas, deixando-se afetar pelos acontecimentos, por
mundos até entdo desconhecidos, sendo possivel “se deleitar com o agudo sabor das histérias
alheias.” (GIACOMONI; PEREIRA; SILVA, 2020, p. 262). Nessa forma de tratar o ensino de
Histdria, que ndo se prende a necessaria aproximacao entre a realidade ensinada e a vivida pelos
estudantes, tampouco em sua utilidade aparente, é possibilitada a experiéncia de aprender por
aprender. Longe de se constituir como uma atitude descompromissada, essa proposta busca
apenas ndo reduzir o passado as necessidades do presente, nem pensar no futuro meramente
como sua extensdo. Enfim, esse € um caminho que considera também o valor do estranhamento
e ndo percebe as urgéncias do presente como vitais para o ensino de historia. “Desse modo,
pensar que a Histdria possa ser uma forma narrativa que nos apresenta possibilidades de
experiéncia e deleite, gosto e fruicdo, implica pensar que o passado € muito mais do que aquilo
que empregamos para lidar com o dia a dia.” (GIACOMONI; PEREIRA; SILVA, 2020, p. 267).
Ao seguir essa direcdo tem-se, pois, a compreensdo de que aprender historia é sim uma operagdo
da inteligéncia, mas que ndo esta restrita a isso.

Perceber a disciplina de Historia para além do conhecimento cientifico implica em
encontrar novos significados para aquilo que é ensinado, envolve o estimulo de outras esferas
além do pensar, mobilizando também as sensibilidades. No mundo do efémero, do fugaz, das

vivéncias fragmentadas, da auséncia de memoria, do anseio por novidades, do excesso de
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informacdo aliada & opinido, a experiéncia tem sido destruida (BONDIA, 2002). Ao sujeito
moderno que se entrega a velocidade dos acontecimentos, nada acontece, a experiéncia se torna
rara, quando ndo impossibilitada. Ensinar tendo por principio a experiéncia, implica em
provocar transformacdes e de alguma forma expandir a vida, pois como se 1€ em Bondia (2002,
p. 21), “A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca.” Aprender, segundo a defini¢do de Bondia (2002),
ndo significa adquirir ou processar informacoes e, para que seja possivel vivenciar algo que nos
toque, tanto em nosso cotidiano como no aparato escolar, é preciso interromper 0 movimento,
a agitacdo do dia a dia e permitir-se parar para pensar. Deixar de ser um sujeito da informacéo,
da opinido, requer entregar-se a lentiddo, “parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes” e enfim, tornar-se aberto, disponivel, receptivel, capaz de
alcancar o saber pela experiéncia (BONDIA, 2002, p. 24).

Atentando ainda para a questdo de apelar para os sentidos dos estudantes, provocar
sensacdes em uma aula de Historia, também tomo por referéncia a obra de Hans Ulrich
Gumbrecht (2010) acerca da producdo de presenca®®. Ainda que ndo se pretenda anti-
hermenéutico e nem elimine a dimensdo da interpretacdo — que € inquestionavelmente
importante nas Humanidades —, nesse estudo o autor se compromete em repensar e reconfigurar
algumas condigdes de producdo do conhecimento, seguindo uma perspectiva que segundo ele,
desafia tradi¢bes largamente institucionalizadas.

Sua proposta consiste em uma tentativa de imaginar uma relacdo com os textos e com
as coisas do mundo que néo seja puramente interpretativa, uma vez que considera que todos 0s
objetos culturais podem ser apreendidos ao mesmo tempo por efeitos de sentido — que dizem
respeito ao pensamento — e por efeitos de presenca — que se referem ao corpo.

O corpo, alias, € o elemento predominante em uma cultura da presenca, que € associada
a uma referéncia espacial, a algo que estd ao nosso alcance, que é, portanto, tangivel. Nas
palavras do autor, a produgdo de presenga pressupde que “o efeito de tangibilidade (espacial)
surgido com os meios de comunicacao esta sujeito, no espago, a movimentos de maior ou menor
proximidade e de maior ou menor intensidade.” (GUMBRECHT, 2010, p. 38- 39).

Assim sendo, a0 expor 0S Corpos e as mentes as experiéncias estéticas, tais como

contemplar uma obra de arte, escutar a musica favorita, vibrar com uma partida de futebol,

65 para melhor compreensio, Gumbrecht esclarece ainda nas paginas iniciais da obra referenciada alguns conceitos
por ele utilizados, dos quais destaco: “Uma coisa ‘presente’ deve ser tangivel por maos humanas — 0 que implica,
inversamente, que pode ter impacto imediato em corpos humanos.” (GUMBRECHT, 2010, p. 13).



117

provar o sabor de uma refeicdo que Ihe agrada, o individuo passa por momentos de intensidade
que ndo precisam ser necessariamente alegres ou doces, uma vez que a intensidade também
pode ser triste, dolorosa. Sdo esses movimentos 0s responsaveis por elevar o nivel de
funcionamento das faculdades cognitivas, emocionais e talvez fisicas. Presenca é entendida,
pois, como uma sensacao de ser a corporificacéo de algo e visa recuperar a dimenséo corporea
e espacial da nossa existéncia que passou a depender exclusivamente dos movimentos do
pensamento humano ao longo dos séculos.

Vivemos em uma cultura que é predominantemente voltada para a dimenséo do sentido,
mas é possivel que ao invés de apenas pensar, possamos sentir a necessidade de atrair as coisas
do mundo para perto de nossa pele. Atualmente, por exemplo, o “nosso fascinio com o passado
esta se tornando visivel” (GUMBRECHT, 2010, p. 152), desenvolvemos uma nova forma de
nos relacionarmos com ele, que nao atende apenas ao desejo de interpreta-lo ou aprender com
a Histdria. Esse desejo de presentificacdo que permite que o nosso presente seja preenchido
com artefatos do passado, pode ser observado pelo crescente interesse por romances e filmes
historicos ou ainda pela popularidade dos museus.

A proposta de elaboracdo de uma sala temética voltada para o ensino de Historia atende
a esse redespertar do desejo de presenca e vai ao encontro das técnicas de presentificacdo
abordadas por Gumbrecht (2010), uma vez que compreende uma exibicdo espacial de artefatos
que serdo retirados de nossos mundos cotidianos. Mas, sem que tenhamos o interesse de
encontrar um uso préatico, iremos lhes atribuir uma aura especifica, fazendo-os objetos
histdricos. Por meio da realizacdo de operagdes mentais e intelectuais faremos um exercicio de
imaginacao, como se de fato estivéssemos entrando em contato com objetos associados ao
passado.

Contendo-se, pois, ao habito de interpretar, de perguntar por um sentido, ao entrar em
contato com um objeto historico, propde-se que se siga para uma outra direcdo e ao invés de
buscarmos respostas acerca do que querem dizer, iremos procurar imaginar a forma como teria
sido nossa relacao intelectual e corporal com eles se os tivéssemos encontrado em seu mundo
cotidiano. Ao permitir que os efeitos de presenca invadam os efeitos de sentido € possivel se
entregar ao processo da imaginagdo historica, invocar o passado, deliciar-se ao entrar em
contato com ele (GUMBRECHT, 2010).

Com essa proposta de ensino orientada pela presenca se pressupde que o ambiente
intelectual va alem da atribuicdo de sentido, que se dé maior atencdo a experiéncia vivida do
que a interpretacdo e aos ganhos praticos que se pode ter com o passado. Ao professor, tido

como catalisador de eventos intelectuais, ndo cabera a tarefa de oferecer solugdes, mas de trazer
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a complexidade a cena e, nessas situacoes, canalizar as reacdes dos estudantes, estabelecendo
uma conversa que va além do que a reacdo individual poderia alcancar. Espera-se, pois,
convidar os estudantes “a estarem ao mesmo tempo concentrados e disponiveis, sem deixarem
que a concentracao calcifique na tensao de um esfor¢o.” (GUMBRECHT, 2010, p. 132).

Ao eleger os poemas de Castro Alves como corpus documental para uma aula de
Historia, espero evocar nos alunos os momentos de intensidade referidos anteriormente. Anseio
proporcionar a experiéncia estética de se deleitar com esses versos que de maneira tdo bela e
magistral evocam o passado e ao produzir a Sala Tematica, experienciar as coisas do mundo
reativando a dimensdo corpoérea e espacial de nossa existéncia.

Ao escrever esse proximo texto, procuro trazer os versos de Castro Alves para o espaco

escolar, alinhavando os dois capitulos que foram tecidos anteriormente.

4.1 FEITURAS DE UM ESPACO: A ORGANIZACAO DA SALA TEMATICA

[...] el ambiente «habla», nos
transmite sensaciones, nos evoca
recuerdos, nos da seguridad o nos
inquieta, pero nunca nos deja
indiferentes.

Maria Lina Iglesias Forneiro

Principiemos pensando nas possibilidades de promover uma aula de Histdria em que 0s
estudantes possam se relacionar com o passado em forma de experiéncia, usando a faculdade
do entendimento, mas também da imaginacdo (PEREIRA, 2013), sentindo-se ao mesmo tempo
estranhos e proximos a ele.

Isso é possivel porque a Sala Temaética aqui proposta se localiza entre o plano fisico e o
imaginario. Como € sabido, a sala de aula possui limites espaciais definidos, mas a ideia é
transp0-los por meio da criagdo, para que esse espaco preexistente, estatico se torne de fato, um
ambiente de aprendizagem, como argumenta Forneiro (2008).

Tomando como referéncia o pressuposto de que a forma de organizacdo do espaco
escolar exerce influéncia sobre os estudantes e tem a capacidade de inquietar, mobilizar os
sentidos, o que se pretende é analisar as possibilidades de mudanga na organizacdo dos
elementos que compdem uma sala de aula, interferir, moldar esse lugar, modifica-lo conforme

nossos Usos e itinerdrios de aprendizagem, transformé-lo em um espaco a partir de nossas
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apropriacdes e vivéncias, mas acima de tudo propor uma dinamica de construcdo de saberes
que ndo esteja pautada no acimulo de informacoes.

Esse processo ira ocorrer em um contexto educacional ndo convencional, pois apesar de
se realizar no interior do espaco escolar, consiste em um convite a0 movimento, a criacao, a
sensibilizacdo. Essa dinamica de aprendizagem, que visa uma utilizacdo dos espacos e objetos
disponiveis na escola, em muito se diferencia das atividades rotineiras realizadas na sala de
aula. A organizacdo da Sala Tematica resultard ndo apenas de um processo de producao
individual, mas também coletivo e, para alem de criar um espaco que possa acolher as
aprendizagens, objetiva também propiciar a troca de experiéncias entre os participantes, a
interacdo entre o grupo, contribuindo ainda, com o desenvolvimento social e ampliagdo do
universo cultural dos estudantes.

Dito isso, € importante destacar que a proposta de elaboracdo da Sala Tematica se
destina ao oitavo ano do Ensino Fundamental, contudo nesse texto dissertativo ndo sera
realizado um estudo acerca do espaco contextual dos discentes tampouco da instituicdo de
ensino, uma vez que o produto ndo sera aplicado de forma pratica e pode, portanto, ser adaptado
a qualquer realidade escolar. A escolha do publico alvo se pautou a partir da grade curricular
apresentada pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que define os conteidos essenciais
a serem desenvolvidos ao longo do ano letivo em cada nivel de ensino e prevé o estudo do

escravismo no Brasil do século X1X, dando énfase aos seguintes critérios:

(EF08HI14)Discutir a nocdo da tutela dos grupos indigenas e a participacdo dos
negros na sociedade brasileira do final do periodo colonial, identificando
permanéncias na forma de preconceitos, esteredtipos e violéncias sobre as populacfes
indigenas e negras no Brasil e nas Américas.

(EF08HI119) Formular questionamentos sobre o legado da escraviddo nas Américas,
com base na selecéo e consulta de fontes de diferentes naturezas.

(EFO08HI120) Identificar e relacionar aspectos das estruturas sociais da atualidade com
os legados da escraviddo no Brasil e discutir a importancia de agdes afirmativas.
(BRASIL, 2018, p. 427).

Como se V&, os contetidos a serem desenvolvidos denotam a importancia do ensino de
Histdria em destacar a diversidade cultural e étnica brasileiras, bem como problematizar versoes
histdricas unilaterais e excludentes que priorizam determinadas manifestacdes culturais em
detrimento de outras. Ao assumir uma postura contraria as narrativas pretensamente universais
e prezar pelo contato dos estudantes com histérias de vida de sujeitos ausentes dos discursos
oficiais é possivel que o professor dé inicio a um processo que visa romper com a divulgacao
de estereGtipos e discursos preconceituosos, ndo apenas em relagdo aos negros e a cultura

africana, mas também a todos os individuos pertencentes a organizagdes sociais tidas como
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minoritarias. Além disso, é relevante também a mencao a utilizacdo de diferentes linguagens
no ensino de Historia, pois ao se apropriarem de formas diversas de representar o passado, 0s
alunos sdo instigados a pensar historicamente em outras possibilidades, bem como a entender
0 mundo de outra maneira.

Apds essas disposicles, nas paginas que seguem irei tecer uma descricdo detalhada do
produto dessa investigacdo evidenciando suas potencialidades, para que seja possivel que
professores interessados nesse trabalho possam multiplica-lo em suas aulas.

Como aspectos positivos aponto, dentre outros, as ricas reflexdes suscitadas ao se
trabalhar com essa tematica urgente no contexto escolar e também o desenvolvimento da
criatividade e autonomia dos estudantes, que irdo participar da producdo dos elementos
expograficos, dos textos, legendas e imagens, bem como da organizacdo do espaco e
posicionamento dos objetos. Ainda que o professor oriente e supervisione a realizacdo da
atividade, oferecerd espaco para que os alunos as executem de forma livre, vindo a intervir
apenas em casos que o resultado ndo seja satisfatorio.

Destaco também que a Sala Tematica consiste em uma mostra temporéria e pode ser
atualizada ou até mesmo completamente modificada conforme a tematica desenvolvida em
aula, renovando-se conforme a dindmica de ensino e aprendizagem.

A atividade consiste, pois, em criar objetos concretos que serao utilizados para compor
cenarios que se referem a criacdo de pequenos enredos sobre o cotidiano escravo ao longo do
século X1X, com base os poemas O Navio Negreiro (1868) e A Cancdo do Africano (1863) de
Castro Alves e também aos legados da escraviddo, com destaque para a cultura afro-brasileira.
Para criar essa representacdo imaginativa do contexto historico em questao, seré feito um estudo
prévio desse assunto em aula, que envolve a andlise criteriosa da fonte literaria selecionada,
como também de outras fontes documentais — escritas e imagéticas —, textos historiograficos,
fragmentos de filmes e reportagens de televisao.

Apos a discussdo inicial sobre o tema, sera feita uma analise do espaco fisico disponivel
para a elaboracdo da atividade. Em seguida, € importante esclarecer aos estudantes os objetivos
que se espera alcancgar a partir da elaboragéo da Sala Temaética e decidir sobre a melhor maneira
de estruturar a exposicéo, o0 que ndo constitui tarefa facil, tendo em vista que sera destinada a
visitacdo e, portanto, é essencial que a narrativa seja entendida pelo publico. Para facilitar esse
didlogo e a compreensdo, a visitacdo a exposicdo sera mediada pelos estudantes e pelo
professor.

Durante a realizacdo da atividade os alunos serdo organizados em grupos de trabalho

especifico e se responsabilizardo pela execucgéo de dois nucleos tematicos, que além de remeter
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as experiéncias vividas pelos escravizados, deverdo destinar um espaco para reflexdo sobre as
reminiscéncias da escraviddo em nossa sociedade. Cada nucleo expositivo tera condigdes
diferentes de iluminacdo e atendera a uma proposta especifica de sensibilizacdo, que sera
descrita posteriormente. Por ora me limito a informar que suas nomenclaturas sdo as seguintes:
Entre lembrancas e grilhdes: a escravidao nos versos de Castro Alves e Sankofa: uma busca
pelas Africas que vivem em nos.

Como forma de nortear a realizacdo da atividade, cada grupo recebera uma caixa
pedagdgica contendo documentos, textos informativos e fichas de orientagcdo, mas os estudantes
serdo responsaveis pela tomada de decisdes, tais como a divisdo de tarefas e a escolha dos
materiais que serdo utilizados na confeccdo dos objetos expositivos.

A partir da interacéo dos alunos com as caixas pedagogicas sera possivel criar hipoteses,
problematizacdes, rever antigas concepc6es, formular novos saberes e criar representacfes
materiais a partir de sua compreensdo. Ao longo da realizacdo da atividade os estudantes
deverdo observar e manipular objetos variados, ver as possibilidades que eles oferecem,
empregar técnicas variadas de desenho, pintura, podendo utilizar tanto materiais disponiveis na
escola como comercializados ou, ainda, objetos de uso cotidiano, que receberdo um novo
sentido, procurando evocar algo ausente. Serdao também utilizados biombos, caixas, estantes
com prateleiras para promover a transformacdo do espaco, sendo que o mobiliario serd
posicionado de tal forma que venha a contribuir com a delimitacdo dos nicleos tematicos.

Aos visitantes sera oferecida uma experiéncia fisica e intelectual, pois a exposicdo estara
repleta de estimulos sensoriais — sonoros, visuais e tateis —, fazendo com que seja um ambiente
de interatividade, capaz de despertar certos tipos de sensibilidade.

O que se espera é construir um olhar sensivel para as historias alheias e, ainda que 0s
poemas selecionados como fonte de inspiracdo para producdo da sala fagcam referéncia
principalmente a parcela de sua vida marcada pelo cativeiro, procurar evocar também outras
experiéncias vividas pelos negros feitos escravos. Assim sendo, por mais que Se mostre
elementos e situagdes que denotam alguns tipos de opressdo praticadas nas diferentes épocas
ao povo negro, como também os ecos da violéncia com os escravizados e seus descendentes na
atualidade, ndo pretendo perpetuar uma imagem do cativo desprovido de expectativas, de
vontades, tampouco centralizar suas experiéncias no universo do trabalho, mas compreendé-los
enquanto sujeitos que eram detentores de diferentes saberes, que encontravam espagos para agir
socialmente e que, portanto, nem sempre assumiam uma postura de impoténcia e resignacédo

diante do poderio senhorial.
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Acredito que esse seja um ponto essencial ao se trabalhar com a escraviddo: tomar
cuidado ndo apenas com aquilo que ira ser representado na exposi¢do, mas também com aquilo
que estard ausente, uma vez que a invisibilidade também ¢ prejudicial e a inexisténcia de
imagens que mostrem outros contextos além daqueles que sdo comumente associados a
escraviddo pode ser responsavel por veicular a ideia de que o cotidiano escravo era marcado
apenas pela submisséo.

E muito importante um trabalho reflexivo com os alunos antes da producdo da Sala
Tematica, problematizando, por exemplo, as informacgdes contidas no entorno dos poemas —
que serdo analisados nos jornais em que foram publicados — e questiona-los sobre os provaveis
destinos dos negros que estavam sendo vendidos, trocados ou alugados. Que anuncios dividem
espaco com os versos abolicionistas de Castro Alves? O que aconteceu com os escravos fujoes
que figuram nas péginas dos jornais que os estudantes estdo tendo a oportunidade de manipular?
E essencial ainda refletir sobre as marcas que os estigmatizavam, os sinais de surras, dos ferros
em brasa, dos grilhdes. Pensar naqueles que ndo temiam os suplicios e se valiam das mais
variadas formas de resisténcia, desde as mais conhecidas até as mais sutis, ou ainda aqueles que
encontravam na obediéncia a melhor forma de sobreviver e que a duras penas souberam
suportar aquilo que lhes impunham. Problematizar enfim, as diferentes formas de vida
experimentadas cotidianamente, os aspectos que envolviam a vida familiar dos negros nos
tempos da escravidao e considerar ndo apenas as praticas sociais dos cativos, mas também
daqueles que alcancavam a tdo sonhada alforria. O que podiam eles esperar da vida em
liberdade?

Todos esses questionamentos me levaram a reconhecer as limita¢des do produto cultural
gue aqui proponho, pela auséncia da experiéncia pratica. Se o que espero € justamente romper
com a verticalidade do ensino e com a postura panoptica do professor, mencionada no capitulo
anterior, me encontro agora desprovida do olhar do aluno, das suas duvidas, das suas historias,
das suas memdrias, da sua interacdo afetiva com o conteddo — visto que prezo por uma
compreensdo que nao seja apenas de sentido.

Da mesma forma, considero pertinente comunicar o entendimento que tive a partir da
aproximacao tedrica com trabalhos académicos referentes as questdes voltadas para a educacao
das relagdes étnico-raciais, bem como artigos destinados ao estudo do &mbito dos museus e 0
desenvolvimento de a¢des afirmativas e de valorizagdo da trajetéria do povo negro na sociedade
brasileira. De maneira geral, esses trabalhos reforcam a importancia de ndo dar visibilidade
apenas ao conceito negativo de ser negro, que é responsavel por reforcar o racismo estrutural

a0 associar sua historia unicamente a escravidao e a exclusdo. Nesse aspecto apresento outra
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limitacdo desse produto cultural, uma vez que ainda que assuma 0 compromisso em instituir a
figura de humanidade dos sujeitos escravizados, talvez ndo dé o devido enfoque ao
protagonismo dos negros, tampouco em como resolver a questdo do anonimato dos povos
escravizados, o que poderia ser feito ao eleger uma figura negra como personagem principal da
exposicdo ou ainda basear o estudo na producdo escrita de um autor negro. Ainda que a
importancia da representatividade do povo negro e de seus descendentes ndo tenha sido
esquecida, sera trabalhada de maneira mais timida, merecendo maior destaque em possiveis
estudos posteriores. Caso algum professor demonstre interesse em se valer desse estudo para
desencadear atividades relacionadas ao uso da Literatura como fonte para o ensino e a
organizacdo de uma sala tematica, pode certamente pensar em uma proposta que dé maior
enfoque a essa questéo.

Destaco aqui a relevancia de dois autores que me permitiram repensar 0s propositos da
producdo de uma sala tematica e ampliar a ideia dos caminhos possiveis a serem seguidos ao
trabalhar com o tema da escraviddo e da cultura afro-brasileira.

Comecemos pela dissertacdo de Roberta Marcelino Veloso, intitulada Imagens de uma
escrava rebelde: quadrinhos, raca e género no ensino de Historia, a qual tem como objeto de
estudo uma obra historiografica que conta a imprevisivel trajetéria de Caetana, uma escrava
que engendrou um espaco de resisténcia dentro do sistema escravista e conseguiu recusar a
obrigacdo matrimonial. Veloso foi a responsavel pela adaptacdo da histéria e composicao
grafica de quadrinhos que foram utilizados como material didatico® em suas aulas. Com base
na histéria em quadrinhos por ela criada, a autora aponta a importancia de trabalhar com
questbes de género e raca no ambito escolar, bem como a necessidade de inovacgdo na préatica
docente e da promocéo de espacos escolares que propiciem situacdes de maior igualdade.

Para Veloso (2018, p. 78),

Considerando que o trabalho dos historiadores e historiadoras resulta na producéo de
discursos, nds enquanto professoras de histéria selecionamos e veiculamos esses
discursos no espaco escolar, ou seja, participamos de sua construgéo. E fundamental,
portanto, a consciéncia desse processo, ja que privilegiar determinados contetidos em
detrimento de outros, exibir determinados filmes e apresentar determinados materiais
representam, eventualmente, o reforco de concepgBes muitas vezes excludentes,
racistas, machistas e homofébicas.

%6 Essa dissertagdo apresenta como produto final um material didatico intitulado Caetana: escravidao e género no
Brasil Oitocentista, que é composto pela “apresentagdo, os quadrinhos, texto e dados sobre a Fazenda Rio Claro,
texto sobre os personagens, informagdes sobre o processo de anulagdo do matrimonio, debates sobre escraviddo e
género, um glossario, uma cronologia, sugestdes de atividades para sala de aula e, finalmente, o caderno do
professor. Os textos posteriores aos quadrinhos s&o direcionados para a leitura dos alunos e trabalho em sala de
aula e, a parte final, direcionada especificamente aos professores.” (VELOSO, 2018, p. 82-83).
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Ao optar pela categoria de género nos estudos escravistas e ao elaborar os quadrinhos,
tornando a histéria de vida de Caetana mais acessivel para os alunos, Veloso contribuiu para a
divulgacao de uma representacdo da mulher escrava afastada de estere6tipos racistas e destinou
0 papel de protagonista a uma personagem historica que por muito tempo teve sua trajetoria
marcada pela invisibilidade e me fez refletir sobre a comocéo e o envolvimento que essa historia
pode provocar nos estudantes e as contribuices que poderia oferecer nesse estudo que
empreendo.

Cito também o artigo de Joseania Miranda Freitas, intitulado Museu Afro-brasileiro;
acdes afirmativas de carater museol6gico no novo setor da heranca cultural afro-brasileira,
em que a autora atesta que, salvo importantes exce¢des, no ambito dos museus e da museologia
é possivel observar a auséncia de representacdo de questdes voltadas para a tematica étnico-
racial, ou ainda, a visibilidade apenas de situacGes de submissdo e opressao decorrentes da
escraviddo. Para ela, se faz necessario falar de acdes afirmativas, ou seja, reconhecer e incluir
nos acervos o patrimonio cultural afro-brasileiro, como forma de responder a essa excluséo
historica que o negro vivenciou na sociedade brasileira.

Considero essa abordagem fundamental nesses tempos em que as lutas sociais por
igualdade de género e de raca estdo mais perceptiveis na sociedade, impactando, em virtude
disso, na forma como os conteidos devem ser veiculados pela escola. Ainda que alguns espacos
da exposicdo da Sala Tematica tratem da presenca da cultura africana no Brasil, nesse momento
comeco a pensar na possibilidade de dar sequéncia a esse estudo, ampliando discussdes sobre
esse assunto. A continuidade dessa pesquisa implicaria em considerar o longo periodo de
auséncia dos ex-escravizados enquanto sujeitos histéricos, bem como na efetivacdo de acoes
afirmativas voltadas para a luta contra o preconceito racial e no esforgo interdisciplinar que
envolve professores de diferentes disciplinas para que a diversidade da cultura afro-brasileira e
o0 patriménio material e imaterial do povo negro fossem apresentados de forma mais ampla.

Dito isso, parto agora para o detalhamento do projeto inicial e seus desdobramentos,

descrevendo cada um dos nucleos tematicos que far&o parte da exposicao.

Nucleo Teméatico Entre lembrancas e grilhdes: a escravidao nos versos de Castro

Alves.

Os visitantes tém acesso a esse nucleo tematico apds transporem a entrada que
representa uma das portas do néo retorno. Uma legenda anexada ao lado informa ao espectador

do que se trata o portal que d& inicio a visitacao.
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Nos tempos da escravidao, esse marco era ultrapassado por todos os africanos feitos
escravos, separando-0s de sua patria. Apds um incerto prazo de espera ainda nas prisdes
africanas, a porta do ndo retorno seria, para muitos, o Gltimo contato com seu pais, pois de 1&
seguiriam em filas, presos por correntes, para 0s escuros e imundos pordes dos navios, até que
chegassem ao destino nas terras de além mar. Ao longo da travessia, uma nova condicao seria
forjada.

Nas paredes de cores neutras da Sala Temética, com tons mais escuros e por entre
cordas, estdo dispostos painéis com estrofes dos poemas A Cancdo do Africano e O Navio
Negreiro. Poucos elementos compdem o cenario para que os Vvisitantes tenham a liberdade de
interpretar os versos que leem conforme suas subjetividades, sem serem influenciados por
outros objetos que porventura possam estar expostos. Pelo chdo é possivel encontrar apenas
baus, cordas e bancos feitos de troncos de arvore. Aos visitantes fica a op¢do de escolha: é
possivel permanecerem em pé, acomodarem-se nos bancos ou ainda deslocarem-se pelo espaco
enquanto apreciam os versos. Ao fundo, a sonoridade de Now We Are Free, de Lisa Gerrard,
Hans Zimmer e Klaus Badelt, tem como principal intuito tornar o ambiente mais confortavel,
além de sensibilizar o espectador nesse espaco voltado para a musica e a poesia.

Por meio dos versos selecionados para essa exposi¢do, ofereco aos visitantes a visao de
um poeta acerca da instituicdo escravista, apresentando a esses a0 menos uma parcela da
situacdo a que os cativos eram submetidos tanto ao longo da travessia, como nas habitagdes por
eles ocupadas.

E possivel, ao expor os poemas de Castro Alves de uma outra forma, que novos plblicos
sejam criados, que sejam feitos deles novos usos, que recepcles inéditas sejam autorizadas,
como nos fala Roger Chartier (2002). Segundo o estudioso, a criagcdo de novos dispositivos de
representacdo de uma obra permite uma pluralidade de apropriagdes, diversas daquela de seus
destinatarios primeiros. Nesse sentido, 0 que espero € tornar os poemas de Castro Alves mais
acessiveis, atraindo um publico leitor que talvez ndo os procuraria em livros impressos de
poesia.

No breve percurso a ser seguido pelos visitantes para acessarem o proximo ndcleo
tematico, uma pequena sala com paredes escuras, janela com grades e correntes suspensas se
apresenta como um espaco de reflexdo. A organizacdo desse espaco que remete ao interior de
uma senzala apresenta o cuidado para que ndo seja difundida a imagem de uma escraviddo
branda, tampouco de vincular o cotidiano escravo unicamente a violéncia e ao universo do

trabalho. Os elementos nela dispostos representam o controle exercido pelos senhores, bem
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como a privacao de liberdade, mas ndo remetem, necessariamente, aos castigos aos quais eram
submetidos.

H& também, nesse espaco, um ponto de fuga — uma pequena porta localizada em uma
parede com cores — por onde é possivel deixar esse lugar de privacdo. Acima desse pequeno
portal, uma frase exposta na parede instiga os visitantes a refletirem, colocarem-se no lugar do
outro: E se de alguma forma vocé tivesse vivenciado a escravidao, como seria?

Nesse exercicio imaginativo, independente da situagdo em que o0s visitantes se coloquem
— de escravizados, donos de escravos, traficantes, capatazes, literatos —, acredito que seja
possivel pensar sobre sua posicdo na sociedade e sobre as possibilidades que sdo oferecidas
conforme o lugar ocupado por cada sujeito.

O colorido aplicado nessa parede visa de certa forma amenizar o lado sombrio que a
histéria da escraviddo carrega, permitindo o reconhecimento dos escravizados e seus
descendentes como um povo que ¢é portador de uma luta, que resistiu e que ainda hoje exige
maior participacao e igualdade social.

Certa de que mesmo na condigdo de escravizados os africanos souberam encontrar
espacos para vivenciar suas manifestacfes culturais e preservar seus ritos e crencas, procuro
ndo difundir representacBes que denotam seu sofrimento, atentando, portanto, para os saberes
africanos que circulam ainda hoje entre nos, os quais podem ser vislumbrados ao ultrapassar a
pequena porta que representa as brechas encontradas pelos escravizados para perpetuar suas

tradicdes.

Nucleo tematico Sankofa: uma busca pelas Africas que vivem em nés.

O objetivo principal desse nlcleo tematico é evidenciar que ao serem levados
forcosamente em direcdo aos navios negreiros, os escravizados ndo abandonaram seus tracos
identitarios e que, pelo contrario, na impossibilidade de embarcarem com seus pertences,
trouxeram consigo marcas de sua cultura impressas em seus corpos, influenciando ricamente o
ambiente cultural em que foram incorporados.

Por certo, o Brasil estd impregnado de Africas, pois individuos provenientes de
diferentes nacbes foram feitos escravos e trazidos compulsoriamente para ca. Longe de
permaneceram do outro lado do Atlantico, seus saberes, seu jeito de ser, de se manifestar e seu
modo de ver o mundo atravessaram os mares com eles e se amalgamaram, formando o que hoje

conhecemos como cultura brasileira.
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Para criar uma imagem positiva do povo negro e seus saberes, se faz necessario mostrar
que sua historia ndo esta restrita ao cativeiro e valorizar o legado cultural africano como um
todo — e ndo apenas manifestacdes mitificadas e folcloricas —, voltar o ensino e a aprendizagem
para as africanidades que marcam o nosso cotidiano, pois se € certo que a cultura afro esta
presente no samba, na capoeira e na feijoada (FERNANDES; NAZARETH; REIS, 2008),
inegavelmente também estd naquilo que € imperceptivel ao olhar, mas que da mesma forma faz
parte de nés.

A escolha da nomenclatura desse nucleo tematico se deve ao entendimento do termo
Sankofa enquanto possibilidade de apanharmos algo que ficou para tras, para que, a partir disso
possamos seguir em frente, com um novo olhar, um novo modo de nos relacionarmos
socialmente.

Conforme informacdes do Ntcleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas da Fiocruz®’,
Sankofa diz respeito a possibilidade de retornar as raizes, a fim de recuperar, preservar e
perpetuar aquilo que tenha sido esquecido ou se tenha perdido. A imagem do passaro mitico
que representa esse ideograma corrobora a ideia de que o passado guarda aprendizados, uma
vez que ele voa para frente, mas mantém sua cabeca voltada para tras e ao mesmo tempo carrega
em seu bico 0 ovo que corresponde ao futuro.

Segundo Alan Santos de Oliveira (2016), Sankofa é um ideograma que faz parte de um
conjunto de simbolos adinkra, utilizados pelos povos Akan — habitantes do leste da Costa do
Marfim e Gana. Amplamente difundido no Brasil®®, Sankofa constitui um signo da sabedoria
africana, exposto por meio de um conceito ou um provérbio que “significa: ‘nunca ¢ tarde para
voltar e apanhar o que ficou para tras’. E constitui o simbolo da sabedoria de retornar ao

passado, como maneira de melhorar o presente e construir o futuro.” (OLIVEIRA, 2016, p.15).

67 De tempos em tempos, o Nucleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas da Fiocruz realiza o projeto Sankofa
com intuito de desenvolver estudos, pesquisas, atividades escolares e extraescolares referentes as questoes étnico-
raciais e, por esse motivo, é possivel encontrar uma definicdo para o termo na pagina disponivel em:
https://portal.fiocruz.br. Acesso em: 01 jul. 2022.

%8 O terno Sankofa é bastante utilizado em projetos, exposicdes, documentarios, revistas, instituicdes e grupos de
estudos que se destinam & busca das raizes culturais africanas e suas contribui¢Ges para a sociedade brasileira,
além da promocéo de agBes afirmativas de valorizagdo do povo negro e seus descendentes.
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Figura 3 — Quadro com o ideograma Sankofa.

SRy S—— —— s - -

SANKOFA

o= B I(’ O
> -~ 5

Y A AAS 4

s A A

Fonte: a autora®.

Ao utilizar, pois, a denominacdo de Sankofa para esse nucleo tematico, espero atentar o
olhar para as marcas da cultura africana que estdo presentes em nosso cotidiano, principalmente
os legados imateriais, que por terem sido naturalizados, nem sempre tem sua origem
reconhecida.

Assim sendo, para compor esse espaco, 0s sabores e 0s saberes africanos serdo postos a
mesa. Além de um quadro expondo os nomes dos principais alimentos trazidos da Africa para
a cozinha brasileira, uma bancada ird comportar frutas e vegetais que podem ser naturais ou
representados por objetos em plastico, cera ou outro material.

E importante evidenciar que para além dos ingredientes africanos que acrescentaram
sabor as receitas brasileiras, as praticas culinarias das mucamas — que eram ent&o, as principais
responsaveis pelo preparo dos alimentos — contribuiram com a difusdo de novos habitos. Desde
a forma de temperar até as maneiras de cozimento, nota-se 0 emprego de técnicas particulares,

89 A imagem de fundo utilizada para elaboracio desse quadro encontra-se disponivel em: https:/br.freepik.com e
a imagem do passaro em: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/simbolos-adinkra/. Acesso em: 13 jul. 2022.
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gue ao se combinarem com os ingredientes que estavam disponiveis nas cozinhas brasileiras
resultaram em novas receitas, consumidas e apreciadas ainda em nossos dias’®.

Dando seguimento aos elementos que compdem esse espago, serdo contempladas as
palavras de origem africana — especialmente dos povos bantos — que séo utilizadas diariamente
em nosso vocabulario. As palavras que compdem o quadro exposto foram selecionadas no
estudo de Ariadne Guimardes Dias’?, intitulado A voz da raga, os ecos da educagado: percepgoes
sobre as permanéncias da heranca cultural africana no Brasil, em que sdo analisados artigos
do jornal A Voz da Raca para verificar os elos de ligacéo entre o nosso continente e o continente
africano, além dos resquicios das culturas originais pré diaspora e os siléncios sobre assuntos
relacionados as africanidades manifestas na cultura de paises como o Brasil. Ao verificar o uso
recorrente — no referido periddico — de expressdes oriundas de linguas e dialetos negro-
africanos’?, Dias nos fala de uma Africa profundamente presente nos verbos cotidianos, nas
acOes do dia-a-dia, nas expressdes que nomeiam coisas, estados e emocdes, deixando claro que
“Sem davida, uma das mais fortes — mas ndo necessariamente nitida — permanéncias d’Africa
na cultura brasileira esta no idioma.” (DIAS, 2018, p. 96).

Para nomear o quadro em que os vocabulos escolhidos foram expostos, utilizei o termo
Pretogués, cunhado por Lélia Gonzéalez (1988), para definir o processo de africanizagédo sofrido
pelo portugués falado no Brasil.

Em um outro quadro sdo apresentadas as palavras que, segundo expressdo de Gilberto
Freyre (2004), foram amolecidas a partir do contato das crian¢as com as amas negras. Tendo
sido amaciadas pela boca africana, as silabas tonicas foram reduplicadas, as silabas finais
ficaram moles e as palavras se tornaram muito mais dengosas. Da boca dos meninos brancos
ouvia-se: doddi, pipi, bumbum, papa, papato, mimi, au-au, bambanho, neném, dindinho. E néo
apenas a linguagem infantil brasileira tem esse sabor quase africano, “mas a linguagem em
geral, a fala séria, solene, da gente grande, toda ela sofreu no Brasil, ao contato do senhor com
0 escravo, um amolecimento de resultado as vezes delicioso para o ouvido.” (FREYRE, 2004,
p. 414-415).

70 Informagdes obtidas no trabalho de P6s-Graduagdo em Historia da Africa intitulado A presenca africana na
culinaria brasileira: sabores africanos no Brasil, de autoria de Maria da Conceigéo Paiva.

1 Para a exposicao foi elaborada uma nuvem de palavras — por meio do software online Word Art — para apresentar
os vocabulos selecionados, a saber: bagunca, banguela, cachacga, cagula, cafuné camundongo, capenga, cutucar,
cochichar, cochilar, dengoso, farofa, gororoba, marimbondo, minhoca, zombar, xingar, trambique, tagarela, sunga
serelepe, ranzinza, perrengue, moleque, furdunco e angu. O software mencionado encontra-se disponivel
virtualmente em wordart.com. Acesso em: 09 jul. 2022.

2 Em seu estudo, Dias listou palavras de presenca marcante no portugués falado atualmente no Brasil, as quais
foram pesquisadas por ela no dicionario banto de Nei Lopes.
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Figura 4 — Quadro com nuvem de palavras de origem africana.
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Figura 5 — Quadro com nuvem de palavras comuns na linguagem infantil brasileira.
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3 A imagem de fundo utilizada para elaboracao desse quadro esta disponivel em: https:/br.freepik.com. Acesso
em: 13 jul. 2022.
4 A imagem de fundo utilizada para elaboracao desse quadro esta disponivel em: https:/br.freepik.com. Acesso
em: 13 jul. 2022.
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Ao lado, os dizeres do reconhecido historiador Alberto da Costa e Silva (1994), denotam
0 quanto nossa vida esta impregnada de Africa, independente de nossa origem. Esse espago é
reservado para a exposi¢do de objetos que podem ser criados ou ainda que se encontrem
disponiveis no cotidiano e que facam referéncia aos legados do povo negro. Fazendo mencao
ao patriménio material ou imaterial, o importante é que tais elementos remetam as ricas
contribuigdes dos africanos e seus descendentes, como forma de garantir que sua cultura e
identidade sejam valorizadas.

Destaque especial também sera dado aos provérbios de origem africana que circulam na
sociedade desde épocas remotas até os dias atuais, tendo por base o estudo de Céatia Alves de
Oliveira, intitulado Letramento literario e a construcdo de autoria por meio do provérbio
africano. Segundo a autora, muitos provérbios africanos foram concebidos antes mesmo de
qualquer espécie de escraviddo e descolonizacdo do povo negro e trabalhar com eles abre a
possibilidade de conectar o leitor as tradi¢cdes antigas africanas, pois mesmo com o periodo de
sofrimento e negacdo do negro enquanto cidadédo, a sabedoria popular africana continuou se
expandindo através da producdo e propagacdo de proverbios.

Muito embora se expressem por um texto curto, composto por poucas e simples
palavras, 0s proverbios estdo imbuidos de valores da cultura africana e promovem ensinamentos
para 0 bem estar e para uma convivéncia humana e social menos conflitante. Tratam-se, pois,
de uma forma de perpetuar tradi¢des, habitos e costumes por meio da oralidade, que constitui
caracteristica marcante do povo africano (OLIVEIRA, 2020).

Atendendo a mesma proposta de Oliveira (2020), os provérbios africanos serdo aqui
apresentados para denotar que a propagacao desses dizeres pelo territorio brasileiro, contribuiu
para a criacdo de provérbios de origem brasileira e afro-brasileira. Uma roleta, exposta em
frente ao quadro que mostra as similaridades e o comparativo intertextual entre provérbios de

origem africana e provérbios brasileiros, possibilita a interacdo com o contetido exposto.
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Figura 6 — Quadro comparativo entre provérbios africanos e brasileiros.

Fonte: a autora’™.

Para finalizar a visitacdo desse espaco, uma parede com quadros e uma arvore — que
pode ser representada de diferentes maneiras —, instiga novamente o espectador a refletir sobre
as marcas deixadas pelo passado escravista. A imagem central faz referéncia as correntes
suspensas em arvores de uma pequena comunidade que margeia o Rio Cacheu, localizado em
Guiné-Bissau, na Africa.

Essas correntes centendrias utilizadas nos tempos da escravidao se encontram, ainda
hoje dispostas em diversas arvores para que o passado nao seja esquecido. O principal objetivo
ndo é evocar a tristeza ou a liberdade, tampouco transforma-las em monumentos, apenas fazer

S A imagem de fundo utilizada para elaboracio desse quadro esta disponivel em: https:/br.freepik.com. Acesso
em: 13 jul. 2022.
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com que as experiéncias vivenciadas por seus antepassados permanegcam presentes em sua

memoria’®

Figura 7 — Quadro com imagem das correntes suspensas do Rio Cacheu.
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Fonte: a autora”.

Localizados préximo a imagem mencionada anteriormente, fragmentos da versao de O
Navio Negreiro adaptado pelo rapper Slim Rimografia apresentam uma perspectiva das lutas
sociais do povo negro e formas diversas de resisténcia. O autor desses versos aborda os legados
da escravidao, evidenciando que as marcas deixadas pelos navios negreiros continuam
presentes na sociedade, seja em aspectos positivos ou negativos. Por certo, tem um pouco de

navio negreiro em cada mao que pede esmola, em cada crianca longe da escola, na viola, no

76 Informag®es obtidas por meio da série documental Sankofa: a Africa que te habita. Constituida por dez episédios
que foram criados a partir da viagem do fotografo César Fraga e do professor Mauricio Barros — que visitaram
nove paises africanos em busca de lugares de memoria sobre a escraviddo — e contando também com a colaboragao
de outros profissionais da educacéo e intelectuais brasileiros, essa série relata curiosidades da viagem, além de
mostrar a riqueza cultural de cada um dos lugares visitados, contar histérias de quem veio e de quem ficou e buscar
tracos de unifo entre o Brasil e a Africa. A série esta disponivel na Netflix e mais referéncias sobre ela s&o
encontradas em: https://www.geledes.org.br. Acesso em: 13 jul. 2022.

7 A imagem da arvore com correntes suspensas utilizada nesse quadro foi retirada da série documental Sankofa:
a Africa que te habita, que se encontra disponivel na Netflix e a imagem de fundo estd disponivel em:
https://br.freepik.com. Acesso em: 13 jul. 2022.
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pandeiro, na enxada, no tempero, na musica, na poesia, na danca, em cada panela vazia, na
pele, na memaria, na minha e na sua historia’,

Recorrendo aos versos originais de Castro Alves, Slim Rimografia instiga o ouvinte a
refletir sobre o encontro entre Brasil e Africa que promoveu a desigualdade entre os sujeitos
devido suaraca e origem. Tratando de questdes cotidianas vivenciadas ndo apenas pelos negros,
mas pela sociedade como um todo, o rapper atualiza a versao apresentada pelo poeta em fins
do Oitocentos.

Figura 8 — Quadro contendo fragmentos do rap O Navio Negreiro.

O Navio Negreiro
por Slim Rimografia

Tem um pouco de navio negreiro
No reflexo em frente ao espelho,
Dos que lutaram e morreram
Pra ndo viver de joelhos.

Tem um pouco de navio negreiro
Em cada conquista, em cada vitoria,
~7\I‘apelé, na memoria, no coracao,
Na minha, na sua, na nossa historia.

Tem um pouco de navio negreiro
Em cada brasileiro,
Tem um pouco de navio negreiro.

Fonte: a autora’™.

A releitura desse memoravel poema, que une o rap com a literatura, me parece um
caminho possivel para contornar a impessoalidade em relacdo as questdes raciais, além de
suscitar novos debates sobre esse tema que certamente ndo se encerram com a Visitacao.

Abaixo da arvore que se encontra anexada a parede, ha um cesto de palha repleto de
papéis que podem ser utilizados pelos visitantes para registrarem suas impressoes acerca da

exposicao ou ainda compartilharem suas percepcBes em relacdo as questdes étnico-raciais em

8 As expressoes grifadas fazem referéncia a fragmentos retirados do rap O Navio Negreiro, de Slim Rimografia.
9 Aimagem de fundo utilizada para elaboragao desse quadro esta disponivel em: https://br.freepik.com. Acesso
em: 13 jul. 2022.
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nossa sociedade. Considero que com essa iniciativa simples, mas bastante significativa, todos
que tiverem acesso a exposi¢do podem se sentir participes do processo de producdo da Sala
Tematica, que serd complementada apds cada visitacao.

No ultimo trajeto a ser percorrido, um corredor da acesso a saida. Uma trilha sensorial
composta por pedras e areia no chdo, imagens e sons que remetem ao mar ira proporcionar aos
visitantes uma certa leveza, pois estardo se deslocando por um espaco desprovido de
informacdes. O mesmo mar que levou os escravizados para uma situacdo de vida obscura
permitiu a sua reinvencgdo enquanto sujeitos. Esse espaco que representa o mar leva os visitantes
novamente ao primeiro ndcleo tematico, para que eles possam — caso desejem — apreciar
novamente 0s poemas que deram inicio a exposicao, talvez com uma nova perspectiva enquanto
leitores.

Ao propor essa espécie de assalto ao mundo cognitivo, do qual nos fala Pesavento
(2005), espero estimular aqueles que tiverem a oportunidade de produzir a Sala Tematica, ou
de simplesmente visita-la, a lidar com as emoc6es, com as sensacfes, com a subjetividade,
obedecendo a principios que ndo os racionais. Ao pensar em novas formas de ensinar e
aprender historia pautadas na sensibilidade, penso na possibilidade de que as temporalidades
marcadas do cotidiano escolar sejam esquecidas, fazendo com que, ao menos por alguns

momentos, se deixe de mensurar o tempo entregando-se a essa experiéncia.

Figura 9 — Portal que da acesso a Sala Tematica.
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Figura 10 — Nucleo Tematico Entre lembrancas e grilhdes: a escraviddo nos versos de Castro
Alves.
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Figura 12 — Visao geral do primeiro ndcleo tematico.
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Figura 14 — Cenario composto por fragmentos dos versos do poema O Navio Negreiro.
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Figura 16 — Cenario composto por fragmentos dos versos do poema A Cancéao do Africano.
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Figura 18 — Espaco que remete ao interior de uma senzala.
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Figura 20 — Pequeno portal que da acesso ao segundo nucleo tematico da exposicéo.
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Figura 25 — Vista de cima do nlcleo temético Sankofa: uma busca pelas Africas que vivem em
nos.
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Figura 26 — Espaco reflexivo: as correntes do Rio Cacheu e o rap O Navio Negreiro.
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Figura 28 — Vista ampliada do trajeto final da exposicéo.

Figura 29 — Vista geral da Sala Tematica.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

~ Adeus, meu canto!
E a hora da partida...

Castro Alves

Ao deixar, pela ultima vez o poeta versejar, dou seguimento a esse texto dissertativo
com a escrita das disposicdes finais acerca da pesquisa que empreendi. Sigo, todavia, coletando
vestigios, armazenando fragmentos sobre essa temaética pois estou certa de que ao encerrar
minhas palavras ndo estarei dando fim a essa investigacéo.

Comeco essas Ultimas reflexdes reiterando a importancia da leitura na escola, em
especial da leitura literaria, que além de ser uma forma, entre tantas outras, de se dizer a histdria,
ainda contribui para a ampliacdo dos limites culturais dos estudantes. Em minhas andancas pela
literatura, que se iniciaram ainda nos tempos de escola, desenvolvi um gosto particular pela
vasta obra de Castro Alves, sendo que para esse estudo selecionei os poemas O Navio Negreiro
(1868) e A Cancao do Africano (1863).

Apesar de me debrugar mais criteriosamente sobre os versos desses dois poemas, estou
certa de que muitos outros também poderiam ter sido analisados e utilizados para a produgéo
de um material com fins didaticos. Sua obra tem essa caracteristica peculiar dos classicos que
é de provocar instabilidades no leitor, despertar o interesse e abrir muitas possibilidades de uso.
Acredito também na potencialidade desses versos em estimular os jovens estudantes a se
questionarem sobre determinados temas, participarem de discussdes acerca de assuntos
variados, além de sensibiliza-los para questdes latentes em nossa sociedade.

Ainda gque ao gestar essa investigacdo eu tivesse uma ideia totalmente diversa de sua
configuracdo final, acredito que ao longo de sua execucdo acabou por assumir o carater de
comprometimento com a luta antirracista, por trazer para 0 campo educacional uma tematica
que é essencial quando se discutem relagdes sociais na atualidade. Espero que de alguma forma
essa pesquisa possa contribuir para que a escola encontre caminhos para melhor gerenciar 0s
conflitos sociais que chegam até ela, além de fomentar o dialogo sobre temas importantes e,
porventura, provocar mudangas.

Né&o estou visando, com isso, uma utilidade imediata daquilo que proponho, mas
acredito que a producdo de uma Sala Temaética pelos estudantes possa propiciar a reflexdo, seja

pela identificacdo ou pelo estranhamento em relacdo ao que esta sendo construido.
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Para mim, o essencial € que com essa proposta seja possivel provocar um certo
encantamento nos jovens com aquilo que esta sendo estudado. Por considerar que esse gosto
pelos conteudos escolares pode ser alcangado com o uso de diferentes linguagens, minha aposta,
nesse estudo, foi no uso de fontes literarias e na producao de algo concreto, como forma de p6r
diante dos olhos algo ausente, como nos diz Durval Muniz de Albuquerque Junior (2012).

Por reconhecer a importancia de colocar o texto literario em paralelo a outros textos
ndo-literarios, toda a escrita foi balizada por producgdes historiograficas acerca das tematicas
abordadas, mas deixo claro que é fundamental que ndo se faca uma leitura redutiva da obra de
literatura, como alerta Roger Chartier (2001), valendo-se dela apenas como forma de corroborar
aquilo que outras fontes mostram.

Em se tratando da poesia de Castro Alves, enfatizo que os detalhes da narrativa
esmiucam o contexto em que se dava a escraviddo e trazem a tona as condi¢des aviltantes que
eram impostas aos escravizados, mas também preservam as praticas de resisténcia, como fugas,
suicidio e outras atividades. Seus versos fazem com que o0 evento narrado se transforme em
imagens, que ao serem mentalizadas permitem ao leitor a experiéncia de quase vivenciar aquilo
gue se passa em cada episodio. Por isso acredito que seus poemas sejam um recurso muito rico
a ser utilizado por professores e estudantes que demonstrarem interesse em criar espagos que
remetem ao passado.

Destaco também a importancia assumida pelos periédicos que davam noticias do poeta
e veiculavam seus versos. Ainda gque esse trabalho tenha sido ancorado pelos poemas de Castro
Alves, as histdrias de vida dos escravizados registradas nas colunas dos jornais acabaram por
saltar aos olhos e, por passarem a ser objeto de atencdo, inevitavelmente fizeram parte da
escrita. E possivel perceber, em poucas linhas, que os escravizados n3o eram isentos de
expectativas e que pelo contrario, possuiam estratégias de sobrevivéncia, sendo que cada um
estabelecia diferentes modos de agir na sua busca pela liberdade ou por melhores condicdes de
vida. A partir da leitura desses jornais que constituiam um espaco muito importante para a
literatura oitocentista, comecei a perceber que ao elaborar a Sala Tematica ndo poderia ficar
presa a representacdo da escraviddo, conviccdo que se confirmou com a leitura de trabalhos
académicos e planos museoldgicos mencionados ao longo do capitulo anterior.

Enfatizei também, ao longo da apresentacéo do produto cultural, a necessidade de criar
no espaco escolar um ambiente intelectual que possibilite vivéncias que possam ir além da
atribuicdo de sentido, recuperando o componente da presenca na relagdo com as coisas do
mundo. Vivendo em um ambiente cotidiano cartesiano, centrado na consciéncia e marcado pela

dificuldade de ndo procurar um sentido aquilo que vemos, compartilho com Hans Ulrich
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Gumbrecht (2010) o anseio por tangibilidade, o desejo de querer as coisas para perto da pele,
ao inves de apenas pensar. Reconheco que sendo voltado para o ensino de Historia, o produto
cultural sugerido deveria assumir um carater pratico, mas acabou por manter o perfil mais
teorico e descritivo, ainda que possa ser objeto de apreciacdo em virtude do seu novo formato
de apresentacao.

A partir dessa proposta de educagdo por meio da préatica, que envolve a producédo de
materiais e de cendrios por parte dos estudantes, acredito na possibilidade de fomentar sua
expressividade e de envolvé-los em um exercicio que pode suscitar a reflexao e dialogos que
devem se estender até outros momentos. Considero que o produto cultural que aqui propus trata-
se, pois, de uma atividade que deve se iniciar no espago convencional da sala de aula, com o
estudo das obras literérias selecionadas e ndo se encerrar quando a organizagdo do espagco for
concluida, uma vez que as experiéncias vivenciadas ao longo desse itinerario de aprendizagem
devem ser compartilhadas coletivamente.

Ao oferecer um ambiente rico, diverso, repleto de materiais escritos, imagéticos,
eletrdnicos e ao propor agdes educacionais que envolvem multiplas apropriacoes e usufrutos do
espaco escolar, é possivel desencadear novas formas de aprendizagem e deslocar os estudantes
do lugar de mera receptividade de saberes prontos e acabados.

Ainda que desprovida das histérias e experiéncias dos alunos que certamente
enriqueceriam a Sala Tematica ao imprimirem marcas de sua trajetéria nos objetos expositivos,
espero que essa proposta, em gue saberes sdo expressos por meio de elementos palpaveis, possa
de fato contribuir com o ensino de Historia.

Se ¢ certo que, “malgrado a ficcao da padgina em branco, sempre escrevemos sobre algo
escrito” (CERTEAU, 2005, p. 109), espero ao menos ter conferido um novo olhar aos assuntos
que revisitei para elaboragéo desse estudo. Ademais, sendo bastante otimista, anseio que esse
texto que estd em vias de ser encerrado possa de alguma forma, como se 1€ em Jorge Larrosa
Bondia “produzir alguns afetos, inscrever algumas marcas, deixar alguns vestigios, alguns
efeitos.” (BONDIA, 2002, p. 5).

Finalizo trazendo mais uma vez o principal tedrico desse estudo, Michel de Certeau,
que dizia que nas paginas escritas delineamos uma trajetdria. Pois bem, a tessitura desse texto
resulta de duas praticas muito caras para todos que trabalham com a educacédo: a leitura —
momento em que circulei por terras alheias, némade, cacando por conta propria nos campos
que ndo me pertenciam (CERTEAU, 2005) —, e a escrita— quando traduzi em palavras minhas

sensibilidades e compartilhei ganhos intelectuais. Como nédo poderia ser diferente, ao garimpar
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0s restos deixados pelo passado e me arriscar com esses escritos, revelei ao leitor muito das
minhas escolhas individuais e profissionais.

Nesse momento, entrego meu texto ao leitor e assino aqui, minha existéncia de autora.
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