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RESUMO

Este trabalho de conclusédo de curso investiga o papel do professor nos processos
criativos em sala de aula, partindo do estudo da conceitualizacdo de
intertextualidade e suas relagdes inter-graficas no componente Artes Visuais para
discutir a importancia da imagem no cotidiano de sala de aula, bem como dos
diferentes modos da pesquisa em arte e possibilidades de suas adequagdes para a
realizagcao das atividades artisticas. Também compde o estudo, a apresentacao de
um relato de experiéncia junto ao Ensino Fundamental auxiliando na andlise e
fundamentacado deste estudo a partir de uma abordagem realizada em formato de
laboratorio de arte. O referencial tedrico utilizado conta com as ideias de
pesquisadores como Ana Mae Barbosa, Fernando Hernandez, Maria Helena
Wagner Rossi, Analice Pillar, Maria Fusari e Maria Heloisa Ferraz, bem como
Umberto Eco, Armindo Trevisan, Sandra Rey, Silvio Zamboni etc. A realizacao deste
estudo permitiu a ampliacdo do pensamento de que, para mediar o processo
criativo e artistico, o professor deve compreender e, em muitos momentos assumir
um papel de produtor, critico, curador, de sensibilizacdo e estudo constante sobre o
mundo da arte e o universo de seus alunos. Conhecer a arte e entender a realidade
da turma e suas referéncias pode ser um caminho para oferecer seguranga para que
os alunos tragam sua cultura para o trabalho em sala de aula e, assim,
compreendam o real sentido da presenca da arte na escola e em suas vidas.

Palavras-chave: Processos criativos. Metodologias do ensino da arte. Pesquisa em
arte. Desenvolvimento estético. Desenvolvimento expressivo infanto-juvenil.
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1 INTRODUGAO

Ao iniciar este estudo, algumas reflexdes sdo necessarias, como a de olhar
para a trajetoria de ensaios académicos ja escritos e deparar-me com diferentes
experiéncias que contribuiram para a minha formacao profissional até esse
momento.

Como alguém que teve a oportunidade de atuar em uma sala de aula desde
o primeiro ano de curso, foi dificil entender algumas questbes e sentidos que
envolvem as diferentes realidades educativas, bem como a importancia do meu
papel como arte-educador, além de perceber a falta de suporte tedrico na
construcdo de minhas metodologias. Por isso, apresento logo na introdugédo deste
trabalho, algumas reflexdes geradas ao longo de duas das principais disciplinas do
curso de Licenciatura em Artes Visuais da UCS que me ajudaram a compreender
elementos importantes desse processo de assimilagdo do aprendizado da teoria e
pratica da arte-educacéo.

Na disciplina de Desenvolvimento Expressivo Infanto-Juvenil’, cursada em
2022/2, encontrei algumas possiveis respostas para a importancia do fazer artistico
em sala de aula. Rossi (2021, p.1) diz: “Todos tém o direito de se manifestar por
meio de variadas linguagens e n&o apenas pela palavra. Ha experiéncias que se
expressam melhor pela linguagem discursiva, outros pela apresentativa”.

O sentido da fala da autora, estd, pois, no entendimento de que, sem a
interacado do estudante com as convengdes de uma linguagem, n&o é possivel uma
organizagdo e analise critica dos conhecimentos do universo dessa linguagem.
Observa-se que a falta de estruturas e interacbes também se repetem fora de sala
de aula, nas relacbes cotidianas em que o aluno acaba apenas reproduzindo ideias,
ou esperando que elas “venham de dentro”, como no apriorismo? em que a
originalidade era imaculada e a arte ndo podia ter interferéncia do meio em que o
estudante estava inserido.

A livre-expressdo rompeu com o autoritarismo da educacao tradicional,

porém criou-se uma postura de menosprezo ao conhecimento artistico em virtude

' Disciplina obrigatéria do curso de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade de Caxias do Sul
(UCS).

2 Fundamento filoséfico e educacional da Escola Nova, amparado no final do século XIX (ROSSI,
2021).



de um espontaneismo, do “desenho-livre”™. O apriorismo defendia que o
conhecimento ja nascia com o sujeito, restando para ele apenas desenvolvé-lo.
Acreditava-se que “a arte ndo entra na crianga, sai dela” (STERN, 1974 apud
ROSSI, 2021), o que fez com que o conteudo formal fosse considerado
desnecessario, ja que se o conhecimento nasce com a crianga, ndo haveria como
propor conhecimentos vindos “de fora”.

Em Desenvolvimento Estético e Processos Educativos®*, cursado em 2021/4,
foi possivel compreender que uma abordagem que se aproxima dos referenciais
culturais do aluno de artes, como talvez a leitura de videoclipes ou o ensino do
desenho a partir das HQs e mangas, transforma o conhecimento de aula em uma
aprendizagem mais significativa e util. A base da pesquisa na disciplina foram os
estudos de Maria Helena Wagner Rossi, referenciados pelo livro “Imagens que
falam: leitura da arte na escola” de 2003. Segundo a autora, existem cinco tipos de
relagbes entre a imagem e o mundo nela representado. Sdo elas: relagéao
imagem-mundo 1, 2 e 3, relagdo imagem-artista e relagdo imagem-leitor. Elas
podem ser simplificadas em uma classificacdo de trés niveis, e foram eles a
ferramenta para categorizar algumas das ideias geradas no meu trabalho.

O primeiro nivel reune os dois primeiros tipos de relagdo imagem-mundo.
Ambas sao definidas pelo pensamento que busca uma interpretagcao pela
concretude do mundo. Ele foca o fisicamente representado na imagem e generaliza
as estruturas do contetdo enxergado. E marcado também pela atribuicéo de sentido
referencial, falta da consciéncia da intencionalidade do artista e de sua autonomia
para a utilizagdo de metaforas. O mundo em que vive como definicdo da qualidade
da imagem, assim como cor, tema, realismo, maestria do artista e utilidade da obra
sao critérios de avaliacdo. No Nivel | ndo ha distingdo entre o julgamento moral e
estético.

O Nivel Il é representado por um discurso que reune caracteristicas do nivel
anterior, porém tem como seu principal aspecto a obra como um resultado da
transferéncia do estado de espirito do seu produtor. O sentimento que esta na obra

€ o do artista, uma relagdo imagem-mundo tipo 3.

3 Desenho sem tema ou objetivo pré-estabelecido.
* Disciplina obrigatéria do curso de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade de Caxias do Sul
(UCS).



O terceiro nivel é a busca de um significado nas subjetividades presentes no
momento da apreciagcdo estética. Valorizando as relagbes estabelecidas entre
imagem-artista e imagem-leitor. A interpretagdo revela o sentido abstrato dos
elementos da imagem. No Nivel Il a prioridade é a expressividade da obra e ele
deve sua existéncia ao pensamento formal e a familiaridade com a arte e a
discusséo estética.

Rossi (2003) torna clara a ideia de que os niveis ndo classificam as pessoas
e sim seus pensamentos. E possivel a transicdo entre os niveis em diferentes falas
ou até mesmo a presenca de diferentes classificagdes no mesmo pensamento
estabelecido. E evidente a ndo-linearidade no pensamento estético-visual de uma
pessoa.

Em Rossi (2003), é reconhecido que vivemos na chamada “civilizagdo da
imagem”, a era da visualidade e da cultura visual. Dessa maneira, € imprescindivel
a presenca dos referenciais culturais do estudante para o reconhecimento e a
significacdo dos valores, ideias e comportamentos impostos pelas mensagens as
quais ele interage diariamente. E uma de minhas observagdes quando realizando a
pratica de Leitura de Imagem, é a frequente presenca de referéncias das midias no
pensamento estético-visual dos leitores. Nao considero isso apenas como uma falta
de familiaridade com o meio artistico, como apontavam os estudos de Rossi (2003),
mas como a possibilidade de um ponto inicial para a construgdo de um significado.

Mesmo alguém com familiaridade no meio artistico e seus cddigos
expressivos, pode ter como banco de referéncias, o manga e o anime, ou as séries
de televisdo. Estas imagens, como passiveis a um consumo de massa, se tornam
um dos meios mais convenientes para se utilizar como aproximacao referencial em
uma leitura de imagem, pois € um meio que se tornou inerente a pessoa a qual os
consome. Nos dias atuais, algumas pessoas ja s&o capazes de, com a ajuda da
tecnologia, criar realidades artificiais, sem antes entender o que se passa na propria
mente. Essas realidades acabam de alguma maneira apresentando esse modo de
ver individual, que pode ser enriquecido, com novas percepg¢des e outros modos de
ver. Eco (2016) acredita que um trabalho artistico é a personalidade do criador como
objeto fisico, sendo assim, a criagdo das realidades antes ditas € um processo em
comum com o da construgdo de uma obra de arte e a apreciacio dela pelos demais.

Tomar consciéncia de um processo de criagdo com o fazer artistico alinhado

ao pensamento estético-visual é enriquecer, também, a pratica artistica. Uma sala



de aula que proporciona esse tipo de abordagem, traz o espaco necessario para
uma expressao libertadora, o que difere da livre-expressao apriorista. Liberdade de
expressao esta associado a exteriorizacdo de ideias em que o locutor domina os
cédigos da linguagem, seja ela falada ou escrita, em um desenho ou gestual. S6 é
possivel o dominio das convengdes artisticas, os cddigos do meio da representagao
grafica, com a interagao do sujeito que desenha com o mundo dos desenhos. As
linguagens se desenvolvem com a apropriagdo de suas convengdes e, a partir
disso, cada sujeito desenvolve seu estilo proprio, individual e criativo (ROSSI, 2021).

Marjorie e Brent Wilson (1982 apud ROSSI, 2021), estudiosos do ensino do
desenho, comparam o aprender a desenhar com o aprender a escrever. Para eles,
alguém que quer aprender a escrever “nuvem”, nao vai adquirir esse conhecimento
observando nuvens, mas sim, entrando em contato com a representacdo escrita
desse objeto. Entdo no desenho, € necessario a interagao com suas representagcdes
bidimensionais.

Com isso, € indispensavel considerar a sala de aula um lugar plural, tanto na
realidade dos alunos, sua cultura, que é compreendida como o conjunto de “valores,
crengas e significagdes que os estudantes utilizam para dar sentido ao mundo em
que vivem” (HERNANDEZ, 2000, p.30), quanto nos niveis técnicos do fazer
artistico. Deve-se entender o que é respeitar esse lugar de cada aluno e como
estabelecer cada objetivo individual e coletivo do trabalho de artes visuais, em
producdes artisticas e/ou em leitura de imagens.

Levando em consideragao tantas oportunidades e opinides a respeito da
relevancia do desenvolvimento expressivo, da valorizagdo dos processos criativos,
acima mencionados, acredita-se que um levantamento bibliografico com o intuito de
encontrar as respostas para algumas duvidas como as que seguem, nos auxiliara
nessa caminhada de compreens&o do ensino da arte e suas infinitas possibilidades.

S&o perguntas deste trabalho:

1. Como trabalhar técnica e criatividade em uma sala de aula plural?
2. Qual a importancia das imagens no cotidiano das aprendizagens
artisticas?

Essas questdes se organizam inicialmente como algumas das minhas
principais duvidas, porém a questao que norteara essa pesquisa é: Qual o papel do

professor no processo de criagao do aluno?



Segundo Ghizzi (2016, p. 112), a intuicdo e as contribui¢cdes dela, a favor das
investigagcdes, se mostram na geracao de hipoteses e nos processos como um todo.
Em Martins, Picosque e Telles Guerra (1998, p. 129), sugere-se que a magia,
gerada na alquimia da intuigcdo, do olhar cuidadoso para cada aprendiz, no saber
fazer, se revela na criagao de situagdes de aprendizagem significativas. A partir do
olhar de um professor que muito trabalha com a intuigéo, este trabalho de conclusao
de curso objetiva organizar, estudar e analisar o professor como agente mediador
de processos criativos. Reconhece-se a necessidade de um equilibrio entre a
intuicdo e o referencial tedrico. Além disso, busca-se investigar o conceito de
Intertextualidade e as relagbes iconograficas na leitura de imagem e no fazer
artistico, assim como diferentes métodos de pesquisa na arte, e de como essas
ideias entram na sala de aula de Artes Visuais.

Para a realizacdo deste TCC, a metodologia de pesquisa deste artigo
constitui-se de pesquisa bibliografica com relato reflexivo de experiéncia pessoal
junto a educacdo formal. Em um primeiro momento, apresentaremos uma
fundamentacdo tedrica que possibilite organizar respostas para as questdes
levantadas neste trabalho. O relato de experiéncia sera para analisar uma
abordagem realizada em um periodo anterior a este trabalho, mas que tem em sua
origem os mesmos problemas. O referencial teérico busca além de trazer base para
essa analise, funcionar como pesquisa para a evolugao do trabalho relatado.

No segundo capitulo investiga-se o significado da palavra intertextualidade e
de como suas relagdes, normalmente associadas a literatura, sdo consideradas e
avaliadas no componente Artes Visuais. Ainda apresentam-se exemplos de obras
de arte presentes na Cultura Pop® e busca discutir, a partir da visdo de diferentes
autores, bem como a importancia da presenga do referencial visual dos alunos em
sala de aula.

O terceiro capitulo apresenta alguns métodos de pesquisa em arte, fazendo
uma analise comparativa de seus objetivos, passando por tépicos como releitura
nas aulas de Artes Visuais e relatério de processo de pesquisa. O capitulo ainda
relata uma investigacdo sobre processo artistico, a partir de dois capitulos da obra

“A definicao da arte”, de 2016, de Umberto Eco, e uma hipotese de como adaptar

5 Anthony Giddens (2006) define a cultura pop como um entretenimento criado para grandes
audiéncias, como os filmes populares, os shows, as musicas, os videos e os programas de TV.



todo esse conhecimento para a sala de aula, a partir da jungdo de duas
metodologias propostas por Sandra Rey (1996).

O quarto capitulo apresenta uma analise de experiéncia do trabalho “Galeria
de Arte” desenvolvido com cinco turmas do Cetec Fundamental no ano de 2022.
Além dos relatos e diagndstico dos trabalhos registrados, sera feita uma reflexéo
para entender de que maneira as atividades realizadas contemplam os estudos
deste escrito e possiveis melhorias no processo de execugao das atividades. Dentro
dos trabalhos apresentados, ainda sera falado sobre intervencéo, performance, arte
efémera e ready-made, assim como coletivo artistico e dos oficios: critico de arte e
curador de arte.

Por fim, o parecer conclusivo, intitulado “O professor como mediador de
processos criativos”, voltara as perguntas propostas para o trabalho, assim como a

questao norteadora.



2 INTERTEXTUALIDADE NO COMPONENTE ARTES VISUAIS

Para falarmos de intertextualidade, primeiro buscaremos seu significado na
literatura. Nela, ela aparece como redistribuicdo da ordem da lingua e
transformagao dos cédigos, uma nogédo linguistica e abstrata, a fim de levar em
conta o social e o historico (SAMOYAULT, 2008).

“Esta compde uma arvore com galhos numerosos, com um rizoma mais do
que com uma raiz unica, onde as filiagbes se dispersam e cujas evolugdes
sdo tanto horizontais quanto verticais. E impossivel assim pintar um quadro
analitico das relagdes que os textos estabelecem entre si: da mesma
natureza, nascem uns dos outros, segundo o principio de uma geragao nao
espontanea; ao mesmo tempo nao ha nunca reprodugao pura e simples ou
adocéo plena.” (SAMOYAULT, 2008, p. 9)

No que diz respeito a horizontalidade, s&o as relagdes sujeito-destinatario,
enquanto a verticalidade, sdo as relagcdes texto-contexto. Sdo consideradas
intertextualidades: Citacdo, alusdo, referéncia, pastiche, parddia, plagio, colagens
de todas as espécies (SAMOYAULT, 2008).

Se entendermos que, tanto textos como imagens, carregam diversos signos e
estes por si s6 carregam diversos significados, podemos nos apropriar da cultura
visual, ja que, na educagao, esta se da na relagéo inter-grafica, isto &, referéncias
feitas pelo leitor que envolvem outras imagens e de significados a ela associados.
Nossa percepgao de mundo € influenciada por simbolos, sons, gestos e situagoes
decorridos de circunstancias e contextos especificos (TOURINHO, 2009) e nossos
pontos de vista sdo pontuados por pontos de vista de outros, que se agregam, se
reconstroem, expandem e se diluem a partir da cultura.

A producgao artistica dos alunos € uma ilustragdo visual dessa integragao
conceitual (FREEDMAN, 2010, p. 139). Para o dominio dessas relacdes, busca-se
ajudar os alunos a compreender a realidade, examinar fenbmenos e identificar
obras de arte de todas as épocas no cotidiano, questionando e construindo visdes e
versdes alternativas diante de experiéncias diarias e do mundo (HERNANDEZ,
2000).

A Figura 1 mostra um exemplo de intertextualidade, dos tipos referéncia e
apropriagdo, em que os signos de uma obra de arte se transformam, até chegar a

compor uma capa de album musical. Na construgédo da imagem podemos perceber



uma apropriagdo direta da capa de uma fanzine® de horror sobrenatural intitulada
“Witness to the Bizarre”, de Melinda Jaeb, publicada em 1988 (Figura 2). A capa da
publicacdo, por sua vez, faz referéncia a série de pinturas expressionistas “O Grito”
(Figura 3), de 1893, do pintor noruegués Edvard Munch (1863-1944).

Figura 1 - Capa do album “Little Dark Age” (2018), da banda de pop psicodélico MGMT".
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Fonte: Little Dark Age - MGMT(2018).

Figura 2 - Capa da fanzine “Witness to the Bizarre” (1988), de Melinda Jaeb.

6 A palavra fanzine vem da contragdo da expressdo em inglés “fanatic magazine", que significa em
portugués “revista de fas” (YAMAI, 2012).

" A banda, que ja ocupou o topo das mais ouvidas no mundo no final dos anos 2000, voltou as
paradas de sucesso em 2021 com a musica “Little Dark Age”, que da nome ao album de 2018, apds
ser trilha sonora de uma das tendéncias do Tik Tok, aplicativo de midias e criagado de videos.



10

Fonte: Witness to the Bizarre (1988).

Figura 3 - Obra pertencente a série de pinturas expressionistas “O Grito”, de 1893, do pintor
noruegués Edvard Munch (1863-1944).

Fonte: O Grito, Edvard Munch (1983).
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Ja a Figura 4 mostra a aparicao de “A Criacao de Adao” (Figura 5), fragmento
do afresco de Michelangelo (1475-1564) do teto da Capela Sistina, pertencente ao

periodo Renascentista, na abertura do anime Death Note de 2006.

Figura 4 - Cena da abertura de “Death Note” (2006) adaptacdo animada do manga de

Tsugumi Ohba.

Fonte: Death Note (2006).

]

Figura 5 - “A Criagcdo de Adao”, fragmento do afresco de Michelangelo (1475-1564) do teto
da Capela Sistina.

Fonte: Teto da Capela Sistina, Michelangelo (1508-1512).
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No texto “Como apreciar a arte”, de Armindo Trevisan (2002), esse
entendimento também diz respeito ao processo criativo do artista, ja que a maneira
em que os artistas veem o mundo é diretamente um influenciador da sua producéo.
Assim, dependendo da cultura em que estamos inseridos, podemos ver o mundo de
maneira diferente, e a arte também é incluida nessa compreensdo. Como um
exemplo, o autor referencia Gombrich que em seu livro “Arte e llusao”, publicado
pela primeira vez em 1960, apresenta a diferenga entre um lago inglés visto por um
inglés e o mesmo lago visto por um chinés - “Um chinés nao olhara os lagos
ingleses a-maneira dos ingleses” - assim, estabelecendo a importancia do “quando”
e “onde” viveu determinado artista no entendimento dessa visdo. Em outras
historias, Trevisan deixa claro que esse mesmo chinés também pode achar a arte
ocidental essencialmente estilizada e decorativa.

Dessa maneira, resume-se: todo artista estabelece um dialogo entre o que
Ihe ensinaram a ver e como ele mesmo vé. O artista como um ser dialético, ndo se
atenta a apenas refletir sobre a sociedade, mas a contraria-la ao ponto de criar
novas realidades, mostrando-se um individuo anarquico, anti-social, sonhador e
inadaptado. Assim, toda essa leitura antes apresentada ndo pode ser absolutizada.

Essas afirmagdes funcionam também para o ensino da arte nas escolas.
Segundo Durham (2004, p. 231), a cultura constitui um processo pelo qual os
homens orientam e dao significado as suas acgbes através de uma manipulacao
simbdlica que é atributo fundamental de toda pratica humana. A nogao de cultura
abarca desde a possibilidade de viajar pelo espago e pelo tempo, até as formas de
vestir e o desenvolvimento de uma identidade pessoal (HERNANDEZ, 2000, p.30)
e, em uma sala de aula de artes visuais, é na leitura de imagem e no fazer artistico
que esse desenvolvimento acontece. Dito isso, se devemos ajudar os estudantes a
aprender a “ler” o mundo visual a partir de um referencial artistico (EISNER, 2002
apud PILLAR (org.) 2015, p. 7), também devemos esperar que eles leiam o mundo
artistico a partir do mundo visual de seus referenciais. E importante considerar,
compreender e ler esse mundo, para que a ponte possa ser construida de ambos os
lados. E por meio da relacdo entre a cultura visual de massa e a arte que podemos
tratar das relagdes inter-graficas, onde novas imagens sédo produzidas e novos
significados da arte emergem.

Sendo assim, organizar a atividade com seus eixos tematicos a partir do

cotidiano dos alunos, é necessario para o desenvolvimento de uma experiéncia
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estética que parta de diferentes pontos de vista e favoreca a tomada de consciéncia
dos alunos sobre si mesmos e sobre o mundo que fazem parte. De acordo com
Barbosa (2009): “o esfor¢o que se emprega para ampliar o contato, o discernimento,
o prazer da populagdo com a cultura que a cerca, resulta em beneficios sociais
como qualidade das relagbes humanas e compreensao de si e do outro” (2009, p.
21). Barbosa diz ainda: “a Educagéo poderia ser o mais eficiente caminho para a
estimular a consciéncia cultural do individuo, comeg¢ando pelo reconhecimento e

apreciacao da cultura local” (1998, p. 13).
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3 PESQUISA EM ARTE NO COMPONENTE ARTES VISUAIS

De acordo com a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), de 2018, os
processos de criacdo precisam ser compreendidos como tao relevantes quanto os

eventuais produtos. Ainda:

‘O compartilhamento das agdes artisticas produzidas pelos alunos, em
didlogo com seus professores, pode acontecer ndo apenas em eventos
especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho em
processo. A pratica investigativa constitui o modo de produgédo e
organizacdo dos conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico
que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética
pessoal.” (BNCC, 2018)

Dessa forma, entendendo que o fazer artistico compete também a uma
pratica investigativa, critica e reflexiva, de diferentes experiéncias individuais,
coletivas ou do préximo, se faz necessario entender a pesquisa em arte, para
conhecer de que maneira é feita e de que maneira um professor pode construir suas
abordagens para proporcionar a sua turma o construir arte. Encontramos no ensino
da arte, na Educacido Basica, uma falta de questdes relacionadas a pesquisa, nédo
na falta de biografias, conhecimento dos periodos e vanguardas, mas sim de
processos de criagdo. E consequéncia, um ensino fundamentalmente centrado nas
questdes técnicas, muitas vezes em detrimento das questdes artisticas (REY, 1996,
p. 82).

Para conhecer a pesquisa em arte, pode-se comecar por diferenciar os tipos
de pesquisa: pesquisa em arte ou sobre arte. Rey (1996, p.82) diz: “[...] costumamos
chamar a pesquisa na énfase de Poéticas® Visuais de “pesquisa em arte” para
diferencia-la da pesquisa em Historia, Teoria e Critica, denominada “pesquisa sobre
arte”. O detrimento esta, entdo, na pesquisa em arte.

E comum em sala de aula, mesmo com o fazer artistico presente, planos de
aula que contemplam apenas a pesquisa sobre arte. Aulas que tem seu foco em
estudar a vida e obra de um artista, assim como caracteristicas e contexto histérico
de movimentos da arte. Nao ha caminho no fazer. A avaliagao pratica se torna uma
extensao do trabalho de pesquisa, uma maneira simplista de identificar que o aluno

compreendeu aquilo que pesquisou. Normalmente esses trabalhos sao “releituras”.

8 Quanto ao termo “poética”, surge de poiética, como a ciéncia e filosofia da criagédo (REY, 1996). Um
termo que compreende o estudo da invengéo e da composi¢ao - o acaso, a reflexdo e a imitagao -,
assim como a influéncia da cultura e do meio, e a analise de técnicas, procedimentos, instrumentos,
materiais, meios e suportes de acdo (PASSERON, 1989 apud REY, 1996, p. 84).
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A palavra é colocada entre aspas, pois esses trabalhos s&o, na verdade, codpias.

Essa acusagéao pode ser justificada a partir de Ana Amalia Barbosa, que diz:

“‘Acho até que o fazem de boa-fé, pois acreditam estar fazendo uma
releitura. Colocam determinado quadro (e, na maioria das vezes, tenho
visto Tarsilas, Portinaris ou Anitas) na frente dos alunos. Conversam com os
alunos sobre o que estdo vendo, contam alguma coisa da histéria do artista
ou do quadro e pedem para os alunos criarem algo a partir deste quadro.
Isso é abordagem triangular? Eu diria que é redugao e néo interpretagao.
Os resultados s&o trabalhos em que o aluno tenta agradar o professor
copiando a obra ou o préprio professor acha que o melhor resultado é o que
se encontra mais proximo representacionalmente na obra, em questado.”
(BARBOSA, 2010, p. 145)

Algumas relagdes inter-graficas citadas no capitulo 2, tais como citagao,
alusao, referéncia, colagens, e até mesmo apropriagdo, podem construir uma
releitura, mas é necessario considerar o real significado da palavra. Releitura é reler,
ler novamente, dar novo significado, reinterpretar, pensar mais uma vez (BARBOSA,
2010), isto €, olhar o mundo ao nosso redor e criar a partir dele. Dito isso, € evidente
que grande parte das releituras em sala de aula sao praticas reducionistas. E como
fugir delas?

Conforme Zamboni (2006, p.51): "Pesquisa € a busca sistematica de
solugdes, com o fim de descobrir ou estabelecer fatos ou principios relativos a
qualquer area do conhecimento humano”. Por mais que a pesquisa esteja
normalmente ligada a razdo, a um curso légico de pensamento, o processo de
pesquisa em si, intercala entre razado e intuicdo. Pesquisa é a vontade e a
consciéncia de se encontrar solugcdes, para qualquer area do conhecimento
humano, um pensamento valido tanto para a ciéncia quanto para a arte (ZAMBONI,
2006, p. 52). A metodologia, isto &€, os caminhos que o pesquisador ira trilhar para
atingir seus objetivos, sera sempre mais adequada quando levado em consideragao
0 universo do meio em que ela pesquisa, junto da visdo do proprio pesquisador. No
caso da arte, como um meio conhecido por nao ter respostas exatas, porém “mais
ou menos adequadas”, o caminho, ou 0 processo, é algo que se apresenta na
ordem do caos (REY, 1996, p. 88).

Atendendo a essas ideias, e reconhecendo os métodos pouco lineares da
pesquisa em arte, € possivel ter o professor como o grande responsavel pela
contextualizagdo dos processos de seus alunos enquanto pesquisa. Isso se dara
para que nao se crie apenas uma relacao histérica de uma obra, outrossim, relacées

sociais, bioldgicas, psicolégicas, ecoldgicas, antropologicas etc. (BARBOSA, 2010,



16

p. 143) e a fim de pensar a arte de forma mais ampla, conduzindo de maneira
correta a criagdo do aluno, seja para uma releitura, ou qualquer processo criativo.

Diferentemente de Zamboni e Rey, Frayling (1993/1994) organiza uma
classificagdo em trés partes quanto a metodologia de pesquisa na arte. A pesquisa
para a [for] arte, € aquela em que o produto final € um artefato, o pensamento esta
incorporado no objeto, com o objetivo de comunicar um conhecimento visualmente.
A pesquisa dentro da [into] arte € mais comum e direta, envolve pesquisa histodrica,
sobre estética e perspectivas histéricas (mesma relagdo da pesquisa sobre arte de
Zamboni). Por fim, a pesquisa através da [through] arte se da pela pesquisa com
materiais, trabalhos de desenvolvimento e pesquisas-agao (GHIZZI, 2016, p. 99).
Sobre pesquisa acgao:

‘O termo pesquisa-agdo foi cunhado em 1946 por Kurt Lewin, ao
desenvolver trabalhos que tinham como propdsito a integragdo de minorias
étnicas a sociedade norte-americana. Assim, definiu pesquisa-agdo como a
pesquisa que nao apenas contribui para a produgao de livros, mas também
conduz a agao social. A pesquisa-agao tem caracteristicas situacionais, ja
que procura diagnosticar um problema especifico numa situagéo especifica,
com vistas a alcangar algum resultado pratico. Diferentemente da pesquisa
tradicional, ndo visa a obter enunciados cientificos generalizaveis, embora a
obtencéo de resultados semelhantes em estudos diferentes possa contribuir
para algum tipo de generalizagdo.” (GIL, 1946)

De acordo com Borgdoff (2006 apud GHIZZI, 2016, p. 101) e proposto pelo
Research Assessment Exercise (RAE), uma investigacao em arte deve atender trés
critérios: originalidade, intencionalidade e geragédo de conhecimento e entendimento.
Ou seja, a investigagdo em arte s6 é valida quando sua contribui¢cdo € intencionada
e original ao que conhecemos. Sobre sua capacidade de gerar conhecimento,
encontramos em Lancri (2002 apud GHIZZI, 2016, p. 104) uma discussao sobre tal
participagdo. Enquanto compara teoria e pratica, e pesquisadores das ciéncias
humanas que manipulam conceitos, ao invés de tesouras, reconhece que as Artes
Visuais também manipulam conceitos. Estes sdo operados de maneira diferente, a

partir do sensivel, entre razdo e sonho.

“Teoria e pratica sédo, assim, formas distintas de pensamento, decorrentes
da necessidade deste de passar pela mediacdo daquilo que existe
materialmente — e que constitui o universo do sensivel. A passagem de
uma ideia do plano psiquico para o da agdo (envolvendo materializagao,
sensibilidade), ndo significa uma ruptura; ndo isola, de um lado, a ideia e,
do outro, a mera agao bruta ou matéria inerte. Significa, antes, um processo
semiodtico, que compreende as diferentes instancias do pensamento
conectadas entre si por meio de processos de interpretacdo; onde néao
apenas a agao interpreta o psiquico, mas este interpreta a agdo e assim
sucessivamente.” (GHIZZI, 2016, p. 105)
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Ainda, com o Arts and Humanities Research Council (AHRC) os critérios se
tornam quatro: clareza das questdes investigativas; importancia dentro do contexto
de investigagdo; métodos envolvidos e exigéncia de documentagédo e divulgagao
dos resultados. Quando o propédsito da pratica artistica € a de ampliar o
conhecimento e entendimento, a partir de uma investigagao original, ela se torna
uma pratica artistica como investigacdo (BORGDOFF, 2006 apud GHIZZI, 2016, p.
101). E em relacdo a Zamboni (2006 apud GHIZZI, 2016, p. 101) ela n&o
necessariamente precisa ter seu resultado expresso em palavras, porém isso pode
impedir uma avaliacdo desta como pesquisa auténtica, isso se da pela dificuldade
de julgar “objetivamente” uma obra de arte concreta, o que é diferente de avaliar
uma documentacdo do processo de investigagdo da obra. Isso revela o carecimento
de um relatério processual do artista. E ai esta a diferengca de um artista intuitivo, de
um artista pesquisador.

Estabelecida a diferenga, é possivel investigar mais sobre o processo
artistico em si. “A forma formante e o processo criativo” e “O estilo como modo de
formar” sao dois capitulos da obra “A definicdo da arte”, de 2016, de Umberto Eco,
ensaios que escreveu sobre a estética de Luigi Pareyson®, que instigam a discussao
sobre Poéticas Visuais e sobre os caminhos na produgéo do artista.

O primeiro capitulo a ser contemplado aqui, “A forma formante e o processo
criativo”, vai tratar primeiramente do “germe”. O germe nada mais é do que uma
possibilidade de “ponto de partida” que quando compreendido pelo artista, pode se
desenvolver em um processo de figuragao. So € possivel esse desenvolvimento, se
para o artista aquela pincelada, frase musical, verso, ideia, for apropriada e
compreendida — passe a fazer sentido. Essa compreensao é essencial para que o

artista entre em seu processo de criagao.

“Essa dialética artista-forma formante [...] repousa, ao contrario, sobre um
conceito objetivo da natureza e sobre a convicgdo de uma profunda
congenialidade entre o operar humano e as leis naturais das formas, as
formas exigem um constituir-se segundo uma intencionalidade natural que
nao se opde a intencionalidade humana, pois esta sé sera produtiva se
interpretar aquela e se, inventando leis de formacao humana, ndo contraria
a formatividade da natureza, mas antes a prolonga. (ECO, 2016, p. 18)

O momento da obra completa, a partir do que ele coloca como “aqui o autor

nos brinda com valiosas paginas sobre a coeréncia interior da obra e sobre o0 apelo

® Luigi Pareyson (1918-1991) foi um fildsofo italiano que concebeu a Teoria da Formatividade,
trabalho que tinha como objetivo pensar a arte a partir da experiéncia do préprio artista, sem
descartar o carater filosofico que a estética exige (NAPOLI, 2008).
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que o todo exerce sobre as partes conduzidas a unidade” (ECO, 2016, p. 18), e diz
oferecer ao critico preciosas indicagdes que o ajudardo na interpretagdo, € um
indicio nos estudos de Eco da importancia do relatério processual. Ele enxerga a
obra como o resultado auténtico de um caminho percorrido, que tem seu papel na
investigacdo e validacdo desse resultado. E o processo que narra e traz valor
estrutural para um trabalho artistico, a “memdria atual” e “permanente reevocacao”
do movimento produtivo que lhe deu vida (ECO, 2016, p.19). O relatério nada mais
€ do que as evidéncias de uma metodologia, € o que agrega valor operatorio e de
pesquisa. A obra se torna dinamica.

Em “O estilo como modo de formar”, Eco traz a ideia de que o processo e a
personalidade do formador coincidem no “estilo”, esse sendo o “modo de formar”,
individual e caracteristico do criador da obra. Um rastro que mostra como a pessoa
se forma na obra. Ainda diz: “compreender a obra é possuir a pessoa do criador
feita objeto fisico” (ECO, 2016, p. 29). Por formar em seu trabalho suas
experiéncias, indagagdes e interpretacdes sobre o meio em que esta inserido de
maneira a tornar objeto sua reagédo pessoal ao ambiente em que existe, na obra, ele
se mostra como modo. E por isso também que um critico ndo pode deixar de levar
em consideragédo as caracteristicas socio-culturais do artista ao ler sua obra, como
visto em Trevisan (2002) ainda no segundo capitulo deste trabalho.

Como adaptagao das ideias geradas neste capitulo, para a sala de aula, é
possivel se utilizar de duas instancias metodoldgicas: a metodologia de trabalho em
atelier e a metodologia de pesquisa tedrica, ambas pautadas por Sandra Rey, no
seu texto "Da pratica a teoria: trés instadncias metodoldgicas sobre a pesquisa em
poéticas visuais”, de 1996.

A metodologia de trabalho em atelier coloca em destaque o processo de
formacéo. Essa formagao sendo, ndo apenas a formagao da obra, como também o
processo de criagcdo como um processo de descoberta do artista. O professor como
alguém preparado profissionalmente para estabelecer relagdes no espago e tempo
entre a arte, os alunos e a sociedade (MARQUES; BRAZIL, 2014) deve construir
com a turma um processo, nao para atingir determinado fim, para que os alunos nao
pensem seus trabalhos como mero produtos finais, mas proporcionar que o0s
trabalhos processem através deles (REY, 1996). Deve-se estar atento aos
imprevistos e as ideias repentinas, e essas sao relagdes que o professor pode

construir junto ao aluno, como alguém que orienta esse estudante por um enigma.



19

A pesquisa teorica entra como um suporte para as solugdes desse enigma, a
ordem no caos, ja que toda obra contém em si mesmo a sua dimensao teorica. I1sso
implica que a obra possui um sentido além do que vemos (REY, 1996, p. 89).
Mesmo que a palavra jamais possa traduzir a obra, essa como linguagem pode
ajudar na compreensao dela (importancia dos diarios e relatérios de pesquisa). Essa
pesquisa pode ser sobre a arte, conhecendo a Histéria da Arte e artistas
contemporaneos, construindo e se apropriando de ideias e experiéncias. A obra se
forma a partir da cultura que temos, e isso se cultiva. Proporcionar experiéncias &
cultivar a cultura do aluno, ja que é na produgao que a cultura se manifesta e se

solidifica.



20

4 LABORATORIO DE ARTES VISUAIS: RELATO DE EXPERIENCIA DO
TRABALHO “GALERIA DE ARTE” NO CETEC FUNDAMENTAL

Apods discutir intertextualidade e metodologias de pesquisa em arte, como
uma maneira de resolver o reducionismo ainda vigente em algumas praticas
artisticas nas aulas de artes visuais, cabe a esse capitulo, um relato de experiéncia.
Como apresentado na introdugao, o seguinte trabalho foi gerado a partir da duvida
“‘Como trabalhar técnica e criatividade em uma sala de aula plural?”, pergunta
surgida ainda nos primeiros encontros da disciplina de Desenvolvimento Expressivo
Infanto-Juvenil.

Comecgando pela realidade da escola, o CETEC Fundamental € uma escola
particular de Ensino Fundamental localizada no Bloco |, na cidade universitaria da
Universidade de Caxias do Sul, da cidade de Caxias do Sul. Segundo informacgdes
presentes no site da escola, em sua proposta pedagdgica consta o seguimento dos
principios da fundagdo mantenedora e a inspiracdo nos ideais de liberdade e
solidariedade humana. Sua finalidade é a construgdo de um cidaddo para uma
sociedade mais justa, a partir da transformagéao do conhecimento.

A escola tem como seus principios norteadores: Autonomia e
Responsabilidade, Atitude Cientifica, Integragédo, Sustentabilidade, Solidariedade e
Respeito Mutuo. Seus objetivos compreendem oportunizar aos alunos as condi¢des
necessarias para o seu desenvolvimento e a tomada de consciéncia critica da sua
realidade, e o compromisso com sua transformagcdo. Assim como incentivar a
construgao do conhecimento como valor pessoal e o desenvolvimento do senso
critico com criatividade e espirito de busca do aluno. Identificar a sua expectativa
em relacdo a escolha da escola a partir da condugdo de um processo de
ensino-aprendizagem dinamico e flexivel, também é um objetivo.

Para as Artes, a escola organizou em sua grade curricular um periodo para
cada linguagem das Artes, Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro e, ja no primeiro
ano da escola, conta com um projeto integrado com os quatro componentes: o
CETEC Musical.

E esse o referencial da instituicdo para a formacdo integral de seus alunos,
para que ele se torne um sujeito feliz e comprometido com sua formagéo continua e

vida em sociedade, assim como a continuidade dos estudos no Ensino Médio e
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Técnico e Superior. E é sobre esse regimento e realidade que o trabalho analisado
neste capitulo foi criado.

O trabalho “Galeria de Arte”, realizado durante os meses de maio a agosto de
2022, no CETEC Fundamental, € uma abordagem que busca respeitar o momento
do aluno, permitindo que ele aproprie-se dos codigos de maneira significativa na
evolugdo das técnicas e na tradugdo de suas ideias. Essa proposta também é
organizada, visando um trabalho que contemple um programa de Teoria e Historia
da Arte, inter-relacionado com a sociedade vivida pelos alunos (FUSARI; FERRAZ,
1993, p.20), ja que esse vem sempre como uma avaliagao final.

A avaliagdo inicial comegou sempre com a separagéo dos grupos. As turmas
(2 sextos anos, 1 sétimo ano, 1 oitavo ano e 1 nono ano) foram separadas em trios,
onde cada integrante teve um papel do mercado da arte, entre “Artista”, “Critico de
Arte” e “Curador de Arte”. Todos os papéis foram adaptados para a atividade
compreendendo o lugar e a importancia de cada um para o mundo da Arte, assim
como a distribuicdo equilibrada de tarefas dentro do grupo e o espago de tempo
dentro do planejamento de aula (quatro encontros entre separagdo dos grupos e
escolha do tema, duas aulas para produgdo do trabalho e uma aula para a
apresentacao do trabalho — a “abertura” da Galeria).

Para descrever as etapas/intengbes do trabalho ao longo do projeto,
precisamos desvendar esses trés papéis e de que maneira suas fungdes foram
adaptadas para os alunos. Comecgando pelo curador, que tem seu oficio elucidado a
partir do termo curadoria, criado no final do século XX, para caracterizar em uma
palavra as atividades de preservacao, selecao, contribuicdo com a histéria da arte e,
por fim, a organizagao de exposi¢cdes (OBRIST, 2014). Mesmo que com registros
desde a Roma Antiga sobre curadores — nessa ocasiao, eram funcionarios publicos
responsaveis por supervisionar obras publicas (OBRIST, 2014) —, & uma profissao
relativamente nova, valorizada na mesma medida que o mundo da arte é formado
por diversos agentes culturais. O professor de arte tem em suas atividades, alguns
dos oficios do curador, na selecdo de imagens que irdo compor suas abordagens,
na organizagcao das informagdes que irdo compor suas aulas e no cuidado com o
contexto e realidade de seus alunos. Um dos objetivos do curador é, sendo, o de
educar de alguma forma o publico que ele atende.

Essas funcdes, para o trabalho em aula, foram resumidas em trés etapas: a

primeira, no primeiro dia de separacdo de grupos e escolha do tema para o
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trimestre, aqueles eleitos como curadores se reunem e discutem sobre o conteudo
desenvolvido e as atividades efetuadas durante o trimestre. O grupo entédo elege a
palavra-chave que sera usada como tema para a edicdo da Galeria, para que os
grupos, de acordo com a escolha, interpretem e organizem suas produgdes; A
segunda etapa €&, ap0s conversar com O seu grupo e entender sua produgao,
observar os processos de criagdo do artista de seu grupo, e dos demais, a fim de
tomar consciéncia de todos os trabalhos em construgao na turma; A terceira e ultima
etapa é organizar em um esboco (Figura 6), uma exposi¢ao com todos os trabalhos
da turma, em quatro paredes, em que os trabalhos em cada uma delas apresentem
uma linha comum entre eles.

Essa linha comum, ou linha intertextual (o termo intertextualidade entendido
como na definicao estabelecida no segundo capitulo deste trabalho), foi organizada
em trés possibilidades: Formal, a que compete o comum a partir do que ¢€ visivel na
obra, elementos constitutivos das artes visuais como formas e cores; Conceitual, a
partir do que o curador interpretou da produgcdo em termos abstratos, ideias,
conceitos ou sensacodes; Ou Artistica, a fim de fomentar a ideia da arte universal e
atemporal, onde o curador poderia trazer relagbes dos trabalhos dos colegas com
trabalhos de artistas de todos os tempos e/ou organiza-los de acordo com

caracteristicas de movimentos e periodos artisticos.

Figura 6 - Exemplo de trabalho de curador do trabalho avaliativo “Galeria de Arte”°.

' Para preservar a identidade dos alunos, todos os nomes foram bloqueados ou alterados.
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Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5 Aluno 6

Fonte: O préprio autor (2022).

Na figura acima podemos ver que a aluna do sexto ano estabeleceu
intertextualidades do tipo formal para ambas paredes superior e inferior. O tema
para a turma era “cavernas”, escolhido, pois um dos conteudos do trimestre foi a
Arte Rupestre''. Na parede de cima, o que ligou as criagdes dos alunos 1 e 2 foi o
fato de terem usado café como material na sua producao. Os trabalhos dos alunos 5
e 6 foram unidos pela paleta de cores frias. As producdes dos alunos 3 e 4, por
destoarem dos demais (um apresentava a figura de um dragdo e o outro era
diretamente inspirado no estilo de desenho da Arte Rupestre), ficaram sozinhos.

As duas ligagbes criadas ficaram na formalidade, no concreto. A aluna
atentou-se aos elementos constitutivos das artes visuais (forma e cor). Diferente
desta segunda aluna, de uma outra turma de sexto ano que, por mais que tenha
disposto de maneira errada os trabalhos, em uma das suas intertextualidades

apontadas, usou de um conceito abstrato.

Figura 7 - Exemplo 2 de trabalho de curador do trabalho avaliativo “Galeria de Arte”.

" Periodo de arte da pré-historia, realizado nas paredes, tetos e superficies das cavernas.
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Fonte: O préprio autor (2022).

A linha comum que a estudante encontrou para os trabalhos dos alunos 1, 2
e 3 foi o conceito de liminaridade. A liminaridade € uma condigao transitéria na qual
0s sujeitos encontram-se destituidos de suas posigdes sociais anteriores, ocupando
um entre-lugar indefinido no qual ndo é possivel categoriza-los plenamente
(NOLETO; ALVES, 2015). No senso comum, ela aparece como imagens que
passam a sensacgao de pertencer a nossa realidade, ao mesmo tempo que parecem
pertencer a uma dimenséo alternativa, um lugar fora do mundo que conhecemos.
Esse sentimento se manifesta nas midias a partir dos backrooms, uma lenda urbana
que utiliza imagens de salas e labirintos vazios em escala de cor monocromatica

para provocar estranheza e medo. Como nos exemplos abaixo:

Figura 8 - Exemplo de backroom.
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Fonte: Pie On A Plate Productions (2022).

Figura 9 - Exemplo 2 de backroom.

Fonte: Wiki Backrooms (2022).

Esse € um exercicio para que os alunos possam relacionar seus trabalhos
com os dos seus colegas, com o mundo em que vivem, com as imagens que
consomem e com o universo da arte.

No fim do século XIX, os artistas se tornam livres no mercado, uma vez que o
Estado nédo podia mais absorver as encomendas das obras, passando a fungao
para os érgaos privados. Com isso, ascende o critico de arte, um elo indispensavel

na circulagdo das obras (CAUQUELIN, 2005). Uma figura influente, com seu
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publico, que, a partir do que escreve sobre as obras que conhece, passa a criar a
imagem e reputacédo dos artistas, como um voto de confianga para esses, assim
como para coletivos e, na modernidade, na constru¢gdo das vanguardas artisticas.
De acordo com esses ideais, foi adaptado o papel do critico no grupo de trabalho,
porém mantendo sua principal fungao: escrever um texto critico.

O texto do Critico de Arte teve como base o método de Edmund Feldman que
tem seus segmentos, Descricdo, Analise Formal, Interpretacdo e Julgamento,
elucidados em um texto de traducéo livre por Rossi (201-). Explicando os topicos na
mesma ordem em que sao apresentados no texto: a Descricdo € a introdugao e a
fase em que registra-se o imediatamente visivel. Sem deducgbes, ndo deve ser
citado nada sobre significado ou valor do que é visto. Se é descrito um trabalho
realista, escreve-se o mais 6bvio, se € um trabalho abstrato, deve-se ater as formas,
cores e diregcbes vistas. De ambas as formas, € importante sinalizar o material e
como essa imagem aparenta ter sido produzida (a lapis? Com tinta? Vé-se as
pinceladas? E possivel identificar o suporte onde ela foi realizada?) Resumindo,
uma panorama geral das primeiras coisas que sao vistas ao observar a imagem que
esta sendo descrita.

A Analise Formal é um aprofundamento da visualidade presente na obra, sao
estabelecidas relagbes entre as formas, aponta-se como elas sdo organizadas na
composi¢ao, assim como as suas cores, e tem como um de seus objetivos o
acumulo de informacdes para as proximas fases de interpretacéo e avaliagao.

A Interpretagcédo é o processo de expressar os significados do trabalho o qual
se esta lendo. E uma etapa importante para a Avaliagdo, etapa final, ja que é
preciso descobrir 0 que a obra significa para poder julga-la. Durante as etapas de
escrita, isto €, as aulas destinadas a produgao do texto, € orientado que os alunos
respondam as seguintes questdes no paragrafo: “O que entendi sobre o trabalho?” e
“O que o artista quis dizer com o trabalho?”. Mesmo que a segunda pergunta limite
a leitura a uma relacao leitor-artista, uma leitura de Nivel 2, como apontado por
Rossi (2003) — a mesma mais tarde, ao traduzir o texto de Feldman, vai dizer que
um leitor critico ndo deve ler uma obra se perguntando se o resultado é fiel a visdo
do artista — acredito que a comparagao dessa leitura, com a leitura gerada a partir
da primeira pergunta, possa facilitar no processo de entender a leitura de arte como
individual e ndo-exata. Uma leitura deve ser feita por diferentes hipoteses, e a partir

delas, definir quais sdo as mais adequadas.
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A etapa de Julgamento € uma avaliagdo de todas as informagdes levantadas
ao longo da observacdo. E colocar o trabalho em uma posi¢do qualitativa em
relacdo a outros trabalhos do seu tipo. Para os alunos, é solicitada uma avaliagao
positiva, ressaltando os pontos que mais chamaram ateng¢ao no trabalho do colega
e por que esse trabalho deve ser recomendado para a turma (como uma maneira de
também considerar o trabalho do critico como um guia do meio artistico). Dessa
maneira, pode ser evitado qualquer tipo de constrangimento da parte do artista e do
critico do grupo. Essa também é uma etapa que serve de incentivo para aumentar o
conhecimento dos alunos sobre o mundo da arte, ja que quanto mais o estudante
conhece, mais significativo € seu julgamento e, para os alunos de oitavo e nono
ano, é solicitado nas etapas de Interpretagdo e Julgamento pelo menos uma citagéo
para justificar seus argumentos. O desafio também serve como uma medida para
incentivar a pesquisa sobre a tematica que esta sendo contemplada naquele
trimestre e a pratica de uma leitura de imagem com contextualizagdo, pois como diz

Barbosa:

“A contextualizagcdo € em si mesma forma de conhecimento relativizada.
Pesquisas sobre a cognigdo situada mostram que o conhecimento e o
entendimento sdo mais facilmente efetivados se emoldurados pelo sujeito.
E esta moldura que designamos contextualizagdo, a qual pode ser
subjetivamente e/ou socialmente construida.” (BARBOSA, 1998, p. 38)

Na figura abaixo tem-se um exemplo de trabalho analisado por um dos
criticos encarregados do trimestre. Na ocasido, a turma de oitavo ano elegeu

“Futurismo” como palavra-chave, a qual o artista interpretou da seguinte forma:

Figura 10 - Foto do trabalho “A Rachadura” (2022), feita por aluno para o trabalho avaliativo

“Galeria de Arte” no tema “Futurismo”.
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Fonte: Pablo Ribeiro (2022).

Diante a obra, o critico do grupo apresentou o seguinte texto:

“Na obra ‘A Rachadura’ podemos ver um copo caindo, com uma rachadura
e um liquido roxo. Com a queda e o impacto no chao, o copo se quebra em
muitos cacos de vidro, sendo cada um com formatos diferentes.
Impactando também, o liquido dentro do copo, subindo ao topo, saindo
copo e escorrendo no chao.

O liquido nao é totalmente roxo, tem uma mistura com a cor azul, mas se
acentua ao roxo. Ha um degradé de cores, sendo o roxo o0 mais claro na
parte quebrada do copo e o mais escuro na parte superior do copo. O copo
é fino e alto. Sua finura caracteriza a figura, pois o copo se quebrou na
parte de baixo, mas teve rachaduras até o seu topo.

A rachadura no copo pode significar um rompimento do passado,
representando a chegada do futurismo, a arte do movimento. A rachadura
nao é apenas o ato de quebrar, e sim romper uma era da arte, uma era
antiga, abrindo oportunidades para o futuro, pra arte do movimento.

Essa obra traz um conjunto de cores, das mais claras as mais escuras, traz
também minimos detalhes, como os pequenos cacos de vidro, a
distribuicdo do liquido no copo e suas rachaduras. Uma 6tima e bonita
obra.” (Anténio, 13 anos)

Sobre o texto do aluno, conservado na sua maneira escrita, pode-se perceber
em seu paragrafo interpretativo que, sobre o futurismo, o que era a representagao
de uma agao, um fendmeno fisico, algo que visualmente compreende a vanguarda

europeia, transformou-se, nas palavras do aluno, “um rompimento do passado,



29

representando a chegada do futurismo”. Além de uma leitura de Nivel lll, pois sua
interpretacéo traz significagdes abstratas para o que vé na imagem (ROSSI, 2003),
o aluno compreendeu também caracteristicas conceituais do movimento estudado e
entendeu as metaforas propostas pelo artista, seu colega. Afinal, 0 movimento
futurista, por mais que seu manifesto tenha fortes ligagdes com ideais fascistas
italianos da época (1909), era uma vanguarda que buscava traduzir conceitual e
visualmente o ritmo das maquinas, em homenagem ao mundo urbano,
caracterizado pelo desenvolvimento industrial (CANTON, 2002).

Além de refletir estética e artisticamente sobre imagens, conhecer as artes
visuais € saber produzir também (FUSARI; FERRAZ, 2010). Dessa forma, a
orientacdo para aquele que assumia o papel de artista no trio, era a de traduzir a
ideia do grupo, dentro da tematica selecionada para o trimestre, com a técnica que
desejasse e num suporte de no minimo 29,7 x 42 cm (dimensdes de uma folha a3).
O resultado dessa pratica tornou perceptivel a cognigao e sensibilidade dos alunos
com a organizagdo dos elementos constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha,

forma, cor etc) com suas ideias sobre arte.

Figura 11 - Foto do trabalho “Craquejada” (2022), feita por aluna do sétimo ano para o

trabalho avaliativo “Galeria de Arte” no tema “Roma”.
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Fonte: Pablo Ribeiro (2022).

Os caminhos percorridos pelos alunos, assistidos pelo professor durante o
periodo destinado a criagédo, permitiu discussdes sobre conceitos do mundo da arte,
que anteriormente nao teriam sido considerados relevantes para a construgdo do
conhecimento em sala de aula (pensando na disposi¢ao de tempo e no caminho
imaginado pelo professor durante a montagem do cronograma de aulas). E uma
abordagem que vai de encontro com os estudos de Fusari e Ferraz (2010, p. 80),
que dizem: “Desta maneira, pintar, desenhar, gravar, esculpir, fotografar, terdao mais
consisténcia se tiverem ligagbes com os estudos que fundamentam as relagbes
entre os componentes formais”. Nesse sentido, o formato de aula traz a liberdade
para o aluno praticar a técnica que mais condiz com suas ideias, e mediar essa
pratica € uma responsabilidade do professor.

Em uma ocasido especial, a turma de oitavo ano que durante suas aulas

estudou sobre as vanguardas européias, no segundo trimestre especialmente sobre
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o Surrealismo™ e o Dadaismo, acabou por escolher o segundo como a
palavra-chave para a segunda edi¢c&o do trabalho.

O Dadaismo foi um movimento artistico de vanguarda que surgiu em Zurique,
na Suica, em 1916. Ficou conhecido por provocar um espetaculo do absurdo, em
um cenario poés-guerra, e foi marcado pelo seu automatismo psiquico. Os artistas
dadaistas defendiam que de nada adiantava pensar, pois, com a guerra, o ser
humano tinha perdido a razdo (CANTON, 2002). O dadaismo surgiu, entdo, como
uma arte irracional ou como uma anti-arte.

Perante esses ideais, a oportunidade de trabalhar com a irracionalidade, o
sarcasmo e a ironia, presentes nos trabalhos dadaistas, estimulou os alunos a
procurarem por linguagens ndo convencionais aquelas que costumam protagonizar
as atividades em aulas de artes visuais, tais como o desenho, a pintura e a
escultura. Conversando com alguns deles, suas ideias permitiram espaco para a

orientagao de pesquisa e execugao das seguintes praticas:

a) intervencéo:

Figura 12 - Intervengdo em relégio do Espago Cultural da escola, “Tempo” (2022) feita por

aluna para o trabalho avaliativo “Galeria de Arte”.

2. O livro didatico “Arte em interag&o” (2013) apresenta o movimento surrealista, em seu subcapitulo
intitulado “Rupturas”, como um movimento de vanguarda liderado pelo critico francés André Breton.
Segundo o material, o Surrealismo buscava manifestar na atividade criativa o universo dos sonhos e
do inconsciente (FRENDA et al, 2013, p. 148).
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Fonte: Luiza Fogaga (2022).

“Minha ideia inicial era fazer recorte e colagem de borboletas e correntes e
relégio. Entéo o professor Gabriel me deu a ideia de fazer uma intervencéo.
Eu fiz as borboletas de "dobradura", comprei as correntes e usei o relégio
da minha sala de aula. O que eu queria passar com o meu trabalho era,
que uma nova era esta por vir. O relégio representa o tempo, as correntes
representam o tempo detido, ja as borboletas representam renovagéo.”

(Renata, 14 anos)

Como visto na fala da aluna, suas ideias provocaram uma pesquisa sobre
Intervencao, que mais tarde, para apresentar seu trabalho, precisou ser explanado,
para que seus colegas também entendessem sua produg¢do. Neste trecho do livro
didatico “Arte por toda parte”, de 2016, podemos entender melhor sobre essa
linguagem e, embora ele fale sobre intervencado urbana, se substituirmos essa

palavra por “na escola”, as definigdes funcionam da mesma maneira. Lé-se:

“A intervengdo urbana, como linguagem artistica, procura uma
comunicacgdo direta com o publico. E mais uma forma que os artistas
encontram para manifestar seus pensamentos. Trata-se de uma poténcia
poética, uma linguagem expressiva e explicita, pois o cidadao que passa
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pelo local em que esta acontecendo a intervengéo urbana geralmente nao
escolhe ver ou ouvir, ele é “capturado” pela obra de arte e estabelece um
contato com o discurso do artista [...].” (FERRARI, 2016, p. 99)

Sendo assim, como dito no trecho acima, a comunidade escolar pode ser
capturada pelo trabalho da aluna, de acordo com a coordenagdo da escola que
permitiu que o trabalho acontecesse. Lembrando que no ambiente urbano as
intervengdes sao feitas muitas vezes sem autorizagdo dos érgéos publicos, partindo
diretamente da acdo do artista, o que pode trazer um carater politico para o
trabalho. Em um ambiente escolar € necessario que essa comunicagao seja feita, e

a escola recebeu muito bem a proposta.

b) performance e foto-performance:

Performance & uma linguagem artistica realizada em um espago com uma
acao efetuada por um grupo de artistas que podem utilizar diversas formas de
expressao (FERRARI, 2016, p. 18). A ideia do grupo, inicialmente, era a construgao
de um ready-made®™, porém devido a falta de um dos objetos-chave para a
composic¢ao do trabalho, optou por utilizar o préprio artista como suporte, seu corpo.
Com a situacdo, expliquei que o que eles iam fazer era, na verdade, uma

performance, e, entédo, esse conceito foi introduzido para o grupo e para turma.

Figura 13 - Registro (foto-performance) da performance “Cegueira” realizado por aluno para

o trabalho avaliativo “Galeria de Arte”.

13 “Ja feito” ou “objeto pronto”, o ready-made é uma manifestagéo artistica que transforma objetos
cotidianos em obras de arte, libertando-se do realismo e da manufatura ao abstrair-se do
figurativismo e apropriar-se de objetos que ja existem. Termo criado pelo artista dadaista Marcel
Duchamp (1887-1968) (CANTON, 20002).
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Fonte: Luiza Fogacga (2022).

Sobre seu processo criativo, o aluno relatou:

“Durante a nossa obra, a ideia original era usar um manequim para
representar a ideia que antigamente as pessoas eram "cegas" e néo tinham
opinido, apenas o que a igreja falava era o que eles acreditavam. Porém,
devido a problemas de prazos o manequim que iriamos utilizar nao foi
disponibilizado a tempo entdo tivemos que usar o corpo humano como
obra." (Igor, 13 anos)

A performance ainda abriu espago para falarmos sobre foto-performance,
uma linguagem que surge do registro da performance. Como performance
apresenta seu carater unico, envolto na agao efetuada de um artista ou de um
grupo, o registro dessa acdo € considerada uma foto-performance e ganha

qualidade de obra. Por isso, esse conceito também foi introduzido a turma.

c) arte efémera:
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Na composigdo do trabalho de um grupo de alunas (o relato da artista do
grupo logo apds a Figura 11 explica mais sobre o processo da sua criagéo), tinha-se
o interesse na utilizacdo de materiais organicos. Foi o espago exemplar para uma
apresentagao do conceito de arte efémera. Esse pode ser explicado como uma
definicdo para denominar obras que nao tem a pretensdo de ser perene, ou seja,

permanente, como algumas intervengdes, performances e o trabalho dessa aluna.

Figura 14 - Registro do Objeto de arte efémera “Consciéncia” feita por aluna para o trabalho

avaliativo “Galeria de Arte”.

Fonte: Luiza Fogaca (2022).

Relato da aluna sobre seu trabalho:

“A obra realizada tinha como objetivo mostrar, relatar de forma visual, o que
fazemos com 0 nosso proprio planeta, a poluicdo, o desmatamento e varios
outros males. Para relatar isso utilizamos uma lixeira forrada com folhas
feitas de papeldo para demonstrar a reciclagem e uma série de outros
materiais que colocamos no préprio lixo, com o orgénico e reciclado
misturado. Nossa inspiragédo veio das lixeiras que observamos no caminho
para a aula de educacgdo fisica, que sempre estavam quebradas, e dos
alunos que n&o sabiam como separar o lixo. A obra apresenta-se no tempo
de forma efémera, com a degradacado do seu conteudo organico.” (Luana,
13 anos)

Uma outra necessidade surgida para os trabalhos foi a separagao dos grupos
de maneira a se adaptar a realidade das turmas, pois algumas apresentavam um

numero de alunos ndo-multiplos de trés. A solugdo encontrada foi a organizagéo de
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“coletivos artisticos”™*. Assim, foi necessario juntar em duplas os alunos que
trabalhariam como artistas. Posteriormente, quando esse numero extra ficou em
funcdes como o do critico e do curador, essas duplas tém seu processo individual,
porém sobre 0 mesmo trabalho.

A Figura abaixo mostra o trabalho de um desses coletivos. Realizado no
segundo trimestre do ano, na turma de nono ano. A dupla Joana e Eduarda
apresentou o seguinte trabalho sobre o tema “Sequencialidade”, uma das categorias
conceituais da imagem, apresentada como um dos conteudos do trimestre e

escolhido pelo grupo de curadores como palavra-chave:

Figura 15 — Desenho “Os fofoqueiros” (2022) feita por alunas para o trabalho avaliativo
“Galeria de Arte”.

Fonte: O préprio autor (2022).

* Segundo Rocha (2009): “o conceito de ‘coletivo’ faz referéncia a um tipo de grupalidade, mas
também a um conjunto de discussdes sobre arte e outros campos, a uma linha de proposi¢des
estético-politicas, a dindmicas de organizagdo grupal e a questionamentos sobre diferentes niveis e
planos nos quais “a politica” se localiza no fazer artistico.”.
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Sobre a obra e a oportunidade de trabalhar em dupla, uma das alunas

relatou:

“Esse foi um trabalho que me deixou muito satisfeita com o desempenho de
nos duas, pois acreditava que seria dificil de ser feito, mas, na verdade, seu
processo foi muito divertido. O trabalho foi pensado por Joana com a ajuda
do professor, e com isso conseguimos pensar em uma ideia nova, mas que
faz referéncia a obra original. Também tive a primeira oportunidade de
trabalhar com aquarela, a qual me deixou insegura no comego, mas com a
pratica percebi que é uma atividade muito simples de ser feita. Assim,
finalizamos o trabalho e o apresentamos para a turma com ajuda do critico
e do curador do nosso grupo.” (Eduarda, 15 anos)

E clara a relacdo da imagem com “The Gossips”, ilustragdo do pintor e
ilustrador norte-americano, Norman Rockwell, de 1948 (Figura 13). A turma ainda
fez relagdo com o album da cantora estadunidense de dream pop'®, Lana Del Rey,

icone da Cultura Pop, “Norman Fucking Rockwell” de 2019 (Figura 14).

Figura 16 - “The Gossips”, ilustragdo de Norman Rockwell.

: 72&;’/2.2'2{4/?-2/ ;ffdr.'z;éa/z;/

Fonte: The Gossips, Norman Rockwell (1948).

% Derivado do rock alternativo, o dream pop surgiu a partir de experimentagées para transformar
melodias do rock em musicas com ecos e vocais murmurados (CORREA, 2018).
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Figura 17 - Capa do album “Norman Fucking Rockwell!” (2019), da cantora de dream pop,
Lana Del Rey.

Fonte: Norman Fucking Rockwell - Lana Del Rey (2019).

A capa do album pouco tem a ver com a ilustracdo, tanto da dupla, como a
do Norman Rockwell, mas ouvir o nome do artista foi gatilho suficiente para a
lembranca do trabalho musical. Sobre o conceito e escolha do nome do album, em
uma entrevista para a Vanity Fair, revista americana sobre cultura pop, moda e

politica, a artista relatou:

“Foi como um ponto de exclamagéo: isso € o sonho americano no
momento. Isso é onde a gente esta — Norman fucking Rockwell. Nos
vamos para Marte, e o Trump é presidente, é isso ai. Jack'® e eu, nos
brincamos constantemente sobre todas as noticias aleatérias que
provavelmente veriamos naquela semana, entdo é uma leve referéncia
cultural. Mas ndo é algo cinico, na verdade. Para mim, é esperanc¢oso ver
tudo de um jeito um pouco mais engragado. O caos da cultura é
interessante, e eu tenho esperanca que tenha espaco para que haja
movimento e empolgacgéo dentro dela.” (DEL REY, 2019, tradugdo nossa)

Mesmo que visualmente sem conexao, em questdo de processos criativos e,
a partir da ligagado entre trabalho de aula, histéria da arte e obra de midia, os
trabalhos dos alunos se mostram mais uma vez ilustragdo de uma integragao
conceitual, reflexo de uma expanséao cultural, e de contextos especificos pautados

por pontos de vista agregados por pontos de vista de outros.

16 Jack Antonoff, musico, produtor, cantor e compositor estadunidense.
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Por fim, esse trabalho é avaliado de maneira processual, conforme os
estudos de Hernandez (2000), desde a avaliagdo inicial, identificando o
conhecimento que o aluno ja desenvolveu no inicio da atividade, passando pela
avaliagao formativa, as orientagcdes e processos durante as etapas do trabalho e, na
abertura da Galeria, uma avaliagdo somativa, a sintese do tema, para que se

reconheca os resultados alcangados e se eles correspondem com o esperado.
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5 O PROFESSOR COMO MEDIADOR DE PROCESSOS CRIATIVOS: PARECER
CONCLUSIVO

“Se o professor de Arte estiver de fato envolvido com a arte, se ensinar
produzindo arte com os estudantes, se frequentar arte e sensibilizar-se com
ela, se estudar e pesquisar arte e mantiver vivas as suas multiplas
capacidades de leitura e compreensdo, um passo tera sido dado. Esse
passo, em si, ja envolve disciplina, concentragao, dedicagéo, envolvimento,
participagdo coletiva, aproximagédo e respeito com o outro, elevagdo da
autoestima, responsabilidade pelos processos e resultados. E um pequeno
passo, mas definitivo e decisivo para o proprio professor, para os
estudantes e, possivelmente, para toda a sociedade.” (MARQUES; BRAZIL,
2014, p.45)

E a partir dessa citacdo que comeco minha conclusdo sobre este trabalho.
Para quem relatou que trabalhou muito na intuicdo, com certeza os ultimos
semestres do curso, assim como esta pesquisa, foram imensamente significativos.
Mesmo que o relato de experiéncia tenha alguns meses de distancia deste ensaio,
ele é fruto de uma percepcgéo ja estabelecida no primeiro semestre de curso, que é
a importancia de reconhecer a existéncia do aluno como um individuo em sala de
aula. Finalizamos um ciclo de estudos, em que o objetivo de entender os fendmenos
que ocorreram nestes Ultimos meses e construir novas percepgcdes sobre a
metodologia elaborada, foi alcangcado e estd mais uma vez sendo colocada em
pratica e gerando novas possibilidades criativas.

Em relagcdo as primeiras perguntas apontadas ainda na introdugao, “Como
trabalhar técnica e criatividade em uma sala de aula plural?”, observamos em
diferentes instancias a pesquisa na arte, em relacbes técnicas e de processos
criativos, que cabe ao professor estabelecer pontos de partidas e linhas de
chegadas para cada aluno, e ter a sensibilidade de avaliar seu progresso. A
abertura para diferentes técnicas, ndo s6 do desenho e pintura, também permite o
desencadeamento de novas percepcdes no fazer artistico e em relagcbes as outras
fungdes cognitivas da arte, leitura e contexto. Essas nogdes nao descartam a
importancia do ensino do desenho que, como linguagem, € um desenvolvimento de
direito do aluno, mas cabe ao educador também a aplicacdo de atividades que
possa atender um aluno com pouco dominio da técnica e um aluno que, talvez,
domine a técnica mais ainda que o proprio educador. Nao é sobre a pura técnica,
mas de que maneira o conhecimento e aptiddo em desenvolvimento fara sentido na

vida daquele estudante.
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“Qual a importancia das imagens no cotidiano das aprendizagens artisticas?”
obteve sua resposta ao longo do capitulo 2. Para a era da visualidade, se faz
necessario o estudo e apropriagdo de seus codigos. Nao sé pelo universo das artes
visuais pertencer as imagens, mas também, pois este é o universo em que estamos
inseridos hoje. Mesmo que descartemos esse entendimento, € imprescindivel o
reconhecimento da “arte do estudante”, os gibis, os desenhos animados, as séries
de televisao, os videoclipes, os videogames, os filmes, enfim, as midias consumidas
que muito bebem do imaginario da Arte, da sua historia e principais artistas e, se
nao bebem, precisa ser reconhecido como um mercado que tém seus objetivos
comerciais pautados na ignorancia do povo, para “que o entenda de maneira mais
rapida”. Assim como a valorizacdo da experiéncia e da interagdo na queda do
apriorismo e da livre-expressao, deve-se combater a ideia de arte para poucos e
que o povo nao é capaz de compreender a arte. O ensino da arte pode ajudar na
fuga da mediocridade das produgdes da midia e em um povo mais critico que pensa
e discute arte. E essa concepcao pode partir do que € inerente a nés, duas décadas
a frente do segundo milénio, as midias e a cultura do entretenimento.

Todas essas nogdes fazem parte do papel do professor como mediador de
processos criativos. E entender a importancia da imagem, da histéria da arte e do
cotidiano, de utilizar sua criatividade na criacdo de abordagens e selecionar o
contetdo que fara base para elas e para o seu programa como um todo. E saber
que além do seu processo de criagdo como professor, € o0 responsavel na
orientacdo, na pesquisa, na criacdo e na participacdo de 20, 30 ou 40 outros
processos em cada sala de aula que se permite entrar e conhecer. Por esse mesmo
motivo que a desvalorizagdo do componente — na redugdo de sua carga horaria,
que faz com que o professor de arte precise lecionar em até 40 turmas para cumprir
seu numero de horas semanais — torna impossivel que um professor possa ajudar
a construir com atencéao e cuidado o processo de seus alunos.

O papel do professor no processo de criacdo do aluno €, entdo, como o de
um curador, de um critico, de um orientador e de um artista, artista conhecedor de
diversas linguagens, diferentes técnicas e de pogo de referéncias que possam vir a
auxiliar no caminho criativo dessas turmas. Foi assim que me vi durante as aulas,
alguém que “autorizou” estes processos, que convenceu os alunos a fugir do usual,
experimentar diferentes técnicas e permitiu a criagdo de uma narrativa em volta do

trabalho. Nao € a toa que muitos pediram para assinar com nomes artisticos.
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Surgiram, por exemplo, “Condessa”, “Cacbnico”, “Zampi Malandro” e “Coletivo
Marmita”. Em cada universo criado durante as produc¢des, houveram diferentes
outros universos visitados, cada qual criando suas relagdes horizontais e verticais
no que se refere a intertextualidade dos trabalhos e o sentido que aquele
conhecimento apresentado faria para a vida e produgao desses grupos de alunos.
Percebeu-se que, ao entender a realidade da turma e suas referéncias também se
oferece seguranga para que o aluno traga sua cultura para o trabalho em sala de
aula e assim tenha suas aprendizagens ampliadas pelo conhecimento e
compreensao de sentidos.

Na condigdo de professor, fiquei satisfeito e feliz com os resultados obtidos,
quando em muitas apresentacgdes de trabalhos, colegas professores visitaram o
espacgo cultural da escola para conhecer a produgcdo dos alunos e ouvir suas
palavras sobre os seus processos. Em determinado momento ouvi de uma das
alunas: “Eu achava que entendia de arte até tu entrar na minha vida, professor”.
Fico contente em trazer para a reflexdo a condicdo do professor, em muitos
momentos, parecer essa figura que traz o caos, o questionamento, porque também
fico contente em saber que auxiliei na reorganizagao das ideias e aprendizagens
destes alunos.

Sendo assim, acredita-se que este estudo cumpre os objetivos de um
trabalho de conclusédo de curso, apresentando algumas possibilidades de reflexao
aos colegas educadores e que almejam um ensino da arte cada vez mais
comprometido com a construgao de sentidos individuais e coletivos.

Por fim, como alguém que comecgou este trabalho ressaltando a importancia
de refletir sua trajetéria, o encerro citando Hernandez (2000, p. 49), um dos
primeiros pesquisadores de arte-educacédo que conheci e que admiro, quando nos
diz que quando um estudante realiza uma atividade com um vinculo artistico, ele
esta sujeito a uma potencializagdo das suas habilidades manuais, seus sentidos, e a
expansao da sua mente, além de fortalecer suas capacidades cognitivas quanto ao

que |lhe cerca e também a si mesmo.
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APENDICE A - PROJETO DE CURSO

1 DADOS DE IDENTIFICAGAO

1.1 AREA DO CONHECIMENTO: Artes Visuais

1.2 RESPONSAVEL: Gabriel Marques da Silva

1.3 E-MAIL PARA CONTATO: gmsilval8@ucs.br

2 DADOS ESPECIFICOS DO CURSO

2.1 TITULO

O professor como mediador de processos criativos

2.2 JUSTIFICATIVA

Reconhece-se o detrimento das questdes artisticas na sala de aula de Artes
Visuais, em decorréncia de praticas reducionistas, que nao consideram a realidade
do aluno como significativo em seu processo de criacdo. Investigando as relagcdes
inter-graficas do universo da arte, assim como as possibilidades de pesquisa em
arte, o curso busca provocar reflexdes aos colegas educadores que almejam um
ensino da arte cada vez mais comprometido com a construcdo de sentidos
individuais e coletivos. Conhecer a arte e entender a realidade da turma e suas
referéncias pode ser um caminho para oferecer seguranga para que os alunos
tragam sua cultura para o trabalho em sala de aula e, assim, compreendam o real

sentido da presenca da arte na escola e em suas vidas.

2.3 OBJETIVO GERAL

Refletir sobre a postura do professor de arte diante do processo criativo de

seus alunos.
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2.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Refletir sobre a pratica docente;

Conhecer os tipos de relagdes inter-graficas e como elas se apresentam no
universo da arte;

Analisar a influéncia da “arte do estudante” na criagdo do aluno de Artes
Visuais;

Conhecer as metodologias de pesquisa em artes;

Refletir sobre a pratica da releitura em sala de aula;

Conhecer a Teoria da Formatividade de Umberto Eco e as possibilidades de
adaptacao deste pensamento em sala de aula;

Elaborar um projeto de ensino a partir das ideias geradas no curso.

2.5 PUBLICO ALVO: Professores do componente curricular Arte.

2.6 CARGA HORARIA DO CURSO: 6h.

2.6.1 Dias previstos: Encontros semanais nas tergas-feiras.

2.6.2 Horario: 20h as 21:40h

3 RECURSOS HUMANOS E MATERIAIS

Espaco para estudos tedricos, com mesas, quadros, projetor, tela e aparelho
de audio;

Material para anotagao: cadernos e canetas;

4 PROGRAMA DE CONTEUDOS/CONHECIMENTOS

BNCC: Habilidades e Competéncias;
Intertextualidade e os niveis de compreensao estética;
Metodologias da pesquisa em arte;

Teoria da Formatividade e Poéticas Visuais;
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5 RESULTADOS ESPERADOS

E imprescindivel o reconhecimento da “arte do estudante”, os gibis, os
desenhos animados, as séries de televisdo, os videoclipes, os videogames, o0s
filmes, enfim, as midias consumidas que bebem do imaginario da Arte, mas que tém
seus objetivos comerciais pautados na ignorancia do povo, para “que o entenda de
maneira mais rapida”’. O ensino da arte pode ajudar na fuga da mediocridade das
produ¢des da midia, dessa maneira, um dos resultados esperados € o da criagao de
metodologias que tenham em seus objetivos o desenvolvimento de alunos mais
criticos que pensam e discutem arte.

Entendendo que a obra se forma a partir da cultura que temos, e a cultura
expandimos na medida que estamos suscetiveis a diferentes situacdes no nosso
dia-a-dia, proporcionar experiéncias ao aluno, é cultivar sua cultura. Dessa forma, é
desejado também, que o contato com diferentes metodologias da pesquisa em arte
possibilite um programa de Teoria da Arte bem desenvolvido juntamente as
metodologias geradas no curso.

Por fim, espera-se que as reflexdes geradas no curso possam contribuir para
a formacgao e renovagao de conceitos voltados ao ensino-aprendizagem das Artes

Visuais.
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