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RESUMO

Este estudo propde, a partir da analise dos dados da pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil (2016), uma sequéncia de atividades que, baseadas no Método Recepcional de
ensino de literatura, voltam-se para a aproximacao entre a poesia e o jovem leitor dos
anos finais do Ensino Fundamental (8° e 9° anos). Parte-se da concepc¢ao de que a
leitura poética, ao trabalhar a plurissignificacdo da palavra, é de extrema importancia
para a formacao totalitaria do ser, desenvolvendo a sensibilidade, a imaginacédo e o
estimulo criativo e configurando-se, portanto, como significativa forma de
conhecimento — literario, de mundo e de si proprio. Os dados da pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil (2016), promovida pelo Instituto Pro-Livro (IPL), denotam uma
abordagem deficitaria da leitura literaria no meio escolar, sobretudo a poética. A
poesia, por apresentar uma estrutura compositiva rica e complexa, acaba sendo alvo
de percepcbes equivocadas no meio escolar — “género chato, massivo, dificil,
inalcangavel”. Torna-se necessaria, dessa forma, uma dessacralizacdo do género
poético, a fim de que seus multiplos recursos e sentidos possam ser assimilados pelo
educando e de que a poesia passe a fazer parte do repertério de leitura do jovem.
Nesse contexto, 0 método recepcional de ensino de literatura, proposto pelas autoras
Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1993), configura-se como instrumento
proficuo para a abordagem do texto poético em sala de aula, visto que estrutura-se
em etapas graduais de leitura e fundamenta-se na Estética da Recepcdo de Hans
Robert Jauss, cujo foco € o leitor e as suas particularidades.

Palavras-chave: Literatura; Poesia; Jovem leitor; Método Recepcional.
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INTRODUCAO

Em uma geragéo assinalada pelo imediatismo e pela necessidade constante
de se obter resultados préticos, a fruicdo artistica e o prazer estético, advindos da
leitura, acabam por ficar em um plano secundario. Muitas vezes, resultam dessa
realidade a abordagem equivocada do texto literario e o consequente esvaziamento
das praticas leitoras por parte dos educandos. H4, destarte, um total desestimulo do
jovem leitor frente a poesia, considerada como um género enfadonho e dificil de se
ler. Dessa forma, as potencialidades do texto poético permanecem no esquecimento.

A arte poética figura como uma ponte entre os mundos interior e exterior do
poeta. E formada por um todo, dividido em duas partes essenciais: um “eu”,
representado pelo sujeito (que é interior, intrinseco) e um “ndo eu”, que é tudo aquilo
gue se situa fora do sujeito (o objeto, o seu exterior). E € por meio dessa ponte, a
poesia, que o “eu profundo”, interno, é trazido para o “eu social’, externo. (MOISES,
1996). Nesse processo, o leitor, diante do texto poético, torna-se também poeta, na
medida em que a sua leitura preenche os vazios deixados propositalmente pelo autor.
E por esse motivo que a poesia exerce um importante papel na formacéo integral do
sujeito: por meio dela, o jovem leitor, alvo desse estudo, pode encontrar respostas
para 0s seus questionamentos de ser-estar no mundo.

Podemos dizer que, em grande parte, o desestimulo diante do texto poético
acaba sendo reflexo de um mundo imediatista e pragmatico. Na contemporaneidade,
a maioria das atividades intelectuais é voltada para a pratica/aplicacdo. De acordo
com Maia (2001, p.22), no contexto escolar, essa visao utilitarista da educacéo acaba
por culminar na desvalorizacdo do papel da arte e da poesia na formacao do ser
humano. Uma maior importancia € concedida as disciplinas cientificas, visto que

essas sao tidas como necessérias e Uteis:

A relacdo entre escola, imaginério e poesia do ponto de vista pedagdgico é
fundamentada, aqui, na concepcdo de que a sociedade moderna ndo é
favoravel a subjetividade, apesar de se propagar o contrario. Calcada numa
visdo fragmentada de homem e influenciada pelos fatores socioeconémicos,
a educacdo familiar e escolar privilegia determinadas faculdades que
compartimentalizam o individuo. Assim, para o senso comum educacional, a
imaginagéo é importante quando contribui para uma formagéo profissional
rentdvel. (MAIA, 2001, p.22).



Considerando que a escola configura-se como um importante locus para a
formacao leitora, sendo, por diversas vezes, o Unico lugar de contato do educando
com a literatura, urge a necessidade de se buscar novas alternativas metodoldgicas
para o trabalho com o texto literario, especialmente o poético, tdo esquecido nas
praticas da atualidade.

Partindo dessa realidade, nasce a proposta deste Trabalho de Conclusao de
Curso, gque consiste, basicamente, em contemplar a relacdo leitor, poesia e ensino,
de modo a propor estratégias de abordagem do texto poético que, em sala de aula,
possam promover a aproximacdo entre o jovem leitor dos anos finais do Ensino
Fundamental (8° e 9° anos) e a poesia. As propostas de trabalho com o texto poético,
apresentadas nesse estudo, fundamentam-se na andlise dos dados da pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil (2016) e na implementacdo do Método Recepcional de
ensino de literatura, concebido pelas autoras Vera Teixeira Aguiar e Maria da Gloria
Bordini (1993).

A escolha do método se justifica por colocar em evidéncia o leitor, visto que é
composto por um conjunto de procedimentos metodolégicos que se voltam para a
formacéo literaria do leitor em sala de aula. A esséncia do método, que ancora-se na
Estética da Recepcdo de Jauss (1994), é a consideracdo do leitor e das suas
particularidades na construcdo de sentidos do texto. Dentro dessa concepcédo de
leitura que preza pela historicidade da obra e do leitor, a categoria de horizonte de
expectativas ocupa um papel de destaque: é a partir desse horizonte, que engloba os
codigos vigentes na sociedade e as experiéncias leitoras, que as etapas do método
recepcional de Bordini e Aguiar (1993) se apoiam.

Diante dessas consideracfes, surge 0 questionamento que norteia a
composicdo desse estudo: de que forma o Método Recepcional de leitura pode ser
aplicado, em sala de aula, para aproximar o jovem da poesia, contemplando e
ampliando o horizonte de expectativas desse leitor?

Esse objetivo desdobra-se em trés momentos distintos, que pretendem: 1)
evidenciar a importancia do trabalho com o texto poético nas escolas, ilustrando, por
meio dos indices da pesquisa Retratos, a abordagem deficitaria da poesia no meio
escolar — especialmente entre 0s jovens; 2) caracterizar a linguagem poética,
ressaltando as suas particularidades e a forma como a poesia deveria ser trabalhada
em sala de aula; e 3) revisar a teoria referente ao Método Recepcional e propor, com

base nas suas cinco etapas — determinacéo, atendimento, ruptura, questionamento e
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ampliagdo do horizonte de expectativas —, uma sequéncia de atividades que
contemplam o texto poético, buscando desenvolver e ampliar o horizonte de
expectativas do jovem leitor.

Esses desdobramentos, por sua vez, dialogam com a estrutura do proéprio
trabalho: no primeiro capitulo, serdo propostas algumas reflexées acerca da formacéo
do leitor literério na escola, de modo a compreender qual é o lugar da poesia no
espaco escolar atual. O segundo capitulo debruca-se sobre as estatisticas leitoras dos
brasileiros, a partir da analise dos dados da quarta edicdo da pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil, publicada em 2016, pelo Instituto Pro-Livro (IPL). Por meio da leitura
dos gréficos, buscou-se delinear um perfil para o jovem leitor brasileiro, destacando
as suas preferéncias, motivacbes e interesses de leitura — com énfase nas
consideracdes sobre o texto poético. No terceiro e ultimo capitulo, realizou-se um
estudo mais aprofundado sobre a natureza do objeto desse trabalho — a poesia —,
seguido por uma revisao teérica do Método Recepcional e pela proposta de uma
sequéncia de atividades voltadas as cinco etapas desse método.

Ressalta-se que a proposta inicial do presente estudo era de carater
intervencionista: jA haviamos elencado uma escola e uma turma (9° ano) para a
aplicacdo das etapas do referido método. No entanto, em funcdo da pandemia
desencadeada pelo Novo Coronavirus — COVID-19 e do consequente encerramento
das atividades escolares presenciais, algumas modificacdes fizeram-se necessarias.
A partir desse contexto, o ponto de partida para a proposta de aplicacdo do método
passou a ser a quarta edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, publicada em
2016.
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2 UM COMPLEXO PROCESSO CHAMADO LEITURA

A leitura é um ato imprescindivel a formacdo totalitaria do ser. Antes mesmo de
aprender a converter os simbolos graficos em conceitos, a crianca € uma avida leitora:
ela |é o mundo que a cerca, |é as sensacdes evocadas pelas brincadeiras com os
pais, |é a impressao do primeiro banho de chuva, |1é a riqueza da interacdo com o
amigo e a magnitude da vida que se descortina diante de seus olhos. Tudo isso nao
deixa de ser uma primeira leitura, afinal, como lembra Freire (2002, p.11), “a leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa
prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente’. A leitura enquanto processo cognitivo surge posteriormente, ja na
escola, constituindo-se como extenséo da leitura do mundo.

Decifrar simbolos é uma tarefa de grande complexidade. De acordo com
Bamberger (2000), pesquisas no campo vém demonstrando que o ato de ler,
enquanto complexo processo mental, € fundamental para o desenvolvimento do
intelecto como um todo. Isso porque a leitura implica uma significativa atividade
cerebral, envolvida na conversédo dos simbolos graficos em conceitos. Esta-se, dessa
forma, diante de um duplo processo, cognitivo e de linguagem, pois ler consiste em

combinar unidades de pensamento e complexas estruturas de linguagem:

[...] a leitura € uma forma exemplar de aprendizagem. Estudos psicolégicos
revelaram que o aprimoramento da capacidade de ler também redunda no da
capacidade de aprender como um todo, indo muito além da mera recepcao.
[...] A leitura € um dos meios mais eficazes de desenvolvimento sistematico
da linguagem e da personalidade. (BAMBERGER, 2000, p.10)

Semelhantemente a Bamberger, Cosson (2006) postula que, sendo um
fenbmeno cognitivo e social, a leitura pode ser compreendida como um processo
linear dividido em trés etapas que se complementam. Na primeira das etapas,
encontram-se 0s processos de antecipacdo, que compreendem os procedimentos
adotados pelo leitor antes de mergulhar no texto — objetivos de leitura, elementos da
materialidade do texto. A segunda etapa é a de decifracdo. A essa etapa, relaciona-
se a familiaridade do leitor com as letras e palavras. Leitores iniciantes normalmente
levam um tempo maior para decifrar o texto, enquanto que, para um leitor maduro, o
processo ocorre com maior fluidez, sendo quase que automatico. Na terceira etapa,

identificam-se os mecanismos da interpretacdo. Por esse processo, compreendem-se
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“as inferéncias que levam o leitor a entretecer as palavras com o conhecimento que
tem do mundo. Por meio da interpretacdo, o autor negocia o sentido do texto, em um
didlogo que envolve autor, leitor e comunidade”. (COSSON, 2006, p.40). Logo,
subentende-se que, por estarem interligadas, o comprometimento de uma dessas
etapas pode afetar a efetivagcdo de uma leitura produtiva como um todo. E por esse
motivo que sao crescentes, no Brasil, os estudos e pesquisas acerca dos
procedimentos associados as etapas de leitura. O objetivo primordial € descobrir quais
sao as limitacGes do publico leitor (dificuldades, acesso, mediacéo), nesse processo,
e 0 que se pode fazer para melhorar os tdo deficitarios indices de leitura em nosso
pais.

A preocupacdo com o habito de ler, no entanto, nem sempre foi tdo presente
entre os brasileiros. Como atentam Zilberman & Silva (1999), € apenas em meados
da década de 70, com as renova¢des no campo da linguagem, que a leitura passa a
receber o merecido enfoque, tendo o seu campo delimitado e incrementado com
investigacdes teoricas e metodologicas. Os métodos e estudos anteriores, voltados
guase que essencialmente para a alfabetizacdo e a aprendizagem da escrita, nao
abarcavam a totalidade do complexo ato de ler. Com o desenvolvimento das ciéncias
da linguagem, um novo status foi conferido a leitura, que passou a ser relacionada
com outras areas de grande relevancia, tais como a da psicolinguistica,
sociolinguistica e teoria literaria.

A nova forma de encarar o processo de ler, porém, ndo se deu somente em
fungcdo da renovacado intelectual no campo, mas sobretudo pelos crescentes
problemas associados a chamada “crise de leitura” no pais. Essa crise é caracterizada
pelas caréncias no campo da educacao (deficiéncias na alfabetizacdo, poucos textos
lidos em sala de aula, baixa qualidade do material oferecido) e pela concorréncia dos
meios de comunicacdo em massa (criacdo de outros habitos de consumo,
afastamento das praticas de leitura). Nesse sentido, instrumentos como a pesquisa
Retratos da leitura no Brasil (2016) sdo essenciais para a avaliagdo das praticas
leitoras no pais, constituindo-se como referéncia para a criagdo de politicas publicas
e programas voltados ao livro e a leitura.

Promovida pelo Instituto Pro-Livro (IPL) e realizada desde 2000, a Retratos da
leitura no Brasil chegou a quarta edicdo no ano de 2016. A pesquisa, direcionada a
professores, bibliotecarios, agentes publicos e comunitarios, conta com o apoio de

entidades do livro e do ramo editorial, a saber, a Associacdo brasileira de livros
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escolares (Abrelivros), a Camara Brasileira do Livro (CBL) e o Sindicato Nacional dos
Editores de Livros (SNEL). Com dados coletados pelo Ibope Inteligéncia em 2015, a
Gltima edicdo da pesquisa, publicada em 2016, resultou de um total de 5012
entrevistas domiciliares, em 317 municipios do pais. De acordo com Zoara Failla
(2016, p.160), organizadora do livro desse estudo, o0s principais objetivos da pesquisa
Retratos séo:

Avaliar impactos e orientar politicas publicas do livro e da leitura, tendo por
objetivo melhorar os indicadores de leitura do brasileiro.

Promover a reflexdo e estudos sobre os habitos de leitura do brasileiro para
identificar agcbes mais efetivas voltadas ao fomento a leitura e ao acesso ao
livro.

Promover ampla divulgacéo sobre os resultados da pesquisa para informar e
mobilizar toda a sociedade sobre a importancia da leitura e sobre a
necessidade de melhorar o “retrato” da leitura no Brasil.

Os objetivos listados por Failla sdo desenvolvidos ao longo das quase 300
paginas da obra, que é organizada em duas grandes partes: a primeira constitui-se de
uma introducao da organizadora, que contextualiza a pesquisa, e de nove (9) capitulos
escritos por estudiosos da area (educadores, gestores, autores, politicos), a fim de
promover-se uma reflexdo acerca dos dados coletados; na segunda parte, sao
apresentados os graficos de leitura, construidos a partir dos resultados das
entrevistas. E € particularmente um desses graficos que nos interessa no momento.
Nele, estdo representadas as parcelas de leitores e ndo-leitores, em uma comparagao

com os dados das edigbes anteriores (2007, 2011):

Figura 1: indice de leitores segundo a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil

(%) Estimativa

2011 | 2015

104,7
milhoes

H \Leitor H Nio leitor

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.185)
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Em um intervalo de oito anos (2007-2015), os niumeros nao mudaram muito.
Notamos uma queda significativa da parcela do publico leitor no ano de 2011 (de 55%
para 50%). Na edicdo seguinte (2015/16), que € a atual, esse numero cresceu,
chegando aos 56%. Uma diferenca quase insignificativa, no entanto, em relacdo aos
55% de leitores identificados em 2007. E precisamos lembrar, ainda, que 44% da
populacdo brasileira ndo |é. E sobre esse publico que a nossa atencdo deve se
direcionar: Em quais pontos estamos falhando? Quais sdo as dificuldades envolvidas
no processo de leitura? Trata-se de uma questdo de acesso? De mediacdo? De

desenvolvimento de habitos? A reflexdo se estende para os topicos seguintes.

2.1 AESCOLA E A FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

Grande parte das respostas para as questdes do tdpico anterior pode ser
encontrada em ambientes fecundos a reflexdo e a acdo orientada para a mudanca.
Sim, estamos falando da escola. Considerando que o ambiente escolar configura-se
como um importante locus para a formacao leitora, sendo, por diversas vezes, o0 Unico
lugar de contato do educando com os livros, urge a necessidade de se buscar novas
alternativas metodoldgicas para a pratica da leitura, sobretudo a literaria, dada a sua
riqueza de sentidos. E na literatura, segundo Cosson (2006, p.16) que a linguagem, a

palavra e a escrita encontram 0 seu exercicio perfeito:

A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste
exatamente em uma exploracdo das potencialidades da linguagem, da
palavra e da escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana. Por
essa exploracgédo, o dizer o mundo (re)construido pela forca da palavra, que é
a literatura, revela-se como uma pratica fundamental para a constituicdo de
um sujeito da escrita. Em outras palavras, é no exercicio da leitura e da escrita
de textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos
discursos padronizados da sociedade letrada e se constr6i um modo préprio
de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, também é de todos.

A leitura da literatura constitui-se, portanto, como espaco de construcdo do
sujeito. Por meio da arte literaria, o aluno encontra subsidios para a fuga dos
esteredtipos e discursos estabelecidos pela sociedade. O aluno leitor, na medida em
gue desvela as faces do texto literario, transforma-se também em criador desse texto,
ao preenche-lo de sentidos oriundos das préprias experiéncias e da interagdo com a

palavra escrita. Mas esse complexo e bonito processo s6 se torna efetivo pelo
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desenvolvimento do habito da leitura. Ler, ler e ler ainda mais. E para além de ler, é
preciso debrucar-se sobre texto literario, explorando os seus multiplos aspectos.
Nesse sentido, levando em consideracao as varias facetas do texto, Bordini e Aguiar
(1993, p.17) lembram que a educacéo do leitor frente a literatura ndo pode ser univoca
ou impositiva:
Como os sentidos literarios sdo multiplos, o ensino ndo pode destacar um
conjunto deles como meta a ser alcancada pelos alunos. Por outro lado,
informar a esses de técnicas ou periodos literarios ndo resultard em
alargamento dos limites culturais que orientam as préaticas significativas
deles, sendo num estagio bem mais adiantado de sua formacgéo. Antes de
formalizar o estudo dos textos por essas vias, é preciso vivenciar muitas
obras para que estas venham a preencher os esquemas conceituais.

E necessario, portanto, antes da formalizacdo de qualquer estudo de texto,
promover o contato dos educandos com as mais variadas obras possiveis,
incentivando a leitura permeada de sentidos. Mas como podemos falar em leitura
literaria para uma geracgao tdo avessa a tudo que foge das tecnologias? Entre o publico
pré-adolescente do terceiro e do quarto ciclo do Ensino Fundamental, que
compreende a faixa etaria dos 11 aos 15 anos, aproximadamente, sdo diversas as
motivacdes: interagir com 0s colegas na escola, colocar os seriados em dia,
compartilhar conteldos nas redes sociais, criar espacos virtuais de interacdo para
falar sobre musica, moda, jogos e outros interesses comuns. A Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), documento que norteia a educag¢do em nosso pais, lembra, acerca

das mudancas ocorridas nessa etapa, que

Trata-se de um periodo da vida em que o desenvolvimento do sujeito é
marcado pelo processo de (re)constituicdo da identidade, para o qual
concorrem transformacdes corporais, afetivo-emocionais, cognitivas e
socioculturais. As transformacdes corporais, com pequena Vvariacao,
provocam desajustes na locomocdo e coordenagcdo de movimentos,
demandando adaptacfes constantes; a sexualidade apresenta sensagoes,
desejos e possibilidades até entdo ndo experimentados; ha mudancas
significativas na forma do corpo, no timbre da voz e na postura. Esse
processo impde ao adolescente a necessidade de reformulacdo de sua auto-
imagem, dado que aquela que se havia constituido ao longo da infancia esta
desajustada aos novos esquemas corporais e as novas relagdes afetivas,
sociais e culturais que passa a estabelecer. (BNCC, 2017, p.45).

Frente a esse quadro de intensas transformacfes fisicas, biologicas e
psiquicas, em que o educando se envereda por caminhos de busca identitaria, o

educador pode se questionar: Ha4 espaco para se falar em leitura e literatura? Como
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fazer o meu aluno se interessar pelos livros? Acredita-se que ha espaco (e fecundo
espaco!) para se estabelecer um elo entre a literatura e os anseios do jovem.
Sobretudo se a abordagem da leitura explorar a potencialidade da arte literaria em
mostrar-se como um espaco de descobertas, construgdes e expressdes do ser. Por
meio da experiéncia da literatura, o jovem pode encontrar as respostas para as suas

indagacoes de ser-estar no mundo, como atenta Cosson (2006, p.17):

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nos
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. E
isso se da porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que
um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorpora¢do do outro em mim
sem rendncia da minha propria identidade. No exercicio da literatura,
podemos ser outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper 0s
limites do tempo e do espac¢o de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
nés mesmos.

Sabe-se, porém, que nao se trata de um percurso facil. No meio escolar e fora
dele, paralelamente ao encanto da arte literaria, descortina-se uma outra realidade,
repleta de obstaculos a serem superados. Ainda sdo muitos os desafios que
perpassam a formacéo leitora no d&mbito escolar. Pode-se dizer que, na génese da
questao, a falta de contato com os livros e o consequente desestimulo do educando
frente ao texto literario, a concepcao que se tem a respeito da leitura e da literatura e
a forma como o texto é abordado em sala de aula constituem-se fatores que vém
atuando decisivamente no distanciamento entre o jovem e a leitura, principalmente a
literaria. E distanciar-se da leitura e da literatura significa abster-se de uma
possibilidade infinda de (re)criacdes e expressdes do mundo.

Vive-se em uma era assinalada pela comunicacéo virtual, pelo imediatismo e
pela necessidade constante de se obter resultados préaticos. Nesse cenario, a fruicdo
artistica e o prazer estético, advindos da leitura, acabam por ficar em um plano
secundario. Resultam dessa realidade a abordagem equivocada do texto literario e o
consequente esvaziamento das praticas leitoras por parte dos educandos, que
encontram prazer em outras atividades que ndo a leitura. E mesmo que
despretensiosamente, a escola acaba contribuindo para essa desvalorizacdo das

fontes literarias escritas, como ressalta Cosson (2006, p.22):

O conteudo da disciplina Literatura passa a ser as cancdes populares, as
cronicas, os filmes, os seriados de TV e outros produtos culturais, com a
justificativa de que em um mundo onde a imagem e a voz se fazem presentes
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com muito mais intensidade do que a escrita, ndo ha por que insistir na leitura
de textos literarios. A cultura contemporanea dispensaria a mediacdo da
escrita ou a empregaria secundariamente.

Ressalta-se que todas essas fontes alternativas da arte literaria sdo de grande
importancia no curriculo: Filmes, cancdes, pecas teatrais, todas elas sdo formas de
arte que abrigam a palavra em si. Ndo € uma questdo de desmerecimento ou de
comparacdo de grandezas. O que se discute aqui é que, muitas vezes, dada a
complexidade do texto literario, o ensino de literatura nas escolas passa a privilegiar
unicamente esses recursos da contemporaneidade, deixando de lado o livro,
considerado uma “velharia”, um meio ultrapassado e nada empolgante.

Mas o que poderia provocar essa visao equivocada acerca da literatura escrita?
Despreparo do professor frente ao texto literario? Falta de praticas de leitura
adequadas? Abordagens superficiais e utilitaristas das obras literarias? Dificuldade de
acesso aos livros? Sao reflexdes plausiveis. Talvez a soma desses fatores,
evidentemente acrescida de muitos outros, torne mais compreensivel a realidade dos
44% de brasileiros enquadrados no grupo de nao-leitores, segundo dados da pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil (2016). Recorrendo novamente aos numeros dessa
pesquisa, dentre os aspectos analisados, desperta a atencao o gréafico que apresenta

as influéncias no gosto pela leitura, de acordo com a escolaridade dos entrevistados:

Figura 2: influéncias no gosto pela leitura (por escolaridade)

ESCOLARIDADE
Fundamental | | Fundamental Il
(%) 2015 a"a:;’z ado |(123 42 série oul (52 3 82 série ou (E::'a':;::::)‘; Ensino Superior
1230 5%2ano) | 6°ao 92ano)
Base: Amostra 5.012 133 1.521 649
| 10 12 10 13

1.179 1.231
Mée ou responsavel do sexo feminino 1
Algum professor ou professora

Pai ou responsavel do sexo masculino
Algum outro parente

Qutra pessoa

Marido, esposa ou companheiro(a)
Padre, pastor ou algum lider religioso
N&do/Ninguém em especial 67 86 71 66 65 56

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.208)
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A figura materna ou responsavel do sexo feminino, conforme indicam os
nameros, surge como a maior incentivadora do habito de leitura entre os

entrevistados, mas a porcentagem, em si, ainda € pequena, se comparada aos que
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declararam a auséncia de incentivos de leitura. No entanto, o que chama a atencao,
aqui, é a segunda linha, a que traz dados sobre o incentivo dos professores: 9% € o
maior percentual registrado! Entre 100 alunos leitores, no Ensino Médio, apenas nove
atribuem o gosto pela leitura ao incentivo de seus professores. Se analisarmos esse
namero no Ensino Fundamental Il, que compreende o publico alvo de nosso estudo
(8° e 9° ano), a realidade € ainda mais deprimente: escassos 7% gostam de ler pelo
incentivo de algum professor. Esse baixo nimero pode decorrer, dentre outros fatores,
das proprias praticas de leitura dos educadores. Ser um bom professor de literatura
pressupde, antes de mais nada, o gosto pela leitura, como lembra Lajolo (2000).
Enquanto mediador e incentivador do processo, o professor precisa ser um bom leitor.
Tudo bem nao ter conhecimento profundo de centenas de obras, mas é preciso
buscar, se informar e entender aquilo que vai ser proposto como leitura ao aluno. Ter
um repertério de leituras e transitar pelos mais variados géneros, portanto, €

fundamental.

2.2 O LUGAR DA POESIA NO ESPACO ESCOLAR

Até o presente momento, tecemos consideracdes sobre a leitura e a literatura
em termos mais amplos, evidenciando a importancia do ato de ler e destacando alguns
dos desafios na formacéo do leitor literario. A leitura da literatura ocupa papel de
destaque no desenvolvimento do intelecto como um todo, dada a riqueza de sentidos
e as redes de relacbes que a palavra literaria traz consigo. Sua pratica efetiva nas
escolas, porém, ainda enfrenta barreiras. E se transpormos o déficit literario das
escolas para o texto poético, que € objeto deste estudo, o quadro tende a se tornar
ainda mais desanimador. Sob as justificativas de que a poesia é um género dificil,
escorregadio, massivo e “chato” de se trabalhar, as potencialidades da palavra poética
acabam no desvanecimento, permanecendo distantes das pretensdes literarias de
grande parte dos educadores. H& um favoritismo, sobretudo nos anos finais do Ensino
Fundamental (8° e 9° ano), por géneros textuais que privilegiam a argumentacao e a
linguagem jornalistica, como a resenha, a dissertacdo, o artigo e a cronica, por
exemplo.

No percurso escolar como um todo, a educagéo voltada a sensibilidade e ao
desenvolvimento do imaginario, que pressupfe o trabalho com a poesia, acontece,

sim, mas de forma isolada e geralmente apenas nos primeiros anos, como ressalta
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Maia (2001). Depois disso, as praticas passam a voltar-se para um estudo concreto e
compartimentalizado. Basta lembrar do quase total esquecimento da literatura — ou
dos fragmentos literarios que, por vezes, estdo a servico da gramatica — nos anos
finais do Ensino Fundamental e da divisdo de disciplinas que se instaura no Ensino
Médio. Mas por que € tdo importante abordar o texto poético em sala, afinal? Armindo
Trevisan (2001, p.267), ao dissertar sobre a relevancia da arte poética, lembra que

[..] poesia é conhecimento. Talvez possamos caracterizar esse
conhecimento como intuitivo, contrapondo sua imediatez a mediatez do
conhecimento filoséfico e cientifico, realizado por via de dedugao e inducgéo.
Semelhante conhecimento concretiza-se em imagens, portanto mediante a
memodria e a fantasia, na proximidade das sensacdes. Assim, a leitura de uma
imagem é sempre leitura criativa, jA& que ndo passa de uma sugestdo. A
lucidez, que acompanha a poesia, pode ser considerada uma sorte de
intuicdo. E mais uma luz que faz ver do que uma luz para se ver. Torna-se
razoavel afirmar: a poesia alicer¢a-se numa experiéncia psiquica inesgotavel.
Ao materializar-se no poema, circunscreve-se, estimulando o leitor a
reencontrar-lhe a inspiracéo original.

Poesia é fantasia, é imagem, é sensacdo, é conhecimento. Trabalhar com a
poesia pressupde explorar a plurissignificacdo da palavra poética e a sua
potencialidade de (re) criacdo de sentidos. A arte poética comprovadamente
desenvolve a sensibilidade, a imaginacdo e o estimulo criativo. Ler poesia é um
constante ler nas entrelinhas. E por meio da leitura que o sentido dos versos se (re)
constrdi, que a poesia do poema € desvendada. Nesse processo, é de fundamental
importancia a participacdo do leitor. O estatuto de arte literaria da poesia também
permite a exploracao da triade de atividades estéticas simultaneas e complementares
postuladas por Aristoteles e essenciais a formacdo leitora: a poiesis (0 prazer
experimentado pelo leitor que sente-se co-autor da obra), a aisthesis (o efeito de
perceber a realidade de outra forma, provocado pela obra) e a katharsis (a profunda
identificagdo com a obra e o convite a agdo). Acerca do leitor, por meio da poesia,
como atenta Guedes (2002, p.35), também é possivel conhecer melhor o universo do

educando, visto que

[...] € necessario que se descubra um pouco o universo onirico do aluno, para
0 ajudar a exprimir. Esse conhecimento faz-se, pois, a nivel cognitivo e
afetivo, precisamente porque a poesia € uma espécie de metafisica
instantanea — num poema pode dar-se uma visao do universo e o segredo de
um ser humano.
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O fazer poético €, portanto, um processo complexo, que envolve o trabalho
artesanal com a palavra, o garimpar, o amadurecer de ideias. Apesar da poesia estar
presente em nossa vida desde a infancia, por meio das melodias de ninar, dos jogos
de palavras e das cancdes folcldricas, com o passar do tempo, na escola, ela passa
a ser vista, muitas vezes, como uma arte inalcancavel. A crianca, na medida em que
cresce, parece perder essa poeticidade que sempre lhe foi natural. Nesse sentido,
para Sorrenti (2007, p.52), € preciso trabalhar com dessacralizacdo da arte poética na

escola:

Pelo que se sabe, o0 poeta é visto como um ser nas alturas, um portador do
dom divino. E os pobres mortais néo-escritores ficam boquiabertos. Nas
escolas é possivel constatar tal sacralizacéo. Muitos alunos querem tocar no
poeta para saber se ele é “de verdade” ou se ele “nao é morrido”... Instaura-
se, entdo, o jogo da ideologia dominante, reforcando a aura do poeta
inalcancavel. E quando as criancas e 0s jovens descobrem que podem fazer
belos versos, é uma grata surpresa. A escola, ao sentir que o texto literario
esta frequentando o caderno do seu aluno-autor, terd cumprido um grande

papel.

Isso ndo quer dizer, no entanto, que todo o aluno pode se transformar
prontamente em um escritor de poesias. Sorrenti (2007) lembra que é de tamanha
importancia que o professor, em sala, ndo assuma posturas extremistas em relacdo a
poesia: ndo é correto supervalorizar, mas nao se deve, em hip6tese alguma,
desdenhar a expressio poética do aluno, por mais primitiva que ela seja. E essencial
resgatar aquela poeticidade da infancia e cultiva-la por meio de atividades variadas.
Dessa forma, serd possivel desenvolver a sensibilidade poética do aluno. E um
processo continuo de leitura e trabalho com os aspectos do poema (sonoridade, jogo
de palavras, imagens poéticas), em atividades de sensibilizacdo e desinibicdo. A
poesia precisa ser vista, pelo aluno, como espaco de liberdade e autoconhecimento.
Talvez seja esse o0 motivo da crenca na dificuldade da palavra poética. Poesia leva
tempo e requer persisténcia. Nao da para se tornar um avido leitor de poemas com as
leituras superficiais e fragmentadas que por diversas vezes sdo propostas em sala de
aula.

Seria facil — e um equivoco — em um primeiro momento, atribuir unicamente ao
docente ou a escola toda a parcela de culpa por esse “sucateamento” da poesia no
meio escolar. No entanto, levando em consideracdo o cruzamento das fronteiras

sociedade e literatura, torna-se necessaria uma analise contextual da realidade que
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nos cerca e que influencia as préticas escolares. Vivemos em um mundo imediatista,
pragmatico e permeado pela atrativa tecnologia. Em outras palavras, toda a atividade
intelectual, na escola ou fora dela, é voltada para a pratica e a aplicacdo. De acordo
com Maia (2001), no contexto escolar, essa visdo utilitarista da educacéo acaba por

culminar na desvalorizacéo do papel da arte e da poesia na formacao do ser humano:

A relacdo entre escola, imaginario e poesia do ponto de vista pedagdgico é
fundamentada, aqui, na concepcdo de que a sociedade moderna nao é
favoravel a subjetividade, apesar de se propagar o contrario. Calcada numa
visdo fragmentada de homem e influenciada pelos fatores socioeconémicos,
a educacdo familiar e escolar privilegia determinadas faculdades que
compartimentalizam o individuo. Assim, para 0 senso comum educacional, a
imaginagéo é importante quando contribui para uma formag&o profissional
rentavel. (MAIA, 2001, p.22)

N&o se |é mais por prazer ou fruicdo. Lé-se porque é preciso fazer atividades
interpretativas, porque é preciso “vencer o curriculo” ou preparar-se para 0S
vestibulares. Assim, uma maior importancia é concedida as disciplinas cientificas,
visto que essas sao tidas como necessarias e Uteis. Mas e os documentos oficiais que
regem a educacao, como lidam com o campo literario e particularmente com a poesia,
nesse sentido?

Os Parametros Curriculares Nacionais (1998), em Lingua Portuguesa, tratam
da especificidade do texto literario, destacando a forga criativa e a intencdo poética
presentes em textos dessa natureza. Nao ha um enfoque direto da poesia, como
veremos mais adiante, mas subentende-se a importancia da arte poética. O texto
poético, para os PCN’s, esta além da explicacdo dos planos da realidade: “[...] Ele os
ultrapassa e transgride para constituir outra mediacdo de sentidos entre o sujeito e 0
mundo, entre a imagem e o objeto, mediacéo que autoriza a ficcdo e a reinterpretacao
do mundo atual e dos mundos possiveis” (PCN’s, 1998, p.26).

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC-2017), o trabalho com a poesia
encontra-se no campo artistico-literario. Esse campo enfatiza a continuacdo da
formacdao do leitor literario e o desenvolvimento da fruicdo. Aqui, a proposta € de que
a literatura vinculada a funcao utilitaria seja deixada para tras, cedendo espaco para
a dimensao humanizadora e transformadora do texto literario. Nesse espaco, “no caso
da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por recursos

de diferentes naturezas, para depois se alcancar a dimens&o imagética, constituida
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de processos metaforicos e metonimicos muito presentes na linguagem poética.”
(BNCC, 2017, p.136).

A poeticidade proposta pela BNCC ao referir-se ao texto literario, no entanto,
parece ndo se materializar. Analisando o quadro de habilidades a serem
desenvolvidas no 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, na Base, é possivel identificar
a predominéncia do campo jornalistico-midiatico. Entre praticas de leitura desse
campo, por exemplo, sdo elencadas 11 habilidades, enquanto que, para 0 campo
artistico-literario, que pressupde o trabalho com o texto literario/poético, no dominio
leitura, apenas trés (3) habilidades sao propostas. Os reflexos da abordagem
ineficiente da poesia, em sala de aula, mostram-se em dados como 0s que Sao
apresentados pela pesquisa Retratos, que fez um levantamento dos principais

géneros lidos:

Figura 3: Géneros que costumam ser lidos (comparagdo entre as duas
Gltimas edicfes da pesquisa Retratos da leitura no Brasil:

(%)
-

Biblia 42 42
Religiosos 30 22
Contos 23 22
Romance 31 22
Didaticos, ou seja, livros utilizados nas matérias do seu curso 32 16
Infantis 22 15
Histdria em quadrinhos, gibis ou RPG 19 13
Poesia 20 12
Historia, Economia, Politica, Filosofia ou Ciéncias Sociais 11 11
Ciéncias - 10
Culindria, Artesanato, “Como Fazer” 7 10
Técnicos ou universitarios, para formagao profissional = 10
Saude e dietas = 8
Biografias 11 8
Autoajuda 12 8
Artes 6 4
Juvenis 11 7
Educacdo ou pedagogia = 6
Viagens e esportes = 5
Linguas (como inglés, espanhol, etc.) - 5
Enciclopédias e dicionarios 9 4
Direito - 3
Esoterismo ou ocultismo 2 2
Outros 1 -
N&o sabe/Ndo respondeu B 5

MEDIA DE GENEROS POR ENTREVISTADO 2,8

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.214)

Os leitores de poesia, no ano de 2015, contabilizavam o total de 12% do publico
leitor. O nimero, isoladamente, ja € considerado baixo, mas a realidade € ainda mais
preocupante quando verifica-se uma queda de 8% em relagcdo a edi¢cdo anterior da
pesquisa. Frente ao descaso com o texto literario, especialmente o poético,

ressaltamos, novamente, que nado se trata da atribuicdo de parcelas de culpa a
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determinados grupos ou, nesse caso, aos documentos que regem a pratica
pedagdgica. O intuito é reunir as informacg6es disponiveis e, em um esforco tedrico-
reflexivo, identificar as dificuldades e percal¢cos no processo de leitura, nas escolas,
buscando solucdes para o aprimoramento da competéncia leitora e para o
desenvolvimento do gosto pela leitura, principalmente a poética, em evidéncia nesse

estudo.

2.3 POESIA: UMA PONTE ENTRE OS MUNDOS INTERIOR E EXTERIOR DO
POETA

Iniciamos esse tOpico com uma pergunta um tanto quanto tedrica, porém
necesséaria: O que é poesia, afinal? N&do se trata de recorrermos a uma definicdo
pronta e fechada, mas de tentarmos construir o conceito de arte poética por meio de
algumas reflexdes. Partamos pela etimoldgica. Do grego poiesis, poesia equivale, em
termos amplos, ao criar, ao imaginar. Em sua obra, Aristoteles (1992, p.54) assinala
a complexidade do fazer poético. Para ele, o diferencial da poesia esta no seu carater
universal, visto que trata de pensamentos e emoc¢des que sdo da natureza de todo o

ser humano:

ndo é oficio de poeta narrar o que realmente acontece; €, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel, verossimil
e necessariamente. [...] Por isso, a poesia é mais filosofica e mais elevada do
gue a historia, pois refere aquela [poesia] principalmente o universal, e esta
[histéria] o particular.

Essa tradicdo lirica, marcada pelo tom confessional (confissdes intimas do
poeta, forma de autoconhecimento) e pelo sentimentalismo (experiéncias afetivas)
vem de tempos, segundo Moisés (1996). O inicio da poesia, em lingua portuguesa,
data do final do século XlI, com o surgimento das chamadas cantigas. Paio Soares de
Taveiros, 0 primeiro poeta, assim poetizava, no portugués arcaico: “No mundo non me
sei parelha”, algo como “No mundo n&o conhego ninguém parecido comigo”.Os poetas
da geracdo de Taveiros utilizavam-se de recursos como a hipérbole (o exagero),
demonstrando uma fixacao pelo tema amoroso, sobretudo o amor fracassado. Além
disso, evidenciavam tracos de um sentimento de deslocamento frente ao mundo.

No fim da Idade Média e nos anos do Classicismo, que se estendeu até meados
do século XVIII, a emocgdo passou a ser controlada pela razdo, que prevalecia e

culminava em uma poesia equilibrada e moderada. Permaneciam, no entanto, 0s
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desentendimentos do poeta com ele mesmo. Um sentimento de incompreenséo
mostrava-se unanime. O poeta sentia-se sozinho e diferente de todos que o cercavam.

O Romantismo (séculos XVIII e XIX), periodo artistico-literario subsequente, &
assinalado pela liberacéo total de sentimentos: o0 poeta ndo mais se sente preso as
amarras da razdo. No Brasil, a poesia romantica comec¢ou a tomar forma no século
XIX. As principais caracteristicas da poesia do movimento roméantico em solo brasileiro
sdo o rompimento com a tradicdo classica, o cultivo do amor platénico/idealizado, a
idealizacdo da figura feminina, o0 subjetivismo e o0 egocentrismo, o
indianismo/nacionalismo (busca pela identidade nacional), o culto a natureza, o
sentimentalismo exacerbado, a evasédo (escapismo) e a religiosidade.

A poesia moderna do século XX, por sua vez, enfatiza principalmente a questao
do “ser poeta”. Ha um interesse pela condicdo do poeta, que o levara a uma busca
interna para esclarecer questionamentos da existéncia humana. A consciéncia do
relativismo das coisas, da instabilidade, da mutabilidade e da inconstancia levam-no
a pergunta: “Quem sou eu, enquanto poeta?” Por esse motivo, a metapoesia é uma
das formas mais apreciadas pelos poetas modernistas.

A pés-modernidade pode ser compreendida como a fase que se sucede a
terceira geracdo do modernismo, estendendo-se até os dias atuais. Também
denominada contemporanea, a literatura p6s moderna encontra subsidios em uma
nova era da cultura, da economia e da organizacdo social. Nesse cenario, 0s
escritores pés modernos buscam problematizar acerca de temas como o sexismo e 0
racismo, refletindo sobre os valores da sociedade. Busca-se, em suma, de forma
critica, dar voz a novos paradigmas culturais, sociais e de género, tecendo, através
da Literatura, uma nova representacdo para esses. Algumas caracteristicas dos
poemas pos-modernos sdo o individualismo e a subjetividade, a imprecisdo, a
espontaneidade, a polifonia e a intertextualidade, o hibridismo, a banalizacdo do
cotidiano, a multiplicidade de estilos e técnicas, a liberdade artistica e formal, o humor
e a critica.

Nesse resgate de temas da trajetéria da poesia, podemos destacar algumas
tematicas que perpassam a tradicdo poética e perduram no imaginario do poeta ao
longo dos anos: o autoconhecimento, a relagdo com a natureza e o meio, a saudade
da infancia, os devaneios e buscas, o amor, a morte, a percepc¢do do outro, o fazer
poético. S&o temas que resistem ao tempo e mostram-se ainda presentes no fazer

poético. Vemos, dessa forma, que os periodos literarios ndo sao estanques e isolados,
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e que a poesia consiste num constante revisitar do passado, visto que ele € composto
por assuntos universais da existéncia humana. Dentre os temas preferidos pelos

poetas de todos os tempos, porém, um se destaca, como lembra Moisés (1996, p.21):

O assunto preferido da maioria dos poetas, em todos os tempos, € 0 seu
proprio Eu. Pode-se afirmar, sem medo de errar, que a poesia é, de modo
geral, uma forma de autoconhecimento. Querera isso dizer que 0s poetas sao
pessoas egoistas, egocéntricas, preocupadas exclusivamente consigo
mesmas? Nem sempre. Isso quer dizer apenas que, no processo de criacao
poética, o impulso basico é o misto de espanto e perplexidade do sujeito que
se surpreende como um desconhecido para si mesmo.

A poesia pode ser caracterizada, portanto, como uma viagem interior, como um
caminho para o autoconhecimento. Tal concepgédo vai ao encontro do que Massaud
Moisés (2003) propde a respeito do objeto da poesia: o fazer poético tem o “eu” como
objeto. Dessa forma, o0 poeta debruca-se sobre si préprio e exprime suas versdes de
ser e de ver a realidade a partir do angulo em que enxerga o mundo. Mergulho no
mais profundo de si, na busca de respostas para as questdes “Quem sou eu? Qual a
minha relagdo com o mundo?”: € assim que se caracteriza a poesia.

Pensando sob essa 6tica, poderiamos dizer que qualquer pessoa apresenta
uma resposta imediata para essas perguntas — “Eu sou fulano de tal, gosto de tal
coisa, etc”. Mas ndo o poeta. O poeta ndo se contenta com o 6bvio. A hesitacdo se
manifesta, entdo, e se manifesta porque o convencional ndo é o suficiente para ele:
“[...] a poesia € sempre um desfiar de indagacbes, incertezas, duvidas e
perplexidades.” (MOISES, 1996, p.21). A poesia é, dessa forma, muito mais do que
um simples dizer, do que um panorama simplério da realidade.

Em um movimento oposto a essa interioriza¢do, o poeta inevitavelmente acaba
voltando-se para fora, para 0 seu exterior. E esses movimentos acontecem
simultaneamente! Pode parecer um paradoxo, mas a explicacao é simples: “Ao buscar
0 autoconhecimento, o poeta sabe que, de um modo ou de outro, iSSO 0 pora em
contato com a realidade que o cerca — como se conhecer-se fosse sindbnimo de situar-
se.” (MOISES, 1996, p.37). O voltar-se para dentro e o voltar-se para fora, portanto,

sao atividades paralelas e complementares para o poeta:

Acontece que a individualidade néo existe em si e por si, isolada do resto do
mundo. Ao registrar no papel o conhecimento que tem ou adquire de si
proprio, o poeta registra também, de alguma forma, ainda que ndo se
proponha a isto, algum conhecimento do mundo que o rodeia. [...] No caso
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do poeta, isso tudo pode estar representado por um cenario, rural ou urbano,
por determinados objetos ou por referéncias a pessoas que ingressem na sua
esfera de afetividade. (MOISES, 1996, p.135).

Levando em consideracdo esse duplo movimento, podemos dizer que a arte
poética constitui-se de um todo dividido em duas partes essenciais: um “eu”,
representado pelo sujeito (que é interior, intrinseco) e um “ndo eu”, que é tudo aquilo
gue se situa fora do sujeito (0 objeto, o seu exterior). De forma ampla, temos, portanto,
que a poesia consiste na expressdo do “eu profundo” por meio da palavra. E por meio
da palavra poética que a intimidade do “eu profundo” é trazida para o “eu social”’, que
esta em contato direto com o mundo exterior. Ela figura, dessa forma, como uma ponte
entre esses dois mundos do poeta, o interior e 0 externo.

Para o poeta francés Charles Baudelaire (1821-1867), “a poesia € a infancia
reencontrada.” Isso porque a crianca possui uma capacidade de perceber as coisas
sensorialmente, o que falta ao adulto, que é guiado pela abstracéo e pelo raciocinio
l6gico. Enquanto que adulto descreve 0s objetos por meio de féormulas e conceitos

abstrato, a crianga os percebe com inocéncia, como um prolongamento de si préprias:

Ao se tornar poeta, o adulto recupera a capacidade infantil de se identificar
com a realidade, num misto de espanto e euforia, mas sem deixar de ser
adulto, pois continua exercendo a capacidade, inacessivel a crianga, de
converter esse espanto em palavras. Consoércio misterioso e ambiguo, ndo é
verdade? O poeta € um ser que tem voz de adulto e olhos de crianca, aquela
a servico destes. (MOISES, 1996, p.92).

A voz adulta do poeta esta a servico dos seus olhos de crianca! Poderiamos
trazer uma série de definicbes que corroborariam ainda mais a importancia do texto
poético na formacao literaria do sujeito, mas cremos que as reflexdes anteriores sao
suficientes para justificar a preocupagéo com a abordagem da poesia em sala de aula.
Poesia € autoconhecimento e é conhecimento de mundo. No tépico que se segue,
falaremos sobre as particularidades da arte poética e sobre a forma como a poesia é

atualmente concebida nas escolas.

2.4 AS PARTICULARIDADES DO TEXTO POETICO E A CONCEPCAO DE POESIA
EM SALA DE AULA

No decorrer de minha graduacao, antes de eu me aprofundar mais nos estudos
sobre poesia, uma duvida que sempre me ocorreu foi a seguinte: poesia e poema sdo

as mesmas coisas? Existe alguma diferenca entre esses dois termos? Pode parecer
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uma pergunta superficial e desnecessaria, mas essa diferenciacdo inicial é
fundamental para compreender que nem sempre vamos encontrar poesia em um
poema e que 0 poema ndo é necessariamente o0 Unico abrigo da poesia. Confuso?
Sorrenti (2007, p.51) explica:

Poesia € o nome genérico que se da ao género lirico, designando também a
producdo poética de um poeta. Ex.: a poesia de Drummond; a poesia de
Bandeira; a poesia de Cecilia... Poema é uma composicao poética em verso.
E oportuno observar que a medida que lemos e conhecemos diferentes tipos
de textos notamos que nem todo texto em versos, linha debaixo de linha,
contém poesia. Por outro lado, ha textos que nao sdo construidos em versos
e contém poesia. E como! Paisagens, cenas, olhares, pinturas podem ser
essencialmente poéticos, mesmo ndo sendo poemas. Sendo assim, € comum
ouvir expressodes, como: “Essa foto € uma poesia!”; “Aquele entardecer rosa-
violeta era pura poesia!”; “Vé-los conversar entre risadas — que poesia!”

A poesia corresponde as composi¢cdes do género lirico e as obras dos poetas,
enquanto que o poema diz respeito ao aspecto formal, a apresentacdo de um texto
em versos. Portanto, o poema, em sua forma, ndo é o Unico veiculo do contetdo
poético. E possivel se falar em poesia por meio de diversos textos que n&o
apresentam necessariamente o aspecto formal do poema, como por exemplo as
musicas, as pinturas, 0s elementos/cenas da natureza. O poeta brasileiro Jodo Cabral
de Melo Neto, por exemplo, possui obras poéticas que mais se assemelham a uma
estrutura narrativa do que a um poema. Se a questdo formal ndo é definidora da
poesia, e se é possivel (embora ndo tao frequente) encontrar 0 texto poético até
mesmo em narrativas, podemos afirmar que poesia e prosa sdo quase a mesma
coisa? Nao, ndo podemos. A poesia possui uma linguagem muito particular, que nao
se assemelha as demais formas textuais. De acordo com Sorrenti (2007), trés

caracteristicas sdo essenciais na composicdo do texto poético:

1) Sonoridade: a sonoridade da poesia € construida por meio de uma escolha lexical
(arranjo de palavras) que propicia uma percepc¢éo musical do poema. Essa percepc¢ao
pode ser obtida com a repeticdo de sons que despertam, no leitor, diferentes
sensacdes. E exemplo de recurso sonoro o uso de aliteragdes (repeticdo de
consoantes) e assonancias (repeticao de vogais). Ha, na poesia, uma harmonizacao,

que se da por uma cadéncia ritmica.

2) Plurissignificacdo: é a possibilidade de atribuicdo de multiplos sentidos a um

mesmo poema. Um leitor, diante do texto poético, torna-se também poeta, na medida
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gue a sua leitura preenche os vazios deixados propositalmente pelo autor. E a poesia
possibilita diferentes interpretacées que ndo se esgotam em uma analise superficial.
As imagens poéticas, 0 uso de metéaforas, analogias e jogos de palavras (linguagem
denotativa/figurada) e a atribuicdo de caracteristicas incomuns as palavras contribuem

para essa riqueza de sentidos do texto poético.

3) Neologismos: as vezes as palavras dicionarizadas ndo sdo o suficiente para
ilustrar a singularidade dos sentimentos do eu-lirico. E por isso que o poeta recorre
aos neologismos, palavras novas que sao criadas a partir de formas ja existentes. Os
neologismos também consistem na atribuicdo de novos sentidos (ndo convencionais)
a palavras que ja existem na lingua. Tudo isso para reforcar as sensacdes visuais e
auditivas da poesia. A pontuacao também é um fator importante: o poema possui uma

gramatica prépria, a servico da intencionalidade do que se pretende dizer.

Semelhantemente a Sorrenti, Trevisan (2001, p.231) destaca os trés pilares nos
quais a escrita poética se fundamenta: “Se a magia verbal e o encantamento ritmico
sao os dois primeiros pilares da poesia, o terceiro de igual importancia, é a imagem.
[...] Imagem é o apelo genérico a uma forma sensivel.” A imagem, aqui referida por
Trevisan, relaciona-se a pluralidade de sentidos do texto poético, resultante do
emprego de simbolos, alegorias, comparacdes e metaforas. O carater imagético da
poesia permite que o conceito, 0 sentimento ou a emoc¢&o do discurso se tornem

sensiveis e psicologicamente concretos:
Podemos definir a linguagem poética como uma ordenagdo de palavras em
ritmos ou formas que se repetem, mediante as quais é valorizada a dimensao
simbdlica da linguagem que se afasta da comunicacdo em direcdo a
expressao. [...] A esséncia da poesia reside em dois elementos: na repeti¢céo
geradora do ritmo ou musica do poema; e na imagem ou metéfora, que é

“aquilo que apresenta certo complexo intelectual e emocional num
determinado instante”. (TREVISAN, 2001, p.65-66).

Ler poesia €, dessa forma, um constante ler nas entrelinhas. E ir além do que
0s versos inicialmente sugerem, considerando a dimensé&o simbolica como o norte da
construgdo poética. E o texto poético alcanca o seu potencial mdximo no momento da
leitura. E por meio da leitura que o sentido dos versos se (re) constréi, que a poesia
do poema € desvendada. Nesse processo, € de fundamental importancia a
participacéo do leitor e da sua bagagem de mundo. Sobre o papel do leitor na leitura

do poema, enfatiza Moisés (2000):
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[...] a poesia do poema surge-nos por intermédio da leitura, o que equivale a
dizer que construimos, cada qual a seu modo e quantas vezes quiser, a
poesia que o poema detona. Significa que a poesia esta em nds e nao no
poema, 0 que nos torna poetas embora n&o criadores do poema (MOISES,
2000, p.91).

Para Moisés, portanto, quando o leitor se apropria do texto poético e o explora,
0 poema passa a existir nele, leitor, o que o faz ser, de certa forma, igualmente poeta.
E por esse motivo que a énfase desse estudo direciona-se para o jovem leitor e para
as suas praticas de leitura. O objetivo maior, embora aparentemente utdpico, € que
esse leitor desenvolva o gosto pela leitura de poesia, a ponto de apropriar-se do texto
poético e de sentir-se também poeta.

No que diz respeito a consideracdo do leitor como elemento fundamental do
processo de leitura, sabemos que as praticas leitoras das escolas, na atualidade,
ainda tém um longo caminho a percorrer. Ha um consideravel abismo entre aquilo que
se espera que o aluno domine, em termos de leitura literaria, e aquilo que de fato é
trabalhado em sala de aula. Infelizmente, sdo escassos 0s suportes para que a arte
literaria, sobretudo a poética, consiga voltar-se efetivamente para o leitor e para as

suas pretensdes leitoras.

Nesse contexto, ao se pensar 0 ensino da poesia, um questionamento € valido:
existe uma poesia destinada exclusivamente aos adolescentes? A pergunta reparte
opinides e € debate constante entre criticos da Literatura, que dividem-se entre o
posicionamento de que hd, de fato, uma leitura infanto-juvenil, e de que a rotulacéo
para a arte literaria (classificacdo de acordo com o publico) ndo passa de uma
construcao social.

Essa ultima concepcéo é defendida por autores como Lajolo (2000, p.25), que
afirma que “O jovem, leitor virtual da literatura juvenil, bem como a crianca, leitora
virtual da literatura infantil, sdo constru¢des da historia. Em face dessa historicidade,
nao tem sentido atribuir-se universalidade/objetividade/imanéncia a tais categorias.”
N&o nos cabe, no momento, dissertar sobre um ou outro ponto de vista, mas sim

ressaltar, conforme atenta Sorrenti (2007, p.30), que

[...] @ boa poesia agrada a todo o mundo. Os limites entre a poesia para
adultos e aquela direcionada aos jovens podem ser atenuados pela
observacédo de determinados aspectos que levam em conta o tipo de leitor e
o tipo de abordagem empregados na leitura.
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Em outras palavras, Sorrenti (2007) defende que qualquer categoria de poesia,
até mesmo aquela considerada “para adultos”, pode ser trabalhada com o jovem leitor,
desde que sejam observados aspectos como as tematicas e o tipo de abordagem a

serem adotadas no momento da leitura:

O amor, esse tema tdo festejado, parece ocupar o primeiro lugar na

preferéncia do leitor de poesia. E amor ndo tem idade. Pra falar a verdade,

os temas ligados a paixdo, rejeicdo, abandono, esperanca e busca da

felicidade sdo mais velhos que Adédo. E com o passar do tempo s6 mudam a

roupagem. Vestem-se de novos vocabulos, novos fraseados... e continuam a

mexer com 0 nosso (quase sempre) sofrido coracdo... (GUEDES, 2002, p.33).

O que mais importa, portanto, no ensino da poesia, é a contemplacéo de todos

0S recursos que compdem a arte poética — sonoridade, rimas, figuras de linguagem.
E de grande importancia que as atividades a serem propostas enfatizem os multiplos
recursos do texto poético. Tal processo, na verdade, inicia-se antes da resolucéo de
qualquer exercicio e antes mesmo da leitura da poesia: o0 educando precisa ser
situado, precisa ser aproximado do objeto de sua leitura. E por esse motivo que o
trabalho gradual com o texto poético, desenvolvido em etapas, apresenta maiores
chances de ser bem sucedido. Sobre as atividades envolvendo o texto poético, no

segundo ciclo do ensino fundamental, atenta Sorrenti (2007, p.104):

A poesia é para ser lida, ouvida, cantada, sentida, vivenciada. No segundo
ciclo do Ensino Fundamental, o aluno ja pode incursionar em atividades mais
aprofundadas, seja no conhecimento de técnicas de composi¢do, seja na
atribuicdo de sentidos, 0 que ndo dispensa nem substitui o ler, o cantar, o
ouvir, uma vez que a escola deve-se empenhar em atender o aluno na sua
capacidade de viver, de modo ludico, intuitivo e criativo, o conhecimento do

mundo.
Voltando um pouco a atencéo para o publico-alvo desse estudo — o jovem leitor
dos anos finais do ensino fundamental — e sistematizando as reflexdes sobre a
natureza da arte poética, realizadas até entdo, podemos considerar a poesia como
um género que vai ao encontro dos anseios do jovem, enquanto leitor e sujeito em
transformacao. O poeta, assim como o jovem, € um desconhecido diante de si, e que
busca no mais profundo da sua esséncia respostas para as suas indagac¢fes de ser-
estar no mundo. Por funcionar como uma espécie de ponte entre o mundo
interno/subjetivo do sujeito e a realidade externa que o0 cerca, a poesia, se

adequadamente abordada em sala de aula, pode reforcar ainda mais a funcao social
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da literatura, ao libertar o jovem de amarras/estereétipos e fornecer-lhe uma visao

ampla da realidade e de si préprio.
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3 SOBRE A PESQUISA RETRATOS DA LEITURA NO BRASIL

A pesquisa Retratos da leitura no Brasil, publicada pela primeira vez no ano de
2000, tem-se constituido como instrumento essencial para a verificacdo das praticas
leitoras no pais. A quarta edi¢do do estudo, realizada em 2015 e divulgada em 2016,
foi promovida pelo Instituto Pro-Livro (IPL), em conjunto com a Associagao Brasileira
de Livros Escolares (Abrelivros), a Camara Brasileira do Livro (CBL) e o Sindicato
Nacional dos Editores de Livros (SNEL).

Na edicao de 2015/2016, foram efetivadas, por meio do sistema lbope
Inteligéncia, 5.012 entrevistas, em 317 municipios brasileiros. A pesquisa, de natureza
guantitativa, segue uma metodologia desenvolvida pelo Centro Regional para o
Fomento do Livro na América Latina e o Caribe (CERLALC), o que possibilita a
comparagdo com os demais paises da Ibero-América e a elaboracdo de séries
histéricas acerca das praticas leitoras. A aplicacdo dos questionarios e as entrevistas
diretas duravam, em média, 60 minutos, direcionando-se aos brasileiros residentes,
com mais de cinco anos de idade, alfabetizados ou n&o.

Zoara Failla, organizadora da obra, ressalta que o objetivo central da quarta
edicdo da pesquisa € “conhecer o comportamento leitor medindo a intensidade, a
forma, as limitagdes, a motivacao, as representacdes e as condi¢cdes de leitura e de
acesso ao livro — impresso e digital — pela populacao brasileira” (FAILLA, 2016, p.
163). Dividido em duas partes — textos tedricos de especialistas e apresentacao dos
graficos — a Retratos realiza um levantamento do comportamento leitor do brasileiro,
em comparacdo com o considerado nao-leitor, a partir de filtros como género,
escolaridade, classe social, religido, habitos, condicdo de estudante e demais
variaveis.

No texto institucional de abertura da obra, o entdo presidente do Instituto Pro-
Livro, Marcos da Veiga Pereira, ressalta que a transformacao do retrato da leitura no
pais € um desafio coletivo que se estende a toda a sociedade brasileira. Apesar de
motivadores, os indices revelados pela 42 edicdo da pesquisa ndo séo satisfatorios
para um pais que integra o grupo de poténcias mundiais. Pereira atenta que o
fortalecimento das praticas leitoras no Brasil depende sobretudo da uniédo de esforcos
em um tripé essencial, que constitui-se pela familia, pelo Estado e pela sociedade civil.
A familia, o incentivo e a mediacio; ao Estado, os investimentos na educacgéo, na

formacdo de professores e mediadores da leitura, na implementacdo do Plano
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Nacional do Livro e Leitura (PNLL) e no sistema de bibliotecas publicas; e a sociedade
civil (ONG’s, escolas), o desenvolvimento de projetos, eventos e prémios voltados ao
incentivo da leitura e ao acesso ao livro.

Zoara Fallla, coordenadora da terceira e da quarta edicbes da Retratos da
leitura no Brasil, procede com a introducdo da primeira parte da obra, composta por
nove textos tedricos de especialistas da area da leitura/literatura, da educacgéo, da
politica e do ramo editorial. Com o texto intitulado “Retratos: Leituras sobre o
comportamento leitor do brasileiro”, Failla (2016) sublinha o poder transformador da
leitura, destacando a importéncia de se estabelecer um perfil do leitor e do n&o-leitor
no pais, a fim de identificar, por meio dos dados da pesquisa, os principais desafios
para a formacao de um pais de leitores autbnomos e criticos, que encontrem na leitura
uma fonte de conhecimento e prazer. Na sequéncia, a autora apresenta e comenta 0s
dados obtidos na quarta edi¢cdo da pesquisa, ressaltando um aumento no indice do
publico considerado leitor — de 50%, em 2012, para 56% na presente edi¢cdo, em
2015/16. Segundo Failla (2016), o aumento de leitores estaria associado, entre outras
causas, principalmente a ampliacdo da escolaridade no pais. No entanto, essa
ampliacdo ainda ndo é suficiente, segundo dados do Indicador Nacional de
Alfabetizacdo Funcional (INAF), que revelam ser baixo o percentual de brasileiros que
dominam integralmente a leitura e a escrita.

Acerca dos habitos de leitura, pode-se dizer, de modo mais geral, que o perfil
dos leitores revelado pela quarta edicdo da Retratos nao diferiu tanto em comparacao
com a edicao anterior da pesquisa: os dados continuam revelando estreita relagao
com as variaveis escolaridade, renda e contexto socioecondmico dos entrevistados; a
escola e a familia permanecem como principais influenciadores de leitura, com o
destaque para a figura feminina no ambiente doméstico; os considerados ndo-leitores
apresentam como principais motivos para a néo leitura a falta de tempo e as
dificuldades no processo de ler; sobre o tempo livre, os entrevistados afirmam usa-lo
com a televisdo e com a internet, tendo essa Ultima apresentado grande avanco no
que diz respeito a ocupacao do tempo.

Percebe-se, dessa forma, que apesar dos avancos impulsionados pelas
politicas publicas de acesso e incentivo a leitura, sdo inUmeros os desafios que
perpassam a formacao leitora, especialmente no ambiente escolar, como veremos
adiante. No entanto, também séo diversos os instrumentos dos quais dispomos para

promover uma mudanca efetiva no ambito da leitura. E a Retratos da leitura no Brasil
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€ um desses eficazes meios, sendo amplamente validada por instituicées publicas e
entidades da area. Isso porque além de medir e avaliar as praticas de leitura no pais,
a Retratos também contribui no sentido de monitorar e fomentar a implementacéo de
politicas publicas voltadas a leitura e ao acesso ao livro, como atenta Galeno Amorim,
coordenador do Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas em 2012, ano da publicacéo
da terceira edicdo da pesquisa:
E ai que surge com forga e nitidez a fungéo mais nobre de um estudo como
Retratos da Leitura no Brasil: seu papel de provocar novas reflexdes, criticas
e propostas, para que possa influir nos planejamentos e rumos das politicas
publicas. Ao mesmo tempo em que gera teses e estudos qualitativos, a
pesquisa também vem sendo amplamente utilizada como instrumento para o
poder publico qualificar suas acdes e para pautar nossos dirigentes — sejam
eles ministros, governadores, secretarios, lideres de associacdes,

coordenadores e demais agentes. E justamente assim que deve ser.
(AMORIM, 2008, p. 157)

Os numeros revelados pela pesquisa Retratos, como lembra Amorim, estdo a
servico de um amplo publico, direcionando-se aos professores, gestores
educacionais, bibliotecérios, entidades do ramo editorial e demais mediadores da
leitura. Mas é no ambito escolar, espaco reflexivo-critico e lI6cus por exceléncia do
contato com o universo da leitura, que a necessidade de debrucar-se sobre os dados
mostra-se mais que urgente. Por meio da apropriacdo do aporte teérico e da analise
dos gréficos apresentados pelo estudo, é possivel delinear um perfil de leitor em uma
determinada faixa etaria, identificando preferéncias de leitura, objecfes e habitos
associados a cultura tecnologica — que influenciam decisivamente no processo de ler.
Dessa forma, torna-se mais facil ao educador reorientar suas acdes e mobilizar meios
para o aprimoramento da competéncia leitora dos alunos, sobretudo a literario-

poética, em enfoque nesse estudo.

3.1 ALEITURA E O JOVEM LEITOR: RELACOES E PROCEDIMENTOS

A quarta edicdo da pesquisa Retratos da leitura no Brasil evidenciou um
aumento da populacgéo leitora no pais. Dos 50% de leitores contabilizados na edi¢éo
anterior (2012), o percentual chegou aos 56%, em 2016. Em nimeros absolutos, isso
significa que, no Brasil, aproximadamente 104,7 milhdes de pessoas leram um livro,
inteiro ou em partes, nos trés meses que se antecederam a entrevista. Entre esse
indice, um numero especifico desperta-nos a atencéo: o percentual de leitura entre a

faixa etaria que compreende 0s jovens, parte da populacdo com 11 a 13 anos + a faixa
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com 14 a 17 anos. Os dados informam que, dentre os entrevistados que tém de 11 a
13 anos, 84% declaram serem leitores. J& entre os jovens da faixa etaria dos 14 a 17
anos, o numero atinge os 75%. Somando esses dois percentuais, o contingente de
jovens que se declara leitor chega ao impressionante numero de 19.155.909 leitores,
um indice consideravelmente superior aos 56% revelados pela pesquisa na populagéo
como um todo.

Um dos motivos para esse elevado percentual de jovens leitores, segundo
Ceccantini (2016), seria o crescente numero de publicagcdes do mercado editorial
destinadas ao jovem. Esses materiais, que tomam como ponto de partidas as diversas
praticas culturais nas quais o leitor esta imerso (blogs, figuras publicas, canais do
YouTube, jogos, etc), conquistam um numero cada vez maior de leitores jovens, o

gue, por sua vez, impulsiona esse ramo mercadoldgico:

ha ai um movimento de mutua influéncia: o mercado produz muitos livros
porque ha jovens que os leem, e os jovens leem muito mais livros porque o
mercado apresenta uma ampla e variada producéo, atualizada, alias, com o
gue se passa no exterior, publicando um grande numero de traducdes,
divulgadas por todo o planeta segundo o marketing agressivo de grandes
conglomerados editoriais, também aqui instalados. (CECCANTINI, 20186,
p.88-89).

7

A variavel mercadolégica, no entanto, € apenas uma das fontes que
impulsionam o processo de leitura entre os jovens. Mas e a escola, como se comporta
diante dessas estatisticas? Os jovens constituem, de acordo com a Retratos, o maior
publico leitor do Brasil. Trata-se de uma estatistica motivadora, sob determinado ponto
de vista, e um tanto quanto contraditéria e desafiadora sob outra perspectiva.
Motivadora porgque sdo multiplas as possibilidades de trabalho com o livro, de modo a
manter esse elevado indice de leitura nas etapas posteriores da trajetéria do leitor,
sobretudo dentro da escola, espaco critico-reflexivo e l6cus por exceléncia da
formacéao leitora. Desafiadora porque 0s numeros, num primeiro momento, parecem
ser totalmente contraditérios: se é tao elevado o percentual de jovens que se declara
leitor, segundo a pesquisa, por que a preocupacdo com as praticas de leitura nas
escolas se mostra tdo urgente? Por que o letramento literario, em sala de aula, ainda
apresenta tantas limitacoes?

N&o ha uma resposta singular e imediata para esses questionamentos, haja
visto que o processo de leitura, como j& mencionamos, n&o € univoco e isolado, mas

envolve uma série de instancias e variaveis. Mas uma dessas variaveis, que diz
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respeito a forma como a literatura é abordada em sala de aula, no periodo do Ensino
Fundamental, talvez torne mais justificaveis as preocupacdes com a formacdo do

jovem leitor em sala de aula:

No ensino fundamental, predominam as interpretacfes de texto trazidas pelo
livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as atividades
extraclasses, constituidas de resumos dos textos, fichas de leitura e debates
em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a histéria lida ou dizer o poema
com suas proprias palavras. (COSSON, 2006, p.22).

A partir da constatacdo de Cosson, um novo questionamento surge, e esse é
de clara resolucéo: serda que € possivel desenvolver o habito pleno da leitura, no
ensino fundamental e nas etapas posteriores da vida do aluno, se forem adotas
praticas que se pautam em textos incompletos, atividades interpretativas com fins
avaliativos e fichas de leituras que podem ser buscadas na internet, sem nenhum
esforco literario ou contato efetivo com o livro?

Se afaixa etaria dos jovens, que compreende a etapa dos anos finais do ensino
fundamental, é a que se mostra mais propensa a apreciar a leitura e a desvendar os
encantos de um livro (84% de leitores), urge a necessidade de se buscar meios
adequados para o cultivo e a manutencdo do gosto pela leitura, de modo que ela se
prorrogue para além do espaco escolar e se constitua como extensado do ser. Para
que isso seja possivel, € essencial compreender, em um primeiro momento, enquanto
educador, que o letramento literario possui um objeto proprio de ensino (Cosson,
2006), e que esse objeto precisa ser incansavelmente trabalhado: estamos falando do
texto. O texto integral, o texto abarcado em sua totalidade de sentidos, tanto em
termos de estrutura, quanto em termos de contexto de producédo e recepcéo. Nesse

sentido, ao tomar o texto como ponto de partido,

[...] € preciso também pensar a leitura no conjunto de outras praticas culturais
em que o jovem contemporaneo estd mergulhado e que, de alguns anos para
céa, parece ter crescentemente revitalizado a relagdo da juventude com a
leitura. As praticas culturais dos jovens sdo hoje complexas, multiplas, inter-
relacionadas e se apoiam fortemente num processo ludico e de socializagéo,
gue, por sua vez, adquire contornos cada vez mais globalizados. Em outras
palavras, dificilmente um jovem |& um livro “de forma isolada”. E entenda-se
essa expressdo na sua ambiguidade: tanto no sentido de ler um livro e se
restringir a ele ou de ler um livro na soliddo e apenas para si mesmo.
(CECCANTINI, 2016, p.89)

Isso quer dizer, portanto, que tanto a producao (o texto), quanto o leitor,

encontram-se inevitavelmente inseridos em uma esfera de valores sociais e praticas
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culturais que implicam nas relacdes estabelecidas com a leitura. Entender essas
praticas é meio essencial para se pensar qualquer acdo relacionada a leitura: Quais
fatores motivam o meu aluno a ler? Quais sédo as plataformas de leitura que ele
acessa? Que tipo de material costuma ser lido? Que outras atividades ocupam o
tempo de lazer do meu aluno e como elas influenciam o processo de leitura? Esses e
outros questionamentos de natureza sociocultural contribuem para o delineamento de
um perfil de leitor, o que facilitara a mobilizacdo de procedimentos metodologicos para
o trabalho adequado com o texto e para o consequente aperfeicoamento da
competéncia leitora em sala de aula.

Nesse contexto, a fim de se estabelecer um perfil de leitura entre o publico
jovem, a pesquisa Retratos da leitura no Brasil (2016) dispde de alguns gréficos
referentes as motivacbes de leitura, fatores de escolha dos livros, leitura de
determinados géneros e livros mais lidos, 0s quais serdo analisados no tépico que se

segue.

3.2 O PERFIL DO JOVEM LEITOR BRASILEIRO: O QUE LE? POR QUE LE?

O periodo da adolescéncia, segundo linhas de estudo da Psicologia, € uma
fase de intensas mudancas biolégicas, fisicas e psiquicas, assinalada pela
superacao/luto da condicao infantil. Wagner (2004, p.161), ao citar Erikson (1976),
lembra que esse é um periodo de edificacdo de uma identidade, o que implica a

definicdo de valores e de uma concepc¢ao de si mesmo:

A formacéo da identidade recebe a influéncia de fatores intrapessoais (as
capacidades inatas do individuo e as caracteristicas adquiridas da
personalidade), de fatores interpessoais (identificacdes com outras pessoas)
e de fatores culturais (valores sociais a que uma pessoa esta exposta, tanto
globais quanto comunitarios).

A construcéo identitaria experenciada pelo jovem reflete diretamente na forma
como ele se relaciona com o0 meio e nas atividades por ele desempenhadas. Conhecer
essas transformacdes € fundamental para compreender a concep¢ao que o jovem tem
acerca da leitura. E claro que o processo de leitura e o desenvolvimento do héabito s&o
guestdes individuais e certamente permeadas por outras variaveis — como 0 acesso,
a mediacdo e o incentivo —, mas de forma geral, ndo podemos ignorar as

manifestacbes comportamentais da adolescéncia nesse trajeto de formacéo leitora.
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O primeiro aspecto a ser observado, nesse trajeto de leitura, € a motivacao.
Etimologicamente falando, o termo motivacédo deriva do latim motio, que equivale a
movimento. Motivacdo, portanto, € tudo aquilo que movimenta, que impulsiona o
sujeito a agir, tendo em vista determinado objetivo. Associando-se também a vontade
e ao interesse, 0 conceito de motivacdo € amplamente discutido por 4reas como a
Psicologia e a Filosofia. N&o se trata, aqui, chegar a uma definicdo para o termo, mas
sim compreender, segundo Bzuneck (2004, p.9), que os fatores intrinsecos a
motivacao, sejam eles internos ou externos, “levam a uma escolha, instigam, fazem
iniciar um comportamento direcionado a um objetivo.”

Tomando como ponto de partida a motivagédo, a pesquisa Retratos da leitura
no Brasil (2016) traz um gréfico que explicita as principais motivagfes de leitura entre

0s entrevistados, de acordo com a faixa etaria:

Figura 4: As principais motivacdes de leitura entre os entrevistados (por faixa etéaria):

FAIXA ETARIA

(%) 2015
11213 14a17] 18a24 40249 | 50269 | 70 e mais
8 307 204 321 474 332 139 66

Base: Leitores 279 103 254
Gosto 25 40 42 29 21 20 16 21 23 25

Atualizagdo cultural ou

Chnierimento gerl 19 9 12 15 20 23 28 22 19 23
Distracao 15 10 16 19 17 17 13 13 12 19
Crescimento pessoal 10 4 7 9 14 10 13 13 10 3
Motivos religiosos 1 | 3 3 1 4 9 13 16 25 25
Exigéncia escolar ou faculdade 7 22 12 14 8 3 3 2 0 0
Atyaliza‘cio profissional ou 7 1 3 3 9 13 9 8 6 0
exigéncia do trabalho

Nao sabe/Nao respondeu 5 11 4 9 6 4 5 4 5 \ 4 |

—

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.193)

As linhas em amarelo sinalizam o publico-alvo desse estudo (0s jovens leitores)
e as marcacdes em verde denotam as categorias de maior percentual entre o publico
observado (gosto; distracdo). Dentre os entrevistados da faixa etaria dos 11 aos 13
anos, 42% afirma que a maior motivacéo para ler um livro é o gosto pela leitura. E o
percentual mais significativo entre todas as categorias e faixas etarias! Em outras
palavras, isso significa que esses jovens leitores enxergam o ato de ler sobretudo
como uma fonte de prazer. Entre a faixa etaria dos 14 aos 17 anos, esse percentual
despenca para 0os 29%. E o terceiro maior percentual da entrevista, mas mesmo

assim, temos que atentar para a queda de 13% na categoria “gosto” para a motivagao.
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Em termos gerais, isso quer dizer que os jovens do ensino fundamental leem mais por
gosto do que 0s jovens que se encontram no ensino medio.

Duas leituras mostram-se plausiveis diante dos dados da figura 4. Em um
primeiro instante, cabe-nos refletir sobre os possiveis fatores que motivam o jovem
leitor a gostar de ler. A prética da leitura, especialmente a literaria, como vimos
anteriormente, caracteriza-se como espaco de construgdo do sujeito. Como lembra
Cosson (2006, p.17), “no exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver
como 0s outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos ndés mesmos.” Ora, é justamente na adolescéncia,
fase de adaptacéo social e de necessidades afetivas, que o0 jovem anseia a construcao
de uma identidade prépria. E € na pluralidade de sentidos da literatura que ele acaba

encontrando subterflgio para a sua busca. Afinal, como atenta Lajolo (2000, p.106):

E a literatura, como linguagem e como instituicio, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e discute,
simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias.

O conceito associado a nivel de sociedade aplica-se igualmente ao jovem, que
encontra na leitura literaria uma forma de dar voz aos seus desejos, valores e utopias.
Essa € uma das possiveis explicacdes para tamanha afinidade com o universo da
leitura, expressa pelos 42% dos jovens que afirmam ler por gosto. Mas como bem
lembra Lajolo (2000), ninguém nasce sabendo ler, tampouco aprende-se a gostar de
ler sem dispor de uma fonte propulsora que incentive o habito e o amor pela leitura.
Estamos diante, portanto, de um fator essencial para o desenvolvimento do gosto pela

leitura: a mediacao. Para Failla (2016, p.25),

Nao h& duvidas de que a mediacao, quando promovida pelo professor, pelo
bibliotecario, pela familia, por um voluntario ou outro agente leitor é poderosa
no despertar do interesse pela leitura. Os dados da pesquisa ndo questionam
essa verdade, mas sim apontam para o0 namero de brasileiros que néo
tiveram a oportunidade de encontrar alguém — na sua escola, na sua familia,
e até na biblioteca que algum dia frequentou — que Ihe oferecesse um livro;
gue convidasse para uma roda de leitura; que lesse para ele; que o
presenteasse com livros; ou, ainda, que perguntasse o que achou de um livro
gue indicou para ler.

A presenca de um mediador de leitura (pais, professores, bibliotecarios),
especialmente no meio escolar, acaba tornando-se decisiva tanto para a aproximacgao

do sujeito com o livro, quanto para o seu quase incontornavel distanciamento. Praticas
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de mediacao inadequadas acabam construindo muros gigantescos entre o potencial
leitor e o universo da leitura. E essa constatagcdo acaba inevitavelmente indo ao
encontro da segunda possivel leitura para a figura 4. H4 um decréscimo no percentual
de leitores jovens que afirmam ler por gosto — de 42%, entre 0s jovens que encontram-
se, em sua maioria, no ensino fundamental, para 39% entre 0sS jovens que
encaminham-se para o0 ensino meédio. Levando em consideracdo que a escola
configura-se como espaco de maior contato do aluno com as praticas leitoras, o que
levaria a essa queda no percentual, se 0s jovens gostam tanto de ler?

Podemos dizer, segundo Cosson (2006), que se trata de uma soma de fatores:
a falta de um objeto definido para o ensino da literatura, a inefichcia da mediacéo
leitora, a concepcdo de ensino que se tem a respeito da leitura literaria e a forma
equivocada de se abordar o texto em sala de aula acabam contribuindo para o que

Cosson (2006, p.23) denomina como faléncia do ensino da literatura:

[...] estamos diante da faléncia do ensino da literatura. Seja em nome da
ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a literatura ndo esta sendo
ensinada para garantir a funcéo essencial de construir e reconstruir a palavra
gue nos humaniza. Em primeiro lugar porque falta um objeto préprio de
ensino. Os que se prendem aos programas curriculares escritos a partir da
histéria da literatura precisam vencer uma no¢ao conteudistica do ensino para
compreender que, mais que um conhecimento literario, o que se pode trazer
ao aluno é uma experiéncia de leitura a ser compartilhada.

A efetiva leitura dos textos, portanto, deveria ser o centro das praticas de leitura
nas escolas. Questbes complementares como a critica ou a teoria literaria podem
servir como aporte, mas ndo devem protagonizar o processo de leitura. Ao promover
esse contato entre o educando e a obra literaria, organizando atividades que
contemplem os objetivos da formacéo do aluno, sera mais facil desenvolver e manter
0 gosto pela leitura no ambiente escolar e fora dele.

Até o presente momento, falamos sobre as motivacées de leitura entre os
jovens de uma forma mais abstrata: sabemos que o jovem leitor, na faixa etaria dos
11 aos 13 anos, Ié porque encontra na leitura uma fonte de prazer (42%); entre os
jovens de 14 a 17 anos, a leitura por gosto apresenta uma queda, mas ainda assim &
significativa (29%). Sabemos, também, que fatores como a mediacdo e a abordagem
do texto, em sala de aula, s&o decisivos para a manutencdo desses nameros. Mas
para orientar qualquer prética de leitura, sobretudo a literario-poética, em enfoque

nesse estudo, & necessario desvelar um pouco mais do universo do jovem leitor. O
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que sera que leva o jovem a escolher por determinada obra? Quais fatores despertam
a atencdo desse leitor? Pensando nesses guestionamentos, a pesquisa Retratos
(2016) apresenta um grafico que demonstra os principais fatores para a escolha de

um livro, de acordo com a faixa etaria dos entrevistados:

Figura 5: Principais fatores na escolha de um livro (por faixa etaria)

o e S e e
Base: Leitore 2.798 307 204 321 403 254 474 332 139
Tema ou assunto 30 16 19 23 34 37 39 37 32 20
Autor 12 8 12 9 8 11 11 16 15 20
Dicas de outras pessoas itk 3 8 10 10 13 14 14 12 14
Titulo do livro 11 13 13 10 9 9 10 10 12 9
Capa Aliik 27 23 15 11 10 4 5 4 6
Dica do professor 7 18 11 12 7 4 4 5 3 2
Criticas/Resenhas 5 1 3 / 7 7 5 4 4 11
Publicidade/Antncio 2 0 0 2 3 2 2 1 3 3
Editora 2 1 2 3 0 il 1 2 2 2
Redes sociais 2 0 2 0 3 1 3 2 2 1
Qutro 1 1 0 0 ik 1 1 2 3 3
Ndo sabe/Nado respondeu 8 13 5 9 5 5 6 4 10 9y

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.196)

Entre o publico-alvo analisado — assinalado pelas linhas em amarelo —, quatro
fatores mostram-se essenciais para a escolha de determinada obra: o tema ou
assunto, o titulo do livro, a capa e a dica do professor. Para o jovem leitor de 11 a 13
anos, no momento de escolha de um livro, a capa é o fator que mais conta (23%),
seguida pelo tema ou assunto (19%), titulo da obra (13%) e dica do professor (11%).
Entre os jovens de 14 a 17 anos, o tema ou assunto € essencial na predilecdo por
determinado livro (23%). Na sequéncia, vém a capa (15%), a dica do professor (12%)
e o titulo da obra (10%).

Um ponto interessante a se observar, a partir desses nameros, é o elevado
percentual de escolha para a categoria “capa”. O que isso tem a nos dizer? Para
entender a questdo, precisamos recorrer a concepcdo de literatura juvenil. Como
veremos mais adiante, sdo numerosos os estudos acerca desse “subgénero” ou
género literario, que tanto divide opinides entre os criticos da Literatura. Para muitos
tedricos, como Lajolo (2000), por exemplo, a categorizacdo € mais uma construgao
social, e por isso instavel e de certa forma insuficiente para classificar um material
literario. O fato € que o ramo editorial apoderou-se desse conceito de literatura ha
tempos, tendo investido pesado na producdo de materiais destinados ao publico

jovem:
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E na esteira dessa especializa¢&o progressiva de mercadorias e de mercados
gue adquire nitidez maior a nocao de literatura juvenil, e que se entende a
dimenséo sobretudo mercadoldgica dos livros voltados para jovens: qual é a
imagem de jovem em circulacdo nos meios que consomem literatura juvenil?
Entre os espelhos que refletem essa imagem, destacam-se os catélogos das
editoras, as bibliografias, as resenhas, capas, orelhas e similares. (LAJOLO,
2000, p.29).

A literatura juvenil, em termos mais mercadoldgicos do que literarios, nesse
caso, € esteticamente muito mais atrativa e convidativa a leitura. E esse fato acaba
sendo corroborado pelos 23% dos jovens leitores que afirmam serem influenciados
pela capa ho momento da escolha de um livro. Catalogos instigantes, capas e se¢cfes
coloridas, titulos que despertam a curiosidade, ilustracdes, resenhas... 0S recursos
sdo muitos. A qualidade literaria, na maioria das vezes, € no minimo questionavel,
mas a discusséo acerca desse assunto ndo nos cabe no momento.

Um dos motivos para o grande sucesso desse nicho mercadologico, entre os
jovens leitores, pode ser explicado pelo fato de as producdes estarem estritamente
vinculadas com os demais fendmenos culturais vivenciados pelo jovem: a internet e
suas ferramentas, as plataformas de videos, a industria fonografica e cinematogréfica.
S&o0 suportes variados que se entrecruzam e sao transpostos para a escrita, como

atenta Ceccantini (2016, p.89):

Os livros mais lidos hoje pelos jovens costumam estar associados a
fendbmenos culturais que ndo se limitam a um dado livro, mas envolvem
adaptacdes e recriagbes as mais variadas, abarcando filmes, videos, pecas
teatrais, musica, videogames, moda, HQ, TV, sites, espetaculos multimidia,
aplicativos, enfim, uma grande diversidade de produtos que vinculam cultura
e consumo e convidam permanentemente a multipla fruicdo e ao transito
entre linguagens e suportes, fundindo-se variadas modalidades.
Frequentemente esses livros sdo tradugdes, em sua maioria produzidos pela
inddstria cultural de lingua inglesa (norte-americana e britanica), difundidos
em meio a economias globalizadas.

Os fenébmenos culturais citados por Ceccantini (filmes, videos, jogos, sites,
aplicativos) integram a realidade do jovem leitor e influem diretamente no processo de
leitura. Isso explica ndo somente a busca por esse tipo de material, mas também
esclarece a repulsa do aluno frente as praticas de leitura que sdo empregadas nas
escolas. E verdade que a pesquisa Retratos demonstrou, por meio da figura 5, que os
jovens estéo cultivando uma relacdo mais descompromissada e menos escolarizada
com a leitura. Mas resta refletir: essa “desescolarizacdo” da leitura esta ocorrendo de

forma correta? Estdo sendo empreendidos esforgos para que a formacgao leitora do
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aluno, em sala de aula, conduza para uma leitura critica e autbnoma fora do ambiente
escolar?

N&o parece ser 0 que 0s numeros da pesquisa indicam. Conforme a analise da
figura 4, que apresenta as motivacoes de leitura, pode-se identificar, a partir da faixa
etaria dos jovens, uma curva de decréscimo na categoria de leitura por gosto. Em
outras palavras: a partir dos 11 aos 13 anos, o numero de entrevistados que afirma
ler por gosto vai despencando com o passar do tempo. Esse € um claro indicador de
gue alguma coisa ndo anda bem em termos de praticas de leitura nas escolas. Nesse
sentido, para Bordini & Aguiar (1993, p.16), a questao dos fend6menos culturais que

envolvem o jovem pode ser um grande problema:

A formacdo escolar do leitor passa pelo crivo da cultura em que este se
enquadra. Se a escola ndo efetua o vinculo entre a cultura grupal ou de classe
e o texto a ser lido, o aluno nédo se reconhece na obra, porque a realidade
representada néo Ihe diz respeito. [...] Portanto, a preparacdo para o ato de
ler ndo é apenas visual-motora, nas requer uma continua expansédo das
demarcacdes culturais da crianca e do jovem.

Isso quer dizer, em resumo, que para encontrar sentido na leitura e
consequentemente gostar de ler, o jovem precisa conseguir associar o que esta lendo
com as questbes sociais e culturais do seu entorno. E ndo é exatamente isso que
ocorre no espaco escolar. Mas por que retomamos a analise anterior, se 0 assunto
em questao sao os fatores que influenciam na escolha de um livro? Para demonstrar
0 abismo que se instala entre as praticas de uma leitura emancipadora e as praticas
gue geralmente sdo adotadas nas escolas: como consequéncia daquelas, temos a
aluno leitor e o leitor autbnomo para a vida; como reflexo dessas, o aluno que acaba
escolhendo um livro pela capa. Ndo que esse seja um fator desprezivel da obra, mas
€ o conteudo o grande responsavel pela formacao de um leitor. E a pretensao € que
a dica do professor, nesse processo de escolha, venha a estar entre os fatores de
maior percentual.

De significativa importancia no processo de leitura, a questao cultural, tanto
enfatizada nesse estudo, também perpassa a constituicdo dos inUmeros géneros
textuais que circulam na sociedade. Descobrir os gostos do jovem leitor, em relag&o
aos géneros, é fundamental para a constituicdo de um perfil de leitura e para a

organizacédo de préticas leitoras voltadas a esse perfil. A pesquisa Retratos da leitura
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no Brasil (2016) realizou um levantamento dos principais géneros lidos pelos

entrevistados, de acordo com a escolaridade:

Figura 6: Os géneros mais lidos de acordo com a escolaridade

= =
|
IOTALY  Fundamentall | Fundamental
00 |
Base: Leitores 2.798 | 591 734 938 535
Biblia a2 | 48 40 43 36
Religiosos 22 | 23 17 26 s
Contos 2 | 22 25 20 21
Romance 22 | 8 19 29 /29
vloancos, ou seja, livros utilizados nas matérias do seu curso 16 | 13 14 14 28
Infantis 15 | 24 14 11 15
Histéria em quadrinhos, gibis ou RPG 13 | 15 14 12 11
ATStora, Economia, Politica, Filosofia ou Ciéncias Sociais 11 [ 4 12 23
Ciéncias 10 | 13 12 7 12
Culindria, Artesanato, “Como Fazer” 10 | 7 6 13 13
Técnicos ou universitarios, para formagao profissional 10 | 0 2 9 (32)
Satide e dietas 8 [ 5 6 10 13
Biografias 8 [ 3 6 11 12
Autoajuda 8 | 2 3 9 17
Artes 7 | 10 7 5 6
Juvenis 7| 4 10 6 7
Educagdo ou pedagogia 6 | 3 4 4 15
Viagens e esportes 5 2 4 6 8
Linguas (como inglés, espanhol, etc.) 5 | 3 4 5 10
Enciclopédias e diciondrios | 2 3 4 6
Direito 3 | 0 1 3 10
Esoterismo ou ocultismo i 0 1 2 4
N3o sabe/Ndo respondeu 5 | 8 5 5 3
MEDIA DE GENEROS POR ENTREVISTADO 28 | 24 24 29 37

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.216)

De acordo com a apurac¢ao dos géneros textuais mais lidos, € possivel elencar,
entre o publico leitor do Ensino Fundamental Il, trés leituras de destaque: a Biblia, lida
por 40% dos entrevistados; os contos, lidos por 25%; e 0 romance, que contabiliza
19% de leitores. A questdo do género poético, destacado pelo quadro em vermelho,
sera enfatizada mais a frente. Vamos nos deter, primeiramente, ao género textual com
0 maior percentual de leitura entre os jovens, segundo a pesquisa Retratos.

Em comparacdo com o0s numeros da edicdo de 2011, a Biblia sagrada
apresentou um crescimento de 62,5% do publico leitor como um todo, sendo citada
como ultima leitura, no periodo antecedente de trés meses, por 26% da populacao
geral. Uma das principais justificativas para esse elevado numero de leitores da Biblia
e de demais livros religiosos, segundo Failla (2016), deve-se ao aumento da
populacdo adepta as religides pentecostais e evangélicas no Brasil, nas ultimas
décadas. Outra explicacéo possivel, de acordo com Paulani (2016, p.135), € o fato de
gue a Biblia pode ser simultaneamente lida por varias pessoas, ndo sendo necessario

um exemplar para cada membro da familia, “[...] 0 que possibilita a elevacéo do indice
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de leitura por vontade prépria, sem que isso impligue uma elevacéo dos gastos com
compras de livros e/ou do nimero de exemplares adquiridos a cada periodo.”

Prosseguindo com a analise dos géneros textuais mais lidos entre os jovens do
Ensino Fundamental Il, temos, na sequéncia, o género conto, apreciado por 25% dos
entrevistados dessa faixa etaria. A preferéncia por esse formato pode ser explicada
pela propria acepcao da palavra conto. Derivando do latim computare (contar), o
género conto remete ao contar, ao comunicar. (Moisés, 2000). O ato de contar sempre
esteve presente em todas as sociedades, seja na transmissao de mitos e ritos entre
as gerag0Oes, seja como forma de entreter, divertir e ensinar — através dos “causos”,
por exemplo.

Contar estérias € uma pratica inerente da humanidade. Desde crianca, o sujeito
€ posto em contato com as formas orais do género conto, seja através dos contos de
fada narrados pelos pais para embalar o sono, seja pelas lendas urbanas ou “histérias
de terror” que habitam o imaginario das pessoas e circulam entre os povos. O conto
ou o habito de contar estodrias, por estar presente “naturalmente” na cultura do suijeito,
acaba por ser o género com o qual o leitor constr6i um vinculo mais préoximo. Além
disso, algumas propriedades estruturais do género tornam a leitura do conto um
procedimento prazeroso e instigante.

De acordo com Santos (2010), a intensidade desse género narrativo desperta
a atencao do leitor: todas as situacfes intermediarias e descricdes desnecessarias,
gue podem vir a desconcentrar o leitor, sdo eliminadas e cedem espaco ao conflito
central e ao efeito pretendido. Essa economia narrativa também torna o conto um
género mais breve de se ler, se comparado ao romance, por exemplo: como a énfase
estd no conflito do texto, o contista vai direto ao ponto principal, sem perder tempo
com as longas descricbes. O contato natural com o género, desde a infancia, e a
estrutura breve e intensa do conto podem explicar a predilecdo do jovem leitor por
essa estrutura textual.

Com uma ldégica narrativa semelhante a do conto, temos o género romance,
apontado como leitura preferida por 19% dos jovens da pesquisa Retratos. Levando
em consideracdo que cada género textual desempenha uma funcéo e esta inserido
em um contexto, a escolha por determinado género literario, na faixa etaria analisada,
associa-se muito com as pretensdes e motivagcoes de leitura do jovem. Bamberger
(2000, p.35), ao realizar um estudo sobre o processo de ler, elenca algumas fases de

leitura, de acordo com a idade que o individuo se encontra. Para o autor, a fase que
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compreende o intervalo etério dos 14 aos 17 anos (publico-alvo de nossa analise), é
marcada pelo “desenvolvimento da esfera estético-literaria da leitura”. Esse periodo

de leitura apresenta caracteristicas como:

Descobrimento do préprio mundo interior de egocentrismo critico,
desenvolvimento de um plano de vida, desenvolvimento de vérias escalas de
valores. Além da trama, a forma e o conteddo também séo valorizados no
material de leitura. O interesse pelo mundo exterior é substituido ou
suplementado pela participagdo no mundo interior e no mundo dos valores.
Interesses de leitura: aventura de conteddo mais intelectual, livros de viagens,
romances historicos, biografias, histérias de amor, atualidades, literatura
engajada, material fatual que frequentemente se relacione com preferéncias
vocacionais.

Em sintese, pode-se dizer que o jovem leitor busca, em suas leituras, um
entendimento de si e do mundo, uma fonte de identificacdo para as diversas
transformacdes que estdo ocorrendo no seu interior. Como se trata de uma fase de
construcdo identitaria e de definicdo de valores, o jovem acaba buscando, na leitura
literaria, modelos de inspiracdo e autoafirmacdo. Isso explica o favoritismo por
géneros como o conto e 0 romance, por exemplo, nos quais € possivel conhecer e
vivenciar diversas realidades e mesmo assim manter a prépria esséncia.

Nesse instante, interrompe-se bruscamente a linha de raciocinio das escolhas
do jovem por certos géneros textuais. Esse rompimento, no entanto, tem fundamentos
e motivacdes precisas — mostrar o quanto o género lirico pode vir ao encontro das
necessidades do jovem leitor. Com o estudo de Bamberger (2000), compreendemos
que, na fase mencionada, o jovem leitor experencia uma busca por si proprio, em um
movimento de interiorizacdo. Sem mais prolongamentos, vamos a consideracédo de

Moisés (1996, p.21) sobre a poesia:

O assunto preferido da maioria dos poetas, em todos os tempos, é 0 seu
préprio Eu. Pode-se afirmar, sem medo de errar, que a poesia €, de modo
geral, uma forma de autoconhecimento. Querera isso dizer que 0s poetas sdo
pessoas egoistas, egocéntricas, preocupadas exclusivamente consigo
mesmas? Nem sempre. Isso quer dizer apenas que, no processo de criacao
poética, o impulso basico é o misto de espanto e perplexidade do sujeito que
se surpreende como um desconhecido para si mesmo.

Se poesia € autoconhecimento, € mergulho para dentro de si, e se 0 jovem
vivencia esse processo de construcao identitaria e de busca, por que os indices de
leitura para o género poético, entre os jovens leitores, sao tdo baixos? Nao seria a

poesia, nesse sentido, a leitura ideal para as pretensdes leitoras do jovem? N&o é
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exatamente 0 que a pesquisa Retratos parece indicar. No levantamento de géneros
textuais mais lidos pelo adolescente, a poesia aparece ao lado do livro didatico e dos
livros infantis, com 14% de publico leitor. Nos periodos posteriores de formacéo, 0s
nameros da leitura poética sofrem uma queda: no Ensino Médio, 13% dos alunos
afirma ler poesia; no Ensino Superior, esse indice cai para os 11%. Triste fim da
poesia!

As justificativas para a néo leitura de poesia sdo muitas. Entre os alunos, tém-
se as prerrogativas: “é um género dificil de se ler”; “é chato e eu ndo entendo aquelas
palavras complicadas”; “poesia é coisa de gente inteligente/culta”; Ja alguns
professores afirmam: “as inversdes sintaticas, as figuras de linguagem, a métrica...
credo! Prefiro trabalhar com a narrativa que é mais facil’; ou recorrem a classica
“preciso vencer o curriculo, ndo da para perder tempo com poesia”. Boa parte dessas
afirmacdes partem do falso pressuposto de que a poesia € um género de dificil leitura
e compreensdo, se comparada a prosa.

Segundo Moisés (1996), a ideia de facilidade de leitura da prosa é associada a
constituicao “linear” do enredo. Linear no sentido de que para ler uma narrativa é s6
seguir a trama, sem precisar se ater a detalhes como a métrica, a versificacdo, as
rimas e figuras de linguagem, elementos que tanto “pesam” no poema. A verdade é
que a poesia ndo carece desses conhecimentos prévios: ndo € preciso decorar uma
lista de nomes de estruturas para ler um poema. Certamente a nocao de ritmo e as
associacoes entre as figuras de linguagem ajudam a enriquecer a leitura poética, mas
isso pode ser desenvolvido com o tempo, com um consideravel percurso de leituras.
No entanto, € possivel assimilar perfeitamente bem uma poesia sem saber dessa
parte formal da arte poética. Afinal, como atenta Sorrenti (2007, p.101), assim como o
conto e a pratica do narrar estdo presentes na ancestralidade do ser humano, a poesia

também é parte da nossa esséncia desde muito cedo:

A poesia vem acompanhando o ser humano desde a sua mais remota
infancia, a exemplo dos jogos de ninar, jogos de palavras e fonemas e
cancdes folcléricas, preservando a magia natural do ser humano e libertando-
0 das convencdes. Ressoam nos nhossos ouvidos parlendas, quadrinhas,
cantigas rimadas, que acabam sendo transmitidas de geracéo a geracao. E
isso se processa de modo sereno e agradavel.

Complementando a colocacgéo de Sorrenti, sobre a poesia inerente a infancia e
ao viver, uma indagacgéo do célebre poeta Carlos Drummond de Andrade (1974, p.1):

“Por que motivo as criangas, de modo geral, sdo poetas e, com o tempo, deixam de
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sé-lo?” Voltamos, novamente, a questdo do imediatismo e do pragmatismo da
sociedade moderna, que influencia o processo de ensino ao colocar a arte e a
experiéncia estética em um plano secundario, como sendo desnecessarias a
formacdo do ser. Predominam, atualmente, duas visdes extremas e equivocadas
sobre o assunto. De um lado, a de que a leitura poética, destinada a fruicdo e a
apreciacdo artistica, ndo acresce em nada o ensino da literatura e a formacéo leitora
nas escolas; do outro lado, a de que a complexidade da palavra poética, que demanda
estudo e tempo de leitura, impede que a poesia seja trabalhada em sala de aula. Para
Guedes (2002, p.11),

De fato, a escola néo encara o homem no seu desenvolvimento total. Tudo
se desenrola como se a imaginacéo ndo fosse um fator de rendibilidade de
formag&o. Por isso, a poesia agoniza, ndo estando incluida na totalidade viva
das condutas e das experiéncias humanas. Ela é encarada como um
“suplemento da alma” (que, como tal, deve encerrar histérias pueris e morais).
Da mesma forma, sdo encaradas as atividades musicais, de expressdo
plastica e expressdo corporal: como atividades de lazer, suplementares
portanto.

Como reflexo dessa abordagem fragmentéaria e equivocada da poesia, nas
escolas, enfatizando especialmente o publico leitor jovem, temos o0s percentuais
apresentados pela pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016) para a leitura poética:
apenas 14% dos jovens, no Ensino Fundamental, costumam ler poesia. E esse
namero, como vimos, sofre um decréscimo nas etapas posteriores da formacéo,
chegando aos 11% no Ensino Superior. Outra evidéncia de que a poesia passa longe
das pretensdes de leitura dos entrevistados revela-se no grafico que enumera as

leituras mais marcantes na trajetéria leitora, segundo a pesquisa Retratos:

Figura 7: Leituras mais marcantes

2007 | 2011 2015
Os mais citados Classificagdo Atametos
Biblia 1S 1° 482
A culpa é das estrelas - - 56 _
A cabana - 7 44
O pequeno principe 5° 57 41
Cinquenta tons de cinza - - 32
Didrio de um banana - - 30
Turma da Ménica - - 26
Violetas na janela ge ge 25
O Sitio do Pica-pau Amarelo 2% 4° 23
Creptsculo - 72 19 -
Agape - 3° 18
Dom Casmurro 7° 6° 15
0 Alquimista 10° 16° 14
Harry Potter 4° 8° 14
Meu pé de laranja lima = = 14
Casamento blindado - - 13
Vidas secas 22 13 vl

Fonte: FAILLA, Zoara (Org.). Retratos da Leitura no Brasil (2016, p.224)
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Ainda que a figura 7 ndo contemple apenas as escolhas dos jovens leitores,
mas as do publico no geral, é possivel identificar, entre os livros apontados como 0s
mais marcantes na trajetéria de leitura, alguns titulos que remetem a esse universo
mais juvenil da literatura: A culpa € das estrelas, de John Green; Diario de um banana,
de Jeff Kinney; Crepusculo, de Stephenie Meyer; e Harry Potter, de J.K. Rowling, sdo
alguns dos exemplos. Outras obras voltadas ao jovem, mencionadas em diferentes
graficos que remetem as preferéncias de leitura, incluem titulos como: Cidades de
papel, também de John Green; A maldicéo do titd (Percy Jackson), de Rick Riordan;
A menina que roubava livros, de Markus Zusak; Muito mais que cinco minutos, de
Kéfera Buchmann; Cronicas de Narnia, de C. S. Lewis e Diario de Anne Frank, de
Anne Frank.

E possivel evidenciar, por meio do levantamento dos titulos mais lidos pelos
entrevistados, e entre as leituras dos jovens, a predominancia das formas narrativas
— 0 romance, nesse caso — no processo de leitura. Dentre as obras elencadas
anteriormente, nenhuma é de natureza poética. A poesia e toda a sua riqueza de
sentidos permanecem silenciadas. Mas se mencionamos anteriormente que a poesia
nasce com o individuo, sendo o olhar poético uma presenca constante na infancia, o
que faria o0 adulto perder a comunhao com a arte poética? Para Carlos Drummond de
Andrade, que ja em 1974 identificava esse desvanecimento da poesia na trajetéria
leitora, uma das respostas para a perda da esséncia poética do sujeito esta na forma

sistematica de ensinar das escolas:

Mas, se o adulto, na maioria dos casos, perde essa comunh&o com a poesia,
ndo estard na escola, mais do que em qualquer outra instituicdo social, o
elemento corrosivo do instinto poético da infancia, que vai fenecendo, a
propor¢cdo que o estudo Sistemético se desenvolve, até desaparecer no
homem feito e preparado supostamente para a vida? Receio que sim. A
escola enche o menino de matematica, de geografia, de linguagem, sem, via
de Regra, fazé-lo através da poesia da matematica, da geografia, da
linguagem. A escola ndo repara em seu ser poético, ndo o atende em sua
capacidade de viver poeticamente o conhecimento e o mundo. (ANDRADE,
1974, p.1)

A critica de Andrade sobre 0 ensino e os numeros da Ultima edicdo da pesquisa
Retratos ratificam a certeza do abismo presente entre as praticas
ideais/emancipadoras de leitura e 0 modo deficitario como a escola encara o processo

de ler. Se as formas narrativas, que sdo lidas em grande namero pelos jovens, ja

sofrem com os efeitos de uma abordagem inadequada da leitura, o que dizer da
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poesia, que € tida quase como um “tabu” do ensino entre boa parte dos educadores?
Interessante observar, nessa lacuna da formacéao leitora, denotada pelos nimeros da
pesquisa, a auséncia de autores brasileiros, tanto em termos de romance quanto em
termos de poesia, nas citacdes de leitura dos jovens. Para Ceccantini (2016), que néo
descarta a importancia de pesquisas mais especificas sobre as escolhas leitoras do
jovem, um instrumento como a Retratos ja € mais que suficiente para uma constatacao

de extrema relevancia:

No entanto, ndo se pode deixar de apontar aqui algo que a pesquisa sugere,
em algumas instancias, e que profissionais ligados a formacado direta de
mediadores de leitura e a pesquisa sobre o assunto ja tém apontado com
alguma regularidade ha algum tempo: existe uma defasagem entre os
horizontes de leitura dos jovens e os dos professores, resguardando-se
naturalmente as excecdes de praxe. (CECCANTINI, 2016, p.94 — grifo nosso)

Horizontes de leitura. O termo trazido por Ceccantini (2016), na pesquisa
Retratos da leitura no Brasil, relaciona-se com uma importante metodologia de
abordagem do texto literario, ancorada na Estética da Recepcéo, de Jauss. Estamos
falando sobre o Método Recepcional.

Criado em 1993, pelas autoras brasileiras Maria da Gléria Bordini e Vera
Teixeira de Aguiar, o Método Recepcional consiste em uma metodologia para o
tratamento do texto literario, que busca romper com o horizonte de expectativas dos
leitores (nesse caso o0s educandos) e, consequentemente, promover 0 Seu
alargamento. Trata-se, em outras palavras, de uma ampliagdo dos modos de leitura,
pautada em um trabalho progressivo de aprofundamento e criagdo de vinculos entre
0 texto e outros textos.

O Método Recepcional, pensado por Bordini e Aguiar (1993) para ser levado a
sala de aula, encontra fundamentos na Estética da Recepg¢éo, desenvolvida no final
da década de 60, a partir dos estudos do teérico aleméo Hans Robert Jauss (1979) e
demais contribuicbes dos membros da Escola de Constanca. Essa teoria literaria
enfatiza a importancia da historicidade e da implicacdo estética nos contextos de
recepcao e de producdo da obra literaria, propondo uma mudanca de perspectiva
metodologica, que implica a consideracdo do leitor como elemento essencial do

processo literario.
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4 METODO RECEPCIONAL DE ENSINO DE LITERATURA: O LEITOR EM FOCO

Nos capitulos que principiaram este estudo, enfatizamos a importancia do ato
da leitura, e de maneira especial a leitura literaria, na formacéao integral do sujeito.
Destacamos, também, os principais desafios que perpassam a formacéo leitora nas
escolas, sendo essa influenciada por variaveis como a mediacdo, 0 acesso, as
abordagens de ensino e as condi¢cdes de aprendizagem do educando. Em um
cenariode déficit literario das escolas, evidenciamos, por meio da andlise de gréficos
da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016), o sucateamento da poesia por
partedas praticas de ensino e de leitura atuais.

Levando em consideracdo o panorama de distanciamento entre o jovem leitor
e a pratica de leitura literaria, sobretudo a poética, reiteramos a relevancia da criacao
de estratégias para a aproximacao do leitor e da arte poética em sala de aula, nos
anos finais do Ensino Fundamental (8° e 9° anos). Portanto, no presente capitulo,
tomando como base as colocacdes tedrico-reflexivas sobre o ensino da poesia e 0
perfil de leitor delineado através da pesquisa Retratos, anteriormente apresentados,
proporemos uma sequéncia didatica de trabalho com o poema, pautada nas etapas
do método recepcional.

Antes de tomarmos conhecimento do método das autoras, porém, cabe
contextualizarmos as bases tedricas nas quais ele se ancora. Estamos falando da
Estética da Recepcdo e das categorias de experiéncia estética e horizonte de

expectativas.

4.1 EXPERIENCIA ESTETICA E O CONCEITO DE HORIZONTE DE
EXPECTATIVAS

Jauss, em um congresso realizado em 1975, situa o0 aparecimento da estética
da recepcao no quadro das intensas transformacdes intelectuais e politicas ocorridas
nos anos 60. Os estudos de Jauss, nesse contexto revolucionario de mudanca de
perspectivas, surgem para denunciar uma fossilizacdo da tradicional histoéria literaria
que, segundo o autor, ainda encontrava se presa as metodologias idealistas e
positivistas do século XIX. Mais do que superar essa Vvisdo ultrapassada, urgia a
necessidade de se propor uma nova teoria da literatura, que levasse em consideracao

o reconhecimento da verdadeira historicidade da arte.
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Nesse sentido, a teoria proposta por Jauss e demais estudiosos dessa linha
postula uma mudanca de lente na investigacao literaria: o foco, que antes incidia sobre
o texto e a sua imutabilidade, enquanto estrutura fixa, passa a direcionar-se para o
leitor, designado por Jauss como o "Terceiro Estado”, sendo esse elemento essencial
para a vitalidade da literatura enquanto instituicdo social. H4, dessa forma, como
atenta Zilberman (1989), uma reabilitacdo da historicidade da literatura, na qual o
didlogo que se estabelece entre a literatura e o leitor, nos diferentes tempos e
espacos, passa a ser fundamental na recepcao da obra.

Dentro dessa relacdo dialdgica autor-obra-leitor, o conceito de experiéncia
estética é de notavel importancia na teoria gaussiana. A experiéncia estética, que
evidencia a dupla natureza — transgressora e comunicativa — da arte, nasce do
relacionamento entre o leitor e a obra, sendo composta por trés categorias inter-
relacionadas que se complementam: a poiesis, a aisthesis e a katharsis, conceitos
inicialmente propostos por Aristételes, em sua obra Poética. A plena concretizacao
dessa experiéncia dependera da identificacdo que o leitor estabelece com a obra que
Ihe é apresentada.

Por poieses, compreende-se o0 prazer experimentado pelo leitor que, no
momento de leitura, sente-se também co-autor da obra, preenchendo as suas lacunas
e construindo novos sentidos para o texto. A segunda categoria da experiéncia
estética descrita por Jauss denomina-se aisthesis e corresponde ao efeito, provocado
no leitor pela obra, de perceber a realidade de outra forma, sob outros pontos de vista.
Na katharsis, a experiéncia estética se concretiza: o leitor experiencia uma profunda
identificagdo com a obra lida e, além de sentir-se co-autor do texto, sente-se
convidado a agir.

Além do conceito de recepcado estética, outras duas categorias mostram-se
igualmente relevantes nos estudos de Jauss, conforme Zilberman (1989): a de
emancipacao, que diz respeito ao efeito ou finalidade libertadora da arte e que confere
uma nova visdo de realidade ao destinatario; e a de horizonte de expectativa, que
engloba os cddigos vigentes na sociedade e as experiéncias do leitor. Nos deteremos,
neste estudo, ao conceito de horizonte de expectativa, visto que é sobre ele que as
etapas do método recepcional de Bordini e Aguiar (1993) se apoiam.

O horizonte de expectativas refere-se as convencgdes estético-literarias que
atuam na producéo e na recepcao dos textos. Zilberman (1989, p.113), ao citar Holub

(1984, p.59), aponta que o autor assim define a nogéo de horizonte de expectativas:
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"sistema intersubjetivo ou estrutura de espera, um ‘sistema de referéncias' ou um
esquema mental que um individuo hipotético pode trazer a qualquer texto". Esse
horizonte, portanto, constitui-se das individualidades do leitor quanto ao conhecimento
de mundo acumulado e relaciona-se as convencbes estético-ideoldgicas de
determinada época. A partir desse conceito, é possivel levantar, de acordo com
Zilberman (1982, p.103), algumas ordens que constituem o horizonte de expectativas

pelo qual uma obra € concebida e interpretada:

- social, pois o individuo ocupa uma posi¢éo na hierarquia da sociedade;

- intelectual, porque ele detém uma visdo de mundo compativel, na maior
parte das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que atinge apds
completar o ciclo de sua educacéo formal;

- ideoldgica, correspondente aos valores circulantes no meio, de que se
imbui e dos quais ndo consegue fugir;

- linguistica, pois emprega um certo padrdo expressivo, mais ou menos
coincidente com a norma gramatical privilegiada, o que decorre tanto de sua
educacédo, como do espaco social em que transita;

- literario, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias e da oferta
artistica que a tradicdo, a atualidade e os meios de comunicacao, incluindo-
se ai a prépria escola, Ihe concedem.

Todos esses fatores de ordem social, intelectual, ideoldgica, linguistica e
literaria que constituem o horizonte de expectativas no qual uma obra é produzida e
recebida, irdo inevitavelmente entrar em contato no momento da leitura, "uma vez que
as expectativas do autor se traduzem no texto e as do leitor sdo a ele
transferidas."(BORDINI & AGUIAR, 1993, p.83). E no texto que os horizontes do
autor/obra e do leitor se fundem, podendo haver uma identificacdo ou um

estranhamento entre ambos:

[...] para a analise da experiéncia do leitor ou da "sociedade de leitores” de
um tempo histérico determinado, necessita-se diferencar, colocar e
estabelecer a comunicacdo entre os dois lados da relagéo texto e leitor, ou
seja, entre o efeito, como 0 momento condicionado pelo texto, e a recep¢éo,
como o momento condicionado pelo destinatério, para a concretizagdo do
sentido como duplo horizonte - o interno ao literario, implicado pela obra, e
o mundivivencial, trazido pelo leitor de uma determinada sociedade. Isto é
necessario a fim de se discernir como a expectativa e a experiéncia se
encadeiam e para se saber se, nisso, se produz um momento de nova
significacéo. (JAUSS, 1979, p.49-50 - grifo nosso).

Nessa Otica da fusdo dos horizontes, podemos dizer que o0 processo de

recepcao de uma obra se inicia com uma atitude de aproximacao do leitor em relacéo
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ao texto, na qual é revelada a historicidade de ambos, texto e leitor. Nessa mobilizacdo
para a leitura, o leitor podera se identificar com a obra ou sentir-se totalmente distante
dela, dependendo das convencfes sociais que constituem o seu horizonte de
expectativas e dos codigos vigentes no texto. Se a leitura mostrar-se familiar ao
sistema de valores do leitor, mais facil serd a aceitacdo da obra, uma vez que o
horizonte de expectativas daquele que |é permanece inalterado, gerando uma
sensacao de conforto psicolégico— "eu estou na minha zona de conforto/interesse”.
Mas se o texto escolhido se distancia daquilo que é esperado pelo leitor dentro de um
conjunto de valores e de uma conduta de leitura, mostrando-se como um material
desafiador a compreensdao, sao grandes as chances de esse leitor repeli-lo.

Para que ocorra uma comunicacao efetiva entre texto e leitor, como atentam
Bordini e Aguiar (1993), € preciso levar em conta que ambas as entidades encontram-
se imersas em diferentes horizontes, que sao sobretudo historicos, e que precisam
fundir-se para que a experiéncia estética se concretize e para que a literatura seja
uma atividade prazerosa e rica em sentidos.

E é tomando como ponto de partida o horizonte de expectativas do leitor (o
estudante, nesse caso) que o Método Recepcional se organiza. Esse conjunto de
procedimentos metodoldgicos para a abordagem do texto literario, em sala de aula,
apresentado pelas autoras Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar,
encontra-se na obra A formacdao do leitor alternativas metodologicas (1993). No texto
de apresentacao do livro, as autoras refazem o percurso de pesquisa desenvolvido
pelo Centro de Pesquisas Literarias da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul —CPL/PUCRS, cujos trabalhos de investigagcdo acerca das condi¢cdes e
problemas no ensino de literatura, no Rio Grande do Sul, iniciaram no ano de 1983.

No capitulo seis, que apresenta o método recepcional de ensino de literatura e
os seus desdobramentos metodolégicos, Bordini e Aguiar (1993) iniciam manifestando
uma critica ao ensino tradicional de literatura predominante nas escolas. Para as
autoras, o que ocorre é a exploragcdo descontextualizada de textos, em um eixo
positivista que deixa o leitor as margens do processo de leitura. Embora tais reflexfes
tenham sido levantadas na década de 90, os indicadores de leitura nas escolas
demonstram que, quase 30 anos depois, a realidade ainda é a mesma. Opondo-se a
essa tradicdo dominante e engessada, as autoras propdéem uma nova metodologia,
pautada na historicidade da arte literaria — e ndo no historicismo positivista, que

considera a obra unicamente como consequéncia, sendo determinada pelos fatos
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sociais. Sobre a base teorica do método recepcional, apontam Bordini e Aguiar
(1993,p.81):

[...] sua base tedrica defende a ideia do "relativismo histdrico e cultural, ja que
esta fundamentalmente convicta da mutabilidade dos objetos, bem como da
obra literaria, dentro do processo histérico" (Fokkema e Kunne - Ibisch,
1977:138) [...] o conceito de historicidade da teoria recepcional é o de relagao
de sistemas de eventos comparados no aqui-e-agora especifico: a obra é um
cruzamento de apreensfes que se fizeram e se fazem dela nos varios

contextos histéricos em que ela ocorreu e no que agora é estudada.
Dessa forma, no método recepcional, que se alicerca na Estética da Recepcéo,
a ideia de texto e de literatura enquanto sistemas fechados e imutaveis € substituida
pelo relativismo historico e cultural, que anexa a dimensédo da leitura e do leitor — e
todos os seus horizontes — na concepcédo da obra. A finalidade maior do método
consiste na ampliagdo dos modos de leitura, como um trabalho progressivo de
aprofundamento e criacdo de vinculos entre o texto e outros textos. Acerca dos
objetivos da metodologia em questdo, Bordini e Aguiar (1993, p.86) pontuam que o

método recepcional busca

1) Efetuar leituras compreensivas e criticas

2) Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem

3) Questionar as leituras efetuadas em relacdo a seu préprio horizonte
cultural

4) Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social.

Tais objetivos séo desenvolvidos ao longo de cinco etapas, que tomam como
ponto de partida o conceito de horizonte de expectativas do leitor. Cada etapa sera
posteriormente trabalhada neste estudo, por meio de propostas de atividades, mas
por hora, cabe-nos apresenta-las brevemente.

A primeira etapa consiste na determinag¢&o do horizonte de expectativas do
aluno leitor. Aqui, pressupde-se um trabalho investigativo para o levantamento do
perfil leitor do educando, o que engloba os seus valores, estilos de vida, crencas e
preferéncias pessoais — sobretudo na leitura. E partindo dessa determinagéo que o
professor propora, posteriormente, estratégias para a ruptura desse horizonte.

Na segunda etapa do método recepcional, procede-se com o atendimento do
horizonte de expectativas do leitor em questdo. Depois de sondar as preferéncias e
tendéncias de leitura do aluno, o docente selecionard textos e obras que

correspondam a essas necessidades e que, por esse motivo, ja sdo conhecidas por
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ele. Aqui, as autoras atentam para a importancia de os textos contemplarem teméticas
gue sao do interesse e do universo de expressao desse educando.

A terceira etapa, denominada como ruptura do horizonte de expectativas, €
marcada pela insercdo de novos textos no processo de leitura do educando. Apos
atender as expectativas do leitor, o professor buscaré a ruptura desse horizonte inicial.
Isso ocorrer4 a partir da introducdo de propostas de leitura que provoguem um
estranhamento no leitor, estranhamento esse causado pelo contato com o diferente
do habitual, com obras que tendem a abalar o conjunto de crencas do aluno.

A quarta etapa do método consiste no questionamento do horizonte de
expectativas. A proposta, nesse momento, € promover uma comparagao entre as
etapas dois e trés. Aqui, os educandos avaliardo o proprio posicionamento frente aos
tipos de textos lidos até entdo, refletindo quais deles exigiram um trabalho maior de
compreensao e proporcionaram um maior nivel de satisfacao.

A quinta e Ultima etapa que constitui 0 método recepcional consiste na
ampliacdo do horizonte de expectativas do leitor. Como resultado das etapas
anteriores, nesse Ultimo momento, os alunos passam a estar ciente das alteracdes e
experiéncias provocadas pelas leituras que fizeram e confrontam, dessa forma, o seu
horizonte de expectativas inicial com o de agora. Ha, aqui, uma percepcédo de que as
exigéncias e capacidades leitoras se ampliaram, o que se configura como estimulo
para a busca por obras mais desafiadoras. Podemos prever, com uma consideravel
certeza, que o leitor da primeira etapa do método aplicado ja ndo sera mais 0 mesmo
leitor apds a vivéncia da ultima etapa do método. As suas exigéncias literarias e o seu

universo de expectativas serdo ampliados:

Partindo do horizonte de expectativas do grupo, em termos de interesses
literarios, determinados por suas vivéncias anteriores, o professor provoca
situagbes que propiciem o questionamento desse horizonte. Tal atitude
implicaria um distanciamento do estudante, uma vez que revisa criticamente
seu proprio comportamento, redundando na ruptura do horizonte de
expectativas e seu consequente alargamento. Com 0 ajustamento a essa
nova situacdo, o passo seguinte é a oferta pelo professor de diferentes
leituras que, por se oporem as experiéncias anteriores, problematizam o
aluno, incitando-o a refletir e instaurando a mudancga através de um processo
continuo. Como o sujeito é entendido como um ser social, sua transformacao
implica a alteracdo do comportamento de todo o grupo, atingindo escola e
comunidade (BORDINI E AGUIAR, 1993, p.85).
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O sucesso de metodologias fundadas na estética da recepcdo deve-se a
consideracéo do leitor no processo de leitura: hd uma historicidade por tras daquele
que Ié e daquilo que ¢é lido, e é no intercambio dessas instancias que a compreensao
da obra se efetua. No método recepcional, o aluno € ouvido e, dessa forma, 0s seus
anseios literarios sdo mais facilmente supridos. H4, portanto, uma participacéo ativae
criativa desse educando no ato da leitura. E € por esse motivo que a aplicacdo do
presente método parece configurar-se como caminho proficuo na abordagem da
poesia em sala de aula.

No método recepcional, instaura-se um diadlogo constante entre o familiar e o
novo, o proximo e o distante, no espaco e no tempo. Tendo em vista que o trabalho
com a palavra poética exige um percurso de leitura gradual e continuo, visando a
dessacralizacdo da poesia e a sua aproximagdo com o jovem leitor, o método
recepcional, por desdobrar-se em cinco etapas que priorizam o contato efetivo com
textos (que vao ao encontro dos interesses do aluno) e o debate constante (viés
critico), mostra-se como ferramenta de grande valia no desenvolvimento do habito

daleitura, sobretudo a poética.

4.2 METODO RECEPCIONAL NO ENSINO DE POESIA: PROPOSTA DE
SEQUENCIA DE ATIVIDADES

O processo de recepcao textual inicia-se muito antes do efetivo contato do leitor
com o texto. O leitor, enquanto elemento essencial desse processo, ndo é uma pagina
em branco ou uma pega estatica e imutavel. Ele traz consigo uma significativa
bagagem, em termos de experiéncias linguisticas e sociais, resultante da sua
interacdo com 0 mundo, e que exerce grande influéncia no processo da leitura. No ato
de ler, esse horizonte do leitor, constituido por suas vivéncias, referéncias e sistema
de valores, inevitavelmente entra em contato com o horizonte da obra e tudo o que
ela abriga em si, em termos de estrutura, ideologias e organizacdo de sentidos.

Munido de suas referéncias,

[...] o sujeito busca inserir o texto que se Ihe apresenta no esquadro de seu
horizonte de valores. Por sua vez, o texto pode confirmar ou perturbar esse
horizonte, em termos das expectativas do leitor, que o recebe e julga por tudo
0 que ja conhece e aceita. O texto, quanto mais se distancia do que o leitor
espera dele por habito, mais altera os limites desse horizonte de expectativas,
ampliando-os. (BORDINI & AGUIAR, 1993, p.87).
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Essa ampliagdo do horizonte de expectativas do leitor, decorrente do seu
contato com obras desafiadoras e incomuns no seu repertorio de leituras, leva-o a
incrementar novas possibilidades de vivéncia e expressdo as experiéncias que ja
possui. Logo, esse movimento € irreversivel: uma vez expandido, o horizonte nao
retoma a sua dimenséo anterior. Em termos de aprendizagem e leitura, isso significa
que o educando esta aperfeicoando as suas técnicas leitoras e mostrando-se
receptivo a novas leituras.

A figura do professor, enquanto mediador de leitura, é essencial para promover
essa aproximacdo de horizontes, permitindo que o didlogo entre o leitor e a obra se
concretize. O leitor precisa sentir-se motivado a preencher as lacunas que o texto o
propde, criando novos sentidos para a obra a partir da leitura. A transformacao desse
horizonte de expectativas, a ser mediada pelo professor, dependera da

operacionalizacdo dos seguintes conceitos, segundo Bordini e Aguiar (1993):

1) Receptividade: disponibilidade para aceitar o novo, o inusitado, o inabitual,

2) Concretizacao: vivéncia imaginativa a servico da atualizacdo das potencialidades
do texto;

3) Ruptura: resultado alcancado pelo distanciamento critico do leitor em relacéo ao
seu horizonte cultural, por meio das novas possibilidades de sentido suscitadas pela
obra;

4) Questionamento: momento de revisdo de interesses, ideias, necessidades e
comportamentos;

5) Assimilacdo: momento em que o leitor passa a perceber e adotar novos sentidos

a0 seu universo vivencial.

Tratando-se do desenvolvimento da leitura poética, esse esquema conceitual
pode ser trabalhado gradualmente, em sala de aula, por meio das cinco etapas do
meétodo recepcional, a saber: determinacao do horizonte de expectativas, atendimento
do horizonte de expectativas, ruptura do horizonte de expectativas, questionamento

do horizonte de expectativas e ampliacdo do horizonte de expectativas.
4.2.1 Determinacao do horizonte de expectativas: o perfil do leitor

A primeira etapa do método recepcional de ensino de literatura consiste na
determinacdo do horizonte de expectativas do leitor. Essa sondagem inicial é de
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grande importancia para que o professor possa prever estratégias que, em um
momento posterior, atuardo na ruptura e na transformacdo desse horizonte. O
levantamento do horizonte de expectativas pressupde um trabalho investigativo para
o delineamento do perfil leitor do educando, o que engloba os seus valores, estilos de
vida, preconceitos de ordem moral e social, crengcas e preferéncias pessoais —
sobretudo na leitura. Nessa etapa de investigacdo, o professor podera utilizar-se de

uma Ssérie de recursos variados, tais como:

= Aplicacdo de guestionarios para a identificacéo de
gostos/preferéncias/hébitos de leitura;

» Realizagéo de entrevistas ou conversas informais com a turma;

= Observacdo do posicionamento dos educandos em debates ou
atividades de cunho mais critico;

» Questionamentos em seminarios de apresentacao de obras literarias;

= Acompanhamento da retirada de livros na biblioteca da escola, a fim de

identificar as leituras preferidas pela turma.

Essas e demais técnicas de sondagem podem ser aplicadas pelo professor em
situacdes reais de ensino. No presente estudo, esses recursos foram substituidos pela
analise direta dos dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016). Estamos
diante, portanto, de uma turma hipotética. O perfil de leitor construido, no entanto,
apresenta relacdo direta com o0s numeros revelados pela pesquisa. Para o
delineamento de um perfil de leitura, foram tomados como instrumento de andlise os

indices leitores dos jovens entre 11 e 13 anos e 14 e 17 anos.

4.2.2 Atendimento do horizonte de expectativas: propondo leituras proximas a

realidade do aluno

Depois de sondar as preferéncias e tendéncias de leitura do aluno, a préxima
etapa prevé que o docente selecione textos e obras que correspondam a esse
horizonte de expectativas e que, por esse motivo, jA sdo conhecidas por ele — em
termos de estrutura, temas, apresentacédo grafica. Na presente etapa, Bordini e Aguiar
(1993, p.88) atentam para a importancia de os textos contemplarem tematicas que
sdo do interesse e do universo de expressdo desse educando. Nesse sentido, 0

atendimento de expectativas deve dar-se em dois sentidos:
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Primeiro, quanto ao objeto, uma vez que os textos escolhidos para o trabalho
em sala de aula serdo aqueles que correspondem ao esperado. Segundo,
guanto as estratégias de ensino, que deverdo ser organizadas a partir de
procedimentos conhecidos dos alunos e de seu agrado.

Levando em consideracdo a descricdo das preferéncias do jovem leitor dos
anos finais do ensino fundamental, realizada anteriormente, decidimos optar,
inicialmente, para o atendimento desse horizonte de expectativas, pelo trabalho com
a poesia concreta de Paulo Leminski. Leminski é conhecido, no meio poético, pelo
rigor formal/estético de suas construgbes e pelo emprego de recursos como a
coloquialidade, o humor, a melodia e a diccdo mais urbana em suas obras. Na poesia
concreta, a visualidade da escrita leminskiana é evidente. Em termos de tematica, sua
poesia é caracterizada por um tom irénico, existencial, reflexivo, critico e ao mesmo
tempo humoristico.

Parece-nos, portanto, que tais aspectos da poesia concreta de Leminski vao ao
encontro das preferéncias do jovem leitor, mencionadas nos topicos anteriores:
dispomos de um trabalho bastante visual, que poder4 dialogar com esse
“encantamento” do jovem pelos recursos gréficos, justificado pela sua imersdo em
uma cultura visual — a escolha pela capa, como fator principal de escolha de um livro,
e a leitura das historias em quadrinhos, entre os géneros preferidos, demonstram essa
realidade; os temas das poesias a serem apresentadas também condizem com os
anseios do jovem, que demonstrou preferir, em suas leituras, assuntos da existéncia
humana, tais como o amor, a alegria, a tristeza, o humor, a busca por uma identidade,
a compreensdao do sentimento de deslocamento. Partiremos, agora, para a sequéncia

de atividades voltadas ao atendimento do horizonte de expectativas do jovem leitor.

ATIVIDADE 1: SENSIBILIZACAO PARA A LEITURA POETICA

Para comecar a falar em poesia, € essencial que o professor proponha, em um
primeiro momento, alguma atividade de sensibilizacdo poética. Aléem de mobilizar o
aluno para a posterior leitura do texto poético, essas atividades trabalhardo com o seu
sistema sensorial, apurando sentidos como a viséo, a audi¢éo, o tato. Sabendo que a
poesia precisa ser sentida, esse parece um eficiente ponto de partida para despertar
o interesse do educando pelo assunto.

No inicio do periodo de Lingua Portuguesa, o professor alertara a turma de que

a presente aula serd uma espécie de viagem no tempo. Os alunos afastardo as
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classes e sentardo no chéo, com almofadas, em um circulo. Algumas perguntas orais

deverédo ser propostas para iniciar a atividade:

Alguém alguma vez ja sentiu vontade de entrar numa maquina do tempo e
visitar o seu passado?

Quem ai sente saudade da sua infancia? Que memorias boas vocés guardam
desse tempo?

Fechem os olhos e pensem na época em que VOCEs eram criangas: que aromas
vocés sentem (chuva, bolo da avo, perfume da mae)? Quais imagens VOcés
enxergam? Quais sdo os sabores da sua infancia?

Vocés lembram de alguma musica que costumavam ouvir quando crianga?
Tentem se concentrar e ouvir essa musica. Respirem fundo, deixem as

lembrancas agradaveis chegarem até voceés.

O objetivo, com essas perguntas, é que o educando revisite as boas memorias da

sua infancia e sinta-se sensibilizado com elas. O professor devera abrir espaco para

que os alunos compartilhem as suas vivéncias, em uma conversa informal e

descontraida. Posteriormente, o professor apresentara aos alunos a musica Aquarela,

do compositor Toquinho. Os discentes ouvirdo a musica ainda em siléncio, com os

olhos fechados, sentados no circulo. Ao final da musica, novas questdes orais serdo

propostas para a reflexao:

E entdo, alguém ja conhecia essa musica? Para quem conhecel/ja ouviu, que
lembrancas ela trouxe a vocé?

Vocés sabem que compOs essa letra? Serd que quem escreveu é quem canta
também?

E se eu dissesse pra vocés que o que vocés acabaram de ouvir é, na verdade,

uma poesia?

Nesse momento, a turma serd contextualizada sobre a produgédo de Aquarela,

poema de Vinicius de Moares que foi musicalizado por Toquinho. O professor propora

alguns questionamentos de sondagem sobre a leitura e a natureza da poesia:

Alguém gosta de ler poesia? Quem n&o gosta, por que nio gosta? E chato? E
dificil?
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= Na trajetdria escolar de vocés, vocés lembram de terem tido contato com
producbes poéticas? E fora da escola, alguém do seu convivio costuma ler
poesia?

* Em que formas vocés acham que é possivel encontrar poesia? SO na escrita?

= Por que sera que os poetas escrevem?

Com essas questdes, 0 objetivo € suscitar um pequeno debate em torno do género
poético, levando em consideracdo o percurso de leitura dos educandos. Apds o
encerramento da atividade, o professor contextualizara brevemente os alunos sobre

o trabalho a ser desenvolvido com a poesia nas aulas seguintes.

ATIVIDADE 2: A POESIA CONCRETA DE PAULO LEMINSKI

Na segunda aula, com a biblioteca ou a sala de video (local que disponha de
um projetor) previamente reservada, a turma se dirigira para esse espaco, a fim de
que alguns slides sejam-lhes apresentados. E interessante que os educandos levem
consigo algum material para a realizacado de anotacées. Em um primeiro momento, o
professor projetara algumas imagens de poemas concretos de Augusto de Campos,
Décio Pignatari ou outros, questionando:

= Vocés conhecem esse tipo de arte? Sabem do que se trata? Ja leram algo

semelhante?

Apés o levantamento de percepcdes, serd apresentada uma breve biografia do
poeta Paulo Leminski, sobre o qual sera realizada a atividade, destacando algumas
das suas producdes e tracos caracteristicos de sua escrita. Posteriormente, cada
aluno recebera uma poesia concreta escrita por Leminski. E interessante que o
professor ndo comente, no inicio, que se trata de uma poesia. A ideia € que 0s
educandos estranhem o fato de se estar falando de poesia sem que seja avistada uma
escrita em versos/estrofes, forma com a qual estdo habituados a associar a escrita
poética. As figuras a seguir representam alguns dos poemas concretos a serem
apresentados a turma. Todos eles foram extraidos da obra Toda poesia, de Paulo

Leminski:
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Um tempo inicial sera disponibilizado para que os alunos discutam o poema

das seguintes questdes:

gue acabaram de receber. O professor podera questionar se a turma alguma vez ja
se deparou com esse tipo de arte e se jA sabem de que tipo de texto se trata. Os

poemas entregues ao grupo serdo individualmente projetados e debatidos, por meio

Vocé sabia que a poesia podia ser representada dessa forma? Por qué?
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= O que mais Ihe chamou a atencao nesse tipo de poesia?

= A qual sentido (olfato, tato, visédo, audi¢ao, paladar) vocé relacionaria a poesia
concreta?

= E possivel relacionar essa produgdo com algum outro tipo de arte? Se sim, qual
(is)?

= Que recursos o0 poeta usa para compor a sua poesia, nos presentes exemplos?

Outros recursos especificos, como a sonoridade de alguns poemas de Leminski,
também poderdo ser explorados pelo professor durante a explanacdo. Nesses

guestionamentos orais, € interessante que o aluno seja orientado a fazer as suas

anotacoes.
ATIVIDADE 3: PESQUISANDO MAIS SOBRE A POESIA CONCRETA

ApOs esse contato com a poesia de Leminski, na aula seguinte, os alunos
realizardo, em trios, uma atividade de pesquisa sobre as caracteristicas da poesia
concreta e 0 seus principais autores. A pesquisa sera realizada de acordo com a
disponibilidade de recursos da escola, podendo ser desenvolvida na sala de
informética ou na propria sala de aula, com o auxilio dos smartphones dos educandos.

Um pequeno roteiro de pesquisa sera entregue a cada trio. Os alunos deverao
seguir esse roteiro e, ao final da atividade, organizar uma apresentacao para a turma.
Além do material a ser pesquisado, cada grupo receberd um poeta concretista para
ser investigado mais a fundo — ndo ha problemas em repetir os poetas. Ao final, os
educandos deverdo escolher um poema desse autor para ser apresentado aos
colegas juntamente com as outras informagdes. Recursos como cartazes e slides
poderdo ser utilizados como suporte para a fala dos trios. O roteiro de pesquisa

contera os seguintes tépicos:

» Poesia concreta: O que é? Quando surgiu? Onde?

= Qual era o contexto socio historico no momento em que a poesia concreta
surgiu, no Brasil? O que estava acontecendo em termos politicos, culturais,
sociais, artisticos?

» Quais as principais caracteristicas da poesia concreta?

= Sobre o autor que 0 grupo recebeu, € preciso pesquisar: biografia,
caracteristicas da escrita, principais obras; escolher um poema concreto do

autor para apresentar a turma, juntamente com as demais informacdes.
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ATIVIDADE 4: ESPALHANDO POESIA

A Ultima atividade da etapa do atendimento do horizonte de expectativas do
leitor consistird na impresséo e divulgacdo de poesias concretas pelos espacos de
vivéncia do educando. Cada aluno deverd escolher trés ou mais poemas de autores
como Paulo Leminski, Décio Pignatari, Augusto de Campos, Haroldo de Campos,
imprimi-los em uma folha de papel mais resistente (algumas copias de cada poema,
gue poderao ser feitas na escola) e distribui-los (colando ou néo) pelos locais em que
circulam: na escola, em casa, no banco de uma praca, no assento do transporte
publico, em um restaurante, na casa de um amigo, etc. O objetivo € levar a poesia
concreta até as pessoas! Poderdo ser feitos registros fotograficos dos locais em que
0s poemas serdo deixados pelos alunos. As experiéncias serdo posteriormente

compartilhadas no grande grupo.

4.2.3 Ruptura do horizonte de expectativas: novas propostas de leitura poética

ApOs atender ao universo de expectativas do jovem leitor, propondo o trabalho
com a poesia concreta, que congrega aspectos apreciados pelo jovem leitor — uso de
recursos visuais, objetividade, temas da atualidade e da vida cotidiana, humor, ironia
—, 0 professor buscara a ruptura desse horizonte inicial do educando. E isso ocorrera
a partir da introducdo de propostas de leitura que provoquem um estranhamento
nesse leitor, estranhamento esse causado pelo contato com o diferente do habitual,
com obras que tendem a abalar o conjunto de crengas do aluno, como atentam Bordini
e Aguiar (1993, p.89):

A préxima etapa € a de ruptura do horizonte de expectativas pela introducéo
de textos e atividades de leitura que abalem as certezas e costumes dos
alunos, sejam em termos de literatura ou de vivéncia cultural. Essa introducéo
deve dar continuidade a etapa anterior através do oferecimento de textos que
se assemelhem aos anteriores em um aspecto apenas: o tema, o tratamento,
a estrutura ou a linguagem. Entretanto, os demais recursos compositivos
devem ser radicalmente diferentes, de modo a que o aluno ao mesmo tempo
perceba estar ingressando num campo desconhecido, mas também néo se
sinta inseguro demais e rejeite a experiéncia.

E importante, portanto, nessa etapa do método, que os textos escolhidos
mantenham algum aspecto em comum com as producfes apresentadas na etapa
anterior — pode ser o tema, a estrutura, o tratamento ou a linguagem. Optaremos,
nesse caso, por manter a linguagem poética. A abordagem e o préprio texto a ser

oferecido, no entanto, precisam ser radicalmente diferentes: o aluno precisa ser posto
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em contato com obras que possuam técnicas compositivas mais complexas e que,
dessa forma, exijam mais da suas praticas leitoras. Os procedimentos utilizados para
a abordagem do texto também precisam ser inovados.

Para essa etapa de confrontamento de horizontes — e para as etapas
posteriores do método recepcional —, optamos por enfocar a poesia dos anos finais
do modernismo, através das obras de Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes. A
excecdo € o autor portugués Fernando Pessoa, expoente do modernismo em

Portugal, s6 que em um tempo anterior aos dois autores supracitados.

ATIVIDADE 1: COMPREENDENDO O QUE LEVA O POETA A ESCREVER

A esséncia dessa primeira atividade ndo € exatamente a ruptura imediata do
horizonte de expectativas do leitor, que se dara posteriormente, mas a reflexao do que
se entende por ser poeta. Por que sera que o poeta escreve? Quais sdo as suas
motivacfes? Ao longo desse estudo, esses questionamentos e colocacdes acerca do
fazer poético foram sintetizados em uma ideia central: o poeta escreve para chegar a
génese da questdo “Quem sou eu?”. A poesia, nesse sentido, figura como uma ponte
que liga o mundo interior do poeta ao seu exterior.

A intencao, aqui, € que o aluno compreenda esse duplo movimento do poeta —
de interiorizacao e exteriorizacdo — e perceba que, no exercicio da leitura da poesia,
ele (aluno) pode também tornar-se poeta (ao reconstruir os sentidos do texto poético)
e encontrar inUmeras respostas para as suas indagacdes de ser-estar no mundo. Para
tanto, uma atividade mobilizadora inicial sera proposta.

O professor devera recepcionar a turma com 0s materiais ja preparados: uma
caixa de papelao fechada, com a inscricdo “abra-me”, contendo inUmeras gravuras,
de conteudos variados (profissées, alimentos, roupas, objetos, simbolos, instrumentos
musicais, personalidades famosas, etc.); duas folhas de papel em branco, colocadas
na classe de cada educando; um cartaz com a pergunta “Quem sou eu?”, colado no
quadro; e uma folha com a palavra “poesia”, presa na testa do professor.

E interessante, em um primeiro instante, para gerar um certa curiosidade, que
nenhuma instrucéo oral seja repassada ao grupo. A comunicacéo devera ocorrer por
meio de gestos — 0 docente podera apontar para a pergunta do quadro, para a palavra
poesia, para as folhas em branco, para a caixa de papeléo que pede para ser aberta.

No entanto, os alunos deverao descobrir, por si proprios, a tarefa que lhes é reservada:
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a descoberta de que a poesia (representada pelo professor) é uma ponte/instrumento
para que o mundo interno do poeta (as gravuras na caixa, que representaréo as
preferéncias dos alunos) seja externalizado (colado nas folhas em branco). Apos a
atividade, a turma sentard em um circulo e essas colocacdes sobre o fazer poético

serdo trazidas a tona pelo professor.

ATIVIDADE 2: A METAPOESIA DE CECILIA MEIRELES

ApGs a atividade mobilizadora inicial, o horizonte de expectativas do educando
comecara a ser rompido, por meio da introducéo de poesias que nao fazem parte do
seu repertorio de leituras. A turma sera organizada em um semicirculo e cada aluno
recebera uma coépia impressa do poema “Motivo”, de Cecilia Meireles. O professor
realizara a leitura em voz alta do poema, com as devidas entonacdes e o cuidado com
a métrica dos versos. Na sequéncia, uma leitura individual e silenciosa do poema sera
proposta. Concluida a leitura, os educandos serdo orientados a fazer anotacdes e
destacar trechos do poema de Meireles, na propria cOpia recebida, a partir da

discussédo que acontecera no grande grupo, orientada pelas seguintes questdes orais:

» H4& alguma diferenca entre a forma desse poema e a forma dos poemas
trabalhados nas aulas anteriores? Que diferenca é essa? (atentar para as
estrofes e versos)

= Que relacédo existe entre o titulo do poema e o seu conteudo?

= Podemos dizer que o eu-lirico (explicar brevemente do que se trata esse tema)
€ motivado a fazer determinada coisa. O que ele faz? O que o motiva?

* Preste atencéo na linguagem do poema: “alegre x triste; noites x dias”. O que
essas ideias expressam? S&o ideias que se completam ou se opdem? Cite
outros exemplos como esses.

» Sera que esse eu-lirico esta certo de quem é e do que busca? Por qué?

»= Vocé concorda com a ideia de que a canc¢ao, descrita por esse eu-lirico, poderia
ser uma forma de poesia?

= O que vocé entende pelos versos finais “E um dia sei que estarei mudo:/— mais

nada.”?

A ideia é que, por meio desses questionamentos, os educandos compreendam a

natureza metapoética e existencialista da escrita de Cecilia Meireles. ApOs essa roda
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de conversa e anotacdes, o professor destacara alguns aspectos da poesia da
Meireles e fara uma rapida contextualizacdo sobre a escrita dos poetas da fase

modernista.
ATIVIDADE 3: RODA DE LEITURA

Nessa aula, o professor organizara uma espécie de sarau poético na sala. O
objetivo € promover um contato efetivo dos educandos com mais poemas que
desafiem a sua compreensao inicial. Para tanto, serdo selecionados titulos de Cecilia
Meireles (“Ou isto ou aquilo”, “Retrato”, “Reinvenc¢ao”) e Vinicius de Moraes (“Soneto
de fidelidade”, “A felicidade”, “Rosa de Hiroshima”). Os primeiros poemas serao lidos
pelo professor e a medida em que a turma demonstrar interesse, a leitura podera ser
coletiva — cada um |é uma estrofe do poema. A cada leitura, € importante que sejam
destacados, de forma leve e ndo téo técnica (sem tantas nomenclaturas) os recursos
composicionais do poema (sonoridade, linguagem, metéforas) e o tema das
composicdes. E essencial, também, que o professor abra espaco para que 0S

educandos compartilhem as suas percepcdes de leitura.
ATIVIDADE 4: FERNANDO PESSOA E OS SEUS HETERONIMOS

Na ultima atividade da etapa de ruptura do horizonte de expectativas, a turma
desenvolverd um trabalho de pesquisa sobre os heterénimos e a obra do poeta
portugués Fernando Pessoa. Em um primeiro momento, o professor fara um

guestionamento introdutorio sobre 0 assunto:
= Alguém ja ouviu falar no escritor Fernando Pessoa? Ja leram algum texto dele?

Na sequéncia, uma biografia do autor serd apresentada a turma, com énfase para
os heterdnimos de Pessoa. E importante, aqui, retomar aquela dinamica da natureza
da poesia (poesia como ponte para os dois mundos do poeta, como resposta para a
pergunta “Quem sou eu?”) e ressaltar como o trabalho de Fernando Pessoa é
complexo e curioso nesse sentido: ele precisa de varios “eus” para dar voz a sua

esséncia de poeta.

Apresentados os dados biograficos, a turma sera novamente dividida em trios.
Cada trio ficara encarregado de pesquisar sobre um heterébnimo de Pessoa

(caracteristicas da escrita, tracos pessoais, contexto de producéo) e de escolher dois
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poemas para compartilhar com a turma. O compartilhamento das informagdes, no
entanto, se dara de forma diferente: um membro de cada grupo precisara se
caracterizar de acordo com a biografia do heterénimo pesquisado (figurino, atuacéo)
e, jJuntamente com 0s outros membros, se apresentar a turma. A apresentacdo podera

ser “ao vivo” ou gravada (video). Os recursos serao decididos junto a turma.
4.2.4 Questionamento do horizonte de expectativas: comparacao entre os textos

A proposta de trabalho, na penultima etapa do método recepcional, € promover
uma comparacao entre as etapas dois e trés do método — atendimento do horizonte
de expectativas e ruptura do horizonte de expectativas. Aqui, os educandos avaliarao
0 proprio posicionamento frente aos tipos de textos lidos até entéo, refletindo quais
deles exigiram um trabalho maior de compreensao e proporcionaram um maior nivel

de satisfacao:

Executada a analise comparativa das experiéncias de leitura, a classe
debatera sobre seu proprio comportamento em relacdo aos textos lidos,
detectando os desafios enfrentados, processos de superacéo dos obstaculos
textuais, tais como pesquisas empreendidas para a compreensao de técnicas
de composicdo ou de sentidos. Desse trabalho de autoexame surgirdo
perspectivas sobre aspectos que ainda oferecem dificuldades, definicdes de
preferéncia quanto & tematica e outros elementos da literatura, assim como
transposicdes das situacdes narrativas ou liricas para a o6rbita da vida real
dos jovens leitores. (BORDINI & AGUIAR, 1993, p.90).

Estamos diante, portanto, de um duplo processo de analise: o jovem leitor
devera debrucar-se primeiramente sobre os dois tipos de poesia apresentados,
refletindo sobre as semelhancas e diferencas entre os elementos composicionais dos
textos e estabelecendo uma comparacdo entre ambos; e em um segundo momento,
devera autoavaliar-se quanto ao posicionamento diante dos dois materiais: qual deles
exigiu um nivel maior de compreensdo? Qual apresentou mais novidades em termos
de composicao e sentido? O que eu, educando, ndo sabia anteriormente e passei a

saber agora, depois da ultima atividade?
ATIVIDADE 1. COMPARANDO POESIAS

Na primeira etapa comparativa do questionamento de horizontes, o professor
organizara a turma em grupos de quatro ou cinco integrantes. Dentre as obras
poéticas contempladas até entdo, duas serdo escolhidas pelo professor: uma poesia

concreta e uma poesia modernista. Cada integrante do grupo recebera uma coépia
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impressa desses dois poemas, bem como uma copia da seguinte tabela, que devera

ser debatida e preenchida pelos educandos:

ATIVIDADE COMPARATIVA: ELEMENTOS DA POESIA

ASPECTOS Poesia 1: (concreta) Poesia 2: (modernismo)

Tema/assunto

Possui versos/estrofes?

Possui rimas? Cite um

exemplo.

Possui alguma figura de
linguagem (metafora,

antitese)? Exemplifique.

Possui relagdo com outras
artes (arte plastica,
musica, cinema)?

Qual/quais?

Apresenta um certo grau

de dificuldade na

compreensao?

Comentarios/observacoes

do grupo

Os resultados apontados pelos grupos serdo posteriormente compartilhados
com o restante da turma. O objetivo, nesse momento, é que os educandos percebam
gue evoluiram, enquanto leitores, de uma leitura mais superficial, para uma leitura

mais complexa do texto poético.
ATIVIDADE 2: AUTOAVALIA(;AO DO PROCESSO DE LEITURA

Na aula seguinte, os alunos responderao, individualmente, a um questionario
de leitura organizado pelo professor. Trata-se do segundo momento da etapa do

guestionamento de horizontes, na qual o jovem leitor ir4 avaliar 0 seu posicionamento



71

e amadurecimento no trajeto de leitura até entdo realizado. As seguintes questdes
poderdo ser propostas no questionario, que podera ser incrementado por outras
perguntas, de acordo com o0 contexto/realidade da turma e com as pretensdes do

professor quanto a profundidade da atividade reflexiva:

» Entre os dois tipos de poesia trabalhados, qual exigiu de vocé um esforco maior
para a compreensao? Por qué?

= Na sua opinido, qual dos dois tipos de producdo é o mais rico em termos de
elementos (rimas, metéaforas, trabalho com a linguagem e com o som) e temas?

= Em qual etapa da trajetoria de leitura de poesia vocé se sentiu mais motivado?
O que causou essa motivagao?

» Em qual etapa da trajetoria de leitura de poesia vocé se sentiu mais desafiado?
Por qué?

* Quais foram as maiores dificuldades/dividas que vocé encontrou na leitura da
poesia e que acha que ainda precisam ser trabalhadas?

» Vocé acredita que esta lendo mais poesia do que costumava ler antes?

= O que vocé considera mais bacana na poesia?

= Como vocé avalia a sua compreensdo em relacao as atividades sobre poesia?

Atribua uma nota de 1(compreensdo minima) a 10 (compreensao maxima).

A importancia de um autoexame sobre a trajetéria de leitura se da pelo fato de o
aluno poder visualizar os seus avancos no que diz respeito a compreenséo e
apreciacdo da poesia. Nesse momento, ele também pode identificar as suas
dificuldades de leitura e preferéncias por determinados temas/autores/estilos de
poesia. E possivel, também, que o educando passe a estabelecer um vinculo profundo
com a poesia, ao enxergar a palavra poética como meio de expressédo do seu ser.
Essas informacfes sdo fundamentais para a propria pratica leitora do aluno e para a

orientacdo das estratégias do professor.

4.2.5 Ampliagao do horizonte de expectativas: da leitura “para a escola” a leitura

para avida

Como resultado das etapas anteriores, nesse ultimo momento, os alunos
passam a estar cientes das alteracOes e experiéncias provocadas pelas leituras que

fizeram e confrontam, dessa forma, o seu horizonte de expectativas inicial com o de
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agora. O educando, enquanto leitor, ndo é o mesmo do inicio do método. H4, aqui,
uma percepcao de que as exigéncias e capacidades leitoras se ampliaram, o que se

configura como um estimulo para a busca por obras mais desafiadoras:

Resultante dessa reflexdo sobre as relagdes entre leitura e vida é a Ultima
etapa do processo, a ampliacdo do horizonte de expectativas. Tendo
percebido que as leituras feitas dizem respeito ndo s6 a uma tarefa escolar,
mas ao modo como veem seu mundo, os alunos, nessa fase, tomam
consciéncia das alteracfes e aquisicdes, obtidas através da experiéncia com
a literatura. Cotejando seu horizonte inicial de expectativas com os interesses
atuais, verificam que suas exigéncias tornaram-se maiores, bem como a sua
capacidade de decifrar o que ndo é conhecido foi aumentada. (BORDINI &
AGUIAR, 1993, p.90-91).

Um leitor ndo tdo atento poderia dizer, nesse momento, que chegamos ao fim
da aplicacdo das etapas do método recepcional: O jovem leitor aprendeu o que
precisava aprender e 0 processo se encerra aqui, certo? De forma alguma! Esse é
apenas o comeco de um trabalho constante com a leitura: daqui em diante, todo o
processo do método € reiniciado, evoluindo em um movimento “espiral”, como
ressaltam as autoras, que possibilita que os alunos se tornem cada vez mais
conscientes e criticos em relacéo a literatura e a prépria vida. E como o sujeito € um
ser social, que interage continuamente com o seu semelhante, os resultados
alcancados pelo jovem leitor tendem a ser compartilhados com o seu circulo de
convivéncia (familia, amigos, escola), fortalecendo cada vez mais a funcao social da

literatura: a de transformar realidades.
SUGESTAO DE ATIVIDADE FINAL DA PRIMEIRA APLICAQAO DO METODO

Como sugestao final de atividade com o texto poético, propde-se a construcédo
de uma antologia poética pelos préprios alunos: cada educando devera fazer uma
compilacdo de suas poesias prediletas, podendo buscar mais titulos em obras fisicas
ou virtuais. O intuito é construir uma cartilha de poesias, que sera ampliada no
decorrer da trajetéria leitora do aluno, por meio de atividades escolares e

extraescolares.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da construcao deste Trabalho de Conclusédo de Curso, acabei por
construir — ou apropriar-me de, ndo sei bem ao certo se o termo ja existe — um
neologismo, a partir da sigla TCC. Dizia quase que diariamente aos meus amigos e
familiares que néo queria ser desconcentrada, pois estava “tececendo”. De fato, para
mim, o neologismo faz todo o sentido: este projeto trata-se de uma tessitura, de tecer
uma costura de teorias e reflexdes, a partir das experiéncias vivenciadas e dos
conhecimentos edificados na minha trajetoria académica.

E uma dessas experiéncias, decorrente da participacdo em uma disciplina de
estudos teoricos sobre poesia, foi a mola propulsora na escolha pelo tema desse
estudo. Eu j& gostava de poesia. Passei a gostar ainda mais. A poesia me encanta.
Encanta-me o processo catértico que a leitura poética desencadeia no leitor. Encanta-
me a conversdo do leitor em poeta, ao apropriar-se dos sentidos da poesia e
reconstrui-los para si. A plurissignificacéo, as metaforas, a musicalidade, a construcao
imagética. Tudo na poesia exerce sobre mim um grande fascinio. E é esse fascinio
gue eu gostaria que pudesse ser igualmente experenciado pelos jovens leitores em
Seu percurso escolar, experiéncia gue eu, enquanto aluna de escola regular, ndo pude
conhecer.

Partindo dessas consideragdes, surgiu a proposta desse estudo: apresentar
alternativas metodoldgicas para o trabalho com a poesia, em sala de aula, de modo a
promover uma aproximacao entre a arte poética e o jovem leitor dos anos finais do
Ensino Fundamental. O objetivo maior, ao propor as sequéncias de atividades, é
contribuir para uma leitura autbnoma e prazerosa de poesia: 0 aluno precisa deixar de
enxergar a leitura como uma exigéncia da escola e passar a concebé-la como uma
atividade prazerosa, como extenséo de si e de seus habitos leitores. Para tanto, um
longo caminho de reflexes tedricas foi proposto.

Esse caminho percorrido levou a buscar alternativas para aproximar o jovem
leitor da poesia. Acreditamos que é possivel encontrar formas para tornar a leitura
poética, no trajeto escolar do jovem, um processo prazeroso e de descobertas. A sala
de aula é, por exceléncia, um ambiente privilegiado para a formacao de leitores. Por
esse motivo, é importante que novas alternativas metodoldgicas para o trabalho com

0 texto sejam pensadas, de forma a revitalizar as praticas de leitura e a despertar no
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jovem leitor o amor pelas formas de literatura, sobretudo a poética, em enfoque nesse
estudo. Nesse sentido, encontramos, nas etapas do Método Recepcional, um caminho
para a abordagem gradual e criativa da poesia.

Lembramos que a proposta inicial desse estudo era de natureza
intervencionista: a aplicacdo das etapas do método estava prevista para uma turma
do 9° ano do ensino fundamental. No entanto, em funcdo da pandemia decorrente do
COVID-19 e do encerramento das atividades escolares presenciais, a rota do trabalho
precisou ser um pouco modificada. Em vez de tomar a turma como ponto de partida
para a elaboracdo da sequéncia didatica, utilizamos como base a analise do perfil
leitor através dos dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016).

No decorrer desse percurso teorico, comecamos, no segundo capitulo, por
destacar a importancia da leitura — sobretudo a literaria — na constituicdo integral do
sujeito. A leitura, como vimos, é um ato imprescindivel ao desenvolvimento do
intelecto humano como um todo. Ainda no primeiro capitulo, identificamos, imerso em
uma crise leitura, um sucateamento da leitura poética no meio escolar. Sob as
justificativas de que a poesia € um género dificil, complexo de ser trabalhado e
inalcancavel aos “meros mortais”, as potencialidades da palavra poética acabam no
desvanecimento.

O terceiro capitulo debrugou-se sobre a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil
(2016). Um perfil de leitor foi delineado, para posteriormente servir como suporte na
proposicdo de atividades — fundamentadas no método recepcional — sobre o texto
poético. Buscou-se compreender, a partir da andlise dos gréficos da pesquisa, 0
comportamento do jovem leitor brasileiro (anos finais do Ensino Fundamental) quanto
as preferéncias, motivacdes e interesses de leitura.

Por meio da observacdo dos dados, foi possivel concluir, em sintese, que: o
jovem leitor apresenta preferéncia por formas narrativas, que abordem temas como
amor, busca identitaria, aventura, fantasia, mistério e as biografias; a maior motivacao
para a leitura de uma obra, entre os jovens leitores, é o gosto, sendo a figura
feminina/materna a maior influenciadora; os principais fatores na escolha de um livro
Sdo a capa e o assunto/tema. Dentre os géneros mais lidos, figuram a Biblia, os
contos, os romances e as histérias em quadrinhos. No levantamento de géneros
textuais mais lidos pelo adolescente, a poesia aparece ao lado do livro didatico e dos

livros infantis, com 14% de publico leitor. Nos periodos posteriores de formagéo, os



75

nameros da leitura poética sofrem uma queda: no Ensino Médio, 13% dos alunos
afirma ler poesia; no Ensino Superior, esse indice cai para os 11%.

A proposicao de atividades para as etapas do método recepcional, no quarto e
altimo capitulo desse estudo, consistiu em uma sequéncia didatica para o trabalho
com a poesia, baseada em exercicios de sensibilizagdo poética, leitura, discusséo e
pesquisa. O encerramento das etapas do método, no entanto, ndo significa que o
processo esta concluido. Nado € em um passe de magica, da noite para o dia, que o
aluno passara a gostar de poesia e a buscar autonomamente novas leituras. O método
pode e devera ser aplicado em diferentes momentos, através de diferentes atividades
e géneros literarios.

As atividades desenvolvidas a partir das etapas do método recepcional
configuram-se como um grande estimulo para a leitura poética. Se realizadas
isoladamente uma Unica vez, no entanto, elas dificiimente serdo capazes de manter
os habitos de leitura do educando. E preciso um trabalho continuo e diversificado, que
desperte a curiosidade e o interesse do jovem leitor e que, acima de tudo, promova o

seu efetivo contato com os textos poéticos.
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