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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de identificar como os romances de autoria feminina do século
XIX, particularmente os de Ana Luisa de Azevedo Castro e Maria Firmina dos Reis,
publicados em 1859, sob o ponto de vista da interseccionalidade, contribuem para
compreendermos os diferentes niveis de opressdao social sofridos pelas mulheres daquele
periodo histérico. Para cumprir esse objetivo, organizamos a fundamentacao tedrica sobre os
estudos de género e o conceito de interseccionalidade; contextualizamos o periodo histdrico
de producdo das obras e analisamos as representacdes das personagens femininas dos
romances a partir das categorias de género, classe e raca. Ao realizarmos a leitura das obras,
foi possivel identificar como as autoras abordaram essas questdes e construiram
representacoes as quais permitem ao leitor atual conhecer melhor as perspectivas femininas
sobre as mulheres do século XIX.

Palavras-chave: Ana Luisa de Azevedo Castro; Maria Firmina dos Reis; ;
Interseccionalidade; Romantismo; Feminismo.



ABSTRACT

This dissertation have the intension to identify how female novels from century XIX, in
particular from writers Ana Luisa de Azevedo Castro and Maria Firmina dos Reis, published
in 1859, from interseccionality perspective, can contribute to understand the diferent
opression kinds suffered by women from that period. To fulfill this intent, it was organized a
theoric fundamentation about interseccionality and gender studies; it was contextualized the
historic period when the novels was written; and it was analized the female characters
representation, in the novels, from categories of gender, race and class. The novels reading
allowed the identification of the ways how the writers had approached this issues and had
built representations which allow the actual reader to know better the female perspective from
century XIX women.

Key-words: Ana Luisa de Azevedo Castro; Maria Firmina dos Reis; Interseccionality;
Romanticism; Feminism.
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1 INTRODUCAO

Um trabalho de pesquisa parte da relevancia social e académica de seu tema, mas também
surge da construcao do pesquisador que se propde a trabalha-lo. Diante disso, iniciamos a
apresentacdo deste trabalho com um pequeno comentario sobre as razdes que nos motivaram.

O primeiro fato relevante nesse sentido é que a pesquisadora Nicole, como mulher, sempre
se viu interessada nas pautas de género, por encontrar na discussao desses conceitos a representagao
de seus anseios. Além disso, a trajetoria académica, construida sempre a partir de muitas leituras e
da convivéncia constante com mulheres professoras e colegas, despertou o olhar para a construgao
das personagens femininas nas narrativas. As obras e discussOes tedricas propostas nas disciplinas
da graduacdo e especializacdo ampliaram o repertorio de leituras e despertaram o interesse na
interseccionalidade e nas mulheres que escreviam, mas foram invisibilizadas. Assim, quando o
projeto de mestrado comegou a ganhar forma, contando com as contribui¢cdes da professora Patricia,
foi como reflexo dessa trajetoria.

Além das motivagOes pessoais que impulsionaram a pesquisa, € necessario destacar sua
relevancia social e académica. Ao analisarmos a formacdo do canone literario brasileiro, podemos
nos deparar com uma auséncia dos nomes femininos na maioria das obras que procuraram
apresentar a historia da literatura brasileira. Sabemos hoje que muitas mulheres escreveram,
publicaram, foram lidas e que houve critica sobre suas obras, ou seja, elas participavam ativamente
do sistema literario, porém, foram apagadas dos principais registros. Tal omissdo pode ser explicada
por diversos fatores, como o contexto patriarcal da sociedade brasileira e a auséncia de autoria
feminina de historiografia literaria brasileira, o que vem sendo questionado por estudos mais
recentes, 0s quais buscam retomar as escritoras esquecidas pelo canone.

Antonio Candido (2000) estabelece que o sistema literario ocorre apenas quando ha a
presenca de escritores, leitores e critica para movimentarem as obras produzidas. Com isso, ele
delimita que o sistema literario brasileiro, ou seja, a efetiva produgdo, circulacdo e consumo de
literatura, s6 se consolidou no Romantismo. Ainda assim, o canone literario brasileiro, apresenta
nomes ligados a manifesta¢des literdrias anteriores, principalmente o Arcadismo'.

Um dos estudos mais reconhecido sobre literatura de autoria feminina foi organizado por
Zahidé Lupinacci Muzart na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e deu origem a obra
Escritoras brasileiras do século XIX, na qual foram relacionadas as escritoras do século XIX. O

projeto de Muzart deu origem a editora Mulheres, dedicada a republicar as obras de escritoras que

'O Arcadismo foi um movimento literdrio marcado pelo ideal neoclassico e da racionalidade. No Brasil, desenvolveu-se
num momento em que o Brasil ainda era col6nia, sem estar estabelecido um sistema literario que contasse com ampla
presenca de escritores, critica e leitura (CANDIDO, 2000).



ficaram a parte do canone. Nesse sentido, também é possivel destacar a pesquisa desenvolvida por
Anna Faedrich na Fundagdo Biblioteca Nacional, sob o titulo Escritoras mulheres do século XIX e
a imprensa periodica, que busca resgatar a producdo de autoras brasileiras que publicavam na
impressa do periodo.

Considerando que por muito tempo as produgdes literarias de autoria feminina ndo tiveram
espaco no canone da literatura brasileira, revisitar e estudar essas obras é uma oportunidade de
incluir novas perspectivas nos estudos literarios de época, demonstrando outros pontos de vista
adotados na escrita do passado. A analise dessas producdes ndo apenas as inclui nos ambientes de
estudo, como também explora seus significados e a importancia no contexto literario.

Analisar obras de periodos anteriores permite que descubramos as perspectivas que eram
adotadas no contexto de sua producdo. Dado que o canone romantico brasileiro é composto
majoritariamente pela visdo de homens brancos, conhecemos as concepcdes masculinas sobre a
sociedade do século XIX, por meio das quais nos sdo apresentadas as mocinhas romanticas e as
personagens femininas. E necessdrio analisar as obras de autoria feminina, por muito tempo
ignoradas ou pouco discutidas, a fim de que se formem novos panoramas e para que saibamos como
as mulheres se enxergavam dentro do contexto literario. Convém ainda observar quais eram as
mulheres que escreviam no século XIX, levando em conta as suas condi¢Ges sociais e de raga, pois
a partir das diferencas ou semelhancas entre elas, é possivel perceber variagdes de ponto de vista em
suas construcoes literarias.

Por isso, é importante o desenvolvimento de pesquisas que contemplem as obras dessas
escritoras. Ja ha trabalhos que tém se voltado para esse tema, os quais podem ser encontrados em
pesquisa nos catalogos de teses e dissertaces do portal CAPES, assim como nos portais de
universidades federais. Destaca-se O Gético feminino na literatura brasileira: um estudo de Ansia
eterna, de Julia Lopes de Almeida, dissertacdo de autoria de Ana Paula Aradjo dos Santos
desenvolvida na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UFRJ) e publicada em 2017. Ja a
dissertacdo Maria Firmina dos Reis e Amélia Bevildqua na histéria da literatura brasileira:
representacdo, imagens e memodrias nos séculos XIX e XX faz uma retomada de escritoras
brasileiras e foi desenvolvida por Algemira de Macédo Mendes na Pontificia Universidade Catolica
do Rio Grande do Sul (PUCRS) e concluida em 2006.

Inserida nesse contexto, esta pesquisa se propde a uma leitura de dois romances de autoria
feminina do século XIX: Ursula, de Maria Firmina dos Reis, e D. Narcisa de Villar, de Ana Luisa
de Azevedo Castro. Ambos foram publicados em 1859 e sdo bastante significativos por serem os
primeiros escritos por mulheres no Brasil, pelos registros aos quais se tem acesso até entdo

(MUZART, 2000c). Essas narrativas ja foram abordadas por diferentes pesquisas e trabalhos



académicos, como o ja citado trabalho de Angemira de Macédo Mendes. A obra de Maria Firmina
dos Reis também foi explorada na dissertacdo O quarto de despejo da literatura brasileira, que se
propde a tracar um histérico da literatura afro-brasileira e foi desenvolvida por Roberta Flores
Pedroso na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), datada de 2016. Além de
dissertacdes, também ha artigos sobre as obras das escritoras, como O século XIX e a autoria
feminina: (re)leitura de “D. Narcisa de Villar”, de Ana de Castro, de autoria de Raul da Rocha
Colaco e Renata Pimentel, que faz uma andlise de um dos romances que serd abordado neste
trabalho.

Percebendo-se que ja ha pesquisas com enfoque nas escritoras do século XIX e que Maria
Firmina de Castro e Ana Luisa de Azevedo Castro ja foram lidas e investigadas, o diferencial desta
pesquisa em relacdo as demais esta na abordagem teorica escolhida, partindo da interseccionalidade
como base de analise. Essa perspectiva ja é adotada em diferentes estudos, mas aqui sera empregada
na leitura de dois romances em particular, apresentando dessa forma uma nova proposta de leitura
das obras.

Entendemos que o conceito de interseccionalidade formou-se a partir de uma trajetéria,
partindo das primeiras manifestacoes feministas, as quais buscaram ao longo do tempo fazer com
que as mulheres conquistassem direitos e espacos sociais que lhes eram negados. O avanco dessas
lutas provocou novas reflexdes sobre as questdes de género, assim como tornou evidentes algumas
falhas das lutas feministas: uma delas, a de ignorar que diferentes mulheres viviam distintas
experiéncias de opressao.

Como resposta a essa lacuna, a interseccionalidade é um conceito surgido dentro do
movimento feminista negro e que busca elaborar como as diferentes formas de opressdo na
sociedade funcionam de forma interligada (AKOTIRENE, 2020). Como instrumento de andlise,
permite que olhemos para uma situacdo e analisemos como diferentes instancias de poder a
influenciam. Por isso, essa perspectiva pode ser empregada em diferentes situacdes e de variadas
formas, de acordo com o objeto de estudo a ser analisado (COLLINS; BILGE, 2021).

Apesar de o termo ter se consolidado a partir dos anos 1980, a ideia que baseia esse conceito
pode ser percebida desde os primordios dos movimentos feministas, pois o problema que originou
sua elaboragdo é muito mais antigo, uma vez que a segregacao sempre levou em conta fatores como
raca, género e classe (COLLINS; BILGE, 2021). Por isso, torna-se vidvel empregar essa
perspectiva de analise para realizar a leitura de situagOes de outro tempo sem corrermos o risco de
cometer anacronismos.

Considerando-se que Ursula e D. Narcisa de Villar foram publicados no final da década de

1850, devemos ponderar o contexto de producdo e circulagdo dessas obras, o qual foi influenciado



por uma sociedade que vivia transformacdes importantes. A consolidacao da burguesia levou a uma
série de reorganizacdes que, inclusive, foram decisivas para a recep¢do das obras das escritoras.
Nesse momento historico, as mulheres, as quais vinham conquistando lentamente os espagos
publicos, foram fortemente associadas ao lar e a vida privada, o que comprometeu o
desenvolvimento de muitas carreiras literarias (GONCALVES, 2006).

Convém ainda considerar que esse modelo atribuido as mulheres do lar era fortemente
ligado as brancas e burguesas, mas havia varias mulheres que ndo se encaixavam nesses padroes.
As categorias de classe e raca diferenciavam essas mulheres, pois havia as brancas de classes
sociais menos privilegiadas, trabalhadoras negras livres, negras escravizadas e indigenas. Toda essa
pluralidade é muitas vezes esquecida e desconsiderada, inclusive em obras literarias do periodo.

Partindo dessas premissas, esta pesquisa se propds a analisar a construcao da figura feminina
a partir da leitura de dois romances do século XIX produzidos por mulheres, sob a 6tica
interseccional, a fim de investigar como a leitura dessas obras contribui para compreendermos, no
plano das representacdes, os diferentes niveis de opressdao social que sofriam.. Nosso objetivo é
identificar como os romances de autoria feminina do século XIX, particularmente os de Ana Luisa
de Azevedo Castro e Maria Firmina dos Reis, publicados em 1959, sob o ponto de vista da
interseccionalidade, contribuem para compreendermos os diferentes niveis de opressao social
sofridos pelas mulheres.

Para atingir essa intencao, elencamos como necessarias as acoes de a) apresentar as teorias
sobre o feminino e suas interseccionalidades, assim como as teorias criticas de estudo de género, de
forma a orientar a andlise das personagens femininas nas obras de Maria Firmina dos Reis e Ana
Luisa de Azevedo Castro; b) investigar o papel historico de mulheres brancas, indigenas e negras na
sociedade e na literatura brasileira do século XIX, para contextualizar o panorama de producao dos
romances que serao analisados; e c) analisar a forma como sdo representadas as mulheres presentes
nos dois romances, a fim de compreender como eram representadas as opressdes sociais sofridas
pelas mulheres da época.

Por esses passos, foram elaboradas as secOes desta dissertacdo, a qual é composta pelo
capitulo de consideragoes iniciais, um capitulo dedicado a fundamentacao tedrica, outro organizado
para fornecer contextualizacdo histérica e social e um capitulo voltado a andlise; além das
consideracOes finais e referéncias. Na sequéncia, faremos um breve resumo dos contetidos
desenvolvidos em cada capitulo.

O primeiro capitulo é composto pela introducdo, que procura apresentar o problema a ser

pesquisado e a perspectiva adotada neste estudo. Também € nessa secdo que apresentamos a
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relevancia desta pesquisa e sua relacdo com outras produgoes académicas, bem como o diferencial
deste trabalho.

No segundo capitulo, definimos os conceitos de feminino e suas interseccionalidades, bem
como as teorias criticas de estudo de género, de forma a orientar a analise das personagens
femininas nas obras de Maria Firmina dos Reis e Ana Luisa de Azevedo Castro. E fundamental
compreender como os conceitos de feminino e mulher se articulam com outros aspectos sociais
como raga, classe e sexualidade, para que fique clara a diversidade de mulheres existentes e por
muito tempo ignorada.

No terceiro capitulo, investiga-se o papel histérico das mulheres na sociedade e na literatura
brasileira do século XIX, a fim de contextualizar o panorama de produgdo e recepcdo dos romances
que serdo analisados. Como o papel da mulher na sociedade se modificou ao longo dos séculos, essa
exposicdo é essencial, para que ndao desconsideremos as condicdes de producdo das obras. Ainda
neste capitulo, busca-se apresentar o contexto histdrico e social do Romantismo, para que possamos
compreender o momento artistico em que foram produzidos os romances Ursula, de Maria Firmina
dos Reis, e D. Narcisa de Villar, de Ana Luisa de Azevedo Castro, e embasar o estudo e analise dos
elementos que os constituem.

Por fim, o quarto e ultimo capitulo tem o objetivo de analisar a forma como sao
representadas as personagens presentes nas obras que constituem o objeto de estudo desta pesquisa.
Iniciamos essa secdo realizando algumas consideracOes sobre o conceito de representacao,
empregado na leitura realizada. Na sequéncia, os dois romances sdo apresentados e suas
personagens femininas sdo analisadas a partir do aporte tedrico desenvolvido no segundo capitulo e
levando em consideracdo as informagdes contextuais do terceiro capitulo.

Com a finalidade de concretizar a proposta, foi utilizada pesquisa bibliografica
interpretativa, por meio da qual foram analisadas as obras de referéncia da dissertacao. A pesquisa
tem carater qualitativo, ndo se limitando a apenas mencionar ou listar escritoras do periodo, mas
também analisando o conteddo de suas produgdes literarias.

Para embasar nossa leitura, além das consideracOes teoricas sobre a interseccionalidade
como categoria de analise, fornecidas principalmente por Patricia Hill Collins e Silma Bilge (2021),
também foi levada em conta a nocdo de representacao, tendo como principal tedrico Roger Chartier
(1991). Dessa forma, a analise levou em conta aspectos de raga, classe e género das personagens
femininas das obras, bem como observou que essas personagens sdo representacdes, ou seja, nao
sao equivalentes perfeitos da realidade historica, apesar de serem marcadas por aspectos do

contexto em que foram criadas.
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A andlise literaria foi organizada em duas sec¢des principais, uma dedicada a cada um dos
romances trabalhados. Dentro de cada secao, ha divisoes organizadas de acordo com as personagens

femininas relevantes das obras.
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2 AS PLURALIDADES DE SER MULHER

Uma vez que o presente trabalho tem como objetivo analisar as personagens femininas de
autoras do século XIX a partir da 6tica interseccional, sdo necessarias algumas consideracdes sobre
os estudos de género na literatura. A fim de fornecer esse embasamento, este capitulo tem como
intencdo apresentar um panorama dos movimentos feministas e dos estudos de género, bem como
aprofundar o conceito de interseccionalidade e sua aplicacdo como perspectiva de andlise.

Para tanto, serdo apresentadas consideracoes de Mary Wollstonecraft (2021), Michelle Perot
(2007), Joan Scott (2014), Andréia Lisly Gongalves (2006) e Judith Butler (2008). Da mesma
forma, para conceituar a interseccionalidade, serdo citadas autoras como Angela Davis (2016),
Patricia Hill Collins e Silma Bilge (2021), Sueli Carneiro (2019), Maria Lugones (2019), Djamila
Ribeiro (2019) e Carla Akotirene (2020).

2.1 Feminismos e a historia das mulheres

Na cultura ocidental, o inicio do feminismo seria, oficialmente, na “1* convencdo para o
Direito das Mulheres”, realizada em julho de 1848, em Seneca Falls, Nova Iorque. Esse evento teria
surgido como reflexo de um acontecimento de quase dez anos antes: a “Conven¢dao Mundial contra
a Escravidao”, ocorrida em 1840, em Londres. Na convencdo abolicionista, enquanto os homens
tinham liberdade de fala e discussdo, as mulheres integrantes do movimento coube observar tudo
das galerias, sem possibilidade ativa de participacao. Indignadas com essa discriminacao, ativistas
organizaram o evento de Nova lorque (GONCALVES, 2006).

O conceito de feminismo, de acordo com Perrot (2007), seria atribuido inicialmente a Piere
Leroux, o mesmo a criar o termo “socialismo”, mas podemos encontrar “feminismo” sendo
utilizado antes disso por Alexandre Dumas Filho, em 1872, como uma forma ofensiva de chamar
homens cujo comportamento ndo seria “honroso”. Em 1880, a ativista Hubertine Auclert empregou-
o de forma orgulhosa. E, ao longo do tempo, esse termo passou a designar, de forma resumida, as
pessoas que consideram necessaria e lutam pela igualdade entre os sexos.

Se o evento em Seneca Falls pode ser considerado o primeiro a integrar um movimento
feminista organizado e se podemos identificar a origem da palavra, para Gongalves (2006, p. 16),
“[...] é praticamente impossivel situar um marco preciso para o inicio do movimento feminista,
mesmo que organizado [...]”. Essa dificuldade se deve ao fato de que diferentes manifestacoes

sobre esse tema ocorreram, de formas variadas, em lugares distintos e ao longo dos tempos.
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Com o passar dos anos, as pautas desse movimento foram se modificando, de acordo com
uma série de fatores sociais e historicos. Perrot (2007, p. 158) indica que “O feminismo age como
uma sucessao de ondas. No século XIX, luta pela igualdade dos sexos [...]. Na segunda metade do
século XX, mais nitidamente apds 1970, o feminismo luta pela liberacdo das mulheres [...] e
eventualmente pela igualdade na diferenca”.

Ja no final do século XV e durante o século XVII podem ser identificadas algumas mulheres
que, de forma mais isolada, se pronunciavam sobre questdes que viriam a compor as pautas
feministas. Porém, s6 a partir do século XVIII é que doutrinas e movimentos mais organizados
comecam a se formar (PERROT, 2007).

Ainda no século XVIII, durante a Revolucdo Francesa, seria possivel destacar a presenca das
tricoteuses, as quais assistiam as sessdes da Assembleia Constituinte buscando formas de
influenciar os acontecimentos. Nesse mesmo século, a escritora Mary Wollstonecraft publicou, em
1792, a obra Reivindica¢do dos direitos da mulher, na qual questionava, entre outras pautas, o
direito a educacao para as mulheres (GONCALVES, 2006).

Em sua obra, Wollstonecraft (2021) destacava como a educacdo das mocgas era voltada
exclusivamente a fazé-las ddceis e agradaveis, sem ter acesso a conhecimentos cientificos ou
filosoficos os quais pudessem ajuda-las a pensar por si proprias. Ela cita, inclusive, o pensamento
de alguns escritores da época a respeito, ao declarar que “[...] Rousseau, e a maioria dos escritores
do sexo masculino que seguiram seus passos, defende calorosamente que toda a tendéncia da
educacdo feminina deva ser dirigida a um ponto: torna-las agradaveis (WOLLSTONECRAFT,
2021, p. 40).

Michelle Perrot (2007) destaca que por muito tempo o saber foi negado as mulheres. Em
parte, isso ocorreu porque o conhecimento é sagrado e, portanto, destinado aos homens, pois eles
foram criados a imagem de Deus. Por isso, Eva cometeu um grande pecado quando quis obter
conhecimento, sendo tentada pelo Diabo e punida por sua falta. Nesse aspecto, Perrot (2007) aponta
que a Reforma Protestante teve uma contribuicdo significativa para que as mulheres tivessem
acesso a educacao.

Entretanto, mesmo que esse acesso tenha acontecido em algum nivel, ainda existia a
limitacdo de que o saber ao qual as mulheres teriam acesso deveria estar sempre ligado aos homens
e a como ser-lhes ttil e agradavel. Entre os filésofos iluministas, como Rousseu — citado por
Wollstonecraft (2021) em sua obra —, defendia-se que “[...] é preciso ministrar as meninas ‘luzes
amortecidas’, filtradas pela nocao de seus deveres” (PERROT, 2007, p. 92).

Apesar de o saber ter sido negado as mulheres em primeira instancia por motivos religiosos,

também no meio cientifico e filos6fico houve essa negacdo da possibilidade de aprender. Por isso,
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Reivindicagdo dos direitos da mulher é uma obra bastante visiondria ao defender para as mulheres
esse acesso negado ao conhecimento pelo simples saber, pelo aperfeicoamento pessoal e ndo com o
objetivo de servir aos homens.

A educagdo feminina ndo foi tema exclusivo da obra de Wollstonecraft e seguiu sendo
abordado inclusive por escritoras do inicio do século XX, como Virginia Woolf. A autora se
envolveu em uma polémica correspondéncia com um critico da revista New Statesman, apés ele
afirmar que as mulheres seriam intelectualmente inferiores aos homens. Em retorno, Woolf
respondeu que o acesso a educacado e a liberdade feminina contribuiram para que a cada século mais
mulheres ganhassem destaque por suas obras. Apés uma troca de cartas na qual o debate se seguiu,
Virginia encerrou o assunto concluindo que além de educagdo as mulheres necessitavam de tempo e
de liberdade para construirem suas identidades, o que ndo tinham, devido a demandas domésticas e
familiares (GONCALVES, 2006).

Essa troca de correspondéncias ocorreu em 1920 e seria responsavel por inspirar Virginia
Woolf na producao de uma das obras mais conhecidas da autora, Um teto todo seu, publicado em
1929. Nos ensaios que compdem esse livro, Woolf questiona a incompletude da histéria ao
desconsiderar as questdes femininas e sugere que uma espécie de suplemento poderia ser
construido, representando as figuras femininas. Essa obra ja anteciparia alguns aspectos que seriam
base do campo de estudo da histéria das mulheres (GONCALVES, 2006).

”2. 'Woolf traca um panorama da presenca feminina na

No ensaio “Mulheres e ficcao
literatura inglesa, na qual as autoras femininas comecam a aparecer a partir do século XVIII,
comentando como a visdo adotada para contar a histdria é importante nesse sentido. Ela argumenta,
no inicio do ensaio, que “a historia da Inglaterra é a historia da linha masculina, ndao da feminina”
(WOOLF, 2019, p. 10). Essa afirmacdo é muito valida ndo apenas para se pensar a historia da
Inglaterra, mas a historia ocidental como um todo: uma vez que a visdo adotada é a masculina, a
partir dela é que os acontecimentos e personalidades ganham relevancia.

Ainda partindo dessa consideracdo, Woolf expressa que o papel das mulheres na historia

fica relegado a mengdes, sem grandes detalhes. Por isso, ela elucida que

[...] se quisermos saber por que, num determinado momento, as mulheres fizeram isto ou
aquilo, por que ndo escreveram nada, por um lado, e por que, por outro, escreveram obras-
primas, é extremamente dificil dizer. [...] E da mulher comum que a incomum depende.
Apenas quando soubermos quais eram as condicdes de vida da mulher comum [...], apenas
quando pudermos avaliar o modo de vida e a experiéncia de vida tornados possiveis para a
mulher comum é que poderemos explicar o sucesso ou o fracasso da mulher incomum

como escritora (WOOLF, 2019, p. 10).

2 Ensaio cuja publicacio original ocorreu sob o titulo Women and fiction, na revista literaria Forum, em 1929 (WOOLF,
2019).
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Com essa colocagdo, a autora evidencia que para entender as mulheres que teriam se
destacado por feitos considerados “fora do comum™ seria necessario antes conhecer os detalhes de
vida das mulheres comuns. Portanto, seu ensaio defende que as mulheres sejam integradas a historia
de alguma forma.

Michelle Perrot (2007), em Minha histéria das mulheres, destaca que parece impossivel
pensar numa histéria sem as mulheres, mas até recentemente® era o que ocorria. A histéria que as
inclui de forma coletiva, estudando sua vida ao longo dos periodos histéricos e ndo considerando
apenas algumas figuras isoladas, teria partido do estudo da vida privada para que se pudesse chegar
as informagdes sobre as mulheres no espaco publico (PERROT, 2007).

Perrot (2007) apresenta reflexdes sobre o apagamento das mulheres na historia, destacando
que elas ficaram por muito tempo excluidas como se estivessem fora dos acontecimentos, ou antes,
quase como se ndo existissem. A historiadora indica ainda que “nesse siléncio profundo, é claro que
as mulheres ndo estdo sozinhas. Ele envolve o continente perdido das vidas submersas no
esquecimento no qual se anula a massa da humanidade. Mas é sobre elas que o siléncio pesa mais. E
isso por varias razdoes” (PERROT, 2007, p. 16). Nao apenas as mulheres foram “apagadas”
sucessivamente da historia, mas elas sdo uma das minorias sociais que mais sofreram esse
“apagamento”.

Entre as explicacOes para essa auséncia, estd o fato de a mulher ter sido relegada ao
ambiente privado. Como eram os acontecimentos em ambientes publicos que mereciam o registro,
elas ficavam de fora.

Gongalves (2006) descreve que foi com perplexidade que a sociedade do século XVIII
encarou o avan¢o das mulheres no espago publico. Para essa autora, esse sentimento se devia a
definicdo do papel masculino ser construida a partir de uma oposi¢do com o feminino e isso gerar
problemas na definicdo dos papéis atribuidos a cada género.

Ao longo dos séculos anteriores, tornou-se comum que mulheres administrassem lojas de
familia e participassem da gestdo de pequenas empresas artesanais. Com as mudangas economicas,
elas foram incorporadas as profissbes modernas, mas, de forma geral, em funcdes de menor
prestigio ou poder. Além de trabalharem nas producdes téxteis e outras fabricas, também era
possivel exercerem funcdes em escritorios, como secretaria ou datilégrafa. Outra profissao
aprovada para as mulheres era a de professora, uma vez que era encarada como uma espécie de

extensdo do papel materno.

%Considerando que Minha histéria das mulheres foi publicado originalmente em 2006, Perrot (2007, p. 13) declara que
a histéria das mulheres de uma forma coletiva “[...] é relativamente recente, pois tem mais ou menos trinta anos”.



16

As mulheres casadas necessitavam de autorizagdo do marido para ocupar postos de trabalho.
Nesse sentido, as solteiras tinham uma autonomia maior em relacao as casadas.

Ao longo do século XVIII, a posicao economica das mulheres teria passado por mudancas
que marcaram maiores restricoes. Com a transformacdo da sociedade e o advento dos ideais
burgueses, ganha destaque a figura da dona de casa. Enquanto as familias viviam no campo,
funcionavam como uma empresa, em que a divisdao das func¢des desempenhadas por homens e
mulheres era mais fluida. No ambiente urbano, o trabalho fabril masculino relegou a mulher ao
trabalho doméstico.

Gongalves (2006, p. 37-38) apresenta que “em contraposicao a tendéncia da ocupacgdo do
espaco publico por um ntimero crescente de mulheres, o século XIX teria estimulado, como
nenhuma época passada, a criacdo de uma série de mecanismos de controle sobre as sensacoes e 0s
sentimentos”. Por meio de manuais de etiqueta, codigos e tratados sobre comportamento, eram
apresentadas regras que deviam ser cumpridas na sociedade, especialmente pelas mulheres.

A prosperidade econdmica foi um dos fatores que levou as mulheres a voltarem a se dedicar
inteiramente as atividades domésticas. Na Inglaterra, a baixa mortandade entre os homens e a
reforma agraria criaram condi¢Ges para que o papel da mulher como “anjo do lar” fosse reforcado,
pois a mdo de obra feminina ndo era mais tdo necessaria.

De acordo com Gongalves (2006, p. 39), “no século XIX forja-se a ideia de privacidade,
fruto do individualismo burgués, e, como decorréncia, revaloriza-se o espaco privado [...] E nesse
espaco que se opera a afirmacdo da familia tipicamente burguesa [...]”. Nesse periodo, consolida-se
a ideia do individualismo em oposicdo ao coletivo e também se constréi a ideia de familia burguesa
e de intimidade.

Ocorrem atritos ndo apenas entre mulheres ativistas e defensores desses novos principios,
mas também entre o modelo de mulher imposto e idealizado em tratados e romances e as mulheres
reais. Gongalves (2006) destaca que, assim como ja ocorria na literatura medieval, quando eram
cantadas mulheres idealizadas e inalcancaveis, ocorre a caracterizagdo da mulher idealizada no
Romantismo.

As representacoes femininas vao se voltar para as mulheres como donas de casa, que
exercem uma funcgdo tdo inestimavel a manutencdo das familia quanto os homens, provedores do
lar. Nesse contexto, “[...] o lar e a familia passam a ser representados em termos naturais, e a
maternidade, suprema realizacdao feminina, passa a figurar como uma necessidade” (GONCALVES,
2006, p. 42). Consolidou-se, portanto, a ideia das mulheres como donas de casa e maes por

exceléncia.
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Além de se verem confinadas ao ambiente doméstico, como tiveram acesso mais tardio a
escrita, ha poucos registros feitos pelas proprias mulheres e muitos deles eram destruidos, por elas

mesmas, pois eram vistos como sem valor (PERROT, 2007). Por outro lado:

Quanto aos observadores, ou aos cronistas, em sua grande maioria masculinos, a atengdo
que dispensavam as mulheres é reduzida ou ditada por esteriétipos. E claro que falam das
mulheres, mas generalizando. ‘As mulheres sdo...’, ‘A mulher é...”. A prolixidade do
discurso sobre as mulheres contrasta com a auséncia de informacdes precisas e
circunstanciadas (PERROT, 2007, p. 17).

Entdo, além de as mulheres, em sua maioria, ndo registrarem suas percepcoes e 0S
acontecimentos pelo seu ponto de vista, quando apareciam em algum registro eram representadas
pelo olhar masculino, o qual muitas vezes se baseava em estere6tipos e colocava todas no mesmo
grupo. Nas perspectivas atuais, partindo de tedricas como Judith Butler, entende-se que essa
“mulher universal” ndo existe, o que se relaciona muito com a abordagem e origem do conceito de
interseccionalidade, o qual serd apresentado em maiores detalhes no segundo subcapitulo desta
secdo.

Ainda sobre a inclusdao das mulheres na histéria, Joan Scott (2014, p. 50-51) aponta que “as
pesquisadoras feministas assinalaram muito cedo que o estudo das mulheres acrescentaria ndo s
novos temas, como também iria impor uma reavaliacdo das premissas e critérios do trabalho
cientifico existente”, explicando que ao narrar a participacdo das mulheres na histéria seriam
necessarias redefinicbes e ampliacdio de nocdes tradicionais sobre a pesquisa cientifica. Em

concordancia a Scott, Zinani (2013, p. 107) declara que:

E inviadvel pensar a questio de género sem considerar que a histéria das mulheres, até
pouco tempo atras, foi escrita por homens, que detinham o destino delas nas maos. A nova
histéria, a partir de instrumental metodolégico e de praticas historiograficas renovadas,
ocupando-se também com questdes de género, procura demonstrar que as mulheres
constituem uma categoria fixa, embora exercendo papéis sociais diferentes.

Para as autoras, construir essa “nova histéria”, na qual a participacdo das mulheres seja
considerada, passa por adotar novas abordagens, que estariam diretamente ligadas a organizacao de
género como categoria de analise. Para Scott (2014), grande parte das tentativas feitas pelos
historiadores em teorizar sobre género acabaram esbarrando no uso de defini¢des antigas e de
generalizagoes. A preocupacdo tedrica com esse termo teria surgido no século XX, quando
feministas contemporaneas procuravam uma maneira de definir conceitualmente a diferenca entre

homens e mulheres (SCOTT, 2014).
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Reforcando a problematica de uma historia das mulheres, Harding (2019, p. 97) comenta

que:

Na busca de teorias que formulem a tinica e verdadeira visdo feminista da histéria da
experiéncia humana, o feminismo se arrisca a reproduzir, na teoria e na pratica politica, a
tendéncia das explicacdes patriarcais para policiar o pensamento, presumindo que somente
os problemas de algumas mulheres sdo problemas humanos, e que apenas sdo racionais as
solucdes desses problemas.

Dessa forma, a tentativa de criar uma teoria que apresente a visdo feminista da histéria
esbarra na possibilidade de repetir o problema da histéria sob o viés patriarcal, dando destaque as
preocupacoes e as experiéncias de algumas mulheres e ignorando ou desconsiderando a variedade
de vivéncia de diferentes mulheres.

Para Perrot (2007), foi Simone de Beauvoir, em sua obra O segundo sexo, que iniciou a
perspectiva de género como uma construcdo cultural, mesmo sem utilizar o termo “género”. A
escritora teria sido a primeira a problematizar a feminilidade como um produto cultural e histérico.

Em concordancia com essa ideia, Scott (2014, p. 67) define que “[...] o género é um
elemento constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos; e o
género é uma forma primeira de significar as relagdes de poder”. Para ela, género estaria ligado em

especial as regulagdes sociais e as instancias de poder. Ainda nesse sentido, a autora declara que:

O género é, portanto, um meio de decodificar o sentido e de compreender as relacdes
complexas entre diversas formas de interacdo humana. Quando os(as) historiadores(as)
procuram encontrar as maneiras como o conceito de género legitima e constréi as relagées
sociais, eles/elas comecam a compreender a natureza reciproca do género e da sociedade e
as formas particulares, situadas em contextos especificos, como a politica constr6i o género
e 0 género constroi a politica (SCOTT, 2014, p. 70-71).

Por meio dessas consideragdes, Scott (2014) destaca como género e as nogdes sociais sao
interdependentes, pois um influencia o outro. Enquanto a visdo de género limita a acdo politica de
determinados individuos, a politica determina o comportamento socialmente esperado de cada
género.

A filosofa Judith Butler (2008) apresenta definicdes de género que vao ao encontro de Scott
ao declarar que o conceito de género é uma construgdo social, ndo ligada obrigatoriamente ao sexo
biologico. Nesse sentido, podemos entender que o género € um construto baseado nos atos
performaticos do individuo, mas que ha um condicionamento, vindo do discurso social, sobre como
cada género deve se comportar e de como ele deve ser encarado.

A partir da teoria de Butler, é possivel compreender a complexidade do termo “mulher”, ao

mesmo tempo em que fica claro que o feminino como género é uma construcao social resultante de
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um discurso previamente formado. Ao longo dos séculos, podemos considerar a existéncia de um
discurso que pretendia modular o comportamento das mulheres, determinando o que seria ou nado
adequado a esse género.

Levando em conta toda a carga historica que acompanha o movimento feminista e as
questdes de género em discussao desde obras como a de Mary Wollstonecraft, é necessario
analisarmos como o conceito de interseccionalidade se insere nas teorias de estudo de género. O
subcapitulo seguinte busca contextualizar o surgimento desse conceito dentro das teorias feministas

e explorar suas possibilidades de analise.

2.2 O conceito de interseccionalidade e sua problematica de analise

Partindo dessa intencdo, antes de aprofundarmos o conceito da interseccionalidade, podemos
destacar uma problematica inicial: aplica-lo em andlises de obras do século XIX pode ser visto
como uma descontextualizacdo, uma vez que o termo interseccionalidade comeca a ganhar corpo
apenas a partir de 1981, com a obra Mulheres, raca e classe, de Angela Davis, e também com
influéncia do primeiro livro de bell hooks*, lancado no mesmo ano. Portanto, é importante conhecer
a formacao e o sentido do conceito em si, a fim de constatarmos se, de fato, aplica-lo nesta pesquisa
poderia gerar anacronismo.

Existem alguns aspectos a considerar quando empregamos conceitos ao estudo de
acontecimentos historicos ou a fim de analisar fatos do passado. Sobre isso, Reinhart Koselleck
(1992) aponta que “todo conceito é ndo apenas efetivo enquanto fendmeno linguistico; ele é
também imediatamente indicativo de algo que se situa além da lingua (KOSELLECK, 1992, p.
136)”. Logo, é possivel compreender que um conceito ndao surge como uma simples palavra dotada
de sentido a ser utilizada para denominar algo, mas acompanha um contexto de surgimento e de
utilizacao.

Para o autor, um conceito se constréi a partir do surgimento da necessidade de nomear algo,
e, com a consolidacdo dele, constituem-se também caracteristicas de sua significacdo. Por outro
lado, s6 podemos pensar em determinada organizagdo ou significado a partir do momento em que
essa definicdo esta consolidada.

Fazendo uma leitura da teoria de Koselleck, Leonardo Proto (2011, p. 75) discorre que
“[...] a historia dos conceitos nao pode ser dissociada da histéria social, por colaborar com esta
ultima no argumento explicativo”. Essa colocacdo enfatiza que ndo se pode analisar um conceito

sem considerar seu contexto de surgimento e aplicacdao, bem como a temporalidade dele.

*A autora adota a grafia de seu nome sempre em mintisculas, por isso, seu nome é reproduzido dessa forma.
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Koselleck (1992), inclusive, destaca a temporalidade como um aspecto essencial ao estudo
dos conceitos, pois eles sofrem variacGes em diferentes periodos e, em cada situagcdo na qual sdo
empregados, passam a ter um sentido unico, ligado ao momento de uso. A historia dos conceitos
seria responsavel justamente por registrar essas variacoes temporais de um conceito em periodos
diferentes, marcando suas alteracoes ou continuidades (PROTO, 2011).

Pode-se entender, portanto, que “o conceito desvalido de sua contextualizacdao pode produzir
significados que ndo corresponda/sic/ a histéria trabalhada” (PROTO, 2011, p. 78). Ou seja,
empregar um termo no estudo de um periodo anterior ao de sua formulacdo poderia gerar problemas
ou mesmo incoeréncias, o que nao parece ser o caso do que se aplica a este estudo.

Sendo assim, é essencial que revisemos o conceito de interseccionalidade, para que
possamos validar seu emprego na analise de obras do século XIX. Inicialmente, é importante
conceituarmos interseccionalidade, e em seguida contextualiza-la.

Akotirene (2020, p.17) define a interseccionalidade como um “sistema de opressao
interligado”. Essa teoria permitiria a analise dos complexos fatores que constituem a opressao, pois,
pensando nas mulheres negras, ndo ha espaco para elas nem no movimento feminista, no qual a voz
esta com as mulheres brancas, nem no movimento antirracista, em que os homens negros detém a
voz. No entanto, essa concepcdo ndo serve apenas para se considerar a questdo do racismo, pois
engloba diversos fatores de opressdo, como orientacao sexual, religiosidade, entre outros. Collins e

Bilge (2021, p. 15-16) salientam que

A interseccionalidade investiga como as relacOes interseccionais de poder influenciam as
relagbes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem como as experiéncias
individuais da vida cotidiana. Como ferramenta analitica, a interseccionalidade considera
que as categorias de raca, classe, género, orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade,
etnia e faixa etdria — entre outras — sdo inter-relacionadas e moldam-se mutuamente. A
interseccionalidade é uma forma de entender e explicar a complexidade do mundo, das
pessoas e das experiéncias humanas.

A partir dessas consideracdes, as autoras resumem que a interseccionalidade é uma categoria
de andlise que possibilita reflexdo sobre como as relacdes de poder em uma sociedade funcionam de
forma interligada. Assim, raga, género e classe, por exemplo, sdo questdes que se sobrepdem e se
manifestam de forma unificada. Mesmo que ndo sejam claramente visiveis, essas relagdes de poder
influenciam todo o contexto social.

Conforme ja mencionado no inicio do capitulo, a introducdo do conceito de
interseccionalidade esta fortemente ligada as obras das autoras negras Angela Davis e bell hooks.
As produgdes delas questionaram como o feminismo ndo contemplaria as mulheres de todas as

classes e racas, e como a opressao pelo sexo se articularia com outros tipos de opressao.
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Em sua publicacgao de estreia, bell hooks afirma que

Apesar de o movimento de mulheres ter incentivado centenas de mulheres a escrever sobre
a questdo da mulher, ele falhou em gerar analises criticas aprofundadas da experiéncia da
mulher negra. A maioria das feministas partiram do pressuposto de que os problemas que
mulheres negras encaravam eram causados por racismo, ndo sexismo. O pressuposto de que
podemos separar racismo do sexismo ou sexismo de racismo anuviou a visdo de pensadores
estadunidenses e de escritores em relacdo a questdo da ‘mulher’, de tal forma que a maioria
dos debates sobre sexismo, opressdao sexista ou o lugar da mulher na sociedade sdo
distorcidos, parciais e imprecisos (HOOKS, 2022, p. 34).

As mulheres negras se viam divididas entre o movimento feminista e o0 movimento de luta
contra o racismo como se essas duas formas de opressdao nao fossem igualmente sofridas por elas.
Se, por um lado, as brancas afirmavam que as negras sofriam por conta do racismo, no movimento
racial, as mulheres negras também ndo se viam completamente representadas.

Foi a partir da percepcao das mulheres negras que o conceito de interseccionalidade foi
organizado. Ndo existe, porém, uma Unica versdo sobre seu surgimento. Akotirene (2020) aponta
que o termo foi cunhado por Kimberlé Crenshaw, em 1989, com a publicacdo do artigo
“Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A black feminist critique of antidiscrimination
doctrine, feminist theory and antiracist politics”. Nesse e em outros trabalhos publicados
posteriormente, Crenshaw usava o conceito para demonstrar as intersec¢oes que levavam a
marginalizacao da mulher negra.

Para Collins e Bilge (2021), no entanto, é impossivel estabelecer de forma precisa a histdria
desse conceito. As tedricas destacam que suas ideias centrais se organizaram entre as décadas de
1960 e 1980, gracas aos movimentos sociais que ocorreram nesse periodo, principalmente nos
Estados Unidos. Também citam Crenshaw como a figura que normalmente é relacionada com a
origem do conceito, mas analisam que ele ja se formava antes da publicacdo dessa autora.

Em complemento, é possivel identificar que um dos pontos que conduziu ao fortalecimento
dessa perspectiva ganhou forca a partir da terceira onda feminista®, na qual tem destaque a autora
Judith Butler. A filésofa indica que é problematico considerar que a palavra mulher nomeie uma
identidade comum, pois um individuo ndo se constitui apenas por ser mulher, "[...] porque o género
estabelece intersecbes com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de
identidades discursivamente constituidas (BUTLER, 2008, p. 20)". Por isso, a0 pensarmos na nogao
de géenero hoje, ndo podemos mais ignorar a existéncia dessas intersecOes culturais e politicas, nem
considerar que exista uma mulher universal, uma vez que cada mulher tem suas particularidades de

classe, etnia e sexualidade, entre outras.

Algumas vertentes do feminismo agrupam a histéria do movimento em trés momentos (ou ondas) com caracteristicas
de pensamento especificas (RIBEIRO, 2019).
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Ainda de acordo com Butler (2008), essa nocao universal da mulher também implica em um
patriarcado universal, o qual sujeitaria todas as mulheres da mesma maneira. O conceito de
opressao que acompanha essa no¢ao parte da cultura ocidental, marcada pelo pensamento colonial,
ndo sendo, assim, abrangente para considerar concretamente as culturas de diferentes sociedades.
Esse patriarcado universal ja estaria contestado, mas Butler (2008) segue apontando que a nocdo de
mulher universal ainda ndo foi totalmente superada.

As consideracoes de Harding (2019) estdao de acordo com as de Butler, ao considerar que a
partir do feminismo criou-se o entendimento de que ndo existe homem universal e, portanto, nao
existe uma mulher “genérica”. Sobre isso, ela afirma que “uma vez que se tenha dissolvido a ideia
de um homem essencial e universal, também desaparece a ideia de sua companheira oculta, a
mulher. Ao invés disso, temos uma infinidade de mulheres que vivem em intrincados complexos
histéricos de classe, raca e cultura” (HARDING, 2019, p. 97).

Djamila Ribeiro (2019) destaca que “a insisténcia em falar de mulheres como universais,
ndo marcando as diferencas existentes, faz com que somente parte desse ser mulher seja visto”
(RIBEIRO, 2019, p. 41), o que vai ao encontro das teorias de Butler e Harding. A autora comenta
que apesar de a interseccionalidade ter ganhado destaque apenas recentemente, essa questao ja
estaria sendo problematizada antes disso, s6 ndo tinha visibilidade. Exemplo disso esta no discurso
de Sojourner Truth, uma mulher nascida escrava, mas posteriormente liberta, que se tornou, a partir
de 1843, abolicionista, escritora e ativista dos diretos da mulher. Em 1851, Truth participou da
Convencao dos Direitos da Mulher em Ohio e nela apresentou um discurso improvisado chamado
“E eu ndo sou uma mulher?”, no qual rebateu afirmacoes de que as mulheres deveriam ser
consideradas mais frageis e de que ndo mereciam os mesmos direitos que os homens porque Jesus
Cristo era homem.

Em seu discurso, Truth (1851 apud RIBEIRO, 2019, p. 19) afirma que:

Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa carruagem, é preciso
carregar elas quando atravessam um lamacal e elas devem ocupar sempre os melhores
lugares. Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por cima da lama ou
me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para meu brago!
Eu capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu me superar! E
ndo sou uma mulher? EU consegui trabalhar e comer tanto quando um homem — quando
tinha o que comer — e também aguentei as chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco
filhos e a maioria deles foi vendida como escravos [sic]. Quando manifestei minha dor de
mde, ninguém, a ndo ser Jesus, me ouviu! E ndo sou uma mulher?

Apesar de sua fala tencionar responder afirmativas sobre os direitos femininos de forma
geral, nesse trecho a ativista destaca a existéncia de uma desigualdade no tratamento das mulheres.

Fica evidente que as mulheres brancas, provavelmente de classes sociais mais abastadas, eram
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tratadas de forma diferente das mulheres negras, escravizadas ou ndo. Truth destaca todas as
privagoes e esforcos de sua trajetéria, e indica como ndo recebeu as cortesias citadas pelo seu
interlocutor e que teria plena capacidade de realizar todas essas atividades.

E importante destacar que Truth foi a tinica capaz de rebater as criticas que estavam sendo
apresentadas ao movimento pelos direitos das mulheres na convencao. Ainda assim, quando ela se
levantou para falar, muitas das proprias mulheres que participavam do evento quiseram impedi-la.

De acordo com Davis (2016, p. 74),

Ao repetir sua pergunta, ‘Ndo sou eu uma mulher?’, nada menos do que quatro vezes, ela
expunha o viés de classe e o racismo do novo movimento de mulheres. Nem todas as
mulheres eram brancas ou desfrutavam do conforto material da classe média e da
burguesia. Sojourner Truth era negra — uma ex-escrava —, mas ndo era menos mulher do
que qualquer uma de suas irmds brancas na convengdo. O fato de sua raca e de sua situagdo
econdmica serem diferentes daquelas das demais ndo anulava sua condicdao de mulher. E,
como mulher negra, sua reivindicagdo por direitos iguais ndao era menos legitima do que a
das mulheres brancas de classe média.

O discurso de Truth evidenciava problematicas na forma de pensar as mulheres — era como
se o movimento pelos direitos das mulheres levasse em conta apenas as brancas de classe social
mais alta. Nesse sentido, Ribeiro (2009, p. 20) destaca que “[...] ainda no século XIX, ja se
evidenciava um grande dilema que o feminismo hegemonico viria a enfrentar: a universalizacdo da
categoria mulher”. Essa constatacdio ndo muda o fato de que o termo interseccionalidade tenha
surgido apenas no século XX, mas demonstra que aquilo que o conceito exprime ja era parte da
constituicdo social muito antes de ele existir.

Na introducdo de E eu ndo sou uma mulher?, bell hooks (2022, p. 18) afirma que “[...]
mulheres negras no século XIX tinham consciéncia do fato de que a verdadeira liberdade nao estava
vinculada somente a libertacdo de uma organizagdo social sexista que sistematicamente negava a
todas as mulheres os direitos humanos em sua totalidade”. Assim, a autora destaca que ndo apenas
Truth, mas outras mulheres negras se envolveram na luta pelos direitos das mulheres ao longo desse
periodo. Mais tarde, no inicio do século XX, elas se afastaram desse movimento, devido a exigéncia
de que se comprometessem com as pautas raciais, proveniente de pressoes.

Ainda no século XIX, no Sul Global® a ativista dalit’ Savitribai Phule, considerada uma
percursora do feminismo na India, envolveu diversas categorias interseccionais em sua luta social.

Collins e Bilge (2021, p. 18) indicam que ela “[...] enfrentou muitos dos eixos da divisdo social, a

® O Sul Global é uma denominagdo geopolitica que serve para indicar os paises considerados como subdesenvolvidos
ou que passaram pelo processo de colonizagdo (SANTOS, 2018).

7 Mantida a grafia original na lingua marati. O termo também pode ser considerado em sua forma aportuguesada
“dalite” e nomeia as pessoas sem casta no sistema tradicional de estratificagdo social indiana. Realizam trabalhos
bracais e sdo considerados intocaveis por aqueles que possuem casta (DICIONARIO MICHAELIS, 2022).
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saber, casta, género, religido, desvantagem econdmica e classe. Seu ativismo politico compreendia
as categorias interseccionais da divisdo social — ela ndo escolhe apenas uma causa”. Logo, as acdes
sociais e politicas de Phule também ja levavam em conta as categorias interseccionais, mesmo sem
nomea-las dessa forma.

Portanto, embora ndo possamos considerar que as escritoras e os escritores do século XIX
tenham escrito suas obras incluindo a interseccionalidade em suas produgdes de forma deliberada,
uma vez que esse conceito ainda ndo existia, é possivel identificar nas obras a distincdo entre as
representacoes de mulheres pertencentes a diferentes racas e classes sociais, pois essa distin¢ao era
parte da constituicao social do periodo.

Atualmente, diferentes pensadoras destacam a atuacdo das mulheres negras nas formas de
pensar o feminismo e a ideia de interseccionalidade esta atrelada a esse movimento. Ao referir-se as
mulheres negras da América Latina, Sueli Carneiro considera que a sociedade brasileira ainda tem
marcas do sistema escravista, e, partir disso, ela destaca que “As mulheres negras tiveram uma
experiéncia historica diferenciada que o discurso classico sobre a opressao da mulher ndo tem
reconhecido, assim como nao tem dado conta da diferenca qualitativa que o efeito da opressao
sofrida teve e ainda tem na identidade feminina dessas mulheres” (2019, p. 313). Ou seja, no
contexto social brasileiro, as mulheres negras enfrentam a mesma dificuldade apontada por teéricas
feministas norte-americanas, como bell hooks e Angela Davis.

Carneiro (2019, p. 314) questiona: “Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que
justificou historicamente a protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres
estamos falando?”. Essa questdo ecoa a mesma ideia presente nas teorias de Butler, Davis, Silma e
Bilge e tantas outras tedricas: muitas vezes as mulheres sdo tratadas como se fossem todas iguais,
com o mesmo tipo de vivéncia e experiéncia de vida. Porém, sabemos que isso ndo ocorre e que
além do género, outras caracteristicas condicionam o tratamento dado a uma mulher e as opressoes
que ela sofrera.

Em complemento, Carneiro indaga:

Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa idolatrada dos poetas, de
que mulheres estamos falando? As mulheres negras fazem parte de um contingente de
mulheres que nado sdo rainhas de nada, que sdo retratadas como antimusas da sociedade
brasileira, porque o modelo estético de mulher é a mulher branca” (CARNEIRO, 2019,
p.314).

Podemos identificar, portanto, que a mesma problematica apontada pelas tedricas norte-
americanas, as quais ajudaram a definir o conceito de interseccionalidade, também é percebida nas

sociedades latino-americanas, com destaque para a sociedade brasileira. Carneiro (2019) enfatiza



25

como a marca historica da escraviddao no Brasil segue impactando a forma como sdo enxergadas as
mulheres negras no pais, as quais ndo se encontram representadas na luta das feministas brancas. As
dificuldades encontradas pelas mulheres negras de se sentirem pertencentes ao movimento
feminista no Brasil, devem-se ao feminismo brasileiro ainda sofrer com uma tendéncia ao
pensamento eurocentrista, que ignora as particularidades culturais e tenta impor um ideal ocidental
homogéneo, e também por um distanciamento da experiéncia de vida dessas mulheres, ao negar sua
historia de resisténcia e luta.

Destacando a crescente representatividade das mulheres negras no movimento feminista
brasileiro, Carneiro (2019, p. 315) observa ainda que “[...] a luta das mulheres negras contra a
opressdao de género e de raca vem desenhando novos contornos para a agdo politica feminista e
antirracista, enriquecendo tanto a discussdo da questdo racial como a questdo de género na
sociedade brasileira”. Mesmo sem aplicar o termo “interseccionalidade”, destaca-se aqui a acao e o
pensar o feminismo de forma interseccional, levando em conta entrecruzamentos de diferentes
opressoes na construcdo da identidade das mulheres brasileiras.

Maria Lugones também emprega a interseccionalidade ao pensar em sua visdo de
decolonizar os géneros. Ela aponta que “Diferentemente da colonizacdo, a colonialidade dos
géneros ainda esta conosco; ela esta na interseccao género/classe/raga como o construto central do
sistema mundial capitalista de poder” (LUGONES, 2019, p. 362). Para ela, a colonialidade marcou

a distingao de géneros também pelas questdes raciais do processo colonial, pois:

Comecando com a colonizacdo das Ameéricas e do Caribe, uma distingdo hierarquica e
dicotémica entre humanos e ndo humanos foi imposta sobre os colonizados, a servico dos
interesses do homem ocidental — e ela foi acompanhada por outras distingdes que
obedeciam a mesma légica, como aquela entre homens e mulheres. [...] Somente homens e
mulheres civilizados sdo humanos; povos indigenas das Ameéricas e escravos africanos
eram classificados como nao humanos — animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens
(LUGONES, 2019, p. 358).

Desse ponto de vista, pensar o processo colonial é compreender como se construiram as
opressoes de raca no continente latino-americano. Foi a partir da distincdo que o homem branco
europeu criou entre si e 0s povos nativos americanos e os povos africanos, que se justificou o
tratamento dado a pessoas de acordo com sua raca.

Por outro lado, Lugones (2019, p. 358) destaca também que “a mulher europeia burguesa
ndo era entendida como um complemento desse homem, e sim como alguém que reproduzia a
humanidade e o capital por meio da sua pureza sexual, passividade e domesticidade — sempre a
servico do homem branco, europeu, burgués”. Portanto, a hierarquia de poder construida pelo

homem branco europeu — o que seria civilizado — ndo estabelece que a mulher esteja no mesmo
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patamar do homem: ela é uma servente, que deve seguir os modelos estabelecidos para que os
homens sejam bem-sucedidos.

Lugones (2019) entende que a analise da interseccdao entre as opressoes de género, classe e
raca pode ser considerada como “colonialidade dos géneros” e que a forma de superar essas
questdes é o “feminismo decolonial”. A autora considera como € importante compreender o
processo colonial como um marco da forma de encarar as diferencas e também de como o processo
de colonizacdo ainda impacta a epistemologia feminista.

Ao pensar a interseccionalidade como uma categoria de analise, podemos considera-la como
uma ferramenta de leitura social muito ampla. Collins e Bilge (2021) aplicam a interseccionalidade
como uma perspectiva para diversas situagdes. Uma delas se baseia na Copa do Mundo Fifa e
demonstra como é possivel destacar desigualdades economicas e sociais a partir desse evento
esportivo. Nessa andlise, as autoras evidenciam dominios de poder que acompanham as estruturas
sociais.

O primeiro deles é dominio cultural do poder, que, “[...] enfatiza a crescente importancia
das ideias e da cultura nas relacdes de poder (COLLINS; BILGE, 2021, p. 23)”. E evidente que
instituicGes de poder construam ideais sobre o funcionamento da sociedade, por meio de narrativas
como a do fair play, a qual defende que um jogo justo gera resultados justos, porém ignora as
diferentes oportunidades e recursos daqueles que dele participam. Programas de televisdo, o cinema
e outros meios de entretenimento que parecem ser simples meios de distracdao sao apontados pelas
autoras como elementos essenciais para a formacao desse dominio.

O segundo dominio é o disciplinar, que “[...] refere-se a aplicacao justa ou injusta de regras
e regulamentos com base em raca, sexualidade, classe, género, idade, capacidade, nagdo e
categorias semelhantes (COLLINS; BILGE, 2021, p. 26)”. Em outras palavras, de forma individual
e coletiva somos educados a manter ou ir contra os modelos impostos socialmente e isso ocorre por
meio de medidas disciplinares constantes. Dessa forma, as relacdes de poder interseccionais partem
da categorizacdo de classe, raca e género, entre outras, para incentivar ou coibir de acordo com as
trajetdrias sociais previstas.

Por fim, hda o dominio interpessoal do poder, o qual “[...] refere-se ao modo como os
individuos vivenciam a convergéncia do poder estrutural, cultural e disciplinar” (COLLINS;
BILGE, 2021, p. 28), ou seja, ele molda a ocorréncia das relacdes sociais. O fato de pertencer a um
grupo pode fazer com que uma pessoa esteja vulneravel a sofrer preconceito, mas como seres
complexos, nos inserimos em varios grupos diferentes e essa interacdo que gera nossa identidade e

vai moldar a forma como lidamos com esse preconceito.
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Com a identificacdo desses dominios, Collins e Bilge (2021) demonstram a complexidade
que constitui as interagdes sociais e determina os papéis esperados das pessoas de acordo com seu
género, sua raca e sua classe. Diversas instituicdes fazem parte desse processo, atuando de forma
coletiva ou individual.

As mesmas autoras exemplificam outras situacdes de analise em que a interseccionalidade
pode ser empregada. Ao examinarem o crescimento da desigualdade social no mundo, elas indicam
que essa desigualdade ndo se aplica da mesma forma para mulheres, pessoas trans, pessoas negras e
populagdes indigenas, entre outras, e estabelecem que “em vez de ver as pessoas COmo uma massa
homogénea e indiferenciada de individuos, a interseccionalidade fornece estrutura para explicar
como categorias de raga, classe, idade, estatuto de cidadania e outras posicionam as pessoas de
maneira diferente no mundo” (COLLINS;BILGE, 2021, p. 33). Considerando essas
particularidades, essa perspectiva possibilita compreender como desigualdade social e econdmica se
interligam, pois permite analisar como raga, classe, idade e outros aspectos influenciam renda,
emprego e riqueza, indicadores importantes para medir essas desigualdades.

Além das situacoes de exemplo, Collins e Bilge (2021) apresentam algumas consideracoes
sobre os estudos os quais utilizam a interseccionalidade como base. De acordo com elas, muitos
trabalhos que partem dessa perspectiva supdem que a interseccionalidade seja uma estrutura pronta
e que pode ser simplesmente aplicada em um projeto, mas destacam que seu uso pode, na verdade,
assumir diferentes formas. Para as autoras, o que orienta a interseccionalidade como ferramenta de
analise sdo a investigacdo e a praxis criticas.

No meio académico, o termo comecou a ser empregado na década de 1990, em um viés
essencialmente critico, pois “[...] desafiava os corpos de conhecimento, teorias, epistemologias,
metodologias e pedagogias existentes, em especial os que estavam relacionados a desigualdade
social” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 51). Assim sendo, pode-se identificar que o uso da
interseccionalidade como base de analise esta diretamente ligada a repensar padrdes, em especial
nas questoes sociais.

Por outro lado, como praxis critica, a interseccionalidade parte da pratica que as pessoas
desempenham, em seu cotidiano, de forma individual ou dentro de um grupo, recorrendo, aplicando
ou produzindo estruturas interseccionais. O emprego do conceito nesse sentido pressupoe “[...] o
uso do conhecimento adquirido por meio da pratica para orientar agdes subsequentes na vida
cotidiana” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 66).

Collins e Bilge (2021, p. 53) apontam que “a interseccionalidade como forma de

investigacdo critica invoca um amplo sentido de usos de estruturas interseccionais para estudar uma
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variedade de fendmenos sociais [...] em contexto sociais locais, regionais, nacionais e globais”.
Dessa maneira, evidenciam que tal forma de andlise pode ser realizada em diversas esferas.

As autoras informam, ainda, que ha muitas abordagens diferentes para a interseccionalidade,
ocorrendo a devida adaptacao de acordo com a situacdo em que ela sera empregada. Elas defendem
que “ndo existe uma estrutura interseccional a ser aplicada em todos os campos. Ao contrario, cada
campo académico de estudo aborda diferentes aspectos da interseccionalidade em relagdo a suas
preocupacoes especificas” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 61).

Neste trabalho, a interseccionalidade sera empregada como aporte tedrico para uma analise
de representacoes do feminino na literatura. Todos os aspectos apresentados sobre esse conceito
serdo levados em conta na leitura das obras que sdo foco deste estudo. Porém, antes da exposicdo da
analise, é necessario conhecer o contexto das obras e também o papel que as mulheres
desempenhavam na sociedade em que esses textos estdo inseridos, tépico que sera abordado no

capitulo seguinte.
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3 SOCIEDADE E ROMANCE NO SECULO XIX

Considerando esses conceitos a respeito das muitas formas de ser mulher, é necessario
compreender como as figuras femininas se constituiram no Brasil até o século XIX, uma vez que
este estudo tem foco na literatura brasileira desse periodo. Neste capitulo serdo apresentadas as
informagOes contextuais necessarias para a construcdo da analise das obras de Ana Luisa de
Azevedo Castro e Maria Firmina dos Reis.

Dessa forma, a secao inicia com um panorama histérico sobre as mulheres do Brasil no
século XIX. Levando em conta que a obra de Azevedo Castro é ambientada no periodo colonial,
foram incluidas consideracdes sobre esse momento a fim de embasar a andlise de D. Narcisa de
Villar.

Na sequéncia, sao exploradas as informacgOes acerca da literatura produzida ao longo do
século XIX e de como as mulheres se inseriram na leitura e producdo escrita desse periodo. Para
tanto, foram inicialmente apresentadas algumas informagoes referentes ao Romantismo e as nogdes
de escrita da época. Em seguida, abordamos as informagdes sobre as escritoras do periodo e de
como as mulheres se integraram a produgao literaria da época, com foco em Ana Luisa de Azevedo

Castro e Maria Firmina dos Reis.

3.1 Mulheres brasileiras do século XIX: brancas, negras e indigenas

De acordo com Leite (1994, p. 58), no passado a mulher era tratada como uma minoria
dominada e foi “[...] rejeitada em suas diferencas — impostas pela natureza —, que levaram a uma
misoginia latente”. Ainda acrescenta que a mulher representaria a conexdo com a natureza em meio
a uma sociedade na qual a opressdo e subordinacdo da natureza é caracteristica e, dessa forma,
explica a existéncia da submissao da mulher na sociedade.

Mary del Priore expressa que a partir da chegada dos portugueses ao Brasil e da instalagdo
do sistema colonial, o papel das mulheres era o da companheira, mae ou filha. Sendo rica ou pobre,
ela era a base da edificacdo familiar. Sua func¢do principal era a de cuidar dos filhos. Ela deveria ser,
de acordo com Priore (2013, p. 12), “[...] a ‘santa mdezinha’. Se ndo o fizesse, seria confundida
com um ‘diabo doméstico’. [...] sermdes difundiam a ideia de que a mulher podia ser perigosa,
mentirosa e falsa como uma serpente. [...] O modelo ideal era Nossa Senhora. Modelo de pudor,
severidade e castidade”. O comportamento feminino era fortemente ditado pela Igreja, que definia
como adequado aquele que fosse discreto e submisso.

Ainda nesse sentido, Araujo (2000, p. 45) destaca que:
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Das leis do Estado e da Igreja, com frequéncia bastante duras, a vigilancia inquieta de pais,
irmaos, tios, tutores, e a coercao informal, mas forte, de velhos costumes misdginos, tudo
confluia para 0 mesmo objetivo: abafar a sexualidade feminina que, ao rebentar as amarras,
ameacava o equilibrio doméstico, a seguranca do grupo social e a propria ordem das
institui¢oes civis e eclesiasticas.

Controlar a sexualidade feminina era um projeto que partia da préopria visao religiosa crista,
que se baseava na imagem da mulher como Eva, aquela que havia se curvado ao mal. Portanto,
parecia 6bvio que a mulher era mais suscetivel a tentacdo e ao pecado, sendo necessario controlar
seus instintos. O homem, por outro lado, era considerado o Cristo do lar, sendo associado a imagem
do salvador ou de alguém que encontra a redengao.

Aratijo (2000, p. 49-50) ainda expde que “o adestramento da sexualidade [...] pressupunha o
desvio dos sentidos pelo respeito ao pai, depois ao marido, além de uma educacao dirigida
exclusivamente para os afazeres domésticos”. Dessa maneira, os comportamentos femininos eram
condicionados pela exigéncia de submissdo ao pai ou marido e pelo direcionamento de sua
educacdo apenas para os temas e atividades considerados adequados para manté-la dessa forma.

Esse modelo estd fortemente ligado a mulher branca e cristd. Porém, antes mesmo das
colonizadoras europeias chegarem ao Brasil, havia as populacdes indigenas, nas quais a mulher
exercia também o papel de responsavel pela criacdo dos filhos e cuidados com as criangas.

E valido considerar que nosso conhecimento sobre as populacdes indigenas que habitavam o
Brasil Colonia provém principalmente de relatos de viajantes europeus. Por esse motivo, podemos
considerar que as descri¢Oes sobre as sociedades indigenas e sobre as mulheres que as habitavam é
feita sob a perspectiva europeia. Essas figuras sdo, portanto, representacoes, nao um relato feito
pelas préprias mulheres de como era a sua vida, mas uma percepcdo de outras pessoas, que nao
estavam integradas as sociedades indigenas.

Nesses relatos, é destacado que as mulheres indigenas cuidavam dos proprios filhos,
amamentando-os e levando-os consigo quando trabalhavam, o que diferia dos costumes europeus.
Além disso, o comportamento das mdes amerindias chamava a atencdo dos europeus pelo fato de
que elas mesmas tomavam conta de suas criancas, enquanto na Europa era comum que mdes
delegassem a criacao de seus filhos a amas (RAMINELLI, 2004).

Entre as populag¢oes indigenas, havia diferentes costumes, mas Raminelli (2004) destaca que
na visdo de alguns desses povos, como os Tupinambds, a primeira menstruacdo marcava a
passagem de uma menina para a vida adulta. Ocorriam rituais para marcar essa transformacao, os
quais envolviam o corte dos cabelos das meninas rente a cabeca e cortes rituais pelo corpo que eram

cobertos com cinzas e geravam cicatrizes que elas carregariam até o fim da vida. Esse tipo de rito
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também era aplicado aos guerreiros quando matavam um inimigo, e apds a cerimdnia, o guerreiro
devia manter-se distante do convivio com a aldeia.

Da mesma forma, depois dessa primeira etapa da celebracdao, as meninas precisavam ficar
isoladas dos outros, em uma rede, sem comer e beber por trés dias. Apds esse tempo, ocorria mais
uma etapa de cortes e elas retornavam para a rede e comiam farinha e raizes cozidas e bebiam agua.
Nesse periodo, ndo podiam ingerir carne ou sal e suas restricoes eram mantidas até a vinda da
segunda menstruacdo, quando passavam por novas incisoes e eram pintadas com tinta preta. Nas
préximas menstruaces, a menina manteria as mesmas restricoes desse ritual, mas ndo ocorriam
novos cortes. Também havia a proibicdo de se relacionar sexualmente durante a menstruagao.

Raminelli (2004) aponta que o momento de transi¢ao das jovens era muito comemorado,
pois simbolizava a entrada na vida adulta e a possibilidade de se casar em breve. Quando os cabelos
da mulher estivessem longos novamente, ela poderia ser desposada.

Na visdo dos europeus, os enlaces matrimoniais entre os indigenas eram muito flexiveis.
Para ocorrer a unido, bastava que o homem interessado consultasse a mulher sobre seu interesse em
casar. Se ela concordasse, o pai ou parente mais proximo devia consentir também e a unido passava
a valer a partir de entdo, sem nenhum tipo de cerimonia. Se em algum momento uma das partes
estivesse descontente com a relacdo, ocorria a separacao e os dois poderiam buscar novos parceiros.
Era possivel ao homem que estivesse desgostoso com sua esposa oferecé-la como um presente a
outro homem. Normalmente, os homens tinham apenas uma companheira, a excecao dos grandes
guerreiros e caciques, pois, para os guerreiros, ter varias esposas era sinal de prestigio.

Quando ocorria a morte do marido, entre os tupinambas era tradicdo que a vitiva se casasse
com o irmdo mais velho de seu falecido marido ou seu parente mais préximo. Havia ainda, uma
série de condicOes a serem respeitadas nesse caso, ndo sendo possivel que a enviuvada escolhesse
liviemente seu préximo companheiro.

A ocorréncia de traicdo por parte da mulher era mal vista e o marido traido podia expulsar,
agredir e até mesmo matar a esposa. Caso ela engravidasse em uma relagdo fora do casamento, a
crianga nascida era enterrada viva e a mde era morta. Por outro lado, antes do casamento, a relacao
sexual era vista com naturalidade e a mulher poderia ter parceiros sexuais antes de se casar.

Zilberman (1994) aponta que para o homem branco do século XVI, ainda muito apegado ao
pensamento medieval, a imagem da mulher indigena representava uma antitese, pois sugeriria ao
mesmo tempo inocéncia e sexualidade. Para essa autora, os colonizadores nao sabiam bem como
definir os povos indigenas, ja que eles ndo se encaixavam em sua logica mercantilista de lucro,
quando ndo podiam mais ser escravizados. Eles passaram a ser objeto de uma representacao e

simbolizavam a inocéncia e a pureza, ligados a imagem paradisiaca do local em que viviam.



32

De acordo com Zilberman (1994, p. 88-89):

Associado a inocéncia paradisiaca ou compreendido como ameaca, o indio estad de antemdao
condenado a ver alterada sua condigdo inicial. Ele ndo pode preservar sua naturalidade, em
vias de conversdo pela pedagogia dos religiosos ou de exterminio pela arma dos colonos.
Sujeito de uma natureza ideal e expressdo dela, o nativo é também uma das vitimas do
processo de ocupagdo. Em razdo disso, pode manter-se unicamente como imagem, cada vez
mais difusa e evanescente, de um mundo primitivo, que desaparecia por efeito da acdo dos
mesmos que o idealizaram e a seu contorno.

No contexto dessa representacdo, a mulher india desempenhou papel singular. Ela ndo
traduz apenas a primitividade, pujanga e exotismo da paisagem. Definida desde a sua
sexualidade, apresenta-se de imediato como tentagdo e oportunidade de pecado. Contudo,
sua insercdo ao ambiente natural é tdo intensa, que aquela possibilidade se esvai, sem que
ela perca em feminilidade.

O indigena, de forma geral, ndo poderia resistir a destruicdo que a colonizacdo representava
ao seu estilo de vida. Fosse pela intervencao dos jesuitas ou pela violéncia dos colonizadores, era
impossivel manter suas caracteristicas. Dessa forma, é a representacdo do indigena que sobrevive,
idealizada, mesmo que aqueles que o idealizaram dessa forma tenham-no destruido. E, nesse ponto,
a representacao da mulher indigena recebe muito destaque, por inicialmente poder ser associada a
imagem do pecado, mas sua relacdo com a natureza ser tdo intensa que ela manteria a feminilidade,
mas seria uma imagem de pureza.

Renato Pinto Venancio (2004) destaca que o contato com os brancos trouxe novas doencas
aos indigenas, o que causou um alto indice de orfandade. A partir de entdo, foi necessario enfrentar
esse problema, encontrando meios de criar os 6rfaos. Nao demorou muito para que entre as familias
portuguesas também ocorresse o abandono de criangas, havendo a demanda por acolhimento, o que
levou a fundacgao de institui¢cdes préprias para isso.

Dentre os mecanismos encontrados para manter essas criangas, havia as maes de criagao
que, de acordo com Venancio (2004, p. 194), “[...] contratadas pela camara ou Santa Casa, podiam
ser livres ou escravas, devendo o senhor assinar o termo de compromisso junto a instituicdo de
assisténcia”. Porém, poucos senhores se interessavam por acolher esses enjeitados, uma vez que era
mais lucrativo o mercado das amas de leite.

Além do papel que algumas mulheres desempenhavam a partir desse abandono de criangas,
devemos considerar que o proprio ato de abandonar estava ligado ao que se esperava das mulheres
nesse periodo. Uma das motivacGes para essa acdo era a moral que regia as familias e que
condenava a existéncia de filhos ilegitimos. De acordo com Venancio (2004, p. 198) “entre a
populacgdo branca, o comportamento feminino austero era regra imposta e fiscalizada. A mulher que
assumisse um filho ilegitimo ficava sujeita a condenacdo moral [...]”. As mulheres brancas que

geravam filhos fora da relagdo conjugal buscavam formas para que sua transgressao ndo fosse
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descoberta. Por outro lado, negras e mesticas nao enfrentavam o mesmo rigor em relacao aos filhos
ilegitimos.

Por outro lado, Venancio (2004) expoe que a sociedade da época colonial conviveu com
altos indices de filhos fora do casamento e que ao longo do século XVIII as figuras da mae solteira
e concubina acabaram aceitas. Por isso, ndo apenas a questao moral levaria as maes ao abandono de

seus filhos, mas também o fator economico:

As mulheres que trabalhavam em ocupagoes esporadicas ou eram quituteiras, lavadeiras e
vendeiras viviam muitas vezes no limiar da pobreza. Nas épocas de aumento do preco dos
alimentos, elas podiam recorrer ao socorro publico na esperanca de mais tarde recuperar o
filho. Nesses casos, o abandono resultava da miséria e indigéncia e ndo da condenacdo
moral aos amores ilicitos [...] (VENANCIO, 2004, p. 2000).

Entdo, se por um lado as mulheres de determinadas etnias e classes sociais enfrentavam
condenacdes morais envolvendo a maternidade quando fora do casamento, havia também aquelas
cuja condicdo econdmica impossibilitava a criagdo dos filhos. Tudo isso aponta para uma
consideracao complexa das relagdes sociais, corroborando o conceito de Butler (2008) de que a
definicao universal de mulher seria impossivel.

No século XIX, com a vinda da familia real ao Brasil, a independéncia, a mudanca na
economia cafeeira e o crescimento das cidades, altera-se o panorama brasileiro e,
consequentemente, a mulher passa a ter mais visibilidade. Ainda assim, seu papel se mantinha
atrelado a vida doméstica e a maioria das meninas ndo aprendia a ler, passando a maior parte do
tempo entre as atividades religiosas e o aprendizado de prendas domésticas (PRIORE, 2013). Seria,
inclusive, esse 0 momento de maior consideracdo da imagem feminina como ligada a pureza e

castidade, pois, de acordo com Prada (2010, p. 33)

A definicdo idealizada de ‘mulher’ como ser etéreo, ‘superior’ — virtuosa, delicada,
ingénua, pura e tola —, ser romantico, fora da realidade vil do mundo, protegido no recesso
do lar, aquinhoado com a sublime missdo (exclusiva) da maternidade etc. Etc... foi imposta
pela ideologia masculina no decorrer de varios séculos, e principalmente no século XIX,
auge da sociedade patriarcal burguesa.

Priore (2013, p. 44) destaca que “durante o século XIX, as mogas viviam reclusas sob o
poder dos pais até o0 momento de passar, ainda adolescentes, as maos do marido”. Portanto, a jovem
devia submissdo primeiro ao pai e posteriormente ao marido, o qual era costumeiramente escolhido
pelo pai da mocga. O casamento funcionava como um negécio: chegada a idade de casar, a familia

analisava os pretendentes, observando sua vida social e seus bens para escolher o melhor candidato.
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E preciso considerar também que quem néo tivesse um namoro aprovado poderia recorrer ao
rapto de mocas pelos seus pretendentes como uma forma de impor sua vontade. A estratégia mais
comum era o casal fugir a noite e em seguida a moca mandava avisar a familia, que geralmente
aceitava o casamento, uma vez que “moca raptada que nao casou virava ‘mulher perdida’. E o rapaz
que raptasse alguém e ndo casasse estava sujeito as san¢des da sociedade: seria considerado
indigno, ‘roubador de honra’” (PRIORE, 2016, p. 397).

Ainda tendo em vista o interesse no casamento, “a mulher procurava aperfeicoar os dotes
artisticos e fisicos para valer mais no mercado matrimonial” (PRIORE, 2013, p. 45). Era mantida a
valorizacdo da pureza e da virgindade, ja presente no pensamento do Brasil colonial. Também havia
a preocupacdo com o dote a ser oferecido pela moga. E, uma vez casada, cabia a mulher a
responsabilidade pela felicidade conjugal. A fidelidade era cobrada apenas dela, uma vez que “as
escapadas” masculinas eram vistas como inevitaveis e parte do comportamento normal a ser
exercido pelos homens.

E valido considerar que o casamento, tio importante para a manutencdo dessa sociedade,
ndo ocorria apenas entre pessoas brancas da burguesia e os trabalhadores livres. Entre os
escravizados, os enlaces também seguiam algumas convencoes, a primeira delas era de que o senhor
do escravo concordasse com a unido (PRIORE, 2016).

O casamento era, inclusive, usado como uma forma de controle: os senhores se
preocupavam em casar oS escravos jovens, ja que tinham maior possibilidade de fugir. Junto com o
matrimonio, era comum receber um pedaco de terra para que a familia recém-formada se
assentasse.

Priore (2016) exp0Oe que o padrdo escravista brasileiro fez com que a quantidade de homens
e mulheres escravizados fosse desigual: havia muito mais homens do que mulheres, pois buscava-se
mao de obra para a agricultura e os senhores preferiam a masculina. Entdo, o casamento ndo era

uma possibilidade viavel para todos os escravizados. A autora complementa que

[...] isso ndo significa que os lagos afetivos entre cativos foram efémeros ou excegoes.
Muito menos que, por conta dessa despropor¢do, haveria uma promiscuidade entre homens
e mulheres. Hoje, sabe-se que as relacdes de parentesco entre os cativos foram muito
comuns e permitiram espagos de autonomia dentro do sistema escravagista, como, por
exemplo, a alforria, o trabalho especializado, o acesso a terra, as senzalas individuais.
Obvio que esses ganhos ndo transformavam a vida no cativeiro em algo mais facil ou
menos cruel (PRIORE, 2016, p. 414).

Portanto, podemos identificar que os escravizados tinham sua propria organizacdo familiar e
também se beneficiavam com a instituicdo do casamento. As relagdes familiares nesse contexto

facilitavam até mesmo acessos a determinadas fungdes, conquista da alforria ou de terras e maior
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conforto. Priore (2021) destaca que por muito tempo ignorou-se a existéncia de vida familiar entre
os escravizados, como se ela ndo existisse, e isso ajudou a formar a imagem de que eles viviam de
forma promiscua nas senzalas. Entretanto, os africanos trazidos ao Brasil nunca deixaram de
desenvolver parentescos e organizar suas proprias aliancas.

Muitos escravizados vinham de sociedades poligamicas em que as mulheres eram submissas
aos padroes de conduta ditados pelos homens, ou seja, vinham de sociedades patriarcais. Assim
como na sociedade branca e burguesa, a maternidade era algo muito valorizado, mas tinha outro
sentido, sendo tdo importante quanto o vinculo com os espiritos ancestrais (PRIORE, 2021).

Por outro lado, havia escravizados oriundos de sociedades matriarcais, em que a mae tinha o
papel fundamental de organizar a vida familiar e dela vinha o nome da familia e seus titulos.
Exemplo disso é o povo banto, no qual as mulheres davam identidade social e étnica aos filhos.
Nessa sociedade, o pai biologico dos filhos tinha pouca participacdo e as decisoes importantes eram
tomadas pela mae, consultando seus irmdos e irmas.

Considerando-se a quantidade desigual de escravizados homens e mulheres, podemos
observar que embora eles fossem mais numerosos, a maioria das alforrias concedidas era para
mulheres. De acordo com Priore (2016, p. 414), “condicoes diferentes de cativeiro, sobretudo nas
areas urbanas, mas ndo so, lhes teriam possibilitado conseguir suas liberdades e até mesmo a de
outros parentes”. A organizacdo do cativeiro e fungdes exercidas pelas escravizadas mulheres eram
um possivel facilitador para a conquista da alforria, assim como a prépria organizacao da estrutura
familiar de forma a realizar a compra da liberdade de parentes. A relacdo das escravizadas com
homens brancos de classe social mais alta também era uma possibilidade de conquistar a libertagao
delas e de seus filhos.

A escravidao e a existéncia da mesticagem marcaram o funcionamento das relacoes afetivas
e da constituicdo das familias brasileiras. Cronistas em viagem retrataram que “familias constituidas
por um homem branco cuja companheira — mais ou menos permanente, segundo o caso — era uma
escrava ou mestica eram comuns, particularmente no interior do Brasil” (PRIORE, 2016, p. 416).
Casamentos inter-raciais eram comuns, portanto, considerando a realidade brasileira.

De acordo com Priore (2016), o padrao de comportamento esperado das mulheres fazia com
que os casais se afastassem, pois “ndo se procurava ter prazer com a mae dos proprios filhos”
(PRIORE, 2016, p. 408). A Igreja considerava entdao que os homens tinham necessidades sexuais,
mas as mulheres eram apenas reprodutoras. Justamente por isso, era provavel que as mulheres
tivessem pouca educacao sexual.

Priore (2016, p. 409) destaca que “E o dominio da sexualidade feminina? Ah! Esse era

sempre da ‘outra’, da ‘mulher bonita’, da cortesa ou... da louca, da histérica”. Dessa forma,
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demonstrar o desejo sexual era visto como algo anormal, e mulheres que demonstravam algum
desvio do padrao eram examinadas pelos alienistas da época.

Mas, se o desejo sexual feminino era visto como um desvio de comportamento, 0 masculino
era naturalizado. A possibilidade de traicdo masculina era quase institucionalizada, sendo
praticamente necessaria para que o sistema social funcionasse. Ocorria, assim, uma distin¢ao entre a
vida publica e privada que também implicava na existéncia de duas figuras femininas: a esposa e a
prostituta. De acordo com Priore (2016, p. 190), a prostituta era “avesso da mae de familia, era ela a
responsavel pelo sexo criativo e prazerosos, em oposicao aquele comedido que se fazia em casa,
voltado a procriacdo [...] ela na rua, a esposa em casa, preservada de todo um saber sobre os
prazeres erdticos”. Dessa forma, pode-se considerar que a esposa e a prostituta eram quase figuras
opostas, uma representando o lar e a boa moral, a outra, a promiscuidade.

Conforme Priore (2016, p. 191), “Prazer e casamento ndo podiam conviver nesse universo

’»

de convencdes e repressoes que se chamava a ‘boa sociedade’”. E esse pensamento levava a um
preconceito e a comportamentos bastante problematicos por parte dos jovens burgueses, uma vez
que identificavam as mulheres pobres como objeto de diversao sexual para “escapadelas”, enquanto
as mocas dos saldes eram tratadas com respeito e reveréncia. Além disso, esses ideais promoviam o
preconceito com mulheres estrangeiras, principalmente as francesas, que seriam associadas com o
comportamento libertino, mesmo sendo trabalhadoras casadas andando desacompanhadas na rua (o
que era um comportamento normal na Europa).

Entre as “mocas da vida” havia também distin¢oes advindas dos preconceitos. Havia aquelas
que frequentavam espacos e clientes ricos, associadas a figura das “francesas”, mesmo que ndo
fossem dessa nacionalidade. Frequentar as casas dessas mulheres seria sindonimo de sofisticacdo e
poder. Por outro lado, existiam as prostitutas pobres, comumente associada a imagem das
“polacas”, oriundas principalmente do trafico sexual (PRIORE, 2016).

Ainda considerando a figura da prostituta, ela estava ligada a repressdao da sexualidade
feminina e servia como o inimigo ideal da moral e dos bons costumes. Partindo da tradicdo crista,
ela representaria tudo de ruim, sujo e corrompido e seu destino s6 podia ser a desgraca, a morte
precoce ou a doenca. Tudo isso reprimia qualquer liberdade sexual feminina. E dessa forma se
consolidava a imagem da prostituta como mau exemplo para as esposas.

De acordo com Priore (2016), o adultério por si s representava uma ameaca a todos os
ideais do casamento e estava previsto nas leis que ele poderia gerar até mesmo a dissolucao do
casamento. Havia, entretanto, uma clara diferenca entre as relacdes extraconjugais femininas e
masculinas. Enquanto uma mulher casada e seu cimplice, ao praticarem adultério, poderiam ser

condenados a morte; as infidelidades masculinas, quando esporadicas, eram vistas com naturalidade
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e ndo eram puniveis. Apenas homens que mantivessem concubinas corriam o risco da pena de
degredo, mas ela dificilmente era levada a cabo.

Merece destaque que, apesar de a traicao masculina ser considerada “normal” e de os
homens terem grande poder no casamento, a possibilidade de divorcio ndo era inexistente.
Conforme Priore (2016, p. 398) “[...] as mulheres eram as responsaveis pela maior parte dos
pedidos de separacdo que tramitavam na Justica Eclesiastica ao longo do século XIX”. Os motivos
que eram julgados validos para a separacdo eram a opcdo de um dos dois membros do casal por
seguir a vida religiosa, no caso de adultério, caso fosse cometida heresia ou falta contra a fé
catélica, ou quando houvesse maus-tratos cometidos contra o outro.

Destaca-se ainda que as mulheres detinham maior poder de pedir a separacdo por conta do
dote, com o qual contribuiam com a renda familiar e estava associado aos direitos de heranca.
Enquanto as filhas herdavam recursos dos pais, os filhos deveriam contar com o dote fornecido por
suas esposas. Por isso, muitos homens se tornavam financeiramente dependentes de suas
companheiras (PRIORE, 2016).

Por outro lado, nao apenas o dinheiro poderia auxilia-las na separacdao, mas também o apoio
familiar. Era comum que, vendo-se em conflito com o marido, a mulher voltasse para a casa dos
pais e aguardasse a resolucdo do divorcio. Os bens do casal, porém, ficavam sob poder do homem
até que a separacao fosse aprovada e fosse realizada a partilha das posses.

Vale destacar que para os casais de classes menos favorecidas, o processo de separacao
poderia ser mais direto, pois ao mencionar a possibilidade de traicdo feminina, que representava um
grande escandalo quando ocorria nas camadas mais elevadas da sociedade e podia gerar resultados
extremos, como o assassinato, enquanto que “[...] entre as mulheres de camadas desfavorecidas, a
solucdo era cada qual seguir para seu lado” (PRIORE, 2016, p. 401).

Uma vez instituido o casamento e produzidos os filhos que dele se esperava, havia a
necessidade de cuidar deles. Por isso, outra figura feminina presente no século XIX que merece
destaque é a da ama de leite. Nas familias de classes dominantes, ndo havia grande interesse da mae
em tomar conta dos filhos: seu papel principal era justamente trazer o maximo de herdeiros ao
mundo e depois repassa-los a uma ama de leite que o nutrisse e criasse. As amas negras, em
especial, eram consideradas cuidadoras natas, com um fisico robusto e um leite rico para alimentar
as criangas. Porém, isso também geraria um uma espécie de competicao pelo alimento entre as
criangas brancas e negras, uma vez que a ama precisaria distribuir o seu leite entre o filho do senhor
e o seu proprio (PRIORE, 2016).

Além das escravizadas, era comum que mulheres livres de familias pobres se oferecessem

como amas de leite ou para vender o leite. Essa funcdo era encarada como um modo de incrementar
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a renda das familias. De acordo com Priore (2016, p.227), “mulheres pobres, forras ou brancas
presas as suas obrigacdes domésticas, se ofereciam para amamentar ou criar criangas em
domicilio”.

A cultura da ama de leite s6 comecaria a perder forca no final do século, quando os médicos
passaram a condenar a vaidade das mdes em ndo querer alimentar os bebés por medo de estragar os
seios. No final do século a presenca da ama de leite passou a significar atraso e se tornou
indesejada.

Ainda em relagdo a vida familiar, é possivel perceber que nem todos os ideais eram seguidos
a risca. Em censos realizados durante o século XIX, constatou-se que na capital da Bahia, a cada
trés médes brancas, uma delas tivera filhos fora do matriménio (VENANCIO, 2004). Além disso, no
final do século XVIII, o censo carioca aponta que havia aproximadamente 800 mulheres brancas
comandando suas casas. Logo, nem todas as familias tinham a constituicao ideal da familia crista
pregada na sociedade da época.

Por fim, se a estrutura do casamento era tdo importante para a organizagao social, o amor e a
mudancga de perspectiva que ele sofreu sdo importantes para entender o papel esperado das mocas
do século XIX. O “amor moderno” seria um estado de espirito muito mais do que uma atracao fisica
(D’INCAO, 2004). Pode-se considerar que na segunda metade do século XIX, a forte presenca dos
romances criou uma onipresenca do amor romantico, fazendo com que as mogas refletissem sobre o
amor (PRIORE, 2013). Esse pensamento apontava para sutis mudancas na forma como se
desenvolviam as relacoes. Elas ocorreram devido a consolidacdo da burguesia e do ideal de familia
burguesa, o qual promove a valoriza¢do da intimidade e da maternidade (D’INCAO, 2004).

O ambiente urbano brasileiro passou por uma série de alteracdes no inicio do século XIX,
por meio de um processo de limpeza e organizacao das cidades. As ruas passam a ser consideradas
espacos publicos e a partir dai se estabelece a distincdo entre ambiente publico e privado
(D’INCAO, 2004).

Tudo isso influenciou na organizacdo das casas como espagos mais aconchegantes e serviu
de base para estabelecer limites nos espacos da residéncia. Havia os espacos privados e os de
convivéncia. Também foram esses limites que marcaram o distanciamento entre a nova classe,
burguesa, e o povo.

Paralelamente a essa privatizacdo do espaco doméstico, as casas mais ricas abriam suas
portas para a realizacdao de eventos que permitiam a apreciacao de suas propriedades por um circulo
restrito de amigos e parentes. D’Incao (2004, p. 228) destaca que “nesses lugares, a ideia de
intimidade se ampliava e a familia, em especial a mulher, submetia-se a avaliacdo e opinidao dos

‘outros’. A mulher de elite passou a marcar presenca em cafés, bailes, teatros e certos
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acontecimentos da vida social”. Esses momentos de interacdao social eram também momentos de
vigilancia, nos quais ndo apenas pais e maridos, mas a sociedade como um todo observava o
comportamento das mulheres.

Nas residéncias, havia espacos publicos e privados. Os ptiblicos eram os saldes e salas de
jantar, onde ocorriam eventos como jantares e saraus em que eram lidos romances e poemas, ou
tocava-se musica. A leitura nos eventos sociais e feita em espaco de convivéncia convergiu na
formacdao de um publico leitor feminino. Todo esse panorama favoreceu a leitura dos romances
sentimentais pelas mulheres e criou uma idealizacdo do amor e do casamento. De acordo com

D’Incao (2004, p. 229):

A possibilidade do écio entre as mulheres de elite incentivou a absorcao das novelas
romanticas e sentimentais consumidas entre um bordado e outro, receitas de doces e
confidéncias entre amigas. As histérias de heroinas romanticas, langorosas e sofredoras
acabaram por incentivar a idealizacdo das relacbes amorosas e das perspectivas de
casamento.

Apesar de toda essa idealizacdo romantica, os casamentos eram usados como instrumentos
para assegurar a riqueza e a posicdo social ou eleva-la. Uma vez casadas, as mulheres tinham a
funcdo de manter ou aumentar o status social da familia sendo boas anfitrids e comportando-se de
forma exemplar. D’Incao (2004, p. 229) destaca que “cada vez mais é reforcada a ideia de que ser
mulher é ser quase integralmente mae dedicada e atenciosa [...]” e esse ideal s6 pode ser atingido
dentro do modelo burgués de familia.

Ao mesmo tempo em que o poder de decisdo familiar ainda cabia ao homem, as mulheres
representavam a imagem publica dele. Por isso, os homens eram dependentes da boa imagem de sua
esposa e das demais mulheres de sua familia.

Todo esse contexto é muito fecundo para que a ideia do amor romantico se desenvolva na
sensibilidade desse periodo. Em contraponto aos namoricos e amores que envolviam pequenos
toques, como beliscOes e encontrdes por parte dos jovens enamorados, o amor romantico seria
idealizado como um amor da alma, ndao do corpo.

Ao analisar obras literarias desse periodo, D’Incao (2004, p.234) afirma que “no romantismo
sdo propostos sentimentos novos, em que a escolha do conjuge passa a ser vista como condigdo de
felicidade. A escolha, porém, é feita dentro do quadro de proibigdes da época, a distancia e sem os
beliscdes. Ama-se, porque todo o periodo romantico ama”. Apesar de o amor estar presente em toda
a literatura e pensamentos, ele jamais se consuma — é como um estado de espirito e nunca esta
associado ao contato de corpos. E um sentimento que move os protagonistas literrios e que sempre

vence.
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D’Incao (2004, p. 234) conclui que:

O que a literatura do periodo nos informa é que a mulher das classes mais baixas, ou sem
tantos recursos, teve maiores possibilidades de poder amar pessoas da sua condicao social,
uma vez que o amor, ou expressdo de sexualidade, caso levasse a uma unido, ndo
comprometeria as pressoes de interesses politicos ou econémicos. As mulheres de mais
posses sofreram com a vigilancia e passaram por constrangimentos em suas unides, de
forca autoritaria ou adocada, na sua vida pessoal. Para elas, o amor talvez tenha sido um
alimento do espirito e muito menos uma pratica existencial.

Pode-se perceber que se para as mulheres de classes mais pobres havia uma liberdade maior
para expressar sentimentos sem grandes comprometimentos sociais, para as mulheres de familias
burguesas isso era impedido pela vigilancia constante e pelas normas sociais, pois qualquer deslize
podia prejudicar sua reputacdo e, consequentemente, a posicao social de sua familia. De toda forma,
o amor pela visdo dos romances do periodo pode ter sido até mesmo uma forma de entretenimento

ou de fantasia que motivava a vida cotidiana.

3.2 As escritoras e 0 Romantismo brasileiro

Compreender o Romantismo brasileiro demanda antes de tudo conhecer o funcionamento do
sistema literario. Apds essa conceituacdo, é importante entender como o romance, enquanto género
literario, se consolidou ao longo dos séculos XVIII e XIX, e como esse género chegou ao Brasil e
foi difundido ao longo do século XIX.

De acordo com Candido (2000, p. 23), a literatura é “[...] um sistema de obras ligadas por
denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes duma fase”. Logo, antes do
Arcadismo s6 haveria manifestacOes literarias no Brasil, pois ndo havia uma unidade entre as
producdes daquele momento.

Complementando esse conceito, Candido apresenta o que ele considera como fatores

principais para a construcdo de um sistema literario, afirmando que

Estes denominadores sdo, além das caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens), certos
elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto organico da civilizacdo. Entre eles
se distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de
publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma
linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros. O conjunto dos trés elementos da
lugar a um tipo de comunicacdo inter-humana, a literatura, que aparece, sob este angulo
como sistema simbélico, por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se
transformam em elementos de contacto entre os homens, e de interpretacdo das diferentes
esferas da realidade (CANDIDO, 2000, p. 23).
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Podemos compreender que, para o tedrico, a existéncia da literatura depende ndo apenas de
aspectos internos da obra, mas também de elementos externos. E necessario que haja pessoas
escrevendo e lendo e um meio pelo qual as obras circulem, para que a literatura exista.

Llosa (2009, p. 23) expoe uma ideia semelhante ao declarar, especialmente sobre o romance,
que “o romance ndo comeca a existir quando nasce, por obra de um individuo; s6 existe realmente
quando é adotado pelos outros e passa a fazer parte da vida social, quando se torna, gracas a leitura,
experiéncia partilhada”. Portanto, pensando o romance enquanto obra literaria, sua existéncia so
sera validada por haver leitores e um meio pelo qual a obra chegue a eles.

Os romances surgiram como principal género literario do Romantismo, que foi um estilo
literario marcado por uma libertagdo em relacdo a producao literaria e que ndo se comprometia mais
com todos os padroes classicos, no qual, de acordo com Marisa Lajolo (2001, p. 75) “firma-se uma
nova cultura, e nela novas linguagens redefinirdo e expressardo a nova posicdo do homem (e da
mulher...) no mundo e a natureza deste mundo”. A expressdo da liberdade individual ganhou
espaco nas obras, estimulada pelos ideais vindos da Revolugcdo Francesa, e isso se manifesta na
adocdo de uma linguagem mais préxima da falada, na musicalidade e na falta de comprometimento
com a racionalidade como base das situacoes narradas (LAJOLO, 2001).

Com a Revolucao Francesa modificando o contexto politico da Franca, e a Inglaterra
desenvolvendo o modelo de industrializagdo, criando novas formas de produzir, o mundo viveu
mudancgas significativas ao longo do século XIX. Devido a industrializacdo iniciada no século
XVIII, no seguinte passa a ser necessario que os operarios fossem alfabetizados, a fim de
compreenderem o funcionamento das maquinas, o que levou a abertura de escolas e a alfabetizacao,
aumentando o publico leitor.

Contando com os jornais, particularmente o fenomeno dos folhetins, nesse momento ocorre
a popularizacdo do romance, que “[...] herdou e transformou tradi¢Oes narrativas populares,
abandonou o bergo aristocratico e, recolhido ao jornal, foi buscar seus leitores em um publico
amplo, desprovido de erudicdo e quase sem linhagem literaria (LAJOLO, 2001, p. 75)”. Uma vez
que o jornal era barato e de facil circulacdo, ele atingiria um maior nimero de leitores, permitindo
que classes sociais mais baixas também tivessem acesso a leitura.

Essa popularizacdo acontece apenas apés uma transformacdo de gosto, que foi lenta. Até o
século XVIII, os preceitos neoclassicos guiavam o desenvolvimento literario. Por isso, principios
como o equilibrio, a objetividade e o racionalismo eram essenciais no desenvolvimento literario.
Porém, comecou-se a encarar que esses principios restringiam muito a producdo literaria e a leitura,

pois ao tratar das emocoes de forma muito comedida e racional, a literatura neocléssica estaria
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omitindo partes da experiéncia humana e também deixando de lado o potencial ficcional de
provocar reagoes estéticas em seus leitores.

Santos (2002) aponta que “O romance foi providencial para dar conta das expectativas
modernas de ficcao. Contrapondo-se ao racionalismo estético que norteava o ideal de arte
neoclassica, consolidou-se como uma ficcdo de carater sentimental, cujos enredos apelavam
diretamente aos sentidos” (SANTOS, 2022, p. 103). Dessa forma, o romance definiu-se como um
género que nao seguia mais os padroes estéticos classicos e que se permitia explorar com maior
liberdade os sentimentos humanos.

Armstrong (2009) comenta que o modelo de romance que se estabeleceu foi de uma
narrativa em que o protagonista vai contra algum aspecto da ordem social e encontra um equilibrio
ao atingir uma posicao adequada a seus méritos ou ocorrerem mudancas sociais que acomodem esse
personagem. Portanto, o romance teria sempre um personagem que lida com questdes de sua
identidade social. Esses aspectos estariam relacionados ao que Armstrong (2009) denomina “moral
burguesa”, a qual nao relaciona a definicdes religiosas ou da ética da cultura ocidental crista, mas a

identidade individual, ja que:

Ela parece brotar do préprio nicleo do individuo, no momento em que ele enfrenta e se
opde ao sistema dos valores sociais. Amiude desconfiando do prazer, indiferente ao lucro a
pouco se importando com as pequenas necessidades da vida cotidiana, a moral burguesa
parece, pois, defender a individualidade como tal (ARMSTRONG, 2009, p. 336).

A atitude ou a trama do personagem, ao coloca-lo de forma oposta aos valores vigentes, faz
com que se crie a ilusdo de individualidade e de que fatores sociais e economicos ndo sdo tdo
importantes quanto o desejo individual ou as qualidades desse personagem. A moral burguesa
presente no romance atribui ao personagem algo que ndo € individual: a possibilidade de ascensdo
social como se ela fosse desprendida de fatores meramente econdmicos.

De acordo com Armstrong (2009, p. 316), “[...] a moral burguesa também legitima como
bons e humanos os sistemas sociais que garantem os lugares justos aos individuos”. A autora cogita
que a moral burguesa foi tao decisiva para moldar a sociedade moderna quanto a hereditariedade e
as castas sociais o foram nos sistemas sociais anteriores.

As causas dessa organizacdo estdo relacionadas a uma contradi¢do da constituicdo social,
pois quando falamos de uma sociedade composta por individuos “[...] ndo podemos definir a
singularidade de cada individuo a ndo ser por sua transgressao de um determinado papel social, de
uma norma ou um estere6tipo” (ARMSTRONG, 2009, p. 336). Em contraponto, enquanto a
sociedade civil estabelece limites para a expressdo individual, também da a todos o direito de

exerceé-la.
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Com isso, conclui-se que para expressar a propria liberdade inteiramente, é preciso usurpar a

dos outros. Essa premissa se materializa nos romances ingleses, em que:

Para ser membros respeitaveis da sociedade, eles devem se adaptar e observar as regras
respeitadas pelos concidaddaos. Mas, para concretizar algumas aspira¢Oes individuais,
precisam, porém, encontrar o modo de se expressar, o que so é possivel forcando as regras
que lhes definem a posicdo dentro da sociedade. [...] O romance assume o dever de
resolver essa contradicdo, criando situagGes imaginarias em que o protagonista pode se
tornar um bom membro da sociedade, justamente ao se arriscar a exclusdo (ARMSTRONG,
20009, p. 336).

Cria-se, assim, uma contradicio em que o personagem sO pode expressar seu desejo
individual indo contra as normas sociais, mas ao mesmo tempo busca pertencer a sociedade que
estabelece essas regras. Esse conflito pode se resolver por duas vias: ou o circulo social se abre
mais, abarcando os que estavam excluidos dele; ou o protagonista se adapta e sacrifica seus
impulsos individuais para se adequar a sociedade.

E fato que o romance se consolidou como género de destaque ao longo do século XIX.
Porém, o modelo apontado por Armstrong (2009) espalhou-se e modificou-se de acordo com as
diferentes culturas que atingiu. Franga (2022, p. 18) destaca que “sob uma perspectiva literaria,
compreender o desenvolvimento das principais formas narrativas ficcionais modernas — o romance
e o conto — significa estabelecer suas ligacoes com suas raizes goticas e seus desdobramentos”. Ao
pensar a construcdo do romance como género de destaque, € necessario observar que ele se
desenvolveu com diferentes nuances. A literatura gotica tem papel importante nesse processo e
merece um breve destaque neste trabalho, uma vez que as obras a serem analisadas podem ser
consideradas como pertencentes ao gético feminino brasileiro, conforme Santos (2022).

Santos (2022, p. 105) concorda com Franca (2022) ao afirmar que “[...] o caminho para a
literatura gética foi pavimentado pelos romances sentimentais”. Ou seja, a autora também destaca
uma importante relacdo entre o prestigio conquistado pelo romance e a oportunidade que ele
proporcionou para o surgimento da literatura gotica.

E importante demarcar que as narrativas goticas sio caracterizadas pela ficcionalidade e por
apresentarem uma visao de mundo sombria ou cética. Tradicionalmente, ha conveng¢des narrativas
nessa literatura como a ambientacdo em um espaco opressivo ou aterrorizante; a evocagao de fatos
do passado ou a presenca fantasmagorica do passado; e a presenca de figuras monstruosas
(FRANCA, 2022).

Porém, Santos (2022) aponta que a intensa producao de obras géticas de autoria feminina
teria demarcado uma distingdo entre o gotico masculino e o gotico feminino. Apesar de as

caracteristicas do gético feminino poderem ser encontradas também em obras de autoria masculina,
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essa distincdo ocorre porque ha uma tendéncia baseada no estilo de narrativa gotica produzida por
Horace Walpole — o gético masculino — e outra tendéncia seria inspirada pela producdo de Clara
Reeve — o gbtico feminino.

Do ponto de vista formal, o gotico feminino apresenta: “(i) uma focalizagdo feminina
voltada aos interesses da mulher; (ii) um ambiente doméstico como principal espago narrativo; (iii)
uma protagonista mulher e (iv) um pater-familias como vildo agressor” (SANTOS, 2002, p. 113).
Além disso, existe a preferéncia tematica por “(i)confinamento feminino; (ii) os problemas do
matrimonio; (iii) perseguicdo a donzela em perigo e (iv) a loucura e/ou morte das personagens
femininas ao final das narrativas como punicdo pela perda da virtude” (SANTOS, 2022, p. 113-
114). Ao analisarmos o0s aspectos de construcao desses romances e seus temas, fica evidente que
eles tratam das opressoes e violéncias das quais as mulheres sao vitimas.

Santos (2022) destaca ainda que o gotico masculino pode enfocar o sofrimento feminino,
mas o faz a partir de uma visdo que, mesmo se demonstrar certa empatia, também encerra certo
prazer com o sofrimento feminino, pois ocorre uma identificacdo do leitor com quem perpetra a
violéncia e ndo com a vitima. A violéncia contra as personagens femininas ndo apenas teria o
objetivo de causar horror, mas também estaria ligada a certo prazer erético, resultado das
transgressoes sexuais presentes nas tramas.

Em contraponto, “se o gético masculino se destaca por conjugar a repulsa e a atragdo pela
violéncia cometida principalmente contra personagens femininas [...] a tradicdo feminina do gético
assume um carater de denuncia as perseguicoes sofridas por elas” (SANTOS, 2022, p. 116).
Portanto, as obras do goético feminino estabelecem uma simpatia maior pela vitima, levando o leitor
a compreender aspectos da experiéncia de vida das mulheres.

E importante considerar, ainda, que muitas narrativas do gético feminino baseiam-se na
premissa da “donzela em perigo”, a qual ja era utilizada no gético tradicional, mas o fazem
demonstrando, por meio da perseguicdo da donzela por um vildo, os abusos que eram praticados
contra mulheres por homens cruéis e misdginos. Nessas construgdes narrativas, as protagonistas sao
representadas como jovens mulheres “[...] inocentes, extremamente frageis, gentis e submissas aos
preceitos da moral e do bom comportamento que eram exigidos das mulheres no século XVIII”
(SANTOS, 2022, p. 118). Dessa forma, os romances goticos femininos mantinham o padrdo de
“mulher virtuosa”, consolidado pelos romances sentimentais.

Sobre os papéis atribuidos aos personagens nesses enredos, também ¢é preciso considerar

que:
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Enquanto a mulher cabe o papel de representar a bondade e as virtudes humanas, os
homens assumem, no gético feminino, a antagénica funcdo de serem arautos do mal. Eles
sdao dominados por emog6es extremas, como citime, ambicdo, violéncia, e seus atos podem
ser descritos como monstruosos porque sdo crimes violentos — estupro, incesto, opressao,
tortura fisica e psicolégica, fratricidio, filicidio e feminicidio — que tém como vitimas mais
frequentes as personagens femininas (SANTOS, 2022, p. 119).

Os personagens masculinos sdao representados como descontrolados em suas emocoes
desenfreadas, o que os leva a cometer atos violentos que horrorizam o leitor ao mesmo tempo em
que fazem uma critica a opressao enfrentada pelas mulheres. Nesse sentido, podemos encontrar nas
personagens femininas o ideal burgués de virtude e mérito, enquanto os personagens masculinos
representam os valores ultrapassados da aristocracia, a instabilidade das institui¢oes religiosas e
abusos de poder no ambiente familiar.

Sabendo que os modelos do romance sentimental e do romance gético europeus foram
importados pelas nagOes latino-americanas, incluindo o Brasil, devemos considerar como essas
narrativas sofreram ajustes e alteracOes devido as diferengas culturais existentes entre o0s
continentes. Sommer (2009) comenta que na América Latina, mais do que seguir os modelos
europeus, 0s escritores adaptaram seus textos a certos aspectos locais. A partir da leitura do
romance chileno “Martin Rivas” e das consideracdes do personagem da obra, ela destaca a

percepcdo de que:

L4, na Europa, o amor era destrutivo, representava uma ameaca para a harmonia e a
prosperidade. O tema de grande parte das historias aristocraticas, e, portanto, antiburguesas,
era a separacgdo entre desejo e dever. [...] aqui, no Novo Mundo, [...] o amor parece ter-se
tornado o unico responsavel por toda a felicidade (SOMMER, 2009, p. 309).

Dessa forma, o proprio tema das obras romanticas teria uma sitil diferenca quando eram
comparados os romances europeus aos latino-americanos. Destaca-se, nesse sentido, o que a autora
denomina romances nacionais, aqueles que seriam instituidos como parte da histéria das nagoes
latino-americanas em que foram produzidos e que todos teriam em comum o fato de serem historias
de amor.

Sommer (2009) questiona por que histérias de amor foram elencadas como representantes
da literatura nacional dessas nacdes. Ao fazer isso, destaca as obras de maior representatividade
nesse sentido nos paises latino-americanos e delimita, como obras nacionais brasileiras, os
romances O guarani e Iracema, de José de Alencar.

A autora problematiza quais seriam os aspectos comuns as obras de diferentes paises latinos,

mesmo que tivessem historias e organizagoes distintas e conclui que:



46

[...] em toda a parte impera a logica distorcida de um amor mediado e intensificado pelo
patriotismo. Lidos em conjunto esses romances compdem um palimpsesto em que ndo
contam tanto as peculiaridades histéricas ou politicas, mas a intencdo comum de reconciliar
os diversos componentes nacionais, representando-os como amantes destinados a desejar
uns aos outros. Quer as tramas se concluam ou ndo com final feliz, tratam-se
invariavelmente de histérias de amor. Reivindicam-se apaixonadas historias de amor
heterossexuais para mover os protagonistas (e os leitores de carne e 0sso) nos paises em
que se reivindicam a prépria legitimidade natural e o direito de se rebelar contra a Espanha
e Portugal (SOMMER, 2009, p. 314).

Portanto, o amor presente nos romances pode ser relacionado com o amor pela patria e o
destaque desse tipo de narrativa nos paises latino-americanos esta ligado a sua organizacao recente
como nacoes independentes e como um recurso para promover a unidade dessas nacdes, uma vez
que depois das independéncias eram comuns as disputas civis.

Além disso, a forma como sao representados os herdis e heroinas dessas histérias promove e
legitima a dominagdo de povos na Ameérica, ja que “nesses romances-nacao, a solucdo retorica as
crises representadas pela mesticagem consiste sempre na subordinacdo do elemento ‘primitivo’ ou
‘barbaro’ a algumas relacdes racialmente mais aceitaveis entre liberais crioulos e conservadores”
(SOMMER, 2009, p.314). Ou seja, a solucao dos conflitos é sempre relacionada a subordinacao
aos modelos de comportamento desejados, ligados ao poder das classes brancas e privilegiadas.

Ainda nesse sentido, Sommer (2009) destaca que esses romances unem O0Ss casais
protagonistas, sempre compostos de pessoas idealizadas, além de todas as diferencas raciais,
econdmicas e regionais, ignorando esses aspectos que ainda marcavam suas nacoes COmMO
problemas. Com seu desejo e otimismo, eles superam os obstaculos e consolidam sua intencao.
Com isso, haveria a representacdo da unido construtiva entre pessoas de diferentes aspectos sociais
e econdmicos que levaria a superacdo de problemas e fortalecimento da nagao, pois, de acordo com
Sommer (2009, p.317) “em historias movidas por um intento patriotico, os sentimentos pessoais
subjetivos levam a resultados nacionais objetivos™.

No Brasil, o Romantismo teve particularidades ligadas a seu cenario politico e econémico.
Candido (2009) destaca que o Arcadismo foi marcado por organizar a vida intelectual brasileira nos
moldes europeus. Foi natural, dessa forma, que com a modificacdo de gostos e padrdes europeus, 0s
novos modelos fossem importados para o Brasil, o que gerou certa ruptura no que vinha sendo
produzido literariamente, mas ao mesmo tempo permitiu que a literatura brasileira pudesse se
adequar ao presente.

Por ter acompanhado um momento em que o Brasil ainda se organizava como nagdo, o
Romantismo brasileiro foi marcado pela busca da construcao de uma literatura nacional. Por isso,
“manteve-se durante todo o Romantismo este senso de dever patri6tico, que levava os escritores ndo

apenas a cantar a sua terra, mas a considerar as suas obras como contribuicdo ao progresso”
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(CANDIDO, 2009, p. 328). Essa busca por contribuir para a constru¢cdo da nagao esta relacionada
ao fato de que com a Independéncia vai se desenvolver na vida literdria brasileira o desejo de
representar novos sentimentos, em especial o patriotismo; a vontade de desenvolver uma literatura
prépria; e a atividade intelectual como uma acdo de construcdo do pais, e ndo mais como um
simples meio de desenvolver e espalhar ideias.

Candido (2009) destaca que as tendéncias romanticas de nossa literatura tiveram inicio com
um grupo de jovens brasileiros que estava em Paris entre os anos de 1833 e 1836. Esse grupo
iniciou sua producao oficialmente em uma comunicacao do Instituto Histérico de Paris, em 1834, e
a partir desse momento promoveu os primeiros passos da transformacdo que o Romantismo seria na
literatura brasileira.

Nos manuais de literatura, o marco inicial do Romantismo brasileiro é a publicacdo de
Suspiros Poéticos e Saudades, de Goncalves de Magalhdes, em 1836 (BOSI, 2017). Gongalves de
Magalhdes estava, inclusive, no grupo de jovens mencionado por Candido (2009). Assim, o
Romantismo chegou ao pais num momento em que se iniciava a tentativa de construir a identidade
nacional e, em consonancia com o que Sommer (2009) discorre sobre as literaturas latino-
americanas, aqui a literatura romantica também teve importante papel na nocao de nacionalismo e
na relacdo das pessoas com a jovem nagao brasileira.

Candido (2009) aponta que entre os temas nacionais desenvolvidos na literatura romantica
podemos encontrar a celebracdo da natureza, a alusdo a fatos histéricos e a religiosidade. A religido
foi um tema adotado em contraponto aos elementos pagdos presentes na literatura neoclassica,
representando uma ruptura com o modelo literario colonial.

Porém, dentre as tematicas desenvolvidas pela narrativa romantica, o indianismo tem
grande destaque e teve seu auge no periodo entre 1840 e 1860 (CANDIDO, 2009). A figura do
indigena ja estivera presente em outros momentos, mas a partir da Independéncia comeca a se
destacar cada vez mais como uma representacao de her6i nacional.

Desde o desenvolvimento dos primeiros textos da Niterdi, revista organizada pelos jovens
que participaram da convenc¢do em Paris, a figura do indigena foi eleita como a do her6i nacional,
constituindo uma espécie de versao brasileira da figura do cavaleiro medieval. Candido (2009, p.
337) aponta que “ndo ha diuvida que, deformado pela imaginacdo, ele se prestava a receber as
caracteristicas que a este conferiu o Romantismo”.

Alguns manuais de literatura mais tradicionais, como o de Citelli (1986), estabelecem que os
autores da primeira geracao romantica usavam a literatura como “[...] uma espécie de frente para
afirmar a nacionalidade (CITELLI, 1986, p.47)”. Partindo dessa tentativa de representar o nacional,

0s escritores voltaram-se para a natureza brasileira, j& que o pais ainda ndo passava pela
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industrializacdo, como as grandes cidades europeias. Ainda de acordo com Citelli (1986), podemos
dividir o Romantismo brasileiro em trés fases, de acordo com as principais tematicas de que se
ocuparam seus poetas. A primeira fase do movimento dedicou-se mais fortemente ao nacionalismo,
enquanto a segunda é marcada pela forte influéncia do individualismo e do pessimismo e a terceira
comecava a se voltar para temas sociais, como a aboli¢cdo da escravidao.

Na prosa, poderiamos cair na tentacdo de dizer que os primeiros romances se ocupam do
ambiente carioca, seguindo até os romances regionais. Porém, de acordo com Bosi (2017, p. 133) “o
deslocar-se do eixo geografico ndao obedeceu a nenhum acordo tdcito entre os romancistas... nem
resultou em aprimoramento da técnica ficcional: deu-se pela propria dispersdao, no tempo e no
espaco, em que viviam nossos escritores”. Partindo dessa consideracdo, se na poesia fica clara a
divisdao dentro das geragOes romanticas, na prosa nao ha como agrupar completamente as obras
produzidas durante esse periodo, pois variavam aspectos de sua producao e publicacao.

Por outro lado, teéricos como Franca (2022, p. 15) argumentam que “nossa literatura, desde
o romantismo, passando pelo modernismo, foi encampada pelo projeto de identidade nacional,
sufocando poéticas que ndo respeitassem essa cartilha”. Ou seja, o projeto de busca da identidade
nacional por meio da construcdo de uma literatura nacional tornou a historiografia literaria
brasileira muito preocupada em dar destaque ao que era caracterizado como “nacional”, o que gerou
apagamentos de outras tematicas desenvolvidas pelos autores brasileiros.

Alfredo Bosi (2017) destaca que nos paises oriundos do regime colonialista, caso do Brasil,
mantiveram-se as estruturas de poder agrario. Por isso, durante quase todo o século XIX, ndo havia
grande desenvolvimento urbano ligado a inddstria. Dessa forma, a literatura da época era produzida
em sua maioria pelos filhos de familias ricas do campo ou de comerciantes luso-brasileiros e
profissionais liberais. Poucos escritores do periodo viriam de familias humildes.

O publico leitor era escasso, composto principalmente por jovens de classe alta ou média.
Bosi (2017, p. 135) os define como “[...] mocos e mocas provindos das classes altas, e,
excepcionalmente, médias; eram os profissionais liberais da corte ou dispersos pelas provincias™.
Esse publico estaria interessado principalmente em literatura de entretenimento, influenciados pelo
consumo dos folhetins franceses.

Ao investigar a existéncia da literatura de medo no Brasil, Franca (2022, p. 15) também
analisa que “a auséncia de um mercado consumidor plenamente estabelecido no século XIX
dificultou inclusive que se percebesse a formacao sub-repticia de uma tradicdo de literatura de medo
no Brasil [...]”. O fato de o publico leitor ainda ndo estar bem estabelecido dificulta até mesmo que

alguns géneros cuja produgado e leitura acontecia fossem mapeados ou estudados posteriormente.
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Por serem desencorajadas ao estudo, além da falta de acesso a bens culturais que atingia o
pais como um todo, as mulheres brasileiras enfrentavam grande repressao intelectual nesse periodo
(PRADA, 2010). De acordo com Muzart (2000a, p. 22), “a educagao patriarcal cerceou de maneira
barbara a vida das mulheres e estiolou muitas vocacoes literarias”, o que reforca que apesar de
terem algum acesso a leitura, ndo havia incentivo para que elas publicassem.

Ao analisar a questao do canone, Muzart (1995) considera que a insercdo de um nome no
canone literdrio dependia de alguns fatores além de qualidade artistica ou quantidade de obras
publicadas. Aspectos como posicao social, local de origem e até mesmo o movimento estético ao
qual a obra estava vinculada poderiam representar entraves para que um autor se tornasse canonico,
mesmo entre o género masculino.

Ao pensar nas escritoras do século XIX, de acordo com Muzart (1995, p. 88), “[...]
devemos refletir no cerceamento da liberdade dessas mulheres confinadas ao lar, ndo freqiientando
(sic) tais rodas de poder [...]”. Ou seja, se mesmo para os homens, que tinham mais oportunidades
de convivio social ja representava um desafio ter seu trabalho reconhecido, para as mulheres,
sujeitas ao ambiente doméstico e sem poder nos circulos sociais, isso era ainda mais complicado.

O trabalho de resgate das obras femininas gera questionamentos sobre os critérios que
moldaram o canone literario brasileiro. E a despeito de algumas opinides preconceituosas, que
consideram esses textos com uma qualidade inferior, Muzart(1995) aponta que é preciso lé-los
considerando o contexto no qual as mulheres escreviam, privadas de recursos e de erudicdo
necessaria para aperfeicoar sua escrita.

Muzart (1995, p. 90) complementa ainda que:

No resgate das esquecidas, queremos demonstrar que também a mulher, no século XIX, no
Brasil, mesmo em seu papel de sombra de um marido ou do pai, interessou-se pelas idéias
[sic] de seu tempo e tentou participar da vida intelectual, criticando-as. Assim, na defesa
das minorias, do indio e do negro, a voz feminina ndo esteve ausente.

Logo, ao retomar a obra das escritoras do século XIX, podemos compreender que apesar do
papel social que lhes era reservado, ainda era possivel que as mulheres expressassem seu
pensamento sobre os assuntos correntes. Nao apenas elas escreveram, como se interessaram pela
defesa de minorias e as representaram em suas obras.

Santos (2022) também destaca, ao falar especificamente de Maria Firmina dos Reis e Ana

Luisa de Azevedo Castro, que:

[...] concomitantemente com os temas e os interesses femininos, as narrativas dessas
autoras tratam também de temadticas sociais importantes, tais como a escraviddo, a
corrupgao nos tempos do Brasil Colonia e o casamento. Porém, de modo diverso ao que
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ocorreu com escritores que exploraram os problemas sociais de nosso pais, como José de
Alencar e Castro Alves — e que hoje integram o nosso canone literario —, ndo houve uma
recepcdo critica que incentivasse a producdo literaria feminina em seus momentos iniciais
(SANTOS, 2022, p. 128).

Essa afirmacdo reforca que as autoras do século XIX ja abordavam em suas obras varias
tematicas de relevancia social, mas que, se dentre as obras escritas por homens essas tematicas eram
consideradas e obras com essa proposta ganharam espaco no canone e prestigio critico, o0 mesmo
nao aconteceu com as obras de autoria feminina.

Conforme Muzart (1995, p. 90):

A mulher, no século XIX, s6 entrou para a Histéria da Literatura como objeto. E
importante, para reverter o cinone, mostrar o que aconteceu, quando o objeto comegou a
falar. Para isso, além do resgate, da publicacdo dos textos, é preciso fazer reviver essas
mulheres trazendo seus textos de volta aos leitores, criticando-os, contextualizando-os,
comparando-os, entre si ou com o0s escritores homens, contribuindo para recolocé-las no
seu lugar na Historia.

Partindo dessa perspectiva, na literatura do século XIX, s6 ficaram marcadas na Histéria da
Literatura as mulheres como personagens, presentes nas obras escritas por homens. Por isso, o
trabalho de retomada, leitura e critica dos escritos das autoras desse periodo é essencial para que
elas tenham voz e espaco na historiografia literaria.

As primeiras producdes femininas eram tentativas. Elas muitas vezes copiavam o canone e
eram encaradas sem grande seriedade. Suas obras ndo eram respeitadas e isso dizia respeito as
ideologias que davam status de obra literaria apenas aos escritos que atingiam certo nivel hipotético
de exceléncia.

Além disso, o meio literario considerava a escrita como um “dom masculino” e que muitos
homens argumentavam que por eles serem mais fortes mental e fisicamente estariam mais
preparados para lidar com a critica; enquanto as mulheres, consideradas seres sentimentais,
orgulhosos e frageis, ndo teriam como destacarem no meio literario (SANTOS, 2022).

Isso ndo significa que elas ndo escrevessem. Muitas escritoras desse momento “[...] nao
ousavam sequer assumir publicamente seus textos. Viviam confinadas no seu ambiente doméstico e
escreviam secretamente” (PRADA, 2010, p. 29), ou seja, mesmo que produzissem, guardavam para
Si 0S seus escritos.

Nao foram poucas as mulheres que escreveram durante o século XIX, mas em comparacao
com os homens, elas publicavam muito menos. Uma parcela dentre elas manteve seus textos

ocultos, escrevendo para familiares ou seu circulo de convivéncia. Outras, publicavam e eram
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inclusive listadas em compéndios da época. Foram, porém, deixadas de fora do canone (MUZART,
1995).

Faedrich (2018) reforca essa ideia, afirmando que havia muitas escritoras produzindo e
publicando em jornais, revistas e almanaques. Elas escreviam, publicavam, eram lidas: faziam parte
do sistema literario, mas foram esquecidas. Para essa autora, um importante fator a levar em conta
quando pensamos o apagamento das escritoras no canone é o desencorajamento que elas sofriam
por uma critica essencialmente masculina. Ela destaca que mesmo as criticas que tinham um
contetdo aparentemente elogioso, nas entrelinhas expunham o preconceito masculino com a
atividade literaria sendo exercida por mulheres.

Muzart (1995) aponta o género literario como um dos critérios para a canonizagdo das obras
femininas ou ndo. As poetas eram bem aceitas e algumas até mesmo respeitadas, o que se pode
averiguar pela presenca, até hoje, dos nomes de Narcisa Amalia e Francisca Julia em abordagens
sobre a literatura do século XIX. Por outro lado, romancistas e teatr6logas ndo encontraram a
mesma aceitagao.

Ao investigar a critica do periodo, Muzart (1995) concluiu que para as poetas que escreviam
dentro dos limites da sociedade havia espaco para publicacdo e apoio. Essa aceitacdo maior as
escritoras de poesia esta ligada a propria natureza da poética romantica, que versava fortemente
sobre sentimentos, natureza e elementos que poderiam ser facilmente associados com o que se
esperava das mulheres naquela sociedade.

Podemos concluir que ndo eram poucos os livros produzidos por mulheres, mesmo que
muitos tenham sido esquecidos. Esse esquecimento teria ocorrido gradativamente a partir do século
XX, tanto por mudangas de gosto vindas com o Modernismo quanto pela leitura descontextualizada
de suas obras, sem compreender 0os mecanismos sociais e culturais envolvidos na sua producao
(MUZART, 2000a).

O que reforca que se naquele periodo o preconceito e as amarras sociais impediam a escrita
feminina de ser publicada, ainda hoje ocorre no meio académico certa discriminacdo em relacdo ao
estudo dessas obras, sob a justificativa de que a maioria dessas producdes ndo é esteticamente
consistente, nem fez sucesso na época de producdo. Fica evidente, a partir dessa consideracao, que a
mulher ou qualquer membro de uma minoria precisa comprovar certa genialidade em sua produgao
artistica, para merecer o mesmo espaco que aqueles considerados parte da sociedade autorizada,

conforme afirmado por Prada (2010, p. 31):

aos representantes das diversas minorias, e, portanto, a mulher, a sociedade culta impoe
sempre uma obrigacdo de excepcionalidade. [...] A mulher, ou ao minoritario em geral,



52

cabe o O6nus de uma prova nunca exigida da mera normalidade do ser privilegiado,
situacionista — enfim, ao sujeito plenamente autorizado da sociedade.

Atestamos isso ao observarmos os livros de referéncia no estudo de literatura e percebermos
a presenca de poucas mulheres. No aclamado Histdria concisa da literatura brasileira, de Alfredo
Bosi, apenas quatro sdo citadas antes de 1900 e, dentre elas, somente uma recebeu biografia e
destaque (PRADA, 2010). Muzart (2000a, p. 17) reforca essa escassez de material sobre as
escritoras brasileiras ao afirmar que “no comeco dos anos 80, no intuito de ministrar um curso sobre
a presenca da mulher na literatura brasileira, desejando incluir escritoras do século XIX, tive a
grande surpresa de descobrir a quase auséncia da mulher nas histdrias da literatura brasileira”.

Em seu levantamento das principais histérias da literatura brasileira, Luis Augusto Fischer
(2021) destaca varios nomes de autores que se dedicaram a esse tema. Porém, apenas na geracao de
autores a partir de 1990 aparecem autoras mulheres. Considerando que esse panorama parte da
época da Independéncia do Brasil, é um longo periodo no qual a historiografia brasileira foi
definida apenas pelo olhar masculino, o que também justifica certo apagamento dos nomes das
autoras femininas do canone literdrio brasileiro.

Portanto, mesmo que existissem autoras no Brasil do século XIX, elas foram
desconsideradas no canone literario, que, segundo Zahidé Muzart (2000a, p. 18) “[...] era forjado
unicamente pela critica e pela historiografia masculina”. Sendo o sistema critico formado
principalmente por homens, era a visao deles que determinava quais obras deveriam ter destaque
historiografico.

Ainda no século XIX, pode ser encontrado um retrato dessa visdo que desconsidera as
mulheres na literatura em A mulher brasileira na evolugdo intelectual do Brasil, em que o autor
Viveiro de Castro salienta que “[...] a mulher brasileira até hoje tem sido um elemento nulo no
desenvolvimento intelectual da nacao” (CASTRO, 1895, p. 94). Em seu ensaio, esse autor expressa
como as mulheres ndo representam uma inspiracao aos escritores brasileiros, comentando sobre a
auséncia da presenca delas na vida de varios escritores. Por outro lado, o autor também faz
reflexOes interessantes, reconhecendo a existéncia de escritoras no Brasil e de sua dificuldade de

aceitacao ao declarar que:

Aquelas que rompendo com um meio tdo hostil, atrevem-se a cultivar as letras, fazendo-se
escritoras, devem logo resignar-se aos sarcasmos mais pungentes e as chufas mais
grosseiras. Contestam-lhes o talento e babam as mais vis caliinias sobre sua honra de
mulher. Raramente recebem uma palavra de animacao e, se alguém as saida, é logo
suspeito de ser seu amante (CASTRO, 1985, p. 102-103).
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Pode-se, a partir da leitura de Castro (1985), perceber as dificuldades que a mulher
enfrentava, por conta das visdes cruéis a seu respeito tanto em relacdo a sua formacdo leitora e
conhecimento literario, quanto a sua capacidade de escrever obras dignas de elogios. Também fica
clara a visdo machista que envolve o ato de ignorar a producao dessas mulheres.

Muzart (2000a) reforca que no século XIX a literatura era quase como um acontecimento

social e ser escritor era encarado como uma profissao respeitada. A autora reforca que:

A vivéncia da literatura — privilégio das classes mais altas — constituia uma importante
vertente de lazer e cultura da qual as mulheres ndo estavam excluidas, como leitoras, como
ouvintes, como assistentes, nos saldes e teatros. Mas o outro lado, o de quem produz
literatura, que ja beirava o profissionalismo, deste a mulher esteve excluida por
preconceito, pela religido, pelos limites do papel que deveria desempenhar na sociedade
burguesa (MUZART, 2000a, p. 24-25).

Logo, era autorizado as mulheres consumir literatura, mas nao a produzir. Da mesma forma,
apesar de a profissionalizacdao do escritor ja ser de conhecimento de algumas mulheres brasileiras
que escreviam, poucas delas conseguiram realizacdo profissional nesse sentido. Enquanto em paises
como a Inglaterra ja havia mulheres publicando romances desde o século XVIII, no Brasil o
processo foi mais lento. A maioria das autoras utilizava a escrita como uma forma de escapar da sua
realidade, sem jamais realizar a publicagao.

Conhecido o contexto geral que acompanhava as escritoras do século XIX, na sequéncia
serdo apresentadas algumas informacdes especificas sobre Ana Luisa de Azevedo Castro e Maria

Firmina dos Reis, escritoras cujas obras serdo analisadas nesta pesquisa.

3.2.1 Ana Luisa de Azevedo Castro: a “Indigena do Ipiranga”

As informac0es biograficas sobre Ana Luisa de Azevedo Castro ndo sdo muito abundantes e
é dificil determinar o ano exato em que ela nasceu (MUZART, 2000b). Hollanda e Aradjo (1993),
assim como Coutinho e Sousa (2001a), registram que seu nascimento teria ocorrido em 1823, sem
uma data definida, e apontam que a autora faleceu em 22 de janeiro de 1869.

Ana seria natural de Sdo Francisco do Sul, cidade do estado de Santa Catarina, mas passou
boa parte de sua vida no Rio de Janeiro, onde ocorreu seu falecimento. No Rio de Janeiro, casou-se
e exerceu a funcdo de educadora em um colégio de educacdo primdria para mogas (MUZART,
2000b). Enquanto educadora, chegou a exercer funcdo também de diretora de escola (COUTINHO;
SOUSA, 2001a).
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A autora teve uma educacdo esmerada e, além de exercer as funcdes de professora e
diretora, participou da Sociedade Ensaios Literarios, da qual mulheres raramente participavam. De
acordo com Muzart (2000b, p. 251), “lendo o ‘Discurso’, assinado D. Ana Castro, na Revista
Mensal da agremiacdo, encontramos uma intelectual com opinides proprias sobre a posicdo da
mulher no mundo, advogando o acesso a educacao para as mogas”. Essa percepcao confirma que
Ana foi uma mulher critica e preocupada com a educacao feminina.

Ana (sob seu pseudonimo Indigena do Ipiranga) e sua obra sdo citadas em um ensaio critico
de A. de Almeida, publicado em 1874, no qual o autor, ao falar da obra da poeta Jilia de Almeida,
comentava sobre a importancia da escrita feminina e citava algumas autoras. Pelo tom do artigo, é
possivel perceber que D. Narcisa de Vilar teve uma boa aceitacdo, ja que o autor lamenta nao ter
visto sequéncia da obra de sua escritora.

No entanto, embora ndo tenha publicado nenhum outro romance de que tenhamos
conhecimento, Ana Luisa escreveu e publicou poemas em edi¢cdes do A Marmota durante 1860, foi
autora de uma Alegoria ao Sete de Setembro, a qual apresentou em uma sessdo da Sociedade
Ensaios Literarios em 1866, e também pronunciou um discurso que publicou em 1866 na Revista

Mensal da Sociedade Ensaios Literdrios (MUZART, 2000b).

3.3.1 Maria Firmina dos Reis: “Uma Maranhense”

Maria Firmina dos Reis® nasceu em Sdo Luis, no Maranhdo, em 11 de outubro de 1825.
Coutinho e Sousa (2001b, p. 1357) a definem como “[...] romancista, poeta, professora” e destacam
0 uso que a autora fazia do pseudénimo Uma Maranhense.

Maria Firmina era mestica, bastarda, e foi registrada como filha de Jodo Pedro Esteves e
Leonor Felipe dos Reis. Era prima de Francisco Sotero dos Reis, que também era escritor e na
época conquistou bastante prestigio na escrita e na educacao (MUZART, 2000c).

Sua familia mudou-se para a Vila de Sdo José de Guimardes em 1830. L4, a autora passou
algum tempo vivendo na casa de uma tia materna, a qual teria uma condicdo econdmica favoravel.
Ainda nessa localidade, realizou selecdo para a Instrucdo Primadria e foi professora de primeiras
letras entre os anos de 1847 e 1881.

Publicou Ursula em 1859 e, depois disso, colaborou de forma frequente para diversos
jornais literarios. No género narrativo, Maria Firmina produziu ainda o romance indianista Gupeva,

publicado em 1861 no jornal O Jardim dos Maranhenses, e o conto “A escrava”, publicado em

®Maria Firmina dos Reis vem passando por um processo de resgate bastante intenso e é possivel encontrar informacdes
biograficas mais facilmente sobre a autora. Neste trabalho, optamos por resumir os pontos principais de sua obra e
carreira.
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1887. Além disso, escreveu e publicou poesia: Cantos a beira-mar foi seu livro de poemas, editado
em 1871. Nos jornais, exercia também a escrita de charadas e fora do meio literario foi compositora
musical, sendo que suas composicdes de maior destaque foram Hino da libertagdo dos escravos e
Hino a mocidade.

A frente do seu tempo, em 1880, Maria Firmina fundou a primeira escola mista do Brasil,
na qual meninos e meninas recebiam instrucdo juntos e de forma gratuita. Porém, sua ideia
escandalizou a sociedade da época, o que levou ao fechamento da instituicdo depois de dois anos e
meio (MUZART, 2000c).

Ainda em 1880, recebeu o titulo de Mestre Régia, ap6s a conquista do primeiro lugar em
Histéria do Brasil. E, em 1881, seguiu ensinando no povoado de Magaricé, apesar de estar
oficialmente aposentada do servico de ensino publico.

A escritora faleceu em Guimaraes, no Maranhdo, em 11 de novembro de 1917
(COUTINHO; SOUSA, 2001b). O final de sua vida foi marcado pela pobreza e ela se encontrava
cega (MUZART, 2000c).

De acordo com Muzart (2000c, p.265):

Maria Firmina dos Reis é considera, no Maranhdo, a primeira escritora ndo sé maranhense
como a primeira do Brasil. Essa tese pode ser contestada, porque seu romance é publicado
no mesmo ano em que a catarinense Ana Luisa de Azevedo Castro publica o seu, no Rio de
Janeiro. E, como as pesquisas sobre esse periodo estdo longe de estarem esgotadas, ndo se
pode afirmar a prioridade de nenhuma dessas mulheres, ainda.

Logo, é possivel perceber a importancia da obra de Maria Firmina dos Reis e como seu
legado ficou marcado em sua terra de origem, apesar de isso se dever a estudos posteriores de sua
obra. Porém, sem negar sua contribuicdao, ndo é possivel afirmar que seja ela a primeira romancista
brasileira. Tampouco pode-se afirmar que ela e Ana Luisa de Azevedo Castro tenham o titulo de
primeiras romancistas brasileiras, ja que ainda acontecem pesquisas sobre o periodo e obras mais

antigas podem ser encontradas.
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4 O (NAO) LUGAR DAS MULHERES EM D. NARCISA DE VILLAR E URSULA

Neste capitulo serdo investigadas duas obras do século XIX, de acordo com a perspectiva
interseccional. A analise literaria foi desenvolvida a partir da leitura dos romances selecionados e
observagoOes sobre as caracteristicas das personagens femininas que evidenciam as questoes de raga,
classe e género, a partir do contexto da época em que foram escritas.

Em Literatura e sociedade, Candido (2006) expde consideracoes sobre a analise literaria
ligada a observacgdo do contexto social de uma obra. Passando por diversas perspectivas que foram
adotadas ao longo do tempo, Candido chega a conclusdo de que a analise deve considerar os
aspectos externos ao texto como elementos que auxiliam a construcdo e leitura, tornando-se, dessa
forma, elementos internos ao texto, na medida em que participam de sua constituicdo. Nesse
sentido, a critica deve considerar aspectos externos ao texto, mas nao se prender exclusivamente
neles, correndo o risco de deixar de ser uma analise literaria. Os aspectos sociais, de acordo com o
autor, fazem parte do fazer literario e ndo podem ser completamente ignorados, mas ndo podemos
adotar a tendéncia de tentar explicar tudo o que ha na obra a partir do panorama social que a
acompanha.

Chartier (1991) destaca que ao trabalharmos a partir do texto, na perspectiva historica,
podemos nos orientar por diferentes caminhos. O autor observa que se pode organizar uma pesquisa
a partir do estudo de um objeto impresso em especial ou da analise de praticas diversas de leitura,
por exemplo. Também aponta a possibilidade de analisar a histéria de um texto lido por diferentes
publicos, em contextos distintos.

Para Chartier (1991, p. 178):

A primeira hipétese sustenta a operacdo de construgao de sentido efetuada na leitura (ou na
escuta) como um processo historicamente determinado cujos modos e modelos variam de
acordo com os tempos, os lugares, as comunidades. A segunda considera que as
significac6es multiplas e méveis de um texto dependem das formas por meio das quais é
recebido por seus leitores (ou ouvintes).

Dessa forma, podemos compreender duas perspectivas: a primeira considera que o sentido
de um texto é construido em um processo marcado por aspectos ligados ao tempo, lugar e
comunidade leitora; enquanto a segunda considera que o sentido de um texto vai variar de acordo
com a forma de recepcdo dele. O leitor nunca vai encarar um texto abstrato e ideal, sendo que sua
leitura esta também ligada a materialidade do que é lido. Quando se muda o formato do texto, sua

forma de impressao ou acesso, ocorrem também mudancas na recepg¢do de seu contetdo.
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Ao mesmo tempo, “[...] a leitura é sempre uma pratica encarnada em gestos, espacos,
habitos” (CHARTIER, 1991, p. 178), logo, precisamos pensar que o ato de ler envolve também
como as comunidades de leitores liam e que tradic¢Oes literarias estdo associadas a esses grupos. A
relacdo do leitor com o texto passa por aspectos do acesso ao livro, da habilidade maior ou menor

com a leitura, conforme Chartier (1991, p. 179) especifica:

Os que podem ler os textos, ndo os léem de maneira semelhante, e a distancia é grande
entre os letrados de talento e os leitores menos hébeis, obrigados a oralizar o que léem para
poder compreender, s6 se sentindo a vontade frente a determinadas formas textuais ou
tipograficas. Constrastes igualmente entre normas de leitura que definem, para cada
comunidade de leitores, usos do livro, modos de ler, procedimentos de interpretacao.
Contrastes, enfim, entre as expectativas e os interesses extremamente diversos que os
diferentes grupos de leitores investem na pratica de ler. De tais determinagGes, que regulam
as praticas, dependem as maneiras pelas quais os textos podem ser lidos, e lidos
diferentemente pelos leitores que nao dispdem dos mesmos utensilios intelectuais e que ndo
entretém uma mesma relagdo como escrito.

Podemos concluir, portanto, que a leitura de um texto é influenciada ndo apenas pela
percepcao individual do leitor, mas por uma série de fatores que o constituem como sujeito que 1é:
sua habilidade de leitura, seu acesso a materiais de maior ou menor complexidade, sua expectativa e
objetivo ao ler. Esses aspectos devem ser levados em conta quando se trabalha o texto em uma
perspectiva histérica, pois “no espaco assim tracado se inscreve todo trabalho situado no
cruzamento de uma historia das praticas, social e historicamente diferencadas, e de uma histéria das
representacoes inscritas nos textos ou produzidas pelos individuos” (CHARTIER, 1991, p. 179). A
partir da pesquisa que considera contexto de producdo, de recepcdao e materialidade do texto,
podemos identificar as representagdes que se encontram em uma obra.

Encontra-se definicdes de “representacdo” que sdo quase opostas: por um lado, mostra
auséncia, porque deixa implicita uma diferenca entre o que é representado e o que representa; por
outro, é presenca, porque aponta para algo ou alguém. Partindo dessa perspectiva, de acordo com
Chartier (1991, p. 184), “[...] a representacdo é o instrumento de um conhecimento mediato que faz
ver um objeto ausente substituindo-lhe uma ‘imagem’ capaz de rep6-lo em memoria e de ‘pinta-lo’
tal como é”. Dessa maneira, compreende-se que a representacdo é uma imagem de algo e nao é
equivalente ao que é representado.

Chartier (1991) ainda associa a representacdao aos signos linguisticos, pois o signo pode ser
discriminado por conta de sua relacdo com outros signos, e por meio dessa relacao pode ser
associado com diferentes significados e sentidos. Partindo dessa logica, podemos identificar que a
incompreensdo de uma representacdo pode partir da falta de preparo de um leitor por conta de como

ele lida com as convengdes, ou de uma relagdo entre signo e significado que é construida de forma
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fora do comum. A representacdo pode, portanto, ser entendida em uma relacdo com seu referente ou
pode ser pervertida de forma que a correspondéncia entre imagem e referente ndo seja eficiente,
gerando imagens que s6 podem existir como representacao.

Retomando a relacdao do texto com sua materialidade e sua relacdo com a representacao,

Chartier (1991, p. 186) aponta que:

Por um lado, os dispositivos formais — textuais ou materiais — inscrevem em suas
proprias estruturas as expectativas e as competéncias do publico a que visam organizando-
se portanto a partir de uma representacao da diferenciagdo social. Por outro lado, as obras e
os objetos produzem sua area social de recepcdo, muito mais do que as divisGes
cristalizadas ou prévias o fazem.

Assim, a propria producdo de um livro ou material de leitura ja parte da representacdao de seu
publico. No entanto, na pratica, o préprio objeto produz sua recepcao, de forma organica.

Todas essas consideracoes precisam ser levadas em conta quando analisamos produgoes
escritas em outro tempo, ja marcadas por uma recepcdo critica prévia e por leitores que as
consumiram. Tal como observa Candido (2006), é necessario que a analise literaria leve em conta
as informacOes exteriores, mas ao mesmo tempo tenha seu ponto de partida na propria obra. Da
mesma forma, partindo das teorias de Chartier (1991), consideramos que ao analisar uma obra
literaria trabalhamos com representacOes, portanto devemos proceder observando que o0s
personagens nao sao um equivalente completo da realidade social e histérica de sua época, mas ao
mesmo tempo nao podem ser totalmente desassociados desse contexto.

Tendo essas premissas em vista, procedemos com a analise de D. Narcisa de Villar e
Ursula. Para isso, organizamos duas subsecdes, uma dedicada a cada romance. Iniciamos cada
secdo com um breve resumo da obra, assim como alguns apontamentos criticos que ja foram

realizados por outros autores a respeito dela. Na sequéncia, sdao apresentadas as analises.

4.1 D. Narcisa de Villar

O romance D. Narcisa de Vilar passou por um problema de registro historiogréfico, tendo
seu titulo considerado como sua autoria gracas a publicacio de um verbete equivocado de
Sacramento Blake. Outros estudiosos também chegaram a atribui-lo a Ana Barbara de Loéssio e
Seilbitz, autora conhecida por obras de cunho bastante religioso (MUZART, 2000b).

Sabemos que a obra foi publicada na integra em 1859, por Paula Brito, no Rio de Janeiro.

Antes disso, os capitulos foram publicados de forma seriada no jornal carioca A Marmota, entre 13
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de abril e 6 de julho do ano anterior. Tanto no jornal quanto no livro, a autora escolheu utilizar o
pseudonimo Indigena do Ipiranga, escondendo sua identidade, como muitas mulheres de seu século.

D. Narcisa de Villar narra a historia da personagem homonima ao titulo do romance, uma
moca que passou a infancia em Portugal e, apds a morte dos pais, foi trazida para o Brasil para viver
com seus irmdos. Martim, o irmdo mais velho, é governador da Vila de Sdo Francisco Xavier, mas
também vivem com ele os irmdos mais novos, Luis e José.

Os irmaos recebem a menina quando ela tem 12 anos e pouco caso fazem dela, deixando-a
aos cuidados de empregados. Entre eles, a menina acaba se afeicoando a indigena Efigénia, mae de
Leonardo, que se torna seu melhor amigo. Narcisa e Leonardo crescem juntos e, ao chegarem na
idade adulta, a moga descobre-se apaixonada por ele, que ja a ama também.

Além do impedimento amoroso que poderia surgir das diferencas raciais e de classes sociais
entre os dois personagens, ha ainda um pretendente nobre que deseja se casar com Narcisa. Os
irmdos da moga passam a requisitar visitas dela, a fim de apresenta-la ao coronel Pedro Paulo e
muitos desses momentos sao também acompanhados por Leonardo.

Ao perceber seus sentimentos e da tentativa de ser dada em casamento ao coronel, Narcisa e
Leonardo tentam fugir durante a festa organizada pelos irmaos para a moca e Pedro Paulo. Os dois
jovens acabam descobertos em uma caverna e sao assassinados pelos irmdos de Narcisa. Ainda
durante o desfecho, descobre-se que na verdade Leonardo era filho de Luis e, portanto, sobrinho de
Narcisa.

E importante destacar que a narrativa de Narcisa tem uma espécie de moldura, sendo uma
narrativa dentro de outra; pois é contada, dentro do livro, por uma mulher indigena chamada Mae
Micaela a uma menina que esta hospedada em Ponta Grossa. Ao questionar sobre o motivo de a Ilha
do Mel, nas proximidades, ser amaldigcoada, Mde Micaela conta-lhe a histéria de Narcisa.

Santos (2022) salienta que D. Narcisa de Villar pode ser considerada uma obra do gético
feminino, por apresentar um enredo em que a personagem feminina, jovem inocente, é atormentada
por um vildo cruel. Além disso, podemos destacar como elemento goético no romance o fratricidio
de Narcisa, ocorrido ao final do romance e descrito em detalhes como um ato extremamente cruel,
no qual a moca foi estrangulada com as préprias trancas.

A autora destaca ainda que a obra de Ana Luisa de Azevedo Castro explora sua cena final
com elementos de horror, que reforcam a empatia do leitor pela personagem e por sua morte
dolorosa. Além dos elementos goticos da narrativa, o romance de Castro aborda questdes sociais
importantes.

Ao analiséa-la, Muzart (2000b, p. 252) observa que:
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O enredo, com suas complicacdes romanticas, ndo perde em peripécias para alguns dos
romances da época e pode ser considerado indianista pelo tema e pelo enfoque das
personagens. Nota-se a nitida preferéncia pelos indios — “povo infante, gente de coracdo tdo
sensivel" —, e o desprezo pelos conquistadores, déspotas, barbaros, tiranos, cruéis. Ao final,
os portugueses sdo transformados em demonios. Como nos alerta a narradora, no inicio do
romance: trata-se de uma histéria de Anhangd. S6 que Anhangé é o branco e o indio, um
perfeito cavalheiro, a encarnagdo do proprio bon sauvage reinventado pelo Romantismo.

Podemos identificar a obra de Ana Luisa de Azevedo Castro dentro do Romantismo e
fortemente marcada pelo indianismo. E possivel destacar que a obra apresenta sempre os indigenas
como os herdis da narrativa, enquanto os colonizadores portugueses sdo relegados ao papel de
maldosos e desumanos.

De acordo com Muzart (2000b), Narcisa seguiria os esteredtipos femininos criados por
autores homens, pois édescrita como angelical e bondosa. Porém, se a personagem apresenta
aspectos tipicos de uma heroina romantica, também demonstra alguma consciéncia da submissao
que lhe é imposta. Para Muzart (2000b, p. 253) “[...] é nessa consciéncia que vamos encontrar a
voz feminina ja trazendo uma severa critica ao casamento de conveniéncia [...]”. Dessa forma,
mesmo que a trama reproduza aspectos tipicos da escrita masculina do Romantismo, é possivel
identificar nela algumas criticas sobre a condi¢cdao da mulher na época.

Conforme Muzart (2000b, p. 254):

Em D. Narcisa de Villar, veremos aparecer fortemente a voz feminina da narradora. Entre
os temas mais importantes, sobressaem a critica a falta de liberdade da mulher, e seu
casamento como negécio. E um romance sobre a opressio da mulher pela familia e pela
sociedade e sobre a escravidao dos indios pelos colonizadores. Aliados, portanto, aparecem
os temas de denuncia do machismo e do racismo. A escritora escolhe os oprimidos como
sua principal tematica: a mulher e o indio.

Em D. Narcisa de Villar ocorre, portanto, o foco em personagens que fazem parte de
categorias oprimidas na sociedade. Apesar de o romance ndo ter a intencao principal de fazer uma
critica, a forma como os personagens e o enredo sdao apresentados permite a identificacdo de
reflexdes sobre comportamentos machistas e racistas.

A seguir, buscamos explorar como sao representados os aspectos de classe, ragca e género
das personagens femininas da obra. Optamos por organizar a andlise dando enfoque individual as

personagens , reservando uma segdo para cada uma delas.

4.1.1 A narradora, Simoa e Mae Micaela
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A primeira personagem que ganha destaque na obra é a narradora, que inicia o prélogo
apresentando o contexto em que tomou conhecimento da histéria de Narcisa. Nao ha nenhuma
descricdo direta dela, mas podemos encontrar no texto algumas indicacdes sobre sua vivéncia.

Primeiramente, entendemos se tratar de uma mulher pelo uso do feminino ao se referir a si
mesma. E possivel identificar, ainda, que é branca, pois a forma como interagia com as indigenas
que lhe contaram a histéria evidencia essa caracteristica, j4 que ela menciona a diferenca de
linguagem entre elas e também trata essas mulheres como se fossem diferentes dela e até mesmo
como se devessem obedecé-la, apesar de ser uma crianca.

A narradora afirma ter ouvido a narrativa durante a infancia, numa visita que fez a Sao
Francisco Xavier. Ela conta como convenceu Mae Micaela a contar-lhe a lenda da I1ha do Mel, pois
tinha ouvido falar que era assombrada. Quando a indigena se recusou a contar a lenda, afirmando
ser muito nefasta, a narradora a chantageou afirmando que nao ia lhe dar licoes e ler para ela uma
historia religiosa de seu interesse. Mde Micaela cede, mas antes afirma que se a menina tiver medo,
a mae dela sera avisada de que a india foi obrigada a contar a histéria.

Essa interacdo entre as personagens indica que ocorre uma hierarquia entre elas. Apesar de a
narradora demonstrar algum afeto pela lembranca da convivéncia com Micaela e Simda, também é
perceptivel que ela tinha algum poder sobre elas, assim como a sua familia representava alguma
autoridade diante das irmas indigenas, uma vez que Micaela avisa que falara sobre a atitude da
crianga para a mae caso precise justificar o motivo de lhe ter contado uma histéria assustadora. Essa
distincdo racial e social entre as personagens pode ser percebida ainda pelo modo como a narradora

encerra o prologo:

A boa mae Micaela, temendo-se talvez de minhas ameacas, ndo quis incorrer na pena de
privar-se do que era para ela um grande prazer, ouvir a leitura desses livros, e obter uma
licdo religiosa que com tanta fé desejava: e pois comegou a sua histéria no modo por que a
vamos expor; porém como nos é impossivel referi-la com o tom e termos caracteristicos
com que ela nos contou, perdoe-nos o leitor que a substituamos pela nossa linguagem,
guardando todavia certas expressdes que pertencem inteiramente a narradora (CASTRO,
2001, p. 25).°

A narradora parece consciente de que a chantagem produziu um efeito para que conseguisse
o que desejava. Além disso, menciona uma diferenca de “tom e termos” entre ela e a mulher que lhe
contou a histéria. Em parte, seria justificavel que esse esclarecimento fosse feito, pois trata-se de
uma recontacao de algo que a narradora ouviu quando crianca. Seria impossivel transmitir a

narrativa com palavras exatamente iguais as de sua interlocutora. Por outro lado, percebe-se que a

°Nas citagdes da obra literdria, optamos por preservar a grafia das palavras e organizagdo da escrita conforme a edigio
consultada. Ao longo das citagGes é perceptivel que ocorrem empregos incorretos ou desnecessarios de sinais de
pontuacgao, entre outras incorrecoes.
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narradora marca uma diferenca linguistica entre ela e mae Micaela, como se usassem palavras e
modos distintos de falar.

Mae Micaela seria a verdadeira voz por tras da histéria de Narcisa. E por seu intermédio que
a narradora do romance conhece os fatos ocorridos na Ilha do Mel. Porém, a prépria narradora
promove um apagamento da “autoria” de Micaela, ao sugerir as modificagdes que realizou no modo
de narrar e linguagem empregados.

Ha pouca informacdo sobre essa indigena, apenas sabemos que ela e sua irma Simda sao
“[...] duas indias velhas, com seu falar pausado e cadencioso [...] em que se misturam as linguas
primitiva e a portuguesa adotada [...]” (CASTRO, 2001, p. 24). Sabemos, ainda, de seu interesse
por licdes e historias religiosas, ja que foi sob a promessa de lhe contar essas historias que a
narradora conseguiu convencé-la a contar a lenda da I1ha do Mel.

Nao ha na narrativa nenhuma informacdao que confirme se Micaela e Simda eram
empregadas na casa em que a narradora se hospeda ou se seriam elas proprietarias do lugar. Isso
ocorre porque a narradora apenas conta que ficou na casa de uma das familias mais antigas do local,

mas nao oferece mais informacdes a respeito.

4.1.2 Narcisa

A protagonista do romance é apresentada como tendo uma “[...] fisionomia doce e meiga
[...]” (CASTRO, 2001, p. 29) e como “[...] inocente crianga [...]” (CASTRO, 2001, p. 29). Essa
descricdo inicial ocorre no momento em que a menina chega ao Brasil, se tornando
responsabilidade dos irmdos mais velhos, os quais a relegam aos criados, sem falarem ou se
importarem com sua existéncia. Sobre o comportamento dos irmaos, sabemos que “a pobre menina
a principio chorou muito, porém era de génio tao docil que depressa se resignou a sua nova situacao
[...]” (CASTRO, 2001, p. 29).

Essa adjetivagdo inicial de Narcisa aponta para o modelo de boa mocga esperado na época,
tanto na qual se passaria a trama — durante o periodo colonial — quanto no periodo em que ela foi
escrita — o século XIX: aparéncia meiga, docil e comportamento subserviente. Mesmo solitaria e
magoada com o abandono dos parentes, Narcisa se submete as decisoes deles, como era esperado
dela. Dessa forma, ja fica evidente que a personagem, como uma jovem mulher de classe social
elevada, estd sujeita as normas da sociedade em que vive e, de certa forma, resigna-se a elas.

Também fica marcado, ja no comeco do romance, o quanto Narcisa é amada pelo povo da
colonia, enquanto seus irmados lhes inspiram temor: “os seus modos eram tdo benévolos, quando

tratava com o0s pobres, sua caridade tdo extensa, que ganhou no povo um amor universal”
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(CASTRO, 2001, p. 31). Percebemos que a personalidade doce de Narcisa a faz querida, ao
mesmo tempo em que é possivel estabelecer que as pessoas temem os irmaos Villar pelo poder que
eles representam, como membros de uma classe social mais elevada e que tem poder politico de
oprimir. Por outro lado, apesar de Narcisa também ser dessa classe, como mulher ela ndao tem o
mesmo poder e, a0 mesmo tempo, esta tao sujeita as ordens de seus irmdos quanto aqueles que os
temem.

A submissdo de Narcisa é reforcada quando ela recebe a convocacdo dos irmaos para jantar
com eles: “por mais intempestiva que fosse esta ordem, forcoso foi a 6rfa sujeitar-se, porque nao era
possivel deixar de cumprir a vontade de seu irmdao” (CASTRO, 2001, p. 31). Nesse momento, a
narradora expressa claramente que a jovem ndo deseja acatar o convite, mas é obrigada, pela
condicdao de mulher daquela familia, a obedecer aos homens responsaveis por ela.

Esses mesmos homens ignoraram sua existéncia por anos, até que ela lhes fosse ttil em
relacdo a seus negocios. Percebe-se que eles tratam a irma como um bem que sera negociado com o
coronel interessado por ela. Essa era uma pratica tipica do periodo de escrita da narrativa, em que,
conforme D’incao (2004), o casamento representava uma possibilidade de manuten¢do ou ascensao
social. Considerando que Narcisa era uma fidalga, devia casar-se com alguém que estivesse em uma
posicao semelhante e assim funcionar como uma ferramenta para manter o status social de seus
irmaos.

O coronel, desde o primeiro contato, ndao agrada a mocga, pois ele é apresentado como “[...]
um homem em trajo de militar, cujos modos e a pessoa muito desagradaram a primeira vista a
encantadora jovem” (CASTRO, 2001, p. 32). De qualquer forma, ela ndo é questionada, em
nenhum momento, sobre sua opinido a respeito de Pedro Paulo. No dia seguinte ao seu primeiro

encontro com ele:

[...] foi admitida na grande sala, [...] na qual se achavam reunidos os senhores de Villar, o
coronel e o capeldo da casa. Mandaram-na sentar em uma poltrona dourada, e ordenaram-
lhe que assinasse em um grande papel amarelado. Depois disso, fizeram-na passar a outro
quarto contiguo, e deram ordem ao padre para a confessar.

Tudo o que se passava em torno da moga era tdo novo para ela; seus irmdos tinham os
rostos tdo carregados, esse vasto saldo mal alumiado onde ela, a tinica de seu sexo se
achava, inspirava-lhe tanto susto, que a donzela cheia de pavor obedeceu a tudo sem hesitar
sem indagar mesmo o motivo (CASTRO, 2001, p. 41-42).

Narcisa é ignorante em relacdo a situacdo que a cerca e justamente por isso é facil para seus
irmdos manipularem sua acdo. Esse cenario ilustra bem como as jovens mocas brancas de classes
sociais mais elevadas eram mantidas ignorantes das situacdes do mundo justamente para que

pudessem ser manejadas com maior facilidade. Conforme Araujo (2000), esse direcionamento e
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cerceamento da mulher servia exatamente como uma maneira de garantir a submissao da moga ao
pai ou marido.

Em diversos momentos, o romance demonstra que Narcisa tem conhecimento de leitura,
pois inclusive ensina Leonardo a ler, porém, ela nem mesmo leu o documento que os irmaos
pediram que assinasse. Simplesmente executou a acdo que lhe foi solicitada, inspirada pelo medo e
pela necessidade de obedecer aos homens de sua familia. Ainda podemos observar que nesse
momento Narcisa esta sozinha com os irmaos, sem o apoio de seus amigos ou criadas que poderiam
dar-lhe condicOes de interpretar melhor a situacdo pela qual passava ou auxiliad-la a exprimir seus
proprios desejos.

Mesmo que uma mulher como Narcisa tivesse instru¢do o suficiente para saber ler e ter
algum conhecimento cultural, numa situacao envolvendo seu proprio futuro, de muito pouco esses
conhecimentos lhe valiam. O poder do pai, marido ou irmdo era sempre superior a qualquer
possibilidade de raciocinio da mulher. A opinido dela ndo era sequer consultada. Essa forma de agir
esta de acordo com o funcionamento familiar da época de producado da obra, pois, conforme Priore
(2013), as mulheres de familias mais abastadas pertenciam primeiro ao seu pai, ou no caso de
Narcisa, seus irmaos, e posteriormente ao marido.

Apos a assinatura dos papéis, a narradora nos faz conhecer a visdo de Martim sobre a irma e
os fatos, o que reforca essa percepcao da mulher como posse ou bem do homem, sem capacidade de

opinar:

[...] o coronel Pedro Paulo, rico nobre, e de bom nome, que de tdo longe vinha pedir a mao
de D. Narcisa de Villar, esta alianga que vinha achar tdo forte apoio na vontade de D.
Martim, o fez dispor de sua irmd, como senhor, e ndo era preciso para a conclusdo desse
negocio o consentimento inttil, como pensava ele, d’'uma menina que mal sabia o que
fazia. De mais, sua irmd, criada no isolamento, havia adquirido o carater docil e brando das
pessoas s6 acostumadas a obediéncia (CASTRO, 2001, p. 42-43).

Martim e seus irmdos tinham mantido Narcisa longe deles porque a consideravam
inconveniente ou sem importancia. Inclusive, existia o plano de envia-la ao convento. Tudo muda
quando surge a possibilidade de um acordo comercial que unira os Villar e o coronel, por quem
Martim tem amizade. Narcisa passa a ser, entdo, um recurso que pode ser empregado para ele
conseguir o que deseja. E para isso acontecer, ndao reconhece como necessario o consentimento da
irmd, que ele enxerga como ignorante e docil, pronta a simplesmente obedecer. Convém considerar
que o contexto em que ocorre a narrativa é o do Brasil Colonial, no qual ndo existia ainda um

circulo social como o do século XIX. Caso a obra fosse ambientada em seu momento de producao,
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seria esperado de Narcisa ndo apenas o casamento, mas também a exposi¢cdo na sociedade como boa
moca para manutengao do status social da familia, conforme D’Incao (2004).

Pouco depois de assinar o acordo de casamento, Narcisa se depara com Leonardo ferido por
tiro. Esse acontecimento, junto com os fatos anteriores, demonstra que sua rotina tranquila esta
ameacada. Ela prevé, entdo, que “teria que combater, para defender o seu sossego; mas como sairia
ela do combate, fraca e timida mocga, que sé a vista de seus irmdos a enregelava de medo? Como
sairia? Viva ou morta?...” (CASTRO, 2001, p. 47). Mesmo sem saber exatamente o que se
passava, ja soube, nesse momento, que sua vida passaria por mudancas que nao dependiam dela e
de sua vontade. Pensa, a partir dessa conclusdao, em como combater essa mudanca, sem encontrar
uma solugdo, pois vé-se como fragil diante dos homens de sua familia. Toda essa construcao
fortalece a percepcao de que Narcisa, apesar de ser branca e rica como seus irmaos, nao tem poder
nenhum de decisdo sobre sua vida, sendo esperada dela a completa submissao as decisdes deles.
Percebemos assim a interseccao de classe, reca e género na construcao dessa personagem, pois suas
diferentes categorias a colocam na posicao de oprimida pelos parentes.

Conforme Leonardo se reestabelece de seu ferimento, ele e Narcisa conversam sobre os
fatos e 0o amigo revela a ela que foi ferido quando espionava a conversa dos irmdos de Villar a
respeito de sua senhora. Ele narra que entregou cartas ao Vigario e a uma senhora a mando dos
Villar e que essas mensagens seriam convites para o casamento de Narcisa.

Nesse momento, a moga expressa sua completa ignordncia sobre as intencdes de seus
irmdos, a0 mesmo tempo em que percebe que seu consentimento foi completamente ignorado:
“Casar-me! E com quem, se ndo me consultaram?” (CASTRO, 2001, p. 49). A medida que a
conversa evolui, ela compreende o que aconteceu: “Ah! Disse consigo a donzela; agora esta
explicado tudo quanto me obrigaram a fazer!” (CASTRO, 2001, p. 53).

No mesmo dialogo, Leonardo expde o que seria esperado de uma mulher na posicao social
dela, ao declarar que “Quanto a minha senhora, unir-se-a sem constrangimento talvez a um homem
que ndo conhece, que sem dtivida aborreca, somente porque ele se lhe apresenta com grande nome e
riquezas; e ndo dara sequer uma lembrancga aos pobres amigos que tanto a amaram, e que MOITerao
com sua auséncia” (CASTRO, 2001, p. 54). O jovem retrata que mesmo conhecendo Narcisa e a
amando, cré que ela se comporte como o esperado de sua classe social e se case com um homem
desconhecido, mas de familia rica. Podemos relacionar essa percepcao com informagdes
apreendidas nas obras de Priore (2013) e D’Incao (2004), as quais afirmam que o casamento entre
pessoas de classes altas era encarado como um negocio, de forma que seria esperado que pessoas

nessa condicao social se sujeitassem a esse padrao.
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Ao responder essa consideracdo, Narcisa apresenta a justificativa de sua submissdo aos
irmdos: “[...] fazes mal em me supores, no teu ressentimento, com o mesmo carater de meus
irmdos. Nao os conheco, deles fui separada muito menina, respeito-os e estimo-os, porque minha
made assim me ordenou, morrendo; porém, ndo sei se sdo honestos ou libertinos se siao bons ou
maus; so6 sei de mim [...]” (CASTRO, 2001, p. 54). Esse trecho explica a submissdao aos irmaos,
mas Narcisa também a apresenta como resultado de outra submissao, a sua mae. Todavia, é possivel
distinguir essas duas formas de subordinacdo: enquanto aos irmaos ela se sujeitava pelo dever e a
promessa feita a mde; a mde ela se submetia por admirar sua natureza boa e gentil, fazendo-o por
escolha propria.

Ao final do didlogo com Leonardo, consciente de seus sentimentos por ele, Narcisa formula
um plano: “[...] farei por desviar o meu consentimento sem deixar perceber que nenhum alheio
sentimento se entremete na minha recusa; a tua seguranca me dard coragem, e ocultar-me-ei
enquanto possa do coronel” (CASTRO, 2001, p. 59). Essa decisdo representa a primeira
possibilidade de insubordinacdo da jovem e mostra sua ingenuidade ao considerar que sua vontade
seria respeitada e levada em conta pelos irmaos.

Apo6s descobrir-se apaixonada por Leonardo, a protagonista ignora que seu destino esteja
sendo tramado pelos irmdos. Ainda assim, seu casamento com o coronel é arranjado, pois afirma-se
que “[...] o senhor de Villar ndo havia perdido um s6 momento desde que concluira o negécio do
casamento de sua irma [...]” (CASTRO, 2001, p. 62).

Enquanto os festejos sdo encaminhados, Martim solicita que a irma va para a casa grande,
“mas, com grande espanto, a donzela ndo aparecia, ndo obstante ser chamada muitas vezes”
(CASTRO, 2001, p. 63). Apesar de as mensagens serem respondidas por Efigénia, que nada contou
a Narcisa sobre elas, essa € a primeira demonstracao de insubordinacdo que Martim encontra no
comportamento da irma.

As recusas de Narcisa levam Martim a busca-la ele préprio. Inicialmente, ele tenta dissuadir
a irmd a casar, apelando para sua saudade de Portugal: “[...] ndo deseja sair deste deserto onde a
sua beleza se esconde como uma flor ignorada? Nao deseja voltar a nossa patria, ver Lisboa, viver
enfim em outra sociedade digna de a possuir?” (CASTRO, 2001, p. 67). Quando esses
questionamentos lhe sdo feitos, Narcisa compreende o objetivo da visita do irmdo e mostra-se
desentendida e desinteressada em retornar a Portugal.

Nesse didlogo, Martim revelara a irma o casamento que foi arranjado. Até entdo, Narcisa
vinha ignorando a possibilidade do matrimonio, mas “[...] agora, que ouvia pela primeira vez essas
medonhas palavras da boca do cético fidalgo, ela sentia o que sente o condenado ao ouvir a

sentenga muito tempo esperada” (CASTRO, 2001, p. 69). Embora ja soubesse sobre os planos, nao
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os tomara como uma realidade até o momento em que Martim revela-os como uma certeza. E o
casamento com Pedro Paulo é encarado por ela como uma condenagao.
A partir dai que a protagonista comecara a reagir, tentando reverter o futuro que esta sendo

imposto:

Quinze dias antes, esse casamento era uma desgraga; agora era uma cruel surpresa, mais
que uma desgraca; era a morte que ela via aproximar-se para arrebata-la a felicidade. Mas a
vista do perigo, quis lutar, e repelir com forca os golpes que lhe atirava a desapiedada mao
de um parente desnaturado. Levantou-se com majestade, e pela primeira vez encarou seu
irmdo de face:

- Ndo, disse ela, como falando consigo, ndo me hei de casar com esse homem, porque nao o
pOSSO enganar.

Estas palavras surpreenderam a D. Martim, que ndo menos admirado estava da
transformagdo que vira na jovem D. Narcisa, apresentando um contraste tdo repentino. E
também, fixando-a, lhe tornou:

- E em que o enganaria, senhora?

- Porque impossivel seria dizer-lhe que o amo.

- Ora, acrescentou o fidalgo encolhendo os ombros; trata-se por ventura de amor em um
casamento? ...

- Senhor, ndo trate desse modo o destino da mulher; ndo queira roubar o tinico bem que este
ente sensivel pode achar no sacrificio da liberdade de sua vida inteira (CASTRO, 2001, p.
69).

O didlogo com D. Martim expressa ndao apenas a primeira ocasido em que Narcisa
claramente se opde as decisdes do irmdo, mas também demonstra as proprias percepcoes desses
dois personagens sobre o casamento. Enquanto Martim enxerga o matriménio como um simples
negocio, ideia ja reforcada ao longo do romance e que ressoa o ideal da época de producdo da obra,
Narcisa o considera como uma unido na qual sacrificaria a liberdade em nome de algo que lhe
recompensasse, o amor. Para Martim, o sentimento dos envolvidos no casamento ndo era algo
significativo e a falta de amor de Narcisa por Pedro Paulo ndo era razdo o suficiente para que o
enlace ndo fosse levado a cabo.

Ainda nessa conversa, Narcisa revolta-se diante da pouca importancia que o irmdo da a sua

decisio:

[...] ndo me consultaram; sou eu a tinica que tudo ignoro de um fato que sabé-lo-4 talvez
até o mais obscuro dos criados que me servem, porque dispuseram de mim como de um
fardo, que se mercadeja!... Se querem agora a minha presenca, é para que o comprador
veja melhor a qualidade do estofo que ajustou pelo preco que se chama dote! Ah! E
querem, depois de toda essa profanagdo ao mais sagrado de todos os atos da vida da
mulher, que haja casamentos felizes? ... Irrisdo! (CASTRO, 2001, p. 70).

A protagonista reforca o fato de sua opinido ter sido ignorada e de seu destino ser conhecido
até mesmo por pessoas de fora da familia antes que ela o soubesse. Além disso, vé-se uma forte

opinido sobre o casamento como transagao comercial e uma critica a como essas relagdes impostas
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seriam inclusive a causa da falta de harmonia matrimonial e infelicidade dos casais. De fato,
conforme a leitura de Priore (2016), é infere-se que o casamento arranjado funcionava a partir de
uma série de normas e que o amor entre o casal na verdade tinha pouca relevancia na instituicao
“casamento”, sendo comum a ocorréncia de traicoes masculinas e estabelecido um intenso pudor
nas relagoes conjugais. Na obra, fica clara, portanto, a oposicao entre o ideal amoroso romantico,
que via a felicidade na escolha do conjuge a partir do amor, e o casamento conforme as obrigacGes
sociais do “mundo real”, dicotomia que foi apresentada no capitulo anterior a partir de D’Incao
(2004).

Em contraponto, a narradora revela que Martim “[...] pensou que tudo isto ndo passava de
queixas de uma crianca, de caprichos de moca [...]” (CASTRO, 2001, p. 70), ressaltando que para
ele a opinido da irma representava apenas um inconveniente a ser contornado, ja que ele nao
esperava esse tipo de resisténcia. Esse pensamento reforca a ideia que Martim, enquanto um homem
de classe alta, com poder para tomar decisdes que devem ser acatadas, ndo vé possibilidade de ser
contrariado e, a0 mesmo tempo, considera que apenas ele tem o discernimento e intelecto para
tomar decisdes, uma vez que as opinides de Narcisa sdo vistas como caprichos e infantilidade,
sendo ela uma mulher que deveria simplesmente obedecé-lo.

Seguindo a argumentacdo, Martim questiona se diante de suas opinides, sua irma preferiria
a clausura a se casar. Narcisa concorda preferir o convento, como uma forma de escapar do
casamento arranjado, mas o irmdo desconsidera sua opinido: “E eu, repetiu o fidalgo enfadado:
quero antes vé-la com o véu de noiva, do que com a coroa de freira. E dizendo isto, travou de
repente no brago da jovem, obrigando-a a acompanha-lo” (CASTRO, 2001, p. 71). Apesar de
perguntar o desejo dela, Martim ndo demonstra real interesse em sua vontade e decide fazer o que
ele prefere em relagcdo ao futuro dela, levando-a contra a sua vontade. Logicamente, enviar a irma
para a vida religiosa ndo traria nenhum beneficio para ele, enquanto casa-la significaria a conquista
de uma associagdo com uma familia que ele desejava.

Chegado o dia do casamento, Narcisa acompanha a celebracdo com tristeza, e ao se recolher
para ajustar o cabelo, Leonardo a encontra em seu quarto para que fujam juntos. Enquanto
conversam sobre a fuga, Narcisa revela que seu plano era cometer suicidio apos a cerimo6nia, como
uma ultima acdo desesperada de escolha propria. Ela tem receio de que com a fuga Leonardo se
coloque em perigo. Considerando que Priore (2016) apresenta que eram comuns 0s raptos de mogas
quando os namorados ndo tinham o consentimento dos parentes e que esse ato podia levar tanto a
um final feliz para os fugitivos quanto a penas duras pela desonra da situacdo, podemos

compreender os medos da personagem e até mesmo considerar que eles se estendiam a si propria.
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Depois de um longo debate entre os dois amantes, Narcisa toma outra decisdo: “depois de
uma curta oragdo, tomou um capote, p6-lo sobre os ombros e, corajosa como uma mulher que ama
deveras: - partamos, meu amigo, disse ousada; leva-me para onde quiseres...” (CASTRO, 2001, p.
82). E nesse momento que a protagonista tomard a derradeira decisdo de insubordinacdo em relacéo
a autoridade do chefe da familia. Embora tema as consequéncias que sua atitude pode ter para ela e,
principalmente, para seu amado, a jovem prefere arriscar-se as puni¢cdes ou a morte do que
submeter-se a vontade dos irmdos e ser infeliz.

Os dois jovens fogem e ndo demora para que Pedro Paulo perceba a auséncia de sua noiva
na festa. O romance mostra muito pouco desse personagem, mas ele aparece com maior énfase
nesse trecho e, de certa forma, apesar de pertencer a mesma classe social dos irmdos Villar, ele
demonstra ser um pouco mais brando em suas acoes e modos de pensar. Ainda assim, encara
Narcisa como sua posse e ao imaginar a fuga dela com outro homem demonstra essa perspectiva:
“[...] a donzela de Villar amar a outro?! ... [...] O citime, o fatal citime, que flagela o coracdo que
ama, foi um abutre que se agarrou feroz a alma desse pobre homem que amava sem confianca”
(CASTRO, 2001, p. 84).

Durante a busca pela noiva desaparecida, Pedro Paulo se divide entre se sentir enciumado ou
culpado por pensar mal de Narcisa. Até mesmo quando comunica aos irmdos dela sobre a auséncia
prolongada da moca no saldo, nota-se uma sutil diferenca entre sua reacdo e a dos Villar: “[...] um
raio do inferno incendiou a célera dos trés irmaos. Para logo pensaram na traicdo a mais infame,
culpando sua irma na cumplicidade. [...] Eram surdos a boa opinido que sempre formou o Coronel
da inocéncia de D. Narcisa [...]” (CASTRO, 2001, p. 90). Essa oposicdo entre a inocéncia de
Narcisa e a acusacdo de traicdo reforca o que o pensamento do periodo colonial — e também
posteriormente — considerava sobre a mulher: ou ela representava a pureza, quando se portava
dentro das normas sociais, seguindo o modelo de Nossa Senhora; ou era traigoeira e maliciosa, se
ndo se portava dentro dos padroes, como a figura de Eva (PRIORE, 2013; ARAUJO, 2000).

Enquanto os irmdos e o Coronel iniciam a busca por Narcisa, ela estd no mar com Leonardo.
Aos poucos, os dois fugitivos percebem que uma tempestade estd chegando e, inicialmente, o rapaz
luta sozinho para continuar guiando o barco em meio ao temporal. Porém, Narcisa recusa-se a
deixa-lo fazer isso sozinho, mas demonstra isso pela acdo: “entdo a donzela desprendendo-se do
lugar em que estava detida, ajudou o mancebo, apesar de seus rogos para impedi-la, com suas maos
delicadas a esgotar a embarcacao” (CASTRO, 2001, p. 96). Parece que, tendo tomado as rédeas de
seu destino e decidido fugir da imposicao, Narcisa encontrou confianca em si mesma para ignorar

algumas imposicdes sociais, como a de deixar que o homem a proteja sozinho.
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O casal acaba na Ilha do Mel, onde se abriga em uma gruta. L4, os dois conversam e a moga
expde um pressentimento ruim, o qual é desconsiderado por Leonardo: “nada deves temer, minha
querida medrosinha, teus irmdos ignoram nossa fuga; quando derem por nossa falta serd amanha
[...]” (CASTRO, 2001, p.100-101). O leitor, apés o desfecho da trama, poderia encontrar nesse
ponto da narrativa uma possibilidade de conducdo diferente do final da trama: se Leonardo desse
ouvidos ao receio de Narcisa e os dois tivessem procurado um meio de seguir sua jornada, talvez
ndo encontrassem o final tradgico que tiveram. Esse trecho demonstra a forma como a palavra
feminina era posta em davida e considerada como uma manifestacao sentimental e irracional, pois
Leonardo a chama de “medrosinha”, como se ele tivesse total controle da situacdo em que eles
estavam e ignorasse a possibilidade de serem pegos. Mesmo apaixonado por Narcisa, o rapaz
desmerece os pensamentos de sua amada, considerando sua bravura o suficiente para manté-los em
seguranca. Ele ndo reage da mesma forma que os irmdos Villar, com brutalidade e negando-se a
ouvir Narcisa, mas mesmo assim nao leva a sério os medos dela.

Ainda nesse didlogo, Narcisa expde a diferenca de classe entre ela e Leonardo como um
problema na realizacao de seu amor, quando declara que “Bom e generoso Leonardo!... para que
Deus te fez nascer em uma condicdo em que meus irmdos nao te podem apreciar?!” (CASTRO,
2001, p. 101). E perceptivel que ela tem consciéncia da diferenca social entre os dois e sofre por
isso, pois se ndo houvesse esse impedimento de classe, se Leonardo fosse um homem rico, de uma
familia de prestigio, talvez seu casamento com ele fosse aprovado pelos irmaos. Porém, enquanto
falam sobre isso, Leonardo considera que se fosse um fidalgo, ndo seria a mesma pessoa e talvez

eles sequer estivessem apaixonados, e pinta um quadro de como seria a vida dos dois:

[...] eu jamais te falaria a sés, se ndo com tanta polidez como se fosse a primeira vez que te
visse; jamais entre nds haveria essa amavel expansdo de alma, essa confianga reciproca que
faz a felicidade da vida doméstica e que é a delicia do amor conjugal. Andaria sempre
cuidadoso de, na tua presenca, guardar tanto decoro que te obrigasse a respeitar-me como
teu superior, e pela tua timidez alcancar a tua obediéncia e fidelidade.

- Oh, meu Deus! Que horrendo quadro! Antes quisera ser freira! (CASTRO, 2001, p. 102).

Nessa fala, é exposta toda a mecanica do casamento por conveniéncia, no qual o sentimento
seria pouco importante, valendo muito mais a submissdo da esposa ao seu marido. E um modelo de
enlace descrito por Priore (2016), em que havia tanto pudor na relacdo que ocorria um afastamento
entre o casal, o qual era distanciado pela necessidade de manter-se dentro das normas do casamento.
O leitor pode perceber que esse modelo ndo agrada a ele e muito menos a Narcisa, que demonstra

horror a viver um matrimonio no qual deva submeter-se completamente ao marido.
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Pouco tempo depois, os senhores de Villar encontrardo os dois amantes. Nesse momento,
Leonardo se declara como o esposo de Narcisa, algo que escandaliza e enfurece os irmdos: “acaso
esqueces a distancia que vai de ti a ela? Sabes, ignorante, que ela é a nobre filha de um fidalgo cujos
avos honram a historia com sua nobreza e feitos de armas, e tu és o semi-selvagem que eu fiz
educar cristamente?” (CASTRO, 2001, p. 107). Na fala de D. Martim percebemos novamente a
marcacdo da diferenca social entre o casal apaixonado e como isso representava um grande
impedimento para a unido de Leonardo e Narcisa. Também ha ai uma marcacdo de raca, pois ao
chamar Leonardo de “semi-selvagem”, Martim esta destacando que ele é um mestico, sendo
indigena. Da mesma forma, a escolha por esse termo para se referir ao rapaz demonstra o conceito
que o nobre tem dos indigenas como nao-civilizados e, portanto, inferiores a ele.

Discutindo sobre a possibilidade da unido entre os dois, Leonardo expoe, por seu ponto de
vista, a submissdo a qual Narcisa é obrigada: “[...] nés esperariamos muitos anos que o seu
consentimento nos desse a ventura de podermo-nos unir pelo casamento, se V. Sa. ndo submetesse
sua irmd a uma despotica obediéncia” (CASTRO, 2001, p. 109). Até entdo, a narrativa demonstra
essa submissdo do ponto de vista de Narcisa e da narradora, e é significativo que Leonardo também
a expresse, pois mesmo sendo um personagem masculino, expressa compreender a opressao sofrida
pela mulher, talvez por ele mesmo se encontrar em uma posicdo de opressdo, mesmo que de
natureza diferente.

Por fim, na tentativa de resolver a situacdo de acordo com sua vontade, Martim “entrega”
Leonardo ao Coronel e declara, sobre Narcisa: “Quanto a essa outra infame criatura, que nos
desonra, torna a pertencer-me. Ndo vos deveis preocupar um momento com a criminosa cena que
presenciamos. O seu castigo lavara a nédoa, que nao nos pode manchar” (CASTRO, 2001, p. 110).
Novamente, fica evidente que Martim enxerga a irma como um bem que ele possui e que seria
passado a outro homem, mas diante do ocorrido volta a ser sua responsabilidade. Essa informacao
se relaciona com o que Priore (2013) expde sobre a posicdo das mulheres na sociedade, como
posses que passavam do pai ao marido, pelo casamento. Mesmo que Narcisa ndo tenha cometido
nenhum erro, seu comportamento é encarado como um crime, por manchar a honra dos homens a
quem ela devia submissdao. E a punicdo dela serviria para limpar essa honra ferida. Seguindo
corretamente a convencao social ou ndo, a mulher é representada como objeto ligado ao seu senhor,
o homem.

Quando tenta leva-la consigo, Martim encontra resisténcia da irma:

[...] venha senhora, e ofereceu-lhe a mado com graciosa polidez. A donzela recuou como se
fosse tocada por um réptil.
- Nao, disse ela com sublime coragem, ndo vos seguirei.
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- E porque ndo nos seguira, senhora? Disse desdenhoso o cavalheiro.

- Porque ja ndo sou vossa irma. Que quereis de mim? Deixai-me; para que esta insisténcia a
respeito de minha pessoa? Desprezei-me quando acompanhei este jovem, acedendo em ser
sua mulher; quebrei todos os lacos que me ligavam a minha familia. A fidalga faz-se
plebéia, a nobre filha do poderoso Sr. de Villar perdeu seus foros e ndao é mais do que a
humilde e pobre noiva de um homem obscuro.

- Maldicdo!!!maldicdo!!! exclamaram os trés irmdos desolados.

- Nao entrarei assim manchada numa familia que j4 ndo me pertence. E tudo isso é obra
vossa. Abandonada por vés fui, na minha orfandade em terra estrangeira; tivestes a
crueldade de me condenar ao isolamento; a mim, pobre crianca, que apenas contava onze
anos! [...] lembraste-vos de mim, quando por céalculos de vosso interesse me quisestes
vender a titulo, pompas e riqueza sem nimero, que vinham encher o vosso orgulho: que sei
eu? completar vossos planos de ambi¢do. Nem um momento, a felicidade do meu coragdo
veio lembrar-vos que a mulher vendida no casamento, nem sempre acha ventura no ouro de
preco. Todavia, quis, ndo obstante, obedecer-vos, impondo-me a condi¢do de morrer logo
depois destes funestos lacos, para subtrair-me a infamia de enganar a dois homens que
tinham direito a minha lealdade. O amigo de minha infancia, me apareceu neste momento
supremo em que eu me apontava para um duplo sacrificio. [...] Acompanhei-o resolvida a
compartilhar sua sorte, fosse ela qual fosse [...] os lacos que me prendiam ao circulo em
que, estdo quebrados para sempre... (CASTRO, 2001, p. 112-113).

Narcisa defende, em sua fala, a decisio que tomou. Percebemos que a personagem
vivenciou uma luta interna, tentando submeter-se ao que era esperado dela, mesmo que isso a
fizesse infeliz. Essa contradicdo interna relaciona-se também com a dicotomia apresentada por
D’Incao (2004) em que de um lado se encontra a realidade do casamento por convengao social e do
outro o desejo de vivenciar o amor ideal e romantico. No final, ela decidiu abdicar de sua posicao
social e unir-se a Leonardo para com ele encarar as consequéncias de suas acdes.

Ainda nessa fala, a personagem resume o descaso que os irmdos tiveram em relagdo a ela
durante toda a infancia, passando a se importar com ela apenas quando ela representou um ganho
financeiro e social para eles. Ressalta ainda que o casamento por conveniéncia ndo necessariamente
fara a mulher feliz e que a manutencao do status social ndo é o suficiente para justificar uma unido
dessa natureza.

Fica claro que uma vez decidida a abandonar a submissdo aos irmdos, Narcisa ndo esta
disposta a se submeter novamente. Negando-se a obedecé-los, ela sela seu destino tragico, pois sua
resisténcia leva-os a puni-la com a morte. Como um bem que perde seu proposito, Narcisa é
descartada pelos senhores de Villar, uma vez que ndo ird mais submeter-se aos desejos deles e ja

ndo lhes tera utilidade por isso.

4.1.3 Efigénia

Ja no comeco do romance, a narradora descreve o que os irmdos de Narcisa pensam a

respeito dos indigenas que vivem na vila de S. Francisco Xavier e que sdo administrados por eles.
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Esse posicionamento dos personagens é importante para entendermos como a personagem Efigénia
sera desenvolvida ao longo da trama.

A narradora destaca, sobre Martim, que:

O barbaro tratamento e despotismo que ele exercia sobre seus numerosos administrados
faziam-no odiar por essa gente de coragdo tdo sensivel e a quem eles chamam selvagens.
Finalmente, a religido e costumes, a instrucao dos pobres indios, que compunham a sua
coldnia, nenhum peso tinha em seus cuidados.

O que lhe merecia atencdo era o proveito que deles podia tirar, deixando o resto a cargo de
subalternos viciosos que ensinavam aos infelizes o gosto pelas orgias e corrupgao.

Longe pois de atrair sobre si as béngdos de seus suditos, somente havia feito nascer o
temor, em vez do respeito em todos os coracdes. [...] ele julgava essa espécie nascida para
a submissdo e trabalho, e suas penas nenhuma sensibilidade achariam naquela alma
dessecada pela ambicdo, que presumia com desdém, que os pesares ndo devia tocar os entre
incapazes de refletir [...] (CASTRO, 2001, p.28).

A partir desse trecho, pode-se perceber que os indigenas eram considerados por Martim
como simples mao de obra que lhe devia submissdo. Ndo havia preocupacdo com a educacdo ou
com boas condi¢Oes de vida para as pessoas que ele governava e, na visao dele, essas pessoas nem
mesmo podiam sentir ou pensar da mesma forma que ele. Fica evidente o pensamento que a elite da
colonia tinha sobre os indigenas que 1a viviam como seres inferiores por serem de raga e cultura
diferentes das deles, portugueses vivendo no Brasil. Nesse periodo em que os indigenas eram
escravizados, poderiam facilmente ser pensados a partir da visdo mercantilista mencionada por
Zilberman (1994) e que, com o tempo e a impossibilidade de escravizagdao dos indigenas, levou a
dificuldade dos brancos de compreender os povos indigenas, que viviam em sociedades com uma
visdo de mundo nao capitalista.

Os Villar pouco se importavam com os indigenas que os serviam e ignoravam sua
individualidade. Um tratamento desdenhoso semelhante é dispensado a Narcisa, a irma que eles
delegam aos criados. Porém, enquanto Narcisa tem para eles algum valor por poder ser “negociada”
em casamento, os criados nao tém para eles importancia que nao seja realizar os trabalhos.

Na narrativa, tem destaque a indigena Efigénia. Ela é uma das criadas de Narcisa, que tem
tanto zelo e cuidado com a menina que se torna sua principal amiga e cuidadora. A narradora indica
que “Havia entre as Indias que a serviam uma que se fazia notével pelo seu carater. Chamava-se ela
Efigénia [...] Ela era inteligente e afavel, e amava extremosamente seu filho, e de tal modo se
afeicoou a menina, que ndo podia um momento afastar-se dela sem tristeza” (CASTRO, 2001, p.
29-30). Portanto, Efigénia é apresentada como uma made zelosa, tanto para seu filho quanto para a
propria Narcisa, que ela toma a seus cuidados. Com isso, apesar de ser uma personagem indigena,
Efigénia é construida a partir de uma caracteristica esperada da mulher burguesa: a de ser uma boa

mde e cuidadora acima de tudo (GONCALVES, 2006). Por outro lado, conforme descreve
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Raminelli (2004), as mulheres indigenas despertaram estranhamento dos europeus justamente por
cuidarem dos préprios filhos e amamenta-los, zelando por eles. A representacao de Efigénia como
uma figura materna expde aspectos condizentes com a representacao da realidade registrada pelos
cronistas do periodo colonial, a0 mesmo tempo em que veicula um modelo de comportamento
esperado da mulher burguesa.

Em muitas passagens da obra, a personalidade de Efigénia liga-se a maternidade e ao zelo
com os outros. Inclusive, em alguns dos cuidados que ela dispensa ao filho, podemos perceber
conhecimentos que vem de sua cultura originaria, como quando Leonardo é ferido e “Efigénia
voltou dali a pouco trazendo umas ervas, de cujo suco deu uma beberagem a seu filho, pondo uma
parte delas sobre a ferida” (CASTRO, 2001, p. 46), afirmando-se que “gracas as ervas de Efigénia,
o enfermo ficou livre de perigo, declarado convalescente por seu desvelado médico” (CASTRO,
2001, p. 47). Se, por um lado, podemos interpretar o “desvelado médico” como um médico da
familia Villar, por outro o personagem ndo recebe maior destaque, entdo podemos também
considerar que essa expressao se refere a prépria Efigénia, validando o conhecimento medicinal da
indigena. E perceptivel que, apesar de ndo ter o mesmo conhecimento letrado de Narcisa, Efigénia é
uma mulher que tem seus proprios saberes, ligados a sua condicdo de mulher de classe social mais
baixa e sem acesso a um médico, assim como de indigena, pois no uso das ervas coloca o
conhecimento que veio de seu povo.

Durante boa parte da narrativa, a indigena aparece como uma personagem secundaria que
zela por Narcisa e a protege. E importante destacar isso, pois apesar de a obra ser considerada como
indianista (MUZART, 2000b), a indigena ndo é o principal personagem atuante na trama.

Quando os irmdos comecam a solicitar que Narcisa va para a casa deles, a fim de participar
dos preparativos do casamento, Efigénia esconde essas solicitacdes de Narcisa, ja prevendo a

infelicidade da moca e tentando evitar que ela fosse para junto dos irmaos:

Efigénia, que tantos desgostos havia tragado, no curto espaco de um més, via com susto
esse chamado como um antncio de desgraca, e a cuja obediéncia queria subtrair a jovem
senhora. Havia por isso recebido os mensageiros do senhor de Villar, e com imprudente
fidelidade havia despedido sob estranhos pretextos, sem nada participar a donzela
(CASTRO, 2001, p. 63).

Nesse momento, o leitor ainda ndo conhece os desgostos vividos por Efigénia, mas ja fica
evidente que por ser uma mulher de classe social mais baixa e indigena, ela tem experiéncias de
vida que geram desconfianca sobre a atitude dos senhores de Villar. Enquanto Narcisa tem uma
postura mais ingénua, por ter vivido muito resguardada, Efigénia percebe com maior facilidade as

maldades e perigos do mundo e tenta proteger Narcisa e Leonardo dos males que podem atingi-los.
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Essa personagem tem um saber sobre as dores e sofrimentos pelos quais passou e que seu povo
vivenciou.
Quando finalmente D. Martim decide confrontar a irma, indo até a casa dela, Efigénia tem

um papel fundamental de resisténcia as investidas dele, apesar de seu temor por ele:

- Ndo falo contigo, mulher, atalhou o senhor de Villar e com arrogancia: retira-te que
desejo ficar s6 com a senhora. A pobre criatura perturbada pelo poder dessa voz imperiosa
que lhe calava n’alma, olhando para a donzela, que estava pélida e trémula como uma silva
batida pelo vento do sul. A essa vista, a filha dos bosques recuperou toda a sua energia, e
tornou resoluta ao grande fidalgo:

- Minha nobre ama, senhor, ndo esta habituada a sua visita; ela nunca se separa de mim.
Olhe, treme de medo e vai ficar doente! ... Perdao, meu senhor; mas ndo sairei de junto
dela.

- Rustica, sai, disse o senhor de Villar erguendo-se com furor e levantando os punhos as
faces da India (CASTRO, 2001, p. 64-65).

Ao longo desse didlogo, destaca-se uma diferenca de tratamento dispendida as duas
mulheres: apesar de ndo respeitar a vontade de Narcisa e de obriga-la a agir de acordo com seus
interesses, Martim até entdo ndo a ameacou fisicamente; por outro lado, apés a minima resisténcia
de Efigénia a cumprir o que lhe foi pedido, ele ameaca bater nela. Essa discrepancia esta
diretamente ligada ao papel esperado de Efigénia, sendo ela uma mulher, indigena e escravizada.
Dela, espera-se a obediéncia e nenhuma opiniao.

Ainda durante esse episédio, Narcisa defende Efigénia, falando ao irmdo da dedicacgdo dela:
“[...] Ela tem por mim tanto zelo, que muitas vezes o leva a um extremo de imprudéncia; é o seu
modo de afeicdao; ndo tem ideia mesmo do respeito devido a sua pessoa; sua alma é generosa e boa;
se pensasse que nisso cometia uma falta, ela ndo a praticaria” (CASTRO, 2001, p. 65). Da fala de
Narcisa podemos perceber uma postura que indicaria ou uma visdo condescendente de Efigénia, que
a toma por uma mulher bondosa, mas sem nocao de como se portar diante de uma autoridade; ou
apenas podemos encarar que Narcisa reconhece a fragilidade da posicdo social de Efigénia diante
do irmdo e busca um meio de protegé-la alegando essa falta de nogdo da indigena em relacao a
Martim. Podemos considerar que essa forma da protagonista encarar criadademonstra que ela é um
fruto de seu tempo: como mulher branca de classe alta, por mais que ela goste da indigena, Efigénia
ainda assim pertence a outra classe social e por isso é vista como alguém de menor traquejo social
diante dos nobres.

E nesse didlogo, especialmente nas falas de Martim, que a palavra “escrava” serd empregada
para falar de Efigénia e dos demais indigenas que vivem como “criados” da familia de Villar. Ainda
na tentativa de tentar defender Efigénia, Narcisa declara entdo que “[...] ndo a posso confundir com

os mais” (CASTRO, 2001, p. 65) e recebe um sermdo do irmao:
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- Todavia, sua bondade ndo a deve impedir que lhe faga conhecer a sua condicdo. Ela toma
tais ares de direito sobre sua pessoa... isto é indesculpavel! ...

- E pura dedicacdo; creia-me.

- Ndo acredito em dedicagdo de escravos. O que supde dedicacdo, senhora, é pura malicia.
Algum fim tem esta mulher, que a obriga a representar este papel.

D. Narcisa sentiu-se ferida no coracdo, ouvindo assim tratar a essa generosa criatura que
tantas provas de afeicdo e dedicacdo lhe havia dado [...] (CASTRO, 2001, p. 65-66).

E importante observar que toda a defesa que Narcisa faz sobre Efigénia destaca
caracteristicas ligadas a sua servidao: dedicacdo, fidelidade, etc...Apesar de ndo maltratar a
indigena e ter por ela muito carinho, a jovem é uma personagem atrelada a sua classe social e ndo
deixa de associar Efigénia, indigena e escravizada, a alguém que a serve e que para isso se dedica.
Levando em conta que a autora, ao escrever sua narrativa, convivia com o regime escravista,
devemos considerar que a construcao dos personagens poderia ser contaminada por esse aspecto do
contexto social de producdo da obra, do qual ela ndo poderia se dissociar.

Enquanto Narcisa e seu irmado conversam, “A pobre India para ndo expor com sua presenca
sua senhora ainda mais a colera do homem grande havia-se retirado; porém vigiava a donzela, como
a leoa vigia o filhinho” (CASTRO, 2001, p. 66). Ou seja, Efigénia sai da sala, a fim de evitar
problemas para si e para a senhora, mas segue ouvindo o dialogo e cuidando de Narcisa. Com isso,
é reforcada a caracteristica de cuidadora e mae zelosa atribuida a personagem.

O dialogo entre Martim e a irma continua focado em Efigénia por mais algum tempo, pois o
homem observa que o ambiente em que Narcisa vive é muito bem organizado e que ela viveria bem

ali. Sobre isso, ele comenta:

-E também a vossa India, senhora, que vos serve aqui?

-Somente ela, meu irmdo, aqui entra. O seu zelo por mim ndo permite que outra pessoa
tenha parte no meu servigo.

-Bem; é uma escrava prestimosa. Deveis ter tido bastante trabalho em ensina-la, porque
estou certo que nao foi na sua tribo que ela aprendeu a bem servir-vos.

-Desejo, senhor, que faca justica a Efigénia, tornou a moga indignada pelo tom que dava
seu irmao a ironia cruel; ela € inteligente, e sua bondade, sua dedicacdo mais de uma vez se
tem mostrado a provar-me a sua grandeza de alma. Muito desejaria eu, que a estimasseis,
como ela o merece; suplicar-vos-ia mesmo, meu irmdo, que a conhecesseis melhor, porque
ndo lhe poderieis negar o vosso apreco; se eu vivo, devo-o a seus cuidados (CASTRO,
2001, p. 67).

Na fala de Martim, podemos perceber uma combinagdo de preconceitos contra a figura da
indigena. Primeiro, ele aponta que deve ter sido trabalhoso ensina-la, como se Efigénia ndo fosse
uma pessoa capaz de aprendizado ou de ter cuidado com as coisas sem a instru¢cao de uma pessoa
branca. Na sequéncia, ao mencionar o povo de Efigénia, reproduz o pensamento colonial que ignora
completamente que os indigenas tinham seus proprios costumes e modo de vida, ndo seria

obrigatorio que eles soubessem reproduzir o modo de vida europeu a menos que escravizados. Isso
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reforca novamente o ponto defendido por Zilberman (1994) de que os colonizadores, em sua légica
que visava lucro e dominacdo, ndo conseguiam compreender a l6gica dos povos nativo americanos,
ndo marcada pelos ideais mercantilistas.

Narcisa volta a defender Efigénia, falando pela primeira vez de sua inteligéncia, uma vez
que até entdo a indigena era caracterizada principalmente por sua dedicacdo e serviddo. Percebe-se
o grande afeto da moga por ela e uma visdo mais humanizada de uma pessoa branca em relacao aos
indigenas, o que ndo seria o padrao da época se compararmos a visao de Martim com a de irma.

A conversa entre os dois irmados toma outro rumo, depois desses comentarios, e parte para a
discussdo do casamento da moga. Durante todo esse didlogo, Efigénia estd de prontidao,
aguardando o desfecho da conversa por cuidado com Narcisa e também para preservar Leonardo,

pois ele ainda se recupera de seus ferimentos:

Efigénia ali estava, guardando a porta de sua ama, como um cdo fiel guarda a casa de seu
dono! Querendo tudo encobrir ao filho, que se achava ainda em convalescencga, esperava
impaciente a saida de D. Martim.

Vendo que D. Narcisa o acompanhava, correu para ela com os bragos abertos e por alguns
momentos embargou-lhe os passos.

- Deixe-me acompanha-la, senhor, disse ela ajoelhando-se aos pés do fidalgo, tenho-lhe
amor de mae. Perdoar-me-a o senhor, pois que é sua irma; porém ela ndo pode estar um sé
dia sem mim!

- Ainda esta mulher? disse 0 homem grande: retira-te daqui, demonio, ou te esmago como a
uma vil serpente. Deu-se jamais uma semelhante ousadia?

- Sossega, Efigénia, disse D. Narcisa, lavada em pranto, a india. Nossa separacio ndo sera
longa; meu irmdo reconhecera quanto vales, e te fard chamar para junto de mim [...]
(CASTRO, 2001, p. 72-73).

Percebemos nesse momento a apreensao de Efigénia. Ela parece saber todo o tempo que D.
Martim tem mas intengdes e pretende acompanhar Narcisa para protegé-la. Novamente, fica claro
por suas acOes e preocupacOes que ela ja vivenciou a violéncia e a opressdo, como mulher e
indigena, e reconhece na jovem senhora uma mulher que também pode sofrer violéncias e opressdes
de alguma natureza. Ocorre claramente a interseccionalidade entre as categorias de raga, classe e
género dessas personagens, pois apesar de sofrerem diferentes opressoes, ja que Narcisa é branca e
fidalga e Efigénia é indigena e escravizada, mas ambas sdo mulheres e enfrentam o machismo em
diferentes nuances.

Depois que Narcisa é levada, Efigénia volta a aparecer na trama apenas quando a fidalga
desaparece durante a cerimonia de casamento. O leitor ja sabe, nesse ponto, que Narcisa fugiu com

Leonardo. Porém, ndo temos certeza se Efigénia sabe disso:

Efigénia, do seu esconderijo, pode ouvir o alarido que esta nova causou; ela, a quem a
bulha da festa ndo tinha podido atrair a casa grande corria agora para 1a, chamada pela
aflicdo de seus amos, e douda de dor andava como uma leoa a quem lhe roubam os filhos.
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Pediu, rogou para acompanhar seus senhores a procurar sua ama; foi repelida com dureza, e
teve que os ver partir, ficando na praia, onde corria de um lado para outro, como louca,
dando gritos da mais dolorosa aflicdo! (CASTRO, 2001, p. 91).

Nao esta explicito em nenhum ponto do romance que a mde conhecia o interesse amoroso
entre seu filho e Narcisa, mas pelo nivel de sua inquietacdo, é possivel considerar que ela temesse
que o rapaz estivesse junto da moca, auxiliando-a na fuga. Ao implorar para acompanhar 0s
senhores na busca pela jovem, Efigénia é novamente tratada com desdém e fica na praia,
desesperada por informacoes.

Um pouco mais a frente da narrativa, descobriremos que ela encontrou seu proprio meio de
seguir os Villar, provavelmente nadando por boa parte do caminho, uma vez que ao confrontar os
senhores na gruta em que mataram seu filho, “viu-se entrar pela gruta uma mulher alta, de bracos
nus, toda desgrenhada, e cujos vestidos molhados estavam na maior desordem” (CASTRO, 2001, p.
115).

Na gruta, a indigena revela que Leonardo é filho de um dos senhores, o irmdo do meio, D.
Luiz. E também nesse momento que ela expde as desgracas que vivenciou, quando responde a Luiz

para lembra-lo de como se conheceram:

Sou a filha do Cacique da Tribo Tupi, que deu-te hospitalidade nas praias desertas da
Juréia, onde havia a tua nau naufragado, e onde por meu pai foste livre ndo s6 da morte,
como de cair em poder dos Botocudos, cuja crueldade ndo te havia poupar: mas em vez de
reconhecer o beneficio, seduziste sua filha tinica e a abandonaste depois de a perder.
Sabendo ela entdo que um fruto do seu desgracado amor alimentava-se no seu ventre e
conhecendo o desprezo e a execracdo a que esse pobre inocente seria votado desde o
nascimento por toda a Tribo, correu apés teus passos. Errante andou muito tempo, crendo
achar-te em cada dia que ela via o sol. Seu filho nasceu nesta triste lide; numa noite de
tempestade como a de hoje, ndo tendo uma cabana para o abrigar, e s6 os bafejos da pobre
mae que se esquecia de suas dores por amor de seu filho, aqueciam essa crianca que tremia
com frio. Abatida pela dor e pela doenga, a desgragada mae afrouxou de atividade; ndo
podendo fazer longas marchas para poupar seu filhinho, ela parou algum tempo num sitio
em que achou comodos para vida; foi ai que a tua gente a apanhou e a trouxe para a
vivenda dos brancos onde ela se resignou a viver na escravidao: essa mae desamparada que
procura incansavel o pai de seu filho, sou eu, a quem fizeste batizar com o nome de
Efigénia, e teu filho com o de Leonardo! (CASTRO, 2001, p. 116).

Essa fala da indigena concentra toda a opressao sofrida pela personagem. Ela apaixonou-se
por D. Luiz e foi abandonada por ele, ficando desamparada diante de seu povo. Pela fala de
Efigénia, podemos concluir que uma mulher que tivesse filhos de homens brancos ou que fosse mae
sem ter um companheiro podia ser destratada e seu filho sofreria preconceitos. Ao descrever os
relacionamentos e como eram encarados pelos povos indigenas, tendo um foco principalmente nos
Tupinambas, Raminelli (2004) destaca uma aparente liberdade sexual antes do casamento, porém,

ndo menciona como era encarados os filhos que eventualmente fossem gerados nessas relacoes.
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Fugindo da possibilidade de viver em vergonha no meio do seu préprio povo, Efigénia vaga
sozinha, na tentativa de encontrar o pai do filho. Ao longo de um periodo, vive sozinha e lida com
os problemas como consegue. Depois de encontrar uma morada onde poderia ter uma vida tranquila
com o bebé, ela é encontrada e escravizada pelos homens brancos que trabalham para Villar.

As violéncias sofridas por Efigénia foram de varias naturezas: abandonada pelo homem que
amava, justamente ter se entregado a esse amor, fez com que ela perdesse seu lugar na sociedade de
que fazia parte e também a levou até a situacdo de vulnerabilidade que permitiu sua captura e
escravizacao.

Nao satisfeito em saber de todas as dificuldades que seus atos causaram a Efigénia, D. Luiz
nega o relato dela: “Retira-te daqui, infernal embusteira, gritou D. Luiz saindo dessa espécie de
espasmo em que tinham caido os circunstantes ao ver a indigena: queres com uma historia atenuar o
crime dessa desgracada que tu induziste ao erro, com teus sortilégios? Vai-te, ndo te conheco, nunca
te vi!” (CASTRO, 2001, p. 116). Sua fala demonstra como o testemunho de uma mulher poderia ter
pouco valor, sendo facilmente desmentido por ele, como um homem branco e de classe social
elevada. D. Luiz ainda atribui a ela a culpa pelas acoes da irma, como se uma mulher branca e nobre
ndo pudesse ela mesma optar por fugir do casamento arranjado e precisasse de intervencoes de
outra pessoa para agir diante de uma situacdo em que ndo estava contente. Além de desmerecer o
carater de Efigénia, ele reforca, com isso, a propria falta de consideracdo com o pensamento da
irma.

Efigénia insiste, mostrando como prova presentes que Luiz lhe havia dado, e é acusada por
ele de ser uma ladra. A narrativa do homem recebe crédito, porque ecoa na opinido dos demais:
“Sim, é uma ladra infame, gritou D. Martim cheio de raiva, que se atreveu a roubar meu irmao no
seu naufragio; é uma mulher perdida que se afouta a aparecer ante mim com historia horrivel para
chegar a seus fins, amarrem-na!...” (CASTRO, 2001, p. 117).

Toda essa cena confirma a pouca credibilidade dada a mulher e a unido dos homens brancos
de uma classe elevada a fim de manterem seus privilégios. Para isso, negam a realidade e punem
aqueles que sdo mais fracos, justamente por serem do género feminino, oprimido socialmente, de
classe social inferior e de uma raga diferente.

Em seguida, a indigena é confrontada com o cadaver do filho e ndo pode nem mesmo
prantea-lo em paz, pois € levada para fora pelos irmaos Villar. O desfecho do episodio ocorre com o
assassinato de Narcisa e cabe a Efigénia, mais tarde, enterrar Leonardo e Narcisa. Ela os sepulta
dentro da gruta, para que fiquem juntos mesmo depois da morte.

Ap0s todos os fatos, ela fica morando na Ilha do Mel e é a tinica personagem a ter um final

razoavelmente feliz, ou pelo menos, com algumas compensacGes por todo o seu sofrimento. Um
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dia, enquanto ocupa seu lugar de costume junto a gruta, ela “[...] foi vista por um homem que
comandava um grande navio, o qual perdendo-se no mar perseguido por grandes tempestades,
fizera voto a Virgem de desposar a primeira mulher que encontrasse em terra avistada. E a sorte
designou a infeliz filha da tribo Tupi” (CASTRO, 2001, p. 124).

O estrangeiro a convence, apesar da resisténcia inicial, a se casar com ele, por conta da
justificativa religiosa. E no final das contas isso se mostra positivo para ela, pois “[...] seu marido
foi bem diferente dos brancos que ela havia conhecido antes (ndo era fidalgo)” (CASTRO, 2001, p.
125). Esse comentario final leva a conclusao de que nem todos os homens brancos tinham a mesma
postura, dentro do romance, em relacdo as mulheres indigenas, e que o fato de ndo ser um fidalgo,
pode ser um aspecto que torna o marido de Efigénia menos intransigente. De qualquer forma, ele a
convenceu ao casamento, mas nao a obrigou a tal acdo, demonstrando que leva em consideracao o
consentimento da mulher para a unido. Por outro lado, esse desfecho com uma relacdo harmoniosa
entre a indigena e o homem branco confirma a teoria de Sommer (2009) sobre como 0s romances
latino-americanos buscavam, no século XIX, imprimir em sua trama uma resolu¢do para o0s
conflitos de raca por meio da submissdao do elemento “selvagem” ou originario ao branco, ou a
concessOes que levavam a uma inclusao desse elemento “deslocado” na sociedade civilizada.

Dessa forma, a obra se encerra mostrando uma alternativa aos conflitos enfrentados por
Narcisa: sua decisdao em relacdo ao casamento jamais foi respeitada ou considerada por seus irmaos,
0s quais representam a figura de vildes da trama, punindo-a por sua insubordinacao. Por outro lado,
Efigénia, depois de todos os sofrimentos enfrentados e violéncia cometida contra ela, tem sua
decisdo respeitada e casa-se apos consentir.

Ao analisar a trajetoria dessas duas personagens ao longo do romance fica claro que ambas
sofrem, ao longo da narrativa, uma série de opressdes que sao marcas das interseccoes entre classe,
raca e género Enquanto Narcisa é oprimida pelo seu género e precisa cumprir as normas sociais
caracteristicas de sua classe social elevada, Efigénia enfrenta violéncias por ser uma mulher,
indigena e escravizada. Embora a natureza dos sofrimentos dessas personagens seja distinta, ambas
atravessam complicagoes em suas vidas devido a aspectos de género, classe e raca, o que

caracteriza a interseccionalidade.
4.2 Ursula
O romance Ursula passou por um redescobrimento ao ser encontrado em um sebo por

Horéacio de Almeida, em 1962, no Rio de Janeiro. Apds pesquisas, ele descobriu a quem era

atribuido o pseuddnimo da autora do romance e organizou a publicacdo de um fac-similar do
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original. No prélogo dessa edicdo, destaca-se a auséncia da escritora nos estudos, sendo que ela
apenas tinha sido citada por Sacramento Blake (MUZART, 2000c).

A narrativa tem como protagonista a jovem Ursula, que vive com sua mae paralitica em uma
fazenda. A trama inicia quando um dos escravizados da casa, chamado Tulio, encontrou e ajudou
um rapaz chamado Tancredo. Como o jovem esta muito mal, Tudlio o leva até a fazenda e o deixa
aos cuidados de Ursula.

A medida que melhora, o rapaz narra a Ursula suas desventuras e revela estar apaixonado
por ela. A mocga retribui o sentimento e os dois pedem a permissao da mae dela para que possam se
casar. Antes da cerim6nia, Tancredo precisa resolver negocios em outro lugar e por isso se despede,
partindo junto com Tulio, que comprou sua liberdade com a ajuda do jovem.

Sozinha com a made e com a escravizada que ainda resta na casa, Susana, Ursula fantasia
sobre seu amor e espera pelo retorno do amado. Porém, ela encontra um homem desagradavel na
proximidade de sua casa e logo depois descobre que ele é seu tio, o0 Comendador Fernando, que
maltratou muito sua mae. Ele deseja casar-se com a moga.

Com o falecimento de sua mae, Ursula fica muito abalada e indefesa. Nesse momento,
Tancredo e Tulio retornam e fogem com ela até um convento. La, os enamorados se casam, mas sao
atacados na saida da cerimonia por Fernando, que mata Tancredo.

Ao final da trama, Ursula fica louca e morre por causa de toda a dor que foi provocada a ela.
Fernando acaba atormentado por seus crimes e abandona todos os bens para se tornar um religioso.
Antes de morrer, ele revela seus pecados e deixa marcado o nome de Ursula.

Muzart (2000c) destaca que esse romance é construido pela reunido de diversas narrativas,
pois os personagens contam suas vidas ao longo do desenvolvimento da trama principal. A presenca
dos dois escravizados no romance é um dos grandes diferenciais dele.

Muzart (2000c, p. 266) expde que “é Mde Susana quem vai explicar a Tulio, alforriado pelo
Cavaleiro, o sentido da verdadeira liberdade, que essa ndo seria nunca a de um alforriado num pais
racista”. Essa personagem, ao trazer seu relato da experiéncia de escravizacdo pela propria voz,
representa um marco importante, pois além de denunciar a situacdo de escraviddo, mostra uma
visdo da Africa como espaco de liberdade. Além disso, Susana foge do esteredtipo de mulata
sensual explorado em outras obras como O Cortico, e também representa uma mulher negra
escravizada de fato, diferente do que ocorre em A escrava Isaura, de Bernardo Guimardes, em que a
personagem escravizada sofre um branqueamento para ser a protagonista do romance.

Muzart (2000c) salienta que Ursula é um romance com elementos do gético, por trazer a
premissa da perseguicdo da donzela pelo vildo cruel, pela construcdo de cena do assassinato de

Tancredo e também pela loucura que todos os sofrimentos provocam em Ursula.
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Além disso, Santos (2022) apresenta que a propria caracterizacdo do vildo em Ursula condiz
com o tipico do gotico, pois Fernando “[...] ¢ um homem bonito, mas a crueldade com que trata sua
familia e os escravos provoca medo na protagonista antes mesmo de conhecé-lo pessoalmente [...]”
(SANTOS, 2022, p. 125-126). E importante observar que diversos personagens relatam, ao longo da
trama, as maldades cometidas pelo comendador, em especial as direcionadas aos escravizados.

Na cena em que descreve o encontro inicial de Ursula com o tio, a narracdo apresenta
recursos como a tentativa de provocar horror artistico, uma construcao que procura destacar os
horrores vividos por mulheres e o desenvolvimento de uma atmosfera sombria. Assim, “[...] a
figura do comendador assume um carater fantasmagodrico, responsavel por assombrar a
personagem” (SANTOS, 2022, p. 126). Portanto, ao longo da narrativa, a figura do comendador
est4 associada ao temor que ele provoca em Ursula e nos demais personagens.

Percebe-se que o romance de Maria Firmina utiliza elementos do gético ao mesmo tempo
em que realiza uma critica social por meio de sua narrativa, denunciando situacdes de opressao a
mulher e aos escravizados. Esses aspectos serdo explorados com maior profundidade a seguir, por

meio da andlise das personagens femininas da obra.

4.2.1 Ursula

Ursula, a protagonista, ¢ uma moca branca descrita como de condicdo humilde, apesar de ela
e a mae adoentada terem dois escravos em sua casa. Ela conhece Tancredo quando ele é resgatado,
ap6s um acidente, por um dos escravos da familia, Tulio, que leva o jovem até a casa para que
receba cuidados. O rapaz se apaixona pela moga e conta a ela suas desventuras, antes que eles
passem por grandes provacaes.

A primeira mencao a personagem na obra é feita por Tulio, que a apresenta como filha de D.
Luiza B. “[...] que é um anjo de candura, e os desvelos, que infelizmente ndo vos posso prestar,
dar-vo-los-a ela com singular bondade” (REIS, 2018, p. 105). E, de fato, quando leva Tancredo para
a fazenda, é a moca quem cuidara dele: “[...] Ursula, a mimosa filha de Luiza B., a flor daquelas
soliddes, ndo adormecera um instante. E que afora esse anjo de sublime docura repartia com seu
hospede os diuturnos cuidados que dava a sua mde enferma [...]” (REIS, 2018, p. 110). Logo,
quando surge na trama, a personagem ja é caracterizada como uma tipica mocinha branca
romantica, sendo bela, caridosa e subserviente. Nos primeiros capitulos, o seu papel de cuidadora de
sua mae e de Tancredo é muito destacado. Tudo isso se relaciona ao ideal feminino do periodo,
destacado por D’Incao (2004) e que é constituido a partir do ideal da boa mulher como aquela que

permanece no ambiente doméstico e exerce os cuidados com a casa e as pessoas que nela vivem.
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Enquanto trata do rapaz, é narrado que:

Era ela tao caridosa... tdo bela... E tanta compaixdo lhe inspirava o sofrimento alheio, que
lagrimas de tristeza e de sincero pesar se lhe escaparam dos olhos, negros, formosos, e
melancélicos. Ursula, com a timidez da corsa, vinha desempenhar a cabeceira desse leito de
dores os cuidados que exigia o penoso estado do desconhecido.

Nenhuma exageracdo havia nesse piedoso desempenho, porque Ursula era ingénua e
singela em todas as suas agOes, e porque esse interesse todo caridoso [...] era pois natural
em seu coracdo, e a donzela nao se envergonhava de o patentear (REIS, 2018, p. 110).

Nesses primeiros contatos com Tancredo, ainda inconsciente, a narracdo apresenta
caracteristicas fisicas e da personalidade de Ursula. Destaca-se uma bondade extrema, ao ponto de
ela sentir as dores do rapaz desconhecido que acolheu em casa. Também sdo pontuadas a sua
timidez e ingenuidade, tracos da personalidade que sdo tipicamente atribuidos as mocinhas
romanticas, além de serem socialmente esperados de uma moca branca e de boa familia como ela.

Enquanto trata do jovem, Ursula desenvolve sentimentos por ele. A partir disso, quando
Tancredo comeca a se reestabelecer e ajuda Ttlio a comprar a liberdade, é exposto que ela “[...]
invejava vagamente a sorte de Tulio [...]” (REIS, 2018, p. 119). Na sequéncia, a narrativa explica
que essa “inveja” se deve ao recém-liberto poder acompanhar Tancredo, mas também é possivel
fazer a leitura de que a moga gostaria de escolher seu destino, como Tulio pode agora fazer.

Atormentada com seus sentimentos, os quais ela ndo compreende bem ainda, ela tem uma
conversa com Tancredo, na qual ele declara seus sentimentos por ela. Ele afirma “o que sinto por
vOs [...] é veneracdo, e a mulher a que se venera rende-se um culto de respeitosa adoracdao, ama-se
sem desejos, e nesse amor ndo entra a satisfacdo dos sentidos” (REIS, 2018, p. 125). Nessa
declaragdo pode-se perceber um ideal burgués de casamento descrito por D’Incao (2004) e Priore
(2016), no qual o desejo carnal tem pouca importancia, mas a figura feminina que serve e cuida do
marido é valorizada. Os motivos para Tancredo declarar seu amor sao o comportamento recatado e
o cuidado que Ursula tem com ele. Esses personagens sequer tiveram longas interagdes, mas o fato
de Ursula representar um ideal de mulher adequado ao que Tancredo espera faz com que ele queira
se casar com ela.

Quando conversam com a mde de Ursula sobre a possibilidade de casamento, Luiza

expressa satisfacdo, mas também preocupagao com a unido dos dois jovens:

Bem vedes a que estado me vejo reduzida, e eu nunca aspirei a mao de um homem como
v6s para minha filha. [...] Sois grande, sois rico, sois respeitado; e nés, senhor? Nos que
somos? Ah, vés ndo podeis desejar para vossa esposa a minha pobre Ursula. Seu pai,
senhor, era um pobre lavrador sem nome, e sem fortuna. [...] minha filha é uma pobre 6rf3,
que s6 tem a seu favor a inocéncia, e a pureza de sua alma (REIS, 2018, p. 173-174).



84

Fica evidente o quanto as posicdes sociais de Ursula e Tancredo sio diferentes. Enquanto ele
vem de uma familia de prestigio, com bom nome e fortuna, Ursula é filha de um lavrador e seria
considerada “pobre”, apesar de sua mae manter na propriedade pelo menos dois escravizados, algo
que uma familia de poucas posses ndo teria condicdes de sustentar. De qualquer forma, ha uma
grande desigualdade entre as familias dos dois apaixonados.

Para os dois jovens, a barreira social ndo tem grande peso e Tancredo demonstra ndo se
importar com a diferenca de posses entre eles, algo que ele ja tinha expressado anteriormente
quando desejava se casar com Adelaide. Ursula também desconsidera esse aspecto, pois “sabia de
seu nome, que era Tancredo, e esse lhe bastou; seu nascimento, sua posicao social, ndo se lhe
lembraram ao menos” (REIS, 2018, p. 172). Em sua pureza e inocéncia, a personagem nao pensa no
casamento como uma unido vantajosa do ponto de vista social e financeiro, mas como uma
oportunidade de estar junto de quem ama.

Quando Tancredo vai resolver uma questao de negdcios e a deixa sozinha com a mae e
Susana, Ursula se depara pela primeira vez com seu tio, no momento em que ampara uma perdiz
ferida no mato. E descrito que “[...] nela motivavam-no a surpresa, o terror, o desgosto, que lhe
causavam a fisionomia desse homem de tdo sinistro olhar [...] (REIS, 2018, p. 187) e que Ursula
fica sem reacdo e estava “[...] a recobrar coragem para escapar a esse desconhecido que a
incomodava [...]” (REIS, 2018, p. 187). Sozinha com esse estranho,sente-se ameacada, mesmo sem
conhecer a identidade do Comendador. Diversos motivos poderiam provocar esse medo, além de
uma sensacao da protagonista: ela é uma jovem mulher, sozinha no mato e encontra um homem de
aspecto bruto, o qual poderia facilmente cometer uma agdo violenta contra ela, sem que ninguém
possa acudi-la. O histérico conhecido por ela sobre seu tio e sobre o pai podem contribuir para
receios dela em relacdao ao homem desconhecido. Convém ainda considerar o medo de alguma
violéncia sexual e o fato de que a virgindade era muito valorizada como uma virtude necessaria para
a realizacdao do casamento, conforme descrito por Priore (2016), entdo o estranho poderia
representar uma ameaca ao seu ideal de felicidade, pois pode cometer uma acdo que a torne
“impura”.

Ela expressa, pouco depois, seu desejo de ser deixada em paz: “- Oh, quem quer que sejais,
senhor, que me quereis? Segui o vosso caminho, e deixai-me sossegada e tranquila” (REIS, 2018, p.
190). Contudo, seu pedido é desrespeitado pelo homem, que impde sua presenca a jovem, mesmo
quando ela diz que se sente desconfortavel.

A partir da insisténcia dele, Ursula declara que
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[...] tinha razdo quando dissestes que vos odiava. Sois obstinado em incomodar-me; sabei
pois que me é insuportavel a vossa presenca. Vedes esta avezinha? Para que a matastes?
Nado era ela tdo inocente e bela? A dor do seu coragdo feriu o meu, e o sangue tingiu-me os

vestidos. Esse ato de intitil crueldade faz-me aborrecer-vos (REIS, 2018, p. 191).

Com isso, é reforcada a inocéncia e o bom coracio de Ursula, que se importa com as
criaturas vivas e quem faz o bem a todos. Vendo o homem matar a perdiz, ela percebe nele a
possibilidade de agressao e teme que ele possa fazer-lhe algum mal.

E, de fato, Fernando a ameaca de forma velada pouco depois, quando declara seu interesse
nela e se vé rechagado: “Meus escravos nao estao longe, muitos deles seguiram-me a caca: chama-
lo-ia, e vOs serieis conduzida em seus bracos, apesar dos vossos gritos, e do vosso desespero, até
minha casa, onde serieis minha, sem terdes o nome de esposa” (REIS, 2018, p. 192). Por meio dessa
fala, ele demonstra que tem poder fisico sobre ela e que pode usar a forca para possui-la, mas
também declara que ndo deseja fazer isso, pois quer se casar com ela. Fica implicita a ameaca de
que se ela o recusar, pode ser forcada a acompanha-lo. Isso demonstra claramente a hierarquia
sexista que fazia parte da sociedade do século XIX, na qual os homens de classe social elevada
encontravam-se em posicao de conseguir tudo o que queriam, mesmo que forcando as pessoas,
sejam as mulheres, seus escravizados ou pessoas de classe social inferior, a realizar seus desejos.
Essa ideia pode ser conectada ao que Priore (2016) destaca sobre as mocas pobres, que podiam ser
tratadas por homens de classes sociais mais altas como um objeto de diversao sexual e ndao mulheres
“para casar”. No caso de Ursula, a moca néo é tratada assim, mas a ameaca do tio demonstra que ele
tem poder de trata-la dessa forma, por ela ser de uma classe social inferior. Caso se recuse ao papel
de sua esposa, ela pode servi-lo como uma prostituta.

Esse aspecto é ainda reforcado ao final desse dialogo, quando Fernando afirma: [...] Rogai
ao céu [...] meiga e inocente donzela, rogai ao céu para que vos possa esquecer; porque se 0 meu
amor prosseguir assim, extremoso, indomavel, apaixonado, haveis de ser minha, porque ninguém
me desdenha impunemente” (REIS, 2018, p. 194). Dessa forma, reforca sua posicdo de ndo aceitar
ser contrariado, sendo um homem branco e rico.

Ursula fica extremamente amedrontada com essa ameaca, pois ainda sem saber quem era o
homem, sentia-se intimidada por suas palavras. Como mulher, jovem e sem ninguém que pudesse
zelar por sua seguranca fisica, teme pelos sofrimentos que podem ser causados por esse
desconhecido.

Apenas depois que Fernando encontra a mae de Ursula e fala sobre suas intencdes é que a
moca “compreendeu toda a extensdo do perigo iminente que estava sobre sua cabega. Sua mae

pouco poderia viver, Tancredo estava ausente. O comendador ia triunfar, ja ndo havia ddvida”
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(REIS, 2018, p. 204). Com a morte da mde se aproximando de forma visivel, além de enfrentar a
dor do luto, Ursula também teme por seu desamparo. Sendo uma mulher jovem, com posses
limitadas, sem contatos e prestes a se tornar 6rfa, estd a mercé do comendador, que se sente
autorizado a fazer valer sua vontade sobre a dela, pois Ursula ndo tem meios para enfrenté-lo.

Luiza reforca para a filha o perigo que seu tio representa e seus momentos finais sao
aconselhando que fuja dele. Quando enfim ocorre a morte de sua mae, Ursula “[...] teve plena
consciéncia de que estava so, e entregue ao rigor de sua sorte, quando pode acreditar que sua mae ja
nao existia, entdo prorrompeu em lagrimas, e estorceu-se pelo chdo, e agitou-se como uma possessa
[...]” (REIS, 2018, p. 210). Dessa forma, a narrativa revela um sofrimento profundo e, novamente,
um sentimento que se mistura ao luto e lamentopela perda da mae, mas também pelo medo do que
sera feito de sua vida. Demonstra-se, portanto, que mesmo nos momentos de tristeza pessoal, uma
jovem mulher que se encontrasse desamparada precisaria preocupar-se com o que os outros fariam
dela.

Ainda assim, Ursula se permite chorar pela mae: “mas a misera, transida de dor, no excesso
de sua intima e irremediavel magoa, esqueceu o seu amor, e até mesmo a odiosa imagem do
comendador. A inconsolavel filha chorava a perda de sua querida mae” (REIS, 2018, p. 213).
Enquanto ela sofre pela morte de Luiza, no entanto, o comendador ja esta em busca dela e s6 ndo a
encontra porque Tancredo e Tulio retornam a tempo de leva-la embora.

Os dois a localizam ainda no cemitério, desmaiada de aflicdo. Ao conferirem que ela esta
bem, Tancredo declara que “ela vive para mim!” (REIS, 2018, p. 216), reforcando a ideia de posse
sobre Ursula: ela nem mesmo vive por si mesma, existiria e sobreviveria ao sofrimento da perda da
made apenas porque Tancredo existia.

Apbs reunir-se a Tancredo, Ursula decide fugir com ele, a fim de evitar o comendador. No
caminho, conta tudo o que ocorreu e ambos chegam a um convento, onde ela se abriga. Estando em
seguranca, a jovem teme por Susana, pois acredita que o tio pode descontar nela a frustragdo com
seu desaparecimento.

No convento, ela se casa com Tancredo e pouco depois o casal sofre uma emboscada por

Fernando. Assim que ele aparece, Ursula tenta interceder por Tancredo:

- Poupai-o, senhor. Ah, pelo céu, poupai-o! - exclamou Ursula, aflita e palida, caindo aos
pés desse homem desapiedado.

E por um esfor¢o sublime, que sé a mulher — ente feito para a dedicagdo e o amor — pode
conceber, disse-lhe, apresentando-lhe o peito:

- Ofendi-vos, senhor, vingai-vos: eis-me, ndo me poupeis: mas ele? Oh, ndo o assassineis!
Oh, ndo tem culpa que o ame mais que a vida! (REIS, 2018, p. 263).
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Ursula é representada como pura e inocente e por isso tenta proteger o amado com a prépria
vida. O texto ainda destaca que seria da natureza da mulher a dedicacdo e o amor, algo que pode ser
percebido em relacdo as outras personagens femininas da obra, com excecao de Adelaide, pois
todas sacrificam-se ou suportam as opressoes que vivem em nome dos filhos ou de pessoas que
amam. Esse modo de agir esta em consonancia com o modelo esperado das mulheres, que deveriam
ser boas donas de casa e maes (D’INCAOQO, 2004), dedicadas ao extremo aos outros.

Os apelos de Ursula ndo impedem que Fernando assassine Tancredo. Como resultado da
perda do amado, junto a todos os sofrimentos pelos quais passou, Ursula enlouquece: “[...] sorria,
afagando invisivel sombra, mas esse sorriso era débil e vaporoso — era o derradeiro esforco de uma
alma que estd prestes a quebrar as prisdes do corpo” (REIS, 2018, p. 276). Desprovida de
possibilidades, Ursula entrega-se a loucura e a morte. No epilogo da obra, Fernando, atormentado
por suas acoes, confessa que “Ela morreu amaldicoando-me. A infeliz enlouqueceu de dor, e eu nao

a pude salvar” (REIS, 2018, p. 282).

4.2.2 Mae de Tancredo

A made de Tancredo aparece na descricdo que o rapaz faz de suas desventuras, as quais
provocaram sua doenga. Nesses relatos, a mae é constantemente mostrada como um exemplo de
sacrificio e de bondade. E importante observar como Tancredo associa a imagem de Ursula a mae
dele: “[...] doce e mimosa Ursula, para que eu possa falar-vos daquela que foi casta e pura como
vos, daquela que foi minha mae” (REIS, 2018, p. 131). Considerando que ao longo do século XIX a
maternidade era parte essencial do modelo ideal de mulher (D’INCAO, 2004), faz sentido que o
personagem espelhe em Ursula as caracteristicas maternas que seriam desejaveis em uma esposa.

Em seu relato, o jovem explica que foi estudar longe de casa e quando retornou “[...] vinha
rever aquela que cercara de amor e de cuidados minha infancia” (REIS, 2018, p. 132). Percebe-se
desde entdo que Tancredo valoriza muito a caracteristica de “cuidadora” das mulheres que o
cercam. Como a figura feminina na sociedade do século XIX era fortemente associada ao papel de
mae e de zeladora da educacao dos filhos (PRIORE, 2013), a caracterizacdo da mde de Tancredo
ilustra bem o papel social esperado de uma mulher branca e de classe social elevada dentro da
familia.

Ao encontrar a made depois de muito tempo, ele descreve ainda que “[...] ela estava desfeita,
e suas feicOes denunciavam um grande abatimento moral” (REIS, 2018, p. 133). Por meio dessa

caracterizagdo, sabemos que a mae dele passava por um cansac¢o ou uma situagao de esgotamento.
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No decorrer de seu relato, o jovem expde que seu pai é o causador dos desgostos dela: “E
que entre ele e sua esposa estava colocado o mais despético poder: meu pai era o tirano de sua
mulher; e ela, triste vitima, chorava em siléncio, e resignava-se com sublime brandura. Meu pai era
para com ela um homem desapiedado e orgulhoso — minha mde era uma santa e humilde mulher”
(REIS, 2018, p. 134). Ou seja, o casamento dos pais de Tancredo passava pela imposicdao das
vontades do pai a mde, que sofria com a indiferenca do marido e também com as decisdes que ele
tomava e impunha a ela. Como esperado de uma mulher de sua posicdo na sociedade em que vivia,
ela acatava os desmandos do marido, mantendo-se submissa e “sofrendo em siléncio”. Nesse
sentido, ela encarna o perfil de mulher “santa”, reproduzindo ideais cristdos que eram associados a
mulher virtuosa que mesmo sofrendo se dedica ao lar como uma “santa maezinha” (PRIORE,
2013).

Apesar de sua falta de esperanca em convencer o marido sobre o casamento entre Tancredo
e Adelaide, ela oferece ajuda ao filho, intercedendo junto ao marido: “Ah, ela temia seu esposo,
respeitava-lhe a vontade férrea; mas com uma abnegacdo sublime quis sacrificar-se por seu filho”
(REIS, 2018, p. 138). O papel de esposa e o de mae se contradizem nessa situacao e, apesar de se
sujeitarao marido na maior parte do tempo, ela decide questiona-lo quando suas decisdes envolvem
o filho.

Nesse confronto, a mulher indaga sobre o tratamento que o esposo lhe da:

[...] Que vos hei feito para merecer tanta dureza da vossa parte? [...] Oh, quanto sois
implacavel em odiar-me... Sim, a lealdade e o amor de uma esposa, que sempre vos acatou,
merece-vos tdo prolongado, desabrido e maligno tratamento? ...

Perdoai-me! Mas tanto tenho sofrido; tantas ldgrimas me tém sulcado o rosto desfeito pelos
pesares; tanta dor me tem amargurado a alma, que estas palavras, nascidas do intimo do
peito, pungentes, como toda a minha existéncia, ndo vos podem ofender (REIS, 2018, p.
139).

Com essa fala, ela externa frustracdo por ter sempre cumprido seu papel no casamento, mas
ter recebido em retorno as atitudes frias do marido. Naquela ocasido, em que pedia pelo filho, ele
nao foi capaz de escuta-la e mudar de ideia sobre o futuro de Tancredo. Além disso, mesmo depois
de ter expressado seu desgosto e sua falta de entendimento sobre as decisdes do conjuge, ele reage
com indiferenca, sem responder nenhum dos questionamentos ou expressar qualquer remorso por
sua atitude.

Quando comunica ao filho a falta de flexibilidade do pai e que o desejo dele de se casar com
Adelaide nao pode ser atendido, Tancredo demonstra insatisfacdo e sua mae defende o marido,
mesmo sem concordar com ele: “Meu filho, ndo levantes a voz para acusar aquele que te deu a

vida” (REIS, 2018, p. 142). Apesar de ter discutido com o marido e demonstrado uma profunda
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infelicidade em sua vida conjugal, ela segue defendendo a estrutura familiar burguesa em que esta
inserida, na qual o pai e marido precisa ser respeitado, independente de suas atitudes (PRIORE,
2013).

Apos a conversa de Tancredo com o pai e a condicdo de que ele parta para assumir um
trabalho, voltando para se casar com Adelaide depois de um ano, ocorre a despedida do rapaz e de
seus familiares. Nessa ocasido, é feita uma comparacdo entre retrato dela pendurado na parede, no
qual ela era uma jovem bela e graciosa, sendo agora “[...] demudada, macilenta e abatida pelos
sofrimentos de tantos anos, era a duvidosa sombra da formosa donzela de outros tempos” (REIS,
2018, p. 150). Por meio da descricao fisica, fica marcado o quanto a opressao sofrida por essa
mulher em seu casamento infeliz, no qual teve que se submeter a frieza do marido, modificou sua
vida.

Tendo partido, Tancredo mantém correspondéncia com a mae e é por meio de suas cartas
que ele recebe a noticia de sua morte. Antes disso, a dltima carta da mde “escrevera-a as portas da
Eternidade, e cada uma de suas palavras era um queixume desanimado de dolorosa angustia. Nao
havia ai uma palavra que acusasse meu pai; mas compreendi logo que ele lhe cavara a sepultura”
(REIS, 2018, p. 155). Sem maiores detalhes de como ocorreu o falecimento, fica a impressao de
uma doencga provocada pela infelicidade conjugal e pela impossibilidade de liberdade do casamento
infeliz no qual estava submetida.

E curioso, ainda, observar que em nenhum momento da obra o nome da mae de Tancredo é
citado. Ela aparece na narrativa apenas no papel de mde e de esposa, evidenciando o quanto a
identidade individual de uma mulher tinha pouco valor, sua importancia estava em exercer essas

funcoes familiares.

4.2.3 Adelaide

Adelaide, uma moca branca, é a agregada da familia de Tancredo. Foi o primeiro amor do
jovem e traiu sua confianca, casando-se com o pai dele. Orf3, ela foi cuidada como uma filha pela
made de Tancredo e havia trocado promessas de amor com ele, antes que o rapaz fosse trabalhar em
outra cidade. Ao retornar, Tancredo descobre a mae morta e Adelaide casada com seu pai viuvo.
Importante observar que, anteriormente, o pai de Tancredo considerava a moga inadequada para o
filho, ja que ela ndo possuia fortuna ou nome.

Inicialmente, Adelaide aparece nas alucinacoes de Tancredo durante sua doenca. Em seu
devaneio, ele exclama: “- Eu a vi [...] via-a, era bela como a rosa a desabrochar, e em sua pureza

semelhava-se a acucena candida e vaporosa! E eu amei-a!... Maldicao!... ndo... nunca a amei... E
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calou-se” (REIS, 2018, p. 109). Em seguida, ele segue em delirio “- Adelaide! - prosseguiu ele ap6s
longa pausa — Adelaide! Este nome queima-me os beicos; enlouquego quando penso nela” (REIS,
2018, p. 112). Ainda em sua febre, caracteriza Adelaide como “[...] mulher infame e desdenhosa,
fria e impassivel como a estatua! Inexoravel como o inferno! ... Assassina! [...]” (REIS, 2018, p.
111). Todas essas falas delirantes de Tancredo ddo ao leitor uma primeira impressao negativa sobre
a moca, pois fica claro que ela foi, de alguma maneira, maldosa em relagdo ao jovem protagonista.

Tancredo conheceu Adelaide quando voltou para casa apos concluir os estudos. Ele mesmo
declara que “E junto de minha pobre mae [...] eu vi uma mulher bela e sedutora, dessas que
enlouquecem desde a primeira vista” (REIS, 2018, p. 133). Adelaide é caracterizada como uma
mulher de beleza exuberante e que desperta desejo em Tancredo, diferente de Ursula, cuja
caracterizacdo é sempre como uma moga doce e de beleza meiga, que ndo provoca a mesma reagao.
E possivel considerar que Ursula representa na narrativa o ideal amoroso romantico, sendo uma
mulher pura, bondosa e ingénua, e Adelaide recebe, ao longo da trama, quase um papel de
prostituta, a mulher que se vende por dinheiro e que ndo ama verdadeiramente. Ao mesmo tempo,
elas podem representar juntas a oposicdo de modelos cristios para as mulheres: Ursula, a santa, e
Adelaide, a Eva (PRIORE, 2013; ARAUJO, 2004).

A made dele apresenta entdo a jovem “[...] eis Adelaide, a minha querida Adelaide. E filha de
minha prima, e 6rfa de pai e de mae. Recolhi-a e amo-a como se fora minha propria filha” (REIS,
2018, p. 133). Com essa fala evidencia-se a situacdo social da personagem: ela é uma jovem mulher
branca, mas que nao tem nenhum recurso financeiro préprio, nem familiares diretos que possam
banca-la e depende da caridade de sua prima, a mde de Tancredo, para se sustentar de alguma
forma.

E importante considerar que essa personagem é descrita sob a 6tica de Tancredo e do
narrador onisciente. Ha poucas descricOes diretas de suas acoes e falas, e a maior parte delas é
recontada pelo jovem protagonista em seu relato. Por isso, ndo podemos saber quais foram os
sentimentos e motivagoes exatos dela.

Quando Tancredo declara seu amor por ela e decide pedir ao pai autorizacdao para casarem, a
prépria Adelaide diz que “[...] sou pobre, e teu pai a de se opor a semelhante unidao” (REIS, 2018,
p. 135), o que confirma que a moga tem pleno conhecimento de sua situagdo social e econdmica e
do que isso representa. A moga pouco encoraja o rapaz a pedir a permissdao do pai, possivelmente
porque, sendo pobre e 6rfd, ela poderia temer ser mandada embora pela familia.

Quando a mae dele toma conhecimento das intencGes do filho, também destaca a condicao
social de Adelaide como um impedimento para que eles se casem: “Adelaide é pobre 6rfa, e teu pai

ndo consentirds que sejas seu esposo” (REIS, 2018, p. 136). O destaque para essas caracteristicas
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reforca o que era o ideal de noiva para um casamento nas classes sociais mais favorecidas. Por ser
de uma familia abastada e de renome, espera-se que Tancredo case com alguém que tenha riquezas
e prestigio social, e Adelaide ndo possui nenhuma das duas coisas.

Apos a recusa do pai de Tancredo ser efetivamente comunicada aos dois amantes pela mae
do jovem, Adelaide “[...] palida e abatida, disse com voz grave e melancolica; porém firme, que
revelava dignidade: - Para que repetirem-se estas cenas de humilhacdo e de pranto, que me
magoam? [...]” (REIS, 2018, p. 142) e reforca, na sequéncia, “Tancredo, pelo amor do céu ndo

")

desafies a colera de teu pai!” (REIS, 2018, p. 142). Nesse momento, ela pede a ele que ignore seus
sentimentos e siga sua vida sem ela, pois ndo quer que ele se exponha a tirania do pai. Também
pode ser compreendido que a humilhacdo de que a moga fala seja a que ela mesma sente, por nao
ter atributos que permitam o casamento e ndao desejar ter essas questoes evidenciadas novamente.

Ela declara: “- E eu — disse ela com amargura, mas tdao baixo que sé eu lhe ouvi —, triste de
mim! Amar-te-ei sempre; mas em siléncio, basta que s6 Deus o saiba” (REIS, 2018, p. 142-143).
Ao narrar esses fatos para Ursula, Tancredo expde que “[...] agora sei que essa mulher mentia [...]”
(REIS, 2018, p. 143), porém, nada na obra permite a certeza de que Adelaide estava mentindo.
Novamente, como temos apenas o ponto de vista do jovem a respeito dela, a magoa do personagem
contamina nossa percepcao, enquanto leitores, das agcoes dela.

Tancredo, sem desistir do casamento, vai insistir com o pai. Em seu didlogo, o pai pergunta
a ele “- Sabes tu quem era o pai dessa menina? Nao te falarei — continuou — de seus cofres vazios de
ouro pelo seu péssimo proceder; mas, Tancredo, sobre o0 nome desse homem pesa uma...” (REIS,
2018, p. 145). Por meio dessa fala, conhecemos um aspecto até entdo nao revelado sobre a
procedéncia de Adelaide. Além de ndo ter bens materiais e de estar desamparada, a reputacao da
familia da moca era problematica, o que também contaria contra ela em um arranjo de matriménio.

Ainda nesse dialogo, o pai de Tancredo expressa o ideal de casamento no qual ele acredita:

A esposa, que tomamos, é a companheira eterna dos nossos dias. Com ela repartimos as
nossas dores, ou os prazeres que nos afagam a vida. Se ela virtuosa, nossos filhos crescem
abencoados pelo céu, porque é ela que lhes da a primeira educacao, as primeiras ideias de
moral; é ela enfim que lhes forma o coragdo, e os mete na carreira da vida com um passo,
que a virtude marca. Mas, se pelo contrario, sua educacdo abandonada torna-a uma mulher
sem alma, inconsequente, leviana, estipida, ou impertinente, entdo do paraiso das nossas
sonhadas venturas despenhamo-nos num abismo de eterno desgosto (REIS, 2018, p. 146).

Esse discurso do pai de Tancredo apresenta muito da ideia de casamento pensada entre
pessoas brancas e de classe social mais elevada, pois ressalta o papel da mulher como a educadora
dos filhos e responsavel pela harmonia conjugal (D’INCAO, 2004; PRIORE, 2013). O homem

destaca que a postura virtuosa da mulher seria o caminho para a felicidade conjugal, pois a
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educacdo dos filhos seria bem conduzida, enquanto no caso contrario, um ambiente infeliz seria o
resultado. Tudo isso reforca o ideal burgués de familia em que a mulher desempenha o papel
materno e é responsavel pela manutencdo do bom nome da familia (D’INCAO, 2004).

Depois desse didlogo, fica decidido que a unido entre Tancredo e Adelaide sera permitida
depois de um ano, periodo em que o rapaz deve assumir um posto de trabalho em outra cidade.
Enquanto esta distante, ele recebe a noticia da morte da mae, depois de passar algum tempo apenas
se correspondendo com ela e recebendo cada vez menos cartas de Adelaide.

Ao retornar ao lar, “[...] reclinada em primoroso sofd, estava uma mulher de extremada
beleza [...] Era Adelaide. Ornava-a um rico vestido de seda cor de pérolas, e no seio nu ondeava um
precioso colar de brilhantes e pérolas, e os cabelos estavam enastrados de joias de ndo menor valor”
(REIS, 2018, p. 156). Marca-se com a descricao a ascensao social de Adelaide: até entdo,
percebemos pelas falas de Tancredo e interacdes com os demais personagens que ela é uma moca
pobre, sem recursos para utilizar acessorios tao luxuosos quanto os que sao expostos nessa visao do
rapaz. Pouco depois, a prépria Adelaide revela o motivo de possuir esses itens: casou-se com o pai
de Tancredo.

Durante a conversa apos essa revelacao, é possivel perceber os sentimentos exaltados dele
em relacdo a ela. A atitude de Adelaide é primeiro “[... ] impassivel e fria [...]” e depois “[...]
indiferente [...]” (REIS, 2018, p. 157). Tancredo considera que “[...] ela julgava-se isenta de
minhas recriminagoes e sentia-se livre de desagradaveis lembrancas” (REIS, 2018, p. 158). Com
isso, passa a impressao de que a moca ndo se importa com os sentimentos e tomou uma decisao
motivada pelo interesse e sem remorso.

Com a chegada do pai de Tancredo no ambiente, a reacdo dela se torna mais passional: “-
Livrai-me, senhor, da presenca deste homem! - exclamou Adelaide, agitada e convulsa” (REIS,
2018, p. 159) e “-Fazei-o retirar, senhor — de novo bradou a esposa, palida e abatida” (REIS, 2018,
p. 159). E compreensivel que a presenca de Tancredo provoca alguma reacdo da parte dela: ou
porque o ama, mas por suas condi¢des sociais e para manter-se em seguranga aceitou se casar com o
pai dele; ou porque teme alguma acdo do marido em relagao ao rapaz.

E possivel fazer a leitura dessa personagem como uma mulher branca livre, mas pobre e de
futuro incerto que se utilizou da oportunidade para se garantir em uma sociedade patriarcal (SILVA,

2021). Assim,

[...] Maria Firmina dos Reis urde uma trama que, ao mostrar Adelaide como imagem
daquilo que as mulheres ndo deveriam ser no século XIX no Brasil (ou seja: ambiciosa,
interesseira e vaidosa) acaba que nos contando, mesmo que ndo necessariamente de
maneira intencional, as taticas que muitas mulheres pobres utilizavam para ascender em
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uma sociedade altamente hierarquizada, na qual escravos, mulheres e pobres livres tinham
poucas possibilidades de melhorar de vida (SILVA, 2021, p. 97).

Podemos perceber que apesar de ambas serem mulheres brancas e jovens numa sociedade
patriarcal, ocorrem diferencas entre acessibilidades de Ursula e Adelaide. Enquanto Adelaide é uma
6rfa, desamparada e dependente de seus parentes, Ursula tem uma familia para ampara-la, bem
como algumas posses (como a familia possui escravos, mesmo que seja mais humilde, percebe-se
que ha certa condicdo financeira, uma vez que conseguem manter esse estilo de vida). Como reflexo
disso, estdo as proprias escolhas das personagens: Adelaide, sem alternativas para garantir
seguranca, casa-se por interesse para ascender socialmente; enquanto Ursula nega-se a sacrificar seu
amor, apesar da promessa de ascensdo social.

Adelaide volta a aparecer no final da obra, no epilogo. Comenta-se que seu primeiro marido
faleceu e ela casou-se novamente, com um homem que ndo a amava e atormentou profundamente.
Narra-se que “[...] o remorso, que lhe pungia na alma, aumentava a grandeza das suas magoas,
porque a imagem daquela mulher, que tanto a amara, e cujos dias ela torturou sem piedade até
despenha-la no sepulcro se lhe erguia melancélica na hora do repouso, e a amaldigoava” (REIS,
2018, p. 284). Embora tenha conquistado uma posicdo social confortavel, Adelaide foi infeliz,
vivendo a mercé de sua propria consciéncia e do marido. Tudo isso reforca o papel dela como a Eva
que, cometendo uma traicdo aos seus sentimentos e ao que é considerado bom, puro e casto na
sociedade; recebe uma punicao, ndo encontrando a realizacdo completa na vida. Por ousar ser uma
mulher ambiciosa, ndo pode atingir a plena felicidade que s6 uma mulher nos padroes da familia

burguesa, uma boa mae, devotada e bondosa, conquistaria.

4.2.4 Susana

Susana é uma mulher negra, escravizada em sua terra natal e trazida para o Brasil, onde
passou a servir a familia de Luiza B. Convém destacar que essa personagem ¢é a Unica que ganha a
primeira pessoa em seu espaco na narrativa. Logo, apesar de a trama ser aparentemente focada em
Ursula e Tancredo, a tnica personagem que pode se expressa diretamente, ganhando maior
destaque para expressar-se ¢ Susana. Dai encontra-se um grande diferencial da construcdo do
romance de Maria Firmina, pois a maior vitima das opressoes de género, raca e classe do romance
ganha voz para denunciar as violéncias que sofreu.

Ela é a mde adotiva de Tulio, um rapaz negro que foi libertado apds salvar a vida de

Tancredo. Do ponto de vista de Tulio, ela é “[...] boa, e compassiva, que lhe serviu de mae
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enquanto lhe sorriu essa idade lisonjeira e feliz [...]” (REIS, 2018, p. 176), representando, assim,
uma figura materna para o jovem.

Ao longo da narrativa, Tulio revela que sua mae era a escrava preferida de Luiza B. e que
“[...] essa predilecdo chamou sobre ela parte do 6édio que Fernando P. votava a sua irma” (REIS,
2018, p. 223), por isso “[...] minha desgracada mae fez parte daquilo que ele comprou aos credores,
e talvez fosse ela mesma uma das coisas que mais o interessava. Quando ela se viu obrigada a
deixar-me, recomendou-me aos cuidados da velha Susana, aquela pobre africana, que vistes em casa
de minha senhora [...]” (REIS, 2018, p. 223-224). Ao contar como Susana se tornou sua figura
materna, Tulio também expressa como a sua mde foi levada de sua convivéncia por conta de uma
vinganca que nem mesmo dizia respeito a ela, mas a Luiza. Tratada como uma coisa, ela foi usada
para atingir a senhora, como se fosse uma extensao dela.

Terminando esse relato, Tulio justifica que “porque era escrava, submeteu-se a lei que lhe
impunham, e como um cordeiro abaixou a cabeca, humilde e resignada” (REIS, 2018, p. 224). A
condicdo da escravidao forcou por lei a mae dele a seguir o que lhe era exigido e por isso teve um
destino de sofrimentos, que ela ja previa, nas maos do comendador.

Ao falar sobre a morte da mae, Tulio expressa “Ah, senhor, que triste coisa é a escravidao!
Quando minuciosamente me narraram [...] todos os tormentos de sua vida, e os ultimos tratos que a
levaram a sepultura, [...] por longo tempo nutri o mais hediondo desejo de vinganga. [...] Susana,
essa boa mae, arrancou-me do coracdo tdo funesto desejo” (REIS, 2018, p. 225). Evidencia-se o
sofrimento que a mde de Ttlio vivenciou e a revolta que isso provocou nele. Ao mesmo tempo,
Susana, no papel materno que passou a ter para 0 menino, é quem o convence a abandonar os
pensamentos vingativos.

Do ponto de vista fisico, Susana “[...] trajava uma saia de grosseiro tecido de algodao preto,
cuja orla chegava-lhe ao meio das pernas magras, e descarnadas como todo o seu corpo: na cabeca
tinha cingido um lengo encarnado e amarelo, que mal lhe ocultava as alvissimas cas” (REIS, 2018,
p. 176). Essa descricdo evidencia um aspecto fisico marcado pela idade avancada e pelos
sofrimentos e privacdes que a personagem enfrentou ao longo da vida.

Ao conversar com Tulio sobre sua partida, é narrado que “a velha deixou o fuso em que
fiava, ergueu-se sem olha-lo, tomou o cachimbo, encheu-o de tabaco, acendeu-o, tirou dele umas
baforadas de fumo [...]” (REIS, 2018, p. 177). O trecho demonstra o tipo de tarefa exercido pela
escravizada: ela fiava, exercendo uma atividade tipicamente feminina.

Ao mesmo tempo, ela coloca fumo no cachimbo e fuma enquanto conversa com o jovem.
Esse habito foi bastante documentado por viajantes do século XIX que vieram ao Brasil e esta

fortemente associado aos negros escravizados. Muitas vezes os cachimbos eram feitos pelos
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proprios negros para que pudessem utiliza-los. Ha registros de que no trajeto e chegada da Africa ao
Brasil o habito de fumar cachimbo ja estivesse presente. E importante destacar que a maioria dos
relatos e imagens dos escravizados usando esse utensilio representa mulheres (NASCIMENTO,
2020). Por isso, podemos entender que esse era um habito bastante comum entre as mulheres
escravizadas e que é usado na narrativa para marcar a relacdo de Susana com a prépria cultura.

A mulher ndo apoia inteiramente a partida de Tulio junto a Tancredo, e questiona “A
gratidao? E ndo deves a senhora, que para ti tem sido quase que uma made? Nao a deves a menina?”
(REIS, 2018, p. 177). Essa defesa indica que Susana é bastante leal & Luiza e Ursula e conforme o
leitor conhece a histéria da escravizada, pode compreender por que ela as defende. Vivendo com as
duas mulheres, Susana ndo experimentou o sofrimento que tinha vivenciado quando estava sob o
jugo do pai de Luiza ou de Paulo B.

Apesar disso, ao narrar sua histéria, ela declara que:

O senhor Paulo B. morreu, e sua esposa, e sua filha procuraram em sua extremosa bondade
fazer-nos esquecer nossas passadas desditas! Tilio, meu filho, eu as amo de todo o coracao,
e lhes agradeco: mas a dor que tenho no coragdo, s6 a morte podera apagar! Meu marido,
minha filha, minha terra. Minha liberdade.

E depois ela calou-se, e as lagrimas, que lhe banhavam o rosto rugoso; gotejaram na terra
(REIS, 2018, p. 182-183).

Portanto, mesmo que seja grata pela bondade de Ursula e Luiza e as ame, Susana destaca
que nunca se esquecera das opressdes que sofreu e das experiéncias dolorosas as quais foi
submetida. Como mulher negra e escravizada, ela vivenciou uma série de violéncias fisicas e
psicologicas, as quais contou para Tulio. Narra como foi arrancada de sua familia, privada da
maternidade ao precisar abandonar a filha ainda na Africa: “E esse pais de minhas afeicdes, e esse
esposo querido, e essa filha tdo extremamente amada, ah, Ttlio! Tudo me obrigaram os barbaros a
deixar! Oh, tudo, tudo até a propria liberdade!” (REIS, 2018, p. 180). Demonstra assim, a vivéncia
das mulheres escravizadas, que tinham arrancada de si a propria identidade por meio do
afastamento da familia, da terra e da cultura com que conviviam desde o nascimento.

Na sequéncia de sua narracdo, ela expde a realidade do navio negreiro:

meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortunio e de cativeiro no estreito
e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo
quanto é mais necessario a vida passamos nessa sepultura, até que abordamos as praias
brasileiras. Para caber a mercadoria humana no pordo, fomos amarrados em pé, e, para que
nao houvesse receio de revolta, acorrentados como animais ferozes das nossas matas |[...]
davam-nos a dgua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida mé4 e ainda pouca;
vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de agua. [...]
(REIS, 2018, p. 181).
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A descricdo que a personagem faz de suas experiéncias aponta as opressdes sofridas por ela
enquanto mulher, arrancada do seio de sua familia, e enquanto negra, escravizada e sujeita a
situagoes de humilhacdo e privacdao. Percebe-se a comparacdo entre os escravizados e 0os animais,
dadas as condic¢Oes de alimentacdo e de tratamento dado aos negros que eram transportados como
mercadoria humana no navio.

Depois de chegar ao Brasil, o senhor de Susana passa a ser o comendador, um homem

intolerante e violento, que:

[...] derramava sem se horrorizar o sangue dos desgracados negros por uma leve
negligéncia, por uma obrigacdo mais tibiamente cumprida, por falta de inteligéncia! E eu
sofri com resignacdo todos os tratos que dava a meus irmdos, e tdo rigorosos como eles
sentiam. E eu também os sofri, como eles e muitas vezes com a mais cruel injusti¢a (REIS,
2018, p. 182).

Esse relato expde o sofrimento e o medo aos quais Susana foi submetida. Ao sentir na
propria pele a violéncia ou mesmo testemunhar os demais escravizados, que passaram a ser o seu
povo, sendo agredidos fisica e psicologicamente. Na sequéncia, quando Luiza B. casou-se com
Paulo B., Susana afirma que seu novo senhor era mal como o anterior. Ao mesmo tempo que Paulo

era cruel e maldoso, Luiza, por sua vez,

[...] chorava, porque doia-lhe na alma a dureza de seu esposo para com 0s miseros
escravos, mas ele via-os expirar debaixo dos agoites os mais cruéis, das torturas do anjinho,
do cepo e outros instrumentos de sua malvadeza, ou entdo nas prisdes onde os sepultavam
vivos, onde carregados como ferros, como malévolos assassinos acabavam a existéncia,
amaldicoando a escravidao, e quantas vezes os mesmos céus (REIS, 2018, p. 182).

Sabemos assim o que Susana viu acontecer aos seus semelhantes e como os escravizados
eram tratados por Paulo B. Ao citar violéncias fisicas que foram infligidas aos negros, ela também
da destaque a como essas experiéncias eram dolorosas para todos os escravizados, que
testemunhavam esses castigos e sentiam-se por elas ameacados, além de se compadecerem pelo
irmdo que estava sendo violentado.

Apos o falecimento de Luiza B., é ela quem aconselha Ttlio e Tancredo a procurarem por
Ursula no cemitério e também quem protege o paradeiro da jovem. O comendador vai até a casa de
Ursula para busca-la e quando chama por Susana, “esta, aflita e angustiada, com os bracos cruzados
sobre o peito, e a cabeca inclinada para o chdo, acudiu ao seu chamado” (REIS, 2018, p. 235). Com
medo do que terd acontecido a jovem senhora e, ao mesmo tempo, aflita com a presenca do

comendador, ela responde os questionamentos dele, indicando que a moca havia ido ao cemitério.
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Enquanto responde isso, conta a verdade, mas também espera que Tulio e Tancredo tenham
alcancado Ursula e que eles estivessem longe dali.

Quando Fernando ndo encontra o que busca, manda “- Que me tragam sem detenga Susana.
Ouvis, Senhor? Que a tragam de rastros. Que a atem a cauda de um fogoso cavalo, e que o
fustiguem sem piedade, e ... - Senhor comendador — observou o homem, que recebia as ordens -,
ela chegara morta” (REIS, 2018, p. 238). A brutalidade de Fernando fica explicita, pois ele esta
disposto a maltratar uma idosa e mata-la violentamente apenas porque ndo teve seus desejos
atendidos. Como Susana é uma negra escravizada, ele a trata como uma propriedade sem
sentimentos.

Curiosamente, esse episodio é a deixa para o feitor da fazenda pedir demissdo, com a
intencdo de avisar a Susana para que ela fugisse dos maus tratos do comendador, porém, ela ja esta
chegando a fazenda por vontade propria, acompanhada pelo padre: “Susana ndo vinha atada a cauda
de um cavalo, caminhava com a fronte erguida, e com a tranquilidade do quem nao teme, porque é
justo” (REIS, 2018, p. 239). Susana vem por vontade propria e ostentando sua inocéncia, ao ponto
de responder ao feitor, quando ele recomenda que ela fuja, que os inocentes nao fogem.

O comendador manda chama-la e “ao reclamo dois negros entraram conduzindo a velha,
cujos cabelos alvejavam como o cume dos Andes e cujos olhos exprimiam sublime resignacao”
(REIS, 2018, p. 241). Fica expresso, portanto, que Susana aceita seu destino, sabendo que
provagoes ainda a aguardam.

De fato, irritado por ela ndo dar informacdes sobre o paradeiro de Ursula, as quais ela ndo
sabe, o comendador manda “encerrem-na na mais umida prisdo desta casa, ponha-se-lhe corrente
aos pés, e a cintura, e a comida seja-lhe permitida quanto baste para que eu a encontre viva” (REIS,
2018, p. 244). Embora o padre tente convencé-lo a ndo agir cruelmente, essa é a penalidade imposta
a escravizada e ela “[...] ouviu tudo isto com a cabeca baixa; depois ergueu-a, fitou aos céus, onde a
aurora comecava a pintar-se, como se intentasse dar a luz seu derradeiro adeus, e de novo volvendo
para o chdo, exclamou: - Paciéncia!” (REIS, 2018, p. 244). Até o ultimo momento, ela decide
manter-se leal a Ursula e Tilio, protegendo-os. Aceita, com resignacdo, o sofrimento que o
comendador lhe reserva, sabendo-se inocente. Tudo isso, além de expor as particularidades do
tratamento reservado as mulheres negras escravizadas, que ignorava seu estado de satide e a idade
no momento de um ato de tortura extrema, reforca o quanto a palavra de uma mulher tinha pouco
valor e era desacreditada, ja que Susana dizia a verdade, mas o comendador ndo queria acreditar
porque esperava que ela soubesse informacdes sobre o paradeiro de Ursula.

Algum tempo depois de ser trancafiada, Susana morre. Isso ocorre apds o comendador

assassinar Tancredo, e ele se encontra angustiado com tudo o que aconteceu quando “Em uma rede
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velha levavam dois pretos um cadaver envolto em uma grosseira e exigua mortalha; iam-no

sepultar” (REIS, 2018, p. 273). E o padre que identifica a morta como Susana e que declara:

A infeliz sucumbiu a forca de horriveis tratos. Martirizastes a pobre velha, inocente, e que
ndo teve parte na desaparicio de Ursula! Nao vo-lo provava seu acento de sincera
ingenuidade, sua negativa franca e firme? Homem! Por que a encerrastes nessa escura e
umida prisdo, e ai a deixastes entregue aos vermes, a fome e ao desespero?

Nos derradeiros instantes de sua vida, eu, o indigno ministro do Senhor, estava ao seu lado,
e os seus ultimos queixumes como que ainda os escuto!

Sorria-se a beira da sepultura, porque tinha consciéncia de que era inocente e bem-
aventurada do céu. A morte era-lhe suave, porque quebrava-lhe o martirio e as cadeias da
masmorra infecta e horrenda. [...]

Porque era escrava, sobrecarregaste-a de ferros; negastes-lhe o ar livre dos campos, e
entretido com novas vingancas, nem dela mais vos recordastes (REIS, 2018, p. 273-274).

Destacando os sofrimentos finais de Susana, o padre ainda demonstra que ela encarava a
morte como um alivio do cativeiro e da tortura pela qual passava. Ao mesmo tempo, ela acreditava-
se livre de pecados, pois era inocente das acusacdes do comendador. A fala do padre expde ainda
como a mulher escravizada era pouco considerada: encerrada a sua vinganga contra Tancredo, o
comendador esqueceu-se de Susana. Ele poderia té-la libertado da prisdao, mas ndo se importou com

o sofrimento dela, nem com sua vida.

4.2.5 Dona Luiza B.

D. Luiza B. é apresentada por Tulio no inicio da trama, quando ele oferece refugio a
Tancredo: “[...] ali habita com sua filha tinica a pobre senhora Luiza B., de quem talvez ndo
ignoreis a triste vida. Essa infeliz paralitica, todo o bem que vos podera prestar limitar-se-a a uma
franca e generosa hospitalidade [...]” (REIS, 2018, p. 105), sendo vista, dessa forma, como uma
mulher sofrida e que tem limitagdes impostas por uma deficiéncia fisica. Ao longo da narrativa, as
aparicOes dessa personagem sdo associadas a palavras como “pobre” e “infeliz”, assim como a ideia
de sofrimento. A propria Luiza B., ao conhecer Tancredo, refere-se a si mesma como “[...] uma
pobre paralitica [...]” (REIS, 2018, p. 162).

Quando Ursula cuida da mée, declara-se que ela “dias inteiros estava a cabeceira do leito de
sua mae, procurando com ternura roubar a pobre senhora os momentos da angustiada aflicdo: mas
tudo em vao porque seu mal progredia, e a morte se lhe aproximava a passo lento e impassivel,
porém firme e invariavel” (REIS, 2018, p. 119-120). A narrativa ndo deixa claro qual é a doenca de
Luiza, mas compreende-se que ela sofre de um mal degenerativo, que além de ter impossibilitado

que ela caminhe, prejudica sua satide a ponto de sua morte ser dada como proxima e invariavel.



99

Em seu primeiro encontro com a mde de Ursula, Tancredo percebe que “[...] nesse
esqueleto vivo, que a custo meneava os bragos, o mancebo nao podia descobrir sem grande custo os
restos de uma penosa existéncia, que se finava lenta e dolorosamente” (REIS, 2018, p. 163) e
também observa que ela “semelhava a um cadaver a quem o galvanismo emprestara movimento
limitado as extremidades superiores, mirradas e palidas, e brilho a uns olhos negros, mas
encovados” (REIS, 2018, p. 164). Essa descricdo, assim como a associacdao da personagem ao
sofrimento, antecipa o destino da mulher, que falece pouco depois da conversa com Tancredo.
Além disso, apresenta as limitacOes fisicas de Luiza.

No mesmo didlogo com Tancredo, Luiza narra suas experiéncias de vida. Irma do
comendador Fernando P., ela vinha de uma familia de boas condi¢des financeiras. Decidiu se casar
com um homem julgado inadequado pela familia, porque era de condi¢do social e financeira
inferior: “[...] um amor irresistivel levou-me a desposar um homem, que meu irmao no seu orgulho
julgou inferior a n6s pelo nascimento e pela fortuna” (REIS, 2018, p. 168). Essa escolha fez com
que ela fosse odiada pelo irmdo, deixando de receber amparo de sua familia anterior ao casamento.

A unido ndo foi feliz. Apesar de apaixonada pelo marido, ele causou a ela varios
sofrimentos, como notamos em “Paulo B. ndo soube compreender a grandeza do meu amor,
cumulou-me de desgostos e de aflicoes domésticas, desrespeitou seus deveres conjugais, e
sacrificou minha fortuna em favor de suas loucas paixdes” (REIS, 2018, p.168). Luiza suportou
infidelidades e maus-tratos por parte do marido, além do dinheiro dela ter sido esbanjado por ele.

Como mulher branca de classe privilegiada, passa a vida sob jugo dos homens de sua
familia. Percebemos a possessividade de seu irmdo, que, ao ser contrariado em relacdo a seus
desejos sobre o futuro dela, procura prejudica-la. Uma vez casada, ela sofre entdo pelas atitudes do
marido, que sobre ela tem poder. Mesmo a possibilidade de separacdo, nunca mencionada pela
personagem, seria remota, dado que ela ndo contaria com o apoio da familia para fazé-lo, como era
a pratica da época (PRIORE, 2016).

Ela expressa que o nascimento da filha foi um acontecimento significativo para Paulo e que
ele poderia se regenerar a partir do amor pela filha: “E ele teria sido bom; sua regeneracdo tornar-
se-ia completa, se o ferro do assassino lhe nao tivesse cortado em meio a existéncia” (REIS, 2018,
p. 169). Uma vez que Paulo faleceu, ndo ha como saber se as esperancas de Luiza teriam se
concretizado ou se seriam apenas desejos dela sobre a modificacdo que o marido poderia sofrer e
que transformariam sua vida conjugal em uma convivéncia feliz e harmoniosa.

Sobre a morte de Paulo, Luiza destaca que “ninguém, a ndo ser eu, sentiu a morte de meu
esposo. A justica adormeceu sobre o fato, e eu, pobre mulher, chorei a orfandade de minha filha,

que apenas sala do berco, sem uma esperanca, sem um arrimo, e alguns meses depois veio a
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paralisia [...]” (REIS, 2018, p. 169). A perda dela foi invisivel aos outros: sendo uma mulher, ndo
havia muito que pudesse fazer em relacdo a morte suspeita do marido. Além disso, as instituicdoes
ndo deram grande importancia a situacdo, pois a familia ndo tinha prestigio nem posses que
incentivassem uma investigacdao e a punicdo dos responsaveis. Mais tarde, saberemos que foi o
irmdo de Luiza que matou Paulo, e, sendo um homem de posses, é possivel que ele tenha utilizado
recursos para calar a justica.

Depois de contar a seu hdspede todas as suas desventuras, Luiza escuta-o falar sobre seus
sentimentos a respeito de Ursula. Quando ele se declara pela primeira vez, “Luiza B., reduzida a
ultima miséria, e descobrindo nas maneiras de seu hospede os sinais de um nascimento distinto,
assim como o esplendor de uma préspera fortuna, julgou-se vivamente ofendida por aquelas
palavras proferidas com tanto arrebatamento [...]” (REIS, 2018, p. 171). A percepcao de que
Tancredo pertence a uma classe social favorecida, viria de uma familia distinta e teria fortuna, fez
com que a mulher suspeitasse de suas intengoes num primeiro momento e se sentisse até um pouco
ofendida com o modo de expressdao do jovem. Esse receio pode ser atribuido a prépria distingao
social entre ele e Ursula, pois a mie da moca pode ter entendido as palavras dele como uma
brincadeira e ndo como algo sério, ja que os dois ndo estdo na mesma posicao social. Considerando
que era um comportamento relativamente comum homens de classes sociais dominantes tratarem
mulheres de classes inferiores e desamparadas como uma diversio (PRIORE, 2016),
compreendemos parte dos receios de Luiza.

Quando Tancredo parte, junto com Tilio, Ursula fica na expectativa de seu retorno e ao
mesmo tempo se depara com o homem desagradavel na mata. Ela teme pela satide da mde, cada dia
mais comprometida, e ndo conta seus receios por causa disso: “[...] Luiza B. era ainda a mesma
débil, esquélida enferma, mas terna e desvelada mao, e parecia mesmo na aproximacdo da morte
redobrar de afetos e de caricias, ameigando com ternura extrema sua inconsolavel filha, toda pranto
e saudades” (REIS, 2018, p. 199). Na iminéncia de sua morte, Luiza segue esforcando-se para
cumprir o papel materno e dar consolo a filha, com a consciéncia de que ela sera 6rfa. Pensando no
ideal feminino burgués que existia no periodo de producdo da obra (D’INCAOQO, 2004), faz sentido
que a maior preocupacao de Luiza seja em exercer a maternidade apesar de sua saude
comprometida. Além da relacdo com o contexto histérico, podemos considerar ainda que Ursula é
tudo o que restou a Luiza, portanto, faz sentido que sua maior preocupacao seja com o bem-estar da
filha.

E nesse momento de fragilidade que Fernando envia uma carta a irmd, reatando o contato e

marcando uma visita para conversar com ela. No momento desse encontro:
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- Luiza! Luiza, minha querida irmd! - bradou o comendador, correndo para ela, e unindo-a
ao seu coracdo.

Esse brado terno e comovido revocou a infeliz mulher a uma vida que ela ja julgava extinta,
e esquecendo por um instante todo o amargor que Fernando lhe derramara no coracdo,
sorriu-se para o irmdo que amara, e por momentos brilhou-lhe no rosto a alegria [...]
(REIS, 2018, p. 202).

Mesmo que o irmdo a tivesse magoado e agido de forma a feri-la, ela lembra de quando
conviviam em harmonia e sente-se feliz pela presenca dele. Apesar de ter sido oprimida pelas acGes
dele, tem esperanca de que esse contato, a beira da propria morte, seja afetuoso e marcado pelo real
arrependimento de Fernando.

Apoés conhecer as intencOes reais do comendador, ela expressa a filha toda a sua

3

preocupacdo: “- Minha filha querida, minha Ursula, para que te dei essa vida? Ah, tu que eras o
encanto dos meus dias. Tu, a alma da minha existéncia... Oh, meu Deus! Senhor, dai-me se quer
poucos dias mais de vida para protegé-la, para ampara-la” (REIS, 2018, p. 207). Embora
gravemente doente, como mde, Luiza cré conseguir proteger Ursula, pois ainda pode evitar o
casamento forcado com o comendador, negando a permissao de que sua filha se case. Porém, essa
protecdo parece ser fragil, uma vez que Fernando pode aparecer a qualquer momento e domina-las.

Por isso, Luiza aconselha: “- Ursula, minha filha, teme a célera de Fernando; mas sobretudo
teme e repele seu amor desenfreado e libidinoso. Meu Deus, perdoai-me se peco nisso...
Aconselho-te... que fujas... Foge, minha filha. Foge!” (REIS, 2018, p. 209). E essas acabam sendo
suas ultimas palavras, angustiadas e expressando a preocupac¢do com a filha. Nem no momento da
morte Luiza livrou-se da opressao dos homens com quem convivia, sofrendo com a possibilidade de
sua filha também ser vitima da violéncia de Fernando.

Mais tarde, quando Tulio e Tancredo passam pela fazenda da familia de Luiza, o ex-
escravizado aponta a maldade de Fernando para com seus escravos e com a propria Luiza:
“Implacavel é o seu 6dio, e a pobre senhora Luiza B bem o tem experimentado. Pobre senhora! Seu
marido foi também um homem cruel; mas a c6lera do comendador o seguiu por toda a parte, e Deus
sabe...” (REIS, 2018, p. 220). Com isso, Tulio expressa como o comendador jamais deixou de
perturbar a irmad e ainda por cima suspeita-se que ele tenha provocado a morte do proprio cunhado
apenas para se vingar dela.

Dessa forma, Fernando e Paulo B. sdo caracterizados como homens maldosos e opressores.
Fernando é construido, pela narrativa de varios personagens, como o vildo da trama. Ele representa
uma figura de opressdo para Luiza pois, além de ter maltratado a irma e assassinado o seu marido,
também comprou as dividas dela e a humilhou. No final de sua vida, torturou psicologicamente

Luiza com a possibilidade de tomar Ursula para si.
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Paulo B., por outro lado, representa uma figura de opressao tanto para Luiza quanto para
Susana, apesar de a natureza dessas opressoes ser diferente. Enquanto Susana, como mulher negra
escravizada, sofre com as violéncias cometidas por Paulo a si e seus irmdos, Luiza sofre pela
indiferenca e descaso do marido em relacdo ao seu casamento e ao seu amor.

Por outro lado, Susana, como mulher negra, sofre violéncias distintas. Assim como Luiza,
ela ainda sofre a opressdo por parte dos homens brancos, mas de outra natureza. Para Susana, o
abuso fisico e psicoldgico é constante, pois além de sofrer castigos fisicos, ela precisava observar
seus irmdos recebendo punicoes.

As opressoes sofridas por essas mulheres sao expressas em suas diferentes nuances, expondo
as violéncias que lhes eram infligidas e como sua raca e sua posicdo social interferiram nisso. Essas
representacdes estdo marcadas pela interseccionalidade. Luiza sofria com as maldades do marido,
pois estava no papel de mulher e esposa, devendo submissado. Por outro lado, Suzana estava exposta
as violéncias de seus senhores pelo fato de ser negra e escravizada, considerada posse daqueles para
quem era forcada a trabalhar.

Luiza, mesmo enfrentando dificuldades conjugais e financeiras, manteve a filha perto de si e
conservou alguns aspectos de sua classe. Fica claro que algumas vantagens de sua posicdo social
foram mantidas, ja que ela tinha escravos, apesar de sua situacdo financeira ndo ser a mesma do
passado. Além disso, convém considerar que Luiza, viiiva e sem contato com o irmdo, é quem
administra a propria vida, apesar de sua doenca. Mesmo em sua juventude, ela teve a possibilidade
de escolher o marido, desconsiderando as recomendacoes familiares.

Susana, por outro lado, foi obrigada a deixar o convivio de sua familia. Foi arrancada de
perto da filha e tratada como um animal, uma mercadoria. Depois de escravizada, ela ndo teve mais
a possibilidade de decidir sobre seu destino, sendo propriedade do Comendador e depois de sua
filha, estando constantemente exposta a violéncia fisica e psicoldgica do contexto de escravidao.

Para as duas mulheres, a morte de Paulo B. foi muito representativa. Para Luiza, foi um
momento de desamparo, ja que sua filha perdeu o pai e apds essa morte o seu irmdo compra suas
dividas, mandando-a embora da propriedade na qual ela vivia. Ja para Susana, essa morte trouxe um
periodo de calmaria, e, de certa forma, alivio, ja que os castigos fisicos extremos deixaram de
ocorrer.

Da mesma forma, Fernando acaba provocando sofrimentos para essas duas mulheres, mas se
apresenta, ainda, como perseguidor de Ursula, ndo aceitando a decisio dela em se casar com
Tancredo e cometendo crimes e torturas para tentar fazer valer sua vontade. Tilio, Tancredo e
Susana sdo assassinados por ele, mas convém destacar que é Susana que passa por uma longa

tortura, mesmo quando ndo é mais 1til ao intento do Comendador. Como unica dessas personagens
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que ainda se encontra na condicdo de escravizada, uma vez que Ttlio foi alforriado, é como se a ela
fosse reservada uma morte quase fruto de um esquecimento da parte de Fernando. Ele simplesmente
ndo se importou em deixar a idosa definhar, mesmo que sua inocéncia ja estivesse comprovada.
Podemos perceber, a partir das figuras de Paulo B. e Fernando, como diferentes naturezas de
opressao eram infringidas as mulheres na sociedade oitocentista. Ficam evidentes e marcantes como
as categorias de classe, raga e género estdo presentes na obra de Maria Firmina dos Reis, tornando

possivel lé-la sob a perspectiva interseccional.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando que a experiéncia humana é bastante complexa, encontrar uma perspectiva de
analise que contemple a diversidade promove uma riqueza de possibilidades de ler o mundo. Por
isso, a interseccionalidade é uma base de analise sélida e completa, visto que fornece meios para se
ler a sociedade a partir da conexdo de diferentes opressdes e para compreender como se constituem
as diversidades humanas.

De inicio, podemos concluir que um longo caminho foi percorrido para que esse conceito
fosse consolidado. Desde que os movimentos feministas comecaram a se organizar, mulheres
lutaram para conquistar espacos que lhes eram negados, como educacao e direitos. Essa luta, porém,
ndo foi sempre inclusiva, e por muito tempo as necessidades de mulheres que nao fossem brancas e
de classes mais privilegiadas foram ignoradas pelos movimentos. Quando essa questdo foi trazida a
tona pelas pensadoras negras e de outras minorias raciais, foi possivel estabelecer que nem todas as
mulheres vivenciam a mesma experiéncia e, por isso, nem todas terdo as mesmas demandas.

O conceito de interseccionalidade contém essa ideia e também a de que os diferentes
aspectos que constituem a identidade de uma pessoa tém peso em sua experiéncia de vida. Classe,
raca e género sao categorias que se relacionam e que influenciam a vivéncia das mulheres.

Ao levarmos em conta o contexto histérico brasileiro, podemos perceber que ele foi
influenciado pela visdo branca e eurocéntrica da histéria, pois muitas fontes se voltam para a
descricdo dos modelos de vida das mulheres brancas e burguesas. No entanto, um estudo mais
aprofundado nos permite conhecer a diversidade de mulheres que viviam e lutavam em seus
proprios termos para sobreviver a uma sociedade machista e racista, que constantemente as
hostilizava.

Conhecer essas vivéncias e a limitacdo de ponto de vista dos registros historicos nos permite
ainda compreender a auséncia de mulheres no canone literario brasileiro. Pesquisadoras como
Zahidé Muzart ja desconstruiram o folclore de que eram poucas as escritoras brasileiras e de que
suas obras tinham pouca qualidade ou relevancia social. Sabemos hoje que essas mulheres
escreviam, liam, eram lidas e criticadas, integrando o sistema literario brasileiro, conforme o
formato defendido por Candido (2009). O esquecimento de seus nomes ocorreu pela visao
historiografica masculina e machista, que promoveu um apagamento de seus nomes dos registros, e
pelas proprias modificagdes sociais, que em determinados momentos causaram retrocessos do
avanco das mulheres no espaco publico.

Por isso, ao direcionarmos o olhar para os nomes dessas escritoras e suas obras, é possivel

encontrar visdes variadas de mundo, que ndo as presentes em obras escritas por homens. Podemos
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descobrir, por meio das representacoes construidas pelas autoras, um retrato da situacao feminina e
de como os modelos e padroes esperados das mulheres eram cumpridos ou subvertidos.

Em D. Narcisa de Villar, Ana Luisa de Azevedo Castro promove uma narrativa de cunho
indianista, que conta a historia de opressao de uma jovem branca e de classe social privilegiada, a
qual vive o drama burgués do casamento arranjado, que serve apenas aos propoésitos de ascensao
social de seus irmdos. A histéria caracteriza, nesse caso, o0 homem branco e fidalgo como um vildo
destituido de sentimentos e movido apenas pelos interesses e pelo desejo de manutencao do status
social. A mulher, dependendo das decisoes de parentes homens ou do marido para sobreviver,
pouca opcao teria nessa situacao. Isso fica bem evidente na representacao da personagem Narcisa, a
qual tenta explicar aos irmdos seu desejo, mas se vé ignorada.

Como recurso para fugir da coercdo por parte dos irmdos e nao sofrer o mesmo tipo de
limitacdo em um casamento que ndo deseja, Narcisa foge. Porém, capturada e punida por sua falta —
tentar desvencilhar-se da submissdo e tomar as proprias decisoes sobre seu futuro — a personagem
serve como um exemplo de que a mulher que ndo seguisse os padroes sociais impostos e que lutasse
contra os mecanismos de sua opressao, corria grande risco de fracasso ou coisa pior. Por outro lado,
ao mostrar a conviccao de Narcisa até o final, a narrativa expdoe também como as mulheres eram
julgadas e condenadas, mesmo quando inocentes, e que o padrao esperado delas é que era o
verdadeiro problema: a protagonista do romance foi boa e correta até o final, optando pela fuga com
Leonardo como ultima alternativa, e em momento algum mentiu ou foi desleal; ainda assim foi
punida.

Ao apresentar as desventuras de Efigénia, a obra também da destaque aos sofrimentos que
eram infringidos as mulheres indigenas, demonstrando como se operava a distin¢dao de classe e raca
entre mulheres. Narcisa enfrenta a supressao de seu direito de escolha, sendo uma mulher branca e
nobre, que deve casar-se por conveniéncia, enquanto Efigénia passa por outra natureza de
privagoes. Por ter se relacionado com um homem branco e gerado um filho dele, ela decide deixar
sua propria comunidade, por medo de preconceitos contra si e a crianca. A personagem se vé
afastada de sua familia e costumes, deixando parte de sua cultura para trds devido a esse
acontecimento. Além disso, ela foi privada de sua liberdade em um nivel diferente de Narcisa ao ser
escravizada pelos Villar. Essa natureza de opressao, no contexto colonial, s era possivel por ela ser
uma mulher indigena: uma mulher como Narcisa, branca e de classe social elevada, nunca seria
submetida a essa violéncia.

Essa distincdo entre racas ja esta evidenciada na propria voz da narradora que, ao expor a
moldura da narrativa de Narcisa, apresenta Simoa e Mde Micaela como mulheres de quem ouviu a

histéria, a qual sera recontada com alteracdes. Em certo nivel, pode-se até considerar que a
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linguagem das mulheres indigenas ndo seria adequada para o papel, para uma narrativa com
linguagem formal. Além disso, o proprio subterfigio usado pela narradora para conseguir a
narrativa, quando crianga, ja demonstra uma distincdo de classes entre ela e as duas indigenas,
dando a ideia de que a menina branca tinha algum poder sobre as duas.

Convém considerar, porém, que os grandes opressores representados na obra sdao 0s irmaos
Villar, especialmente Martim, o chefe da familia. Além de imporem o casamento forcado a sua
irmd, tratando-a como um bem negociavel e ignorando seus desejos, eles a tratam com extrema
brutalidade na tnica ocasiao em que ela verdadeiramente os desobedece, assassinando-a porque ela
se recusa a ser vendida em casamento. Ao mesmo tempo, sao esses mesmos irmdos que hostilizam e
agridem Efigénia. Um deles é o pai do filho dela, esequer assume conhecé-la, acusando-a de mentir
sobre seu envolvimento amoroso no passado.

E vélido ainda observar como a violéncia é causada a elas no final da trama: Narcisa é
assassinada, afinal, a falta dela poe em risco a reputagao dos irmaos, além de ter destruido os planos
de unido com Pedro Paulo. Como ela representa um “item” de valor para os irmdos, colocou muito
a perder e precisa de uma punicao tao grandiosa quanto seu crime. Efigénia, por outro lado, ndo tem
valor para os Villar e por isso eles ndo se importam com ela o suficiente para puni-la ou para
compensarem seu sofrimento: eles simplesmente a abandonam pranteando suas perdas. Essa
distingdo de acdes dos homens em relacdo as duas marca de forma cruel como a violéncia é
reservada a todas as mulheres em algum nivel, mas que dependendo de sua classe e raca, a natureza
dessa opressdao podera variar. Narcisa perdeu a vida em um assassinato brutal, ja Efigénia assistiu a
morte de sua filha de criagdo e de seu filho bioldgico, por quem abriu mao de sua familia, e ficou
sozinha. Ambas as penas sdo dolorosas, brutais e violentas.

Em Ursula, a presenca de muitas personagens femininas também permite que observemos
diversas naturezas de opressdao. A primeira delas se relaciona com o casamento: feito por
conveniéncia ou opcao, ele parece sempre culminar na infelicidade feminina. Luiza B. casou-se por
amor, com um homem de posicdo social inferior, e se viu excluida da propria familia, desamparada,
e, ainda por cima, agredida pelo marido, que era violento e adultero. A mde de Tancredo, apesar de
ndao conhecermos a histéria de seu enlace, vivencia a frieza do marido, que é distante e grosseiro.
Adelaide, ao casar-se por interesse, também ndo conquista a felicidade. O casamento de acordo com
o formato burgués, portanto, é representado na obra como uma instituicao falha, na qual mesmo os
casais que se unem pelo sentimento se vém infelizes por conta das convengdes sociais que
autorizam determinadas condutas masculinas e provocam o afastamento dos casais. Ao mesmo

tempo, o desejo de casamento também é o que provoca as maiores desgracas na vida da
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protagonista, pois ao almejar casar-se por amor e recusar as investidas do comendador, ela provoca
as complicacdes que levardao a morte de seu amado e a sua loucura.

Ursula, como protagonista, representa todo o ideal de boa moca burguesa e branca do
periodo. Ela é uma personagem até entdao resguardada da opressdao masculina, pois ndo conviveu o
suficiente com o pai para vivenciar sua tirania. Apaixonada por Tancredo, ela parece realizar toda a
expectativa que poderia ter de uma vida préspera e feliz, constituindo com ele uma familia. Porém,
Fernando surge como o impedimento amoroso da relacdo, a0 mesmo tempo em que apresenta uma
série de violéncias a jovem. Mesmo sem ter vivido na pele os desmandos masculinos, a moca logo
teme esse homem estranho, pois conhece sua posicdo de donzela, sem recursos e sem protecao.
Embora Fernando ndo a agrida fisicamente, ele utiliza outros meios, como chantagem e ameaga,
machucando todos os entes queridos de Ursula e a levando a loucura por esse sofrimento.

E Fernando, também, quem provoca a morte de Luiza. Apesar de a mulher ja estar
definhando, é o medo dele que a desestabiliza ainda mais e tira suas tultimas forcas. Isso ocorre
depois de o irmdo passar a vida toda perseguindo-a e hostilizando-a por conta de seu casamento
com Paulo B.

Mas, se para Ursula e sua mie o comendador representa uma figura de opressdo por conta
das chantagens, ameacas e maldades que as atingem psicologicamente, sabemos que para outras
mulheres ele representou mais do que uma ameaca, ou seja, violéncia fisica e mortal levada a cabo.
Foi ele quem provocou a morte da mae de Tilio, usando-a como um recurso para atingir Luiza. Da
mesma forma, ele torturou e matou Susana, para descontar nela a frustracao por nao poder se casar
com Ursula. Com isso, percebemos a distincdo de raca e classe que é feita entre as mulheres brancas
e negras na sociedade retratada no livro: mesmo que a raiva de Fernando seja direcionada a Luiza e
Ursula, quem sofre fisicamente por elas sdo as escravizadas, como se fossem objetos a serem
descartados em nome do 6dio do comendador.

A partir dessas consideracoes, podemos afirmar que as obras analisadas permitem ao leitor
compreender como as categorias de género, classe e raga se interligavam na sociedade do século
XIX por meio de representacdes elaboradas por autoras que viveram nesse periodo. E possivel
perceber claramente como esses aspectos estao presentes nas obras e contribuiram para torna-las
mais densas. Mesmo que o objetivo central das duas narrativas ndo esteja comprometido a ser uma
critica social, por apresentarem as nuances sociais de pontos de vista de personagens oprimidas por
seu género, classe e/ou raga, essas autoras construiram um retrato de seu tempo que expde as
violéncias perpetradas as diferentes mulheres.

Ambas destacam como as questdes raciais eram decisivas na forma como viviam as

mulheres, expondo o tratamento que elas recebiam. As mulheres brancas sdo tratadas, nesses
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romances, como bons exemplos do ideal feminino cristdo e burgués, demonstram também como
manter seu status social exigia sacrificios pessoais e um grande cerceamento de liberdades. Susana,
mulher negra, demonstra a tenacidade em lidar com o sofrimento e a habilidade de se reinventar,
apesar das magoas; apresenta, ainda, a capacidade de manter vivos os aspectos culturais como uma

forma de ndo perder totalmente a identidade e de mostrar até mesmo certa rebeldia contra o

Q-

processo escravizador e colonial. Efigénia, mulher indigena, pode ser associada também
tenacidade de resistir, mesmo privada de sua cultura e de passar por sofrimentos fisicos e
psicoldgicos pela segregacao.

Essas obras fornecem ao leitor, por meio das representagdes construidas por suas autoras,
uma forma mais plural de ler a sociedade do século XIX e de compreender como viveram as
mulheres brasileiras ao longo do tempo. Com isso, nos dao ferramentas para entender de que
maneira as escritoras mulheres se enxergavam, ao apresentar as diferentes opressoes vividas pelas
mulheres e indicar, com a representacao de personagens masculinos como Martim e Fernando, de
que forma viviam sob o jugo e a ameaca de uma sociedade patriarcal sempre pronta a julgar e
moldar a mulher de acordo com o que dela se espera.

Apresentadas essas reflexdes, podemos concluir que a interseccionalidade nos permite
identificar novas nuances em obras literarias e compreender como intrincados aspectos sociais se
entrelacam nas relagdes humanas. Ao partir desse conceito para realizar a leitura proposta, foi
possivel explorar novos sentidos para as atitudes dos personagens e construcoes narrativas, o que
nos permite considerar ainda mais a relevancia desses romances como obras que contém
representacdes de uma época.

Concluimos este trabalho na expectativa de que a interseccionalidade seja explorada como
meio para andlise literaria também em outras obras, a fim de que leituras cada vez mais densas dos
aspectos sociais de narrativas ficcionais possam vir a luz. Ao mesmo tempo, deixamos em aberto a
possibilidade de novas leituras dos romances aqui analisados, sob outras perspectivas que possam
elucida-los ainda mais. E reiteramos a importancia da investigacdo e da valorizacdo das obras de
escritoras brasileiras que tém muito a nos dizer sobre outras perspectivas de vida, que ndo apenas as

de homens brancos e de classes dominantes.
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