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RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado apresenta os resultados de uma pesquisa em Filosofia da
Educacdo. Investigou-se a formacao poética do ser através da obra estética do filésofo francés
Gaston Bachelard. Através de uma abordagem fenomenologica, buscou-se contribuigdes de
Bachelard a revisdo do conceito de formacao (Bildung). Para tanto, foi realizado um percurso
que abordou uma apresentagdo do arcabouco teodrico do filosofo, tratando dos conceitos de
imagem, imaginagdo € imaginario em dialogo com a Educacao; as influéncias do movimento
responsavel pelo conceito de Bildung, o romantismo alemao, na estética bachelardiana; e dois
momentos mais dedicados a pensar os aspectos pedagogicos da filosofia de Bachelard: por
uma pedagogia sonhadora e por uma pedagogia das conchas, por onde foram mais
explorados os conceitos apresentados anteriormente. Por fim, o texto da dissertagdo apresenta
argumentos que apontam para a imprescindibilidade da vinculagdo entre a Educagdo e as
Filosofias do Imaginario.

Palavras-chave: Filosofias do Imaginario. Gaston Bachelard. Educacdo. Formacao.



RESUME

Ce mémoire de maitrise présente les résultats d'une recherche en Philosophie de 1’Education.
La formation poétique de 1’étre a été étudiée a travers les travaux esthétiques du philosophe
frangais Gaston Bachelard. A travers une approché phénoménologique, les contributions de
Bachelard ont été recherchées pour une revision du concept de formation (Bildung). A cette
fin, un parcours a été réalisé qui approché une présentation du cadre théorique du philosophe,
traitant des concepts d’image, d'imagination et d’imaginaire en dialogue avec 1’Education; les
influences du mouvement a l'origine le concept de Bildung, le romantisme allemande, sur
I’esthétique bachelardienne; et deux moments plus consacrés a penser sur les aspects
pédagogiques de la philosophie de Bachelard: pour une pédagogie de réve et pour une
pédagogie des coquilles, ou les concepts présentés précédemment ont été exploité. Enfin, le
texte du mémoire présente des arguments qui pointent vers pour la imprescindibilité du lien
entre I'Education et les Philosophies du I’ Imaginaire.

Mots clés: Philosophies de 1’Imaginaire. Gaston Bachelard. Education. Formation.
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1 A JORNADA DA PESQUISA

“Para mim poderoso é aquele que descobre as
insignificancias (do mundo e as nossas).”

(Manoel de Barros, 2001c, p. 19)

Esta dissertacdo resulta de pesquisa sobre a obra noturna’ de Gaston Bachelard, isto &,
da poética, dos estudos/ensaios da imaginagdo, procuramos por pistas do seu pensamento
acerca da formagado poética do ser, a formacao do ser imaginante, do sonhador. A partir desse
olhar sobre a obra de Bachelard, o texto se propde a ser uma contribuicdo sobre o debate
contemporaneo acerca da formagdo. Ou ainda: tracos formativos do psiquismo imaginante.
Em Bachelard, cabe aqui ressaltar, a educagdo ¢ pensada em sua justa dimensao formativa.
Formacgdo e Educagdo estdo intrinsecamente ligadas, tal como nos dizem as pesquisadoras em
Bachelard Elyana Barbosa e Marly Bulcao (2004, p. 50). O sujeito, ao sonhar, forma a si
mesmo, pelas suas vontades, pela sua imaginagdo, o que ¢, desde ja, um ato educativo.

Pesquisas que envolvem o pensamento educativo/formativo de Gaston Bachelard nao
sdo incomuns. Pelo contrério, sdo varios os estudos que relacionam o filésofo ao tema da
formagdo/educacao e, além do mais, como bem notaram as professoras Elyana Barbosa e
Marly Bulcao (2004, p. 51), este ¢ desenvolvido por Bachelard em torno de dois eixos, a
saber: o da epistemologia e o da poética.

[...] acreditamos que o processo de formacdo cientifica ou poética apresenta, em
Bachelard, duas faces, uma objetiva, na qual se d& a criagdo de um mundo ou de
uma surrealidade, e outra subjetiva, que vai se referir as transformagdes sofridas

pelo sujeito ao longo do processo cognoscente e da emergéncia das imagens poéticas
(Barbosa; Bulcdo, 2004, p. 52).

Nesse ponto, a presente pesquisa encontra a sua delimitagdo: o estudo se concentra na
obra poética do filésofo - a esse respeito, s3o menores as pesquisas que tratam do tema por
essa via; a concentragdo dos estudos que envolvem o tema da formacdo estd na obra
epistemologica do fildésofo francés.

Apresentamos, entdo, o problema de nossa pesquisa: quais as contribuigoes filosofico-
educacionais que podemos construir a partir de uma revisdo do conceito de formagdo
(Bildung) ao se assumir a filosofia da imaginagdo de Gaston Bachelard enquanto referencial

teorico-metodologico?

1 O termo “noturno” € utilizado para se referir as obras que Bachelard dedicou ao estudo da imaginacdo poética,
enquanto que “diurno” refere-se aos estudos epistemologicos do filosofo.
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A partir disso, elaboramos como objetivo geral da pesquisa investigar as contribui¢des
que a filosofia da imaginagdo de Gaston Bachelard pode trazer para o pensamento filoséfico-
educacional acerca do conceito de formagdo. Enquanto que como objetivos especificos
trabalhamos a partir dos trés seguintes: 1) elucidar o arcabougo teodrico da filosofia da
imaginacdo de Bachelard no que diz respeito aos conceitos de imagem, imaginacdo e
imaginario; 2) investigar a presenga do conceito romantico de formagdo (Bildung) na obra
poética de Bachelard; 3) estabelecer aproximacdes entre as contribuicdes de Bachelard ao
conceito de formagdo e a Educacao.

Temos por vontade de pesquisa em educagdo a imaginagdo por pouco vermos essa
correndo livre nas escolas. Do mesmo modo, raras sd3o as pedagogias que incluem o novo
paradigma da ciéncia. Poucos sdo os casos que se chega a mecanica quantica ainda na escola e
menos ainda s3o os que colocam as artes livres de qualquer intencao, seja ideologica, politica
ou pedagogica. A contemporaneidade, portanto, pode estar vivendo sob outros referenciais
cientificos e estéticos, porém, ao mesmo tempo conserva referenciais éticos e pedagogicos
que pouco abrem espago para o novo. Por conta dessa “desconexao” acreditamos nos estudos
do imaginario enquanto uma fonte importante para o desenvolvimento de uma cultura
educacional. Pode ser enriquecedor, enquanto profissionais da Educacdo no geral, nos
apropriar do que ¢ de nosso tempo, sem saudosismo ou inovacionismo ingénuo, mas com a
seriedade com que os assuntos merecem.

Realizar estudos na area da educacgdo através das filosofias do imaginario pode se
mostrar importante para a compreensao do funcionamento do ser, e ainda mais do ser crianga.
O mistério da formagdo reside, pois, em sua maior parte, justamente nessa primeira fase da
existéncia. Nas primeiras acomodagdes, nas primeiras deformacgdes, enfim, no mundo da
primeira vez (Bachelard, 2009, p. 112). A valoragdo positiva € ndo mais preconceituosa ou
instrumentalista que a imaginagao recebe a partir daqui, ¢ uma possibilidade de aproximagao
entre a racionalidade e a poética, no caminho para uma resolugcdo da mais ou menos dificil
querela entre o real e o irreal, entre a ciéncia e a poesia.

Seguimos um rumo nao tao solitario. Pesquisas que envolvem a poética, a estética, o
imaginario de Bachelard e a Educacdo sdo elaboradas por outros importantes estudiosos,
como ¢ o caso das professoras Elyana Barbosa e Marly Bulcdo, Gabriel Kafure da Rocha,
com o qual possuo alguns estudos ja publicados em parceria, Marco Heleno Barreto, Marcos
Ferreira-Santos, Constanga Marcondes César, entre outros. O que objetivamos foi visitar o
campo filoséfico-educacional junto aos trabalhos desses mestres para contribuir teoricamente

com a constru¢do de pedagogias. Sendo assim, cabe dizer ainda que a presente investigacao
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estd construida no ambito da perspectiva autoformativa e intersubjetiva do sujeito, agora
imaginante. O que, afinal, teria Bachelard a dizer sobre o processo formativo do sujeito
sonhador? Segundo as leis da imaginacdo, abordadas pelo filosofo, e as proprias imagens
simbolicas capturadas/forjadas em seus estudos, como o sujeito formaria a si mesmo? E que
contribuigdes essa filosofia poderia trazer para o pensamento filosofico-educacional?

A presente pesquisa, portanto, ¢ de natureza tedrica. Foram realizadas leituras e
reflexdes verticalizadas com e sobre a obra do autor de referéncia, além de esticar a
imaginagdo com demais pesquisadores que se utilizam do mesmo referencial e com poetas
outros. Sendo assim, ndo se trata de uma pesquisa de ordem quantitativa € muito menos de
uma pesquisa descritiva. Se quer seguir o percurso do filosofo na sua intencdo de aumentar a
linguagem, tal como mostramos a seguir.

Ao lermos as obras poéticas de Bachelard, La poétique de la réverie e La poétique de
I’espace, nos deparamos com suas justificativas quanto ao seu método escolhido, a
fenomenologia. Esta ¢ uma area que se dedica ao estudo das manifestagdes dos fendmenos na
consciéncia. Segundo seus tedricos, ndo se trata de um estudo de como as coisas do mundo
s30 em si mesmas, uma vez que para a fenomenologia isso nao seria possivel. Mas sim de um
estudo de como essas coisas se apresentam na consciéncia.

[...] focar nossa atengdo ndo tanto no que experienciamos 1a fora no mundo, mas na
nossa experiéncia do mundo, ¢ dar o primeiro passo na pratica da fenomenologia. A

palavra “fenomenologia” significa o “estudo dos fendmenos”, onde a nogdo de um
fendmeno e a nogdo de experiéncia, de um modo geral, coincidem (Cerbone, 2014,

p. 13).

Intencionalidade, consciéncia, experiéncia, entre outros, sdo termos comuns do campo
fenomenologico. Contudo, o que veremos € que Bachelard ndo faz uso de tal vocabulério, ou
pelo menos ndo precisa desse para expressar a sua fenomenologia. O filésofo opera a seu
modo nessa area, portanto o que nos serve aqui é essa manifestacio de algo na consciéncia. E
essa compreensao base que necessitamos para dar seguimento ao estudo do método.

Nao iremos adentrar o pensamento fenomenologico dos estudiosos dessa escola. O que
traremos ¢ a partir do proprio pesquisado em questdo: Bachelard. Segundo Senicato e Silva
(2016) “¢ da imagina¢do que Bachelard trata em sua obra poética, em sua Fenomenologia
que, de comego, advertimos ao leitor para que ndo espere encontrar-se com uma
fenomenologia nos moldes do pensamento de Husserl.” O professor Victor Hugo Rodrigues
(2005, p. 60) nos da uma boa continuagao dessa adverténcia:

O termo fenomenologia para Bachelard tem um sentido proprio, porque esse nao se
insere diretamente na tradigdo fenomenoldgica dos herdeiros de Husserl, nem utiliza
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o vocabulario fenomenologico. Da fenomenologia, Bachelard mantém a ideia de
estudar as imagens poéticas por si mesmas no momento que emergem na
consciéncia, porém resiste a qualquer intelectualizagdo das imagens, oriunda da
analise fenomenolodgica.

A imaginacdo precisava de uma forma mais adequada de estudo. E a fenomenologia se
apresentaria a Bachelard como uma possivel para tanto: “escolhi a fenomenologia na
esperanca de reexaminar com um olhar novo as imagens fielmente amadas, tdo solidamente
fixadas na minha memoria que ja ndo sei se estou a recordar ou a imaginar quando as
reencontro em meus devaneios” (Bachelard, 2009, p. 2). Podemos dizer, assim, que a
imaginacao necessitava de uma filosofia que ndo se utilizasse das mesmas ferramentas que as
filosofias “claras” poderiam oferecer. Segundo Fabre (1994, p. 12, tradugdo propria):

Na realidade, Bachelard faz mais do que sonhar imagens! Ele nos d4 um método de
leitura e defende igualmente o direito de sonhar contra todas as redugdes da

imaginagdo poética: as de Alain ou de Sartre. No fundo, Bachelard segue a mesma
abordagem na poesia e na ciéncia.

Os estudos de Bachelard se apresentam, assim, enquanto estudos fenomenologicos,
com a particularidade de abordar a propria imaginagdo em ato, tratando-se, portanto, de uma
fenomenologia da imaginagdo. Segundo Pierre Quilet (1977, p. 102), a sua fenomenologia “¢
a esperanca num olhar novo que acentua a virtude de origem, abre o espirito a naturalidade
do deslumbramento, torna-o sensivel as menores variagdes da imagem maravilhosa, faz viver
a intencionalidade poética”. Vejamos que, se uma imagem sé pode ser compreendida pela
imagem, o que Bachelard nos traz seria essa forma paradoxal de deixar vir o imaginado,
resultado menos de um esforco intelectual do que de uma participagdo poética, ou uma
intencionalidade poética. Aqui residiria, portanto, uma das diferencas pontuais quanto a
fenomenologia bachelardiana: a ndo intelectualizacdo do imaginado.

O que nos interessa ¢ esse descanso da razdo, tal como nos dizia Manoel de Barros
(2001a, p. 17): “perder a inteligéncia das coisas para vé-las”. E preciso deixar a inteligéncia
de lado por um instante, deixar a razdo descansar também na vida acordada para se ter um
contato com o reino da imagina¢do, das fantasias, das criagdes desinteressadas. A
fenomenologia, segundo Bachelard, € por isso uma “escola de ingenuidade’:

E essa ingenuidade, sistematicamente despertada, que nos ha de proporcionar o puro
acolhimento dos poemas. Em nossos estudos sobre a imaginagdo ativa, seguimos,

portanto, a Fenomenologia como uma escola de ingenuidade (Bachelard, 2009, p. 4,
grifo nosso).

A fenomenologia como método de pesquisa na educacdo ndo ¢ nenhuma novidade.

Tampouco a fenomenologia da imagina¢do de Bachelard. Estudiosos como Alberto Filipe de
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Aratjo, Marcos Ferreira-Santos, Gandhy Piorski, entre outros, realizaram relevantes

produgdes para os estudos educacionais utilizando a abordagem.
[...] para explorar o universo do imaginario, da recondugdo simbolica, ¢ a
fenomenologia que se impde e so ela permite, “reexaminar com um olhar novo as
imagens fielmente amadas”. Em que consiste neste dominio este famoso método?
Em acentuar a virtude de origem das imagens, “em captar o proprio ser da sua
originalidade ¢ em beneficiar assim do titulo produtividade psiquica que é a da
imaginacdo”. A fenomenologia do imaginario ¢, em Bachelard, uma “escola de

ingenuidade” que nos permite colher, para la de todos os obstaculos do compromisso
biografico do poeta ou do leitor, o simbolo em carne e osso (Durand, 1993, p. 64).

A construcao dos objetos de estudo de Bachelard, das imagens, ndo requer “analises”,
ndo requer grandes métodos, rigorosamente qualificados. Pelo contrario, paradoxalmente,
requer uma entrega ingénua na sua producdo. Aquele que produz uma imagem poética, o
poeta, ndo o faz para a ciéncia, para o conhecimento sistematizado. A sua produgdo ¢ antes
dotada de afetividade, de um sentimentalismo profundo, que mancha por completo o seu
objeto construido. E aquele que se comunica, que “lI&€” tal imagem, ndo o faz “pensando em
outra coisa”.

Enfim, o que se procurou “examinar”’ aqui foram, sobretudo, imagens. O “método”
segue o proprio conselho bachelardiano de dar as coisas o tempo de serem sonhadas, sem
grandes pré-tensdes, mas com acolhimentos poéticos, para mais tarde serem levadas ao rigor
filosofico. Se seguiu o conselho hermesiano de Bachelard, de se fazer filosofia no entre, no
quiasma’ de nossa racionalidade (social) e da imaginagdo poética (subjetiva). Opc¢do que se
ocupa do manchado, racional e passional, em maior ou menor grau. E por esse caminho, néo
sO critico, mas também ciente de sua propriedade fantastica e fantasiosa que cria o objeto,
com o0 objeto, no mundo, com o mundo, com os demais habitantes desse mundo, que aqui se
fez a pesquisa.

Ao estilo do poeta Rainer Maria Rilke, essa pesquisa foi escrita enquanto uma
necessidade de criagdo, por onde a metodologia aos poucos foi se tornando mais clara. Rilke
(1989, p. 25) nos dizia: “o criador, com efeito, deve ser um mundo para si mesmo € encontrar
tudo em si e nessa natureza a que se aliou”. Imaginar e sonhar, ler e reler, escrever, apagar e
re-escrever, debater, refletir, entre outros verbos, se apresentaram facilmente. Mais por dentro,
investigamos nossos capitulos, nas suas “estruturas”, nas suas principais imagens levantadas.
Nos paragrafos as ideias sdo aprofundadas, e essas sdo aumentadas, gerando novos
paragrafos, abrindo-se novos paragrafos, com outras referéncias, com outras imagens. E as

palavras sdo desencoscoradas, sao re-lidas, sao trocadas, sao melhor sonhadas. Sem pressa,

2 Wunenburger (2005) é quem observa esse trajeto que se cruza, de uma instancia a outra, na obra de Bachelard.
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sem o peso Unico do cientificismo, mas com calma, com tempo e com o auxilio luxuoso de
novas relagdes com grandes poesias. Essas s3o as tinturas com que pintamos o texto no
decorrer do processo pesquisante. Além disso, marcam os ritmos, os respiros, os sonhos
provocados pelo processo. Ou ainda, provocam mais linguagem, mais palavras, mais frases e
mais paragrafos. O vai-e-vem filoséfico talvez seja o justo fio de Ariadne para ambas as
polaridades presentes na pesquisa: de um animus judicativo e de uma anima feliz.

Ja dando entrada no desenvolvimento da pesquisa, produzimos o capitulo intitulado 4
Fonte. Nesse momento do texto percorreremos uma apresentagao breve da filosofia de Gaston
Bachelard, com a delimitagdo que deliberamos para a pesquisa: a divisdo de sua obra,
contextualizando tanto a sua epistemologia quanto a sua estética na Historia da Filosofia, e
nos direcionando com o filésofo a Educagao; os trés fendmenos com os quais nos ocupamos a
fim de nos direcionarmos a contribuicdes pedagogicas, a saber: imagem, imagina¢do e
imaginario; e, ainda, expomos a fonte do conceito de Bildung com a qual Bachelard
trabalhou: o romantismo alemao: contexto, problemas e influéncias.

Investigamos no contexto da Educagdo a filosofia da imaginagdo de Bachelard,
costurando temas, provocagoes, sonhos. Nao trabalhamos, portanto, com analises. Nao nos
interessou esgotar, nem tampouco dar um panorama acerca das contribui¢cdes da filosofia de
Bachelard a Educagdo. A partir de uma abordagem fenomenoldgica, procuramos construir
nuancas pelo imaginario e esperamos com isso fomentar o pensamento filos6fico educacional.

Bachelard, afinal, foi um fil6sofo que, de forma geral, se ocupou de pensar justamente
a formag¢do humana, tema central de nossa pesquisa. Perguntamo-nos: como nos formamos
humanos? O que ¢ formar-se? Quais as concepgdes de formagdo presentes nos atuais
discursos pedagdgicos? O imagindrio, a imagem € a imaginagdao ocupam que lugar nestes?
Sao algumas questdes que podem ser transversalmente encontradas no decorrer deste
trabalho. Para tanto, duas nuangas foram produzidas para pensarmos e sonharmos, no terceiro
capitulo do texto, intitulado Bachelard e Os Sonhos: em um primeiro momento exploramos a
dimensdo formativa do proprio sonho acordado, o devaneio poético, € suas implicagdes
educacionais; e logo apos investimos na especifica imagem poética da concha como uma
pedagogia, imagem a qual converge com as imagens do repouso, do refiigio, do ninho, da
casa, da intimidade de forma primaria, entre outras possibilidades simbolicas.

Por fim, elaboramos nossas consideracdes finais no capitulo intitulado Reminiscéncias,
onde despejamos nossas costuras finais das imagens trabalhadas ao longo do processo de
pesquisa, comentando nossos resultados, nossas dificuldades, nosso processo e deixando

algumas pontas soltas ainda para novas incursdes.
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2 A FONTE

“Método, método, para que me queres? Bem

sabes que comi do fruto da Inconsciéncia.’

(Laforgue, 1989, p. 16)

O que faremos neste capitulo € uma aproximagao do leitor ao nosso arcabouco tedrico.
Apresentaremos brevemente a filosofia de Gaston Bachelard, justificando nossas deliberagdes
quanto a pesquisa. Em seguida, alguns conceitos serdo trabalhados. Abordamos os termos
imagem, imaginag¢do € imagindrio; por mais contraditdrio que parega, os assumimos enquanto
tais, provisoriamente, para nos ampararmos em nossa pesquisa. Estes nos oferecem boas
possibilidades de abertura ao campo, com bons alcances fenomenologicos e poéticos do plano
de investigacdo. E, ainda, apesar das suas inevitdveis redu¢des enquanto conceitos, possuem
semanticas polivalentes®, as quais nos permitem manter o0 maximo do carater amplificador do
material pesquisado e ndo mais estatico como os conceitos das filosofias identitarias®.

Procuramos trabalhar com os mesmos, desde ja, em suas (possiveis) relagdes com a
area da Educacdo. Isto ¢, os amplificamos perseguindo contribui¢des a temdtica da formagao.
Além do mais, ao final do capitulo, uma investigacdo das influéncias que Bachelard sofreu
serd apresentada: o romantismo alemao. Igualmente, ndo apresentamos tal subcapitulo com a
finalidade de esgotar o assunto, mas com a inten¢ao de colher um material (melhor)
fundamentado quanto ao lugar de Bachelard na tradig¢@o filosofica, principalmente quanto ao

conceito central que objetivamos revisar: a Bildung, forjada no seio do movimento romantico.

2.1 GASTON BACHELARD

3 O vocabulario utilizado pelas filosofias do imagindrio tem como intenc¢ao justamente manter as possibilidades
de sentido que seus termos possam exercer. Mantém-se assim um tipo de coeréncia epistemologica para com
seus objetos de pesquisa. Por conta disso, a semantica dos termos operatorios ¢ também polivalente, isto &,
podendo possuir diferentes sentidos.

4 Compreendemos aqui as filosofias identitirias como as que possuem estreitas ligagdes com o principio
parmenidiano e/ou ainda aristotélico da identidade, as quais preconizam o dualismo ser ou ndo-ser enquanto um
principio ontologico de tudo o que existe. Contudo, para o presente estudo, o qual trata especificamente dos
fenémenos da imaginagdo, tais filosofias se mostram insuficientes, uma vez que os produtos imaginarios néo
podem ser capturados por principios estaticos, de correspondéncia ontoldogica. As imagens poéticas, por
exemplo, possuem cardter muito mais fugidio e escapam a qualquer rotulacdo pretendida, podendo ter sentidos
ora pendendo para o inconsciente pessoal do sujeito sonhador, ora para o inconsciente coletivo de uma
determinada cultura, entre outras possibilidades.
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Gaston Bachelard (1884-1962) ¢ um filosofo contemporaneo francés cujos estudos sdo
conhecidos normalmente sob dois momentos, em duas direcdes: em uma primeira fase,
Bachelard se dedicou a estudos epistemologicos, a filosofia da ciéncia; ja em sua segunda
fase, se concentrou no que seria, segundo ele, a direcdo oposta, a poética, ou ainda, o
imaginario.

Em seus primeiros estudos, este se debrugou na captura do que ele denominou como
novo espirito cientifico, procurando produzir uma filosofia que desse conta da nova forma de

fazer ciéncia.

De acordo com G. Bachelard, as ciéncias contemporaneas trouxeram um olhar
mais refinado acerca de um mundo desconhecido. Trata-se de uma revolugdo,
onde em sua obra Le Nouvel Esprit Scientifique (1934), procurou indicar as
mudangas histéricas que demarcam uma descontinuidade cientifica, a saber,
“A  “Geometria  ndo-euclidiana”,  “Mecanica ndo-newtoniana”, “Ondas e
Corptisculos”, “Matéria e Irradiagdo”, “Determinismo e Indeterminismo”, “A
epistemologia ndo-cartesiana”, e na obra La Philosophie du Non (1940), Bachelard
ainda demonstra uma “Loégica ndo-aristotélica”, que ao todo constituem discursos
significativos que apontam como a Fisica contemporanea modificou efetivamente
conceitos antes inquestionaveis (Araujo, 2015, p. 28).

A ciéncia conhecera o minusculo, o invisivel, o que precisa ser fabricado para ser
devidamente estudado, e assim, por varias fontes, de variadas vertentes, se chegard a um novo
espirito, por onde trabalhard a filosofia contemporanea:

Bachelard, aponta que se criou no novo espirito cientifico uma realidade
destituida de existéncia que transformou a fenomenologia em uma numenologia. Os
fendmenos agora sdo organizados pelo pensamento. E nesse sentido que o

objeto microfisico ndo pode ser visto como um objeto em miniatura, mas
sim, como o proprio numeno (Aratjo, 2015, p. 30).

O ponto de partida cientifico ndo serd mais algo a priori, o qual antes deveria ser alvo
na busca pelas correspondéncias.
Bachelard enfatiza que a ciéncia se tornou construtora da realidade em vez de
descrevé-la, onde o objeto cognoscivel é produzido na relagdo intrinseca entre teoria
e técnica. Foi assim que a microfisica trouxe um abalo nas concepgdes realistas

acerca do olhar sobre o mundo, pois o objeto agora ¢é incerto pelo fato de nao existir
meios de reconhecimento do mesmo (Araujo, 2015, p. 30).

A ciéncia contemporanea serd construida por um principio coletivo, tal como, mais
tarde, Richard Rorty (1997) se referird como solidariedade, ou como nos traria o proprio
Bachelard, a ciéncia se tornard social, de modo que todo individualismo se tornard um
anacronismo (Bulcdo; Barbosa, 2004). E pelo carater consensual, mais do que pela verdade,
que se erguerd novo espirito. Isto ¢, o mundo € agora inventado, o mundo € agora linguagem,

mais do que desvendado.
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No plano filosofico, o deslocamento paradigmatico da consciéncia para a linguagem
abre a possibilidade de que se sustente sobre a intersubjetividade uma nova
perspectiva ética e, portanto, uma concep¢do do humano, ndo mais orientada por
bases universalistas e por ideais predeterminados, mas orientada pelas condigdes que
a discursividade apresenta as relagdes humanas (Carbonara, 2020, p. 310).

Notemos que Bachelard operard justamente nessa nova concep¢do do humano, uma
mudanga de visdo antropologica. E assim, além de procurar construir uma filosofia mais
adequada a nova ciéncia, portanto, ira também buscar uma filosofia mais adequada a
literatura, a qual pode também ser vista como uma filosofia da poesia ou ainda como uma

filosofia do imagindario.

As novas teorias da fisica e da quimica possibilitaram a
Bachelard reflexdes e constatacdes fundamentais para a elaboragdo de sua poética.
As conquistas da microfisica ofereceram-lhe um conjunto de instancias a que deu o
nome de novo espirito cientifico, mediante as quais elaborou os fundamentos
poéticos de um novo espirito literario (Castro, 1991, p. 97).

A transi¢do de Bachelard, da epistemologia a poesia, se dard com uma modificagdo de

referenciais os quais valem serem aqui observados:

Poder-se-ia assim aproximar a criatividade onirica bachelardiana de uma tradig¢do
que passa por Mestre Eckhardt ou Sdo Jodo da Cruz, para quem, em ultima analise, a
imagem deve ser “desimaginada” (“entbildet”), liberta de sua representatividade
(Vorstellung) para dar lugar a uma espécie de anagogia que libera um sentido
retificado. O dinamismo do imaginario repousa, em G. Bachelard, numa espécie de
processo que consiste em esvaziar a imagem, para que outra possa tomar seu lugar
(Wunenburger, 2005, p. 49).

Segundo Afonso de Castro (1991, p. 102), “a origem dessa doutrina” ndo estaria
“enraizada na tradicdo filoséfica”, mas surgiria “mais da andlise e observa¢do das imagens
poéticas de alguns escritores”. Michel Fabre (1994, p. 20, tradugao propria’) também observa

tal auséncia, porém, com uma ligeira diferenca:

Talvez, de fato, o recurso a psicanalise da consciéncia impega Bachelard de tomar
partido na filosofia? O apelo ao modelo de tratamento e a sua neutralidade o
permitem, em todo caso, teorizar uma intervencdo filosofica na ciéncia, em termos
que ndo sdo imediatamente filosoficos. Dessa forma, seria definitivamente conjurada
qualquer tentativa de retomar a um tribunal qualquer da razdo filos6fica encarregado
de julgar a ciéncia.

Ja o professor Fabio Ferreira de Almeida (2003, p. 85) constata como uma

peculiaridade em torno da obra do filésofo francés:

5 No original: “Peut-étre, en effet, le recours a la psychanalyse de la connaissance évite-t-il a Bachelard de
prendre parti en philosophie? L'appel au modéle de la cure et a sa neutralité lui permet en tout cas de théoriser
une intervention philosophique en science, dans des termes qui ne soient pas immédiatement philosophiques. Par
1a serait définitivement conjurée toute tentative d'en revenir a un quelconque tribunal de la raison philosophique
chargé de juger la science”.
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Na introduc@o a coletanea de artigos Actualité et postérités de Gaston Bachelard,
Pascal Nouvel (1997, p. 5) chama atencdo para o lugar singular que a obra do
filésofo ocupa na “paisagem da filosofia francesa”: um lugar ao mesmo tempo
marginal e central. Nouvel explica estes dois adjetivos: o primeiro se justifica pela
dificuldade, ou quase impossibilidade de situar o pensamento de Bachelard no
ambito de qualquer escola ou tradigdo filosofica estabelecida; o segundo, em
contrapartida, pela diversidade de filiagdo que a partir de sua obra se estabeleceu:
Georges Canguilhem, Michel Foucault, Frangois Dagognet, Louis Althusser...

Nota-se, de qualquer forma, uma dificuldade da vinculagdo de Bachelard a tradigdo
filosofica. Podemos dizer, talvez, que a raiz da filosofia da imaginacao bachelardiana possa
nao estar enraizada nela, como nos diz Afonso de Castro, porém nao faz com que Bachelard
situe-se tao distante desta. Como nos lembra Michel Fabre, ¢ com a psicandlise que o filosofo
realiza suas incursdes na filosofia da ciéncia. Realizando o que 0 mesmo denominou como
psicandlise do conhecimento objetivo, procurou afastar as imagens que sdao obstaculos ao
conhecimento. E por esse caminho, portanto, que o filésofo ingressou na filosofia, pelo seu
trabalho epistemologico. Aqui, onde ja brotava a semente de sua estética, o didlogo com a
tradi¢do se deu através principalmente da sua relagdo com o seu orientador Léon Brunschvicg,
sua maior influéncia na filosofia das ciéncias, Henri Bergson e Emile Meyerson, esses dois ja
como contra-influéncias (Guimaraes, 2021), entre outros mais ou menos desvinculados do
projeto filos6fico da modernidade, como Friedrich Nietzsche.

O Lautréamont realizara a primeira incursao bem sucedida sobre os fendmenos da
imaginacdo, nao mais segundo uma perspectiva epistemologica, mas sim segundo
um enfoque genuinamente estético. [...] A perspectiva estética assim inaugurada
permite a redescoberta da imaginacdo enquanto “um pensamento subjetivo que

aparece em todo o seu esplendor no instante em que ¢ aliviado das responsabilidades
e exigéncias da objetificacdo cientifica” (Barreto, 2016, p. 83).

E em meio a essa mudanga paradigmatica que a Filosofia da Imaginagdo de Bachelard
surgira, portanto, desenvolvendo-se entre os anos 1940 e 1962 junto a outros importantes
estudos que se construiram. O psicélogo suico Carl G. Jung exercera consideravel influéncia
sobre Bachelard, assim como a propria formacdo do renomado Circulo de Eranos, do qual
fizeram parte outros importantes estudiosos, como Martin Buber, Rudolf Otto e Niels Bohr.

Por essa via, de uma filosofia j4 ndo mais preocupada com o descobrimento de um
mundo, com a possibilidade (igualmente) metafisica de se desencantar, de encontrar um éden
ao sair das cavernas, um “mundo real® em oposi¢do a um ilusorio, novos objetos de

investigacdo foram criados ou, ainda, antigos objetos puderam ser revistos, revisitados por

6 Compartilhamos do que nos diz Basarab Nicolescu (2001, p. 121): “entendo por Realidade, inicialmente, o que
resiste as nossas experiéncias, representacdes, descricdes, imagens ou formalizagdes matematicas.” Tal
concepcao de realidade acreditamos convergir com a filosofia bachelardiana, tal como estd sendo exposta ao
longo do texto, e por conta disso a assumimos também.
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uma hermenéutica simbdlica, ndo mais redutora, mas instauradora’. Os sonhos, as artes, as
religides, os ritos e os mitos passaram a ter um outro lugar no pensamento filosofico-cientifico
“ocidental”. Com Bachelard, entdo, a imagina¢do foi colocada nesse posto de criagdo do
mundo humano: "o poeta inventou um ser, portanto € possivel inventar seres. Para cada
mundo inventado, o poeta faz nascer um sujeito que inventa" (Bachelard, 2009, p. 196).

No entanto, foram ap6s densas construcdes, por variadas filosofias, que o imaginério
passou a se mostrar valorosamente positivo para muitos pesquisadores do mundo académico,
incluindo agora a area da Educagdo. Dessa forma, para chegar até aqui, como bem
argumentou o antropdlogo francés Gilbert Durand, o imaginério, tido como uma fonte de
erros, precisou resistir diante das pressoes pedagdgicas logocentristas.

Os bastides da resisténcia dos valores do imaginario no seio do reino triunfante do
cientificismo racionalista foram o Romantismo, o Simbolismo e o Surrealismo. E foi
no cerne desses movimentos que uma reavaliacdo positiva do sonho, do onirico, até
mesmo da alucinag@o - e dos alucindgenos - estabeleceu-se progressivamente, cujo

resultado, segundo o belo titulo de Henri Ellenberger, foi a “descoberta do
inconsciente” (Durand, 2004, p. 35).

Os movimentos citados por Durand, a psicanalise e, mais tarde, a psicologia analitica
fundada por Jung, possibilitaram novos caminhos hermenéuticos e epistemologicos, ¢ ainda
trabalham na aceitagdo do lado onirico do humano enquanto uma fonte de conhecimento,
enquanto fatos da imaginag¢do (Bachelard, 1989b, p. 127) ou verdades da imaginagdo
(Bachelard, 2003). Bachelard, pioneiro portanto, trabalhou justamente nessa nova direcao,
investigando o imaginario enquanto um fenomeno que se da na linguagem. “A linguagem esta
no posto de comando da imaginacdo”, nos diz Bachelard (1948, p. 15). Com isso, ndo existe
um mundo humano fora do imaginario e de suas forgas psiquicas. Ele ¢ parte do mundo.
“Todo o imaginario € real” e “todo real ¢ imaginario" (Silva, 2020, p. 7). Enquanto seres de

linguagem, somos também seres de imagem.

Através, por exemplo, “dos mitos ¢ dos simbolos da Lua, o homem apreende a
misteriosa interdependéncia entre temporalidade, nascimento, morte e ressurreico,
sexualidade, fertilidade, chuva, vegetacdo e assim por diante. O mundo deixa de ser
uma massa opaca de objectos ai langados arbitrariamente, para ser um cosmos Vvivo,

7 Gilbert Durand coloca Gaston Bachelard como um dos hermeneutas que opera uma consideravel mudanga no
estudo da imaginagdo simbolica: “Assim, ndo se trata de modo algum de interpretar um mito ou um simbolo
procurando nele, por exemplo, uma explicagcdo cosmogonica pré-cientifica, ou de reduzir o mito e o simbolo a
forcas afectivas como faz a psicanalise, ou a um modelo socioldgico como fazem os socidlogos. Por outras
palavras, o problema do simbolo ndo ¢ de modo algum o do seu fundamento, como pretendem as perspectivas
substancialistas do cientismo, da sociologia e da psicandlise, mas antes, numa perspectiva funcional que o
criticismo esboga, o problema da expressdo imanente ao proprio simbolizante. O objecto da simboélica ndo é de
maneira nenhuma uma coisa analisavel, mas, de acordo com uma expressdo do agrado de Cassirer, uma
fisionomia, isto ¢, uma espécie de modelagem global, expressiva ¢ viva das coisas mortas ¢ inertes” (Durand,
1993, p. 54).
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articulado e significativo. Em ultima andlise, o mundo revela-se enquanto
linguagem. Ele fala ao homem através da sua propria maneira de ser, das suas
estruturas e dos seus ritmos” (Eliade apud Duborgel, 1992, p. 291-292).

O que nos interessa aqui € esse segundo momento, por onde o filésofo trabalhou
pensando esse novo espirito literario, o qual podemos chamar ainda de novo espirito estético,
e por onde foram investigadas as imagens, os simbolos, os arquétipos, os mitos, 0 imaginario
em si. Wunenburger (2005, p. 43) comenta: “deve-se a G. Bachelard um dos primeiros
estudos sistematicos dos processos imaginativos”. E a partir desse impulso do francés que
outros importantes pesquisadores seguirdo os rastros da imaginagdo, como seu discipulo
Gilbert Durand o fez ao propor um estudo denominado “As estruturas antropoldgicas do
imaginario: introdugdo a arquetipologia geral”, na esteira do estruturalismo prévio do
imaginario constituido por Bachelard (Wunenburger, 2005). O imaginario, visto
majoritariamente como uma “fonte de erros e ilusdes”, com Bachelard passard a ter um
estatuto ontofdnico, desvelador da intimidade do ser (Wunenburger, 2005) e ndo uma verdade
do mundo objetivo. Nao se quer explicar imagens. Estas sdo manifestagdes a serem
amplificadas. Enquanto vivas, sdo fugidias, sem uma forma acabada.

O pioneirismo de Bachelard nos estudos da imaginagdo provocou uma abertura a um
imaginario ndo mais tido como “a louca da casa”, para usar uma expressdo de Durand. A
imaginacao, a fantasia, o mito, o rito, o sonho e todo um leque de manifestagdes humanas que
lidam mais ou menos diretamente com o fantstico serdo restituidos a dignidade filosofica e
cientifica. E com Bachelard que se pode fazer da imaginagio uma filosofia. O ndo-ser da
filosofia, da logica, isto ¢é, tudo aquilo que ¢ inseguro, contraditério ou paradoxal, agora
encontrard uma possibilidade de valoragdo positiva.

A imagina¢do material de Bachelard permite recolocar a questdo das relagdes do
homem com o mundo sob uma nova forma, a qual pode talvez responder ao tragico

dilaceramento da consciéncia moderna/contemporanea, escrava em sua fatal
infelicidade (Barreto, 1994, p. 57).

E pensando nessa “(des)(ex)estruturagio” que as filosofias da imaginago se erguerio,
produzindo ricos materiais que podem servir de fonte de conhecimento a muitas areas,
inclusive. A Educagdo, por exemplo, a funcdo fantdstica (a imaginagdo) pode provocar
interessantes aberturas a pedagogias que ha muito estdo sendo sufocadas pelos ideais
modernos que tanto preconizaram a autonomia da racionalidade logocéntrica.

E no nucleo dessa face criadora de imagens, simbolos e arquétipos que se quer
penetrar e extrair pistas pedagodgicas. Assim chegamos a outro ponto o qual muito nos

interessa em nossa pesquisa, o qual o pesquisador portugués Bruno Duborgel (1992)
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denominou como novo espirito pedagogico (NEP). A justificativa ¢ de ldgica simples: se
mudamos enquanto espirito cientifico e espirito literario/estético, precisamos de um outro

espirito pedagogico para lidar com essa mudanga.

[...] o NEP da imaginago poética e o NEP da objectividade cientifica convergem e
divergem a partir de um Unico acto de recusa absoluta, gragas ao qual podem fazer
desabrochar, no sujeito embrenhado na via dupla do conhecimento, a representagéo
“estética” e a realidade objectiva do mundo (Duborgel, 1992, p. 310).

E eis que nos colocamos uma questdo - a ser desenvolvida no decorrer de nosso texto:
que mudancas pedagogicas praticas ocorreram apos toda essa mudancga paradigmatica?

Podemos dizer que a Gaston Bachelard essa inércia pedagdgica ndo passou
despercebida. O filésofo francés fez parte tanto do novo movimento cientifico que surgia,
quanto da constru¢ao de uma nova “diretriz” estética, agora mais aberta e plural. Sendo assim,
0 que se pode perceber ¢ a centralidade da questdo da formagdo em sua filosofia, um fio que
atravessa toda a sua producgdo, como nos diz o professor Fabre. Esta ¢ entdo a propria vida

humana, a “propria via do espirito” (Fabre, 1994, p. 19, tradugio propria®).

Na realidade, Bachelard ndo pdde realizar nem uma filosofia das ciéncias no sentido
tradicional, nem mesmo uma filosofia do imaginario, porque ele rompe, pouco a
pouco, com qualquer problematica do fundamento filosofico. Isso porque a ciéncia
ou a poesia ndo prestam conta a ninguém. Elas ndo precisam vir testemunhar no
tribunal da razdo filosofica. A tnica filosofia possivel é uma fenomenologia da
experiéncia cientifica ou poética: uma atencao passional a formagao dos conceitos e
das imagens. E como o espirito se forma formando suas producdes, essa filosofia ¢ -
no sentido ontoldgico e pedagdgico - uma filosofia da formagio (Fabre, 1994, p. 9°).

Agora, lembrando o que o professor Marco Heleno Barreto (1994) nos diz quando
afirma que “a emergéncia da questdo estética se dd no interior do proprio feudo
epistemologico”, isto €, que em Bachelard a imaginacgdo estaria presente desde a formacdo do

espirito cientifico, podemos notar a preocupagao do pensamento pedagogico do filosofo.

Bachelard atribui as imagens uma fungdo precisa no tocante a ciéncia: elas sdo o
ponto de partida do pensamento cientifico e necessarias a evolugdo deste - ainda que
tal evolugdo se faca pela recusa e destruicdo das imagens primeiras, configurando
assim o “paradoxo das imagens” na ciéncia (Barreto, 1994, p. 58).

8 Trecho original: “via méme de l'esprit”.

9 Trecho original: “En réalité Bachelard ne peut réaliser ni une philosophie des sciences au sens traditionnel, ni
méme une philosophie de l'imaginaire, car il rompt peu a peu avec toute problématique du fondement
philosophique. C'est que la science ou la poésie n'ont de compte a rendre a personne. Elles n'ont pas a venir
témoigner au tribunal de la raison philosophique. La seule philosophie possible est une phénoménologie de
l'expérience scientifique ou poétique: une attention passionnée a la formation des concepts et des images. Et
comme l'esprit se forme en formant ses productions, cette philosophie est - au sens ontologique et pédagogique -
une philosophie de la formation”.
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Eis a nossa motivac¢do, portanto: procurar pelos rastros formativo-pedagogicos da
filosofia da imaginacdo Bachelard para ecoar a projecdao, enfim, de um novo espirito
pedagogico, que dialogue com a contemporaneidade. Esse, por sua vez, trata-se de um ritmo
que pde a alma em movimento através das incursdes poéticas de uma solidao profundamente
cosmica (da subjetividade a intersubjetividade) e das excursdes em dire¢do ao mundo da
ciéncia, do real-social (da intersubjetividade a subjetividade):

Wunenburger acredita que Bachelard seja um teoérico preocupado em dar conta de
dois aspectos da energia: a mobilidade e a instabilidade. O pensador ndo colocaria
em oposi¢do o cientifico e o poético, mas participaria do grande paradigma

complexo, da auto-organizacdo e da transdisciplinaridade (Gomes; Ciccarone, 2013,
p.107).

O novo espirito, de forma integral, ¢ um espirito mais livre. Sartre nos dird que “¢
preciso inventar o coragdo das coisas, se quisermos um dia descobri-lo” (apud Bachelard,
1982, p. 31). Esse espirito inventa, permite-se inventar, e ¢ com isso que produz ciéncia. Por
isso acreditamos ser fundamental entender o funcionamento de nossa faculdade inventora.
Nio no sentido moral e pedagogizante, mas no sentido formativo. E uma necessidade humana
o conhecimento das nossas técnicas, daquilo que criamos para facilitar/melhorar nossa vida. E
por que ndo esticar essas novas praticas (do novo espirito cientifico) aos dominios
investigativos da ética, da estética e da pedagogia? Talvez possamos nos perguntar sobre as
motivacdes de nossas criagdes: por que criamos o mundo tal como esse se apresenta hoje? Sao
questdes como essa que permeiam a relagdo entre a criatividade da imaginagdo e a educacao.

Para Chaves e Guedes (2012, p. 472) “as teorias do imaginario para o campo
pedagogico podem oferecer propostas para a compreensao da cultura escolar, para a formagao
do psiquismo imaginante dos alunos, enfim, para o reencantamento da escola.” Estdo nessa
compreensdo de educagdo, da formacao do psiquismo e de tal reencantamento, alguns pontos
favoraveis aos estudos da imaginagdo e as suas relagdes pedagogicas. Por um lado, se tem a
imaginacdo como a fung¢do conectora com o mundo e isso ja se mostra relevante para a
educagdo, por outro, ¢ de conhecimento comum o quanto a crianca utiliza o vocabulario
onirico no seu cotidiano, como a fantasia, os sonhos (noturnos ou diurnos), a imaginagao € os
contos de fadas. De toda forma, o estudo das leis da imagina¢do pode fornecer pistas de nossa
forma de apreensao e deformagdo do(s) mundo(s), o que ¢ de extrema valia para a educagao,

obviamente.
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2.2 IMAGEM

Tratemos, agora, de explorar a matéria ¢ o produto da imaginacdo, a imagem.
Abordaremos a sua ontologia e a sua funcdo psiquica. Porém, antes de adentrar o termo, nos
cabe uma breve contextualizagao.

Como veremos, ndo ¢ sem um conjunto de fatores que uma imagem passa a existir.
Bachelard nos falou de algumas leis que podem ser notadas - afinal, por que aqui ndo haveria
de ter alguma lei possivel de ser estudada, no final das contas? Se considerarmos o sonho, por
exemplo, como uma expressdo da natureza (humana e/ou coOsmica, como argumentou
Bachelard), poderemos, de alguma forma, nos aproximar de seu funcionamento. Foi, no final
das contas, esse o caminho aberto por Sigmund Freud e a sua psicanalise. Daniele Pitta (1975)
nos que ‘“somente com Freud, as imagens, pelo menos as oniricas, comecaram a despertar
interesse € a merecer uma consideracdo maior, sendo-lhes reconhecida uma fun¢ao definitiva
na vida psiquica”. A “descoberta do inconsciente” (Durand, 2004, p. 35), portanto, é o que
abrira as possibilidades de estudo de nossas imagens mentais internas.

Todavia, o caminho aberto por Freud ainda trazia principios hermenéuticos redutores,
de certa forma ainda alinhados ao positivismo de sua época. J4 uma abordagem hermenéutica
mais condizente com o objeto de estudo sera realizada mais tarde, pelo psicologo suico Carl
Gustav Jung. Quanto a imagem e, com isso, a propria formagao do inconsciente, deslocou-se
do que Freud tratou como contetidos reprimidos apenas, a interpretacdes que dotaram as
criagdes da imaginacdo como elementos fundamentais, estruturantes do sistema psiquico. As
imagens, a partir de entdo, ndo serdo mais vistas como copias (neuroticas) do real. Pelo
contrario, fardo parte do proprio processo de construcao do real.

Quando falo de imagem [...], ndo me refiro a reproduc@o psiquica do objeto externo,
mas, sobretudo, a uma visdo que promana do uso da linguagem poética, isto ¢, a
imagem da fantasia que sé indiretamente se relaciona com a percepc¢do do objeto
exterior. Essa imagem baseia-se, antes, na atividade inconsciente da fantasia, cujo
produto se impde mais ou menos bruscamente a consciéncia, como uma espécie de
visdo ou alucinag@o, mas sem o carater patologico destas, quer dizer, sem que possa
figurar num quadro clinico-patologico. A imagem tem o carater psicologico de uma
representacdo da fantasia e nunca o carater quase real da alucinagdo, quer dizer,

jamais suplanta a realidade ¢ difere sempre da realidade sensorial como imagem
“interior” que € (Jung, 1967, p. 514).

Esse afastamento da compreensdo de imagem enquanto um espelhamento do real ¢
crucial. Seguindo a esteira de Jung, pode-se dizer que ela se origina antes do sujeito do que do

seu exterior enquanto copia. E entre, na relagdo sujeito-mundo que ela se origina, porém o
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seu ¢lan, a energia da sua existéncia, provém do sujeito sonhador: “a energia das imagens, sua
vida, ndo provém, repetimos, dos objetos” (Bachelard, 2003, p. 67).

Notemos, com isso, a presenca da guinada epistemologica do pensamento cientifico do
inicio do século XX. O império da representatividade e da correspondéncia, marcas da
filosofia ocidental, ¢ atingido por (quase) todos os lados, agora inclusive nos proprios
principios de percep¢do da realidade. Vejamos o que nos diz Daniele Pitta (1975):

Foram, pois, as teses de Jung que determinaram a possibilidade de um estudo das
estruturas antropologicas do imaginario, marcando uma nova orientagdo nas ciéncias
humanas. Assim, Piaget, apesar de severas criticas aos trabalhos de Jung , ndo deixa
de levar em consideragdo os novos elementos por ele trazidos, apontando a
coeréncia funcional do pensamento simboélico ¢ do sentido conceitual. "Desta forma,

poderiamos falar ndo de acesso simbolico ao universo, mas de constru¢do simbdlica
do universo, pois desta maneira o homem cria o0 mundo. O universo simbdlico,

7

porém, ndo ¢ uma fuga do universo real: ¢ o mesmo universo transfigurado na
elaboracdo que sofreu, mas real. As imagens exprimem, em sua linguagem, o motivo
inicial do inconsciente e se ajustam ao arquétipo como o desenho se ajusta ao
modelo. A imagem arquetipal é o arquétipo em situagdo desenvolvida pela
imaginacgdo e que retira da experiéncia exterior as formas de sua manifestacéo”.

Antes das formulacdes de ideias, antes das ideologias, antes de conhecermos o mundo,
0 construimos em nosso sistema psiquico. A linguagem, responsavel por essa constru¢ao, o
faz primordialmente por imagens, no desencadeamento simbolico das relagdes da psique com
o mundo, e foi por aqui que a imaginacdo pode, enfim, encontrar um importante estatuto nas
ciéncias e filosofias que se ocupariam de reformular a forma como conhecemos o mundo.

Nao acessamos, pura e simplesmente, o mundo, mas o construimos ¢ o dotamos de
sentido simbdlico através de nossas multiplas experiéncias, as quais, por sua vez, nao se
reduzem unicamente ao sujeito, mas sdo dependentes de nossas relagdes, da
intersubjetividade. Portanto, assim como se sai da reducdo ontoldgica do inconsciente
proposta por Freud rumo a uma concepcao que responsabiliza o sujeito psiquico pela
constru¢do do seu mundo, amplia-se o escopo da forma como o real ¢ construido.

Para Bachelard (2003, p. 36) “¢ preciso dar as expressdes seu pleno sentido psiquico,
quando estudamos temas que abrangem os valores inconscientes misturados as observagdes
objetivas”. E uma mudanga de abordagem que o inconsciente recebera a partir de entdo. Com
o conceito de inconsciente coletivo, forjado por Jung, se tera justamente o carater
intersubjetivo que estava faltando. Assim, o real construido ndo dependera de um tunico
sujeito, mas sera mais dependente dos significados simbolicos construidos coletivamente,
indo além, inclusive, do espacgo e do tempo vivido, incorporando experiéncias que extrapolam
o existencial de uma pessoa, como a presenca da hereditariedade e do arcaico arquetipico na

formulagdo das imagens imaginadas.
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Foram necessarios os estudos de Jung, tentando aprofundar o conhecimento do
inconsciente, para que a imagem e a imaginacdo tivessem reconhecida sua
importancia fundamental. A contribui¢do do trabalho de Jung foi a de ter
acrescentado a teoria de Freud a nocdo de inconsciente coletivo. Para Jung, a
estrutura mental compde-se de trés entidades: o consciente, o inconsciente pessoal e
o inconsciente coletivo. Este inconsciente coletivo seria o conjunto das semelhancas
(tendéncias logicas, modos de reagdo do individuo face ao meio, grandes linhas de
interpretacdo mental) caracteristicas da natureza humana na sua forma elementar,
incluindo a idéia da existéncia da hereditariedade das aquisigdes psicologicas. Nas
camadas mais profundas e de dificil acesso, o0 homem guardaria um inconsciente
arcaico, cujos temas sdo comuns a humanidade inteira. Este inconsciente coletivo ¢é
estruturado por arquétipos, estando estes na base da formacdo de imagens (Pitta,
1975).

E nesse percurso que Bachelard se insere. Enquanto Jung percorre o imaginario pela
via da psicologia, formulando importantes conceitos e abrindo a ciéncia a revisitar mundos
esquecidos ou negligenciados pela ciéncia moderna e positiva, Bachelard se concentrara nas

imagens poéticas em si, no ndcleo das poesias, tal como veremos a seguir.

2.2.1 Ontologia

Em primeiro lugar, nos diria Bachelard, a imagem sé pode ser estudada pela imagem.
E preciso aqui, entdo, uma “alma sonhadora” e/ou um conhecimento das “leis do onirismo”
(Bachelard, 2003, p. 232), uma forma de operar que ndo porta a razdo da logica cléassica e
todos os seus atributos, pois se estd aquém das representagdes da razdo. Trata-se, afinal, de
um conhecimento onirico - € assim se assume que a propria matéria onirica ¢ conhecimento.

As “leis formativas e logicas” da imagem ndo seguem 0s mesmos mecanismos da
razdo logocéntrica. Com Afonso de Castro (1991, p. 104) vemos que algumas imagens,
inclusive, sao verdadeiros nadas em relagdo até a propria percepcao, isto €, se referem ao
irreal puro, ao “completamente imagindrio”. A imagem, para nds, tem uma autonomia
simbolica. Elas falam por si mesmas e, inclusive, por nos. Segundo o professor Alberto Filipe
Araujo (2010, p. 684), “ndo ‘temos’ apenas imagens, mas ‘somos’ ou tornamo-nos também as
nossas imagens, tomamos a sua forma e nos criamos por meio delas”. Pela imagem nos
deixamos ser.

A partir daqui, com a intengdo de nos retirarmos da chamada logica da identidade e
reconhecermos um outro funcionamento que nos permita penetrar no reino da imagem, vamos
a alguns dos principios com os quais construimos nossa pesquisa, nos inteirando da filosofia

bachelardiana e produzindo contribuigdes a filosofia da educagao.
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Entre eles estd um dos principios da logica aristotélica, o da ndo-contradicdo (PNC),
por onde todo o império da identidade se desenvolveu, ainda na esteira do pensamento
essencialista de Parménides. Aristoteles (apud Barbosa, 2015, p. 14) nos diz que “¢
impossivel o mesmo existir € também ndo existir simultaneamente no mesmo conforme o
mesmo (modo)”. Eis a formulagdo de tal principio, o qual pode ser encontrado enquanto um

embrido, de certa forma, ainda em Parménides (apud Barbosa, 2015, p. 17):

Pois bem, agora vou eu falar, e tu, presta aten¢do ouvindo a palavra
acerca das unicas vias de questionamento que sdo a pensar:

uma, para o que é e, como tal, ndo é para ndo ser,

¢é o caminho de persuasdo — pois segue pela Verdade —,

outra, para o que ndo é e, como tal, é preciso ndo ser,

esta via, afirmo-te que é uma trilha inteiramente insonddvel;

pois nem ao menos se conheceria o ndo ente, pois ndo é realizavel,
nem tampouco se diria.

Para Parménides (apud Barbosa, 2015, p. 17), “o ser ¢ ¢ 0 ndo ser nao ¢”. Aristoteles
seguird esse pressuposto 1dgico, o alterando, ¢ claro, conforme as suas observacdes. Afinal, o
estagirita ndo procurara com esse principio o ser estavel e imutdvel, mas considerara o tempo
(linear) na sua logica, diferentemente de Parménides. Aqui nds dizemos que por mais que 0s
dois possuam suas consideraveis diferencas, o essencialismo permanece.

o PNC [principio de ndo-contradi¢do] ndo busca determinar tdo-somente o mundo
imovel e perene, isto ¢, ele legisla também sobre coisas que sdo e podem ndo ser
(perecer), sobre coisas que nao sao e podem ser (vir a ser) € sobre coisas que sao e

ndo sdo. E tudo isso se passa de forma bem diferente da filosofia parmenidea
(Barbosa, 2015, p. 21).

Aristoteles vai além, portanto. Mas a nos, o que interessa € o que permanece da logica,
o dualismo ser ou ndo ser. Acreditamos que para o nosso caso ambas as logicas, por
possuirem mais ou menos o principio de ndo-contradicdo, ndo nos servem de pressuposto.
Como estamos falando de um terreno instavel e fugidio como ¢ o imaginario, ndo ¢ dificil
saber o porqué de tal afastamento epistemoldgico. E logo nos perguntamos: que lugar teriam
as imagens nesses sistemas dualistas? E ainda: que lugar as imagens teriam na educacdo
através desses pressupostos? Simples: as imagens ndo sdo. Ja, para nds, uma coisa pode ser e
ndo ser, a0 mesmo tempo. Nao s6 quanto a sua funcionalidade, como fazem as criancas
subvertendo a funcdo das coisas em suas brincadeiras - lembremos das espigas de milho que
viram bonecas, das revistas que se tornam avides -, mas quanto a propria esséncia dessa coisa
- ¢ aqui lembremos de nossos sonhos onde um objeto nos € dois, num mesmo espago, num

mesmo tempo, contrariando toda a logica aristotélica.
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Agora dando inicio as provocagdes em Educacdo, podemos dizer, portanto, que estaria
faltando uma consideravel fatia de ser humano no ser. Seguindo o PNC o que resta ¢, no
minimo, duvidar de toda imagem. O ideal, por esse caminho, ¢ o afastamento de tudo o que
pode ser contraditorio. Se quer chegar ao nao-contraditdrio, ao pensamento claro, objetivo e
seguro. As imagens imaginadas ndo nos possibilitam essa pedagogia. Como ¢ praticamente
proibido ao processo pedagodgico fomentar ambiguidades, prezando sempre por tudo o que
pode ser objeto do PNC, a imagem precisa ficar de fora, precisa ser expurgada da educagao - e
quanto mais cedo o pensamento se tornar nao-contraditorio melhor, afinal, assim se evitariam
0s tdo “perigosos enganos”.

Sigamos com Bachelard (1989b, p. 2):

Quando, a seguir, tivermos de mencionar a relagdo entre uma imagem poética nova e
um arquétipo adormecido no fundo do inconsciente, sera necessario explicar que
essa relagdo ndo ¢ propriamente causal. A imagem poética nao estd sujeita a um
impulso. N&o ¢ o eco de um passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma
imagem, o passado longinquo ressoa de ecos ¢ ja ndo vemos em que profundezas
esses ecos vao repercutir e morrer. Em sua novidade, em sua atividade, a imagem
poética tem um ser proprio, um dinamismo proprio. Procede de uma ontologia
direta. E com essa ontologia que desejamos trabalhar.

Portanto, ¢ quase sempre no inverso da causalidade, na repercussdo, [...], que
acreditamos encontrar as verdadeiras medidas do ser de uma imagem poética.

Nao tendo a causalidade como principio, uma imagem poética contraria muito da
logica classica, incluindo o PNC. Porque ndo ¢ uma causa que a define, ela define a si mesmo
no devir de sua existéncia, na producdo de sentido que ela atualiza, podendo ser e ndo-ser ao
mesmo tempo, numa mesma circunstancia. Por conta disso, a no¢ao da auséncia do PNC nos
estudos da imagem ¢ fundamental. Se exclui com isso todo tipo de redu¢do hermenéutica e a
sua alteridade pode enfim se manifestar. Para o nosso pressuposto investigativo isso ¢
fundamental: a imagem nao ¢ um dado, ndo ¢ dada e ndo esta para ser desvelada. A imagem,
de outra ordem, constitui-se no proprio movimento de existir. Isto €, o sujeito participa do ato
de sua construcao, na relacdo com o mundo.

Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem poética, é preciso chegar a
uma fenomenologia da imaginacdo. Esta seria um estudo do fendmeno da imagem
poética quando a imagem emerge na consciéncia como um produto direto do

coracdo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade (Bachelard, 1989b, p.
2).

E essa contribuicdo de Bachelard quanto a imagem que queremos amplificar para
nosso estudo da formagdo humana. O filosofo nos atentou em intmeras obras para a
importincia de nossas producdes imagéticas, por nds mesmos, distante das pesadas relacdes

pedagbgicas que acabam por abafar todo tipo de produgdo poética ingénua e ndo causal. A
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no¢do de produgdes imagéticas que ndo tem a necessidade da ndo-contradigdo como um
principio, da mesma forma, contribui para a liberdade de imaginar, o que acaba por
desencadear uma série de movimentos na esteira da autoformacdo humana, visto que ¢ a
ingenuidade confiante, um cogito mais facil, que esta no principio da formagao de nosso ser.

Pedagogicamente falando, isto ¢, enquanto uma ambiéncia psicossocial, para uma
educacdo que queira fomentar relagdes éticas que partem do principio da alteridade, e assim
carregar o dialogo e a diferenca na sua orientacdo, dar dignidade ontoldgica as imagens do
outro torna-se um principio. SO ha ética com a diferenga; so6 ha diferenca com a alteridade; se
cada um nao puder sonhar as suas imagens nao havera tampouco nenhum destes fendmenos.

A Educacio, portanto, competiria possibilitar ferramentas adequadas de amplificago
dessas imagens. Ora para produzir relagdes mais sinceras, ora para aproximar o pedagogo do
aluno. Isto ¢, antes de se formular todo um curriculo a ser transitado pelos alunos, pode-se
recorrer as imagens oniricas dos estudantes para se pensar caminhos que procurem dar conta
do preenchimento de sentido das suas existéncias.

Tal pratica ndo nos € estranha. Nao ¢ o que se faz em uma psicoterapia? Esta, por sua
vez, ndo € mais do que uma atualizacao arquetipica dos antigos didlogos com velhos sabios de
uma comunidade. A psicandlise atua nesse sentido, procurando trazer a tona imagens as quais
precisam, por vezes, ser re-elaboradas no processo terapéutico. Para nos, da educacdo, nos
resta nos perguntar: por que deixamos para a terapia, isto €, para momentos de cura, o
trabalho com as imagens imaginadas pelo sujeito? Por que a educagdo, no seu intimo contato
com os processos pedagogicos de desenvolvimento humano, ndo se apropria do
desenvolvimento psiquico?

Nao queremos dizer que a educagdo deva ser algo como uma clinica de psicologia.
Mas ndao podemos negar as pessoas em seus processos educativos o trabalho com e até a
partir das suas imagens. Isso rompe com o que € a priori de muitas praticas pedagogicas.
Coloca-se, assim, a linguagem em curso. Da-se existéncia & comunicagdo simbdlica. Um
trabalho pedagdgico conjunto, com as imagens imaginadas, ¢ uma forma feliz de dar sentido
ao ato educativo, para ambos atores do processo, para o pedagogo, para o aluno, e, ainda,
como veremos melhor mais adiante, para o mundo.

Dando continuidade a légica da imagem, vamos agora desfazer outro principio
aristotélico, o principio do terceiro excluido, contrapondo o que o fisico Stéphane Lupasco
chamou de terceiro incluido. Para tanto, vamos recorrer a fisica:

O desenvolvimento da fisica quantica, assim como a coexisténcia entre 0 mundo
quéntico e o mundo macrofisico, levaram, no plano da teoria e da experiéncia
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cientifica, ao aparecimento de pares de contraditorios mutuamente exclusivos (A e
ndo-A): onda e corpusculo, continuidade e descontinuidade, separabilidade e ndo
separabilidade, causalidade local e causalidade global, simetria e quebra de simetria,
reversibilidade e irreversibilidade do tempo, etc. (Nicolescu, 2001).

Para nos, prevalecendo uma outra ldgica, ndo mais bi-valente, se tem algo como uma
coincidentia oppositorum (Aradjo, 2022). Isso nos leva a énfase na conjungdo e, ponto que
nos interessa: no reino da imagem o ou ndo € uma lei; e o e ¢ entdo uma possibilidade. E facil
notarmos como no mundo dos sonhos uma imagem pode ser algo totalmente oposto. Sonhos
onde passamos de um espaco a outro, de uma sala de estar a superficie da lua, em uma fragao
de segundos sdo absolutamente comuns. Assim como a préopria temporalidade pode ter outro
funcionamento, como nesse proprio exemplo de deslocamento.

Além do exposto, do PNC ndo ter mais o seu reinado absoluto, o axioma do terceiro
excluido também sofre o seu destronamento. Vejamos o que novamente nos diz o fisico
romeno Basarab Nicolescu (2001, p. 126-127):

A ldgica do terceiro incluido ndo abole a ldgica do terceiro excluido: ela apenas
limita sua area de validade. A ldgica do terceiro excluido ¢ certamente validada em
situagdes relativamente simples, como, por exemplo, a circulagdo de veiculos numa
estrada: ninguém pensa em introduzir, numa estrada, um terceiro sentido em relagao
ao sentido permitido e ao proibido. Por outro lado, a légica do terceiro excluido ¢é
nociva nos casos complexos, como, por exemplo, o campo social ou politico. Ela
age, nesses casos, como uma verdadeira logica de exclusdo: o bem ou o mal, a

direita ou a esquerda, as mulheres ou os homens, os ricos ou os pobres, 0s brancos
ou 08 Negros.

Como nos disse o fisico, ndo se trata de invalidar tal 16gica, mas de limitar o seu uso. E
para o caso do nosso objeto de pesquisa ¢ o que afirmamos: em nosso pressuposto epistemo-
l6gico ndo nos valemos dos principios da logica classica, mas sim da logica das “novas
ciéncias”, onde o terceiro pode estar, portanto, incluido, onde a logica ¢é cria-da. Trata-se do
que o professor Marcos Ferreira-Santos (2005, p. 25) nos ensina enquanto principio da
recondugdo aos limites: “ndo se trata de anular ou desconsiderar o dominio da logica
aristotélica e do pensamento cartesiano, sob pena de ndo se entender as outras bases ldgicas e
racionais. A partir dos problemas que ambos ndo conseguem resolver, ampliar o gradiente de
alternativas”.

A criacao do principio do terceiro incluido tem grande influéncia na cultura francesa,
sobretudo a partir das obras de Stéphane Lupasco, ainda em 1940, o qual terminara por forjar
o conceito no ano de 1951, em sua obra denominada Le Principie d’antagonisme et la
Logique de [’énergie - Prolégoménes a une science de la contradiction. E interessante

perceber esse contexto a medida que o estudo de Bachelard acerca das imagens pocéticas
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acontece na mesma €poca e assim pode-se notar a abertura e o pioneirismo do mesmo na
incursdo de um outro dominio do conhecimento, antes excluido: o imaginario.
A légica do terceiro incluido ndo é, simplesmente, uma metafora para um ornamento
arbitrario da logica classica, permitindo algumas incursdes aventurosas e passageiras
no dominio da complexidade. A logica do terceiro incluido ¢ uma légica da
complexidade e até, talvez, sua logica privilegiada, na medida em que permite

atravessar, de forma coerente, os diferentes dominios do conhecimento (Nicolescu,
2001, p. 126).

Nicolescu, em seguida, ainda nos provoca: “a consciéncia nao ¢ o melhor laboratorio
para a inclusdo do terceiro?”” Esse, afinal, ndo foi o investimento de Bachelard no imaginario,
a operagdo com a logica do terceiro incluido no estudo dos fendmenos psiquicos da
imaginacao? E esse ¢ o nosso investimento: operar com essa filosofia de Bachelard,
encharcada de principios ndo-classicos, na complexa area da educacao!

Vejamos que para Manoel de Barros (1997, p. 68) “o que sustenta a encantagao de um
verso (além do ritmo) ¢ o ilogismo”. A poesia, como bem sabia Manoel de Barros, ndo tem
compromisso com os principios da ldgica classica e “esse ilogismo abre-nos a criacdo de um
outro paradigma” (Baseio, 2007, p. 87). As imagens produzidas em uma poesia nao tem
necessidade alguma de serem fi¢is ao mundo real, assim como nao tem compromisso algum
com qualquer /ei da fisica. A poesia ¢, afinal, produto da imaginagao livre, criadora, positiva.
Aqui trata-se da “imagina¢do vista, ndo como uma ignorancia ou um improviso, mas uma
racionalidade, uma racionalidade livre que constréi para si propria uma logica, uma
metodologia” (Tavares, 2021, p. 29). E esse des-compromisso que a torna tdo leve, tdo
ilogica.

Assim, ao lado das consideracdes sobre a vida das palavras tal como ela aparece na
evolugdo de uma lingua através dos séculos, a imagem poética nos apresenta, no
estilo da matematica, uma espécie de diferencial dessa evolugdo. Um grande verso
pode ter grande influéncia na alma de uma lingua. Ele desperta imagens apagadas. E
ao mesmo tempo sanciona a imprevisibilidade da palavra. Tornar imprevisivel a
palavra ndo sera uma aprendizagem de liberdade? Que encanto a imaginag@o poética
encontra em zombar das censuras. [...] a poesia contemporanea colocou a liberdade

no proprio corpo da linguagem. A poesia surge entdo como um fendmeno de
liberdade (Bachelard, 1989b, p. 11).

Desfazer-se da logica cléssica, tal como se faz pela imaginagdo, portanto, ndo se trata
de apenas encontrar um outro caminho, mas de libertar o psiquismo imaginante.

Vejamos agora o que Bachelard, em um didlogo poético extemporaneo com Manoel de
Barros, nos diz: “uma imagem jamais ¢ definitiva, ela vive em uma duragao oscilante, em um
ritmo” (Bachelard, 2003, p. 69, grifo nosso). Algo ndo ser definitivo contraria aquilo que

apresentamos da ldgica classica, e como tal o proprio principio norteador da identidade. Pois
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uma imagem pode ser algo em um momento € o seu oposto logo em seguida. Temos assim
um carater vivo na imagem, que oscila, desafiando qualquer filosofia identitaria. Essa
oscilagdo € o que Bachelard veio a trabalhar enquanto ritmo, tal como nos diria Teixeira de
Pascoais (apud Cunha, 2008) deste ser “a substancia das coisas”. Vejamos esse percurso

filoso6fico:

predmbulo da experiéncia ritmanalitica é a regularizacdo ritmica da respiracdo e de
toda a vivéncia psicossomatica, reforcando as simetrias estruturais, propiciando toda
uma harmonizagdo e o verdadeiro repouso activo que, de resto, permite o livre
exercicio ritmanalitico (Cunha, 2008, p. 171, grifo nosso).

Tal nocdo impregna toda existéncia e Bachelard a assume, seguindo entdo a filosofia
heraclitiana, procurando pelas tensdes arcaicas, pelo principio de contrariedade, a qual

origina a combustio do existir'®. Explica Wunenburger (2005, p. 44, grifo nosso):

[...] longe de provocar exclusdes ou disjungdes, essas contradigdes engendram
psicologicamente uma ambivaléncia de valores (atrativo-repulsivo), que se torna
fator determinante das valorizagdes oniricas. [...] Essas leis estdo na fonte de uma
dialética das imagens que consiste num vai e vem entre dois polos contrarios. Todo
devaneio obedece assim a uma ordenagdo de tempos forte e fraco, momentos
positivos e negativos, que desenham uma espécie de ritmo obrigatdrio.

O ritmo estd na base do pensamento bachelardiano. Desde a sua obra epistemoldgica o
filésofo trabalhava com as nog¢des de continuidade e descontinuidade, com as polaridades,
antagoOnicas mas complementares, opostas mas ndo excludentes. Trata-se de um principio tal
qual a respiracdo ou o funcionamento do coracdo: um polo atua em uma dire¢do e necessita
que o seu oposto se realize para poder voltar a existir.

Nesse sentido, o filésofo nos chama aten¢do para o estudo do luso-brasileiro Lucio

Alberto Pinheiro dos Santos, o qual forjou, entdo, o conceito de ritmandlise"'.

Os estudos de Gaston Bachelard sobre a ritmandlise consideram o ritmo como a
ondulagdo da vida e confirmam que até as formas mais aparentemente
estaveis devem sua estabilidade “a um desacordo ritmico” (Bachelard, 1994a, p.
120). Em tudo ha ritmo, essa energia vibratoria ¢ compreendida por Bachelard como
a energia da existéncia. Sdo também as vibragdes ritmadas, produzidas entre as

10 Leiamos os fragmentos 53 e 66 de Heraclito (1989), respectivamente: “O combate é de todas as coisas pai, de
todas rei, e uns ele revelou deuses, outros, homens; de uns fez escravos, de outros livres”; “Pois todas (as coisas)
o fogo sobrevindo discernira e empolgard”. Barbara Lucchesi (1996, p. 55) explica que “o ritmo do vir-a-ser
heraclitiano nio ¢ decretado por um deus ex machina. A lei, que ¢ a medida e proporciona a regularidade de
todas as coisas, nada mais ¢ do que a luta dos opostos”. Opostos que sdo oriundos do elemento fogo, como diz o
fragmento 66.

11 E interessante notar que o filosofo luso-portugués ndo conseguiu trabalhar suficientemente o conceito,
enviando ao proprio Bachelard, em primeira médo, seus estudos: “referindo-nos a obra do filésofo brasileiro
Lucio Alberto Pinheiro dos Santos, diziamos, em outra oportunidade, que examinando detalhadamente os ritmos
da vida, descendo dos grandes ritmos impostos pelo universo a ritmos mais sutis que atuam sobre as
sensibilidades extremas do homem, podiamos estabelecer uma ritmanalise que tenderia a tornar felizes e leves as
ambivaléncias que os psicanalistas descobrem nos psiquismos perturbados” (Bachelard, 1989b, p. 78).
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cordas vocais e a laringe em conexdo com o cérebro e as demais partes do corpo, a
base do processo de vocalizagdo (Lazzaretti; Spritzer, 2017, p. 223).

E na esteira da ritmanalise que podemos nos aproximar da particular dialética de
Bachelard, a qual diferencia-se consideravelmente quanto a dialética hegeliana: a dialética
na/da imaginacdo ndo cumpre um papel de sintese final, mas estd antes no proprio
movimento.

Toda diferenca entre uma triade de terceiro incluido e uma triade hegeliana fica
clara, considerando o papel do tempo. Em uma triade de terceiro incluido, os trés
termos coexistem no mesmo momento do tempo. Por outro lado, os trés termos da
triade hegeliana sucedem-se no tempo. Isso porque a triade hegeliana ¢ incapaz de
realizar a conciliacdo dos opostos, enquanto que a triade de terceiro incluido é capaz
de fazé-lo. Na logica do terceiro incluido, os opostos sdo antes contraditorios: a

tensdo entre os contraditdrios constrdi uma unidade maior que os inclui (Nicolescu
2001, p. 125).

Notemos que para Bachelard (2003, p. 232) “a conjung¢do owu infringe as leis
fundamentais do onirismo. No inconsciente, a conjun¢do ou ndo existe”. Assim se apresenta a
sua dialética, a qual ndo atua para a exclusdo do outro da sentenga, mas, pelo contrario,
necessita desse outro, por mais paradoxal que nos pareca. Sendo assim, a ontologia da
imagem difere consideravelmente das intencdes higienistas e assépticas das filosofias
marcadas pelo representacionismo, as quais fundamentam-se justamente na limpeza e
desinfeccdo das contradi¢des, das ilusdes. A imagem contém, portanto, principios que
divergem das l6gicas identitarias e por conta disso nos preocupamos em deixar tal divergéncia
da forma mais precisa possivel.

No desenvolvimento psiquico-imaginal'* ora se pode ter uma predominancia do
ambiente sobre o sujeito, ora do sujeito sobre o ambiente, em suas extremidades, ou entdo os
multiplos acordos que podem existir entre os antagonismos, os seus intermediarios. E assim
que a filosofia de Bachelard nao se caracteriza como uma filosofia dualista, uma vez que nao
se tratam de duas possibilidades, mas de duas dire¢des contrarias que dialogam, formando
infinitas possibilidades. No lugar da dualidade tdo cara as filosofias identitarias, ainda
parmenidianas por se pautarem no dueto ser ou nao-ser, com Bachelard temos uma outra
construgdo, um outro processo, temos o multiplo, o plural.

Bachelard operou em uma perspectiva dialética que vé€ o sujeito nas e com as coisas do
mundo, assim como vé o mundo nas manifestagdes dos multiplos sujeitos, imbricados pela
intersubjetividade. Contudo, o termo dialética em Bachelard possui conotacdo diferente da

usual, forjada pelo filosofo alemdo Friedrich W. Hegel, principalmente. A dialética

12 Michel Maffesoli (2010, p. 24): “[...] um ‘mundo imaginal’. Isto é, de uma maneira de ser e de pensar,
inteiramente atravessada pela imagem, o imaginario, o simbolico, o imaterial”.
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bachelardiana das imagens nao procura um fim; ela ¢ a propria dinamica do devir. Nao hd um
principio excludente, que gera um produto final estdvel. Nao ha um mundo a ser conhecido
puramente, longe do humano, assim como nao ha um humano em esséncia, sem as matérias
do mundo o constituindo. O francés ird propor uma filosofia poética, erguida por dialéticas
entre o exterior e o interior, entre 0 mundo do contra ¢ o mundo do dentro.

Se conhece o mundo nascendo com ele - o poeta franc€s Paul Claudel, alids, nos
sensibiliza pela palavra francesa connaitre, a qual poderia ser vista como co-naitre, um co-
nascimento: “Nos ndo nascemos sozinhos. Nascer, para tudo, ¢ co-nascer. Todo nascimento ¢
um co-nascimento” (Claudel apud Santana, 2021, p. 78). A formacdo das imagens, fundo
psiquico dos pensamentos ¢ ideias, se da nesse contato permanente com o externo, fundando
mais tarde aquilo que conhecemos entdo como consciéncia, conceito caro as filosofias
modernas, que centraram um tipo de messianismo nos poderes de uma pretensa razao livre
dos erros e das incertezas. Ja a filosofia das imagens de Bachelard trata-se de um movimento
em direcdo as trevas da (inter)subjetividade, de uma busca pelo que foi e ainda ¢ deixado nos
cantos da vida, pensando em uma revitalizagdo de sonhos perdidos, como diz o samba de

Délcio Carvalho (1970):

Quantas belezas deixadas nos cantos da vida

Que ninguém quer ou nem mesmo procura encontrar
E quantos sonhos se tornam esperancgas perdidas
Que alguem deixou morrer sem nem mesmo tentar

A medida que buscamos elementos que diferenciam o pensamento bachelardiano do
pensamento  pré-contemporaneo, nos deparamos justamente com a denominada
complementaridade dos opostos. Notemos que ¢ por esse caminho que ndo se trata de uma
filosofia totalizante, colonizadora, como os muitos anos de filosofia europeia produziram. A
sua negacdo do principio basico da dualidade", presente desde a ontologia parmenidiana (ser
ou ndo ser) e que se solidifica ainda na logica aristotélica, o insere mais proximo de outros
pluralismos filosoficos do que a tradi¢ao filosofica ocidental. Enquanto que esta investiu em
uma jornada essencialista da descobertas das verdades epistemoldgicas, minando suas
proposigdes éticas, estéticas, politicas, entre outras, a guinada da filosofia contemporanea,
onde Bachelard, portanto, se insere, vai na dire¢do da construcdo ética do mundo, a qual

estaria na possibilidade dialdgica que temos enquanto seres de linguagem. Com Bachelard, o

13 O professor Gabriel Kafure da Rocha (2022) nos lembra que Wunenburger ao tratar da dialética
bachelardiana denomina a sua dualidade enquanto dualitude para justamente diferenciar a filosofia de Bachelard
do binarismo excludente da logica cléssica, sugerindo, com o termo, um equilibrio e a complementaridade do
“terceiro incluido”.
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“homem das 24 horas™'* é valorizado em seus multiplos intermediarios, de cada hora, de cada

minuto, de cada segundo. Nao se busca um valor unico, supremo e estatico, capaz de nos dar a
paz universal. E preciso construi-la, integrando ndo so as nossas “virtudes”, mas as nossas
falhas, as nossas sombras, os nossos erros. Nessa integragdo valoriza-se tanto a luz dos
conceitos quanto a intimidade poética; esta ltima, ainda, como um fundo existencial, afinal, o
inconsciente ndo dorme.

E assim que a filosofia de Bachelard ndo se insere na continuidade parmenidiana da
filosofia do ser, a qual podera ser facilmente encontrada na dominante dos muitos anos de
filosofia no ocidente. Segundo Fabre (1994, p. 14, traducdo propria) “a filosofia de Bachelard
¢ um pensamento do devir, ndo do ser, um pensamento da formagdo e ndo da forma, um
pensamento do trabalho e nio do espetaculo”. Bachelard nio procura o estavel como fim a
humanidade, mas segue os rastros filosoficos do devir, se aproximando mais de Heraclito,
agregando rupturas e inovagdes constantes, colocando o movimento € o repouso como as
forcas da existéncia humana e a energia criadora como um motor: esta “deve, antes, ser
apreendida como resultante de uma dialética entre uma tendéncia a inovagao e uma resisténcia
a uma estrutura que agiria assim como um impulso, cuja for¢a resulta de uma compressao
prévia” (Wunenburger, 2005, p. 49).

Por conta desse pressuposto, podemos encontrar tanto na epistemologia bachelardiana
quanto na sua poética a valorizacdo do movimento, de fazer a humanidade andar, sonhar,
errar, viver, enfim. Seja pela tentativa de suspender a subjetividade no oficio cientifico, seja
pela tentativa de suspender a socialidade no devaneio poético, seja por uma psicologia do
contra ou por uma psicologia do dentro, a filosofia de Bachelard, como mencionamos, sugere
ritmo: de um lado o polo epistemologico, por onde o ser se desenvolve, caminha em dire¢ao
ao real ou pelo real, através de uma filosofia do ndo'®; de outro, o polo poético, imaginante,
por onde o ser repousa, encontra a confianca e a seguranca de viver, a sua dignidade, uma
fenomenologia existencial do sim. O filésofo deixa em alerta a importancia da nutricdo dessas

duas instancias do sujeito: o ser desprovido do contato com o irreal pode desenvolver tantas

14 Segundo Freitas (2006, p. 106): “Harmonizando o dualismo do pensamento de Bachelard dividido entre o
materialismo cientifico (face diurna) e o materialismo imaginario (face noturna), encontramos seu ‘homem das
24 horas’.”

15 Trecho original: “la philosophie de Bachelard est bien une pensée du devenir, non de I'étre, une pensée de la
formation et non de la forme, une pensée du travail et non du spectacle”.
16 A filosofia do novo espirito cientifico, segundo Bachelard, deve se pautar por um ndo epistemologico, a

negacdo das primeiras imagens, das primeiras impressdes, uma vez que o fazer cientifico agora acontece em sua
dimensao social.
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neuroses quanto o ser desprovido do contato com o real (Bachelard, 1989b); “nada ¢ fixo para
aquele que alternadamente pensa e sonha” (Bachelard, 1994b, p. 95).

Nao poderiamos extrair dessa provocagdo algumas dimensdes pedagdgicas? O ritmo
como um pressuposto da atuagdo docente! O ritmo como uma geografia da sala de aula!
Quantas possibilidades! E novamente ndo precisariamos “inventar a roda”. A pratica de
muitos professores ja condizem com o que trazemos. Algumas pedagogias ja nos trazem essa
dimensdo humana, a qual a vida de toda imagem poética necessita. Contrair e expandir,
movimentar e repousar, tensionar e relaxar; pela dialética bachelardiana das imagens obtemos

fundamentag@o onirica para dar sentido ao que ha muito ja se sabe, um ensinamento ancestral:

A principio, nds todos pensamos que podemos deixar para tras o aspecto da morte da
natureza da vida-morte-vida. A verdade € que ndo conseguimos, pois ele nos
acompanha de perto, aos trancos e barrancos, até dentro da nossa casa, até dentro da
nossa consciéncia. Se ndo for por outro modo, aprendemos acerca dessa natureza
mais sombria quando aceitamos o fato de que o mundo ndo ¢ lindo, de que chances
sdo perdidas, de que oportunidade surgem inesperadamente, de que os ciclos da
vida-morte-vida prevalecem, quer queiramos quer ndao. No entanto, se vivermos
como respiramos, inspirando e soltando, ndo poderemos errar (Estés, 2014, p. 190).

Para nos guiar no entendimento desses podlos psiquicos, Bachelard se utilizard dos
arquétipos de animus ¢ anima. O animus, o polo masculino, onde o pensamento claro reina,
também sonha; a anima, polo feminino, onde as paixdes dominam, também pensa. No
entanto, diferentemente de Jung, o qual nos fala de um animus para a mulher e de uma anima
para o homem como sombras, como fundos psiquicos, Bachelard vera a anima sempre no
fundo, sempre onde germinam os sonhos, as vontades, os desejos. E, mais tarde, pela for¢a do

animus que surgem as ideias, os pensamentos € 0s conceitos.

Para evitar confusdo com as realidades da psicologia de superficie, C. G. Jung teve a
feliz ideia de colocar o masculino e o feminino das profundezas sob o duplo signo de
dois substantivos latinos: animus e anima. Dois substantivos para uma Unica alma
sdo necessarios a fim de se expressar a realidade do psiquismo humano. O homem
mais viril, com demasiada simplicidade caracterizado por um forte animus, tem
também uma anima - uma anima que pode apresentar manifestacdes paradoxais. De
igual modo, a mulher mais feminina apresenta, também ela, manifestagdes psiquicas
que provam haver nela um animus. A vida social moderna, com suas competicdes
que “misturam os géneros”, ensina-nos a refrear as manifestacdes de androginia.
Mas nos nossos devaneios, na grande soliddo dos nossos devaneios, quando a nossa
libertacdo € tdo profunda que ja ndo pensamos sequer nas rivalidades virtuais, toda a
nossa alma se impregna das influéncias da anima.

E eis-nos no centro da tese que queremos defender no presente ensaio: o devaneio
estd sob o signo da anima. Quando o devaneio ¢ realmente profundo, o ente que
vem sonhar em nés ¢ a nossa anima (Bachelard, 2009, p. 59).
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A anima é a alma do mundo, o arquétipo’”’ da alma de qualquer mundo. Ela é o
principio primeiro, o repouso primdrio, o arcaismo psiquico. Funda as imagens da casa, do
berco, dos refugios, das grutas. Nao se trata, assim, de um debate sobre género, ou pelo menos
aqui ndo ¢ o foco, mas sim de instancias psiquicas demasiadamente humanas. A anima esta no
fundo criador de todas as manifestagdes humanas, nas trevas, nos impulsos selvagens, nas
paixdes. Por isso o devaneio poético vem da anima, por isso “a verdadeira poesia ¢ uma
funcdo do despertar” (Bachelard, 1989). Pois ¢ dessa for¢a que brota o caminho, o existir, a
vontade (feliz) de viver. A vida e a sua possibilidade de sentido sdo da ordem do fantastico,
do mundo dos sonhos. E este ¢ originado antes pelo repouso, depois pelo movimento, como
motivagdo simbdlica da existéncia: vencer o tempo, para-lo, nem que seja por um instante,
para existirmos felizes.

Enquanto fundo, secreto e também confuso, ¢ do negro que nos vem as primeiras
forcas que nos dardo nossas imagens. A esse respeito, alids, Bachelard bem nos atenta para o
fundo negro das coisas, inclusive das coisas brancas, como o préprio negrume secreto do
leite'® - trago que ¢é notado por Gilbert Durand ao estudar a anterioridade negra do cavalo
alado de Apolo"”. A cor negra, a noite, o escuro, tem a sua existéncia simbolica anterior,
auténoma, enquanto que o dia, a luz, tem a sua existéncia na antitese do seu oposto, do
negror. Gilbert Durand (2002, p. 67) é quem argumenta:

Semanticamente falando, pode-se dizer que ndo ha luz sem trevas enquanto o
inverso nao ¢ verdadeiro: a noite tem uma existéncia simbolica autonoma. O Regime

Diurno da imagem define-se, portanto, de uma maneira geral, como o regime da
antitese.

A anima estaria intimamente ligada a essa for¢ca noturna, com uma existéncia

7

autdbnoma, negra e anterior as luzes e seus simbolos e imagens. E aqui, no seio dessa forca

arquetipica denominada anima, que a seguranca de existir nos surge.

17 “Um arquétipo ¢é antes uma série de imagens ‘resumindo a experiéncia ancestral do homem diante de uma
situagdo tipica, isto €, em circunstancias que nao sdo particulares a um s6 individuo mas que podem impor-se a
qualquer homem...; caminhar no bosque escuro ou na gruta tenebrosa, perder-se, estar perdido sdo situagdes
tipicas que proporcionam inumeraveis imagens ¢ metaforas na atividade mais clara do espirito, conquanto na
vida moderna as experiéncias reais desse tipo sejam no fim das contas muito raras” (Bachelard, 2003a, p. 162).
18 “Num sonho, Audiberti fala do ‘negrume secreto do leite’. E o estranho é que esta bela sonoridade ndo é uma
simples alegria verbal. Para quem gosta de imaginar a matéria, trata-se de uma alegria profunda. Basta com
efeito sonhar um pouco com essa brancura pastosa, com essa brancura consistente, para sentir que a imaginagao
material necessita de uma massa sombria por baixo da brancura. Sem isso, o leite ndo teria essa brancura fosca,
bem espessa, segura de sua espessura (Bachelard, 2003, p. 19).

19 “[...] primitivamente, o cavalo ¢ o simbolo da fuga do tempo, ligado ao Sol Negro. [...] Pode-se, por isso, em
geral, assimilar o semantismo do cavalo solar ao do cavalo cténico. O corcel de Apolo ndo ¢ mais que trevas
domadas” (Durand, 2002, p. 78).
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Nos vale explicitar que as obras do animus, isto €, os conceitos, ndo teriam forga
suficiente para ir as profundezas digestivas de uma imagem. Enquanto um conceito tem a
necessidade de explicar e de ser explicado com clareza, de distinguir, de ser /dgico, uma
imagem nao possui tal compromisso. Seu estatuto ontoldgico € menos devedor de uma razao.
A ontofania de uma imagem ndo pode ser explicada por qualquer lei de causalidade, como ja
demonstramos. Se estd falando, afinal, de uma imagem poética, germinada em um instante de
de-formacdo do percebido passivo. Ou ainda, como nos traz Afonso de Castro (1991, p. 104),
algumas imagens podem ser verdadeiros nadas em relagdo a percepcao, isto €, “devem existir
imagens cujos objetos sejam referentes ao irreal, a0 completamente imagindrio”. Assim como
0 seu nascimento vem mais de um ilogicismo, seu funcionamento estd mais proximo do
proprio funcionamento das entranhas do corpo, do oculto, do sistema digestivo, daquilo que
ird digerir mundos longe de qualquer possibilidade de controle racional. Nao precisamos nos
explicar quanto a esse processo ndo racional que o corpo realiza, mas de qualquer forma nos
explicamos: podemos até escolher alimentos, suplementos, a forma com que preparamos o
que comemos, mas o processo no final das contas € biologico.

Assim nos aproximamos, € poderao nos objetar justamente quanto a isso, de relacionar
as imagens imaginadas com processos bioldgicos do ser humano, de uma ligacdo entre o
inconsciente e o bioldgico. E € justamente isso que trazemos. Gilbert Durand ¢ quem nos
mostrara a relagdo intima entre as formagdes imagéticas com os processos biologicos. As
imagens provém de processos anteriores inclusive as forcas arquetipicas, de processos os
quais o antropologo chamou de schemes, amparados e forjados pelos reflexos primarios da
vida, em um constante didlogo com a complexidade do mundo.

O ‘schéme’ ¢ uma generalizacdo dindmica e afetiva da imagem, constitui a
facticidade e ndo a substantividade geral do imaginario. O ‘schéme’ aparenta-se ao
que Piaget, na esteira de Silberer, chama ‘simbolo funcional’ ¢ ao que Bachelard
chama ‘simbolo motor’. Faz a jungédo ja ndo, como Kant pretendia, entre a imagem e
o conceito, mas sim entre os gestos inconscientes da sensoriomotricidade, entre as
dominantes reflexas e as representacdes. Sdo estes ‘schémes’ que formam o

esqueleto dindmico, o esboc¢o funcional da imaginagdo (Durand, 1989, p. 42 apud
Aratjo; Teixeira, 2009, p. 9).

As primeiras imagens psiquicas que produzimos estdo longe de serem oriundas da
razdo quando assumimos esse pressuposto. Uma vez que a atividade neuronal de um bebé, por
exemplo, acontece majoritariamente inconsciente, isto €, bioldgica, as primeiras imagens que
nos vém sao formadas em condi¢des ndo-racionais, pelo proprio despertar dos sentidos. “Por
outras palavras, a formagdo das imagens enraiza-se em trés sistemas reflexoldgicos que

delimitam a infraestrutura da sintaxe das imagens” (Araujo; Teixeira, 2009, p. 10).
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Defendemos, portanto, a existéncia da imaginacdo como sendo anterior ainda a
linguagem, apesar de ndo a podermos conhecer fora dessa. Ou melhor, “a imagem tem
linguagem propria, ¢ uma modalidade de conhecimento, dotada de um estatuto ontologico e
irredutivel ao conceito e a percepgao” (Castro, 1991, p. 105). As imagens sao anteriores a
qualquer formulacdo racional ou consciente. Ao contrario, ¢ a consciéncia que desperta ao
longo de sucessivas cadeias imaginativas. Logo, quando defendemos pedagogias que
proporcionem espaco e tempo adequados a imaginagdo criadora, ndo estamos alimentando
apenas o ilusério, estamos defendendo que € a imaginagdo que desperta a consciéncia. Ao
contrario do que as filosofias logocentristas supunham quando propunham trabalhar na
direcdo de afastar os “erros da imaginagdo”, aquilo a que chamamos de consciéncia ¢
devedora da imaginagdo simbolica. Isto porque o pensamento racional, produto da
consciéncia, ¢ construido pela organizacdo da linguagem simbdlica. Pedagogicamente, ¢
enriquecendo o repertdrio simbolico e as suas nuangas que se possibilita o pensamento 16gico
posterior. Eis que o trabalho com a vida da imagem se faz como uma pedagogia para

despertar a construg¢ao do real no sujeito.

2.2.2 Funcgoes

Iniciemos com Manoel de Barros (2001b, p. 25):

O rio que fazia uma volta
atrds da nossa casa
era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...

Ndo era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atrds da casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem.

O nome, para o poeta, empobrece a imagem. O que antes permitia devaneios,
alargamentos e encantava o poeta, se encerrou na resposta, virou “apenas” um nome. Um
processo que se inicia pela forca imagética vai sendo estreitado pelo nome, até o seu grau
maximo de limitagdo: o conceito. Tanto com Durand quanto com Bachelard nota-se um tipo
de “afunilamento”, de algo que vem da grandeza e das multiplas possibilidades de uma forga,
ganhando seus contornos simbolicos e imagéticos, se estreitando na retérica € no estilo,

tornando-se filosofia e encerrando-se em um conceito cientifico. Talvez ndo seja, entdo, da
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propria natureza do conceito, da sua fungdo, atuar nesse sentido amplificador. Ele ¢ antes um
tipo de ferramenta para atuar no terreno intelectual. “O conceito ¢ o material utilizado no
pensamento” (Tavares, 2021, p. 33). Vejamos que para Bachelard (2003, p.2) as imagens “nao
sdo conceitos. Nao se isolam em sua significagdo. Tendem precisamente a ultrapassar sua
significagdo”. Se apresentam, portanto, de um modo contrario, na outra ponta, caminhando
em outra dire¢do, tendo como fun¢do amplificar o mundo percebido.

Operar em tal perspectiva €, por isso, se colocar em um terreno polivalente, incerto,
inseguro, instavel, por onde se apresentam forcas fugidias, que se modificam no proprio ato
de imaginar. Aqui, valoriza-se justamente tais imagens instaveis, que variam forcas. E por
essa deformagdo que a imagem poética apresenta aquele que a imagina. Com a imagem
poética trata-se, no final das contas, de uma questdo da subjetividade. Com Manoel de Barros
(2001a, p. 17) diriamos que trata-se de “esconder-se por tras das palavras para mostrar-se”. Ja
Bachelard (2003, p. 245) diria que “escrever ¢ ocultar-se”. Por conta disso, para trabalhar
nessa zona ¢ preciso desprender-se das certezas e das clarezas convencionadas pelas nogdes
cientificas.

Segundo Bachelard (2003, p. 95), “toda imagem € um aumentativo psiquico; uma
imagem amada, acarinhada, ¢ um penhor de vida acrescida”. Essa amplificagdo do mundo,
promovida pela dignidade de imaginé-lo, acresce ao ser um outro saber, ndo dos fatos, mas
dos valores, dos proprios valores. Uma imagem nova ¢ uma ontofania. Revela um valor da
intimidade do sonhador. Esse, por sua vez, lucra com tal revelacdo. Porque se expressa,
porque se aumenta, porque d4 vazdo a uma forca contida na sua profundeza. A imagem
poética, portanto, cumpre uma fungdo ontofdnica de revelar um pedago de um ser do mundo,
a si, ao outro, ao proprio mundo. Sonhando imagens, afinal, se atua com e pelas auséncias, se
vai ao novo, se faz o novo, se modifica o percebido a favor do ser:

De um modo mais geral, é preciso recensear todos os desejos de abandonar o que se
vé e o que se diz em favor do que se imagina. Assim, teremos a oportunidade de
devolver a imaginacdo seu papel de seducdo. Pela imaginagdo abandonamos o curso
ordindrio das coisas. Perceber e imaginar sdo tdo antitéticos quanto presenca e

auséncia. Imaginar ¢ ausentar-se, ¢ lancar-se a uma vida nova (Bachelard, 2001, p.
3).

A imagem poética, a qual abordamos, ¢ portanto dessa ordem imaginante que deforma
do percebido. “O valor de uma imagem mede-se pela extensdo de sua auréola imaginaria”
(Bachelard, 2001, p. 1). E uma conquista da dignidade de sonhar a que o sujeito se abre.
Experimenta-se a sensacao de ser acolhido no mundo enquanto aquilo que se ¢, enquanto

aquele que sonha o proprio sonho.
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Sempre Bachelard proclama a liberdade da imagem poética, que ndo é ocasionada,
mas ocasionante, afirma também seu ser e sua ontologia proprios. A imagem poética
coloca o poeta no limiar do ser. Dadiva de uma consciéncia, ndo decorrente de um
saber ou de um impulso, a imagem literaria é a expressdo da alma que, pelo
devaneio, se manifesta em estado de vigilia, repousada e ativa (Castro, 1991, p.
110).

A imagem traz entdo a “marca do sujeito” (Bachelard, 2003, p. 2). Uma imagem
imaginada ¢ a epifania de uma existéncia, uma ontofania que serve de prova de uma
subjetividade existente. E a novidade pela deformagio que assegura ao ser a sua existéncia.
Criar/deformar uma imagem, quanta forga vital! Eis que surge o ela vital, a poténcia de ser, de
ser diferente, de ser como se ama ser. Como frutos de uma formagao representacionista, quem
diria que deformar o percebido faz parte de nosso processo de desenvolvimento psiquico? Se
quisermos controlar um sujeito, nada mais eficaz do que limitar a sua capacidade de
subversao de uma ordem. Eis que muitas imagens poéticas se mostram como resquicios de
almas pedindo por liberdade!

Bachelard nos conduz por um caminho feliz e amado. A sua busca ¢ pelo sonhador,
pelo criador de mundos. E a felicidade que estd, portanto, no germinar das imagens. Com
Bachelard podemos dizer que precisamos saciar nossa vontade primeira de criar a si mesmo.
E uma dieta com imagens amadas que nutre nosso ser sonhador. Sabe-se que todo o
desenvolvimento humano primdrio surge a partir das primeiras saciedades. Com as imagens
primarias de nutricdo, de repouso, de seguranga, de saude, se tem os primeiros impulsos do
ser em dire¢ao ao seu desenvolvimento psicobiologico. Nao ¢ preciso muito, afinal, para
atestarmos que situacdes diversas de inseguranga sdo nocivas para o desenvolvimento
humano.

Aqui a filosofia de Bachelard se mostra como uma legitima filosofia da formagdo,
bem como nos ensina Michel Fabre. Ha processos que sao requintadamente poéticos em nossa
formagdo. E uma necessidade psiquica a criagdo imagética, uma vez que precisamos nos
afirmar enquanto seres-no-mundo para nos desenvolvermos. E Bachelard nos atenta a isso: a
formagdo poética de nossas almas passa por uma pedagogia igualmente poética, isto €,
sedutora do ser. Nao ¢ pedagogizando a poesia, mas possibilitando a subversdo do que ¢
percebido, lembrado, memorizado ou habituado, que se pode realmente contribuir para um
desenvolvimento feliz do psiquismo.

[...] uma imagem que abandona seu principio imagindrio e se fixa numa forma
definitiva assume pouco a pouco as caracteristicas da percepgao presente. Em vez de

fazer-nos sonhar e falar, ela ndo tarda a fazer-nos agir. Noutras palavras, uma
imagem estavel e acabada corta as asas a imaginagao (Bachelard, 2001, p. 2).
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Uma imagem imaginada, de origem feliz, formula aquilo a que Bachelard ird nos
atentar: o cogito do sonhador. Um principio que ndo exige, que ndo duvida. Que pelo
onirismo afetivo dos poderes da imaginacao emite para o ser uma seguranga primordial (e as
suas imagens isomorfas: um ventre, colo, um ber¢o, um continente, um espago).
“Poeticamente, o cogito de um sonhador retine o ser do mundo ao redor de si” (Castro, 1991,
p. 114). A imagem poética, resultando um cogito, promove o ser do sujeito enquanto alguém
digno de sonhar. E uma “ontofania feliz’ (Gusdorf apud Wunenburger, 2013) porque o une ao
mundo, porque estd no principio da formulagdo dos sentidos (trans)subjetivos.

Certamente, ao inverso do cogito cientifico, que vai no sentido de uma socializagdo
pedagogica, o cogito poético ¢ o feito de um sonhador solitdrio. No devaneio que
opera uma concentracio do eu sobre uma imagem, o complemento do objeto poético
abole tudo o que ¢ circunstancial: o tempo, o espago € mesmo o outro. O sonhador -
diz Bachelard - mergulha “num dentro que ndo tem fora™. [...] De sua leitura poética,
o sonhador nunca sai ileso: a metafora vivida desperta nele poderes linguisticos
insuspeitos quebrando a quitina das conformidades retoricas. O cogito poético ndo
pode, portanto, ser pensado inteiramente sobre o plano da continuidade do eu e do
mundo: é de fato uma felicidade, mas uma felicidade ardua, uma harmonia, mas uma

harmonia redescoberta. Nesse sentido, a leitura poética também ¢ uma questdo de
formagdo (Fabre, 1994, p. 16, traducdo propria®).

Proporcionar espagos e tempos que vao além do social cronologico para leituras
poéticas do mundo; uma pedagogia que as imagens poéticas interpelam para existirem. E elas
tem sua fung¢do de promover o ser, de energizar o eu para viver. Disse-nos o poeta Joubert
(apud Bachelard, 1943a, p. 10, tradugdo propria): “os poetas devem ser o grande estudo do
filésofo que quer conhecer o homem”. Tarefa essa que € antropoldgica, que pode ser
pedagogica: ¢ a uma ambiéncia rica de possibilidades subversivas e seio de uma seguranga
primordial que a filosofia da formagdo poética do ser bachelardiana nos encaminha, no inicio
das contas.

O que agora se tem, com Bachelard, ¢ justamente a revelagdo do sujeito em sua
ingenuidade, em sua entrega imaginante, pela sua justa for¢a germinante de imagens. “As
imagens sdo realidades psiquicas primdrias. Tudo comega, mesmo na experiéncia, por

imagens” (Bachelard, 2003, p. 225).

20 “Certes, a l'inverse du cogito scientifique, qui va dans le sens d'une socialisation pédagogique, le cogito
poétique est le fait d'un réveur solitaire. Dans la réverie qui opére une concentration du moi sur une image, le
complément d'objet poétique abolit tout circonstanciel: le temps, I'espace et méme autrui. Le réveur - dit
Bachelard - plonge “dans un dedans qui n'a pas de dehors™. [...] De sa lecture poétique, le réveur ne sort jamais
indemne: la métaphore vive réveille en lui des puissances langagiéres insoupgonnées en brisant la chitine des
conformismes rhétoriques. Le cogito poétique ne peut donc se penser tout entier sur le plan de la continuité du
moi et du monde: c'est bien un bonheur, mais un bonheur ardu, une harmonie, mais une harmonie a retrouver. En
ce sens, la lecture poétique reléve, elle aussi, de la formation”.
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Sendo a forma a expressdo de um impulso material, cabe ao poeta explicitar a beleza
intima da matéria através de novas formas, elegendo a imagem, expressdo concreta e
sensificadora da linguagem, como ponto fulcral de valores e nexo de ligacdo do
homem e do mundo (Castro, 1991, p. 98, grifo nosso).

O mundo nascedouro das imagens estd na profundidade primordial do psiquismo.
“Assim, as imagens sao realidades primordiais, ndo causadas pelas substancias, ao contrario,
as imagens suscitam as substancias” (Castro, 1991, p. 99). Nao ¢ o esvaziamento do fantastico
que torna possivel a criagdo do mundo. O fantastico ndo ¢ meramente ilusdo, no sentido
pejorativo. Ele estd presente na producdo do mundo. Isto é, o fantastico ¢ linguagem e o
cogito fantastico formula um mundo mais feliz nela e com ela.

E um estatuto de realidade psiquica, portanto, que as imagens ganham com a filosofia
de Bachelard. Para Quillet (1977, p. 101), com Bachelard “a imagem poética se descreve
numa esfera de sublimagdo pura, de sublimacao ‘que nao sublima nada’, que se libertou do
impeto dos desejos”. E da leveza de viver que se estd falando, um dos destinos da imagem
poética, a sublimacao psiquica:

O fenomenologo nao vai tdo longe. Para ele, a imagem esta ai, a palavra fala, a
palavra do poeta lhe fala. Nao hé necessidade de ter vivido os sofrimentos do poeta
para compreender a felicidade de palavras oferecidas pelo poeta - felicidade de
palavra que domina o proprio drama. A sublimagdo, na poesia, sobrepde-se a
psicologia da alma terrenamente infeliz. E um fato: a poesia tem uma felicidade que

lhe é propria, independentemente do drama que ela seja levada a ilustrar (Bachelard,
1989b, p. 14).

Uma imagem poética ¢ uma prova de liberdade. Na linguagem, poeta e leitor
experimentam essa “sublima¢do que nao sublima nada”. Aqui se desfaz do pesado terreno da
objetividade, do utilitarismo e do ideoldgico. Experimenta-se a vida em estado germinal, na
variagdo existencial sobre o que pretendia ser fatidico. Uma imagem poética ¢ um espelho de
nossa possibilidade de revolucionar mundos. De transforma-los em lugares mais felizes. E,
novamente, daqui poderiamos extrair outras tantas provocacdes a Educacao. H4 espago para
manifestar imagens poéticas? Ha pedagogias que impulsionem as almas a deformar o mundo
dado?

Nossa preocupacao se volta a liberdade de sonhar, de fazer do mundo uma imagem
poética. E nos lembramos do professor Jorge Larrosa (2018, p. 55) escrevendo sobre
experiéncia:

A primeira tese é que a experiéncia foi destruida e, em troca, nos ¢ dada uma
experiéncia falsa. A segunda tese, correlata a primeira, ¢ que nao ha linguagem para
elaborar a experiéncia, que nos faltam palavras, que nao temos palavras, ou que as
palavras que temos sdo tdo insignificantes, tdo intercambiaveis, tdo alheias e tdo

falsas como o que nos acontece, como nossa vida. A terceira tese ¢ que ndo podemos
ser alguém, que tudo o que somos ou o que podemos ser foi fabricado fora de nos,
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sem nos, e ¢ tdo falso como imposto, que ndo somos ninguém ou que o que somos é
falso. Portanto, falar da experiéncia, ou da formagdo, ou das linguagens da
experiéncia, ¢ falar da mais pura banalidade, ou entdo de algo que ¢ falso, ou entdo
de algo que so existe como nostalgia ou como desejo, porém, em qualquer caso,
como impossibilidade.

Segundo Larrosa “o que somos ou o que podemos ser foi fabricado fora de nés”. Com
a filosofia bachelardiana atentariamos as imagens fabricadas fora de nos, as imagens dadas.
Com a filosofia de Lupasco encontrariamos a loégica classica fabricando essa imposigao,
enquanto “uma macrologica, uma logica utilitaria em grande escala”, operando de fora para
dentro, excluindo a experiéncia: “ao contrario, ‘a logica dinamica do contraditério apresenta-
se [...] como a propria logica da experiéncia, a0 mesmo tempo que como a propria
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experiéncia da logica’ (Nicolescu, 2001, p. 113). Notemos que as reivindica¢des convergem:
solicita-se a participagdo, a experiéncia, que ¢ imagem em Bachelard, para um acontecimento,
que ¢ pedagogico, nao mais pautado na interiorizacado do mundo.

Podemos ser quando somos capazes de deformar o real, quando a nossa diferenca se
impoe e constitui uma nova imagem. Damos condi¢gdes para que isso aconte¢a em educagao?
Podem nos indagar sobre se uma imagem poética de um poeta poderia ser considerada uma
imagem dada. Respondemos facilmente que sim. Porém, ¢ recorrendo a postura da
fenomenologia da imaginagdo de Bachelard que buscamos uma saida: participagdo poética.
Nao basta oferecer poéticas se a pedagogia continuar se baseando em ideais de
correspondéncia, se continuar operando de fora para dentro. Palavras poéticas em contextos
poéticos comportam ricos canais de abertura para seus leitores, porém nao basta. Para a
liberdade poética existir, para uma poesia alcancar o nivel da repercussdo, deve-se prescindir
da moral, da utilidade e dos demais valores judicativos. Em tempo, a razdo precisa descansar.

[...] as imagens, longe de negarem a racionalidade, obedecem mais a uma outra
dialética baseada na bipolaridade, no terceiro incluido, no principio de contradicdo
(Wunenburger, 1990), que importa dinamizar caso se queira tonificar o imaginario
de acordo com a nogdo germanica de Bildung, que designa simultaneamente a tarefa

educativa, no sentido em que esta d4 uma forma ao ser, ¢ o poder de criar imagens,
de dar figura (Araujo, 2010, p. 684).

A Educagdo se enriqueceria mais com pedagogias que construam o espago-tempo do
nascedouro das imagens poéticas. Quando estas inervam o sujeito, este esta trabalhando na
sua felicidade, na sua vontade de viver, no seu sentido de existir. E ndo estamos falando de
imagens higienizadas por filosofias moralistas. Mas de imagens fielmente amadas pelos
psiquismos sonhadores, sejam elas urbanas, rurais, tecnoldgicas, artisticas, esportistas, entre

outras. Nao ¢ raro encontrar projetos educacionais que envolvam o RAP (Rhythm and poetry)
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como uma pedagogia da esperanca em lugares periféricos, assim como orquestras que
possibilitam tantas outras almas a sonharem com mundos mais harménicos.
[...] estas imagens configuradoras e doadoras de sentidos instauradores do Aomo
symbolicus (Ernst Cassirer), esquecidas pela atitude pedagogica positivista e
iconoclasta das nossas ciéncias da educag@o, que afinal se afiguram tdo necessarias

para se pensar uma Bildung que faga das figuras do imaginario a sua bussola
(Aratjo; Aratjo, 2004, p. 15).

E contra uma espécie de reducao hermenéutica que escrevemos. E a favor da liberdade
de sonhar, de criar as proprias imagens. Se defendemos que uma imagem poética ¢ oriunda de
um ilogismo ndo € porque ela ndo tem sentido, mas € porque € ela que possibilita a criagdo de
sentidos, quando verdadeiramente imaginada.

A funcionaliza¢do e informacionalizacdo crescentes da linguagem tem anulado o
excesso, o excedente de significante. A linguagem vai ficando, nesse processo,
desencantada. A informagdo pura ndo emana nenhuma magia. Ndo seduz. A
linguagem desenvolve seu esplendor, sua capacidade ou faculdade de seduzir apenas

gragas a um excesso de significante. Na cultura da informag@o, perde-se a magia
fundada no significante vazio (Han, 2021, p. 103).

Podemos até nos esforcar para tentar compreender o que um poeta nos escreve, mas
isso seria o de menos relevante. Esse esforco seria da ordem do significado, comentado por
Byung-Chul Han, que ¢ o que constantemente fazemos em nossa educagdo: “o que a sentenca
‘quer dizer’?” Para nos, contudo, o que interessa € o que dizer com a leitura. A partir da
leitura. O que tem mais valor em uma poesia ¢ a sua for¢a de abertura ao novo, as imagens
novas, deformadas e deformadoras de mundos.

Pretende-se sempre que a imaginagdo seja a faculdade de formar imagens. Ora, ela é
antes a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcédo, ¢ sobretudo a
faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens. Se ndo ha

mudanca de imagens, unido inesperada das imagens, ndo ha imaginacao, ndo hé acao
imaginante (Bachelard, 2001, p. 1).

Se sentimos a tristeza de um poeta ¢ porque participamos de uma imagem
intersubjetiva, cosmica, ¢ porque sentimos “a finta da dor universal, a tinta das lagrimas”
(Bachelard, 1989a, p. 67). Essa abertura ao simbdlico, ao campo do ilogismo do imagindrio, ¢
0 que mais nos interessa quando aqui abordamos o nascimento de uma imagem poética. Sao
pedagogias que atentem a esse nascimento, que o permitam, que o deixem acontecer, que o

incentivem, o que nos interessa.

2.3 IMAGINACAO
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“Cresci brincando no chdo, entre formigas.
De uma infancia livre e sem comparamentos.
Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que
comparagdo.”

(Manoel de Barros, 2003, p. 187)

Produzimos o subcapitulo anterior dando j& algumas pistas do fendmeno da
imaginagdo. Por mais restrito que quiséssemos ser quanto ao termo imagem, ndo poderiamos
deixar de falar de sua procedéncia, da imaginacdo. Sendo assim, alguns pontos poderdo
parecer recorrentes, o que acreditamos ndo ser um problema. Pelo contrario, com a atencdo
agora voltada ao ato de imaginar, t€ém-se a oportunidade de pensar mais especificamente a
producao, podendo rever o que ja foi visto acerca do seu produto a partir de um outro angulo.

Para tanto, produzimos duas subdivisdes dentro do subcapitulo: uma investigacao das
funcdes psiquicas da imaginacdo, pensando ainda questdes formativas a respeito do
desenvolvimento do sujeito e uma incursao pelo conceito chave da filosofia da imaginagao de

Bachelard, a imagina¢do material.

2.3.1 Funcoes

Continuando nosso percurso, agora nos cabe explorar o ato de imaginar e as suas
fungdes, psiquicas, antropoldgicas, entre outras possiveis dentro dos limites presentes. Pois
bem, diz o filésofo que “parece que a imaginagdo ¢ entdo uma louca esperanga de ver sem
limite” (Bachelard, 2003, p. 14). Ha aqui um traco penetrante do imaginar, uma marca da
existéncia humana. Queremos, com a imaginagdo, entrar nas coisas, penetrar, conhecé-las e
subverté-las ao nosso bel prazer. Queremos a intimidade. Essa, diz o filésofo, “¢ o devir de
um segredo” (Bachelard, 2003, p. 38). Vemos essa vontade insacidvel logo na primeira
infancia quando as criancas quebram coisas para ver como elas sao dentro, do que sdo feitas,
sentir cheiros, texturas, sons.

A imaginacdo, assim, abre o ser as qualidades, aos devires das coisas, e ¢, por isso,
polissensorial. A poesia, segundo Bachelard, atuard justamente nessa dimensdo de
sensualiza¢do do ser, acordando os sentidos. O filésofo denominard, ainda, os poetas como
sensibilizadores da imaginag¢do, por nos atentarem a essas zonas germinantes do sujeito, as
quais trazem as imagens na sua fulgurincia, com seus tracos desacostumados, trangando

sentidos, dando olhos aos ouvidos, tato as cores. Vejamos Manoel de Barros (2004, p. 61):
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Deus disse: Vou ajeitar a vocé um dom:
Vou pertencer vocé para uma drvore.

E pertenceu-me.

Escuto o perfume dos rios.

Sei que a voz das aguas tem sotaque azul.
Sei botar cilio nos siléncios.

Para encontrar o azul eu uso passaros.
S6 ndo desejo cair em sensatez.

A imaginagdo cria sobre as primeiras imagens que surgem, tal como pode-se perceber
no descanso da razdo, no sonho, onde o onirismo imaginante opera com outras leis, as quais
ndo possuem qualquer vontade de correspondéncia com o real. Se ha tal vontade, estd mais
para simbolo do que para espelho, estd mais amplificando o simbolismo arquetipico das
matérias do que reduzindo-os as estruturas ldgicas de pensamento. Nesse fundo ainda negro,
tornam-se imagem as primeiras forcas, as primeiras energias psiquicas. E assim que
Bachelard opde uma imagina¢ao dindmica a uma imaginacdo reprodutora, uma imaginagao
material a uma imaginagao formal. Se formula aqui um cogito, uma certeza de existéncia por
se ser um sonhador. “Sonho, logo sou substancia que sonha” (Bachelard, 2009, p. 143). A
imaginagdo atua na formag¢do da alma sonhadora, tonalizando o ser, tingindo-o com e pelas
tinturas da dialética complementar entre a matéria (real) e o sonho (irreal), tal como nos
sensibilizara Fernando Pessoa, sob o heteronimo Alvaro de Campos (2013):

Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,
E a sensacgdo de que tudo é sonho, como coisa real por dentro

Tal divisdo que o poeta nos comenta ¢ comum. A vemos tanto na Histdria da Filosofia
quanto em nosso cotidiano. Enquanto que a Filosofia procurou por muito tempo afastar os
erros e as ilusdes da imaginacdo, em nosso cotidiano procuramos constantemente resolver
questdes que envolvem um embate entre aquilo que queremos, sonhamos, sentimos, com
aquilo que se nos apresenta enquanto necessidade, enquanto algo a que precisamos nos
adaptar, ou que simplesmente contraria o que sentimos.

A querela entre o real e o irreal tem uma longa historia. Aqui afirmamos que o time do
real vence hd muito tempo, enquanto que o time do irreal ¢ esmagado constantemente.
Afirmamos, contudo, que tal tensdo existe, na realidade, por um mal uso das duas fungdes. O
“real por fora” e o “real por dentro”, como nos disse o poeta portugués, ndo se excluem na
filosofia bachelardiana. Por mais antagdnicas que sejam as duas dire¢des, estas precisam uma

da outra, como fatores de equilibrio psiquico. Enquanto que a “funcdo do real” chama o
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sujeito a0 mundo e ao social, a “fun¢do do irreal” ¢ a formagdo psiquica saudavel do eu. Um,
portanto, precisa do outro.

E assim se faz a nossa provocagdo pedagogica: privilegiamos por muito tempo um
mundo chamado real, em oposi¢do ao mundo das fantasias, da imaginagao. Quando esta vém
a educagdo, vém como um instrumento de acesso (quando usada pelas ciéncias naturais com
suas pedagogias tecnicistas) ou constru¢do (quando usada pelas ci€éncias humanas com suas
pedagogias criticas) do primeiro. Com Bachelard o dualismo tenso se rompe. O pluralismo de
sua filosofia nos leva a olhar outras dialéticas - mencionadas anteriormente. Ndo se trata, no
final das contas, de construir um mundo somente funcional. O “funcional” da imaginacao, ao
contrario, ¢ a nutricdo da instancia subversiva do ser por exceléncia. A imagina¢do, como
conectora do psiquismo ao mundo, ndo pode ser nutrida somente por um dos “lados”. O vai-e-
vem antropoldgico da imaginacao equilibra o psiquismo do sujeito na intengdo ainda de
equilibrar toda uma cosmicidade. Enquanto uma forc¢a da natureza, enquanto um reino, como
nos ensina Bachelard, a fun¢do da imaginagdo parece ser a de nos fazer acessar mundo da
forma mais integral o possivel. Enquanto constrdi a ciéncia no mundo real do labor social,
constréi sujeitos que queiram viver esse mundo real. A imaginagdo ¢, assim, o fator cosmico
que, através das imagens do imagindrio, procura equilibrar sentidos de existéncia.

A imaginacdo, como faculdade que assume e constrdi a coeréncia do ser, tece e
projecta as imagens sempre necessarias a Bildung humana, ou seja, afirma-se como
condi¢do necessaria, ainda que ndo suficiente, para formar “cabegas bem feitas”
(Montaigne). Ensina-nos Bachelard: Sonhar os devaneios e pensar os pensamentos,

eis sem duvida duas disciplinas dificeis de equilibrar (1968:45) (Aratjo; Araujo,
2004, p. 14).

Nao sendo mera reprodutora, a imagina¢do dindmica que Bachelard apresenta ¢ uma
forca da propria natureza humana, um reino de nossa natureza. Nao somos, segundo essa
filosofia, passivos diante do mundo; estamos mais para demiurgos, imaginantes, criadores de
mundo. Bachelard, diferenciando o sonho noturno da imaginacdo presentes nos estados de
devaneio, diz que:

ao passo que o sonhador de sonho noturno ¢ uma sombra que perdeu o proprio eu, o
sonhador de devaneio, se for um pouco filésofo, pode, no centro do seu eu sonhador,
formular um cogito. Noutras palavras, o devaneio ¢ uma atividade onirica na qual
subsiste uma clareza de consciéncia. O sonhador de devaneio estd presente no seu
devaneio. Mesmo quando o devaneio da a impressdo de uma fuga para fora do real,

para fora do tempo e do lugar, o sonhador do devaneio sabe que ¢ ele que se ausenta
(Bachelard, 1989b, p. 144).

Essa tomada de consciéncia da existéncia pela leveza da poesia nutre o sujeito, que

percebe-se capaz de admirar, que se encanta consigo mesmo no mundo. “A imagem nos
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fornece uma ilustracdo da nossa admiracdo”, nos diz Bachelard (1989, p. 147). Tal como nos
apresentava Fernando Pessoa nos versos trazidos acima, onde este nos falava de uma lealdade
ao mundo onirico.

Gilbert Durand, seguindo seu mestre e a antropologia filos6fica de Cassirer - cujo vera
outra definicdo para o homem, ndo mais como animal rationale, mas como animal
symbolicum -, ird justamente por esse caminho, demonstrando que “todo pensamento humano
¢ uma re-representagao, isto €, passa por articulagdes simbolicas”, que “o imaginario constitui
o conector obrigatorio pelo qual forma-se qualquer representacdo humana” (Durand, 2004, p.
41). Para a consciéncia humana, nada ¢ simplesmente apresentado, mas tudo ¢ representado,
inclusive para a consciéncia, centro da filosofia moderna, por onde o ser humano se libertaria,
se emanciparia das trevas ilusdrias da imagem, o que se mostra € j& algo deformado. O
antropologo “organizara” através de um método pragmatico e relativista de convergéncia
simbolica - ou realocara em imagens, em complexos de imagens, desestabilizando as certezas
da imaginacdo esquizomorfa e diurna - uma arquetipologia antropoldgica geral das imagens
(primordiais) da humanidade (o imagindrio). A imaginacao aqui ¢ compreendida, portanto,
como a conectora entre a subjetividade e o mundo fisico. Tudo (ou quase tudo) ¢ imaginado.
Desde a percep¢do ao pensamento ldgico, abstrato. A imaginagdo funda a zona que Durand
denominard como trajeto antropologico, um vai-e-vem entre o que ¢ apreendido do mundo
material e o que se lanca ao mundo pelas intimagdes biopsiquicas.

E interessante perceber, ainda, que Gilbert Durand ira denominar a estrutura diurna do
imagindrio, a qual pretende ser a representante do real, centrada no arquétipo da luz e nos
schemes da elevagdo e da diairética, isto €, da ascensdo e da separacao do que ¢ selvagem, por
onde se desenvolvem as teorias mais racionalistas pelas quais predominantemente o ocidente
se desenvolveu, como uma estrutura esquizomorfa (ou esquizoide)*'; enquanto que a estrutura
exclusivamente noturna do imagindrio, centrada nas imagens da intimidade, das visceras, do
pequeno, serd denominada de estrutura mistica (ou epileptoide, um tipo de sindrome no caso
extremo desse tipo de imaginagdo)?; e a estrutura noturna que abriga a busca por uma

complementaridade do regime diurno, através das imagens e simbolos do que ¢ ciclico, do

21 “Podemos, com efeito, reconhecer [...] os tragos estruturais mais tipicos do Regime Diurno da imagem. ‘O
racional’, escreve Minkowski, ‘compraz-se no abstrato, no imével, no sélido e no rigido; o movente ¢ o intuitivo
escapam-lhe; pensa mais do que sente e apreende de maneira imediata; ¢ frio, tal como o mundo abstrato;
discerne e separa, e por isso os objetos, com os seus contornos nitidos, ocupam na sua visdo do mundo um lugar
privilegiado. Assim chega a precisdo da forma...” [...] Esse racionalismo extremo e, no limite, ‘morbido’ deixa
bem claras as estruturas esquizomorfas do Regime Diurno da representagdo” (Durand, 2002, p. 185).

22 “E que ha na estrutura mistica [...] uma reviravolta completa dos valores: o que ¢ inferior toma o lugar do
superior, os primeiros tornam-se os ultimos, o poderio do polegar vem escarnecer a forga do gigante e do ogro”
(Durand, 2002, p. 276).
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progresso, da harmonia, como a estrutura sintética do imaginario® (a qual desenvolveria o
tipo cicloide, em seu maximo grau de desenvolvimento patolégico).

Tal estudo durandiano nos interessa a medida em que este segue os conselhos
bachelardianos, que possuem justamente a caracteristica de apontar para a necessidade de
integracdo psiquica, por uma dialética que ndo mais estd presente no sujeito como um fim,
mas sim que estd no proprio processo do devir existencial. Enquanto que na sua obra
epistemologica, o conselho psicoldgico de Bachelard ¢ o afastamento das imagens primeiras,
ndo por uma via higienizante, asséptica, é claro, mas por uma via que agrega o erro’* como
parte fundamental do processo, por outro lado, a obra poética clama por uma fenomenologia
ingénua, que aceita o ser em sua integralidade, o que culminaré, inclusive, em uma ontologia
da alteridade, uma vez que essa estd na plena aceitacdo da outridade, cardter presente nos
processos da imaginagdo e de suas nutrigdes pelo imaginario. De qualquer forma, hd sempre
um ponto de epistemologia na poética e um ponto de poética na epistemologia, tal como a
conhecida imagem do yin-yang. Trago que nos leva a pensar a complementaridade de tal
filosofia, que, novamente, ndo pode ser vista ligeiramente por lentes dualistas. E a “saudavel
precaugao” (Bachelard, 1949, p. 11) que deve-se aludir ao procurar pela justa harmonizagao
de tais antagonismos: se para o fazer cientifico deve-se afastar-se das primeiras imagens, nao
¢ sem o sujeito sonhador que se trabalha nessa perspectiva; tal como: se para sonhar
verdadeiramente € preciso afastar-se dos pesos da realidade e da responsabilidade, ndo ¢ sem
0 espirito ascensional, cujo se comunica no seio de logicas, que se pode fazer desse onirismo
uma via de prote¢do psiquica.

Nesse fundo imaginal, criador e deformador de forcas (imagens), quando em soliddo,
aquele que imagina atua no que Bachelard ird chamar de devaneio cosmico. Aqui, o sonhador
de mundos, criador de suas imagens, de sua realidade, no mais profundo de sua imaginagao,
em seu nivel cdésmico, permite-se, entdo, paradoxalmente, se encontrar com a
intersubjetividade poética, criadora. O encontro com a intimidade, pelas forcas imaginantes
que se voltam para o interior do sujeito, para a subjetividade, se comunica com as imagens do
imaginario, com os arquétipos e os simbolos, produzidos pela humanidade.

De repente ele se faz sonhador do mundo. Abre-se para o mundo e o mundo se abre

para ele. Nunca teremos visto bem o mundo se ndo tivermos sonhado aquilo que
viamos. Num devaneio de soliddo, que aumenta a soliddo do sonhador, duas

23 “E muito dificil analisar as estruturas desta segunda categoria do Regime Noturno da imagem. Com efeito,
estas Ultimas sdo sintéticas em todos os sentidos do termo, e antes de mais nada porque integram, numa
sequéncia continua, todas as outras inten¢des do imaginario” (Durand, 2002, p. 345).

24 Correia e Pimenta (2022, p. 8) bem abordam tal perspectiva do espirito cientifico bachelardiano: “o erro
existe e ¢ parte integrante da constru¢do do novo”.
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profundezas se conjugam, repercutem-se em ecos que vao da profundeza do ser do
mundo a uma profundeza do ser do sonhador. O tempo ja ndo tem ontem nem
amanha. O tempo ¢ submergido na dupla profundeza do sonhador e do mundo
(Bachelard, 2009, p. 166).

A educagdo poderia muito bem se servir mais do banquete do mundo imaginario. Sao
milhares de anos nutrindo essa memoria da espécie, por onde intimeras almas sonharam. Os
muitos dramas que vivemos foram, muitas vezes, vividos por outras pessoas, as quais
elaboram através de suas poéticas narrativas as quais sempre podem nos ajudar com nossos
problemas. Tradigdes orais, por exemplo, comportam um repertdério imenso de narrativas
simbolicas que servem de guia. Trata-se de referenciais, de uma consulta com a nossa
ancestralidade. Chamamos a esse acesso pelo imagindrio ndo para coloca-lo no topo de uma
hierarquia, ultrapassando a importancia da ciéncia Historia; mas dizemos que essa rica opgao
pedagogica ndo pode estar de fora mais de nossa educagao.

A Educagao pode se nutrir mais e/ou melhor desse repertorio. Dos contos de fada, das
mitologias, da literatura, da arte. Pode construir belos trabalhos com os educandos. Se
utilizando dessas organizacdes arquetipicas, imagéticas, pode encontrar mitemas que se
assemelham com as emog¢des vividas no mundo de hoje. Bachelard bem nos ensinou que “o
inconsciente ndo se moderniza tdo rapidamente quanto nossas agdes”. Portanto, as nossas
emocgdes sdo ainda de animais, sdo selvagens. Os nossos sentimentos sdo primitivos. As
nossas angustias estdo ainda enraizadas no tempo, na mesma malha que nossos ancestrais
viveram. Se desencantamos o mundo nas agdes, talvez reencantar pelas emocdes seja um
caminho possivel. O que atentamos, no final das contas, ¢ que ¢ com a imaginagdo que
podemos realizar o que Freud nos ensinou: recordar, repetir e reelaborar.

A poética criadora de mundos do sujeito sonhador, em seu nivel solitario e césmico,
pelo contrario do que qualquer imediatismo possa sugerir, ¢ ainda uma dimensdo
intersubjetiva. As comunicacdes dos poetas sdo faces dessas imagens (intersubjetivas). A
soliddo ¢ uma soliddo em um mundo e imaginar, nesse mundo, envolve relagdes, pelas
lembrangas, pela linguagem ou pela memoria da espécie. Em um mundo seu, criado pelo seu
devaneio poético, o sonhador ainda assim se usa de outras imagens, sentidas como suas.
Bachelard nos fala sobre poesias em que sentimos que “deveriamos ter escrito”. Essa relacao,
onde a intimidade aparece enquanto uma soliddo coésmica, ¢ uma “génese de alteridade”
(Machado; Rocha, 2021), uma vez que hd uma aceitagdo do outro em sua linguagem, intima, e
que esta sendo comunicada justamente por suas mais sinceras imagens.

A dimensao intersubjetiva do devaneio solitario e cosmico ¢ um didlogo com as

imagens do imaginario. Por conta disso, os poetas, os artistas, ndo extraem apenas de si as



52

suas expressdes. Sdo expressdes que transcendem o ego, que por vezes até negam este. Sdo
expressdes que comunicam as pulsdes do imaginario, em didlogo com as intimagdes
biopsiquicas do sujeito.
E por ela [pela imaginagdo] que passa a doagio do sentido e que funciona o processo
de simbolizagdo, ¢ por ela que o pensamento do homem se desaliena dos objectos
que a divertem, como os sonhos e os delirios que a pervertem ¢ a engolem nos

desejos tomados por realidade (Durand, 1984a, p. 37 apud Araujo; Teixeira, 2009, p.
8).

Bachelard abre de vez a filosofia e a ciéncia a estudos que valorizem positivamente a
imaginacdo. E a partir dele que esta passa a ter um estatuto importante na nossa constituicio
psiquica. Do iconoclasmo endémico® que predominou nos muitos anos de filosofia ocidental,
passou-se a valorizacdo da imaginacdo enquanto uma fun¢do de equilibrio bio-psicossocial.
Imaginar ¢ muito mais do que uma simples fuga das pressdes sociais. Imaginar ¢ viver, ¢
dotar a vida de sentido(s). Das formulagdes logicas mais duras as imagens mais insanas do
surrealismo a imaginacao participa, em maior ou menor grau, mas sempre necessaria.

A filosofia de Bachelard ainda chama atencdo por um outro aspecto, o mais romantico
destes: a felicidade. A primeira vista, a felicidade proclamada pelo francés pode parecer
exagero, ingenuidade ou uma desconsideracao pelos sofrimentos humanos. Todavia, ele ndo
nega tais obstrucdes. Pelo contrario, as incorpora em sua filosofia. A imaginagdo, hiperbolica
e ingénua, €, portanto, uma faculdade eufemizante. Aquilo a que mais tarde Gilbert Durand
organizard enquanto fundamentos dos regimes de imagem, os quais se baseiam também nas
formas de eufemismo que a imaginagcdo assume diante do mundo, se encontra ja em
Bachelard pelo eufemismo da felicidade primitiva.

A felicidade estd no horizonte da imaginac¢do. Sdo temas felizes que ela formula
através da sua expressao mais potente, o devaneio:

[...] para nés, de um modo geral, o sonho noturno pertence ao animus ¢ o devaneio a
anima. O devaneio sem drama, sem acontecimento, sem historia nos da o verdadeiro
repouso, o repouso do feminino. Com ele ganhamos a dogura de viver. Dogura,
lentiddo, paz, eis a divisa do devaneio em anima. E no devaneio que se podem

encontrar os elementos fundamentais para uma filosofia do repouso (Bachelard,
2009, p. 20).

25 Gilbert Durand (2004, p. 9): “o método da verdade, oriundo do socratismo e baseado numa logica bindria
(com apenas dois valores: um falso e um verdadeiro), uniu-se desde o inicio a esse iconoclasmo religioso,
tornando-se a heranga de Sdcrates, primeiramente, e Platdo e Aristoteles em seguida, o unico processo eficaz
para a busca da verdade. [...] A imaginacdo, portanto, muito antes de Malebranche, ¢ suspeita de ser ‘a amante

995

do erro e da falsidade’”.
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Para Bachelard, ¢ a anima que pertencem os valores humanos que nos conduzem a
felicidade tranquila. E a anima que constrdi o nosso mundo feliz, que nos repousa, que nos da,
enfim, o0 nosso cogito de maneira facil:

O devaneio reune o ser em torno do seu sonhador. Da-lhe ilusdes de ser mais do que
ele é. Assim, sobre o menos-ser que € o estado de relaxamento no qual se forma o
devaneio se desenha um relevo - um relevo que o poeta sabera inflar até torna-lo um
mais-ser. O estudo filoséfico do devaneio nos convida a nuangas de ontologia.

E essa ontologia ¢ facil, porque ¢ a ontologia do bem-estar - de um bem-estar na
medida do ser do sonhador que sabe sonha-lo. Nao existe bem-estar sem devaneio.

Nem devaneio sem bem-estar. Assim, pelo devaneio, descobrimos que o ser ¢ um
bem. Um filésofo dira: o ser é um valor (Bachelard, 2009, p. 146).

E sonhando que criamos mundos amdveis, mais coloridos, com nossas marcas, € 0O
mundo marcado pelos nossos sonhos pode enfim ser um abrigo de nossas felicidades. Nos
resta olhar para o nosso “sistema educacional” e ver o qudo afastados estamos de nossas
felicidades. Quando muito, apenas na Educagdo Infantil aproximamos a felicidade. Ja no
Ensino Fundamental inserimos as pressdes e as angustias do “real”, quase abafando por
completo o onirismo dos primeiros anos. Inserimos cedo decisdes na vida das criancas.
Colocamos suas vontades e aptiddes no nivel do desempenho, exigindo altas performances.
No Ensino Médio a pressao pelo Mundo do Trabalho submete o Mundo dos Sonhos ao seu
comando. No Ensino Superior, a fungdo légico-cognitiva ganha mais corpo ainda. Na
Educacdo Nao-formal, seja 14 qual a faixa etdria, por onde se poderia trabalhar mais
livremente a felicidade, por inimeras vezes tenta se escolarizar, como se 0 modelo tivesse
dando conta da vida humana. Perguntamos, por fim: se nos, da educagdao, ndo prestarmos

atenc¢do a imaginagdo, quem ira?

2.3.2 Materialismo e Dinamismo

A imaginacdo, segundo Bachelard (2001), antes de dar a consciéncia as formas,
dialoga com as matérias, o que nos leva ao que ele denomina como imagina¢ao material.

O imaginario nao encontra suas raizes profundas e nutritivas nas imagens; a

principio ele tem necessidade de uma presenga mais proxima, mais envolvente, mais

material. A realidade imaginaria ¢ evocada antes de ser descrita. A poesia ¢ sempre

um vocativo. E, como diria Martin Buber, da ordem do Tu antes de ser da ordem do

Isto. Assim a Lua, no reino poético, ¢ matéria antes de ser forma, é um fluido que
penetra o sonhador (Bachelard, 1989a, p. 126).

As imagens condutoras de nossa imaginagdo material, na metafisica bachelardiana,
foram trabalhadas junto a cosmogonia dos quatro elementos. A partir da terra, por exemplo, se

tem a seducdo do ser, que o provoca a agir contra e/ou por dentro, fundando-se assim uma
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psicologia do contra e/ou uma psicologia do dentro, a vontade e o repouso. Pelo ar se tem as
imagens da mobilidade. Pela 4gua os valores sensuais, da beleza, do narcisismo primario,
assim como a purificacdo e a re-naturalizagdo de nossas almas no mundo. J4 com o fogo, a
luz, a descoberta, o calor da intimidade e a propria formulagdo de nossas ciéncias. Tais
imagens nao sdo as Unicas, as possibilidades sdo inimeras e Bachelard as trabalha largamente
em suas seis obras dedicadas aos elementos.

Aqui o que nos convém, contudo, ¢ o que Bachelard chama de participacdo, a
comunhdo da infancia de Manoel de Barros com as coisas do mundo. Ao que isso indica, a
materialidade, portanto, tem grande influéncia no processo psiquico de nossa formagao. “Dar
forma ¢ formar-se”, como nos diz o titulo da dissertagdo de mestrado de Sirlene Giannotti
(2008). Moldar, atuar no mundo, com o mundo e pelo mundo, faz parte da constitui¢do do
sujeito, que se forma constantemente, permanentemente. Pela imaginagdo material, o tipo de
contato com o mundo influenciara diretamente na formac¢do. Das matérias mais pegajosas ou
pesadas as mais duras ou leves, se terdo pedagogias, atuantes na intimidade imaginante e
simbolica. Bachelard, assim, ird nos guiar, para pensar tais materialidades, pela cosmologia
mais comumente encontrada nas sociedades ocidentais. Segundo o filosofo, ha uma espécie
de primordialidade psiquica em tal cosmologia que daria conta de reunir as for¢as primeiras
por onde criamos as nossas imagens de base.

Esse contato com as matérias convoca no ser um tipo de psicandlise natural, segundo
o filésofo. Amplificando o seu pensamento, ndés ousamos dizer que tal contato pode ser
demarcado como uma pedagogia natural. O trabalho psicolégico com as matérias provoca
diferentes movimentos na constitui¢ao psiquica do ser. O que nos leva a ousar afirmar um tipo
de psicocosmicidade na doutrina da imaginacdo pelos quatro elementos. Isto €, o tipo da
ambiéncia material ¢ cosmicizado pela imaginagdo sonhadora. Bachelard re-une natureza e
homem. Assim a imagina¢do formula mundos através da qualidade da matéria e produz
ensinamentos os quais s6 o mundo da propria natureza pode ensinar.

Podemos dizer que o filosofo, de certa forma, retorna a essa antiga cosmogonia para
procurar vestigios do onirismo humano, para ver o que foi esquecido, para revalorizar
justamente a /inguagem, na sua fantasia, no seu poder criador. Se a linguagem cria o mundo,
se nao ha mundo fora dela, perseguir as produgdes humanas mais sinceras, menos dotadas das
pretensoes racionalistas de querer explicar o mundo, pareceu ser um caminho que abriu a
filosofia novas especulagdes, mesmo que re-vivendo pensamentos ja ha muito relegados a

mera fic¢do, ao enganoso, ao ilusorio.
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[...] como mostram as abordagens fenomenoldgicas da imaginagdo material, as
representacdes dessas matérias estdo mais proximas da psicologia da alquimia que
da epistemologia da quimica, mais proximas da simbolica que da fisica
contemporanea. Ademais, a materialidade nutre a imaginacao na propor¢ao exata em
que as imagens dos elementos sdo sobredeterminadas por suas valéncias simbolicas
e ndo sdo pois tratadas nem de maneira empirica nem de maneira abstrata
(Wunenburger, 2005, p. 41).

Se a filosofia foi entendida como uma superacao do pensamento mitoldégico, ou como
se diz, se a filosofia foi do mythos ao logos, podemos dizer que ela caiu em sua propria
armadilha apds o que o século XX alcangou, principalmente com o giro linguistico? Nos
expliquemos: a inten¢do de higienizar a linguagem, de procurar pelas verdades absolutas e
pela ética fundada na razao, pode ser facilmente ligada a esse movimento, o qual arranca o ser
humano de sua fantasia - a sua criagdo de mundo, a qual, inclusive, era coletiva, uma vez que
0os mitos eram sdo criacdes ndo de um Unico individuo, mas de uma comunidade que
partilhava das mesmas crengas - para colocé-lo em estado de tensdo permanente, contra o
mundo, contra as trevas, contra o que fora denominado como ignordncia.

Tal movimentagdo ¢ criticada ainda por Nietzsche, o qual direcionou grande parte das
confusdes filosoficas justamente a Socrates, Platdo e Aristoteles. Nietzsche notara a estrutura
esquizomorfa da cultura ocidental, dividida sob as imagens dos deuses Apolo e Dioniso e cuja
teve consideravel supremacia do primeiro sobre o segundo, do complexo apolineo sobre o
dionisiaco, do reinado do higiénico, do moral e do claro sobre a carne, o desejo e as trevas.
Nao nos cabe adentrar por demais na querela a qual Nietzsche nos conduz. O que nos vale ¢ a
justa ideia de combatividade proposta pela filosofia ao opor moralmente a razdo a
imaginagdo, o cientifico ao poético, enquanto uma via ascensional, de elevacao dos espiritos
de uma sociedade. E chegariamos assim, ainda, ao apice dessa forma filoso6fica, a qual ¢
claramente fantasiosa, com o dominio da filosofia positivista sobre diversas estruturas
politicas, econdmicas e sociais monarquicas. Esta via busca demonstrar exatamente, através
de seu principio dos trés estados (teologico, o inferior; metafisico, o intermediario; e
positivista, o superior), uma superioridade do racional sobre o sensivel, da logica sobre o
poético. A humanidade deveria sair do seu estado de selvagem para o estado ideal de
civilizagdo, a qual correspondia aos ideais europeus, os quais fundaram tal concepgao.

E no seio da ruptura filoséfica com os ideais da modernidade que Bachelard procurara
pela antiga cosmogonia dos quatro elementos. Segundo o filésofo, ndo se tratavam de
pensamentos, mas de ‘“audacias de devaneio”. Estes, justamente animados pelas forcas
germinadoras da imaginagdo, ndo nos davam o mundo das verdades, mas o mundo dos

sonhos, o mundo dos mundos, a génese da criagdo onirica (e, € claro, linguistica) do mundo
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humano. Uma cosmogonia ¢ antes um aglomerado de imagens do que de conceitos,
sobretudo, costurados por narrativas oniricas que carregam o simbdlico, o arquetipico, o
arcabouco informacional profundo do psiquismo de uma cultura. E se a filosofia (ocidental)
tem como precursora uma cosmogonia elementar, nada mais justo que partir dessas imagens
no caso de Bachelard.

Brevemente entendida e justificada a escolha de Bachelard, nos resta definir melhor o
conceito de imaginagao material. Basicamente, o que temos ¢ a ideia de que ¢ a matéria que
comanda a forma. No reino da imagem, isto €, na (de)formagdo das imagens em nosso sistema
psiquico - tal como expomos no subcapitulo anterior -, “a imagem tem sua materialidade
mesmo que o destino dela ndo seja determinado pelo elemento material [...] a matéria educa a
imaginagdo e, por consequéncia, a imaginacao tem uma matéria” (Castro, 1991, p. 99).
Notemos, com isso, que a imaginagao com que Bachelard trabalha ndo ¢ de uma ordem
dispersa. Trata-se de um devaneio acordado o devaneio poético, pelo qual a consciéncia
participa, diferente dos devaneios puros e dos sonhos noturnos. A imaginagdo, dessa forma,
para bem sonhar no sujeito, necessita das pedagogias que o mundo da matéria produz. Daqui ¢
que podemos perceber melhor ainda o estreito elo que nossa estrutura psiquica tem com o
mundo. Elo que ¢ alimentado pelos percursos que a imaginagdo realiza. A formalidade da
imaginacdo ¢ ja um trago secundario do processo imaginante, onde a formagdo se utilizara ja
de outros mecanismos, os quais ja fogem do nosso proposito, visto que nao sao da sutil ordem
da formagao humana em sua génese.

Para bem entendermos esse funcionamento da relacdo entre imaginacdo e matéria,
Bachelard se utiliza de mais um conceito que nos ¢ fundamental: a imaginacdo dindmica.
Dinamica porque ¢ um movimento que vai até o real, o transforma e o recusa. Dindmica
porque ¢ uma forga, que energiza o objeto, pelo trajeto imaginante € psiquico do sujeito. A
imaginacdo induz sensagdes, experiéncias, pensamentos. Bachelard inverte, pois, a ideia de
que a imaginacdo necessita da percepc¢do, colocando a imaginagdo como a condigdo
necessaria para a percepcao:

A imaginagdo ¢ na verdade uma condigdo para a percep¢do, ¢ ndo como estava
disseminado naquela época de que a percepgdo era condigdo para a imaginacdo. Na
verdade, Bachelard inverte essa ordem propondo que a imaginagdo seja a propria
forca da condigdo de sentido, de forma que nds sejamos criados pelo nosso devaneio

(FONSECA; PESSOA; PINHO; SILVA; ALCOFORADO; SILVA; MORAIS,
2022, p. 274).
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Ela dota o sujeito imaginante de uma for¢a capaz de mudar o (seu) mundo. Enquanto
que a matéria suscita algum tipo de imagem a imaginacdo, essa, por sua atividade, torna o

sujeito capaz de transcender em si o mundo, o modificar, o aceitar ou nao, o dotar de sentido.

A fisica atomica, através das no¢des complementares de
onda e corpusculo, permite a afirmacdo do principio de complementaridade,
segundo o qual uma oposicédo polar se transforma numa oposi¢do complementar. As
nogdes tradicionais da substancia, de unidade e de causalidade sdo questionadas e
refutadas. O corpusculo se converte no centro de um devir energético passivel de
dessubstancializar-se, niilificar-se e, dialeticamente, recriar-se. A energia passa a
ser, ontologicamente, a instancia das individualiza¢cdes da matéria no processo de ser
e devir. [...] O ser passa a ser energia e qualquer fendmeno uma manifestagdo desta,
as reagdes sdao manifestagoes das relagdes energéticas (Castro,1991, p. 97).

Afonso de Castro nos atenta ao principio de complementaridade, tdo trabalhado na
metafisica de Bachelard. O desconhecido, o ilusorio, que no maximo conseguimos denominar
enquanto energia, com Bachelard passa a ser construido através da imaginacdo dinamica,
material e poética. A metafisica aqui, portanto, ¢ da imaginacdo, pura, a posteriori, dindmica
e material. O imaginado, as imagens, sdo o substrato da for¢a do sujeito sobre o mundo, sejam

elas qualquer tipo de representacao.

Ha um vilarejo ali

Onde areja um vento bom

Na varanda, quem descansa
Vé o horizonte deitar no chdo

Pra acalmar o cora¢do

La o mundo tem razdo

Terra de herdis, lares de mde
Paraiso se mudou para la

Por cima das casas, cal
Frutos em qualquer quintal
Peitos fartos, filhos fortes
Sonho semeando o mundo real

Toda gente cabe la
Palestina, Shangri-la

Vem andar e voa
Vem andar e voa
Vem andar e voa

La o tempo espera

La é primavera

Portas e janelas ficam sempre abertas
Pra sorte entrar

Em todas as mesas, pdo

Flores enfeitando

Os caminhos, os vestidos, os destinos
E essa cancdo
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Tem um verdadeiro amor
Para quando vocé for
(Marisa Monte, 2006)

A imaginacao vivifica o mundo, “sonhos semeiam o mundo real”, e ¢ dai a metafisica,
na inervagao do reino do imaginario enquanto uma realidade. O metafisico, desta vez, nao
estd dado, estd para ser construido. “Na varanda quem descansa vé o horizonte deitar no
chao”, o que fazemos no mundo ¢ construi-lo, com aquilo que imaginamos. Um mundo que ¢
construido pelo jogo de forgas ritmicas que pdem em didlogo o movimento € o repouso, 0O

pulso do devir da existéncia.

2.4 IMAGINARIO

Podemos dizer que ¢ com Gaston Bachelard que o imaginario finalmente passara a ter

um estatuto respeitado na Historia da Filosofia. O francés dard as bases para o

desenvolvimento “(des)(ex)estruturante” (Nogueira, 2011) que seu discipulo Gilbert Durand

fara mais tarde. E sdo justamente algumas dessas “pré-estruturas” as quais queremos abordar

aqui, atentando para as quais mais nos interessam na construcao de nosso estudo. Para tanto,
vamos a algumas defini¢des, mais ou menos precisas:

o imaginario ¢ [...] uma linguagem simbolica universal através do qual conferimos

forma as nossas emogoes, as nossas imagens, as nossas ideias. O imaginario neste

sentido ¢ um tecido complexo de afetos e de representacdes que permite, por sua
vez, exprimir significagdes e produgdo de sentido (Aratjo; Almeida, 2018, p. 19).

Notemos, de inicio, esse deslocamento do entendimento de simbolo. Diferente do que
outras teorias abordam, aqui, no imaginario de Bachelard e seus caminhos, o simbolo ¢ um
potencializador, um amplificador de sentidos, ndo podendo ser nunca compreendido na sua
totalidade. E ele quem produz as significagdes, nunca sendo reduzido a elas, porque ele é
mais. Sendo “mais”, digamos que ele ¢ infinito, podendo servir, ou melhor, conduzir o
entendimento, o significado a tantas possibilidades quantos seres humanos imaginantes
existirem. E o imaginario por essa perspectiva simbolica ndo pode igualmente ser reduzido a
uma teoria que caiba nos preceitos da logica classica, a qual ndo admitiria, por exemplo, o
principio da contradi¢do, o paradoxal, o “terceiro inlcuido”.

E nessa esteira simbolica que Bachelard inserira o imaginario, deslocando todo o seu
sentido produzido anteriormente pelas filosofias que sempre buscavam exatidoes,
correspondéncias. Pelo contrario, o imaginario, com Bachelard, terd um cardter mais

dindmico, como uma forca humana criadora. Por conta disso, o filosofo nos dird que o termo
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que melhor se alinha com a imaginacdo serd imagindrio e ndo imagem. Isso porque se quer
preservar o devir que o imaginario possui, ndo sendo nunca algo estatico, capaz de ser
apreendido na sua totalidade.
Essa postura diante do imaginario ¢ oriunda da propra fenomenologia de Bachelard.
Uma postura que tem como principio instaurar sentidos e, para isso, precisa de uma
sinceridade pela qual somente um método adequadamente ingénuo poderia nos dar. No caso,
a fenomenologia do imaginario de Bachelard propde uma aproximagao a propria mecanica da
producao imaginaria. Isto &, ¢ preciso dar as producdes imaginarias um adequado tratamento,
longe das neuroses, de metafisicas absolutas ou de qualquer redugdo a uma teoria a priori.
Com isso, dizemos que Bachelard produzird um novo olhar para toda a redoma que envolve o
imaginario e aquilo que ¢ produzido especificamente por ele: as artes, a poesia, a
religiosidade, a alquimia, a fantasia, etc.
[...] compreende-se de imediato qudo complexos ¢ mdveis serdo os debates entre
uma psicologia do devaneio, apoiada em observacdes sobre sonhadores, e uma
fenomenologia das imagens criantes, fenomenologia que tende a restituir, mesmo
num leitor modesto, a acdo inovadora da linguagem poética. De um modo mais
geral, compreende-se também todo o interesse que ha, acreditamos nods, em
determinar uma fenomenologia do imaginario onde a imaginagdo é colocada no seu
lugar, no primeiro lugar, como principio de excitagdo direta do devir psiquico. A

imaginacdo tenta um futuro. A principio ela é um fator de imprudéncia que nos
afasta das pesadas estabilidades (Bachelard, 2009, p. 9).

O imaginario, portanto, ¢ o repositorio dinamico das producdes imagéticas, o qual, por
sua vez, ndo € estanque, ndo podendo ser reduzido a um nimero determinado de imagens. Ao
mesmo tempo em que conserva aquilo que um dia foi imaginado, ele produz novas forgas
imaginantes.

Enquanto morada das producdes simbdlicas, o imaginario ¢ o que ha de mais volatil
para a nossa psiquica. Através do contato com as imagens do imagindrio, com a presenca de
uma imaginacao criadora, deformadora de mundo, abre-se a criatividade, abre-se a linguagem.
Se quiséssemos dar um exemplo mais pratico, com uma imagem mais ludica, poderiamos
dizer que com o imaginario se abre a caixa da linguagem simbdlica e o ser pode ampliar a sua
capacidade de perambular por suas zonas de criacdo ou de ressignificagdo do que hé ali
dentro.

Assim o imaginario de Bachelard demonstra, além do seu carater formativo da psique
humana, bons caminhos pedagdgicos. Ambiéncias onde o imaginario paira, onde os
sonhadores podem ter contato com matérias que seduzem o psiquismo imaginante a imaginar,
ou ainda, onde o devaneio poético ¢ valorizado positivamente, se pode ter uma promog¢ao do

ser, no seu bem-estar, no seu repouso, na sua felicidade.
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Gaston Bachelard mostrou, com os seus estudos sobre a imaginagdo material, que a
matéria imagindria € constituida por forcas imaginativas [imaginatrices no texto],
que o supremo denominador que caracteriza a construgdo imaginal é mais
“verbal” do que “substantiva” e mesmo que “qualificativa” (Aratjo; Teixeira,
2009, p. 8).

Vejamos a énfase no termo for¢a, alinhado ao verbo, isto €, a agdo, e ndo ao
substantivo, a uma esséncia imével, eterna. O dinamismo do imaginario produz e € produzido
pela profunda vontade humana de perenidade, de perpetuar a espécie. Mas nao de qualquer
jeito, ndo nos referimos a uma sobrevivéncia simples. O imaginario registra valores, de uma
alma, de uma cultura, de um povo. E a essa esfera de valores que Bachelard nos conduz. Tal
como um valor ¢ mais profundo que um dado, o imaginario ¢ mais profundo que o real. E
assim a renitente dicotomia produzida ao longo dos séculos de filosofia, podera encontrar
rastros para uma convivéncia. Enquanto tinhamos uma querela entre o real e o imaginario,
com um longo reinado do primeiro e com poucas mas importantes resisténcias do segundo -
como ¢ o caso do romantismo, o qual veremos mais adiante - a postura filosofica de
Bachelard nos levard a uma simples e dificil maxima: o imaginario existe.

Assumir a existéncia de um reino do imaginario, onde as fantasias sao produzidas,
onde as poesias germinam, onde a loucura ndo ¢ patoldgica, ¢ dolorido a toda a nossa tradi¢ao
exacerbadamente racional. Para a razdo, o que sé imagino n3o existe. Mas uma imagem
imaginada, afinal, ndo seria ja& uma existéncia? E ndo estamos aqui falando de uma
imaginagdo “conduzida”, que “for¢a” imagens. Mas de um imaginario que porta o que ¢
produzido pelo inconsciente, pessoal e, principalmente, coletivo.

Desse imagindrio ¢ que surge o simbdlico. Como ndo existe linguagem fora do
simbolo, dizemos que toda linguagem, pelo menos no fundo, ¢ simbdlica. E a morada dos
simbolos ¢ justamente o imaginario. Durand, pela neuroanatomia, ird localizar essa fun¢ao no
que era chamado de “terceiro cérebro”, o responsavel pelas articulagcdes simbdlicas que
fazemos na recepg¢do ou produgdo de uma informacao.

o imaginario que engloba “as imagens que se apresentam como substitui¢des de um
real ausente, desaparecido ou inexistente, abrindo deste modo um campo de
representacdo do irreal”. Esse campo pode apresentar-se de duas formas: como uma
negacdo ou denegagdo do real, no caso da fantasia — podemos falar de um
imaginario stricto sensu, no sentido da psicanalise lacaniana; ou simplesmente como

um jogo com possibilidades, no caso da ficgdo (como se) — o que nos permite entrar
j& no simbdlico, no sentido kantiano (Araujo, 2010, p. 682).

Daqui o seu carater dinamico, vivo, que € receptor e produtor. O professor Alberto
Filipe Aratjo (2010, p. 682) ¢ quem nos diz que “o imaginario compreende as dimensoes

cosmica, poética e psiquica do ‘trajeto antropologico’”, o qual consiste - reforcando o
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conceito ja desenvolvido anteriormente - nessa troca entre o mundo objetivo e a
(inter)subjetividade. Nogueira (2011, p. 260) nos diz que “em termos da questdo objetividade
X subjetividade, a Teoria do Imaginario ndao reconhece a primazia de um dos termos sobre o
outro, eles sdo percebidos em intersec¢do”. Essa nog¢ao, detectada na teoria de Durand,
germina ainda Bachelard, o qual trabalhava tal interseccionalidade desde a sua filosofia da
ciéncia, alinhada ao novo paradigma da ciéncia contemporanea.

Bachelard nos atentara para esse funcionamento dindmico do imaginario. E
procurando uma cosmovisdo que complemente razdo e imaginacdo, nos alertard para a
necessidade de ambas as dire¢des. Daqui o fundamento do “terceiro misto”, o qual Durand ira
propor como alternativa as sinteses filosoficas, como uma “disseminagdo/diacronia [...],
preocupado em manter os antagonismos dos outros termos. A realidade ndo se resolve, ela €
em si mesma contraditoria, ¢ luta constante” (Nogueira, 2011, p. 260). Enquanto que as
produgdes da razdo precisam ser realizadas por meio de uma constante vigilia epistemologica,
0 imagindrio ¢ nutrido nas horas de repouso da razdo, eis a importancia da poética.

Pedagogicamente, a filosofia do imagindrio de Bachelard nos diria para ndo
pedagogizarmos a imagina¢do. E numa zona de repouso que os devaneios sentem confianga
para florescer. O ser precisa se sentir em casa. Bachelard nos diz que sozinhos ¢ como melhor
sonhamos, inclusive. Caberia & Educagdo ndo tornar mais um componente curricular sob a
alcunha de imaginario ou seja 14 qual correspondente se quisesse utilizar, mas fomentar ele,
com ele, com a imaginagdo dos sujeitos envolvidos. Uma pedagogia do imaginario
bachelardiana ndo se poderia sistematizar. Assim como ndo garante nenhum
desenvolvimento. Aqui ¢ do puro lazer, da pura preguica, da hora mais feliz e vadia que se
esta falando. Espaco-tempo onde qualquer responsabilidade descansa. Zona meditativa.
Enquanto se ratifica o saber pela razao, se nutre a alma pela imaginagao feliz.

Bachelard (2009, p. 8) nos dird que “ha horas na vida de um poeta em que o devaneio
assimila o proprio real. O que ele percebe ¢ entdo assimilado. O mundo real ¢ absorvido pelo
mundo imaginario”. Esses cruzamentos sdo cruciais para a saude psiquica, tanto de uma
pessoa quanto de uma cultura inteira. A produgdo poética de uma cultura toda importa a sua
sobrevivéncia, a qual ¢, no final das contas, imaginaria, enquanto producdo de valores.
Bachelard (2009, p. 164) nos diz em seguida:

E que vem a ser um belo poema sendo uma loucura retocada? Um pouco de ordem
poética imposta as imagens aberrantes? A manutengdo de uma inteligente

sobriedade no emprego - ainda assim intenso - das drogas imaginarias. Os
devaneios, os loucos devaneios, conduzem a vida” (Bachelard, 2009, p. 164).
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O imaginario ¢ assim um conector, entre o ser € 0 mundo, entre o eu e o outro, entre a
sobrevivéncia e a vida feliz. Daqui vamos a importancia do imagindrio na vida das primeiras
imaginagdes, a infancia. Culturalmente demoramos muito a reconhecer as particularidades da
infancia. E somente com Jean-Jacques Rousseau que o infante serd inventado (Grumiché,
2012, p. 22). Antes tinhamos os cuidados da manjedoura, da cegonha e de muitos outros
elementos da natureza cuidando dela. Ndo ¢ preciso muito para facilmente relacionar o
desprezo cultural tanto da crianga quanto do imaginario, dadas as estreitas conexdes entre
ambos - 0 mesmo valera para a Arte, a qual sofrerd muito até a liberdade conquistada pelo
surrealismo. Vejamos o que nos diz o filésofo do imaginario:

A nosso ver, ¢ nas lembrancgas dessa soliddo coésmica que devqmos encontrar o
nucleo da infancia que permanece no centro da psique humana. E ai que se unem
mais intimamente a imagina¢do e a memoria. E ai que o ser da infincia liga o real ao

imaginario, vivendo com toda a imaginagdo as imagens da realidade (Bachelard,
2009, p. 102).

Bachelard esta falando aqui sobre os primeiros sonhos cdsmicos, por onde a crianca
devaneia livremente sem contar a ninguém, sem se importar com qualquer razdo, com
qualquer logica ou correspondéncia. E uma questio de satde psiquica imaginar sem
responsabilidade alguma. Conquista-se a dignidade de criar um mundo proprio, inteiramente
seu. Ganha-se a confianca do e no universo para poder sonhar. E nesse sonho que o ser nasce.
Inameras vezes. O ser aqui, na verdade, ¢ ensaiado, e pode ter uma finitude, porque se pode
imaginar outros seres ainda.

Veremos que certos devaneios poéticos sdo hipdteses de vidas que alargam a nossa
vida dando-nos confianga no universo. [...] Um mundo se forma no nosso devaneio,
um mundo que € o nosso mundo. E esse mundo sonhado ensina-nos possibilidades

de engrandecimento de nosso ser nesse universo que ¢ o nosso (Bachelard, 2009, p.
8).

Falamos aqui sobre a possibilidade de criar mundos. O imaginario, assim, ¢ o mundo
dos mundos. “Uma simples imagem, se for nova, abre um mundo. Visto das mil janelas do
imaginario, o mundo é mutavel”, nos diz Bachelard (1989b, p. 143). E por onde fantasiamos
realidades, ¢ onde guardamos nossos mundos, € a for¢a que conecta a espécie humana, em sua
multiplicidade de culturas, em seu pluralismo poético e epistemologico. O imaginario ¢ a
morada das imagens, dos arquétipos, dos simbolos compartilhados pela humanidade, sem que
esse seja uma obra da consciéncia, do sujeito autdbnomo e soberano, mas mais pela ingénua
poesia que brota das almas sonhadoras. Vejamos o que o filésofo dinamarqués Soren

Kierkegaard nos diz:
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E quem haveria de ensinar-me o bom coragdo de uma crianga! Quando a
necessidade, imaginaria ou real, mergulha na inquietagdo ¢ no desdnimo, torna
enfadonho ou abate, gostamos de sentir a influéncia benfazeja de uma crianga, entrar
na sua escola e, de alma apaziguada, chama-la nosso mestre com reconhecimento
(Kierkegaard apud Bachelard, 2009, p. 127).

Bachelard traz a seu estudo o devaneio das criangas por motivagdes agora claras: o
contato de uma crianga com o reino do imagindrio, o qual acontece mais pelos seus devaneios
poéticos/cosmicos, ¢ muito mais inervado do que o contato adulto. A ingenuidade primordial
¢ o contato com a fabrica humana de simbolos. A imaginacao infantil ¢ a terra da produgao
simbolica humana. E por conta de fatores como esse que Bachelard recorre a Kierkegaard,
uma vez que este confessa a sua admiragao pelo poder da infancia humana.

Outra importante contribuicao que Bachelard nos deu ¢ a seguinte:

O autor teve assim o grande mérito de afirmar, por um lado, que o saber cientifico e
a imaginagdo poética possuiam ambos um mundo igual a vida do espirito (1969, p.

27) e, por outro lado, ndo mediu esforcos para evidenciar a grande importancia da
imaginacdo criadora como uma via real (Aratjo; Teixeira, 2009, p. 8).

Trata-se da realidade do imagindrio, da imaginagdo como a fonte da vida psiquica.

Esse ndo ¢ mais uma “mera ilusao”. Com Bachelard isso ja ndo ¢ mais uma questdo. Interessa

a Bachelard, apos essa afirmagdo, rastrear as expressdes do imaginario, dar-lhes uma nova

ontologia, a partir de novos pressupostos, para entdo chegarmos na construgdo de uma

filosofia do imaginario, de uma postura que procura por fundamentos outros, por leis, que cria

conceitos para boas pesquisas na area, que nos retorne o sublime e simples direito de sonhar.

Quanto a primeira postura acima citada, nos diz o francés que “nos, que nos colocamos no

reino da imagina¢do, devemos registrar que as duas fénix foram imaginadas. Sdo fatos da
imaginagdo, fatos muito positivos do mundo imaginario” (Bachelard, 1989b, p. 127).

[...] as imagens literarias corretamente dinamizadas dinamizam o leitor; determinam

nas almas consonantes uma espécie de higiene fisica da leitura, uma ginastica

imaginaria, uma ginastica dos centros nervosos. O sistema nervoso tem necessidade

de tais poemas. Infelizmente, em nossa poética confusa, ndo encontramos facilmente

0 nosso regime pessoal. A retorica, com sua insipida enciclopédia do belo, com suas

pueris racionalizacdes do claro, ndo nos permite ser verdadeiramente fiéis ao nosso

elemento. Impede-nos de seguir, em seu pleno impulso, o fantasma real da nossa

natureza imagindria, que, se dominasse a nossa vida, nos devolveria a verdade do
nosso ser, a energia do nosso dinamismo proprio (Bachelard, 1989a, p. 192).

Bachelard parece restituir uma gravidade ao imaginario. Este cria o real. Este ¢ a

morada de nossos impulsos, de nossas fantasias, de nossos desejos.

Se nos esforgamos, como propomos, por reencontrar antes do limiar de nossas
experiéncias efetivas as experiéncias imaginarias que fazemos no grande pais do
nosso sono, perceberemos que no reino do imaginario ¢ do devaneio o dia nos foi
dado para verificar as experiéncias das nossas noites (Bachelard, 1989a, p. 192).
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Que Educagdo ja nos deu a possibilidade de verificar nossas experiéncias da noite?
Quando pudemos compartilhar sonhos? Que pedagogia ja nos disse para, um dia, sonharmos
livremente, sem pretensao nenhuma, nem de realizar aquilo que foi sonhado? A leveza do
imaginario ¢ oriunda de uma sutileza do coragdo. Almas sinceras consigo mesmo sdo as que
mais conhecem sobre a sua imaginag¢ao - mesmo as que possuem altas cargas de sofrimento. E
aqui nos provocamos a pensar uma maestria onirica: quem serao os nossos mestres do mundo
da imaginacao? Onde estardo os sujeitos sonhadores diante do crescente emparedamento de
nossa capacidade inventiva? Por que ndo, afinal, construir espacos adequados para

simplesmente devanear e escrever esses devaneios? SO fazer poesia!
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3 BACHELARD E OS SONHOS

Apo6s engrossarmos o caldo da pesquisa, costurando a filosofia poética de Bachelard a
tradicoes (filosofia da ciéncia, psicandlise, romantismo e literatura), as quais buscam o
didlogo com as producdes de outros autores, nos direcionaremos a educacdo com mais
empenho. Para tanto, aqui desenvolvemos trés momentos: uma apresentagdo da influéncia do
romantismo na obra de Bachelard e duas nuangas as quais denominamos por uma pedagogia
sonhadora e por uma pedagogia das conchas. Nesse momento passearemos com Bachelard e
os conceitos operatdrios que foram apresentados aqui, formulando pistas pedagdgicas da
“poética da formacao poética” a uma revisdo da Bildung - conceito forjado pelo romantismo
tal como veremos. Enfim, apresentaremos contribuicdes da obra noturna de Bachelard a

Educagao enquanto processo formativo.

3.1 O ROMANTISMO

Como ja foi mencionado, Bachelard se ocupara em sua estética em dialogar com
poetas e escritores, a maioria do romantismo alemdo. Autores como Frédéric Schlegel,
Holderlin, Johann Goethe, Schiller e Schelling aparecem constantemente em seus livros.
Dessa forma, nos ocuparemos de realizar uma incursdo em um aspecto especifico desse
movimento, o qual nos interessa diretamente: o conceito de Bildung. E a fim de investigar as
influéncias sofridas por Bachelard que assim nos colocamos. Além do mais, Novalis, como
um dos precursores do movimento ¢ como uma das mais marcantes presencas na obra do
nosso autor pesquisado, serd trazido para nos amparar em algumas questdes. Antes, contudo,
nos cabe uma breve contextualizacao.

Tal movimento teve inicio no final do século XVIII, tendo como premissa, digamos
que, “principal” a assungdo daquilo a que mais tarde viemos a chamar de Iliteratura.
Entretanto, ¢ sob a alcunha de romance, enquanto uma forma de viver a vida tal como se faz
poesia, que o movimento ganha forca.

Como bem se sabe, a poesia foi altamente valorizada pelos romanticos. A beleza, a
felicidade, o amor, os sentimentos, eram 0s valores os temas prediletos desses poetas. Mas
ndo caiamos na armadilha de pensar que, por se expressarem em tais tematicas, esses nao
eram também filosofos. As discussdes dos romanticos eram, pelo contrario do que pode uma
vaga filosofia racionalista julgar, sofisticadamente filoséficas. Sobretudo com a estética, a

qual recebera o maior status da histéria da filosofia com esses poetas-filosofos. E, ainda, os
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temas cléssicos da filosofia também serdo abordados, em questdes como o ser, a existéncia, o
tempo, o espago, a ética e a moral, entre outros.

O romantismo foi um movimento que surgiu logo apds a grande efervescéncia dos
ideais iluministas, ap6és Renée Descartes, Immanuel Kant, Jean-Jacques Rousseau,
Montesquieu, entre outros. Floresceu junto ao idealismo alemdo, ao pos-kantianismo de
Fichte e dialogou constantemente com esse, como ¢ o caso do proprio filésofo Schelling,
idealista e romantico. E nesse contexto filoséfico que emergem as primeiras ideias roménticas
e que sao produzidas as primeiras proposi¢oes estéticas, como a propria obra “A educag¢do
estética do homem”, de Friedrich Schiller.

O movimento viria a provocar um tipo de abertura na filosofia, a qual seria, mais
tarde, melhor explorada pelos autores do século XX: um rompimento com o logocentrismo.
Apesar deste nao realizar tal ruptura, mesmo assim indicara alguns dos limites do programa
da modernidade. Entre eles, a razdo como a Unica possibilidade epistemoldgica e ética sera

questionada e a sensibilidade estética entrard para o pensamento filoséfico.

3.1.1 A Fantastica Transcendental

O filésofo-poeta Novalis (1772-1801) foi um dos precursores do movimento
romantico alemdo. Segundo Bachelard, este foi um dos “maiores sonhadores da
verticalidade”. Nota-se, facilmente, o apreco que Bachelard tinha pelo poeta. Afinal, sdo
muitas as citacdes que o francés utiliza deste em sua obra poética. Pois bem, sigamos para ver
algumas destas influéncias e relacdes.

O ingresso de Bachelard na questdo estética se faz com o reconhecimento da poesia
como uma possibilidade de ir as profundezas, fator esse que Novalis havia percebido.
Bachelard investigara nossas profundezas psiquicas através das imagens poéticas que o0s
poetas nos dao. Imagens as quais sdo oriundas de um encantamento primordial, aquém da
linguagem objetiva, aquém do pensamento estruturado, isto ¢, no seio da liberdade da
linguagem: “ora, ¢ na poesia que a linguagem assume liberdade diante de si mesma”
(Oliveira, 2016, p. 54). Notemos, com isso, que enquanto produto da poesia, ¢ a criagdo, a
novidade o que nos da o nicleo de uma imagem. Dessa forma, ndo ¢ a estabilidade desta, mas
a sua variag¢do o que serve para esse mergulho ao interior da psique, uma vez que a criagao ¢
subversao, modificagdo. Para Novalis “o poeta rompe nossos habitos de observagdo e nos faz
ver a criagdo como se ela se oferecesse pela primeira vez a nossos olhos; ele nos surpreende,

espanta-nos. O poeta ¢ um encantador” (Souza, 2015). O mundo da primeira vez €, assim,
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reanimado pela poesia e a sua surpresa nos dd o &mago da existéncia de uma imagem. No
final das contas podemos dizer que aqui temos a poesia como uma linguagem intima que
revela o sujeito, trago que vai, portanto, de Novalis a Bachelard.

Bachelard falara desse encantamento como um despertar das e para as origens, onde
residem as forcas de criacio, da poiesis. E por adentrar essa esfera que a poética é capaz de
mexer com o ser. Trata-se de uma descida as raizes por onde se encontram as subjetividades.
A esse aspecto de produgdo, o qual Novalis se refere, se conecta uma for¢a imaginante, tal
como Bachelard ird se referir mais tarde. Para os romanticos, segundo Vera Lins (2019, p.
113), “a vida esta para ser criada assim como o sujeito, que vai ser para eles pura atividade da
imaginacdo. O eu ¢ tanto atividade como produto dessa atividade”. As verdades da for¢a da
imaginagdo, aqui, estdo nas proprias poesias, nos proprios poetas, 0os quais se comunicam
através de uma imaginacao sincera, sem grandes pretensdes, sem um grande projeto ou um
sistema filosofico a responder. O que a poesia expressa ¢ antes uma verdade imaginaria, sem
compromisso com o real, o que revela mais da intimidade do sujeito imaginante do que do
funcionamento do mundo.

A faculdade central da poesia, ou seja a imaginagdo, ¢ a da filosofia, o
entendimento, também ndo podem agir isoladamente: sem a imaginagdo com o seu
trabalho de esquematizag@o transcendental ndo ha conceitos; do mesmo modo, sem

esses ultimos, ndo hd um sentido, um nexo significante para cada uma das partes
(Schlegel, 1967 apud Abreu Bernardes, 2023, p. 17).

Essa convivéncia entre os opostos sera crucial para o pensamento bachelardiano, como
j4 demonstramos em um subcapitulo anterior. Uma vez que esse bebeu de duas fontes, do
racionalismo francés e do romantismo alemao, foi preciso uma filosofia que pusesse fim a
cansada querela entre razao e imaginacao. O pensador renano, como se refere Wunenburger
(2003), dara inicio entdo a essa guinada rumo a uma filosofia que complementa, plural,
multipla, além da logica, além da contradicdo, aquém da exclusdo. Esse jogo, no entanto,
entre razdo e imaginagdo, parece vir carregado da filosofia novalisiana: “com Novalis deixa-
se o reino de uma fisica de fatos para entrar no reino de uma fisica de valores” (Bachelard,
1989, p. 64). A divisdo da obra do filosofo parece, assim, ter importante vinculo com a obra
do alemdo, de modo que podemos dizer que Bachelard herdou tal concepc¢do, a modificando
junto aos novos rumos que a filosofia tomara ja no século XX.

Novalis, ainda, parecia perceber uma ligacdo maior com o cosmos. Este nos falaria de
um contato com a “alma do mundo”, expressao que sera utilizada por Bachelard e que
podemos dizer que se trata, mais ou menos, do imaginario. Entretanto ¢ com 0s novos rumos,

ja citados, que Bachelard chegara a este, agora como uma transubjetividade. Vale ressaltar
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que apesar do romantismo recuperar a mitologia, o que influencia diretamente a propria
filosofia de Bachelard, parece que ele ndo conseguira se desfazer de algumas das armadilhas
do racionalismo vigente, depositando demasiadamente no sujeito autdbnomo a capacidade de
se chegar ao universal.

Gilbert Durand (2002, p. 430) ird situar o romantismo alemdo como um movimento
que pertenceu totalmente ao regime noturno da imagem. Isso porque os romanticos tinham
como ela vital a poética, a criacdo, o que fazia com que esses mergulhassem completamente
no ideario da produtividade noturna de imagens, na imaginacdo em sua entrega mais
“misitca”. Segundo Durand (apud Araujo; Teixeira, 2009, p. 8), “a tradicdo romantica surge
com a noc¢do de imaginacdo criadora em que a exploracdo do imaginario torna-se
conhecimento de um dominio real, e este conhecimento de um ‘sobre-naturalismo’ ¢ por si
mesmo revelacao”.

O que chama a atencdo ¢ que, além de representar a resisténcia do imagindrio, tal
como Gilbert Durand demonstrou, o romantismo provocaria uma espécie de abertura na
filosofia para o tema da imaginacdo. Digamos que o romantismo abriu o caminho para
Bachelard iniciar de vez uma filosofia da imagina¢do. Uma filosofia que tenha a presenga da
imaginacdo, em todos os aspectos do pensamento, porque esse ultimo, para o imagindrio, ¢
apenas re-presentacdo, € posterior a imaginagdo, € essa nao ¢ mais “ilusdo”, uma “fonte de
erros”, aquilo que deve ser expurgado para se chegar ao “verdadeiro conhecimento”.

Ao fim e ao cabo, pode-se dizer que ¢ ainda com Novalis que esse caminho se abriria,
sob 0 nome de Fantastica Transcendental. Para ele, a imaginacdo seria o elo entre o real e o
irreal, entre o objetivo e o subjetivo, entre a certeza e o ceticismo. Para ele, ¢ com a
imaginacdo que se filosofa, porque filosofar ¢ caminhar entre o saber e o ndo-saber, entre o
conhecido e o desconhecido, rumo ao eterno movimento da criacao, visto que a filosofia,
entdio, ndo teria fim. E com ele, enfim, que a transforma¢do do mundo passaria a ser pensada
através da imaginacdo produtora (Lins, 2019), muito proximo do que apresentamos neste
trabalho através de Bachelard, o qual, por sua vez, seguira ecoando o reencantamento de

Novalis sob a expressao imaginag¢do criadora. “Poetar ¢ gerar” (Novalis apud Lins, 2019).
3.1.2 A Bildung romantica
O termo Bildung ¢ um termo caro a filosofia, principalmente ao pensamento do século

XVIII. E com o desenvolvimento desse conceito (mas ndo somente com ele) que a

transformagao espiritual do ocidente acontecera.
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O conceito de formagdo, [...], foi, sem divida, o mais alto pensamento do século
XVIIL, e justamente esse conceito caracteriza o elemento em que vivem as ciéncias
do espirito do século XIX. [...] Com o conceito de formacgdo torna-se nitidamente
perceptivel quio profunda é a mudanga espiritual que continua nos fazendo parecer
contemporaneos do século de Goethe, enquanto que, em contrapartida, até mesmo a
época do barroco ja parece se situar num passado pré-historico (Gadamer, 1997, p.
47).

A importancia do romantismo se torna evidente. Ao assumirmos a relevancia do
conceito como tal, assumimos junto que o movimento romantico teve grandes influéncias
sobre o pensamento, da época e posterior. Porém, antes de adentrarmos nisso, vejamos o que
o filésofo Berman (apud Suarez, 2005) diz a respeito do conceito:

A palavra alema Bildung significa, genericamente, “cultura” e pode ser considerado
o duplo germénico da palavra Kultur, de origem latina. Porém, Bildung remete a
varios outros registros, em virtude, antes de tudo, de seu riquissimo campo
semantico:  Bild, imagem, Einbildungskraft, imaginacdo,  Ausbildung,
desenvolvimento, Bildsamkeit, flexibilidade ou plasticidade, Vorbild, modelo,
Nachbild, copia, e Urbild, arquétipo. Utilizamos Bildung para falar no grau de

“formacdo” de um individuo, um povo, uma lingua, uma arte: ¢ é a partir do
horizonte da arte que se determina, no mais das vezes, Bildung.

Nos vale, ainda, uma importante ressalva: a Bildung romantica, além de diferir da
Aufklirung dos iluministas, difere também da Bildung idealista, a qual, essa sim, dara
seguimento aos pressupostos do iluminismo. Enquanto o idealismo ird propor a formagao
humana como uma totalidade a ser descoberta e conquistada através da razdo, da consciéncia,
o romantismo reconhecera a totalidade como algo infinito e, logo, inalcangavel, tornando
assim a formagao humana nao como um fim, mas como um processo.

Ao se modificar a natureza da relagdo entre o individuo e a Totalidade, o que se
deixa transparecer ¢ toda uma nova proposta de reflexdo filosofica trazida a luz
pelos romanticos. Por isso, assim como podemos destacar o impulso idealista para a
compreensdo e mesmo sistematizagdo do Todo, no romantismo, ao contrario, o que
se tem ¢ o que Manfred Frank entende como “Nostalgia pelo infinito” (Frank, 2008,
p- 29), cujo acento se coloca nessa aspiragdo de se alcangar a Infinitude

inalcangavel, de modo que se preze pelo caminho, ¢ ndo propriamente pelo fim
(Kussumi, 2017, p. 27).

O romantico Schlegel deixa clara essa questdo ao afirmar que “o gé€nero poético
romantico ainda esta em devir” (apud Kussumi, 2017 p. 28). Se esta em devir ¢ porque nao €
estatico, ndo tem um fim, assim como ndo tem uma esséncia a priori a ser confirmada pela
existéncia. E o fluxo que o faz existir, assim como deixar de existir. E, afinal, facil de se
compreender como o romantismo foi deixado de lado pelas insistentes filosofias da
consciéncia ao longo do século XIX, vide idealismo. Enquanto esse preconizava a construcao

de um sistema filosofico, uma chegada da consciéncia ao Absoluto através do movimento
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dialético, o romantismo produzia fragmentos, os quais até buscavam o Todo, mas ndo com a
audacia de se chegar a um fim, e sim com uma concentragdo no momento, assumindo-se

“incapaz” e até negando o reinado do principio da contradigdo.

Uma vez que se tenha predilegdo pelo absoluto e ndo se possa deixar disso, entdo
ndo resta outra saida sendo se contradizer sempre ¢ vincular extremos opostos. O
principio de contradi¢do estd mesmo irremediavelmente perdido, e se tem
somente a escolha entre querer comportar-se passivamente em relagdo a isso
ou querer elevar a necessidade, pelo reconhecimento, a fidalguia de acdo livre
(Schlegel, 1997, p. 45 apud Kussumi, 2017, p. 32).

A proposta de uma filosofia por fragmentos procurava libertar o pensamento dos
sistemas filoso6ficos, incluindo, entdo, o contraditério. Segundo os romanticos, a intui¢cdo do
filosofar era muito mais potente, mais particular, e poderia ser melhor e mais explorada se

praticada ao nivel do fragmento.

Enquanto os idealistas buscaram o sistema que se assentava em um pressuposto
intuitivo tnico, do qual a reflexdo de tipo dialética progredia, os romanticos
pensaram na intuigdo como espontaneidade arrebatadora e multipla, que s6 poderia
ser expressa de forma fragmentaria, e de modo que a reflexdo se revelasse como
criacdo (Kussumi, 2017, p. 31).

Todavia, ¢ o idealismo alemao de Hegel que triunfara enquanto filosofia dominante no
século XIX e, com isso, o sentido do termo Bildung permanecera razoavelmente fixo (Sudrez,
2005) e mais de acordo com os ideais dominantes, tanto do idealismo quanto do racionalismo

iluminista, isto €, do chamado humanismo na filosofia:

O que chamamos de humanismo na filosofia diz respeito tanto ao retorno aos
classicos gregos e latinos, tal como foi pensado no renascimento, quanto
se refere a subjetividade concebida pelos grandes autores que estruturaram a
modernidade: Descartes, Kant e Hegel; considerando-se ai todo o
desenvolvimento do Iluminismo e do Idealismo (Carbonara, 2020, p. 312).

O humanismo tomara as rédeas do conceito de Bildung, o colocando como um novo
grande ideal, uma nova paideia, um novo télos, alinhando-se a Aufkldrung. Isso implica na
vitéria do reinado da razdo, o qual seria, dessa forma, o responsavel pela “elevacdo do

humano”. Vejamos o que diz o professor Vanderlei Carbonara (2020):

O sujeito autdénomo, esclarecido, que, pela razdo, torna-se capaz de acessar a
verdade em relagdo ao conhecimento e a0 bem em ambito ético-moral, é ele mesmo
a expressao que sintetiza o pensamento humanista. Agora o homem estd em vias de
um esclarecimento absoluto. E sobre essa base, fundam-se os discursos sobre a
educagdo ¢ a formagdo humana: o que a educagdo deve promover ¢ a ascensdo
do individuo que se eleva de uma condicdo em que estd determinado por
instintos, impulsos e paixdes, para uma condi¢do do espirito em que a razio
torna-o plenamente humano.
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Tal reinado, que remonta inclusive a filosofia antiga, de Aristételes, Platdo e Socrates,
sobrevivera, portanto, a mais uma investida contraria, no caso, contra o romantismo. E, assim,
este se demonstrou como o representante de um momento de ofensiva e de resisténcia do que
aqui chamamos de polo poético. Foi preciso, contudo, uma crise mais significativa na
civilizagdo para realmente colocar em questdo os pilares do logocentrismo. A filosofia de
Nietzsche marcard bem esse momento, de uma nova querela entre a razdo e a imaginacao,
digamos assim. O fil6sofo do martelo ira realizar um consideravel investimento na destruigdo
de toda a filosofia centrada na razao, na logica classica, e procurara desmascarar o pretensioso
esclarecimento, o denunciando enquanto apenas uma nova metafisica. Carbonara (2020) bem
argumenta que o que a filosofia realizou com a guinada ao humanismo foi deslocar “seu
fundamento da metafisica do ser para uma metafisica da consciéncia”. E esse
deslocamento que foi justamente questionado por Nietzsche e que aqui nos interessa.

Enquanto que no século XIX a razdo mais uma vez vencia a batalha contra as ilusdes
da imaginagdo, isto ¢, da criagdo poética, por onde o romantismo procurava se expressar, a
partir de Nietzsche o jogo de forgas comega a ser mais agitado. A arte surrealista, o
simbolismo e o surgimento da psicanalise com Freud, irdo colocar contra a parede o orgulho
humano que se refere a autonomia da razdo. A descoberta do inconsciente abalara a filosofia,
fazendo-a se aproximar de outras perspectivas, como o proprio discipulo de Freud e
divergente desse, Carl Gustav Jung, fara, trazendo enfim elementos do imaginario, da
fantasia, das religides, dos sonhos ¢ até¢ da alquimia. Isto €, o reinado da ideia de individuo
autébnomo, capaz de ascender a razdo wuniversal, terd de ceder lugar, enfim, a
intersubjetividade, e assim a linguagem. Aqui se erguerdo, entdo, os conceitos de Imagindrio
e Inconsciente Coletivo, portando espago para as producdes da intersubjetividade poética.

Agora atentemos a nossa questdo, a Bildung, a qual serd questionada enquanto
validade.

Com isso, a filosofia contemporinea estara desafiada a responder a crise do
humanismo por um dos seguintes caminhos: ou aceita-se a derrocada total da
subjetividade e com isso despede-se qualquer tentativa de justificar algum
discurso sobre o Eu; ou nega-se todo discurso pos-metafisico e  se
permanece buscando novas sistematizagdes que justifiquem uma universalidade
e, por sequéncia, fundamente-se uma teoria da subjetividade; ou ainda buscam-se

outros caminhos de compreensdo da subjetividade que ja ndo mais sejam aqueles
da fundamentagao universal (Carbonara, 2020, p. 313-314).

Trata-se de a) seguir a Bildung humanista, b) negar a Bildung ou c) revisa-la. Em
nossa presente pesquisa optamos pelo terceiro caminho, uma revisao, uma outra compreensao

da subjetividade. E ¢ nessa direcdo que apontamos nosso trabalho, formulando novos
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referenciais para pensar uma outra concep¢ao de formacdo (Bildung). Pensando nessa re-
visdo, fizemos esse movimento de incursdo as influéncias da filosofia aqui estudada, a de
Gaston Bachelard. Para tanto, foi preciso ir a esse movimento tdo presente na obra
bachelardiana, para nos aproximarmos das ‘“motivacdes” que levaram esse pensador
contemporaneo, tdo contrario e critico das filosofias identitarias, a formular a sua filosofia
com consideraveis referéncias daquele.

Notamos, com isso, que algumas das bases do conceito romantico de Bildung foram
relegadas tdo somente a estética, ao reino da fantasia, ao imaginario, os quais foram
fortemente desconsiderados pelo humanismo racionalista-idealista. Bachelard parece recorrer
a esse periodo de intensa produgdo poética para resgatar uma resisténcia e trazer de volta a
filosofia aqueles que produziram verdadeiros e intensos devaneios poéticos, incursdes que
mais expressam nossas profundezas psiquicas, as quais foram transportadas ao filosofar. Ou
melhor, Bachelard manteve os poetas filosofos, e vice-versa. Concepgdo que, por sinal, fora
também trabalhada pelos romanticos:

Quanto a filosofia e ao fildsofo, ¢ dificil distinguir, claramente, em Novalis, a poesia
da filosofia e vice-versa. Nessa medida, podemos dizer que a poesia novalisiana ¢
filosofica, assim como sua filosofia ¢ poética. Tendo igualmente escrito na forma

dos fragmentos, poetar/filosofar é também condensar (dichtung-dichter dichten)
(Oliveira, 1996, p. 57).

Enquanto que todo um sistema educacional fora moldado através dos ideais da
Bildung 1idealista-iluminista, as propriedades romanticas do conceito foram praticamente
abandonadas. A poesia, a literatura, o devaneio poético, a imaginacdo como um todo ndo
serdo considerados por muito tempo no rol de um curriculo essencial a formacao.
Evidentemente nao queremos defender um retorno ao romantismo, visto que este portava um
tanto da metafisica da subjetividade, criticada por nds nesse texto. O que atentamos, na
verdade ¢ que o romantismo, enquanto um movimento de resisténcia poética, guarda
importantes contribui¢cdes a formagdo humana, a revisdo da Bildung, e que é como tal que

Bachelard o resgatard em sua filosofia.

3.2 POR UMA PEDAGOGIA SONHADORA

O imaginario € uma transcendéncia. Constroi o percebido e nos leva além dele. “Numa
pedagogia do psiquismo imaginante € o real percepcionado que ¢ corrigido pela imaginagao,
para que o mundo se amplifique” (Duborgel, 1992, p. 308). A sua nutricdo amplia largamente

0 nosso repertorio simbolico. Toda construgdo nossa ¢ primitivamente simbolica. E o que nos
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ensinou o mestre Bachelard. Assim como demonstrou que a nossa imagina¢ao se insere na
propria elaboracdo desses simbolismos, dos sentidos e também de suas deformacgdes,
desconstrugdes, ora, portanto, assimilando o real, ora o acomodando a partir de nossas forcas
imaginativas. Defendemos aqui, portanto, que imaginar ¢ um ato formativo. Diz Wunenburger
(2003, p. 12):
De maneira geral, os diferentes constituintes de um imaginario (tempo, espaco,
personagem, agdo, etc.) podem dar, depois de uma interpretagdo, indicagdes valiosas
sobre o sujeito imaginante que se serve desses operadores para exprimir afetos,
ideias, valores. O estudo do imaginario como mundo de representagdes complexas
deve, pois, fundar-se no sistema das imagens-textos, em sua dindmica criativa e sua

riqueza semantica, que tornam possivel uma interpretagdo indefinida, e, por fim, em
sua eficéacia pratica e sua participagdo na vida individual e coletiva.

O qué e como imaginamos fazem parte de nosso processo formativo. Podemos dizer
que esse carater formativo da imaginagao, contudo, passou “despercebido” pelas Filosofias da
Educacao ocidentais. Como ja dissemos, o maximo a que se chega na educagdo no que diz
respeito ao imaginario € num “imaginar para”. O que nao € o que defendemos aqui. Que a
imaginagdo potencializa muitas esferas da vida humana concordamos; a questio ¢ que ela nao
se limita a esse instrumentalismo pedagogico. Imaginar ndo €, para nds, um recurso para se
atingir um fim pré-determinado. Imaginar € inerente a nossa condi¢do humana. A imaginagao
¢ anterior a toda instrumentalizacdo. Nao precisamos de um programa ou um projeto com
inicio, meio e fim para aprender a imaginar. Nao se ensina a imaginar, ndo € necessario
pedagogizar a imaginacdo. Imaginamos porque somos imaginantes, porque somos seres que
sonham.

[...] em geral a filosofia contemporanea permaneceu a herdeira de uma tradicdo que
remonta ao século XVII, tradi¢do que apreende a imaginacdo como uma atividade de
producdo de ficgdes, que encontra sua legitimidade principal no dominio da arte.
Essa tradicdo de pensamento ¢ provavelmente responsavel por uma falta de
curiosidade ¢ de exigéncias conceituais que impediram o estabelecimento das

diferenciagdes categoriais das imagens e das atividades da imaginagdo tdo sutis
quanto para as atividades perceptivas e sobretudo intelectuais (Wunenburger, 2005,

p. 16).

Wunenburger aqui inicia comentando o pouco que o filosofo Jean-Paul Sartre

contribuiu a ciéncia do imaginario - dai a sua critica a filosofia contemporanea. Contudo, a

nds nos interessa 0s seus comentarios quanto a tradigdo do século XVII: um impedimento

quanto a estudos adequados do imaginério. Tradicdo que ainda repercute no imaginario
educacional de nossa época, principalmente sob a “voz pedagodgica de Prometeu”:

[...] os atributos dos deuses referidos, tal como os atributos do titd Prometeu,
influenciam, ou inspiram, de um modo pregnante e inspirador, a realizagdo de



74

narrativas educacionais possuam elas um carater iluminista ou sejam elas um
produto tipico do movimento da “educagdo nova” (Aragjo, 2004, p. 47).

Tradicdo pedagogica renitente, que insiste no messianismo da educagdo
(principalmente formal). Nos fala ainda Jorge Larrosa (2018, p. 62):

Nas ultimas décadas se configuraram duas linguagens dominantes no campo

educativo: a linguagem da técnica e a linguagem da critica. A pedagogia continua

dividida entre os assim chamados tecndlogos e os assim chamados criticos, entre os

que constroem a educacdo a partir do par ciéncia/técnica, como uma ciéncia

aplicada, e os que a constroem a partir do par teoria/pratica, como uma praxis
reflexiva.

Nessa dicotomia, as duas posi¢des sdo criticadas por Larrosa pelos seus afastamentos
pedagogicos do ser da experiéncia, dos sujeitos da experiéncia “que é sempre situada,
concreta, confusa, singular” (Larrosa, 2018, p. 64). Valemo-nos da critica do professor
espanhol a medida que identificamos, além da educagdo anti-experiéncia que este constata,
uma educagdo ainda anti-imagindria. Uma educagdo que pouco se vale do corpo, pouco
alimenta o que aqui exploramos como imagina¢do material. Vejamos:

A vida, como a experiéncia, ¢ relacdo: com o mundo, com a linguagem, com o
pensamento, com 0s outros, com nds mesmos, com o que se diz e o que se pensa,
com o0 que dizemos e o que pensamos, com 0 que Somos € 0 que faZCl’l’lOS, com O que
jé estamos deixando de ser. A vida ¢ a experiéncia da vida, nossa forma singular de
vivé-la. Por isso, colocar a relagdo educativa sob a tutela da experiéncia (e ndo da

técnica, por exemplo, ou da pratica) ndo ¢ outra coisa que enfatizar sua implicagdo
com a vida, sua vitalidade (Larrosa, 2018, p. 74).

E essa vitalidade que a pedagogia da imaginagdo material bachelardiana também
reivindica.

Uma pedagogia da imaginagdo sonhadora ¢ insepardvel de uma pratica bem

sucedida do universo e das matérias. Ha necessidade de uma participacdo do corpo

nas sequéncias de imagens e de materiais. [...] “a educacdo deveria entregar a tempo

a crianca os materiais de uma plasticidade determinada, que melhor conviesse as

primeiras actividades materialistas. Deste modo, sublima-se a matéria pela matéria”
(Duborgel, 1992, p. 311).

E uma educagdo que se desfaz das redugdes hermenéuticas do viver, para colocar
hermenéuticas instauradoras, nutrindo o reino da poética, do sonho, do que dizemos, do que
pensamos, do que somos, do que fazemos... Enquanto um lado (do tecnicismo cientifico) nos
diz como algo ¢ e o outro (do criticismo pratico) diz como esse algo deve ser, a pedagogia
sonhadora de Bachelard da o sublime direito vazio de sonhar, com o mundo, com a matéria,
com o corpo, com o que a alma se sentir seduzida a deformar.

A dificuldade parece ser a de que nossos sonhos nao cabem em objetivos de um

projeto politico-pedagogico ou de uma civilizagdo inteira. Evidentemente, se nos pautamos
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em uma metafisica do ser, em uma metafisica da consciéncia ou em uma metafisica da
economia mercadoldgica, nossos sonhos ficam sem referéncias. Nossos sonhos, seguindo a
filosofia de Bachelard, ndo sdo passiveis de dar qualquer garantia - eis que Bachelard se
apresenta em mais um movimento de ruptura com a modernidade. E ao contrario do que o
logocentrismo sempre forjou, nossos sonhos ndo sdo meras ilusdes. Sdo antes, nossas
experiéncias oniricas, nossas vontades em estado germinal, nossos anseios de deformar o que
¢ dado.

Quanto perigo ¢ um sonhador as tentativas de controle da razao instrumental! O que
sonhamos nao deve e nem pode ser controlado. Ninguém pode dizer a alguém o que ou como
sonhar, 0 que ou como imaginar. Qualquer tentativa dessa ordem seria uma guinada a uma
nova metafisica, novamente a priori, da imaginacdo, portando outros ideais € novamente
pondo a identidade ontologicamente anterior a diferenca. Os sonhos sdo de outra ordem,
escapam tanto as racionalizagdes quanto as metafisicas a priori. Eles sdo a subversdo de
qualquer mundo. S3o os motores de um mundo que se move. Mesmo os sonhos de refugio e
sossego poem a alma do mundo em um estado dialético. Sonhar ¢é, por isso, um ato de
liberdade. Disseram os poetas Lenine ¢ Dudu Falcao (1999): “Enquanto o tempo acelera e
pede pressa / Eu me recuso, fago hora, vou na valsa”. Porque mesmo o movimento pode ser
uma ilusdo de vida, se ndo sonhado.

Se considerarmos 0 movimento como uma forg¢a positiva € o repouso como uma forca
negativa, chegariamos ao conceito de ritmanalise que desenvolvemos anteriormente. E assim
chegariamos ao que o socidlogo sul-coreano Byung-Chul Han nos fala acerca do excesso da
positividade de nossa sociedade, a qual ndo se apresenta como a “mais civilizada” e “mais
sofisticada” por conta da velocidade de nosso tempo, mas como ainda mais selvagem:

O excesso de positividade se manifesta também como excesso de estimulos,
informagdes e impulsos. [...] A técnica temporal e de atencdo multitasking
(multitarefa) ndo representa nenhum progresso civilizatorio. A multitarefa ndo € uma
capacidade para a qual so6 seria capaz o homem na sociedade trabalhista e de
informagdo pds-moderna. Trata-se de um retrocesso. A multitarefa estd amplamente

disseminada entre os animais em estado selvagem. Trata-se de uma técnica de
atencdo, indispensavel para sobreviver na vida selvagem (Han, 2010, p. 32-33).

Quantas pedagogias ideologicas ndo sdo hoje difundidas em prol de uma sociedade
mais veloz, movida pela performance, pelo desempenho? Divisdo por periodos, tempos curtos
€ muitas outras estratégias que apontam a uma adaptacdo a metafisica desencantada desse
mundo, a uma percep¢do serial (Han, 2021, p. 18), de uma humanidade sem morada, sem
lugar, sem siléncio, sem intensidade, sem simbolo, mas com um alto grau de transtorno de

déficit de atengdo. Multitarefas, performance, alto desempenho, pensamentos rapidos,
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decisdes rapidas, um pacote ideoldgico completo ¢ desenvolvido por meio de multiplas
pedagogias que vao muito além da educagdo formal.

E por conta disso que adotamos um conceito de pedagogia mais amplo, que véa além
dos muros da escola. Enquanto que, por um lado, a ideologia neoliberal se utiliza de multiplas
ferramentas - as quais sdo pedagodgicas mesmo que neguem - para induzir os sujeitos a
participarem mais ou menos passivamente de sua sociedade (ou serem excluidos), por outro
lado difunde, pela liberdade midiatica, uma fragmentacao educativa, afirmando o pedagdgico
somente a escola. Cabe também, portanto, a Educacao pensar o processo formativo do ser em
contato nao somente com a instituicao escolar.

Segundo Bachelard, “no mundo dos simbolos a resisténcia ¢ humana” (Bachelard,
1948, p. 26, tradugdo propria®). Estes nos asseguram uma estabilidade, nos ddo uma morada
no mundo. “Simbolos estdo parados, quietos” (Han, 2021, p. 28). Em nosso processo
formativo ha uma lentiddo, um “ligeiro atraso”, o qual possibilita nossas articulagoes
simbdlicas. Sendo assim, o excesso do movimento, ao contrario do que a ideologia do
trabalho neoliberal supde, ¢ na verdade uma forma de nao viver, de ndo vivenciar a nossa
propria propensdo para a simboliza¢do, que necessita da ritmizacdo imaginante. A nossa
capacidade de dizer ndo ao tempo ¢ fundamental para a nossa constituicdo psiquica.
Simbolizamos, imaginamos e sonhamos melhor quando nos recusamos a ficar submissos a
temporalidade. Mas nao ¢ uma recusa qualquer, ¢ uma recusa que suaviza o efeito do tempo e
da dignidade as intimagdes da vontade.

Por conta disso, quando insistimos na antecedéncia ontologica da imaginacdo,
afirmando que essa ndo pode ser pedagogizada, ensinada de fora para dentro, por receitas,
insistimos também que nao cabe a educacdo aplicar qualquer tipo de “treinamento técnico”
para nutri-la. Pelo contrario, a imaginacao, indo onde vai a alegria, ¢ a imposi¢ao de nosso ser
no mundo, e necessita, antes, ndo de estimulos externos, mas de acolhimento, abrigo, o qual
se forma pela propria poética do espaco a qual dialoga com o simbolismo de nossa
imaginagdo. Recordemos a afirmacdo de Bachelard sobre as nossas casas terem a funcao
psiquica de nos abrigar enquanto sonhadores de mundo. Vejamos:

S6 os pensamentos e as experiéncias sancionam os valores humanos. Ao devaneio
pertencem valores que marcam o homem em sua profundidade. O devaneio tem
mesmo um privilégio de autovalorizagdo. Ele usufrui diretamente de seu ser. Entdo,

os lugares onde se viveu o devameio reconstituem-se por si mesmos num novo
devaneio [...].

26 No original: “Si dans le monde des symboles, la résistance est humaine, dans le monde de 1’énergie la
résistance est matérielle.”
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[...] a casa ¢ uma das maiores for¢as de integragdo para os pensamentos, as
lembrangas ¢ os sonhos do homem. Nessa integracdo, o principio de ligagdo é o
devaneio. [...] A vida comega bem, comega fechada, protegida, agasalhada no regaco
da casa (Bachelard, 1989b, p. 26).

A imagina¢ao, o sonho e a vontade de vi-ver o mundo sdo acordados no ser quando
esse ¢ abrigado pela ternura poética de uma morada. Nao ¢ a hostilidade de “atirar o ser no
mundo” que o faz viver seus sonhos. Argumentamos a favor de reflexdes que tragam a
educacdo essa nocdo de casa:

Essa pedagogia da casa seria entdo pensada enquanto uma Pedagogia do
acolhimento, por meio de uma forga ontologica despida de preconceitos e que
apenas acolhe o ser que se mostra pelo imaginario. A casa entdo, que
segundo Bachelard ¢ o ber¢co do mundo, pode ser entendida primariamente
como o fator do nascer e ser acolhido numa barriga, o ventre materno. Depois,
como casa natal, local onde crescemos e vamos nos humanizando pelas

imagens primeiras. Acordando arquétipos para dizer ao ser que ele ja tem um lugar
do mundo (Machado; Rocha, 2021, p. 4).

Bachelard (1989b, p. 25) bem nota ainda que “todo espacgo realmente habitado traz a
esséncia da nogao de casa”. Trata-se da morada, do abrigo, do refiigio: “A casa da lembranga,
a casa natal, € construida sobre a cripta da casa onirica. Na cripta encontra-se a raiz, o apego,
a profundidade, o mergulho dos sonhos. Nos nos ‘perdemos’ nela. H4 nela um infinito”
(Bachelard, 2003, p. 77). Eis a dimensao formativa que pretendemos aqui imprimir: a nossa
capacidade de imaginar, de simbolizar, de sonhar, de alargar ¢ melhorar o mundo que
vivemos depende de nossa seguranca para sonhar, isto €, o ser que somos, assim como a
cultura que fazemos, necessita de nossa imaginacdo simbolica para transcender, para
responder as demandas de nossos trajetos antropoldgicos (o vai-e-vem simbolico entre nds e o
mundo). “O educador da alma poética convida-a a transcender, pela imaginagdo, o real
percepcionado” (Duborgel, 1992, p. 309). Tecemos tal provocagdo para nos atentar aos nossos
espacos formativos. Somos capazes de sonhar mais quando estamos abrigados, logo, nos
pergunto: como estdo as nossas escolas e os demais espagos educacionais quanto a essa
“nocdo de casa”? Estamos fazendo o suficiente para que nossas criancas sejam capazes de
sonhar bem, de serem sinceras em seus sonhos? Lembremos ainda do principio de
ingenuidade necessario ao nascimento das imagens poéticas, o que nos faz alertar, novamente,
a importancia de ndo pedagogizar os processos oniricos, pois esses dependem,
ontologicamente, antes do abrigo do que do estimulo.

Os sonhos de intimidade e a imaginagdo pelos refugios do mundo vem para nos alertar
desta necessidade de descontinuidade, nos fazendo formular fortes simbolos de recusa ao livre

escoar da temporalidade. A gruta, a casa, as moradas, os cantos, sdo exemplos de contencao
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do tempo. Criamos esse simbolos de intimidade para nos abrigarmos contra um mundo que
pode ser assustadoramente veloz e voraz. Rainer Maria Rilke (apud Bachelard, 2003, p. 76)
ao meditar sobre “habitar uma imagem” disse: “Tive o sentimento de que o tempo de repente
estava fora do quarto”. O tempo €, entdo, vencido pela imaginagao simbolica, o que empodera
o0 ser, aumenta o ser, enfim, o permite viver seus sonhos, seus delirios, suas loucuras em paz.
Vejamos o que Byung-Chul Han comenta sobre a nossa relagdo simbdlica com a
habitacao e o/no tempo:
Rituais podem ser definidos como técnicas simbolicas de encasamento.
Transformam o estar-no-mundo em um estar-em-casa. Fazem do mundo um local
confiavel. Sdo no tempo o que uma habitagdo é no espago. Fazem o tempo se tornar
habitavel. Sim, fazem-no vidvel como uma casa. [...] Ao tempo falta hoje a estrutura
firme. Ele ndo ¢ uma casa, mas um fluxo voluvel. Desintegra-se em mera sucessao

de presentes pontuais. Ele se esvai. Nada lhe da uma parada [Halt]. O tempo que se
esvai ndo ¢ habitdavel (Han, 2021, p. 11).

O sociodlogo, ao tratar dos rituais, nos da a importancia simbdlica da habitacdo, do
“tornar habitavel o mundo”. “A permanéncia, contudo, pressupde coisas que durem” (Han,
2021, p. 13). Logo, enquanto a ritualizagdo, isto €, as técnicas simbolicas de encasamento, sao
moradas no tempo, as coisas sao moradas no espago. Em ambos, ¢ a dura¢do que da o sentido
de habitar, ¢ um tipo de estabilidade, de descontinuidade, de descanso sagrado.

Enquanto no exterior, na superficie do social, vivemos o tempo cronoldgico, no
interior mundo onirico vivemos um tempo que se liga mais ao ritmo. A nossa vida, afinal, ¢
feita de movimentos e repousos. Estd impresso em nos. Em nossos batimentos, em nossa
respiragdo, em nosso caminhar, nos multiplos ciclos organicos de nosso corpo. Dormir e
acordar, trabalhar e descansar, entrar e sair, nascer e morrer. Eis que a filosofia bachelardiana,
a qual procura a complementaridade da polaridade humana, se mostra em sua poténcia
formativa enquanto uma metafisica do ritmo e assim nos d4 a dimensdo pedagdgica da
ritmanalise.

Vemos a educagdo constantemente tendo como assunto a presenga ou auséncia das
chamadas “rotinas”. O que mostra, num certo grau, um tipo de preocupacao (simbdlica) com
0 dominio do tempo tal como abordamos. Entretanto, o que aqui atentamos ¢ a nog¢ao
pedagbgica de ritmo, aquém da rotina. Enquanto, em muitos casos, a rotina representa uma
seguridade psicossocial, que procura garantir um dominio sobre o tempo, o outro lado da
nossa alma tigrada precisa igualmente de atencdo: o tempo interno, o tempo subjetivo.

Assim a noc¢ao pedagdgica de ritmo, a partir de Bachelard, assume a temporalidade nas
suas duas faces (movimento e repouso) em uma relacdo estreita com a subjetividade e a

intersubjetividade. O tempo social importa tanto a coletividade das relagdes (a cultura) quanto
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aos relacionados na coletividade (os sujeitos). Por um lado, a cultura fabrica o encasamento
simbolico de seus sujeitos, enriquecendo as suas praticas e possibilitando, ¢ claro, a
linguagem; por outro, os sujeitos t€ém a seguranca (pratica e simbolica) do pertencimento. Ja
quanto ao tempo interior, do onirismo da alma humana, igualmente importa ao social e ao
individual. Os individuos, seguros, tem o seu enriquecimento, o seu empoderamento, a sua
felicidade sendo respeitada, os seus sonhos sendo considerados; a cultura respira, pode abrir
mao das neuroses de controle e promove a sua saude publica, com seus sujeitos podendo
sonhar e cuidar de si mesmo.

Aqui podemos notar que o principio formativo do ritmo gera a sua propria pedagogia.
Estamos, portanto, distantes das filosofias essencialistas, que partem de premissas a priori do
ser, procurando enquadrar os sujeitos de uma cultura em formas pré-concebidas oriundas de
metafisicas (do ser, da consciéncia ou da economia). A nog¢do de ritmo nao ¢ uma formula
(tempo) nem tampouco uma forma (espaco). Além do mais, ela ndo centra a formacao seja na
objetividade, seja na subjetividade. Ela faz o pedagogico partir da inter-subjetividade, tanto
dos sujeitos quanto da cultura, tanto do tempo onirico quanto do tempo social. A pedagogia
do ritmo germina, portanto, das/nas relacoes.

A educagdo, reforgamos, ndo cabe portanto pedagogizar os processos oniricos de
nossas vidas. Estd mais para a ordem do permitir do que do ordenar, apesar de que para o
estado em que nos encontramos, ¢ preciso lembrar que somos sonhadores e que sonhar nao ¢
sinal de imaturidade. Talvez a intima identificagdo da crianga com a imaginagdo proporcione
tal confusdo, visto que formulamos todo um vocabulario pejorativo & nossa infancia. E
comum nos depararmos com a palavra “infantil” em tom pejorativo, assim como com o
proprio termo “crianca” ou referéncias as idades como algo inferior no que diz respeito ao que
na verdade gostariamos de nos referir a maturidade. Mesmo assim, a maturidade, apesar de a
vermos manifestando-se no tempo, tdo pouco se relaciona com este (¢ com a idade) que
poderiamos até os desvencilhar. E, ainda, poderiamos aproxima-la do ndo-tempo da
imaginagdo simbolica, do inconsciente, onde o que mais conta ¢ a intensidade e a significagao
de nossas experiéncias do que um simples contar cronoldgico. De qualquer forma, quando foi
que sonhar virou sinénimo de “bobice”, de “imaturidade”? E por que tanto tememos a
imaturidade? Sera que as frutas se envergonham de estarem verdes em algum momento? Sera
que elas deixam de caminhar em diregdo as suas cores por 1ss0?

Quando deixamos de sonhar? Ou: quando deixamos de bem sonhar? Um sonho nao
tem tempo, ndo tem idade, ndo tem receita. Os sonhos ndo sdo passiveis de mensuracdo. O

pequeno principe, de Antoine de Saint-Exupéry (2016), ndo se queixou de que as pessoas
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grandes (adultos) precisam sempre de explicagdes? Quem ndo € capaz de ver o elefante
engolido pela jiboia € o homem que ja desaprendeu a dogura de sonhar. E o escritor ainda diz
(apud Santos Correia; Silva Janior, 2021, p. 103475): “E loucura odiar todas as rosas porque
uma te espetou”. E loucura odiar os sonhos. Sonhamos mal quando ndo amamos nosso sonho
com todo o nosso vigor, quando ndo nos deixamos desamadurecer para forma-los.
A filosofia nos amadurece muito cedo e ela nos cristaliza em estado de maturidade.
Como entdo, sem se “desfilosofar”, esperar viver os choques que o ser recebe das
imagens novas, das imagens que sdo sempre fendmenos da juventude do ser?
Quando se esta na idade de imaginar, ndo se sabe dizer como e porque se imagina.

Quando se sabe dizer como se imagina, ndo se imagina mais. Seria necessario,
entdo, desamadurecer (Bachelard, 1968, p. 261, tradugio propria®).

As imagens de nossos sonhos sdo poéticas. Sao potencializadoras de vontades as quais
precisam ser nutridas de acordo com as leis fundamentais do imaginario. Entre as quais esta a
propria ingenuidade fenomenoldgica a qual demonstramos anteriormente. Sonhamos melhor,
portanto, quando desamadurecemos, € ndo o contrario, como nossos resquicios iluministas
ainda preconizam, visto que, como também demonstramos anteriormente, uma imagem
poética ndo se forma seguindo as leis que descobrimos do denominado mundo real. A
ontologia da imagem poética pertence ao reino da fantasia. E o irreal que comanda a sua
forma. A matéria, no reino da imaginagio, obedece as leis do mundo humano. E o nosso
mundo, simbolico. Eis que se pode chegar a uma imaginag¢do pura, em um nada, como nos
falou Afonso de Castro. Resistimos nesse mundo, enquanto ‘“no mundo da energia a
resisténcia ¢ material” (Bachelard, 1948, p. 26, tradugdo propria®®)

Sonhando vencemos qualquer logica, qualquer racionalizagio apressada. E por isso
que sonhar revigora a alma humana, da ao ser a confianca do possivel. O personagem
Morpheus, deus dos sonhos, em Sandman (2002) nos diz: “quando o mundo desperto deixa
vocés carentes e cansados, o sono os traz aqui para encontrarem liberdade e aventura. Para
encararem seus temores e fantasias.” Um dia sonhamos com nossas casas, com nossas
tecnologias, com nossos amores, com nossas felicidades. E, ainda, as nossas dores ndo sao
fruto de nossos sonhos, como afirmam as almas mais amarguradas. Afinal, ndo ¢ ter
expectativas o que nos faz sofrer. O que nos faz sofrer € ndo saber lidar com a frustragcdo de

nossas expectativas. Seria possivel existirmos sem expectativas? Por que haveriamos de viver

27 No original: “La philosophie nous mrit trop vite et elle nous cristallise dans un état de maturité. Comment
alors, sans se “déphilosopher”, espérer vivre les ébranlements que 1'étre regoit des images nouvelles, des images
qui sont toujours des phénomeénes de la jeunesse d'étre? Quand on est dans 1'age d'imaginer, on ne sait dire
comment et pourquoi on imagine. Quand on saurait dire comment on imagine, on n'imagine plus. Il faudrait donc
se dématuriser.”

28 No original: “Si dans le monde des symboles, la résistance est humaine, dans le monde de 1’énergie la
résistance est matérielle.”
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sem esperar ou sem esperancas? Triste ndo ¢ a frustracdo, triste € ndo esperar mais nada, de si,
do mundo, do outro. Triste ¢ perder esse tipo de fé na vida e na humanidade.
Bem se sabe que Bachelard desde os seus estudos epistemologicos ja privilegiava o
“erro” enquanto parte fundamental do desenvolvimento do espirito. Pela outra direcdo, ¢ o
desamadurecimento que nos aparece. Isso nos leva a dizer que enquanto que para a formagao
do novo espirito cientifico errar é importantissimo, para a formagdo do novo espirito poético
precisamos nos desfazer da intengdo de amadurecer, o que nos leva a pensar em outras
direcdes pedagdgicas as quais ndo tem como sobreviver com o aparato filoséfico da
modernidade. Nao ¢ a vida limpa, sem erros, madura, autobnoma e totalmente segura de si que
interessaria a uma filosofia da educagdo partindo de Bachelard, mas a vida como ela se
manifesta, a vida como a experiéncia de Larrosa (2018, p. 68):
Na experiéncia, o real se apresenta para nos em sua singularidade. Por isso o real nos
¢ dado na experiéncia como ndo identificavel (transborda qualquer identidade,
qualquer identificagdo), como irrepresentavel (se apresenta de um modo que
transborda qualquer representacdo), como incompreensivel (ao ndo aceitar a
distingdo entre o sensivel e o inteligivel transborda qualquer inteligibilidade) ou, em

outras palavras, como incomparavel, ndo repetivel, extraordinario, Uinico, insolito,
surpreendente.

Nesse real ndo identificavel ndo estaria a presenca poética e ingénua de Bachelard? No
real irrepresentavel ndo estaria o principio necessario de deformacao do real pela imaginagao
por essa aqui ndo aceitar o dado? A essa experiéncia, larrosiana, aproximamos mais uma vez
a imaginacao material de Bachelard e provocamos a Educagdo: estamos possibilitando
encontros com o real dignos de experiéncias? Estamos possibilitando formula¢des de sentido
poéticas para essas experiéncias quando podem ocorrer? Ou simplesmente estamos aplicando
um real pré-fabricado a fim de atingir objetivos pré-estabelecidos?

Nao estamos dizendo que ndo acontecam experiéncias em educagdo, que o cotidiano
escolar, por exemplo, ndo tenha nunca essa dimensdo. H4 contextos e contextos, escolas e
escolas, professores e professores, € sabemos muito bem que os desafios do cotidiano, por
vezes, provocam intensas experiéncias, as quais sao, sim, formuladoras de muitos sentidos
para muitas pessoas envolvidas. Sabemos disso. No entanto, o que atentamos ¢ a intencao de
uma educagdo pela experiéncia, pela imaginacdo material, que pode ser mais ou melhor
elaborada. Nao mais como meramente consequéncias do convivio ou sustos que apavorem
docentes e discentes, fazendo com que muitos queiram desistir da educagdo ou entdo
provocando um constante mal-estar nas dire¢des, coordenagdes, familias e sociedade.

Queremos dizer, no final das contas, que a Educacdo pode ser mais viva!
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Assim chegamos ao que chamamos de pedagogia do reencantamento. Expressao que
deve ser dolorosa as mentes pretensiosamente seculares da Aufkldrung. Essa pedagogia ¢ uma
ambiéncia que envolve o desamadurecimento, como nos ensinou Bachelard. Uma ambiéncia
ndo com crengas dogmaticas, ¢ claro, mas com crengas, na vida, em si, no outro - por que nao
colocé-las em didlogo, afinal? Alids, amplificando o que Bachelard ensinou, a poética
contemporanea ndo pode se atrelar aos valores do desencantamento, visto que esses seriam a
sua propria aniquilagdo. A poesia ¢ justamente da ordem de uma vida encantada, que anima
insignificancias, que dota de alma a vida como um todo. Afinal, ambas instancias, ciéncia e
poesia precisam da vida para acontecer, e vice-versa. SO fazem sentido ao promoverem vida,
social, cosmica e singular. Nao nos centramos, dessa forma, nem na objetividade, nem na
subjetividade. Também ndo vemos a racionalidade cientifica (social) como um meio para
alcancarmos uma perfei¢ao moral; e nem a poesia nao pode nos dar finalidades a priori; € o
“homem das 24 horas”, o arquétipo do nosso devir, em sua paixdo pelo mundo, que
chamamos para a educacao.

Ja pensando nessa esperanca de reencantamento, uma boa filosofia critica poderia
olhar para a producdo desse discurso. Quem produz? Por que isso se produz? E esse o
“desencantamento” do mundo que tanto se quis? Entrariamos, assim, num paradoxo: o mundo
sem sonhos foi algo sonhado? Com Freud, diriamos que isso seria uma pulsao de morte? A
aniquilagdo da instdncia onirica da vida humana ndo seria justamente o nosso fim? Des-
esperanca, des-crenca, des-motivacao, des-imaginagao, des-encantamento. Por qué? Para qué?
Para quem? Como poderemos amadurecer retirando o impossivel de nosso horizonte?
Podemos amadurecer vivendo sob o reinado do dado, do possivel? O possivel esta dado, esta
claro. O impossivel € o que nos leva além, ¢ o que nos faz transcender, nossas situagoes,
nossos problemas, nosso mundo.

Agora, seguindo esse percurso, poderiamos facilmente questionar e contribuir a
critica: quem se favorece com um mundo que ndo tem esperanca? Quem se favorece com uma
educagdo que ndo permite esperancar € muito menos sonhar o impossivel? Diriamos
facilmente que sdo os mecanismos de controle que se fortalecem. Sabe-se muito do
imagindrio, muito mais da psicologia das imagens do que ha tempos atras. Vejamos o que o
pesquisador Juremir Machado nos fala acerca das “tecnologias do imaginario”, como uma
espécie de maquinaria que conduz ou seduz o imaginario para um ou outro lado que se
pretende induzir.

As tecnologias do imaginario s3o dispositivos (Foucault) de intervengao,
formatacdo, interferéncia e constru¢do das “bacias semanticas” que determinardo a
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complexidade (Morin) dos “trajetos antropoldgicos” de individuos ou grupos.
Assim, as tecnologias do imaginario estabelecem “lago social” (Maffesoli) e
impdem-se como principal mecanismo de produgdo simbolica da “sociedade do
espetaculo” (Debord) (Silva, 2020, p. 20-21).

Enquanto profissionais da Educagao talvez precisemos tomar posse desses saberes. Se
ha toda uma maquinaria que atua nessa dire¢do de intervengdo do imagindrio ¢ porque €
possivel manipula-lo. Mesmo que as forgas do inconsciente possam se sobressair e
transbordar o controle, por um tempo se faz possivel. Logo, uma vez comprometidos com
uma educacao que chama a liberdade, uma ética fundamentada na alteridade, o principio da
experiéncia, o principio do dialogo, a diferenga, compromete-se também com o que Bachelard
ja solicitava: o direito de sonhar livremente.

Em nossa educacao (tradicional), aprendemos/fomos ensinados a desconfiar de nossa
imaginacdo, de nossa natureza fantistica, de nossos sonhos. Fomos despojados de nossa
imaginacdo subversiva, de nossa construcdo poética de mundos. Esse enfraquecimento de
nossa capacidade simbolica é o enfraquecimento de nosso empoderamento, enquanto sujeitos
e enquanto culturas. A indugdo pelo imaginario assim se torna menos dificultosa. Quem tem o
poder escolhe o jogo; e os jogadores, enfraquecidos de sua potencialidade simbolica, s
acatam as regras sem os poderes de questionar, subverter, criar ou até sair dele. A pedagogia
da imagina¢do de Bachelard, ancorada na sua ética do direito de sonhar, é, portanto, uma
pedagogia da formagao onirica e feliz do ser livre.

Acontece que podamos cedo aqueles sonhos que se apresentam mais fantasiosos.
Podas prejudiciais inclusive a nossa propria saude psiquica, levando a inimeras doencas
mentais, neuronais e psicossomaticas que escapam do entendimento da medicina tradicional
ocidental. Foi necessario um resgate herctileo de muitos pesquisadores para se repensar a
excessiva medicamentalizacdo da vida. Ainda estamos penando para um retorno ao uso dos
chas, a aceitacdo da medicina dos florais, entre outras praticas demonizadas por discursos que
no final das contas tinham o interesse de controle, seja social, de género, econdmico,
epistémico, entre outros. Trata-se de uma desconfianca da capacidade que a imaginagao
simbolica tem de penetrar na substancia imaginaria das coisas. Assim como uma desconfianga
de todo o animismo fantastico, como se esse fosse algo meramente ilusério.

Sonhos s3o podados antes mesmo de serem verdadeiramente sonhados. Quanto
prejuizo psiquico! Os sonhos de uma alma humana sdo epifanias de uma vontade, a qual faz
parte de uma coletividade. Os sonhos de uma pessoa sao expressdes de uma vontade extra-
pessoal - argumentamos quanto a isso no capitulo anterior. Se nos concentramos em podar o

que ¢ sonhado pode ser porque esse pode ser a revelacdo de uma vontade que vai contra um
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reinado. Sdo muitos os exemplos que aqui poderiamos abordar, mas nos basta uma pergunta
para nos fazermos entender: quantas vezes as artes ndo foram grandes dentiincias? Lembremos
da famosa pintora mexicana Frida Kahlo, a qual hoje se enquadra como uma pintora
surrealista. A historia e os sofrimentos de Frida s3o conhecidos. As suas obras sdo expressoes
de uma alma em intimo contato com o irreal, sdo epifanias de um sofrimento. As vontades de
Frida estdo ali, nuas e cruas. E choramos juntos ao vé-las, uma lagrima que ¢ a lagrima do
mundo. Frida toca, se espalha. As imagens imaginadas pela pintora sdao de uma sinceridade
que sO pode ser encontrada nesse nivel aquém da razdo. Enfim, sdo verdadeiras dentncias de
um sofrimento humano desassistido pelo machismo da sociedade.

Dizemos que a Educagdo talvez caiba simplesmente conceder a permissdo de imaginar
para (re)conquistarmos a confianga nos sonhos, na intimidade, em nossas particularidades, em
nossas subjetividades. Uma pedagogia sonhadora nao se faz, portanto, partindo dos
referenciais colonizantes, que tentam penetrar ¢ dominar o outro. Pelo contrario, ¢ da leveza
da confianga que estamos falando. Para Bachelard (2009, p. 14), “pela imaginacgdo, gracas as
sutilezas da fungdo do irreal, reingressamos no mundo da confianga, no mundo do ser
confiante, no proprio mundo do devaneio.” A Educagdo pode permitir que os sujeitos sonhem,
que os sujeitos entrem em si mesmos, em seus mundos, no mundo dos devaneios felizes. Para
renovarem-se pela fluidez onirica, pelas propriedades restaurativas do mundo da imaginagao.

Uma pedagogia do imaginario ndo da razdo nem as estratégias iconoclastas [...], nem
aos demoénios do ndo-intervencionismo, também ele agente do desmame da
imaginacdo. Ela opde-se duplamente a pedagogia saturada pelas exigéncias do
imperialismos positivista e a pedagogia do “vacuo” que, ligada a ideologia difusa da

espontaneidade criativa, condena o imaginario infantil a extrair das suas proprias
reservas os recursos do seu desenvolvimento (Duborgel, 1992, p. 298).

Tal como a Frida, poderiamos recorrer a outros artistas que sofreram com problemas
que poderiam ter sido acolhidos pelas sociedades em que viviam. A expressao artistica dessas
almas sdo formativas, para além deles mesmos, pois sdo, por vezes, expressdes da
intersubjetividade, e acabam por acontecer as margens da cultura e da educacdo. Por conta
disso alertamos a necessidade de pedagogias do imaginario € ndo o vacuo do ndo-
intervencionismo, como nos fala Duborgel. Sdo pedagogias capazes de abrigar sonhos,
imaginacdes, expressoes sinceras, independentes de uma moral. Afinal, a expressdo € para ser
expressa, por um lado, e a fungdo imaginante, por outro, ndo precisa de julgamento, mas, sim,
de espacos de vazao simbolica.

Esta ¢ a provocacao educacional que formulamos agora: os espagos educativos

(formais, informais ou ndo formais), enquanto responsaveis pelas pedagogias que pensam
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diretamente a formag¢do humana, estdo possibilitando e/ou seduzindo seres para as suas
expressoes oniricas? Talvez seja essa a dimensao pedagogica a que Bruno Duborgel nos fala
enquanto pedagogia do imaginario, distante tanto do positivismo quanto do “vacuo”.

Jung bem nos falava das potencialidades curativas dos proprios sonhos noturnos e
creditou muito de sua psicologia naquilo a que ele veio chamar de imaginacao ativa. Além do
mais, a arteterapia deu seguimento ao curso de novos rumos terapéuticos, centrando-se
igualmente nos poderes do onirismo. Vale ressaltar que Bachelard, inclusive, ¢ apontado
como um dos referenciais em arteterapia. Com isso, queremos dizer que a imaginacao tem
potenciais que vao muito além de um mero instrumento para nos tornarmos mais criativos.
Imaginar pode ser terapéutico, pode promover um bem-estar, pode dar sentido as experiéncias
e a vida, porque imaginar, afinal, ¢ uma questao formativa, ¢ uma questdo que pode ser mais
abordada e aprofundada pela Educagao.

Sao raros os curriculos escolares que incluem processos imaginativos. Raros sdo os
momentos na formagao de professores que se fala da imaginagao, ainda mais na profundidade
que estamos tratando. Mais raro ainda ¢ a promog¢do de experiéncias ou vivéncias
imaginativas na formacdo de professores. Esse aspecto fica relegado somente aos
profissionais das artes, como se imaginar, sonhar e fantasiar fosse importante somente para
fazer arte - logo essa disciplina que ¢ tdo desvalorizada pela nossa sociedade. Byung-Chul
Han inclusive tece uma critica a formacgao superior préxima ao que expomos:

[...] o tempo aureo, é também a temporalidade da escola superior, aurea, em alemao,
Hochschule, universidade. Na Grécia Antiga, escola se chama scholé, ou seja, 6cio.
Hoch-schule ¢, assim, 6cio superior, aurco. Hoje ndo ¢ mais um ocio aureo. Ela

mesma se tornou um lugar de producdo que produz capital humano. Em vez de
formar e educar culturalmente, forma profissionalmente (Han, 2021, p. 70).

Como podemos educar se nao nos educamos? Como podemos propiciar momentos
formativos se mal nos conhecemos? Como podemos esperangar se n6s sonhamos mal? Como
podemos pedir criatividade se mal nos permitimos experiéncias que exijam nossa capacidade
inventiva? E se acrescentarmos que mal também conhecemos e aceitamos a nossa imaginacao
criativa e simbodlica, o que nos restard enquanto referenciais antropoldgicos para as novas
geracoes?

Arriscamos a dizer que a insisténcia no programa da modernidade trata-se, nao
diretamente, de um dominio da imaginacdo, de uma técnica de controle social pelo
imaginario. Ou ainda, pelo abafamento do imagindrio. Esse deslocamento, do significante
para o significado, ¢ o justo amortecimento da imaginacdo, do simbolico, das formas

simbdlicas. Estas, enquanto significantes, sdo antes potencializadoras, for¢as de amplificagao
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da linguagem. O acento moderno no significado, enquanto um tipo de procura ontolégica por
uma verdade a priori, se mostra entdo como uma técnica de dominagdo, de empobrecimento
simbodlico. Se recorrermos a Bachelard, tal como apresentamos no capitulo anterior,
lembraremos do principio subversivo da imaginacao: essa deforma o percebido, ndo o copia.
Quando procuramos a cdpia, procuramos uma representacdo que ndo € a nossa (subjetiva) e
que nem habita o imaginario (intersubjetiva), mas a de um ideal totalizante, redutor e
controlador de mundo. Vejamos o que nos diz Byung-Chul Han (2021, p. 103):
Nenhum sentido univoco pode se relacionar também com os signos ritualisticos.
Desse modo, parecem misteriosos. A funcionalizagdo e informacionalizago
crescentes da linguagem tem anulado o excesso, o excedente de significante. A
linguagem vai ficando, nesse processo, desencantada. A informacdo pura ndo emana
nenhuma magia. Nao seduz. A linguagem desenvolve seu esplendor, sua capacidade
ou faculdade de seduzir apenas gracas a um excesso de significante. Na cultura da
informagdo, perde-se a magia fundada no significante vazio. Vivemos hoje em uma

cultura do significado que descarta os significantes, a forma como algo exterior.
Essa cultura é inimiga do desfrute e da forma.

Sdo as nossas fantasias que nos fazem. As nossas respostas ao real. As nossas
perguntas ao que nos € dado. Afonso de Castro (1991, p. 113) diz que “o devaneio poético
constréi o proprio mundo e o proprio sonhador”. Quais sao esses nossos devaneios? O que
devaneamos em nosso tempo de infancia, no tempo da exceléncia imaginativa? A infancia ¢ o
arquétipo de nossa permanente possibilidade de se autoplasmar. Por isso, imaginar é renovar-
se, € assumir-se. Somos donos de nossos sonhos. E sonhando a infincia reanimamos
multiplos arquétipos, multiplas origens e multiplas forgas originantes, verificando o ser pela
novidade de sonhar, a partir de uma ingenuidade primordial, secreta, intima.

Se nos ocupamos em “como interpretar” um texto, dos significados de um texto ou
ainda das centenas de exercicios que empurram goela abaixo a dialética do certo contra o
errado, que espago nos resta para a criacao livre? E para o enfrentamento que o sujeito precisa
realizar diante das durezas da vida, tal como a morte?

E eu me contenho, pois, e reprimo o apelo

do meu solugo obscuro. Ai, quem nos poderia
valer? Nem anjos, nem homens.

e o intuitivo animal logo adverte

que para nos ndo hda amparo

neste mundo definido.
(Rilke, 2013, p. 10)

E trazemos ainda o poeta e musico Raul Seixas, em uma can¢do composta junto com o

escritor Paulo Coelho, os quais ironizavam:

E as perguntas continuam sempre as mesmas
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Quem eu sou? Da onde venho? E aonde vou, da?
E todo mundo explica tudo
Como a luz acende como um avido pode voar
Ao meu lado um dicionario
Cheio de palavras que eu sei que nunca vou usar
(Raul Seixas, Paulo Coelho, 1976)

Nos centramos nas respostas € forjamos um mundo onde os sonhos ndo tém sequer a
dignidade de existir. Imaginagdes intteis, fantasias que ndo geram nada produtivo, mitologias
que foram relegadas a “curiosidades” ou que servem (ideologicamente) para desqualificar o
outro no tempo e no espaco (as chamadas “crendices”). A Educagio, contudo, pode responder
a essa necessidade humana de imaginar, de sonhar, de simbolizar, e ndo responder unicamente
ao afunilamento fantasioso da filosofia da ciéncia, principalmente da primazia da ciéncia
newtoniana. Trata-se de um acesso as forcas criadoras da linguagem, de uma permissao de
vazdo fantéstica, a qual atinge ressonancia e repercussao na psique humana muito longe do
utilitarismo totalitario do capitalismo.

A esse mundo das criagdes primeiras, das producdes das imagens poéticas novas,
Bachelard chamou de o mundo dos mundos. E o mundo onde sio criadas as imagens motrizes
de nossas vontades. Por onde “sentimos em nds alguma coisa que adormece e alguma coisa
que desperta” (Victor Hugo apud Bachelard, 1968, p. 21). Adormecemos nossa instancia
judicativa, que vigia os erros, que filtra e as vezes impede as sujeiras, para despertarmos o
nosso sonhador, criador de mundos, que alarga a vida, que rompe as leis. Esse sonhador
precisa de confianga para inventar um mundo. E o seu mundo criado, fantdstico, em
consonancia ou ndo com o mundo objetivo, ¢ de suma importancia para a estrutura psiquica
do sonhador. Esta precisa de férias do real, precisa do irreal para alimentar-se. Bachelard
(1968, p. 23, tradugdo propria) diria que os devaneios (cé6smicos) “nos colocam em um mundo
e nao em uma sociedade”. Vivemos, por isso, instantes da antecedéncia de ser. Nao
precisamos necessariamente, nesse mundo, ser. Podemos estar, podemos ser por um
momento € ndo ser mais logo em seguida, se assim quisermos. O compromisso nao é com a
sociedade, ndo ¢ politico, ndo ¢ ontologico. O compromisso fantdstico ¢ com a propria alma, €
consigo mesmo, ¢ pode ser com a alma do mundo, com o cosmos todo. E por isso que
Bachelard (1968, p. 113) pergunta: “éramos, sonhdvamos ser, e agora, sonhando a nossa
infancia, somos nés mesmos?” E porque em nossa infancia nio tinhamos medo de sonhar, de
criar um mundo sem logica, sem compromisso. Quando apreendemos a sociedade
aprendemos a deixar de sonhar, ou sonhar menos, nos casos menos neuroticos. Porém o que
nos fica, e em nossa sociedade desencantada ainda mais, ¢ um tipo de nostalgia do ser, do ser

sonhador. Acabamos por desaprender essa linguagem da alma, que ndo ¢ expressada pela
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nossa linguagem logocentrada e compromissada com leis, mas sim pela sincera e ingénua
poética dos sonhos.
Novamente recorremos a Larrosa para mais um entrecruzamento, vejamos:
E o que quero dizer a vocé, por ultimo, ¢ que necessitamos de uma lingua na qual
falar e escutar, ler e escrever seja uma experiéncia. Singular e singularizadora, plural
e pulverizadora, ativa, mas também pessoal, na qual algo nos acontega, incerta, que

ndo esteja normatizada por nosso saber, nem por nosso poder, nem por nossa
vontade, que nunca saibamos de antemao aonde nos leva (Larrosa, 2018, p. 72).

Trata-se de um convite a propria lingua, a propria patria simbdlica, da imaginacao que
deforma também o mundo da linguagem. Porque quer participar dessa, porque a admira,
porque a ama. Essa admiragdo do sonhador pela linguagem ¢ também da ordem da liberdade,
do direito de sonhar. Nao se quer que a linguagem seja estatica e deite-se eternamente em um
ber¢o (nada) espléndido. A formagdo poética do ser chama a palavra para a vida, chama a
vida para a palavra. E assim importa mais o ato poético de deformar a linguagem
(transubjetividade) do que a mera reprodugdo da gramatica. Novamente, hd aqui também um
jogo de poder, hda uma outra tecnologia do imagindrio que, através da exclusdo (logica
classica) e da moral, acaba por induzir o imaginario, acaba por enfraquecer a capacidade
simbolica dos sujeitos de tomar posse da sua lingua e de subverté-la.

Bachelard nos atenta & necessidade psiquica de sonhar, das imagens poéticas. E uma
questdo de protecdo. Nao porque precisamos fugir do mundo real para respirarmos melhor de
um modo banal. Mas porque ¢ o que nos da uma for¢ca formativa para nés sermos o que
somos na sociedade, no mundo. O nosso mundo fantastico ¢ o que nos sustenta simbdlica e
psiquicamente. A nossa imaginacdo ¢ o que nos faz crer na possibilidade de viver bem, de
viver melhor, de fazer do mundo um lugar melhor para se viver. O mundo onirico € o mundo
social se sustentam. Se o social adquire algum sentido, para o sujeito imaginante e
compartilhado pelo imagindrio, ¢ com a linguagem da imaginagdo que isso acontece. Com
isso, convergimos com a ideia de que ndo ha um a priori que constitui 0 mundo humano,
porque nods o fazemos e o fazemos com a imaginacao.

Vamos recorrer a uma bela imagem para darmos seguimento a isso que trouxemos.
Em uma obra chamada “Ld Fora” (2022), o escritor André Neves nos narra a historia de um
império de camaledes sem cor, os quais acreditam fielmente na sua unidade. Acreditam que
sdo todos iguais € que o mundo do lado de fora ¢ perigoso demais. Até que um dia, “no
siléncio das ordens, um deles distraiu-se ao perceber algo estranho... 14 fora” e descobriu um
outro camaledo, com cor, diferente, pois “ninguém ¢ exatamente igual quando possui

desejos”. O camaledo distraido resolve contar o que viu aos companheiros suditos. Alguns
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partem, “a maioria, no entanto, manteve-se ali. Sem olhar 14 fora, sem correr riscos, seguros
no que sabiam ser, no império do imperador” (grifo nosso). Os de fora nunca mais voltaram,;
os de dentro, por conta disso, acreditavam que os outros haviam se perdido. E 14 fora, os
camaledes “se tornaram plurais”.

E a esse tipo de “crenga” que queremos chegar. Mas nio em um sentido leviano,
secularizante. Essa “crenga” ¢ o que chamamos de mundo. O mundo ¢ uma crenca. E ao
contrario do que a dialética do esclarecimento havia proposto, de nos desfazermos de todo
tipo de idealizagdo, queremos ¢ assumir a idealizagdo como parte formativa, do sujeito ¢ da
sociedade. Nao que o idealismo seja a nossa saida proposta, mas que idealizar ¢ também parte
de ser humano. Parte estruturante, fundante, formativa. E uma crenga o que deixou os
camaledes sem cor no império do imperador, assim como os camaledes que sairam e nao
voltaram passaram a ter outras crengas. Contudo, nos provocamos: a seguranga no que sabiam
ser os deixou sob o reinado do igual enquanto que o risco pluralizou os demais.

Nao queremos moralizar o tema. Apenas nos perguntamos ingenuamente: em nosso
atual contexto ndo precisariamos arriscar a pluralidade?

Pois bem, vemos no mundo culturas inteiras serem capturadas por alguma ideologia,
por alguma propaganda, por alguma publicidade - citamos anteriormente o que o professor
Juremir Machado da Silva chamou de Tecnologias do imaginario. As maquinarias dessa
tecnologia estdo ai, pairando e comandando muitas das areas produtivas. Na politica, no
varejo, na industria, na midia, na industria cultural, sdo comuns os estudos de como as pessoas
de uma determinada regido ou cultura s3o influenciadas pelas imagens que lhes sdo
transmitidas. Isto ¢, além ou aquém do préprio discurso. Concluindo: a imagem ¢ parte
constitutiva do ser humano. E assim nos perguntamos, criticamente: por que ndo tomamos
posse dos conhecimentos do imaginario na educacao? Como poderemos trabalhar por uma
ética diante de um cenario tdo desproporcional e perverso como esse, onde se estd & mercé de
todo um repertorio imagético altamente conectado com as nossas estruturas psiquicas?

Também sera de desejar que o futuro educador beneficie de uma formacdo que
inclua, além de um ensino da antropologia do imaginario, uma vasta introdugdo as
“hermenéuticas instauradoras”; que, ao analisar a linguagem do imaginario, ele se
aperceba da sua dimensdo acima de tudo semantica e ai encontre motivo, contra os
diversos reducionismos e positivismos, para pesquisar alegremente o seu sentido;
que, na sequéncia de trabalhos, nomeadamente dos de C. J. Jung, E. Cassirer, G.

Bachelard, P. Ricoeur, M. Eliade e G. Durand, ele parta para o imagindrio como

para a linguagem susceptivel, por exceléncia, de nos revelar a noés mesmos
(Duborgel, 1992, p. 304).

Provocamo-nos, portanto, a pensar nessa questdo formativa da imaginag¢do por

acreditar na necessidade de continuarmos sonhando apods a infancia, com nossa infdancia
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permanente. Se paramos de sonhar, paramos de criar, paramos de querer ver o que hd “la
fora”. Paramos de vigjar. Pela imaginagdo nos ausentamos, saimos de quem somos na malha
da superficialidade, “abandonamos o curso ordinério das coisas”:
Nao raro essa auséncia é sem lei, esse impulso ¢ sem perseveranga. O devaneio se
contenta em transportar-nos alhures, sem que possamos realmente viver todas as
imagens do percurso. O sonhador deixa-se ir a deriva.
Um verdadeiro poeta ndo se satisfaz com essa imagina¢do evasiva. Quer que a

imaginacdo seja uma viagem. Cada poeta nos deve, pois, seu convite a viagem
(Bachelard, 2001, p. 4).

Lembremos que um devaneio se torna poético quando a alma do sonhador procura por
sua expressdo. A poesia ¢, assim, um convite ao mundo do poeta e o poeta André Neves aqui
nos convidou a pensar nesses impérios e esses mundos possiveis que estdo do lado de fora.
Mais um trago pedagodgico, portanto, do simples ato poético: a pedagogia dos sonhos ¢
também uma pedagogia da viagem imaginaria, convites pedagdgicos para conhecer outras
possibilidades de mundo.

J& quando nido mais sonhamos, quando n3o aceitamos mais convites de poesias e
passamos a neutralizar aqueles que sonham, vamos aniquilando esperangas e
(im)possibilidades, vamos barrando a viabilidade de um mundo ético. E uma necessidade
psiquica imaginar, isto ¢, deformar o que ¢ dado, transformar o mundo. Morpheus, em
Sandman (2022) diz, ainda: “nossa existéncia deforma o universo. Isso € responsabilidade”. A
esperanca imaginante € por isso uma estrutura basica da vida psiquica, uma vez que ¢ com ela
que construimos nossas utopias e nossos alargamentos do mundo.

Por conta disso, insistimos em uma pedagogia sonhadora ndo no sentido
“pedagogizante”, como se houvesse uma forma de ensinar a sonhar, mas no sentido de
permitirmos e nutrirmos sonhos, para que os sonhadores se deem a dignidade e o direito de
assim serem, para que confiem nos seus mundos € nas suas utopias € para que nao se sintam
menosprezados ou vulneraveis por sonharem. Para que possamos nutrir sonhos juntos. Para
que sonhemos juntos. Para que compartilhemos sonhos. Sonhadores precisam sonhar. Somos
substancia que sonha. Sonhar mundos vai contra qualquer pedagogia colonizadora. “Nao se
sonha com ideias ensinadas”, diz Bachelard (1968, p. 195). Se sonha com o desejo, com a
alma, com a felicidade, com valores. E essas forgas vitais se encontram em poténcia em cada
sujeito.

Os mundos imaginados pelos sonhadores podem ser vistos ainda, como nos diria
Bachelard, enquanto “hipdteses de vida”. O que criamos em nossos mundos fantasticos nao

tem qualquer compromisso com a realidade. Nao que seja uma necessidade ndo haver
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qualquer tipo de correspondéncia ou subserviéncia as leis do mundo natural, mas no sentido
de apenas nao haver um dever ser. O mundo das esséncias ¢ assim suplantado pelo reino da
imaginagdo, e toda a filosofia pautada na logica classica, mais uma vez, ndo serve de base
para uma filosofia da imaginacdo. Se com aquela se procurava a esséncia das coisas
afastando-se dos erros da subjetividade, no imaginario as esséncias sdo inventadas pelo
existencialismo poético do sonhador. O que se cria responde as leis que pertencem ao proprio
1maginario, isto ¢, aos valores arraigados nas mais profundas modalidades do ser, nas nossas
emogoes, forcas, sentimentos, desejos, onde o reino da consciéncia e do pensamento objetivo
j& ndo sdo capazes de penetrar. E essa falta de compromisso faz com que sejamos capazes de
simplesmente criar hipdteses das mais variadas. Bachelard bem nos lembra como ¢ comum
encontrar no reino fantastico seres imensos que saem de lugares pequenos, dimensdes que
facilmente se modificam, a existéncia de outros seres jamais vistos, entre outras imagens que
sO existem no imagindrio: “na ordem imagindria, torna-se normal que o elefante, o animal
imenso, saia de uma concha de caracol. [...] O que ¢ belo, o que ¢ grande, dilata os germes.
[...] fazer o grande sair do pequeno ¢ um dos poderes da miniatura” (Bachelard, 1989, p. 120).
A salutaridade da criagdo hipotética de mundos encontra eco no sujeito na medida em
que esse pode, portanto, confiar em si mesmo, nas suas producdes, nas suas capacidades
inventivas, na sua propriedade inerente de criar. Bachelard chama essas inveng¢des ainda de
“ndo-eu meu”’, uma imagem estranha, mas minha, que tem lugar num mundo, que tem razdo
de existir, porque, como nos ensinou o filésofo, nada ¢ em vao na psique.
0] devaneig poético nos da o mundo dos mundos. O devaneio poético ¢ um devaneio
cosmico. E uma abertura para um mundo belo, para mundos belos. Da ao eu um
ndo-eu que ¢ o bem do eu: o ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu que encanta o eu do
sonhador e que os poetas sabem fazer-nos partilhar. Para o meu eu sonhador, ¢ esse

ndo-eu meu que me permite viver minha confianca de estar no mundo (Bachelard,
2009, p. 13).

Tudo pode viver. Tudo ¢ sim. No imaginario, o vocabulo ndo, ndo tem a mesma
conotagdo, de negar existéncias. Por isso o ndo-ser ndo existe para a imaginagdo. Por isso, a
imaginagdo ¢ uma “génese de alteridade”, porque ela ndo dualiza o mundo em ser ou nao ser.
Tudo ¢, pode ser, pode sonhar, pode viver, pode ter lugar. Eis um dos principios primeiros
para a formulacdo de uma filosofia da alteridade, e, assim, a imagina¢do pode trazer a sua
contribui¢cdo quando a questdo ¢ pensar a constitui¢do da outridade no sujeito.

Ao contrario do que os pretensiosos pensamentos desenvolvimentistas, que procuram
por rapidos amadurecimentos do sujeito pela via justamente da negagdo cada vez maior do

que ¢ fantastico e ainda nos dizem ser a fantasia algo puramente subjetivo e assim sendo
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deveria ser descartado para as aprendizagens sociais, aqui reforgamos que imaginar ¢ tanto
subjetivo quanto intersubjetivo, pois o sujeito imaginante, ao ter a dignidade e o direito de
imaginar, reclama pelo direito de todos sonharem em paz. O sujeito imaginante € o sujeito que
se comunica com os simbolos do mundo humano, que os 1€, que os modifica, que os entrega
de volta ao imaginario com as suas marcas. Esse sujeito pede que todos possam ter o sublime
direito de sonhar, pois ¢ a sua intima felicidade primordial, no seio de uma imaginagdo
solitdria e cosmica (além do social, paradoxalmente), que produz o sentimento de
pertencimento a um mundo que pode ser mais feliz.

Em um mundo feliz, o sonhador louva, ensina Bachelard (1968, p. 194). Um mundo
louvado ¢ um mundo de gratiddo. Esse sentimento se constréi no sonhador pela sua justa
poética para com o que ¢ do reino da natureza e do reino da intersubjetividade. A cosmicidade
nos fez, a casa nos abrigou. A casa ¢ simbolo primario de acolhimento humano, ¢ a extensao
do colo materno, construida por outras pessoas, outros sonhadores, outras almas humanas,
que comunicam um desejo de perenidade da espécie. Alguém fez a casa que nos abrigou em
nossa infancia, alguém esteve ali antes de nds. E ¢ essa ancestralidade que nos diz que nao
estamos atirados no mundo; estamos, antes, em um ber¢o do mundo; estamos em nossas
casas.

Bachelard construira a partir da imagem da casa a sua obra "La poétique de l'espace”,
recolhendo e amplificando inimeras imagens que provam o que ele veio chamar de a fun¢do
de habitar. Tal funcao ¢ de uma ordem que conecta o fisioldégico e o imaginario, tal como
aqui ja apresentamos, demonstrando as intimas ligagdes entre as imagens imaginadas e o
nosso funcionamento bioldgico. Essa obra do filosofo faz aquilo que ele veio a dizer mais
tarde como um devaneio voltado a infancia, o qual nos restitui aos nossos valores primarios, a
nossa génese psiquica, mantida por uma infdncia imovel, principalmente pelos espacgos
simbolicos criados na psique através de nossa imagina¢ao poética infantil. A casa natal ¢ em
noés esse espago simbolico do imemorial, daquilo que estd aquém da consciéncia clara e
objetiva. O que vivenciamos em nosso mundo da primeira vez, em nossas primeiras moradas,
esta aquém do funcional, do que pode ser lembrado. As matérias, 0os cantos, os moveis, as
fungdes, as imagens de um modo geral, comunicam verdades de um imaginério que paira o
mundo humano muito antes de nosso nascimento. E por aqui que conhecemos como viver.

Entretanto, para conhecer a linguagem das casas, ou da propria casa natal, se faz
necessario o desprendimento da linguagem logica (mais uma vez). No lugar dessa, se
mergulha na etimologia onirica das palavras do primeiro mundo. A forma como formulamos

nossos primeiros devaneios poéticos estd impressa em nosso inconsciente pessoal, dialogando
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com o imagindrio (coletivo), com a ancestralidade, com os simbolos do mundo humano. As
escolhas, as criagdes, as reformulagdes poéticas do e no espaco vivido sdo os carimbos que
mais tarde podemos acessar com mais ou menos precisdo dependendo do anseio de nossos
devaneios voltados a infincia. Bachelard nos narra um tanto de sua vida intima assim, falando
de sua vivéncia em sua casa natal, assim como muitos outros poetas o fazem - entre eles o
nosso querido Manoel de Barros.

Esse mergulho no mundo da casa natal e onirica pode ser mais e melhor explorado
pela Educacio. E essa a nossa defesa: manter, amplificar, retificar, dar a dignidade e o direito
de sempre sonhar as nossas moradas, os nossos lugares de repouso no mundo. E de vital
importancia psiquica a manutengdo da beleza e do bem-estar desse espago. A conexdo poética
com os detalhes do espago, a sensibilizagdo do sujeito para com o seu canto no mundo, a
abertura para a fantasia do sujeito sonhador, eis algumas simples pedagogias que o imaginario

propde para o psiquismo.

3.3 POR UMA PEDAGOGIA DAS CONCHAS

“«“

o oculto do ventre,

o feto se explica como o Homem:
em si mesmo enrolado

para caber no que ainda vai ser.

Corpo ansiando ser barco,
agua sonhando dormir,
colo em si mesmo encontrado.

Na espiral do feto,
o novelo do afeto
ensaia o seu primeiro infinito."
(Mia Couto, 2011, p. 70)

O que seria formar-se? Ou ainda, como algo toma forma? Por que toma forma? Para
que se forma? Aqui ndo se ird responder a todas essas perguntas. Procurou-se por pistas, por
rastros, por imagens que em algum nivel revelem, pelo menos, uma ponta desses mistérios,
vestigios objetificados pelo que chamamos de formag¢do. Uma tentativa de alcangar o fundo
arquetipico pelos simbolos e imagens.

Segundo Gaston Bachelard, a imagem da concha carrega tal “mistério da formagao”.
Afinal, “tudo o que tem forma passou entdo por uma ontogénese de concha. O primeiro

trabalho da vida ¢ fazer conchas” (Bachelard, 1989b, p. 124). Trabalho que ¢ a propria
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formagdo humana. Diz Michel Fabre (1994, p. 14, tradugdo propria®) que em Bachelard “a
formagdo ¢, entdo, indissociavelmente trabalho sobre o objeto e trabalho sobre si”. Eis entdo
que essa imagem do trabalho conquiliologico revela-se, pela justa vontade penetrante da
imaginagdo, como uma portadora de inumeros devaneios longinquos, arcaicos, de questdes
que ndo podem e ndo poderdo ser resolvidas pelos poderes da luz, uma vez que a sua fungdo ¢
justamente uma prote¢do contra o mundo. Isto é, a imagina¢do produz esconderijos contra o
real para proteger o psiquismo humano.

A insignia dos objetos habitados poderia ser: “Tudo ¢ concha”. E o ser sonhador

faria eco: “Tudo me ¢é concha. Sou a matéria mole que vem procurar protecdo em

todas as formas duras, que vem, no interior de todo objeto, usufruir a consciéncia de
estar protegido” (Bachelard, 2003, p. 15).

Bachelard nos fala dessa criacdo de nossa concha ainda como um trabalho. Por aqui,
entdo, o trabalho, isto €, a agdo material humana, ¢ uma epifania de nossa alma. O ato de
moldar o mundo ¢ um ato de moldar a si mesmo, ¢ a conquista do espaco, a constru¢cdo desse
para um eu que deseja viver.

As conchas sdo imagens princeps de protecao, simbolos de refigio e intimidade. A sua
existéncia imaginaria (ou animista) ndo se deve a um “acaso”. Se poderia percorrer (ou
inventar) uma histdria, um estudo social ou mitoldgico ainda sobre a vida das conchas no
imaginario. Por ora, entretanto, seguindo os estudos bachelardianos, aqui olharemos para
algumas nuancas poéticas que nos abrem aos conselhos de reftigio de tal imagem.

A concha provoca uma imaginagao completa. Além de um corpo protetor, nos ativa a
imaginar a alma, aquilo que a anima, que a habitou e a criou. E completa pela sua funcio
simbolica realizada e por seguir ainda dois sentidos formativos que foram notados por Pierre
Quillet (1977, p. 70) ao estudar o filosofo francés sobre a génese espiral da concha:

[...] a espiral se percorre em dois sentidos, um sentido expansivo ¢ um sentido de
concentragdo. Em termos oniricos: a espiral-milagre que parte para a conquista do
espago ¢ a espiral-mistério onde o sonhador encontra refugio.

O molusco desenvolve seu proprio caracol englobando uma porcdo de espago que

conquista, mas essa conquista ndo ¢ mais do que a face externa duma estratégia
defensiva que segue a curva em sentido inverso.

A funcao existencial da concha ¢ proteger e o acesso a esses primeiros instantes de
protecdo parece ser quase impedido por uma vontade imaginaria de guardar um segredo.
“Esconder ¢ uma fungdo priméaria da vida. E uma necessidade ligada & economia, &
constituicdo das reservas” (Bachelard, 2003, p. 9). O segredo das primeiras imaginagoes, da

vida encantada da infancia, daquilo que carregaremos mais ou menos (in)conscientes na vida

29 Trecho original: “la formation est donc indissociablement travail sur l'objet et travail sur soi”.
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adulta, ou até da vida embriondria e uterina, parece ter por aqui a sua justificativa. O que
nossa sociedade tdo marcada pelo utilitarismo, pelas opressoes e pelo poder faria com um
conhecimento de nossos sonhos de infincia, afinal? Disse o poeta Peter Handke (apud Han,
2017, p. 6): “daquilo de que os outros ndo sabem sobre mim, disso eu vivo™.
Ha imagens que parecem encobertas a maior parte do ano. A negatividade do apartar
(secret, secretus), delimitagdo, reclusdo ¢é constitutiva para o valor cultual. Na
sociedade positiva, na qual as coisas, agora transformadas em mercadorias, t€m de

ser expostas para ser, seu valor cultual desaparece em favor de seu valor expositivo
(Han, ano, p. 28).

Byung-Chul Han atenta ao perigo da sociedade da transparéncia, onde a exposicao da
intimidade constréi uma coagdo da pornografia do ser, desmantelando aquilo que aqui
chamamos anteriormente de fun¢do de habitar. O reino dos primeiros sonhos € protegido, por
1sso, por uma concha, por uma capacidade de fantasiar, a qual se perde na vida adulta, tempo
dos pesos e dos poderes manipulativos. Nao ¢ dificil encontrar obras, literarias ou
cinematograficas, que narram essa protecdo do mundo onirico da infancia. O que nos faz
acessar essas profundezas, no entanto, seria justamente tirar férias da razao.

Vejamos, novamente, Manoel de Barros (2013, p. 469):

No aeroporto o menino perguntou:

-E se o avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e ndo respondeu.

O menino perguntou de novo:

-E se o avido tropicar num passarinho triste?

A mde teve ternuras e pensou:

Sera que os absurdos ndo sdo as maiores virtudes da poesia?

Sera que os despropositos ndo sdo mais carregados de poesia do que o bom senso?
Ao sair do sufoco o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas.
E ficou sendo.

Manoel de Barros bem sabia a fungdo da poesia. Esta ndo como uma ferramenta; nao
serve para nada. A poesia fala justamente das insignificancias, das coisas que a sociedade
“pisa e mija em cima”. E aqui se revelam, novamente, essas duas instincias vitais: o repouso e
o movimento. Trata-se de uma casca que (as)segura um ser, “[...] como o corpo se torna inerte
quando a alma se separa dele, da mesma forma a concha torna-se incapaz de mover-se quando
se separa da parte que a anima” (Charbonneaux-Lassay apud Bachelard, 1989b, p. 127).

Vemos nas muitas infancias brincadeiras de prote¢do, animagdes que dotam de alma a
funcdo de habitar o mundo. A imaginagdo material e dindmica da crianga

Permanentemente, transforma, modifica, adequa, para que a interioridade seja

plasmada em intimidade com a intimidade do exterior experimentado. No interior do
mundo a crianga (re)encontra seu mundo interior. No interior das pequenas coisas,
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vive um mundo do imenso que a imaginacdo conserva sem reservas para quem a
acesse. No brincar telurico, isso ¢ condigdo primordial do incansavel enfronhamento
com as dimensdes. Assim, as propor¢des dos menores espacos sdo sedutoramente
transformadas num cosmos, num deleite de adentrar aquelas esferas tao
profundamente intimas (AIRES, 2013, p. 61-62).

Afirmamos aqui que a Educagdo pode propor melhores pedagogias que possibilitem a
imaginacdo essa experimentacdo arquetipal da cosmicizagdo do mundo. O brincar de casinha
¢ um desdobramento desse trabalho conquiliolégico primario. A sua pré-histoéria arquetipica,
no entanto, esta presente ndo no brincar ja& modernizado, com as matérias ja tdo modificadas
pela sociedade industrial - os brinquedos fabricados sdo criagdes tdo novas na histéria da
humanidade que mal comportam os sonhos das infancias. E a imagina¢do em contato com a
multiplicidade material do reino da natureza que mais pode abrir a poética da formacao
poética do ser. Quantas pedagogias daqui sim podem sair!

Segue o pesquisador Gandhy Piorski Aires (2013, p. 73-74):

Basta que alimentemos a vida desse arquétipo enraizador. Basta que simplifiquemos
em direcdo ao arcaico, que oferecamos a choupana de brincar, o ninho de se abrigar.
Quanto mais simples a casa de brincar, os esconderijos de materiais naturais, maior a
complexidade e os enraizamentos imaginarios, mais forjas afetivas e cosmologicas.
Quanto mais sofisticado, de material sintético, frio e imitador de realidades, mais
pobre e distante dos arcaismos, menor o entusiasmo, menores as sinapses de imersao

que gravitam e aprofundam a imaginagdo para as constelagdes simbdlicas, para os
nucleos de totalidade do inconsciente.

Da concha, do ninho, dos cantos, dos refigios, das grutas, das cavernas, isto ¢, da
arcaica economia do segredo ontoldgico o ser desenvolve a sua protecdo primdria para ensaiar
suas primeiras investidas no mundo real. A imaginacdo precisa das cavernas para se
alimentar. Nao ¢ a luz que tonaliza o fantastico mundo dos sonhos primeiros. Sdo as trevas, a
pouca luz, ou melhor, o mistério, o tonificador da capacidade simbolica do ser. A posterior
construg¢do da realidade, um preenchimento também arquetipico da fantasia do real, ¢ uma
necessidade secunddria. O sonho ¢ primordial. A fantasia impde ao ser que essa seja
retroalimentada pela imaginagdo conquilioldgica.

Quantas outras pedagogias podem ser elaboradas a partir desse sonho tdo ingénuo! A
construgdo das conchas, dos lugares de seguranca da alma, pode ser acompanhada pela
Educagdo. Pode ser alimentada, nutrida por inumeras outras provocagdes poético-
pedagbgicas. O brincar, por exemplo, ndo pode ser mero instrumentalismo, ferramenta
utilitarista para se chegar a finalidades construidas a priori. Uma pedagogia das conchas nao ¢
uma concepgao que deve ser adotada para fins desenvolvimentistas, por mais que estes sejam
inevitaveis (e até desejaveis) consequéncias. A imagem da concha, enquanto espiral-mistério,

tem uma realidade fantéstica e ontologica continua, permanente na vida psiquica do ser.



97

Sem querer desgastar demasiadamente imagens da alma, da animagdo, faz-se, mesmo

assim, necessario olhar para o que habita a concha. Bachelard ird chamar a atencdo para a

importancia e a necessidade de protecdo dos seres, de habitagdo. Habitando, permite-se

sonhar, como nos diz, alids, o filésofo: “a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a

casa permite sonhar em paz” (Bachelard, 1989b, p. 26). Veja-se aqui a casa como a protecao

humana primordial, como aquilo que ¢ habitado. Assim se chega ao ser agora protegido, onde
a imaginagdo pode ama-lo, confiar as suas mais secretas fantasias.

Toda casa ¢ centro de um mundo para o sonhador, para aquele que, como a crianga,

ao nascer vai achar que é o centro do mundo. Cada pequeno canto vai se formando

como outro centro, por exemplo, a tendéncia centralizadora do tédio, da soliddo, e

mesmo dos proprios sonhos. Em cada canto, a crianga vai vivenciando essas

informagdes que vao sendo acordadas e significadas através dos arquétipos e de seu

jogo com os sentidos socializados das imagens do cotidiano (Machado; Rocha,
2021, p. 5).

E, entdo, sonhando abrigado que o ser pode se encher de vida, de pulsio, de vontade.
Mas a imagem de prote¢ao da casa ja € mais humana, ja ¢ uma conquista da humanidade, uma
marcacao do devir humano na cosmicidade do tempo fugidio. A concha ¢ ainda mais arcaica,
mais animalesca. Por conta disso ela possibilita outros devaneios, outras construgdes poéticas
de nosso processo de nos agarrarmos ao mundo.

Aqui entramos em um principio fundamental da filosofia bachelardiana da
imaginagdo: a fung¢do cria a forma. A funcdo do abrigo, da sobrevivéncia criara a concha, a
casca, a casa. Um mergulho na linguagem do devaneio poético e se poderia encontrar os
sonhos que geram palavras tdo proximas em nossa lingua, tdo proximas da concavidade, a
qual se apresenta como continente, como simbolo da intimidade, que pode ser vista - com a
psicandlise - como uma extensao temporal da vida uterina, ou, como diria a psicanalise, como
um desejo de reforno a mde. A vida, portanto, € causa de formas. “Toda forma guarda uma
vida”, nos diz Bachelard (1989b, p. 124). Esse principio de causalidade encontra-se
facilmente na natureza, bem como a Teoria da Evolu¢ao de Charles Darwin foi elaborada.
Trata-se de um tipo de adaptacdo, ou melhor, de re-existéncia contra o mundo apesar do
mundo.

Bachelard (1989b, p. 124) diria ainda que “a funcdo constréi sua forma sobre antigos
modelos, a vida parcial constrdi sua morada como o molusco constréi a concha”. Vida parcial
porque, tal como se vé€ pelos caramujos, a concha protege e ¢ abandonada para que o ser siga
o seu rumo, construindo outras conchas. O filosofo aborda por essa ontogénese da concha
inclusive a formac¢do dos 6rgaos do corpo humano. E perguntamo-nos: seria possivel uma lei

da natureza estar distante do nosso corpo, da nossa formagdo bioldgica? Pela concha,



98

Bachelard ir4 atentar para esse olhar sobre a forma desses 0rgdos, que muito se assemelham
aos moluscos, os criadores de conchas: “Poderiamos dizer que interiormente o0 homem ¢ um
acumulo de conchas. Cada 6rgdo tem sua causalidade formal propria, ja testada em algum
molusco nos longos séculos em que a natureza estava aprendendo a fazer o homem”
(Bachelard, 1989b, p. 124). Tal imagem toma uma dimensao mais interessante ainda quando
Bachelard apresenta as pedras fosseis que possuem o formato de nossos 0rgdos, as gravuras
de Robinet, a concha de vénus, a Grande Pia de Agua Benta.

A vida dos moluscos, os quais constroem suas casas de acordo com suas necessidades
para entdo viver nelas (sempre com elas), ¢ abordada poeticamente - e romanticamente - ainda
por Rubem Alves. Segundo o professor, a moleza dos corpos dos moluscos ¢ semelhante a
fragilidade humana, o qual também possui, entdo, o corpo mole. “Foi da moleza do nosso
corpo que nasceu a inteligéncia”, disse o mestre (Alves, 2002, p. 65). A fragilidade do corpo
humano fez com que este buscasse constantemente pelo melhoramento de sua morada.

Aqui € o conto dos trés porquinhos que chamamos para nos auxiliar, amplificando a
potencialidade da imaginagdo da constru¢ao material das casas.

O ntmero “trés”, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, pode significar a
sintese da triunidade do ser, a expressdo da totalidade e da conclusdo. Nesse caso,
refere-se a passagem gradativa da crianga pelo processo de desenvolvimento. Assim,
as etapas, simbolizadas pelos materiais palha, madeira e tijolos, correspondem ao

crescimento das personagens. Os primeiros sdo devorados, mostrando o
desaparecimento daquela fase, dando origem a outra (Gil, 2007).

Ainda de acordo com Viviane Gil (2007), “segundo Chevalier ¢ Gheebrant, o tijolo
sugere a imagem do homem preso a sua casa, sua terra e sua familia. Significa a tentativa
humana de organizar-se numa aldeia ou cidade, trazendo a seguranca da moradia, a cultura e a
protecao divina”. A protecdo €, assim, imaginaria. A protecdo imagindria da concha ¢ para
noés um “torrdo natal” onde enraizamos e concretizamos nossas intimas esperancas (Durand
apud Barreto, 2016, p. 24). Nao bastam muros para se ter um sentimento de seguranga, assim
como a falta desses ndo implica necessariamente no sentimento de inseguranca. A imaginacao
tem a forca de fazer estremecer uma muralha no psiquismo imaginante; do outro lado, um pai
pode ser maior do que um edificio para a imaginacao de uma crianca.

A partir dessa provocagdo, ndo ¢ dificil vermos a implicacdo pedagdgica da filosofia
de Bachelard. Se ¢ a vida que causa formas, ndo ha formas a priori a serem habitadas. A forca
esta no verbo habitar. A dialética do movimento e do repouso produz pela poética existencial
da concha as formas que o ser imaginante necessita. O arquétipo aqui nao ¢ uma forma

acabada, mas uma indicacdo ancestral, uma forca arcaica e pedagdgica que da ao ser um
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ensinamento do que fazer para (sobre)viver. Isso implica em ndo darmos ou for¢armos formas
as quais o ser deva se adaptar. Se esta indo além da mera adaptacdo. Se estd alimentando a
vontade de construir sentidos para viver. Se estd possibilitando ao ser a sua construcao de
mundo, a constru¢ao de si mesmo, com a seguranca que o mundo da educacao pode ofertar - e
aqui elogiamos a educacdo que vai até os jovens e percebe as suas necessidades de
sobrevivéncia, tanto para o presente quanto para um futuro préximo.

Como se pode perceber, as conchas trabalham formulando dialéticas que ressoam na
existéncia imaginal do ser. Bachelard fala ainda da dialética do pequeno e do grande. E
comum encontrar nas mitologias, nas cosmogonias, na literatura, nas artes, no cinema, onde a
imaginacdo atua mais livre das responsabilidades com o real, imagens onde o grande surge a
partir do pequeno. Coelhos saem da cartola, animais gigantes saem de objetos pequenos, ou o
proprio nascimento da deusa grega Afrodite (Baltrusaitis apud Bachelard, 1989c, p. 120). Isso
porque a imaginagdo aumenta a realidade, a ultrapassa:

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
Fios de teias de aranha. A coisa fica bem esticada.)

Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.
(Barros, 2001b, p. 12)

Imaginar o que habita algo pequeno, como a concha, pelo reino imaginante, cujo nao
tem necessariamente um compromisso com o real, permite um devaneio em profundidade,
uma incursdo em direcdo ao interior, a imensiddo da intimidade, as entranhas das imagens
digestivas. “Acho que o quintal onde a gente brincou ¢ maior do que a cidade. A gente s
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas hd que ser medido
pela intimidade que temos com as coisas” (Barros, 2003, p. 67). Contudo, para abrir as portas
desse reino, dessa fortaleza construida pela imaginagdo, se faz necessaria uma sinceridade,
uma felicidade primordial. A beleza onirica esculpida pelos sonhos primordiais da infancia
ndo se doa de bandeja a razdo preconceituosa. E a admiragdo a senha que abre o belo castelo
da vida intima, com suas arborescéncias, luminescéncias ¢ eflorescéncias. Alids, ¢ comum
também na literatura e no cinema se encontrar por detrds de uma densa floresta ou de uma
cachoeira forte um belo paraiso altamente rico e colorido. O olhar que conhece a intimidade
foi marcado antes por um narcisismo estruturante, devedor de uma consciéncia que quer ver
bem: “a admiracdao ¢ a forma primaria e ardente do conhecimento, ¢ um conhecimento que
enaltece o seu objeto, que o valoriza. Um valor, no primeiro encontro, ndo se avalia: admira-

se” (Bachelard, 2003, p. 36).
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S6 ndo desejo cair em sensatez.
Ndo quero a boa razdo das coisas.
Quero o feitico das palavras.
(Barros, 2004, p. 344)

Quantos beneficios ao ser quando este tem uma oportunidade de penetrar com a
imaginacdo um objeto e conhecé-lo. Para Bachelard (1942, p. 12) “os olhos nomeiam, mas as
maos as conhecem”. Esse conhecimento telurico e poético ¢ a base que forja a vontade de
conhecer, que mais tarde forma a vontade do saber cientifico. Por conta disso, alguns
pesquisadores colocam Bachelard como um construtivista, ainda (Silva, 2009). Além do mais,
com a neurociéncia sabe-se muito bem como o proprio cérebro aprende melhor quando
envolto de afetividade, de emocgdes, de admiragdo (Sama; Fonseca, 2019). A pedagogia que
extraimos da imaginacao das conchas ¢, portanto, também uma pedagogia do maravilhamento
pelo conhecimento.

Sonhar o pequeno, o minusculo, tal como sonhavam ainda os atomistas e ainda o
préprio Anaximenes ao assinalar o ar como o elemento primordial, ou seja, o invisivel, eis a
provocacao bachelardiana para encontrar aquilo que € grande, a vontade, a pulsdo, a explosao
psiquica por onde germinardo as gigantescas emogdes, 0os complexos, os sentimentos, o
feitico das palavras, enfim, consciéncia. Trata-se ainda de um encontro com a dialética do
oculto e do manifesto; da sombra e da persona; da luz e da sombra. Propriedades que se
repelem mas que se complementam.

Entretanto, mais o manifesto depende do oculto do que o oposto. Aquilo que se mostra
trabalha na antitese, enquanto que aquilo que se esconde tem sua existéncia autonoma, tal
como o dia e a noite. Essa imagina¢ao conquiliologica que parte de tal dialética, talvez possa
ser encontrada, por convergéncia isomorfica, na teoria do imaginario de Gilbert Durand, cujo
assinala a existéncia dos dois grandes regimes de imagem (o diurno e o noturno). O dia
elabora as suas imagens, seus arquétipos e seus simbolos a partir de um imaginario
combatente, antitético, herdico, e quer erguer as bandeiras, mostrar as suas conquistas. Ja a
noite, autonoma, acolhe, adormece e também confunde, tal como as simples brincadeiras de
esconde-esconde ou outras manifestagdes que conectam o esconder ao confundir.

Sobre o Regime Diurno:

Semanticamente falando, pode-se dizer que ndo ha luz sem trevas enquanto o
inverso ndo ¢ verdadeiro: a noite tem uma existéncia simbolica autonoma. O Regime
Diurno da imagem define-se, portanto, de uma maneira geral, como o regime da
antitese. [...] Guiraud mostra, também, excelentemente a importancia das duas
palavras-chave mais frequentes em Valéry: “puro” e “sombra”, que formam “o
suporte do cenario poético”. “Semanticamente” estes dois termos “opdem-se ¢

formam os dois polos do universo valeriano: ser e ndo ser... auséncia e presenga. ..
ordem ¢ desordem (Durand, 2002, p. 67).
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O dia, simbolicamente, ira convergir com as imagens de luz, obviamente, e erguera
constelagdes e complexos simbdlicos sobre a bacia semantica esquizoide, trabalhando sempre
no sentido antitético, combatendo as trevas, dividindo, dicotomizando o mundo. A clareza
ascensional coloca o ser humano para fora de si mesmo, procurando encontrar o divino, as
luzes brancas ou douradas.

Sobre o Regime Noturno:

Diante das faces do tempo, desenha-se, assim, uma outra atitude imaginativa,
consistindo em captar as forgas vitais do devir, em exorcizar os idolos mortiferos de
Cronos, em transmuta-los em talismas benéficos e, por fim, em incorporar na
inelutavel mobilidade do tempo as seguras figuras de constantes, de ciclos que no
proprio seio do devir parecem cumprir um designio eterno. O antidoto do tempo ja
ndo serd procurado no sobre-humano da transcendéncia e da pureza das esséncias,

mas na segura e quente intimidade da substidncia ou nas constantes ritmicas que
escondem fendmenos e acidentes (Durand, 2002, p. 193-194).

A noite, por outros lados, traz a intimidade e o ritmo. Pela intimidade noturna se terdo
os simbolos de perenidade ndo mais lutando contra o devir, o tempo, mas se negara a propria
negacao, ¢ o tempo sera dominado pela imagina¢ao simbdlica epileptdide, amaciando os
temores da morte. Enquanto que pela ritmica, a imaginacdo dominard o tempo pelos mesmos
mecanismos de eufemismo noturno porém adicionando o ingrediente das repeti¢des, dos
ciclos - a musica, inclusive, sera o representante ideal nesse regime da imaginagdo em sua
“versao” ritmica.

As conchas, portanto, podem representar com grande maestria esse ultimo regime
citado (noturno ritmico), uma vez que por ela ndo se vive tdo somente o heroismo da
manifestagdo como ndo se vive somente os eufemismos da intimidade, dai sua completude. A
dialética simbolica das conchas promove assim, o que serd a proxima imagem estudada, do
verbo sair. Verbo que ¢ precedido pelo verbo (se) esconder. Diz Bachelard (1989, p. 123),
afinal, que “o ser que se esconde, o ser que ‘entra em sua concha’ prepara ‘uma saida’”.

Mas antes de partir para a saida propriamente dita, faz-se oportuno captar a imagem
criada por essa dialética em sua vontade noturna ritmica: o progresso. A imaginagdo do tipo
cicléide ¢ caracterizada ainda por uma vontade messidnica, salvacionista, progressista. Ha
uma pulsdo que move o ser a frente - tal como nos aparece no cientificismo, no historicismo,
nas religides messidnicas, nas filosofias mais progressistas (vide marxismo), entre outras
manifestagdes. Assim se pode encontrar a imagem da espiral. E aquilo que esconde, que
mantém-se aberto as saidas e que precisa continuar crescendo para abrigar o seu ser.

Bachelard ird chamar a ateng¢do para uma concha em especifico ainda para assinalar

essa caracteristica imagindria: a amonite. Segundo o fil6sofo, “[...] desde a era secundaria, os
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moluscos construiam suas conchas de acordo com as instru¢des da geometria transcendental.
Os amonites faziam sua morada no eixo de uma espiral logaritmica” (Bachelard, 1989b, p.
117). Vale ressaltar que “as conchas crescem mantendo sempre a mesma forma. Estas
condicionantes juntas tém uma consequéncia matematica: quase todas as conchas seguem um
modelo de crescimento baseado numa espiral equiangular (também chamada espiral
logaritmica)” (Picado, 2006). Veja-se um estudo matematico, o qual nos traz tal crescimento
cujo mantém a forma, chamado de gnomon, como uma “lei da natureza”:
Quando o bicho que vive numa concha cresce, ¢ necessario que a concha onde vive
também cresca, para o acomodar. O facto do animal que vive na extremidade aberta
da concha segregar ¢ depositar o material novo sempre nessa extremidade, e mais
rapidamente num lado que no outro, faz com que a concha cres¢a em espiral. O
ritmo de segregacdo de material novo em diferentes pontos da concha presume-se
que seja determinado pela anatomia do animal. Surpreendentemente, mesmo
variagdes muito pequenas nesses ritmos pode ter efeitos tremendos na forma final da

concha, o que esta na origem da existéncia de muitos tipos diferentes de conchas
(Picado, 2006).

Enquanto que a forma pode ser facilmente estudada pela matematica, Bachelard nos
diz: ¢ a formag¢do que permanece misteriosa: “[...] no plano de forma a tomar, que decisao
vital na primeira escolha, que consiste em saber se a concha se enrolara para a esquerda ou
para a direita” (Bachelard, 1989b, p. 118). Eis o mistério da lenta formag¢do, do homem e do
molusco, construtivistas por natureza, como diria Rubem Alves (2002). Lentidio que ¢
inclusive estudada por Piaget, o qual em seu inicio de percurso nas pesquisas teve como tema
justamente as conchas.

Piaget afirma, ainda, que esta ‘passagem da agdo ao pensamento, ou do esquema
sensorio-motor ao conceito ndo se realiza sob a forma de uma revolugdo brusca,

mas, pelo contrario, sob forma de uma diferenciacdo lenta e laborosa, ligada as
transformagoes da assimilagao (Padua, 2009, p. 30).

A formacgao ser lenta e continuada, entretanto, nao ¢ nenhum mistério. Gilbert Durand
ird nos apresentar a meotenia humana, cuja ¢ uma caracteristica do desenvolvimento do

proprio cérebro humano:

[...] devemos levar em consideracdo um fendomeno que justifica amplamente as
afirmativas de uma teoria epigenética da representacdo estudada por todos os
neurofisiologistas: a formagao do “grande cérebro” humano é muito lenta (neotenia).
Se a ligagdo simbolica ocorre a partir dos dezoito meses, a articulagdo simbolica
somente se manifesta por volta dos quatro ou cinco anos. A formagdo anatdmica do
cérebro humano se encerra por volta dos sete anos, e as reagdes encefalograficas se
normalizam aos vinte anos... (Durand, 2004, p. 45)

Ernst Cassirer ird tratar da tematica de um modo semelhante: o fildosofo ird notar que

um “ligeiro atraso” ¢ o que diferencia o ser humano dos demais animais (Cassirer, 1994).
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“Atraso” pelo qual a imaginagdo simbolica justamente atua. “Atraso” que estd no justo
processo de assimilagdo e acomodag¢do™, seguindo pela epistemologia genética de Piaget, ou
no ftrajeto antropologico, como nos ensinara Gilbert Durand. A imediatez, por outro lado,
poderia ser ligada a animalidade, aos instintos, ao conceito de selvagem. E poderiamos assim
ver o simbolismo no inicio do processo antropoldgico por onde se faz a cultura.
Essa recursividade entre a rede simbdlica das varias formas [linguagem, mito, arte,
religido, etc.] e a experiéncia humana ¢ uma caracteristica da qual ndo podemos nos
esquecer, sob pena de fragmentar, reduzir e empobrecer a dindmica vivenciada pela
espécie humana em sua constru¢do cotidiana. A cultura, entdo, aparece ndo apenas

como uma superestrutura, mas como a conditio sine qua non de todas as atividades
humanas (Ferreira-Santos, 2005, p. 59-60).

O desenvolvimento, o crescimento, portanto, estd intrinsecamente conectado a tal
atraso, do tipo reflexivo, uma espécie de ndo aos primeiros impulsos, uma resisténcia.
Negagao, contudo, que nao pode ser tal como queriam as filosofias que procuravam negar as
paixoes, os desejos e os instintos. Pelo contrario, a negacdo pode trabalhar com tais impulsos,
como caminhos, como possibilidades, uma vez que a completa negagdo seria a negacao de si
mesmo, da propria natureza. Tal como foi trazido, em Durand esses caminhos de como as
culturas lidam com esses impulsos sdo vistos através dos denominados regimes de imagem: o
combatente, o acolhedor e o harmonico.

A esse respeito, convém nos lembrar do filosofo imperador Marco Aurélio (apud
Hollis, 2005, p. 42): “devo me queixar por ter de fazer o que nasci para fazer, e por cujo
motivo fui trazido ao mundo? Vocé€ nao sente um amor verdadeiro por si mesmo; se sentisse,
vocé amaria sua natureza, e a vontade da sua natureza”. Um amor pela propria natureza nao
quer dizer uma missdo a priori, assim como ndo quer dizer que ndo seja. O ponto a que
chamamos a atengdo ¢ a condi¢do humana, demasiadamente humana. Enquanto que nossa
tradicdo platonica e aristotélica procurou se desvencilhar do nosso selvagem, aqui apontamos
para a nossa necessidade de um autoconhecimento de nossa natureza selvagem: como seres de
criatividade, multidisciplinares, de uma razao sensivel, complexos, entre outros atributos.

A Educacdo pode beber melhor dessa hipercomplexidade. Edgar Morin muito nos

ensina a esse respeito:

30 Da assimilagdo vejamos: “em outras palavras, assimilagdo significa interpretacdo, ou seja, ver o mundo nao ¢é
simplesmente olhar o mundo, mas ¢ interpreta-lo, assimila-lo, tornar seu alguns elementos do mundo, portanto
isso implica necessariamente em assimilar algumas informagdes e deixar outras de lado a cada relagdo existente
entre o sujeito e o objeto” (Padua, 2009, p. 24 grifo nosso). E da acomodag¢do vejamos: “Nesta interagdo com o
meio as estruturas mentais, ou seja, a organizagdo que a pessoa tem para conhecer o mundo, sdo capazes de se
modificarem para atender e se adequar as necessidades e singularidades do objeto, ou seja, as estruturas mentais
se amoldam a situagcdes mutantes e a esse processo, Piaget designou acomodagao” (Padua, 2009, p. 25).
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[...] o problema tedrico da complexidade é o da possibilidade de entrar nas caixas
pretas. E considerar a complexidade organizacional e a complexidade légica. [...]
Ora, ¢é preciso aceitar certa imprecisdo e uma imprecisdo certa, ndo apenas nos
fendmenos, mas também nos conceitos [...].

Uma das conquistas preliminares no estudo do cérebro humano ¢ a compreensdo de
que uma de suas superioridades sobre o computador ¢ a de poder trabalhar com o
insuficiente e o vago (Morin, 2005, p. 36).

Nao queremos adentrar a teoria de Morin, a trazemos para expor o mistério complexo
de nossa formagao enquanto um horizonte pedagogico. Trabalharmos em Educagdo com essa
perspectiva ¢ assumir o insuficiente ¢ o vago. E darmos espago para o crescimento
conquilioloégico que estamos trazendo. Quando se preenche demais, quando se responde
demais, quando langa-se demais para a frente, forja-se uma carga simbdlica fragil, sem os
nutrientes necessarios para bons devaneios poéticos. Que formulagdes poéticas para os
multiplos desafios da vida seremos capazes de elaborar se nos proporcionarmos contatos
pobres e estéreis com as matérias? Se trabalharmos com hermenéuticas redutoras ndo seremos
capazes de responder além do previsto e muito menos de realizar novas perguntas. Isto &,
limitaremos nossa capacidade simbolica de transcender.

A transcendéncia aqui é existencial. E um ir além do dado. E ser mais. E, para tanto,
chamamos, enfim, a imagem do verbo sair. A saida das conchas pode e ¢ comum ser
precedida por um momento explosivo: “As mais dindmicas evasdes ocorrem a partir do ser
comprimido” (Bachelard, 1989b, p. 123). Nao seria a famosa Teoria do Big-Bang uma boa
ilustragdo dessas saidas agressivas? Mas, antes, o que comprime o ser? E, depois, o que o faz
querer sair? Segundo o filésofo da imaginacao, a saida da primeira protecdo ¢ agucada pela
dialética da curiosidade e do medo, que ird repercutir ao longo das vérias conchas que se
constroem e que sdo abandonadas ao longo da existéncia, procurando-se uma vida superior,
deixando para tras uma vida inferior. H4, assim, uma espécie de agressividade que espera.
Traco este cujo apresenta-se pela imaginacdo no ‘“‘encurtamento” das imagens, onde
apresentam-se cabecas e pernas, esquecendo-se o meio. Veja-se que “‘suprimir o0s
intermediarios € um ideal de rapidez” (Bachelard, 1989b, p. 123).

A formagdo humana se da, por essa perspectiva, através dos inimeros movimentos do
sujeito imaginante, nas saidas e nos retornos, com as explosdes agressivas dos desejos, os
quais revelam-se como espelhos ao ser. Pedagogicamente, poda-se com muita rapidez as
grotescas saidas das conchas. Nossas maestrias, o nosso modus operandi da educagdo, opta
normalmente por agir moralmente diante dos monstros que saem. Pede-se por expressoes e
logo em seguida pede-se por moderagdes. Se pensarmos na questdo da convivéncia, mais

abordada na Educac¢do Nao-formal, ndo poderiamos dizer que seria por um medo de lidar com
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os desafios do cotidiano que realizamos essas podas morais e administrativas contra os
monstros? E comum criarem emaranhados de regras de convivio a priori para limitar tais
explosdes. Mas como pode-se aprender, significar, ressignificar, sem os erros, sem as
expressoes, sem, por fim, a alteridade no convivio? Notemos o que diz Carlos Skliar (2014):
[...] temos que ter tempo. Nao formas de nomear: tempo. Nao melhores ou piores
formas de etiqueta: tempo. Porque quando ndo ha tempo, hé norma. Quando nao ha

tempo, julgamos. Quando ndo hé tempo, a palavra ¢ a proclamacdo do exilio do
outro.

O trecho segue ainda com Coetzee (2002, p. 94 apud Skliar, 2014): “[...] as vezes nao
ha tempo para escutar com tanta atengdo, para tantas excegdes, para tanta compaixdo. Nao ha
tempo, assim que nos deixamos guiar pela norma. E ¢ uma lastima enorme, a maior de todas”.
E essa aten¢do as saidas, as expressdes que vem do fundo da alma, que pedimos com
Bachelard. Antes de moralizar, a Educacao pode (se) beneficiar. Pode-se criar uma pedagogia
do sair. Pode-se aproveitar tais momentos como oportunidades, ou até como honras. Quanta
honra hd quando uma adolescente se manifesta em nossa frente, quando essa ndo esconde a
sua angustia, mas, ao contrario, a expde em sua fragilidade para que possamos dar uma
atencao legitima! Nao queremos dizer que ¢ facil. Queremos dizer, com Carlos Skliar, que: ¢

preciso tempo!
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4 REMINISCENCIAS

A pesquisa ¢ um argumento a favor da importancia do estudo do imaginario para a
educagdo, procurando demonstrar este como um trago primario da formag¢ao humana. Dessa
forma, acreditamos que a possibilidade de sua inser¢do curricular, seja nos cursos de
graduacdo ou demais cursos preparatorios para trabalhadores da educagdo, possa se apresentar
como uma ferramenta contra-hegemonica diante dos empobrecimentos sist€émicos que a nossa
capacidade inventiva vem sofrendo. Pode-se, como trouxemos no decorrer do texto, tanto
realizar incursdes fenomenologicas a drea quanto realizar estudos mais sistematizados das
imagens, da imaginacao e do imaginario. Aqui abordamos Bachelard, porém, pode-se ir além.
Este ¢ um referencial, importante. E a pesquisa aqui apresentada pode servir como referencial
tedrico para se seguir por esse caminho.

Quanto a abordagem metodologica da pesquisa, acreditamos que essa tenha favorecido
nossas incursdes na obra bachelardiana. Apesar da facilidade e afinidade com a abordagem,
por identificacdo de estilo, justamente a sua consideravel capacidade de abertura imaginante
do objeto de pesquisa, por vezes, dificulta conclusdes. Acreditamos que isso ndo seja um
problema, porém, como esse fez com que o texto fosse sendo ampliado cada vez mais, para
fins de uma disserta¢do de mestrado a dificuldade em alinhar o tempo ao processo da pesquisa
se mostrou como um singelo desafio.

Ademais, acreditamos que os conteidos abordados e construidos nos capitulos de
desenvolvimento tenham relevancia para a Filosofia da Educacdo, uma vez que nossos
objetivos foram relativamente alcancados. Elucidamos o arcabougo tedrico da Filosofia
Poética de Bachelard no que diz respeito aos trés termos perseguidos, Imagem, Imaginagdo e
Imaginario, demonstrando as suas relevancias ao nosso objetivo geral de construir
referenciais para uma revisao da Bildung. A Imagem, na sua diferenga ontoldgica tratada por
Bachelard, foi apresentada como uma contribui¢do ao novo paradigma filoséfico da
contemporaneidade e a propria Educacao. Esta, como foi demonstrado, se afasta das filosofias
identitarias e representacionistas e ¢ colocada como uma marca da subjetividade - esta
revisada com referenciais contemporaneos -, uma vez que ndo porta os pressupostos da logica
classica e mais se alinha ao horizonte da intersubjetividade. A Imaginagdo, por sua vez,
apresentada como uma forca que equilibra o psiquismo, sensualiza o ser € conecta este ao
mundo, apresentou consideraveis contribuicdes a construcdo de pedagogias nao-
representacionistas. Ja do imaginario, tendo sido acentuado o seu carater intersubjetivo, como

um conector da humanidade com o mundo, com a “alma do mundo”, como nos ensinou
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Novalis, foi possivel extrair relevantes aportes no que diz respeito, principalmente, a uma
pedagogia da esperanga.

A pesquisa, por ora concluida, abriu algumas possibilidades de continua¢do, como
pode-se perceber. Ao perseguirmos o objetivo de demonstrar a presengca do conceito
romantico de Bildung na obra de Bachelard, por exemplo, acreditamos ter expandido uma
curiosidade que pode ser ainda mais e melhor explorada, apesar de termos atingido o que nos
propusemos.

As contribui¢des de Bachelard a Educagdo enquanto processo formativo permanente,
por seu turno, tiveram de ser “reduzidas”, digamos assim. Primeiro, para podermos nos
demorar, para podermos sonhar melhor os seus desdobramentos. Apresentamos, assim, sob
duas nuancas, a Pedagogia Sonhadora e a Pedagogia das Conchas, uma incursao
fenomenologica, e isso envolve muito dos meus sonhos pedagdgicos, a qual resultou em um
denso texto educacional. Fizemos as costuras com outros autores e poetas tal como haviamos
intuido para tanto e o que se colheu e se pode colher ¢ uma série de contribui¢des que podem
ser ainda mais enriquecidas se forem dispostas para o didlogo.

Concluimos atentando a capacidade que as Filosofias do Imaginario tém para a
producdo de contribuicdes a Filosofia da Educagdo. A interdisciplinaridade do imaginario
alinha-se ao novo espirito cientifico e pode ser cada vez mais explorada por pesquisadores da
Educagdo na constru¢do de conhecimentos. Por fim, acreditamos ter honrado a oportunidade

de contribuir a ciéncia, a filosofia, a educagdo e, principalmente, aos nossos sonhos.
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