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RESUMO

Esta Tese foi realizada partindo do pressuposto de que € possivel reinventar a formacéo docente
pautada na Estética da Existéncia de Foucault (1926-1984) e que a interacdo com a Arte pode
ser uma possibilidade para a estetizacdo da docéncia na formacdo inicial e no exercicio da
profissdo. Para delinear os caminhos metodoldgicos, assumi a posicdo de uma cartégrafa para
estar atenta as estratégias da producéo do desejo como fenémeno da existéncia humana. Alguns
movimentos foram feitos na cartografia, tais como: Da construgdo dos dados da pesquisa
construidos com base bibliografica acerca da estética e da docéncia, da interlocu¢cdo com o
estado do conhecimento, investigando o banco de dados da Coordenagéo de Aperfeigoamento
de Pessoal de Nivel Superior (de 2015 a 2020). Outro movimento trata da investigacdo acerca
da promessa da formacao estética nos curriculos escolares presentes nos documentos como as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Basica (2013) e da Base Nacional Comum
Curricular (2017), do mapeamento nos sites das Secretarias Municipais da Regido da Serra
Gaucha, identificando a presenca das empresas que ofertam a formacao docente e que, na pds-
pandemia, foi intensificada e massificada por meio das plataformas e midias digitais, atentando
para a producdo dos planos de aulas disponibilizados nos portais das Secretarias da Educacéo
durante os estudos domiciliares. Os deslocamentos favoreceram construir uma cartografia
tecida por movimentos genealdgico (Foucault, 2014, 2016, 2020) e rizomatico (Deleuze;
Guattari, 2011), e Rolnik (2016). Ao propor possiveis modos de vida docente que escapem dos
assujeitamentos, busquei respostas que versassem sobre a estetizacdo docente, a saber: Que
possiveis alternativas podem ser utilizadas no processo de redesenhar e repintar a formacao
docente, constituidos por modos pedagogicos de viver a Estética da Existéncia? De carater
qualitativo, esta pesquisa contou ainda com os estudos de Agamben (2007-2009), Larossa
(2018), Nadja Hermann (2010), N6voa (2015), Pereira (2016), Veiga-Neto (2007) e Rosa e
Trevisan (2016). O desenho da Tese supBe uma intrinseca rede de afetos por constituir
contornos dos lugares de um territorio incerto. O jogo entre subjetivacdo/dessubjetivacdo do
ponto de vista da relacdo de poder foi explorado na dimensdo, em que o “gesto” de
dessubjetivacdo é concebido como ponto de corte do processo de captura dos sujeitos pelo
sistema da produtividade. Com um olhar critico, que se abre para as forcas do desejo canalizado
para os fins de uma educacdo de qualidade, busca-se caminhos possiveis de agenciamentos,
liberando outras for¢as advindo do préprio desejo docente. Assim, como um possivel resultado
da investigacao, foi elaborada a criacdo do baralho das 29 cartas para reinventar as experiéncias
formativas, intitulada Repintar e redesenhar a docéncia e apresenta-se como um devir, uma
forma de romper com a ideia de uma formacéao padronizada, reconhecendo as linhas de forcas
do controle e procedendo com a interpretacdo dos acontecimentos do passado, do corpo em arte
em um jogo criativo, tramado as linhas de fuga e das fissuras das camadas para compor
resisténcias.

Palavras-chave: Estética da existéncia. Docéncia. Cartografia. Mecanismos de Poder.
Subjetivacdo. Dessubjetivacdo. Formagdo Docente.



ABSTRACT

This thesis explores the possibility of redesigning and repainting teacher training based on
Foucault's Aesthetics of Existence. The author argues that interaction with art can help teachers
to develop their own aesthetic of existence, which can lead to more creative and engaging
teaching. To outline the methodological paths, I assume the position of a cartographer,
identifying elements that will serve as a force for the research process: the teacher's
autobiography (personal and professionally), the control devices. The data were constructed
with bibliographical research on aesthetics and teaching, in the database of the Coordination
for the Improvement of Higher Education Personnel (from 2015 to 2020), to situate the analysis
procedures that deal with the basis of teacher training. | conducted a mapping identifying the
presence of companies that offer teacher training and that, in the post-pandemic, was
intensified, and massified through digital platforms and media. The displacements favor the
genealogical movement (Foucault 2014, 2016, 2020) of cartographic (Deleuze; Guattari, 2011),
and Rolnik (2016). When proposing ways of teaching life that escape from subjection, I sought
answers that deal with training, namely: What alternatives can be used in the process of
redesigning and repainting teacher training, constituted by pedagogical ways of living
Aesthetics of Existence? Within a qualitative nature, this research also counted with the studies
of Agamben (2007-2009), Larossa (2018), Nadja Hermann (2010), Névoa (2015), Pereira
(2016), Veiga-Neto (2007), and Rosa and Trevisan (2016). As well as a possible result of the
investigation, the creation of the card deck entitled "Repainting and Redesigning Teaching"
was presented as a way of breaking with the idea of a standardized training, recognizing the
forces of control and proceeding with the interpretation of past events.

Keywords: Aesthetics of Existence. Teaching. Cartography. Power Mechanisms.
Subjectivation. Teacher training.
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1 DOS COMECOS E DISPOSICOES

Durante a escrita desta Tese, convivi com alguns lutos, em especial, a partida da minha
amada mée, amigos e pessoas conhecidas das relacdes cotidianas, além de personalidades dos
setores artistico e académico. Lidei com meus limites para seguir em frente e, sobretudo,
caminhar nos trilhos da vida académica. Busquei, nas bordas e nos desvios, o esperancar dos
meus sonhos, das rupturas e dos traumas para viver situacfes ndo imaginadas e nas
possibilidades para construir e reconstruir diadlogos comigo mesma. Os desenhos nesse periodo
foram a minha ramificacdo, jogando com novas maneiras de acontecer e, assim, desenhei,
desenhei...

O afeto que me atravessa vem de um tempo cartografado em saberes e que manifesta a
natureza pedagogica, além de alicercar 0 que assegura a minha paixao pela educacdo e pela
arte, ambas diretamente vinculadas as possibilidades formativas pelo viés do cultural e do
estético que, por privilégio, recebi dos meus pais, ainda na minha infancia e adolescéncia. Por
diversas vezes, frequentei os espacos da circulacdo da arte — assim fui me constituindo como
professora, tecida pela convivéncia com exposicdes e leituras. E a partir desse movimento que
anuncio a defesa da Tese de que o processo formativo docente por meio da arte € uma forma de
iniciar reflex6es sobre a dimenséo estética da docéncia e de um possivel governo de si. Agora,
seguimos com a apresentacdo pessoal como professora/pesquisadora/cartografa a partir do

didlogo com alguns acontecimentos vividos.

1.1 CAMINHANDO QUE SE FAZ O CAMINHO

Para transitar sobre as discussdes que cercam a docéncia e a formacdo, cada qual com
suas especificidades, utilizarei a proposi¢éo da imagem da obra Caminhando (1963), da artista
Lygia Clark! e dos movimentos dos gestos de ir e vir, em que o fora e o dentro se dobram e
desdobram, o que nos leva a refletir sobre quais caminhos se evidenciam nos trajetos
desenhados com a tesoura, evocando, por meio do movimento, um caminhar, um deslocamento
das linhas, das marcas ou das imagens que se constroem em novas camadas tensionadas pelo

trajeto feito com a tesoura, fazendo os cortes infinitos na superficie do papel, como uma fita de

! Lygia Clark foi uma artista brasileira, nascida em Belo Horizonte, em 1920, que se mudou para o Rio de Janeiro,
em 1947, iniciou seu aprendizado artistico com Burle Marx (1909-1994). Entre 1950 e 1952, passou a viver em
Paris, onde estudou com Fernand Léger (1881-1955), Arpad Szenes (1897-1985) e Isaac Dobrinsky (1891-1973).
Informac0es sobre a obra esta disponivel no site: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/6275/caminhando acesso
em 12 de fev de 2022.
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Moébius?. A Figura 1 mostra-nos um ensaio sobre o espaco, cuja obra se faz por meio da acéo,
dos gestos da artista que vai se descobrindo nas travessias do inusitado recorte, rompendo com
0 esquema conhecido da perspectiva, instaurando movimentos de transformacdo. E uma
experiéncia de partida e chegada. Enquanto a artista recorta o papel, as escritas multiplas
configuradas nos cortes e recortes introduzem uma nova experiéncia, um novo espaco a

conquistar.

Figura 1 - Caminhando

Fonte: Clarck (1963).

Essa é uma ideia que pode ser tensionada e atrelada aos processos formativos da
docéncia como um desenho que se faz e desfaz. O primeiro corte constitui-se como ponto de

partida, registrando um percurso labirintico em que o movimento é circular, com diferentes

2 A fita de Moebius foi criada pelo matematico alemao August Ferdinand Mabius (1790 — 1868). Mobius estudou
matematica, astronomia e fisica na Universidade de Leipzig com Gauss. Em 1858 Mobius desenvolve o trabalho,
explorando uma superficie bidimensional com apenas um lado. Esta fita tem o nome de Mdbius, mas a

primeira descricdo desta fita é atribuida ao matematico alemé&o Johann Listing, também aluno de Gauss.
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direcdes e entradas. O desenho vai se constituindo como multiplo e com possibilidades entre
linhas e curvas, compondo atos para cortar, entrar e caminhar como movimento e
acontecimento.

E nesse contexto que as minhas andancas com a experiéncia do desenho buscam
didlogos com as cenas que vém de longe, junto com os fios do presente para fazer as tessituras
da vida pedagdgica e das entrelinhas com as mais preciosas lembrangas vividas na vida pessoal
e profissional. As historias que moram em mim desde os tempos da infancia com a descoberta
do desenho langam-me a encontros que relnem tempo, sentimentos, conflitos, desafios,
resisténcias, sonhos e afetos. Mais do que evocar a memdria afetiva, a imagem do gesto que
desenha se converte no movimento exploratério de um tempo distante e da expressdo do
presente frente aos meus anseios pessoais e profissionais.

Volto no tempo, especialmente no ano de 1977, na cidade de Dom Pedrito, interior do
Rio Grande do Sul, lugar onde vivi até a fase adulta, concluindo os meus estudos na graduacao.
A memoria equivale ao entrelagamento das aprendizagens do passado e o sentido atribuido ao
presente. A observacdo da vida sob o olhar estético requer o reconhecimento de si como
autocriacdo. E por isso que, neste estudo, a metafora dos gestos do repintar e do redesenhar
introduzem didlogos com os lagos afetivos para encontrar as minhas raizes.

O legado sobre o0 ato de desenhar vem da minha familia, dos encontros do final de tarde,
em que os desenhos nasciam de um jogo possivel para inventar mundos. Sou a quinta filha de
sete de Luiz Moura Oliveira e de Zaira Guedes de Oliveira. Ambos frequentaram a escola, e
ndo concluiram os estudos. Minha mae fez o Ensino Fundamental, e meu pai cursou, de forma
incompleta, o Ensino Médio. O incentivo aos estudos me motivou para nao perder o foco e ndo
hesitar em fazer todas as etapas da escolaridade, me tornando pesquisadora e chegando ao
Doutorado.

A casa simples e o amplo pétio para brincar, situados em um terreno de esquina,
constituiram um repositorio de lembrancas e espagos com sabores, aromas e imagens. Da
simplicidade da moradia, havia um cuidado afetivo para com 0s espacos internos e externos,
sempre renovada a cada ano e especialmente proximo do Natal, tomada pela pintura com cores
vivas e alegres. Alias, todas as casas da vizinhanga tinham um colorido especial nessa época do
ano. As situacdes tecidas pelo cuidado com a aparéncia da casa me encantavam. N&o se tratava
apenas da renovacao da pintura. Havia uma mobilizacao para o preparo, 0s gestos e as escolhas
envolvidas no processo de repintar a casa a cada ano.

Nessa fase da minha vida, eu ndo sabia o que era Arte e sem nenhuma referéncia dos

artistas. Contudo, a minha curiosidade para explorar as diferentes materialidades advindas da
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observacdo do processo da mistura das tintas que seriam usadas na pintura da minha casa,
constituiu nesse processo, 0 meu olhar investigativo e de encantamento que acompanhava a
criagdo dos pigmentos no balde de tinta e, dessa mistura, nasciam novas tonalidades de cores,
representando uma nova ideia. Essa nova ideia traduzia, de certo modo, 0 evento da reinvencao.

Ainda na infancia, outra cena que me traz alegria em rememorar é a lembranca do colo
da minha mée, que me segurava em seus bragos, cantando, dangando e coreografando na sala,
e 0 meu olhar acompanhava as nossas sombras projetadas nas vidracas das janelas como algo
magico que acontecia naquele momento. Ludicamente, as sombras sempre capturaram a minha
atencdo, concebendo-as como elemento plastico, seja nas brincadeiras e nas projecdes da luz
que entravam pelas frestas da janela, sendo observadas durante o horario da sesta no periodo da
tarde. Eram desenhos feitos pela luz, advindas da rua, tal qual a caixa obscura dos pressupostos
da origem da fotografia. A experiéncia sucedia-se, mas os codigos afetivos eram portadores de
conex0es para significar os saberes, sem a explicacdo de o porqué de as imagens aparecerem
de forma invertida nas paredes. Foram tantas perguntas oriundas da curiosidade acerca da
realidade sobre as quais eu ndo tinha a formacao dos conceitos naquele momento para respondé-
la, mas que as guardava para um dia entendé-las durante a vida escolar.

Uma experiéncia que destaco na minha trajetéria como estudante foi a primeira
experiéncia cultural por meio da linguagem artistica do Teatro, oportunizada por uma
professora do 2° ano do Ensino Fundamental (EF) em 1978. O evento na escola envolvia todas
as turmas do turno da tarde, mas era preciso fazer um investimento para participar da atividade.
Naquela tarde eu e mais dois colegas fomos a escola, acreditando que teriamos uma aula
conforme nossas rotinas, porque eu nédo tinha comprado o ingresso, tendo em vista que a nossa
situacdo financeira ndo dava conta do investimento para assistir a uma peca de Teatro. A
professora, com a delicadeza de um gesto docente, nos segurou pela mdo e anunciou que
irlamos ao teatro, nos entregando um ingresso. Aqui, aparece a ideia de cartografia,
considerando a atencdo (Zoom) para a composicdo de tal pratica e que a partir dessa cena eu a
reproduzo com meus estudantes até os dias de hoje. As lembrancas ficaram guardadas nas cenas
vistas, do meu corpo vibrétil e de encantamento acerca da narrativa cénica, materializada pelos
cenarios, pelas performances e roupagens das personagens.

A ndo presenca das imagens da Arte no curriculo do EF e de todas as préaticas voltavam-
se para a epistemologia vigente (Tecnicista) e que se estendeu até o Ensino Médio (EM), no
curso do Magistério (1988). Edificar tais momentos forjados no campo formativo fornecem
subsidios para tecer algumas pistas dos acontecimentos vividos e que, por vezes, ndo foram

compreendidas, significando-os, tracando um caminho que emerge dessa escrita.
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Depois, 0 proximo marco repete-se com a experiéncia cultural a 222 Bienal de Arte em
S&o Paulo e a outros espacos culturais, na fase adulta, durante o curso de Licenciatura Curta
em Arte na Universidade da Regido Campanha (URCAMP), em Bagé (1991-1994). Ali, eu
construi algumas impressdes sobre o0 que poderia ser arte diante das obras de Picasso, Cézane,
Gauguin, Van Gogh, Monet, Debret e do meu primeiro contato com 0s conceitos da arte
Contemporanea. De 14 para ca, visitei todas as Bienais de Sdo Paulo; do Mercosul, em Porto
Alegre; e as exposicOes de Arte realizadas nos Museus e Galerias durante minha formagéo
académica, e profissional, que me proporcionaram uma abertura para estabelecer as relacdes
que hé entre os saberes advindos dos diferentes campos dos saberes. De certa forma, a mudanca
para Caxias do Sul, no ano de 1996, me oportunizou seguir com 0s estudos no curso de
Licenciatura Plena em Educacdo Artistica na UCS, concluido em 2009. No universo da
formacdo, realizei especializacdo em Arte-educacdo, Informatica Educativa e Coordenacédo
Pedagdgica.

O inicio das primeiras experiéncias como docente foi com o EF e com 0 EM, por meio
de um contrato emergencial viabilizado pelo edital da Secretaria do Estado do Rio Grande do
Sul (SEDUC) (1998-2007) e na Edificare Escola de Ensino Fundamental (2003-2019). Por
conseguinte, realizei alguns deslocamentos profissionais por meio do concurso para a Rede de
Farroupilha (2002-) e Caxias do Sul (2014-). E nesse horizonte que 0 meu primeiro
envolvimento com a pesquisa académica ocorreu através do Programa Nossa Escola Pesquisa
sua Opinido (NEPSO)3, em 2009, com a pesquisa ha escola desenvolvida por estudantes do
EM na Edificare Escola, intitulado Museu da Pessoa: historias em todo canto, promovido pelo
Instituto Paulo Montenegro e pela UCS. A proposta rendeu aos estudantes a experiéncia da
escuta das histdrias orais, da producdo das imagens fotogréficas e da escrita do artigo gerado
pelos estudantes.

Em 2013, apresentei a Dissertacdo de Mestrado intitulada Leitura de narrativas visuais
e verbo-visuais do acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE, 2010), no
Programa de Pds-graduacdo em Educacdo (PPGEdu), dentro da Linha de Pesquisa de
Linguagens, Tecnologias e Educacgéo. Fui orientada pela Profa. Dra. Flavia Brochetto Ramos.
A pesquisa proporcionou a compreensdo dos pressupostos da leitura literaria, construindo os
saberes e didlogos entrelacados pelas linguagens visual e verbal nas narrativas das obras do
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), do sentido construido na leitura, da vazao ao
pensamento imagetico dos estudantes e para além de si mesmo. O estudo ja enunciava 0 meu
interesse pelo viés do estético por meio da Arte Literéria.

A experiéncia ligada a pesquisa favoreceu a minha atuacdo como Assessora Pedagdgica

31X Seminario Escola e Pesquisa: um Encontro Possivel. Disponivel em:
https://www.upplay.com.br/restrito/nepso2010/etica_cidadania.html. Acesso em: 5 set. 2021.
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do Nucleo de Estudos e Pesquisa da Secretaria Municipal da Educacdo em Caxias do Sul
(SMED, 2018-2019), com o interesse nas formacdes docentes da Rede da Educacéo,
desenvolvendo atenc¢do a concepcao epistemoldgica da Secretaria e da defesa da pesquisa como
principio pedagogico. Os reflexos dessa discussao culminaram no | Seminario de Pesquisa na
Rede Municipal da Educacdo (RME) em parceria com a UCS. Nesse periodo, tinhamos presente
0 movimento da Base Nacional da Educacéo (2018-2019), sem perder de vista a possibilidade
de driblar o reducionismo da padronizagdo de um curriculo, problematizando e respeitando as
especificidades do territorio e considerando as multiplas existéncias da populagédo caxiense.

A partir dessa experiéncia, foi possivel perceber certos mecanismos de controle no
funcionamento da SMED e que, de certo modo, impediam de se avancar em discussdes acerca
do processo formativo docente, na perspectiva da pesquisa e do trabalho autoral, construido
coletivamente para que fosse possivel refletir sobre as praticas do cotidiano da escola. E fato
que as normas estabelecidas pela SMED, por vezes, sdo instituidas e tendem a responder aos
interesses da rede de mercado, ja que sdo mecanismos invisiveis e de permanéncia no jogo
econdmico.

Do olhar para esse contexto nasceu o projeto de pesquisa para compor a Tese intitulada
Emergéncias estéticas: redesenhar e repintar a formacao docente como devir da pandemia, em
2020, seguindo a Linha de Pesquisa em Historia e Filosofia da Educacdo. Partindo do
pressuposto de que a formacgdo docente pode ser pautada na estética da existéncia, contribuindo
para que as/os docentes escapem da dominacgéo e do controle. Por isso, recuperei a leitura de
documentos com as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacédo Béasica (2013), Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) para encontrar marcadores de uma Educacdo estética,
explorei os Portais das Secretarias de Educacdo da Regido da Serra Gaulcha, encontrando alguns
dados referentes a terceirizacdo da formacéo para os professores e a producéo dos planos de
aula. A publicizacdo desses dados foi suficiente para problematizar o delineamento das
formacoes que, de forma crescente, tém sido oferecidas para as/os docentes na pandemia e pos-
pandemia, no periodo do ano de 2020 a 2023. Ao acessar 0s sites das Secretarias, percebi que
havia alguns planos de aula direcionados ao componente curricular de arte com atividades
oferecidas aos professores para aplicarem durante o contexto das aulas ndo presenciais. As
emergéncias dos documentos fizeram parte da pesquisa, sendo que, para ndo haver
contaminacdo, considerando 0 movimento ético da investigacdo, realizei um sorteio de selecao
para contemplar as etapas escolares de 1° a 9° ano, deixando de fora da selecdo a Educacéo
Infantil e a Educacgéo de Jovens e Adultos, tendo em vista que ndo havia planos de aula para

essas etapas de forma especifica para 0 componente curricular.
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Para dar conta das inquietacGes que envolvem a formacdo docente atravessada pelo
contexto da pandemia e pds-pandemia, dediquei-me a compreender Foucault e, em 2021,
matriculando-me no Seminario Especial Foucault e a Educacédo, na Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), ministrado por: Profa. Dra. Clarisse Traversini* (1967-2021/
UFRGS); Profa. Dra. Kamila Lokcmann®, da Universidade Federal do Rio Grande (FURG);
Profa. Dra. Dagmar Estermann e Dr. Veiga-Neto, da Universidade do Vale dos Sinos
(UNISINQS); Dr. Silvio Gallo, da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP); Dr.
Alexandre Filordi de Carvalho, da Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP); Dr. Andreés
Klaus, da Universidad de Antioquia em Medellin, na Colémbia; Dr. Diogo Sardinha, da
Université de Paris; Dra. Ana Maria Valle, do Colégio de Pedagogia da Universidad Nacional
Autonoma de Mexico. O Seminario promoveu a pesquisa a partir das ferramentas de Foucault
discutido por diferentes olhares, explicitados nos modos do funcionamento da vida. Entender
como as diferentes pesquisas sobre Foucault foram perspectivadas no modo de pensar a vida
frente ao campo das relagbes entre a historicidade e a emergéncia de dadas formas para
problematizar a realidade. No mesmo ano, a qualificacdo do projeto de pesquisa foi sob a
avaliacdo dos seguintes professores da banca: Dr. Veiga-Neto (UNISINOS); Dr. Amarildo Luiz
Trevisan (UFSM), Dra. Cristiane Bakes Welter (UCS) e Dra. Dra. Eliana Maria do Sacramento
Soares (UCS). Nesse momento, cada membro da banca validou e contribuiu de forma especifica
para a relevancia da estetizacdo docente, articulando o contexto pandémico com as formulacoes
foucaultianas como um caminho possivel para trazer elementos do passado, favorecendo a
compreensdo dos acontecimentos do presente. A partir da qualificagdo foi necessario fazer
algumas escolhas, sendo uma delas o carater cartografico da pesquisa, reconhecendo as for¢as
internas e externas de dominacdo pedagdgica que subjetivam e dessubjetivam a docéncia,
construindo uma investigacdo autobiografica, da emergéncia documental e criacdo de uma
alternativa formativa.

Profissionalmente, em 2022, outros desafios foram me constituindo, como, por
exemplo, a coordenacdo do Nucleo Técnico/Cientifico de Educacdo/Pesquisa e Comunicacao
da Diretoria de Museus e Memoria de Caxias do Sul. A necessidade de me engajar na
elaboracdo de um plano museol6gico para pluralizar o entendimento das existéncias que
convivem na cidade de Caxias do Sul, elaborando narrativas Decoloniais e Antirracista
promoveu a oportunidade de construir espacos que tendem a privilegiar o cultural, permeados

de propostas formativas voltadas aos professores.

4 Foi Profa. titular e Pesquisadora do Programa de Pés-graduacdo em Educagéo, da UFRGS.
® Foi Profa. titular e Pesquisadora do Programa de P6s-graduacédo em Educacdo da FURG.
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Em 2023, retornei a SMED de Caxias do Sul para compor o Nucleo para Qualificar a
Educacdo para as Relagbes-Etnico Raciais (QUERER). Tais mudancas acarretaram novas
posturas e reflexes acerca da minha subjetividade e a intersec¢do com a pratica pedagdgica,
sob a perspectiva ética/estética e politica. As experiéncias profissionais lancaram-me a discutir
a pauta da estetizacdo da vida docente, lidando simultaneamente com o conflito do
assujeitamento e da resisténcia enquanto processualidade formativa.

Foi a partir dessa perspectiva dediquei-me a tecer algumas escritas autobiograficas®
implicada pelos afetos e cartografica; e, na Tese ao passo que explicito o percurso da pesquisa,
vou traduzindo os caminhos, fabulando os meus anseios na conquista de um desenho grafia’
como formas estéticas de dizer. Para isso, foi necessario adentrar em cada cena desenho/escrita,
descavar, agugando a sensibilidade e os ecos.

Preferi, no horizonte cartogréafico, tratar os capitulos do estudo como demarcacdes,
tendo em vista o sentido da linguagem do processo de pesquisa cartografica que subjaz a
investigacdo. Sdo considerados rizomas, movimentos, rotas que balizam o redesenhar e o
repintar da formacdo docente inventiva pelo viés da Estética da Existéncia. A Figura 2 mostra-
nos o sumario cartografico para compreender as interligacdes como forma de relacionar as
possibilidades tedricas, a partir de Deleuze e Guattari (2011), em uma perspectiva rizomatica
que destaca a multiplicidade do funcionamento dos acontecimentos expressando a poténcia que
a constitui.

6 OLIVEIRA. Lucila (p. 81-90). A gaveta dos Guardados: Memodrias de uma estudante In. SOUZA, José Edimar
de (Org.). Os grupos escolares: Memodrias, trajetorias e culturas. Jundiai (SP): Paco, 2023.
" Termo criado pela autora para conceber desenho e escrita de si.



INCERTEZASEDUCAGOES .« _ s

23

Figura 2 - Sumario Cartogréafico
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Dos comecos e disposi¢des, primeiro capitulo, apresenta-se como a minha andanca a
partir da revisitacdo dos fatos da narrativa formativa e da iniciacdo a pesquisa, refazendo os
roteiros e rotas, aventurando-me a construir pistas de novos caminhos, remontando cenas que
trazem o ontem e as lembrancas do contexto formativo para redesenhar e repintar, em busca de
novos caminhos. H& de se considerar a subjetividade como forca viva no mundo, constitutiva
das ligacOes entre o passado e o presente. O meu esperancar a educacdo tem sido o motor
propulsor no meu investimento formativo profissional e cultural. Do ponto de vista
metodologico, explicito os movimentos, o problema que guia a pesquisa e 0s elementos
emergentes para a construcdo dos dados, investindo nos meus perfis genealdgico e cartografico.

Em Gestos da minha genealogia e cartografia, o redesenhar e o repintar abrem-se como
possibilidade para estetizar a docéncia. E nesse jogo perceptivo e investigativo que desenho da
pesquisa, inclui elementos para compor a cartografia, sensibilizando o meu olhar para os
acontecimentos como movimento de algo observado, entregando-me aos riscos da criagdo. A
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procura dos gestos da autocriagdo docente, a arte de viver por meio da estetizacdo, podem ser
a base da formacdo, como novos desenhos metodoldgicos e de atualizacdo permanente no
campo pessoal e profissional.

Ha que se pontuar que o meu interesse para fundamentar o estudo a partir de Foucault
problematiza 0 modo como no6s docentes apreendemos a realidade e a necessidade de
construirmos novos espacos, debates e pensamentos para compreender as forgas que produzem
0s acontecimentos que se engendram no trabalho pedagogico. A metafora do gesto que desenha
e redesenha carrega em si todos os elementos dos objetos reais, psicoldgicos e, por vezes, com
detalhes. A autobiografia desenhada na Tese ecoa na escrita, com tensdes e com um
deslocamento, além de pressupor o seguinte questionamento: Quem sou eu? E como eu me
tornei o que sou? Cada momento da minha vida foi sendo concebido como um reconhecimento,
como um movimento imprevisivel de afetos e de desvios, sobretudo de desejo por mudancas e
por possibilidades.

Em Educacéo e educadores em tempos de incertezas, exploro as ferramentas de Michel
Foucault, focalizando a fase genealdgica, dialogando com Deleuze e Guattari (2011), que
fundam o movimento cartogréafico, base deste estudo, utilizado como estratégia fundamental
para compreender as paisagens e encontros. Na medida em que os deslocamentos foram
constituindo rotas, por vezes foi necessario rever percursos, recuperando do arquivo pessoal,
fatos e imagens como um conjunto expressivo de experiéncias. Reiterei algumas ideias iniciais
e configurei outras para estruturar o pensamento sobre alternativas de uma reinvencdo dos
modelos formativos, interligados as individualidades e coletividades.

Em O processo das emergéncias dos planos de aula, tensionei as linhas de forcas do
plano cartografico e a manifestacdo do desejo no corpo docente como captura da dominagao.
Os elementos constitutivos dos planos de aula foram discutidos a partir das significagdes dos
conceitos, repertdrios oferecidos nos documentos e as aproximagdes e distanciamentos da
estetizacdo que deverdo iniciar ainda no inicio da vida escolar.

Os Espacos das heterotopias: o redesenhar e o repintar foram concebidos como um
convite ético para adentrar em um jogo, em que ndo se sabe onde “vai dar”. Trata das estratégias
propostas para 0 modo de viver e reinventar a formagao docente por meio dos saberes da arte.
Foram criadas 29 cartas configuradas com palavras e imagens que convidam os participantes a
construirem seus perfis pessoais e profissionais, tendo em vista a interpretacdo de tais pistas. O
movimento do jogo sup@e o distanciamento da padronizacdo dos modelos de formacéo vigente,
na educacéo, e serve para compreender como 0s mecanismos de controle funcionam e podem
impedir o protagonismo da docéncia.

Consideragdes momentaneas: Gestos do inacabado sugerem um novo movimento,
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palavras que ndo podem ser encerradas como consideragdes finais ou da ordem conclusiva para
atentar a cartografia do redesenhar e do repintar a dimensdo estética da docéncia, acerca dos
processos como forma de situar os espacos simbdlicos e de forcas, e como configuracdo da
producdo dos sujeitos. Esta demarcacéo fala do devir como pista para conceber a docéncia como
obra de arte, evidenciando a ética e a estética como forca das discussdes na pesquisa. E, como
todo rizoma, ndo ha consideragdes finais na pesquisa, mas a produgédo do desejo (criagdo) que
intensifica e abala a subjetividade sentida no corpo em devir com seus resultados em construcéo
continua e que surge, a cada nova tentativa, a compor cartografias, concebidas na alternativa
dos jogos de cartas intitulada Redesenhar e Repintar a Formagao Docente, que ligam o passado
e o0 presente. Durante a expedi¢cdo, no percurso do jogo 0s participantes podem encontrar a
reinvencdo, uma ruptura, o luto, o sofrimento advindo da pandemia, mas também resisténcias
e um esperancar.

1.2 PROBLEMA E MOVIMENTOS DA PESQUISA

Ao tomar a dimensao da linguagem do devir e da subjetividade, ou seja, da possibilidade
de criar realidades, redesenho as linhas de fuga como algo que tenta fugir da estrutura, daquilo
que € pré-estabelecido e que faz parte da vida. Da minha inquietagdo, desenha-se a pergunta:
Que possiveis alternativas podem ser utilizadas no processo de redesenhar e repintar a
formacédo docente, constituidos pelo modo pedagdgico de viver a Estética da Existéncia?

Figura 3: Movimentos da pesquisa

Da elaboraciio de alternativas formativas
na perspectiva da estética da existéncia.

Do mapeamento autobiografico como !

Q____/

Da analise de como se manifesta os

processo de reconhecimento de si.

,r-'o-s

] dispositivos de controle nos planos de aula
I de arte.
I
- |
Da investigacio de como a dimensdo estética |
esta entrelacada com a arte. ¥

£-0--

Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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A Estética da Existéncia é concebida, aqui, a partir dos estudos de Michel Foucault
(2009) como forca e acontecimento para construir caminhos que consideram as singularidades
e as transformagbes do individuo a partir do conhecimento de si de forma continua e
permanente. Faz sentido pensar o funcionamento das praticas da liberdade, estando
intimamente ligado ao cuidado de si e a atencdo ao outro. Nesse contexto, a trama do poder, do
dispositivo (processo de construcdo e desconstrucdo) e da subjetividade sob o angulo da
producdo do trabalho docente requer que os caminhos sejam revisitados, operando com a
realidade, gerindo os impactos da consciéncia dos mecanismos de controle que atravessam a
sua constituicao.

Cada movimento (Figura 3) supde deslocamento; recurvarem-se uns aos outros,
surgindo singularidades. O docente, ao se conhecer, pode escapar das ditas formacoes
pedagdgicas com énfase nos aspectos estruturais dos manuais, das técnicas de ensino ou de
qualquer modismo. Essa trama das forcas de controle do presente pode sofrer rupturas, até que
ndo seja mais possivel resistir a mutacéo.

Dessa formulacéo, a abordagem do estético ndo é pela via da perfeicdo, mas da ruptura
da vida representada, que se insere no discurso da atitude frente ao cotidiano. Nessa linha, trata-
se do resgate do movimento sensivel como raiz da pedagogia de uma estética da existéncia,
capaz de emancipar uma educacgdo que enclausura as pessoas em carteiras na sala de aula, por
normas e regras. Se insistirmos na (re)construcao da liberdade como sentido da educacéo, abre-
se 0 desenvolvimento de um sujeito historico, em um movimento de encontro consigo mesmo.

Nesse ponto, a cartografia sera revestida de uma ética e relacionada diretamente a
compreensdo dos fendmenos como um deslocamento que sugere voltar a propria origem, olhar
para si, observando diferentes situagdes. Portanto, o deslocamento € interrogar-se e recriar-se.
E importante frisar que o processo interpretativo que ocorre nessa Conexio promove novas
possibilidades para os multiplos entendimentos e testemunhos contemporaneos.

O percurso da pesquisa envolve a autocriagéo e traz as proposi¢es da metafora do gesto
gue desenha como vida que se enreda nos fios de um saber visual, conversando por meio das
imagens da arte e movendo-se no terreno da inquietude. Os desenhos criados por mim tornam-
se experiéncias de investigacao e de olhar sobre as linhas que se deslocam, combinando-se no
espaco e metamorfoseando-se para tocar a realidade.

1.3 DELINEAMENTO METODOLOGICO

Discorrer sobre a formacao docente indissociavel da ética e da estética (Figura 4), como
forcas constitutivas do docente, no contexto da pds-pandemia, exige a atencao para incertezas

e para as promessas as respostas aos processos educativos. As tensfes e crises acerca das
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abordagens pedagogicas vigentes tém oferecido possibilidades de alerta para a necessidade de
uma educacdo que considere diferentes caminhos. Dar atencdo as individualidades e as
coletividades favorece a forca da linguagem, percebendo o lugar do outro, promovendo a
alteridade e novas formas de narrar o vivido. O critério da avaliacdo da cartografa requer
perguntar-se: Como a formagdo docente poderia transgredir para desencadear um cenario

educacional constituido pela estética da existéncia?

Figura 4: Enlace da ética e estética

Etica Estética

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

O carater politico é fundamentalmente ético e tem a ver com um rasurar como
movimento de criacdo, tornando-se pontos de um mapa que mostra as possibilidades da
experiéncia pedagogica observada, acompanhando 0os movimentos que surgem e que se abrem
a questionamentos sobre si proprio. Assim, redesenhar a formacéao docente é trazer, em primeiro
plano, a dimens&o de retornar a prépria histdria. Renuncia-se a uma unica resolugédo, propondo
infinitas interacdes, de escuta e sentido, além de outros caminhos de experimentacéo,
deslocando olhares para as bordas da realidade e das relagdes de forga acerca do poder, do
simbdlico e das sujei¢des docentes e discentes.

A formacdo docente discutida pelo viés das praticas do cuidado de si anuncia-se como
um trabalho que precisa ser realizado acerca do funcionamento daquilo que se efetiva,
delineando lugares e composicOes. Interessa-me sublinhar os movimentos que o platd
metodoldgico procura traduzir: do autobiografico; dos dispositivos de controle e da estetizacéo
docente, concebendo-os como linhas interligadas e que tensionam o eu, subjetivado pela

realidade educacional e pelo cenario artistico e dotado de possiveis transformacdes. O processo
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de recuperacao de forcas exige de mim, como cartografa, certos retornos, experimentacgdes, e

delineando as impressdes na investigacdo. Essa rede pode ser assim explicitada (Figura 5):

Figura 5 - Plat6 formativo

Estetizagdo das docéncias

autobiografia

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A cartografia, anunciada nas obras Dialogos, escrita por Gilles Deleuze Claire Parnet
(1996), e Mil Platds, por Deleuze e Guattari, compreendida como pratica complexa, para
acompanhar processos, desvincula-se da ideia de representar uma realidade, afasta-se de regras
pré-estabelecidas e da definicdo de objetivos para atingir um fim. Nesse horizonte, a
experiéncia cartografica € um exercicio com diferentes formas de ver o mundo e como forga
constituida por linhas. As articulagdes com Rolnik® conferem ao jogo forcas envolvidas na

experiéncia de cartografar. A cartografia tem a ver com rizoma:

Oposto a arvore, o rizoma ndo é um objeto de reproducdo: nem reproducgdo externa
como arvore-imagem, nem reproducéo interna como a estrutura-arvore. O rizoma é
uma antigenealogia. E uma memoria curta ou antimemoria. O rizoma procede por
variagéo, expansdo, captura, picada. Oposto ao desenho ou & fotografia, oposto aos
decalques, o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com mdltiplas entradas e saidas,
com suas linhas e fuga. (Deleuze; Guattari, 2011, p. 43).

8 Suely Rolnik (S&o Paulo, 16 de junho de 1948) é fil6sofa, escritora, psicanalista, curadora, critica de arte e da
cultura e professora universitaria. Perseguida pelo regime militar, viveu exilada na Francga entre 1970 e 1979.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/16_de_junho#Nascimentos
https://pt.wikipedia.org/wiki/1948
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Psican%C3%A1lise
https://pt.wikipedia.org/wiki/Curadora_de_arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_brasileira
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O que esta intimamente ligado ao rizoma é a multiplicidade e a conexdo com a realidade,
COmMO processo, composto por agenciamentos, producdo e (re)invencdo. A cartografia
caracteriza-se como um rizoma que se faz em madltiplas dire¢bes, entrecruzando raizes,
produzindo deslocamentos e experimentacGes. Cartografar uma paisagem formativa docente
gera um encontro consigo mesmo, ético e estético: “[Para] ndo chegar ao ponto em que ndo diz
mais Eu, mas ao ponto em que ja ndo tem qualquer importancia dizer ou nao dizer Eu. Néao
somos mais nés mesmos. Cada um reconhecera os seus. Fomos ajudados, aspirados” (Deleuze;
Guattari, 2011, p. 17). A complexidade do conceito demanda concebé-lo a partir de alguns
principios, 0s quais servirdo para criar outros conceitos, sendo possivel analisa-los na
perspectiva formativa.

Os principios de conexdo e de heterogeneidade referem-se aos pontos de um rizoma que
podem e devem se conectar a qualquer outro ponto. Deleuze e Guattari afirmam que “E muito
diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem” (2011, p. 22). Os
acontecimentos relacionam-se em amplitude e complexidade dos saberes interligando-se por
meio de afetos, sentido, sentimentos e percepcdes. A forma rizomatica de compreender a
realidade deve ser percebida como movimento e como espaco de multiplos de criacdo que ela
apresenta, fugindo da forma tradicional (arborescéncia). “Uma multiplicidade ndo tem nem
sujeito nem objeto, mas somente determinacdes, grandezas, dimensdes que nao podem crescer
sem que mude de natureza (as leis crescem entdo com a multiplicidade)” (Deleuze; Guattari,
2011, p. 23).

E nesta linha que destaco a necessidade de superar modelos prontos de formagio
docente e reducionista, concebendo o campo de estudo para a perspectiva ética e estética. Assim
CoOmo 0 rizoma, a estética tem um carater relacional, porque é inventiva com deslocamentos.
“[...] um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma segundo
uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 25). “[...] um
rizoma ndo pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a
qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura profunda” (p. 29). Convém afirmar que o rizoma
se constitui como esbogo incompleto e que se expressa como algo por vir, um devir. O rizoma
que esta sendo desenhado na Figura 6 apresenta-se como uma imagem que ainda tem aspectos
de inacabado para explicitar acerca da escolha das linhas e tramas que a constituem, e nédo
necessariamente com enraizamentos, o que faz o brotar de uma arvore, uma vez que néao existe

um ponto central da sua origem.
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Figura 6 - Rizoma

Fonte: Elaborada pelaatora (2023).
Para Rolnik (2009), a cartografia:

[...] € um desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo que 0s movimentos de
transformagdo da paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A
cartografia, nesse caso, acompanha e se faz a0 mesmo tempo que o desmanchamento
de certos mundos — sua perda de sentido — e a formacéo de outros mundos que se
criam para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0s universos
vigentes tornaram-se obsoletos. (Rolnik, 2009, p. 23).

As conexdes e 0s movimentos transformativos das realidades investigadas constituem
0s modos de ser, ético e estético, advindos do mundo social e cultural, que se abrem a novos
arranjos, implicando movimentos processuais e subjetivados pelas relacbes de poder. Como
bem afirma Gallo:

A metafora do rizoma subverte a ordem da metéfora arbérea, tomando como imagem

aquele tipo de caule radiciflora e de alguns vegetais, formado por uma miriade de
pequenas raizes emaranhadas em meio a pequenos bulbos armazena ticios, colocando
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em questdo a relagdo intrinseca entre as varias areas do saber, representadas cada uma
delas pelas inimeras linhas fibrosas de um rizoma, que se entrelacam e se engalfinham
formando um conjunto complexo no qual os elementos remetem necessariamente uns
aos outros e mesmo para fora do proprio conjunto. Diferente da arvore, a imagem do
rizoma ndo se presta nem a uma hierarquiza¢do nem a ser tomada como paradigma,
pois nunca ha um rizoma, mas rizomas, na mesma medida em que o paradigma,
fechado, paralisa 0 pensamento, o rizoma, sempre aberto, faz proliferar pensamentos.
(Gallo, 2008, p. 76).

E sobre novos pensamentos que a metafora do rizoma trilha caminhos e se torna viavel
no encontro com o outro, confrontando a poténcia estética com as questdes de novas pontes
entre passado e presente. Desse entendimento, as pistas aparecem a partir da atuagdo do
cartografo frente ao funcionamento do trabalho de campo. Pode-se afirmar que ndo héa coleta
de dados, mas producdo de dados, ressaltando a atencdo como elemento primordial para o
tratamento e a leitura dos acontecimentos selecionados para serem examinados, sem a inten¢do
da preparacéo de representagéo da realidade.

A atitude frente a pesquisa esta comprometida com o acompanhamento da realidade
constituida pelas linhas provisérias, concebidas como linhas de forcas®. Trata-se de uma atengéo
ativa, de um olhar praticado para identificar o funcionamento e que produzem pontos
singulares. Esse ponto entra em primeiro plano, em relevo, desencadeando uma sensagao e uma
inquietacdo. O olho tateia, explora, rastreia e pousa em algo nessa escala, ressaltando o territorio
de observacdo que se reconfigura. A nocgdo de territorio aqui é entendida na perspectiva

cartografica a saber,

O territorio é sinbnimo de apropriacdo, de subjetivacdo fechada sobre si mesma. Ele
€ 0 conjunto de projetos e representacfes nos quais vai desembocar, pragmaticamente,
toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espacos
sociais, culturais, estéticos, cognitivos (Guattari; Rolnik, 1986, p. 323).

Territorio é concebido como agenciamento, constituido pelo aspecto sensorial do gesto
do tato e que considera maltiplas entradas, constituindo-se pela imprevisibilidade no processo
de reconhecimento, cumprindo com a exigéncia e o rigor frente a investigacao do entendimento
do funcionamento das formas instituidas, dos atravessamentos implicados no tragado do plano
ou das linhas de forgas que o constituem.

1.4 A METAFORA DO GESTO

Quantos gestos sdo desenhados pelos professores por diferentes movimentos no fazer a

° As linhas de forgas sdo abordadas no percurso da pesquisa e caracterizadas no tépico do Panorama dos achados:
universos dos panos escolares.
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aula? Gestos que conjugam diferentes verbos: apontar, apreender, segurar, tocar, afagar. Criam-
se trajetdrias e desvios, oscilando entre o automatismo e o afetivo. E no cotidiano da sala de
aula que os gestos docentes se desenham, expressando discursos sobre a concep¢do com o
espaco de atuacdo e que se funda como agente da experiéncia de si e do cuidado com o outro.
Outra pergunta ainda pode ser feita: Quais forcas de controle estariam operando sobre 0s gestos
criadores da docéncia?

O gesto, como especulador, assegura o lapis que trilha sobre o papel que opera, ora para
o0 desenho, ora para alguma palavra tragada no espaco e que nao permite ser digerida facilmente
pelos pensamentos entregues ao habito de conhecer. Mas o que significa o gesto? Da
possibilidade de dizer algo, o gesto € de ir e ndo se limita a um ato comunicativo.

A condicdo da existéncia do gesto o concebe como um ato que ndo se opde a a¢éo ou a
um propdsito. No entanto, condiciona 0 movimento na sua direcdo e sem um fim. Para
Agamben (2008), a forca do gesto, por vezes, é inexplicavel, e ndo condiz com regras morais
ou com 0 que se é esperado na conduta.

O gesto, como corpo politico, pode ocupar uma posic¢éo, deslocar-se e transformar-se,
como algo que percorre espacos, que detalha, toca a realidade nas tessituras do inacabado a
procura de eventos de ndés mesmos, de um acontecimento, de um pensar na agao. Para Aganbem
(2008),

Os gestos, como parte do corpo, sdo expressos pela experiéncia e curiosidade ainda
na infancia, sendo inevitavel conceber a linha como linguagem comunicacional que
se ramifica, tal como ¢é a linha desenhante e transformadora. A méo que apreende 0
material riscante e reinventa os espacos, em uma relacéo de interdependéncia, cujos
saberes sdo tecidos pela visualidade tensionada pelo conflito do olho com a mdo e da
linguagem que enuncia e que pousa nas superficies. A mao firme, delicada,
equilibrada que desenha/pinta anda sobre as linhas, frente a posicdo e escuta, abre
possibilidade para uma gama de linhas que contornam novos horizontes de
intensidades do corpo nos espacos multiplos do emaranhado das linhas. “O gesto é,
neste sentido, comunicagdo de uma comunicabilidade.” (Agamben, 2008, p. 13).

Em sintonia com as palavras de Agambem, Larossa (2018, p. 75) alerta que, os “gestos
constituem (ou constituiam) e, simultaneamente, expressam a relagdo entre um saber-fazer, um
saber-viver e um viver-juntos que vai mais além da funcionalidade porque ocorre em formas
(em formas-de-fazer e em formas-de-viver) e, portanto, em beleza.”

Parece importante relacionarmos a pratica docente a vida cultural, com o0 acesso a Arte,
além dos didlogos construidos em um tempo processual de deslocamentos passiveis de sofrer
rupturas pelo modo como se abrem para 0 mundo, suportando o mal-estar que podera lhes
afetar. Iremos olhar para a dimens&o estética da constituicdo docente, admitindo que o corpo
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docente tem seus cansagos, resisténcias, incertezas, conquistas e esperancas.
Para ilustrar os diferentes modos de o gesto se configurar no cotidiano da sala de aula,
apresento, a seguir, alguns desenhos (Figura 7):

Figura 7 - Gestos da docéncia

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

O gesto constitui-se como forma da estetizacdo da vida e equivale a um movimento de
transformacédo, emergindo de uma vontade que ndo deseja ser mais governada. Trata-se, aqui,
de averiguar quais sdo os gestos que nos determinam, autorizam, libertam e sensibilizam, além
de todas as relacOes as quais sdo possiveis para construir novos afetos. Enfim, surge a tarefa de
se pensar a estética como reconhecimento de si, para compor novas atitudes éticas e para resistir
a sujeicdo ligada a uma identidade sabida e repetida.
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1.5 INTERLOCUCOES: ESTADO DO CONHECIMENTO

Quais sdo as possibilidades estéticas que podem ser pensadas e praticadas nos espagos
da formacdo docente? O questionamento oriundo de um tempo histérico pode ser de grande
valia, e essa pergunta torna-se relevante para mapear as pesquisas denominadas “estado do
conhecimento” para trazer a tona um assunto que vem sendo pouco destacado na educacao e
que, neste periodo p6s-pandémico, é oportuno inventariar: a “dimenséao estética da formagao
docente”. Para tanto, na medida do possivel, foram observados, nas pesquisas, elementos que
pudessem produzir um novo modo de viver o processo formativo docente, estabelecendo
conexdes com a contemporaneidade, bem como a fabricacdo de sujeitos dentro do discurso
pedagogico: “[...] as praticas discursivas moldam nossas maneiras de construir o mundo, de
compreendé-lo e de falar sobre ele. E, ainda que uma pratica discursiva dependa da nossa
vontade, essa ndo é suficiente para gera-la e fazé-la funcionar.” (Veiga-Neto, 2007, p. 93).

Foram recuperadas algumas pesquisas no portal da Capes, auxiliando na percepgéo
acerca dos modos de viver a vida educacional e os problemas que habitam a escola, a saber: o
curriculo, a relacdo dos individuos, a profissdo docente e a formacdo a partir da dimenséao
estética. O investimento acerca das buscas das pesquisas cria uma rede para romper com as
didaticas prescritivas das expectativas de respostas imediatistas e de resolugdes universais,
desenhando as linguagens e os gestos da docéncia, suas formas de ser e de estar no mundo. A
investigacdo apresenta um recorte possivel sobre estudos que cercam a Estética da Existéncia
no Banco de Teses e Dissertacdes da Capes. Em 15 de setembro de 2021, foi acessado o
Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes para conhecer como o tema “Estética da Existéncia”
tem mobilizado pesquisadores a investir no movimento de autoconhecimento e na
transformacdo de si. Inicialmente, foram aplicadas, no campo de busca de pesquisa, as
expressoes “Estética da Existéncia” e “formacao docente”, sem delimitacdo por area, com o
intervalo temporal dos anos de 2015 a 2020. Ao todo, foram encontradas 1.297.634 pesquisas
entre mestrado e doutorado.

As pesquisas desenvolvidas no mestrado foram 3.995 e, no doutorado, 1.675. Na
sequéncia, usamos apenas a expressdo-chave “Estética da Existéncia”, reduzindo a visualizacdo
para 191 pesquisas, sendo 131 no mestrado e 61 no doutorado. Para o mestrado, encontramos
os estudos com estes temas: Grande area do conhecimento: Ciéncias Humanas (2); Area de
conhecimento: Educacdo (1); Area de avaliagdo: Educacdo (1); Area de concentragio:
Educacéo (1). O Quadro 1 mostra as dissertacfes pesquisadas.
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Quadro 1 - DissertacOes: achados da pesquisa

SCRIMIM, Nayara Dias. A influéncia das redes sociais na subjetividade dos

sujeitos contemporaneas. 18/02/2019. 127 f. Mestrado em Educag&o. Instituicdo de
ensino: Universidade Estadual de Campinas. Campinas. Biblioteca Depositaria:
Central da Unicamp. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7687588. Acesso em: 12 nov. 2021.

SCHNORR, Samuel Molina. Ciéncia, tecnologia e sociedade na contemporaneidade:
implicacdes educacionais tramadas ao pds-estruturalismo. 27/04/2015. 121 f. Mestrado
em Educacdo. Instituicdo de Ensino: Universidade Federal de Pelotas, Cap&o do Leéo.
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Setorial do Campus das Ciéncias Sociais. Disponivel
em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=2409059. Acesso em: 10 nov. 2020.

LUNA, Francisco Demontiei. Educacéo, extensdo e exclusao social: um estudo de caso
sobre o Projeto de Recuperacéo de Jovens a partir da Etica do Cuidado de Si.
20/02/2017. 110 f. Mestrado em Educacdo. Instituicdo de Ensino: Universidade
Estadual de Campinas,

Campinas. Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central da UNICAMP. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5029671. Acesso em: 10 nov. 2020.

SELBACH, Simone. A constituicdo da docéncia em blogs do PIBID: um estudo sobre
0s modos de escrita de si. 09/03/2016. 112 f. Mestrado em Educac&o. Instituicdo de
Ensino: Universidade de Caxias do Sul, Caxias do Sul. Biblioteca Depositaria:
Biblioteca Central da UCS. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3608580. Acesso em: 11 nov. 2021.

STORCK, Karine. Como viver na escola: RelacGes entre arte, educacao e docéncia.
28/07/2015. 152 f. Mestrado em Educacéo. Instituicdo de Ensino: Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Biblioteca Depositaria: undefined. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=266756. Acesso em: 16 nov. 2021.

BREMM, Alessandra Baldissarelli. Habitar a escola: minGcias de encontros entre arte
e educacdo. 14/07/2017. 205 f. Mestrado em Educacdo. Instituicdo de Ensino:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Biblioteca Depositéria:
Central da UFRGS. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5031352. Acesso em: 11 nov. 2021.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Para a busca do doutorado, encontramos cinco estudos na Area de conhecimento:
Ciéncias humanas (1); Area de conhecimento: Educagéo (2); Area de avaliacdo: Educagio (1);
e Area de concentracdo: Educacdo (1). O Quadro 2 nos mostra as Teses encontradas.
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Quadro 2 - Teses: achados da pesquisa

DIEDERICHSEN, Maria Cristina Ratto. Pesquisar com a Arte: devir-pesquisa, devir
arte. 26/02/2018. 323 f. Doutorado em Educacdo. Instituicdo de Ensino: Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianopolis. Biblioteca Depositaria: B. U. UFSC.
Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6313401. Acesso em: 14 ago. 2021.

SILVA, Tatielle Rita Souza da. Poéticas do aprender: modos de inscrever a si mesmo
no mundo. 25/02/2015. 267 f. Doutorado em Educacdo. Instituicdo de Ensino:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Biblioteca Depositéria:
Central da UFRGS. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=2665122. Acesso em: 15 ago. 2021.

CORREA, Jordana da Silva. A Estética da Existéncia nos romances de formagc&o:

0 personagem Zezé, de José Mauro de Vasconcelos. 13/12/2019. 105 f. Doutorado

em Educagéo. Instituicdo de Ensino: Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.
Biblioteca Depositaria: Setorial. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=8219977. Acesso em: 19 ago. 2021.

SCHNEIDER, Daniela da Cruz. Da feitura de si: por um gesto artistico na formagao.
29/06/2018. 77 f. Doutorado em Educacéo. Instituicdo de Ensino: Universidade Federal
de Pelotas, Pelotas. Biblioteca Depositéria: Biblioteca Setorial. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6757096. Acesso em: 20 ago. 2021.

GOMES FILHO, Miguel. O cuidado de si: praticas de liberdades nos processos de
subjetivagdes. 13/03/2015. 168 f. Doutorado em Educacao. Instituicdo de Ensino:
Fundagdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo Grande. Biblioteca
Depositaria: UFMS. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=2360700. Acesso em: 21 ago. 2021.

SANTOS, Dario Azevedo dos. Vias e trajetos de escolarizacéo de sujeitos
homoafetivos velhos na cidade de Belém. 08/05/2015. undefined f. Doutorado em
Educac&o. Institui¢do de Ensino: Universidade Federal do Par4, Belém. Biblioteca
Depositaria: undefined. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/view
TrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=2680616. Acesso em: 22 ago. 2021.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Na investigacdo de Scrimim (2019), propde-se a analisar como as redes sociais digitais
afetam o processo de subjetivacdo dos sujeitos, como algo que produz o assujeitamento pelo
“controle e dependéncia” e que permite ao usuario construir a si mesmo. Seguindo os estudos
foucaultianos, foi selecionada uma rede de palavras constituida por: “disciplinar”, “biopoder”
e “Estética da Existéncia”. A autora apresenta a linguagem imagética, considerando as

textualidades e a producédo de sentido por si mesmo. Por isso, ela utiliza imagens dos artistas
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que circulam nas redes sociais e que produzem efeitos na vida cotidiana, como: Angel Boligan,
Jean Jullien, Pawel Kuczynski e John Holcroft, como também prints, memes e tweets.

Nessa pesquisa, hd pontos e contrapontos acerca de como as redes sociais podem ser
um canal de aprendizagens: Facebook®; para bate-papos: WhatsApp® e Telegram®; para fazer
networking: LinkedIn®; para flertar: Tinder®, Happn®, AdoteUmCara®, Grindr®; para interagir
com os videos de amigos: Snapchat®. Para delinear o percurso da pesquisa, Scrimim
problematiza tais efeitos a partir do questionamento de como ocorre, de diferentes modos, o
tornar-se sujeito ao longo da histéria, como bem evidenciado em O Sujeito e Poder.

Outra questdo é a lei da ideologia da escola sem partido, pautada no Projeto de Lei n°
PL 258/201952, mais conhecido pelo nome estratégico de Projeto Escola Sem Partido (ESP),
objetivando combater a doutrinacdo politica e ideoldgica. Nesse contexto, os relatos de
experiéncias permitem analisar as subjetividades dos sujeitos e dos espa¢os regulados pelo
disciplinamento. Os professores sdao impedidos de abordar, em sala de aula, assuntos que
circulam na vida. As investigacGes das experiéncias e das redes sociais expressam como 0s
sujeitos sdo produzidos por mecanismos de poder e, de forma imperceptivel, agem na
sociedade. Sobressai, aqui, 0 ativismo politico virtual para dar conta da tematica da pesquisa,
como o movimento “Primavera estudantil”, que € constituida por meio das redes sociais, ao se
reconhecer os problemas sociais discutidos online.

A pesquisa intitulada Ciéncia, tecnologia e sociedade na contemporaneidade:
implicacdes educacionais tramadas ao pos-estruturalismo é um estudo que trata dos estados
dos modos de ser e fazer enquanto professor de Biologia. A proposta do estudo de Schnorr
(2015) deu énfase a educacdo para a cidadania, apoiando-se em trés elementos: Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade (CTS). A partir dos estudos de Foucault (1987) e Deleuze (1992),
promoveram-se entendimentos acerca das problematicas educacionais e dos diferentes modos
de estudar as verdades ja consolidadas. Schnorr (2015) menciona Paulo Freire, citado nos
artigos de Santos (2008), de Nascimento e Linsingen (2006), discutindo principios a serem
incorporados ao ensino de CTS, resgatando o carater politico, as congruéncias e as divergéncias
dessa abordagem educacional.

Nesse estudo, ha a construcdo de uma educacdo humanistica com atravessamentos na
tematica ¢ que reivindica “o cuidado de si” em um tempo em que ha a necessidade de revolugoes
politicas e culturais. O pensamento critico atrelado a Educacao CTS reverbera na Tecnologia
que considera 0 eu e que esta inserida na ética e na Estética da Existéncia, na imanéncia, na
multiplicidade, no singular, e que procura mobilizar o pensamento diante das resisténcias em
que se é experimentado.

Assim, seguimos o rastro das perguntas: Como a Ciéncia, a Tecnologia e a Sociedade
estdo tramadas no cenario neoliberal da contemporaneidade? A CTS pode ser pensada com
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conceitos e movimentos da teoria pés-estruturalista? Conforme o pesquisador Schorr (2015), o
estudo situado na grande area da Educacéo especifica-se na tematica do ensino de Ciéncias em
CTS nas seguintes bibliografias on-line: Scientific Electronic Library Online (SCiELO®) e
Google Académico® Foram pesquisados 34 artigos.

A dissertacdo desenvolvida por Luna (2017), intitulada Educacéo, extensdo e exclusédo
social: um estudo de caso sobre o Projeto de Recuperacdo de jovens a partir da Etica do
Cuidado de Si, vai se atentar as possibilidades do “cuidado de si” no campo da Educacéo e da
recuperagdo dos individuos em estado de vulnerabilidade. Torna-se necessaria a premissa em
conceber a vida como uma obra de arte, em uma perspectiva de uma educagédo que precisa ser
reinventada e repensada frente aos modos de vida do disciplinamento e do controle. O estudo
tem como arcabouco as teorizacdes de Foucault (1972, 1994, 1996, 2002, 2004, 2006), seguido
de Veiga-Neto (2004), Gentili (2001) e Gallo (2006, 2013), que contribuem para problematizar
a importancia da dimenséo da ética e da estética no devir do sujeito e que propiciam reflexdes
que ultrapassam os limites meramente académicos e que clamam por aplicagéo.

A parte empirica da pesquisa contou com a investigacdo de individuos que participam
do Centro de Recuperagdo Francisco Luna. Os processos tiveram como foco a orientagdo
psicoldgica e o auxilio de toda a comunidade da Zona Sul de Séo Paulo. Os testemunhos
nasceram da escuta dos individuos investigados e dos familiares, e foram se constituindo pela
escuta em uma reunido. Nos encontros, o foco principal da recuperacao do dependente quimico
passa pela conscientizacdo, pela reconciliagdo consigo mesmo e pela mudanga de
comportamento. Frente a esse entendimento, Luna (2017) cita Charbonneau (1983, p. 82), que
afirma que “Existe uma relagdo direta entre a imersao do jovem na droga ¢ a qualidade da vida
familiar que se vive. N&o hesito em dizer que se 0 nosso tempo é o tempo da droga é porque a
qualidade da vida familiar se diluiu.”

O metodo grupal conta com a posi¢do do agente terapéutico para problematizar as
praticas, interligando os diferentes elementos que vao surgindo ou como combinacéo de varios
deles, a exemplo dos Fundamentos do Psicodrama, do autor Jacob Levi Moreno. Ainda é
possivel afirmar que um dos fatores importantes na metodologia de recuperacdo é a manutencao
da individualidade. Luna (2017, p. 102) afirma que “[...] quando o sujeito ético e estético se
pde a cuidar de si, abre espago para a soberania da vida e qualifica a originalidade de toda
escolha, o que torna a construcao de si um apelo, um projeto que supera toda transcendéncia e
imanéncia determinista.” Dito de outro modo, na reparacdo da vida, as catarses possibilitam a
ideia de retomada de si em um dialogo, ou seja, em uma vida saudavel.

A dissertacdo A constituicdo da docéncia em blog do PIBD: um estado sobre 0s modos
de escrita de si, de Selbach (2016), investiga a escrita digital em blogs como técnica de si e
como a docéncia é subjetivada. S&o feitos recortes acerca das produgdes escriturais construidas
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pelos licenciandos do curso de Pedagogia. Foram investigados trés blogs produzidos por
participantes do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) em
InstituicOes de Educacdo Superior no Estado do RS, do curso de Pedagogia e que datam entre
2010 e 2015.

O estudo toma como aporte metodologico a “Genealogia e Subjetivacdo”, seguindo
asteorizacOes acerca do cuidado de si, da escrita de si e da subjetivacdo, para a criacdo de
Estética da Existéncia de Foucault, reverberando o conceito de docéncia artista, das escritas
confessionais, das escritas poéticas, literarias, artisticas, escritas que problematizam o
pensamento. Selbach (2016) encontrou o relatério no site da Capes (2014), que apresenta uma
planilha no formato Excel®, com a apresentacdo de 313 InstituicGes de Ensino Superior (IES).
Foram encontradas 32 IES do RS. Dessas, duas delas ndo tinham o programa de PIBID
vinculado a Licenciatura em Pedagogia, aspecto considerado relevante.

Buscando a abrangéncia, Selbach (2016) realizou um maior recorte na empiria,
considerando a natureza das IES particulares, federais, estaduais e comunitérias; foi necessario
perceber a localizacdo geografica das diversas regides. Foram organizados os sentidos de
docéncia em trés arranjos preliminares: pedagogico, politico e artistico. Os resultados das
andlises evidenciaram trés sentidos da docéncia vistos na escrita dos blogs. O primeiro traz
palavras, como “teoria”, “pratica”, “reflexdo”, ‘“aplicabilidade” e ‘“experimenta¢dao”. O
segundo, com caracteristicas mais politicas, é fundamentado em “dialogo” e “qualidade”. E o
terceiro, em uma perspectiva de docéncia artista, as palavras ou expressdo-conceito giram em
torno de “criagdo”, “transformacao” e “inveng¢do de si”. Essa pesquisa aponta para
possibilidades de conceber o ser docente como um processo demorado, que acontece
lentamente.

Por fim, a pesquisa intitulada Habitar a escola: minucias de encontros entre a arte e
educacdo, de Bremm (2017), relaciona os processos artisticos a docéncia e aos conceitos de
vida de Arte concebida por Nietzsche (2012) e a Estética da Existéncia (Foucault, 2004b). O
estudo problematizou as emergéncias dos encontros entre arte e escola, a partir da seguinte
pergunta: De que modo uma residéncia artistica pode vir a problematizar os tempos e 0s espacos
da escola, a partir dos encontros entre arte e educagéo?

Um dos pontos-chave a ser revisto parece consistir nas questdes relacionadas ao
cotidiano escolar, a docéncia e a seus desafios na contemporaneidade como, por exemplo, a
familiaridade com a escola e a estrangeiridade com o espaco da sala de aula. A metodologia
situa a residéncia artistica e a interacdo com as diferentes linguagens no espaco da escola,
desenvolvido com estudantes da Educacdo Basica. A pesquisadora, por meio da residéncia
pedagogica, organizou 0s tempos e espacos da escola em oficinas destinadas a estudantes da
escola, com diferentes experimentacdes com a materialidade para desencadear o processo de
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criagéo de si.

As linhas de forcas da Arte, da escola e da pesquisa, em sentido expandido, séo
expressas com posturas frente aos referenciais teoricos e as questdes emergentes neste trabalho,
uma vez que entendemos que a pesquisa &, também, um processo de cria¢do continuo. Um dos
achados destacados foi a lista de possibilidades de trabalho durante a residéncia, que nao foi
esgotada, apontando para modos possiveis de pensar a docéncia e o impacto na reconfiguracdo
de algumas salas de aula. A concepcao que o estudo propde procura transformar o processo de
criacdo, atrelado a pesquisa e a docéncia.

No dia 16 de novembro de 2021, foi acessado novamente o site da Capes para serem
sistematizadas as informacOes feitas nas leituras acerca da busca das Teses, realizando 0s
procedimentos de pesquisa com os descritores ja mencionados. A Tese intitulada Pesquisa com
a Arte: devir-pesquisa; devir-arte, de Diederichsen (2018), tem como objetivo o pensar sobre
a Arte como pesquisa académica, constituindo-se pela criacdo e experiéncia como elementos
centrais do processo investigativo. Essa pesquisa assume perspectiva ensaistica, constituindo-
se como a Tese-parangolé e que explora elementos como bricoladores e Iudicos, visando a
produzir deslocamentos e intensificacdes a partir de estudos acerca dos procedimentos teoricos,
em Jan Jagodzinski e Jason Wallin (2013), além dos pensamentos transgressores de Nietzsche
(1973, 2003, 2005, 2007, 2012, 2013), situando a Arte no centro da vida pelos processos de
subjetividade em Foucault (1979, 1987, 1988, 1995, 2006, 2015), desdobrando-se em liberdade
e das praticas de si. A autora ainda apresenta reverberacbes em Agamben (2005, 2007),
Blanchot (1987, 1997, 2010), Deleuze (1996, 1992, 1997, 2002, 2003, 2006, 2010), e Deleuze,
Guattari (1992, 1995, 1996, 2003), com as propostas dos pesquisadores baseados em Arte para
problematizar a maneira que vemos, pensamos e vivemos. A Pesquisa Baseada em Arte (PBA)
tem forca para outros campos dos saberes e da vida.

Diederichsen (2018) explora a Arte Contemporanea, propde navegacdes poéticas de
encontros consigo e com o outro, conferindo legitimidade epistemoldgica da pesquisa com a
Arte. A tese aponta para as seguintes questdes: Como transmitir o sal das palavras? De que
forma é possivel fazer do ensino o veiculo de transmissao de um gosto? Como se restabelece o
encontro protagonizado na relacdo do ensinante e aprendiz, mestre e discipulo, o liame
etimoldgico entre sabedoria e saber, desde sempre perdido nos processos normativos de
escolarizacdo moderna? Em face as cenas escolares e literérias trabalhadas, que se mostram em
dialogo proficuo, atenta-se ao compromisso de um ensino atrelado a criacdo, sublinhando a
importancia da Arte na formacéo de pesquisadores e na efetivacdo de uma educacdo enquanto
um devir.

A pesquisa intitulada A Estética da Existéncia nos romances de formacéo: o
personagem Zeze, de José Mauro de Vasconcelos apresenta a colecao de uma série de questdes
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que servem para problematizar e estimular novas formulacdes e atitudes frente a vida da autora
Silva Corréa (2019), que parte do pressuposto de que a educacdo transforma e transita nas
fronteiras da formag&o humana ao integrar e reunir o pensamento foucaultiano com os romances
de formacdo. A escolha da matéria-prima sdo os romances de José Mauro de Vasconcelos
(1920-1984), em que aparece 0 personagem Zezé como protagonista: O meu pé de laranja lima
(1968), Vamos aquecer o sol (1974) e Doidao (1963), que séo histdrias que narram a formacao
do menino, dos 5 aos 20 anos, e com rapidas apari¢des em seus 48 anos.

Essa investigacdo trata da interrelacéo entre a formacdo humana e a literatura, além de
apresentar a importancia da interdisciplinaridade e as discussoes sobre Bildung'®e romances de
formacéo. A pesquisa bibliografica aborda o tema do cuidado de si e da Estética da Existéncia,
investigando os modos de viver das personagens a partir dos horizontes da literatura,
valorizando o relacionamento de si e com o outro, visando a transformacao do sujeito como um
processo de aprimoramento e construido a cada dia. Dessa forma, como devir-pesquisa e como
devir-arte, a tese entende a Arte como processo de formacdo de pesquisadores, com forca
efetiva na transformacéo da educagao.

A pesquisa Da feitura de si como processo de formacao de si, de Schneider (2018),
prop6e um gesto artistico na constituicdo de si na formacao docente, expressando como o olhar
para a propria formacdo favorece a percepcdo acerca do modo como a formacgédo é concebida
como um cuidado de si. A autora concebe a docéncia em uma composicao de matérias oriundas
de estudos conceituais na interlocugdo com quatro gestos artisticos apresentados da seguinte
forma: salto para vazio, de Klein (1990), propondo a experimentacdo de si como modo de
processo formativo que se aproxima dos processos de trabalho da Arte; a performance de
Marina Abramovic e Ulay, Imponderabilia, como disparadores para afirmar o si como corpo;
Asterism, de Gabriel Orozco, que exercita a atitude de tomada de posse de si mesmo, de
constituir-se senhor das proprias experiéncias; Sistema Produtivo, de Lia Menna Barreto, que
conduz para um si que se constitui artisticamente, por meio da nogéo de cultivo e da formagéo
como alargamento de si (Cruz, 2018). O quadro de atitudes pautadas no pensamento de
Foucault (1984, 1990, 1995, 2010, 2014) busca pistas para propor a estetizacdo de si,
fundamentado por uma Estética da Existéncia.

O cuidado de si: praticas de liberdades nos processos de subjetivacbes, de Gomes
Filho (2015), objetiva mostrar os discursos de verdade sobre a (homo)sexualidade e a relagéo

10 «[...] em formagdo (Bildung) encontra-se a palavra ‘imagem’ (Bild). O conceito de forma fica por tras da
misteriosa duplicidade, com a qual a palavra ‘Imagem’ (Bild), abrange-se ao mesmo tempo cépia (Nachbild) e
‘modelo’ (Vobild). Corresponde, no entanto, a uma frequente transparéncia do devir para o ser, o fato de que a
formacéo (bulding) (assim também a palavra ‘Formation’, dos nossos dias) designa mais o resultado desse
processo de devir do que o proprio processo. A transferéncia aqui é bastante compreensivel, porque o resultado
da formac&o ndo se produz na forma de uma finalidade técnica, mas nasce do processo interno de constituicdo e
de formagao e, por isso, permanece em constante evolugdo e aperfeigoamento” (Agamben, 1997, p. 49-50).
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com os discursos produzidos pelos homossexuais professores, no municipio de Campo Grande
(MS), destacando as condicdes de possibilidade da constituicdo da sexualidade como forma de
manifestacdo de desejos, modo de vida e Estética da Existéncia, além de analisar o contraponto
entre a normalizacdo e o0 espaco de liberdade existentes nas praticas de governo de si. Esse
estudo propde a anélise das teorizagdes foucaultianas, que ndo pressupdem uma metodologia a
priori, mas que apontam alguns passos por meio dos quais podemos analisar as praticas
discursivas.

As fontes bibliograficas, documentais e empiricas, utilizando os procedimentos da
abordagem qualitativa em relacdo a construcdo dos dados advindos das respostas abertas, de
livre manifestacdo dos homossexuais professores participantes do estudo, traz a confirmacao
de que as préticas oriundas do cuidado de si se constituem como espacos de liberdade de
escolhas de um tempo irredutivel do sujeito nas suas relacdes consigo mesmo, nos quais
residem as condicdes de possibilidades para (re)criacdes de si a partir da resisténcia aos poderes
normalizadores.

A Tese Vias e trajetos de escolariza¢éao de sujeitos homoafetivos velhos na cidade de
Belém tem como objetivo investigar as problematicas referentes as praticas discursivas sobre
as homossexualidades vivenciadas em espagos escolares, para entender as marcas registradas
de preconceitos, de discriminacdes e das estratégias de resisténcias e transgressdes vividas
nesses percursos de escolarizacdo ocorridas nos ambientes de ensino-aprendizagem nas areas
urbanas de Belém. Santos (2015) debruca-se a identificar narrativas e episddios que revelam
como os homossexuais velhos reinventam, analisam e problematizam os acontecimentos de
escolarizacdo que aproximam passado e presente de suas perspectivas homoafetivas na
atualidade enquanto cidadaos de direito, acerca das relagdes de saber/poder na sociedade.

Tal estudo foi marcado por perguntas com alguns pontos de deslocamentos, como: Qual
a orientacdo de ordem discursiva que deu sentido e significado aos tempos vividos de
escolarizacdo aos sujeitos homoafetivos velhos? Como foi possivel a invencéo de estratégia no
espaco escolar que se pudesse alterar as normativas disciplinares impostas coletivamente nas
instituicOes sociais para fins de controle, regulacdo e silenciamentos? Nesse contexto, 0S
estudos foucaultianos serviram de base aos procedimentos metodol6gicos que nortearam a
construcdo dos dados e a analise dos discursos presentes na construcdo das narrativas e
enunciagdes dos interlocutores da pesquisa, entre eles, sujeitos homoafetivos velhos.

O pesquisador utilizou recursos técnicos, como a analise documental, entrevistas
abertas, producdo de um video-documentario intitulado Velhos sujeitos outros transgressivos,
além do pronunciamento de professores pesquisadores. O processo de analise teve como base
a incurséo de estudos de género, de filosofia da diferenca e de subjetividades no campo de
saberes socioeducacionais. Por fim, a pesquisa aponta para a reinvencao e a ressignificacdo
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sociocultural e politica dos espacos de escolarizacdo e a insercdo de outras percep¢des acerca
do respeito a diferenca no contexto de producdo dos sujeitos e da (re)invencao da sexualidade
e do envelhecimento, por meio da utilizacdo de ferramentas que possibilitam praticas
educativas que respeitem as diversidades (Santos, 2015).

Por fim, a partir dos pontos de ligagéo entre dissertacOes e teses encontradas no banco
da Capes, foi possivel observar que existe um consenso de que a Estética da EXxisténcia
possibilita um saber consigo mesmo, reverberando em dialogos com o outro e com o mundo.
Essa abordagem abre caminhos para as praticas de si, resistindo aos mecanismos de controle,
hegemaénico e de exclusdo. Como propde Foucault (2016):

[...] estd em causa recolocar o imperativo do “conhecer a si mesmo, que nos parece
tdo caracteristico de nossa civilizagdo, na interrogagdo mais ampla e que lhe serve de
contexto mais ou menos explicito: o que fazer de si mesmo? Que trabalho operar sobre
si? Como o individuo governa-se? Exercendo acdes (das quais) ele mesmo é o
objetivo, o campo em que elas se aplicam, o instrumento a que recorrem e o sujeito
que age? (Foucault, 2016, p. 267).

A preocupacéo da ordem do conhecer a si, se ocupa da alteridade e amplia a reflexao
sobre a realidade. No dia 15 de novembro de 2021, a plataforma da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertagdes (BDTD) foi utilizada para a busca da “Estética da Existéncia”, sem
delimitacdo do periodo. Foram encontradas 625 dissertacdes e 387 teses. Logo, refinou-se a
busca, selecionando o campo que indica esse resgate em Programas de P6s-Graduagdo em
Educacdo. Foram localizados 4 resultados, sendo 1 dissertacdo e 3 teses, sobre os quais €
importante considerar que ja foram mencionadas na busca da Capes anteriormente. Assim,
destacamos os seguintes trabalhos: a) Dissertacdo: LUNA, Francisco Demontiei. Educacao,
extensdo e exclusédo social: um estudo de caso sobre o Projeto de Recuperacdo de Jovens a
partir da Etica do Cuidado de Si (20/02/2017); b) Teses:
i) CORREA, Jordana da Silva. A Estética da Existéncia nos romances de formag&o: o
personagem Zezeé, de José Mauro de Vasconcelos (13/12/2019);

i) SCHNEIDER, Daniela da Cruz. Da feitura de si: por um gesto artistico na formacao
(29/06/2018);

i) SANTOS, Dario Azevedo dos. Vias e trajetos de escolarizacdo de sujeitos
homoafetivos velhos na cidade de Belém (08/05/2015).

A partir das diferentes contribuigdes, a estética da existéncia passa a significar as
possibilidades e a pretensdo para a construcdo de uma proposta formativa docente que ressalta
a Arte como uma abertura para a compreensdo da complexa realidade. De modo geral, 0s
estudos abalizam a importancia da estética na formagdo docente, tornando-se necessaria a
producgdo de um ethos sensivel, da alteridade e dos limites frente ao conhecimento de si e do
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outro.

Na perspectiva da educacdo, a dimensdo estética é criacdo de espacos da diferenca e
uma forma de ser e estar no mundo. Nesse sentido, a arte joga com o controle social e
econémico do individuo, constituindo-o como um sujeito de uma possivel ruptura com o modo
de regulagéo.

Por que propor uma pedagogia pautada na Estética da Existéncia? Os estudos séo
unanimes em apontar a relevancia da estética da existéncia, entrelacando passado e presente
como forcas criadoras de uma nova sensibilidade. E desse horizonte que o meu interesse
pressupde a indicacdo de alternativas formativas pelo viés da arte para a defesa da Tese, em
que a Estética da Existéncia produz autoconhecimento e pode repintar e redesenhar alternativas
formativas da docéncia.

1.6 SOBRE GENEALOGIA E CARTOGRAFIA

Quais os limites para redesenhar e repintar os processos formativos da docéncia? O
movimento genealdgico e cartografico enunciado demarcam, aqui, a ideia das diferentes
brechas para compreender as transformacBGes ocorridas, constituidas por forca de
complementaridade, sem homogeneiza-las.

Nesse sentido, uma das preocupacles centrais deste topico sdo as relagcBes entre
educacéo e docéncia, e suas dimensdes ética e estética. Devemos lembrar, também, que ha uma
crise constante que cerca a ineficiéncia da formacdo oferecida de modo verticalizado aos
professores, e que provém de modelos padronizados, terceirizados e que se afastam das
necessidades. Por ora, movendo-me pelo terreno da inquietude, da percepcdo e das
experiéncias, busco o entendimento de como os docentes carregam 0s vicios pedagogicos na
sala de aula. Em todo o caso, os discursos apresentam-se contextualizados pelo entendimento
sobre individuos, época e sociedade e, ainda, sobre 0 que se pode pensar sobre educacdo. Como
ja observado por Paviani (2010),

O importante é saber que ndo somos totalmente livres para termos a educacdo que
queremos, pois nosso querer, desde que nascemos, vem sendo educado por ideias e
comportamentos que ultrapassam nossa consciéncia das coisas. Sob uma educacéo
formal que nos € transmitida, existe uma educacéo invisivel cuja forca nem sempre é
levada em conta em nossos estudos. A escola como aparelhos doutrinarios certamente
exerce influéncia, mas também recebe influéncia da educacdo informal que transmite
por meio dos grupos sociais, meios de comunicacdo, organizacdes sociais sindicais
etc. E é exatamente nesse entrecruzamento do espaco cultural, repartido ou
superpostos através da nocéo de popular, de massa ou de elite, que as relagdes e as
funcgdes da ciéncia, da educacdo e da escola adquirem significacdes justifica os papeis
do aluno e do professor e explica as a¢des coesivas e a estrutura hierarquica que existe
na escola. (Paviani, 2010, p. 11).
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De fato, o discurso escolar supde o discurso sobre a formacdo de um individuo, datado,
localizado e ritualiza as possibilidades de conservacéo e transformacéo e envolve a todos e tudo.
A questdo da escolha pela genealogia ndo é sobre o retorno as origens, mas de contrapd-la,
interrogando determinadas praticas, ativando as memodrias locais e atentando as marcas da
constituicdo dos acontecimentos e dos assujeitamantos. Supfe-se a busca de espacos éticos
como um fendmeno das condi¢des dos modos de viver a docéncia. A ética sera discutida como
prética da liberdade, como um éthos que se forma como um trabalho de si sobre si mesmo e de
cuidado com o outro. “Ethos era a maneira de ser e de se conduzir.” (Foucault, 2004b, p. 270).
Na perspectiva da genealogia do poder, a ética assume um outro entendimento, ja que foi
fundada em uma Esteética da Existéncia, considerando o tempo vivido.

A leitura do fenbmeno da formacéo docente, reorganizada e apreendida como forma de
reconstrucdo critica e epistemoldgica, problematiza elementos oriundos dos discursos
hegemonicos e de dominagédo. Essas consideracGes nos conduzem a conhecer as conexdes e
emergéncias produzidas sempre a partir de um jogo com a historia. Seria um equivoco acreditar
que ndo € possivel mudar a l6gica da dominacdo, mas aprender a lidar com diferentes
interpretagdes. “A emergéncia ¢ sempre um estado das forgas” (Foucault, 2018, p. 66).

Foucault, ao utilizar os termos “si” e “subjetiva¢do”, trata da possibilidade de recriar a
vida incessantemente. Nao se deve fazer passar o cuidado dos outros na frente do cuidado de
si. O cuidado de si vem eticamente em primeiro lugar, na medida em que a relacdo consigo
mesmo € ontologicamente primaria (Foucault, 2004a, p. 271).

Construir dialogos com Deleuze e Guattari por meio da genealogia e a cartografia é
buscar também o si e 0 outro e seus devires, demarcando cada passo do percurso construido,
evidenciando os estratos e as positividades na historia vivida e resisténcias. Exercitar a reflexdo
da acdo de si, a partir dos autores supracitados, cria movimentos que se entrelacam
evidenciando as técnicas do cuidado de si e os devires, porque as experiéncias de aprendizagem
jamais resultaram em realidades fechadas, prontas ou definidas. Elas manter-se-do em continua
revisao, em conversacgao ininterrupta, como desenhos esbocados na tentativa de encontrar novas
fronteiras educacionais.

Na perspectiva Foucaultiana, o cuidado de si escapa das sujei¢cOes e questiona as
préprias trajetorias com sentidos multiplos, colocando, em primeiro plano, a biografia dos
individuos, desenhada como linhas e tramas, e de forma inacabada. Dessa forma, a docéncia
assume um papel de controle social, que acontece em varias situacdes, as quais serdo
explicitadas nesta pesquisa, como mecanismo da disciplinarizagéo.

A abertura para uma invencdo de uma nova forma de viver a docéncia requer uma

composicao de um mundo atualizado e que ndo se pode dominar. As sutilezas, os indicios e as
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forcas que compdem o objeto e a sua configuracdo demandam a investigagéo das singularidades
e da heterogeneidade. E incessante a pergunta, nesta pesquisa, de como a docéncia tornou-se
objeto de poder.

A escolha a favor da cartografia afirma a interligacdo do delineamento tedrico de uma
pesquisa-intervencdo criativa, desenhada inicialmente como uma compreensdo rizomatica da
realidade. O que estd intimamente ligado ao rizoma é a multiplicidade e a conexdo com a
realidade e com o processo, composto por agenciamentos, producéo e (re)invencao. Deleuze e
Guattari (2011) caracterizam a cartografia como um rizoma que se faz em mdltiplas direcdes,
entrecruzando raizes, produzindo deslocamentos e experimentacfes. O agenciamento para 0s
autores € concretizado por maquinas de corpos de individuos produzindo realidades.

Nessa perspectiva, 0 meu eu cartdgrafa requer atengdo para o processo complexo e dos
diferentes funcionamentos dos agenciamentos concebidos como acontecimentos. A Figura 8
mostra-nos a abordagem ressalta as linhas de forca tensionadas pela nogdo de emergéncia e
descontinuidade presente na genealogia, a saber: o saber, o poder e a subjetividade como
elementos contextualizados no tempo e no espaco e 0 modo como eles atuam na producéo das

docéncias.

Figura 8 - Linhas de for¢a: o saber, o poder e a subjetividade
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Faz sentido dispensar a ideia de que a genealogia é uma organizacdo cronoldgica de

fatos, mas a designacao ininterrupta dos acontecimentos. Foucault (2018) afirmou que:

As forgas que se encontram em jogo na historia ndo obedecem nem a uma destinag&o,
nem a uma mecanica, mas ao caso da luta. Elas ndo se manifestam como formas
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sucessivas de uma intengdo primordial; como também ndo tém aspecto de um
resultado. Elas aparecem sempre na area singular do acontecimento. (Foucault, 2018,
p. 73).

Cartografar uma paisagem formativa docente gera um encontro ético e estético, para
“[...] ndo chegar ao ponto em que ndo diz mais o Eu, mas ao ponto em que ja ndo tem qualquer
importancia dizer ou néo dizer eu. Ndo somos mais ndés mesmos. Cada um reconheceré os seus.
Fomos ajudados, aspirados, multiplicados” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 17).

Um rizoma é constituido por linhas e tramas, ndo necessariamente com enraizamentos,
0 que faz brotar uma arvore, uma vez que ndo existe um ponto central da sua origem. As
conexdes e 0s movimentos transformativos das realidades investigadas destacam a atitude ética
e estética dos participantes. A constituicdo de modos de ser, advinda do mundo social e cultural,
abre-se a novos arranjos, implicando em movimentos processuais e subjetivados pelas relagoes
de poder.

A interpretacdo da realidade por meio da cartografia demanda um olhar que acompanha
0S processos e opera sobre um coletivo de forcas, constitui-se como pratica complexa,
desvinculando-se da ideia de representar uma realidade, afastando-se de regras pré-
estabelecidas e definindo objetivos para atingir um fim, na perspectiva construtivista, que é
concebida como construcdo de dados. No entanto, hd uma intencdo, constituida por pistas a

serem experimentadas, considerando a singularidade e as coletividades. Para Rolnik (2009),

[A cartografia] € um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que 0s
movimentos de transformacdo da paisagem. Paisagens psicossociais também sao
cartografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha e se faz a0 mesmo tempo que o
desmanchamento de certos mundos — sua perda de sentido — e a formagao de outros
mundos que se criam para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0s
universos vigentes tornaram-se obsoletos. (Rolnik, 2009, p. 23).

Diante do carater processual e que ndo tem como o foco o produto, a cartografia como
método de pesquisa qualitativa é construida por pistas e tem como pressuposto a discussdo e a
atencdo do cartografo frente ao funcionamento do trabalho de campo. Néo héa coleta de dados,
mas uma producdo de dados, ressaltando a atencdo como elemento primordial para o
desencadeamento das informacdes selecionadas a serem examinadas, sem a intencdo da

preparacdo de representacdo da realidade.
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2 GESTOS DA MINHA GENEALOGIA E CARTOGRAFIA

Como cartografa em deslocamento, comego com a seguinte pergunta: Como o contato
com a Arte pode indicar caminhos a liberdade no campo ético e estético? Retroceder e
movimentar em relacdo aos desejos provisorios de um tempo espiralar. Os passos marcados
nesta cartografia dos fios do passado entrelagam-se e ddo sentido ao presente, para descobrir
novas e desconhecidas experiéncias, capazes de mudar os movimentos de aprendizagens.
Desenhografar os saberes, para observar os espacos, para inventar e praticar e imaginar futuros.
Refletir sobre o préprio processo, um caminho importante na revisdo de nossos traumas e na

producéo de novas narrativas.

2.1 MAPA 1: LUGARES, TEMPOS E COMPOSICOES

Figura 9 - Mulher-arvore

Fonte: Paulino (2019).
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A obra mulher-arvore, da série Jatoba de Paulino (Figura 9), suscita a emergéncia para
novas praticas sociais e estéticas como poténcia do pensamento sensivel que busca escapar da
dominacédo que, ao longo do tempo, me produziu. Quando escuto as vozes da minha historia,
reconheco as armadilhas pedagdgicas e formativas. A nova imagem da mulher-arvore que se
contrapde a imagem perpetuada pela imagem colonial, borra, rasura os limites da cultura e faz
emergir novas plantas como um exercicio da descolonizac&o e das forcas reprimidas, revelando
as forgas criativas da vida. Jatoba constitui-se como um convite para a reconexao a poténcia
criativa de compor a teia a qual faz parte.

Ao rememorar 0s espagos e tempos vividos na escola, jogarei com a ideia do tempo
maltiplo. O movimento sera associado a um espiral (Figura 10), como um desenho que se
constitui por processos, voltados para os acontecimentos, com retornos, desvios e avangos. E
na infancia que realizei os exercicios de sentar-se embaixo das arvores, cuidar, criar com a
natureza, sem nomea-la a uma experiéncia estética, evidenciando um deslocamento epistémico.
E a partir desse fio de conversa que enuncio a minha professoralidade. “Um corpo, um tempo,

um gesto da memoria” (Martins, 2023, p. 213).

Figura 10 - Tempo espiralar docente

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Dessas questfes, ambas interligadas, eu gostaria de tentar seguir as pistas simbélicas do
tempo e espaco, a partir das experiéncias encontradas com certas estruturas, as quais carregam

a marca de um arquivo que evoca 0 pensamento de um itinerario que traz de volta algumas
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paradas e que considero obrigatérias. Perceber que existe relagdo entre os diferentes
acontecimentos vividos em épocas diferentes leva-nos a identificar certos valores e modos de
agir.

Conceber as praticas pedagdgicas como modos de existéncia ¢ uma forma de descoberta
do ponto do surgimento no passado, sem esquecer que 0s contextos das discussdes sdo
diferenciados do que acontece no presente, mas significando o lugar de onde vieram tais ideias
e conceitos. O tempo espiral carrega em si linhas que se curvam para frente e para tras, em
ampliacdo que ndo se fecha, e sem julgamentos.

A primeira cena que trago do passado é a imagem da escola, do prédio imponente e da
fachada, do arranjo arquitetonico constituido com o lance de escadas que levam a porta central,
rodeada por duas colunas, inspiradas no estilo greco-romanico, com um frontdo contendo o
Brasdo do Rio Grande do Sul e os dizeres em latim: Labor Omnia Vincit (O trabalho vence
tudo), nomeado pelo decreto n° 110, de 08/07/1940. Mais tarde, a escola recebeu a denominagéo

de Grupo Escolar Bernardino Angelo!! (Geba) (Figura 11).

Figura 11 - Documentos histéricos do Grupo Escolar Bernardino Angelo

Fonte: Unipampa®2.

11 A escola fica localizada na cidade de Dom Pedrito - RS.
12 Unipampa. Disponivel em: dossie-socio-antropologico-bernardino-angelo-1.pdf (unipampa.edu.br). Acesso em:
22 dez. 2022.
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O prédio configurado em dois andares, de amplo patio, com delimita¢cbes de muros e
pinheiros perfilados no entorno do terreno, denotam os limites dos espacos. A lembranca do
prédio inicia um caminho que leva a emergéncia do poder disciplinar mediante 0 mecanismo
de regulacdo. Ao entrar na escola, a primeira sala a ser vista € a da Direcéo, situada no centro,
com as demais salas que ficavam na sequéncia dos extensos corredores com o0s banheiros, a
biblioteca e a cozinha. No primeiro piso, havia duas escadas no final de cada corredor,
possibilitando diferentes acessos para 0 2° piso. Em anexo, havia um pequeno prédio no formato
de uma casa no mesmo terreno destinado as criangas pequenas do Jardim de Infancia Crianca
Feliz, idealizado e concretizado pela diretoria do Clube das Maes. Alias, eu ndo frequentei o
Jardim da Infancia, tendo em vista a condigéo financeira, vista como um dispositivo limitador
de acesso para frequentar a primeira etapa da vida escolar — e ndo obrigatoria — na década de
1970.

A nostalgia que me afeta, ndo somente porque estou a descrever o lugar onde estudei,
mas a atencdo para a configuracdo da escola, dos modelos das minhas primeiras professoras e
dos seus discursos. Compreendi que o modo de ser das professoras situam tais corpos como
inscricdo de acontecimentos. Essa perspectiva de acontecimento concebe a genealogia como
uma forma para ““[...] mostrar o corpo inteiramente marcado de historia e a historia arruinando
o corpo” (Foucault, 2018, p. 65). O exercicio critico acerca da formacéo anterior do individuo
pode ser experimentado de forma singular e intransferivel, refletindo sobre a natureza de um
agir. A guestdo que me atravessa é sobre o entendimento acerca do que me causou e causa a
ruina pedagdgica.

Outra cena selecionada se refere a imagem da separacao das carteiras na sala de aula por
classificacdo frente as intelectualidades dos estudantes, julgadas segundo a concepc¢do da
professora, especialmente no primeiro ano do EF. A categorizacdo dos individuos demarcava
certos traumas, manifestados no siléncio, nas posturas e nos sintomas do vazio instaurado para
a formulacdo da pergunta, na transpiracao das maos inseguras para transpor a escrita. As pernas
tremiam para caminhar até o quadro para interagir fazendo as atividades. Conforme Foucault

(2014), a interpretacéo possibilita atentar que as

[...] disciplinas, organizando as “celas”, os “lugares” e as “fileiras” criam espagos
complexos: ao mesmo tempo arquiteturais, funcionais e hierarquicos. S&o espagos que
realizam a fixacdo e permitem a circulagéo; recortam segmentos individuais e
estabelecem ligagGes operatorias; marcam lugares e indicam valores; garantem a
obediéncia dos individuos, mas também uma melhor economia do tempo e dos gestos.
Sao espagos mistos: reais, pois que regem a disposi¢do de edificios, de salas, de
maéveis, mas ideais, pois que projetam sobre a organizagdo caracterizacOes,
estimativas e hierarquias (Foucault, 2014, p. 1450).
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Assim, prossigo afirmando que os mecanismos de poder abrangem aquilo que pertence
necessariamente ao que é articulado pela estrutura posta ao modo de vida contextualizada por
um tempo e espaco. Por decorréncia de um contexto, pensamos e agimos de determinada forma.
E a partir da sua atualizac&o que algo se torna compreensivel, como algo circular que possibilita
que o sentido daquilo que é apreendido possa ser articulado, expressado em significacOes,
entrelacando os discursos do passado e do presente.

A reflexdo nasce de onde explode o sentido em significagbes como os caminhos
percorridos para chegar a escola, e os sentidos vao sendo redesenhados por meio das cenas das
paisagens por onde passei, das conversas com o0s colegas e das descobertas advindas da
curiosidade, prépria da infancia. Tais acontecimentos suscitam perturbagdes dos reencontros
visualizados em alguns episddios constitutivos das cenas vivenciadas no patio da escola,
enunciadas pelo toque da campainha, pela organizacdo do curriculo, pelo calendario escolar,
entre outras acoes.

Um tempo que nos captura na malha do controle, um tempo escolar que me atravessou,
e que, muitas vezes, abdiquei de vivé-lo com intensidade, motivada para assumir 0s
compromissos da vida escolar. A esse respeito importa mencionar os tempos disciplinares do
ponto de vista foucaultianos, que serdo tomados pelas relagdes discursivas constituidas pela
vigilancia, pela hierarquia, documentacao e também pela producdo de saberes dos individuos.
“Nao se trata de colocar tudo num certo plano, que seria do acontecimento, mas de considerar
que existe todo um escalonamento de tipos de acontecimentos diferentes que ndo tém o mesmo
alcance, a mesma amplitude cronoldgica, nem a mesma capacidade de produzir efeitos”
(Foucault, 2018, p. 41).

O campo de forca que emana das relacdes de controle aponta para as diferenciacoes e
dos fios que ligam tais acontecimentos, concebidos como rede e que desafiam a légica e a raz&o.
E no tempo mdltiplo que reside o plano de imanéncia e que tem como fundamento a
possibilidade de reencontrar os fatos soterrados ao longo dos anos da escolarizacdo e que,
grosso modo, fui as aceitando e me submetendo a elas, como 0s castigos, as agressdes verbais
e fisicas, muitas vezes expressas por violéncia corporal, como os puxdes de orelhas aos meus
colegas, expressando o autoritarismo da professora.

Torna-se dificil apartar a compreensdo dos saberes que se estabelecem no processo
formativo de um individuo e suas escolhas a partir do modo como foi produzido no passado.
Legitimar a existéncia da escola e suas nuances para referir-se aos fatos do passado possibilita

novos olhares para 0s acontecimentos e registros da realidade. Sei que a interpretacdo da minha



53

prépria histéria dinamiza a minha subjetividade, porque cada descoberta ndo é linear, mas cria
e recria-se de forma sinuosa. Buscar a minha genealogia leva em consideracdo a inverséo de
forcas tensionadas pela dominacdo e de uma possivel liberdade a desbravar em outros corpos
docentes.

Outro ritual enunciado como controle foram os sons fortes da sineta que soava pela mao
da diretora, que a segurava, balangando de um lado para o outro, indicando a necessidade de
formacgéo de fila para entrar na sala de aula. Ela nos alertava que era preciso apressar a
caminhada. A exibicdo da cena € a de os estudantes correndo de um lado para o outro até
chegarem aos seus devidos lugares. O horéario dividido em periodos demarcava e autorizava a
ocupacdo dos diferentes espacos. “[...] quando se sai para o patio, corre-Se, quando se entra na
sala de aula, faz-se fila (ndo deixa de ser interessante que se ‘saia’ do patio e que, ao contrario,
se ‘entre’ na sala de aula)” (Larossa, 2018, p. 28).

Talvez seja interessante frisar que as linhas disciplinadoras e de controle evidenciaram-
se a partir da organizacdo da fila e até mesmo pelo som da sineta, sinalizando a separacdo das
meninas e dos meninos, 0s momentos para brincar e para estudar. Havia o uso obrigatério de
um avental branco com as iniciais do nome da escola, pintado na cor azul marinho no bolso do
lado esquerdo, buscando a igualdade entre os estudantes. Na escola ha diferentes cenas
tensionadas pelas relacGes, seja na sala de aula ou no patio. Lembremos da cena do recreio
como 0 momento do descanso, do brincar, como um lugar suspenso, em que ninguém pede

siléncio. Larossa (2018) refere-se a palavra “recreio” como a que

[...] deriva do verbo recrear ou recrear-se. Etimologicamente, esse verbo vem do latim
recreare, que além de significar criar de novo, significa fazer reviver, reanimar ou
vivificar os animos ou as forcas. Assim, pois, o recreio é tudo aquilo que nos vivifica
e reanima, porque nos separa do trabalho. Nos diverte e nos deleita (Larossa, 2018, p.
31).

A diversdo com os colegas oportunizava a reinvengdo de mundos, porque o recreio nao
normatizava, mas instaurava a criacdo por conta propria, construida pelo movimento fisico e
por diferentes ritmos. As paredes da sala de aula eram tomadas por cartazes confeccionados
pela professora, explorando cada contedo ensinado, deixando-os pendurados na parede por
algum tempo com a intencdo de que os estudantes pudessem memorizé-los. Os extratos na
historia vivida e dos devires significam um voltar a propria origem, olhar para si mesmo,
observando os diferentes angulos.

A alfabetizacdo trouxe novas experiéncias, como, por exemplo, a leitura e a resolucao

das atividades planejadas com os saberes dos diferentes campos do conhecimento e que me
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conduzia a decorar a tabuada, passar por cada vogal, para a escrita das silabas e, por fim, as
palavras aprendidas, a organizacdo da turma por diferentes niveis, como: os que sabiam mais,
0s que sabiam menos € 0s “mais ou menos”.

O boletim amarelado com as marcas do tempo desde 1977 categoriza 0 sucesso ou
insucesso na vida escolar, oriundo das observacdes da professora e do peso da responsabilidade
frente a minha aprendizagem em resposta ao tempo para ler e escrever, bem como os insucessos
oriundos desses fatos. Falar sobre a minha vida escolar ndo é uma tarefa muito fécil. Tive
professores exigentes, amorosos e alguns excludentes. Todas as atividades eram feitas no
caderno, como: pintar, completar, escrever, enumerar, repetidas diariamente e corrigidas com
caneta vermelha. O modelo do boletim de 1977 (Figura 12), ilustrado com os desenhos dos
rostos estereotipados de meninos e de meninas expressam tristeza, preocupacao e alegria frente

ao sucesso ou fracasso escolar, o que denunciava a epistemologia vigente.

Figura 12 - Boletim escolar 1977

Fonte: Acervo da autora.

As marcas acerca das impressdes de controle e da disciplina tornam-se o fio condutor
para fornecer as evidéncias a respeito do modelo pedagdgico da escola e dos dispositivos que
corroboram quando a histéria de vida propicia a reflexdo e a transformacéo do proprio individuo
que dela participa. No EM, na década de 1980, fui matriculada em uma escola privada com
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carater religioso e de exigéncias aos comportamentos padronizados, em que o controle era
explicito e doutrinador. A arquitetura do prédio remetia as criacGes europeias, com uma das
duas torres que lembram o estilo Romanico e com vitrais com narrativa religiosa, incluindo a

planta da capela anexa a escola.

Figura 13 - Escola de Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Médio Nossa Senhora do
Horto

>

'Fonte: Rede Horto.3

O ponto crucial para formar-se professora no Curso do Magistério deveria contemplar
0 dominio dos contetidos e do manejo de classe. O disciplinamento tem enfoque na formacéo
que se voltaria ao exercicio da docéncia tecida pela constituicdo de uma visao tecnicista em
todos os campos de conhecimento.

O percurso das reminiscéncias pessoais, através da perspectiva de um memorial, torna-
se relevante porque essa perspectiva considera a recordacdo de um acontecimento
autobiogréfico, engendrado a outros acontecimentos escolares e de possiveis rupturas. Que
modelo de professora posso ter absorvido e me tornado a partir dessa concepg¢éo formativa no
curso de Magistério? Dessa forma, a conducdo dessa escritura pautou-se no encontro entre a
narrativa fruto da relacdo de saber com a memoria escolar, que vai enunciar modos de produzir

a minha docéncia e seu funcionamento.

13 Rede Horto. Disponivel em: https://redehorto.com.br/. Acesso em: 13 fev. 2023.
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2.2 MAPA 2: DEVIR DA PANDEMIA

Qual é o docente que ndo tem um trauma para narrar na pandemia do século XXI,
especialmente quando se trata de um mergulho no plano da experiéncia da busca de si, da
empatia pelo outro ou do desconforto acerca das dores humanas. Temos ai, por conseguinte,
duas atitudes: a de reconhecimento e a da ruptura que, em um certo sentido, se revelam como
aspectos de uma possivel mudanca no modo de vida na pandemia e p6s-pandemia, no que diz
respeito a nocao de subjetividade. Para Foucault (2018), é em relacdo a posic¢éo de si e do outro
que é,

[...] preciso saber reconhecer os acontecimentos da historia, seus abalos, suas
surpresas, as vacilantes vitorias, as derrotas mal digeridas, que ddo conta dos
atavismos e das hereditariedades; da mesma forma que é preciso saber diagnosticar as
doencas do corpo, os estados de fraqueza e de energias, suas rachaduras e suas
resisténcias para avaliar o que é um discurso filosofico. A historia, com suas
intensidades, seus desfalecimentos, seus furores secretos, suas grandes agitacdes
febris como suas sincopes, é o préprio corpo do devir (Foucault, 2018, p. 61).

As restricdes do convivio social, sobretudo o sentido que lhe é tomado enquanto
experiéncia, podem ocorrer com a esperanca de encontrar alguma resposta ou voltar um pouco
atras. Ora, visto sob esse prisma, para se reconhecerem e, antes de mais nada, é preciso construir
a dimensdo temporal de seu devir e da presenca de si para 0 outro. O modo como os professores
foram orientados sobre o isolamento social nos leva imediatamente ao problema do modo de
viver, conviver e produzir. As escolas foram mantidas fechadas e por tempo indeterminado. E,
conforme a lista de cuidados previstos pela vigilancia sanitaria aumentava, os dias passavam,
instaurando preocupacdes frente ao contexto.

Naqguele momento, a preocupacdo dos gestores das Secretarias da Educacéo voltou-se
para a vida funcional dos professores e para a contagem do ano letivo. A discussdo pedagdgica
surgiu pela via do desempenho, com o excesso de trabalho e pela fadiga, viabilizada pelo
acumulo de muitas atividades. O cansago ocasionado pela produtividade obscureceu a
possibilidade de criar novas formas de viver a docéncia. A comunicagéo e a interagdo por meio

dos grupos de WhatsApp® desconsiderou os horéarios de trabalho do dia, gerando cansaco

institucionalizado, controle e disciplina. Han (2015) nos alerta que

[...] o inconsciente social do dever troca de registro para o registro do poder. O sujeito
de desempenho é mais rapido e mais produtivo que o sujeito da obediéncia. O poder,
porém, cancela o dever. O sujeito do desempenho continua disciplinado. Ele tem atras
de si o estagio disciplinar. O poder eleva o nivel de produtividade que é intencionado
através da técnica disciplinar, o imperativo do dever. Mas em relagdo a elevacdo da
produtividade ndo ha qualquer ruptura; ha apenas continuidade. (Han, 2015, p. 26).
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A exigéncia para a realizagdo do desempenho desencadeou certas obediéncias e
autoexploracdo. A vida docente pandémica foi sendo controlada por planilhas para registros das
atividades propostas para os estudantes e para o planejamento. Em muitos momentos eu me
questionava acerca da importancia do didlogo e da falta de leitura da realidade. As aulas
planejadas tornaram-se um evidente mecanismo de controle na vida dos estudantes — e até de
nos mesmos. Possivelmente, sempre foi assim e ndo se tinha consciéncia de tal situagéo.

Novas rotinas foram sendo atravessadas, com aulas escritas e gravadas, com tabelas de
controle entre outros documentos produzidos. A ordem era a de registrar para validar o trabalho
pedagOgico em um ano inusitado. A experimentacdo das plataformas digitais, entre outras
tecnologias, dava a sensacao de novidade e de acesso.

A narrativa pandémica problematizou a experiéncia e a criacdo, em que a percepg¢éo do
fendbmeno vivido no mundo denotou a auséncia do coletivo e do estar junto. O excesso de
positivismo tornou-se uma violéncia sisttmica. O sujeito do desempenho silenciava frente ao
trabalho fragmentado e capturado pela liberdade coerciva frente a verdade. Segundo Foucault
(2016), 0 que opera é a

Relacdo com os outros pela aprendizagem, relacdo com a verdade pela reflexao
permanente e, por fim, relacdo consigo (é o terceiro elemento desse trabalho proprio
da arte de viver), que implica toda uma ascese, toda uma série de exercicios.
Tentativas de fazer determinada coisa, controle do que fizemos, exame de nés
mesmos, exame dos erros que possamos ter cometido nesse dia, exame do que
devemos fazer se quisermos chegar a determinado resultado, tentativas progressivas
cada vez mais dificeis, até que por fim, através de toda essa série de provas, acabemos
por reconhecer que efetivamente alcangamos o status ontoldgico que buscamos, que
realmente assumimos a qualidade de ser a que usdvamos. Tudo isso constitui o

elemento da ascese de si, do exercicio, do trabalho de si sobre si (Foucault, 2016, p.
32).

Podemos afirmar que a possibilidade de modificar o modo de viver diz respeito ao que
podemos fazer com a qualidade de ser. De certo modo, a escola tinha se tornado um
instrumento, como se fosse uma prestadora de servicos, e 0s professores, com suas
performances de obediéncias. A estrutura do pensamento ainda ndo possibilitou a reinvencao
pedagogica, seja virtual ou presencial. De acordo com Foucault (2018), a dominac¢&o da escola,
configurada por regras e procedimentos, retorna com forgas, apresentando-se como um novo
campo fechado.

Chegamos a possibilidade de repensar como o modelo da aula vivida na pandemia
permitiu o controle e a vigilancia provenientes da clausura das telas e do isolamento social.
Foucault (2018) faz a seguinte provocacao:

O grande jogo da histéria sera de quem se apoderar das regras, de quem tomar o lugar
daqueles que as utilizam, de quem se disfarcar para perverte-las, utiliza-las ao inverso
e voltd-las contra aqueles que as tinham imposto; de quem, se introduzindo no
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aparelho complexo, o fizer funcionar de tal modo que os dominadores encontrar-se-
do dominados por suas proprias regras (Foucault, 2018, p. 69-70).

A perspectiva do isolamento pedagdgico, centrada no cansa¢o do professor, faz
referéncia ao esforco da busca de uma escola de qualidade. Tal discurso traz a tona a retorica
conservadora da educacdo. Em suma, a mercantilizacdo concebida do lugar da escola prestadora
de servico e de professores e seu desempenho introduzem a necessidade de esbocar, em varios
momentos, movimentos de liberdade, para gerar contextos éticos. A Figura 14, por sua vez,
expressa o fluxo capital na produgéo dos processos formativos docentes.

Figura 14 - Fluxo capital formativo

traumas, desvios

Escola/casa
. e sonhos

Impactos na
“formacio
docente

Dispositivos de
controle

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Por meio do diagrama acima, podemos compreender a trama que envolveu os docentes
e os discentes frente ao fluxo da realidade pandémica e pds-pandémica no contexto histérico-
social. A dindmica expressa 0 deslocamento das relacOes, perpassando o processo de
subjetivacdo constitutiva de uma pedagogia ndo mais do disciplinamento, mas da positividade

e do desempenho.
2.3 MAPA 3: A EXPEDICAO DA CARTOGRAFA

Adentrar em uma exposi¢édo de arte envolve um movimento para conceber-se como uma
cartografa. O mais Obvio refere-se a uma espécie de reconhecimento de si, dos afetos, dos

destinos e das lembrancas das impressdes quando estive pela primeira vez com a Arte. De modo
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geral, pode-se afirmar, com Hermann (2010, p. 61), que a “[...] emergéncia da estética mostra
que as forcas da imaginacdo, da sensibilidade e das emocdes teriam maior efetividade para o
agir do que a formulacéo de principios abstratos, do que qualquer fundamentacédo teorica da
moral”. O debate resgata “[...] uma provocativa rasura nos limites entre arte e ndo arte, que
aparece nos ready-made'* e nas instalagdes pés-modernas, rompendo com todas as expectativas
habituais num incansavel movimento de inova¢ao” (Hermann, 2010, p. 65).

Conduzir os professores para os espacos onde a arte circula perpassa a ideia de uma
experiéncia com nuances e variacoes frente a educacdo do olhar para a arte e para a vida. De
imediato, é possivel perceber o0 que acontece com o corpo dos docentes quando frequentamos
espacos culturais. Os diferentes gestos de cada docente diante de uma obra artistica distancia-
se do poder que tem a ver com a soberania, ja que o carater € ético e politico. A pratica do meu
olhar como cartografa, na posicdo de formadora, tem a ver com a perplexidade que enuncia de
todo um corpo que se transforma ao dedicar tempo administrando o processo de leitura dos
enigmas que advém dos didlogos com a arte. “O que tinha sentido, desde o inicio (agora ele
sabe), era aquele fogo do artificio ardendo em seu desejo: ele acaba de encontrar nada mais
nada menos do que o outro dos anos dourados” (Rolnik, 2016, p. 89).

A observagéo da arte repensa as relagbes promovidas pela construgdo de sentido do
inicio de conversa: O que estou vendo? Como eu vejo 0 que eu estou vendo? Que elementos
compdem essa arte? Que paralelo, do ponto de vista tematico, eu consigo estabelecer com outras
obras? Que sensagdes a obra me provoca? O que a cor e a forma enunciam como cria¢ao?

O tempo que disponibilizei a leitura e & atencdo a imagem da arte desencadeou uma
performance acerca da aproximacgdo com a obra. Olhar de perto a criacdo artistica, sem pressa
e respondendo as perguntas que a obra suscita, favorece algumas reflexdes com surpresas e
entusiasmos, construindo conexdes com outras referéncias que fazem parte do meu repertério
e, também, com as cria¢Ges dos estudantes, que me causaram espanto e admiragao.

Tais sinais, por vezes, trazem incertezas e balizam, a partir do exercicio do olhar, um
espaco onde a diferenca é celebrada no encontro consigo e com o outro. A memdria do encontro
com a arte ganha um peso, tramado por movimentos imperceptiveis e de autocriagdo. Quando
0 eu cartografa participa de uma exposicdo de arte, algo acontece; e nesse evento de
investigacao, durante a expedicdo cultural, procura montar um mapa, com alguns critérios em
cada movimento da expedicao:

1°) que a convivéncia com a arte pode alterar o modo de viver a formacdo docente;

14 pré-prontos — tradugéo da autora.
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2°) que a experiéncia educativa nos museus € um estimulo a escola que queremos
construir;

3°) que o espaco da arte faz pensar sobre si e sobre a coletividade.

No processo de procura do reconhecimento, o governo de si passa a submeter-se a novas
regras de significagcdo a partir do funcionamento dos regimes instaurados pelas propostas
curatoriais dos espagos expositivos artisticos. “E nessa busca que se tecem enredos, figuras e
destinos” (Ronik, 2016, p. 100).

Todavia, os projetos educativos que advém das Bienais de S&o Paulo e do Mercosul,
bem como dos Museus, tém a tarefa de propor elementos pedagdgicos, sociolégicos e
filosoficos para uma educacgdo que se opde ao controle. Demarcam-se, aqui, as possibilidades
para a estetizacdo docente construida pelos canais de um funcionamento que convoca 0 corpo
a construir sentido. O desejo aqui € atravessado pela pergunta: Como transformar visitas as
exposicdes em experiéncias formativas? Como instigar olhares investigativos dos professores
visitantes, propondo a visita como modo de autocriagao?

A conexdo com a narrativa tecida pela curadoria, viabilizada por diferentes
materialidades, tende a responder as intencionalidades e perguntas feitas através das criacdes
dos artistas, e que vao se delineando como eshogos a partir de um ponto de vista dos multiplos
olhares. “Cada pergunta nos remete a uma resposta que pde uma nova pergunta € essa ¢ a
estrutura da comunicagdo humana” (Hermann, 2010, p. 53).

Certamente que os espacos da circulacdo da arte, por determinado tempo, também
passaram por um processo de mudanca, incluindo diferentes formas de mobilizar os professores
por meio da formacé&o e da producdo de materiais voltados para inspirar as praticas pedagégicas.
Nesse jogo, os artistas precisavam que a sua arte fosse democratizada e alcancasse o publico
escolar, para fazer parte dos livros didaticos atrelados ao mercado editorial. Especula-se que o
objeto livro é portador da voz dos artistas para adentrarem nos espagos da circulagdo da Arte.
A questdo é o modo como jogamos com tais possibilidades que se abrem a partir das
oportunidades para conviver com a arte.

A medida em que a experiéncia da subjetivacdo cumpre um papel formativo, aponta-se
para uma ética e estética como premissa. A performance e 0s gestos dos professores frente a
leitura de arte vdo sendo coreografados nos espagos, com repertdrios culturais e de saberes. O
docente, como um ser em formacao, é subjetivado pelas experiéncias, em um percurso poético
por meio da escuta, da conversagdo e da condi¢do interrogativa consigo mesmo e em devir. “O
cartografo acredita que suas forcas ativas estejam compondo variagdes infinitas de acordes e
acordos, infinitas maneiras de lidar com dissonancias e desacordos. Novos territérios parecem

estar se criando” (Rolnik, 2016, p. 2015). A multiplicidade tecida pela arte contemporanea
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aparece como um contagio, um efeito que se passa entre e é apreendida pela exterioridade, nos
acontecimentos imprevisiveis e incontrolaveis. Trata-se do remanejo da coletividade para a
individualidade, que se movimenta para o processo de composi¢do coletiva. Eis o registro do
momento da suposta estetizacdo dos movimentos por meio da experiéncia estética de leitura da
arte.

Sinalizam-se possibilidades para que a pratica da cartégrafa seja reconhecida como
parte de uma cena imersa em sentimentos, sinais de calma e de desejos na aventura e, talvez,
deduza que esse dialogo pode ser a forca motriz para a estetizagéo.
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3 EDUCACAO E EDUCACOES EM TEMPOS DE INCERTEZAS

Quem ndo lembra do quadro de giz ou do pé utilizados pelos professores para
desenvolver atividades escolares? Essa materialidade resiste nos espacos da escola
contemporanea? Essas questdes dialogam com a obra Educacéo pela pedra (Figura 15), da
artista Cintia Marcele, constituindo-se como um convite a problematizar a necessidade de
entender como, na escola, ha dispositivos que regulam as relacbes e 0 modo de agir dos
individuos e que, por vezes, interferem nas individualidades e coletividades.

As linhas que nascem de tais relagdes geometrizam posi¢des provisorias, com diferentes
direcOes, velocidades e tensfes, que vao se constituindo em um desenho como uma escrita,
construido por experiéncias tragadas com ritmos diversos. Quando atribuimos sentidos a
singularidade e a pluralidade, entendemos que é necessario considerar 0 modo de vida dos

individuos e o seu dia a dia.

e
Fonte: Marcelle!® (2020).

O olhar para si pode ser o primeiro movimento para as reinvencdes e para a percepcao

da forte presenca dos dispositivos de controle, oriundos da racionalidade que impera neste

15 Cinthia Marcelle nasceu em Belo Horizonte, em 1974. Atualmente, mora em Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/arteversa/. Acesso em: 13 jan. 2024.
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tempo e que se naturalizam no cenério escolar. A escola, concebida como lugar de encontro, é
o lugar onde os acontecimentos se tramam as diversas performances que fundam o ser docente
no tempo e no espaco. Ao flexionar o termo Educacéo para o plural, considero que a discussao
aborda as relacdes de tempo, de alteridade e das diferentes aprendizagens que acontecem no
plano das linguagens e da coletividade.

Um caminho que me parece proficuo seria o de se explorarem os carateres macropolitico
e micropolitico que atravessam a educacdo, tendo em vista as articulagdes que ha entre esses
dois modos de conceber os acontecimentos — a macropolitica opera por meio de uma
organizacdo classificatoria das decisdes; e a micropolitica opera no detalhe, por meio de fluxos
de intensidades e da imprevisibilidade, e pode se configurar no conjunto do corpo social. As
micropoliticas sao um composto heterogéneo de “crencas e desejos” que compoe o “fundo da
sociedade” (Deleuze; Guattari, 1996, p. 98), operando no detalhe das percepces, afeccdes,
conversas etc.

Para Guattari, o objetivo ¢ promover “uma analitica das formacdes de desejo no campo
social” (Guattari; Rolnik, 1986, p. 127), garantindo o entrelacamento analitico entre molar e
molecular, micro e macro. Foucault ocupou-se das micropoliticas do poder, suas hierarquias,
alertando-nos que a perspectiva do adestramento e da docilizagdo dos corpos em formagéo tem
um registro mais eficaz e sutil na gestdo da vida, pode ser capturado por um pensamento da
produtividade. De posse dessas informacdes, comecarei a aventura com a atencéo voltada ao
contexto pandémico e para o que ainda hd de se compreender no campo dos processos
formativos educativos.

O primeiro deslocamento é em relacdo a pandemia do Coronavirus, a doenca do século
XXI, que instalou mundialmente o isolamento social e certas medidas restritivas orientadas
pelas autoridades publicas e pela Organizacdo Mundial da Saide (OMS). O sentimento de
medo do virus gripal, depois de décadas, voltou ao cenério contemporaneo e colocou o discurso
bioldgico e social como um fendbmeno na luta em relacdo a pandemia, em defesa de vidas.
Entramos, dessa forma, em uma perspectiva histérica, em um esfor¢o de compreender essa
nova realidade, com uma rotina de afazeres pedagdgicos que deram espaco a memoria, aos
afetos, ao desejo e aos atos solidarios. Rosa e Trevisan (2016) apontam para a fragilidade das

politicas pablicas, mesmo antes do contexto da Pandemia e, neste momento, apresentam-se
como forga.

[...] significativo nimero de pesquisas ndo consegue pensar as politicas que
normatizam o cotidiano das instituicdes de ensino, ficando restritas as academias,
enquanto outras sdo aplicadas de forma descontextualizadas, ocasionando modismos
num universo que precisaria de mais consisténcia e objetividade. O que se observa,
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em termos de referenciais tedricos das politicas publicas, é de que ainda se busca
praticar certa “alquimia” redentora da educagdo brasileira (Rosa; Trevisan, 2016, p.

1-2).

Os equivocos pedagogicos atravessados pelo modelo da seriacdo e das especulacdes
privilegiam o controle e a hegemonia dos saberes. O novo tempo exige da educacgdo a
necessidade de criar um estilo particular de ser, superando os limites do pensamento e das
praticas burocratizadas e neoliberais, enfraquecendo a precarizacdo da educacdo e que, em
certas realidades, tém os desencantos e o adoecimento de muitos docentes, diante do mal-estar
frente a barbéarie que tem atravessado a docéncia.

Se é algo que se pode afirmar neste contexto, é que estamos ainda nos reconhecendo
acerca dos tensionamentos gerados pelos lutos vividos e pelos modos de operar com o0s traumas
pessoais e profissionais. O importante é esbocar o dispositivo como elemento constitutivo dos
encontros aleatorios e que constroem espacos e relagdes. As ideias deslocam-se para frisar que
os discursos das organizacdes arquitetdnicas, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, concebidos como préticas discursivas e ndo-discursivas, fazem a manutengdo do
dispositivo. Portanto, é possivel afirmar, ainda, que o conceito de dispositivo, de Foucault
(2018), retne as instancias do “poder e [do] saber”. O poder e o0 saber s&o dispositivos presentes
e que funcionam de acordo com as diferentes formas de submissdo, atendendo a interesses da
sua eficiéncia. J& Deleuze (1999) considera dispositivo como um conceito operatorio
multilinear, alicercado em trés grandes eixos que, a partir de uma aproximacéo conceitual, é
possivel relacionar as trés ferramentas que Foucault distingue, sucessivamente: ser, saber e
poder.

O retorno do dispositivo imunolégico contribuiu para a producéo desse docente, sendo
crucial que se reconheca que, no contexto viral, a educacéo precisou se adaptar e lidar com
muitas incertezas. Importa problematizar a palavra “adaptacdo”, bastante comentada para
valorizar o desempenho dos professores para o0 cumprimento da agenda educacional no ano
letivo de 2020.

Dentre as medidas apontadas pelo Governo Federal, houve o fechamento das
Instituicbes Escolares, que se tornaram um espago de siléncio, e os professores, com sua
capacidade de adaptacdo, encontraram, nas plataformas digitais, alternativas para o
desenvolvimento das aulas. Para tanto, foram adotadas algumas estratégias, a fim de
implementar um conjunto de acdes, viabilizando diferentes canais para disponibilizar aos
estudantes a oportunidade de acesso a atividades escolares ndo presenciais no periodo de
distanciamento social e algumas soluc@es diversificadas de amplo e facil acesso a comunidade.

O contexto reafirmava as insuficiéncias da educacdo no Brasil, como a formagdo para
professores e o precario acesso da comunidade escolar a recursos tecnoldgicos, tais como



65

computadores e internet. Inicialmente, a preocupacdo dos gestores sinalizava para 0
cumprimento dos 200 dias letivos e das 800 horas do calendario escolar, o que demandou a
criagé@o de novos decretos fundamentados pela legislacdo educacional para garantir o ano letivo.

Importa lembrar que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDBEN 93/94/1996)
prevé adaptacGes do calendario frente a situacbes de catdstrofes naturais e epidemias
infectocontagiosas, como a gripe suina, sendo que, minimamente, 0s 200 dias poder&o nao ser
cumpridos. O Ministério da Educacdo (MEC) publicou a portaria n.° 343/2020, para que as
instituicOes particulares e privadas suspendessem as aulas presenciais e recebessem autorizacao
para realizarem atividades remotas e aulas por plataformas digitais durante a pandemia ou
outras alternativas, de acordo com a realidade de cada instituigéo.

O decreto do MEC considerou a pandemia um acontecimento inesperado e levou muitas
instituicbes a aderirem as atividades remotas e aulas a distancia, a saber: Universidades
Federais; Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia; Secretarias Estaduais e
Municipais de Educacdo, além da rede privada. Tais instituicGes iniciaram o trabalho
pedagogico de modo on-line desde a Educacdo Infantil, Ensino Fundamental | e Il, Ensino
Médio, Ensino Superior e Pos-graduacdes. Dessa forma, a reorganizacdo do calendéario
consolidou-se, conforme previsto na Resolugdo CNE/CP n.° 2, de dezembro de 2020, que
dispde sobre o regime especial de atividades escolares ndo presenciais?®.

A situacdo da presenca macica das tecnologias como fendmeno, e concebida como
praticas inovadoras, confere ao campo da discusséo a fragil ideia de uma mudanca significativa
dos modelos formativos vigentes. No entanto, o que vivemos ainda esta atrelado a transmisséo
dos saberes, dos meios de reproducdo e sua exigéncia para o0 mundo do trabalho, acionando a
producdo de subjetividade dos individuos.

Aos poucos foram aparecendo problemas estruturais e de acessibilidade, configurando
0 cotidiano da escola, como a arquitetura e toda a materialidade presente no seu interior,
desfavorecendo o distanciamento dos estudantes. Além disso, havia a construgdo de um
curriculo, menos conteudista e outras questdes de natureza social e pedagogica. E fato que
algumas préaticas pedagogicas vigentes e sua visdo mecanica, no que diz respeito a concepgao
do pensar e fazer as aulas, ja sinalizavam certo esgotamento, entrando em choque com a real
necessidade e a realidade dos estudantes.

As Secretarias de Educacdo, perplexas e quase sem protagonismo, silenciaram-se por
um periodo, tentando compreender o contexto da pandemia para a tomada de decisdo. No
primeiro momento, debateram-se com o funcionamento da vida profissional dos professores.

16 A Resolugéo teve por objeto a definicdo de Diretrizes Nacionais orientadoras dos sistemas de ensino para a
implementacdo do disposto na Lei n.° 14.040/2020 pelas instituicGes e redes escolares de Educacdo Bésica e
Instituicbes de Educagdo Superior, pdblicas, privadas, comunitarias e confessionais. (Brasil, 2020, Art. 1).
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Depois, as decisdes recairam em como seria feita a aproximagao com os estudantes no novo
formato das aulas, alterando o modo presencial para atendimento domiciliar, tendo em vista a
importancia de conter o contagio do virus por meio do isolamento social.

Semelhantemente ao processo educacional, os professores foram se constituindo e se
destacando com ag¢Bes marcadas pela sensagdo das doses de heroismo, incertezas, erros e
acertos. Ndo como demérito, mas como realidade da formag&o, em um cenario nunca vivido.
Também vieram a identificar as tecnologias como aliadas, ficando atreladas aos planejamentos
e se tornaram uma via de novidades e de possibilidades para o oferecimento das aulas.

As tecnologias, ndo acessiveis a todos, tornaram-se uma possibilidade para que os
estudantes conseguissem realizar os estudos domiciliares, além de contarem com a opcao do
material impresso. A sensagdo de uma suposta mudanga convenceu e seduziu a todos no cenério
escolar, e os modismos metodologicos que entraram em cena via discurso das metodologias
ativas.

Entendo metodologias ativas como uma estratégia educativa, fundada nos problemas da
realidade, interagindo com os objetos de saberes das diferentes areas que compde o curriculo
escolar e que segue a ideia de ampliacdo de saberes. Portanto, a falta de debate acerca das
supostas mudancas pedagdgicas foi se constituindo como uma novidade convertida em um
vazio. Esse contexto deflagrou na Educacéo Béasica o mercado das plataformas digitais para a
realizacdo das videoconferéncias, como Google Meet®, Zoom®, Microsoft Teams®, sendo que
esses recursos ndo foram explorados por todos os estudantes, por falta de recursos econémicos.

Contudo, em uma educacdo em que as ferramentas disponiveis partem da acdo dos
individuos, € possivel perceber o quanto o acesso aos diferentes saberes e linguagens ainda esta
longe de considerar o processo educativo como um processo social e socializador. A
perspectiva tracada aqui requer o reconhecimento de um projeto educacional que versa sobre a
emergéncia da relacdo com o saber estético, rompendo com a I6gica empresarial.

3.1 DISPOSITIVOS DE CONTROLE

Que formac&o docente queremos insurgir para promover a emancipa¢do dos individuos?
Como romper a dominacdo pedagdgica que atravessa 0s docentes, para renunciar posturas de
conformismos? Para refletir sobre tais questdes, retorno a representacdo da fotografia (Figura
16), intitulada Sala de aula, criada pelo artista Eduardo Srur e que relata a escola como espaco
com dificuldades de atualizacdo, e sobre o que ainda restou dela frente a sua materialidade
como elemento simbdlico da circunstancia que altera a escola como espaco de circulagdo dos
individuos em formacéo.
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£ e
Fonte: Srur'’ (1998).

A cena construida com o mobiliario alerta-nos sobre o lugar da formacéo do docente e
do discente frente a essa deterioracdo. Essa imagem, mesmo sendo manipulada, € uma critica
acerca da escola obscurecida na poeira, e que possui o controle como forca invisivel, de
assujeitamento dos professores frente aos saberes regulados pelo cronograma curricular, bem
como pela disposi¢do do mobiliario e da arquitetura.

Problematizar as linhas de forgcas que atravessam o docente resgata a perspectiva do
humano, da experiéncia criadora, da vivéncia da sensibilidade coletiva, do desejo da
participacdo em relacdo a consciéncia do processo identitario, para a compreensdo dos
mecanismos que articulam as ideias sobre o que é ser disciplinado e como se deve ser
disciplinado. Desse modo, o entendimento das condicGes de seus funcionamentos sdo pecas
mestras e indissocidveis para serem pensadas pelo viés da transformacéo social e como forca
permanente de resisténcia.

Compreender o funcionamento dessa resisténcia lida com algo que pode ser indagado
para produzir significagdes. Supde-se que a estetizacdo, em uma dimenséo existencial, ndo se
reduz apenas em um Unico sentido, sendo seu acabamento provisorio. Para Rolnik (2016),

As pessoas estdo, como nunca, expostas a encontros aleatorios, a afetar e serem
afetadas de todos os lados e de todas as maneiras: a se desterritorializarem. E as
intensidades que surgem desses movimentos dispGem de uma variedade incrivel da
matéria de expressao para simular-se. (Rolnik, 2016, p. 90-91).

17 Eduardo Srur, artista visual. Estudou na Faculdade de Artes Pléasticas da Fundagio Armando Alvares Penteado
(FAAP), onde teve aulas com o artista Nelson Leirner e o fotografo Eduardo Branddo. Disponivel:
https://www.eduardosrur.com.br/oartista/biografia. Acesso em: 13 jan. 2024.
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Se 0 movimento produzido em relacdo ao poder € de rede e captura, parece que a
genealogia do poder foucaultiana indica caminhos para examinar 0s novos discursos que advém
do controle e da regulagdo. Como podemos transformar o poder nas instituicdes educacionais
contemporaneas? A genealogia do poder foucaultiana busca compreender o porqué de certas
forcas dos discursos que se constituem como dispositivos, que
subjetivam o individuo. O poder, de acordo com Foucault (2007),

[...] funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas, os individuos ndo s¢ circulam,
mas estdo sempre em posicao de exercer esse poder e de sofrer sua acéo; nunca séo o
alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre em posi¢éo de exercer esse poder e de
sofrer sua acdo; nunca séo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros
de transmissdo (Foucault, 2007, p. 285).

No jogo das relagcBes com o poder, ha deslocamentos e rompimentos para renovar-se
como na dindmica dos modelos de poder —a exemplo, o poder soberano que dispunha do direito
de vida e de morte sobre os suditos e operava pelo fazer morrer e pelo deixar viver. O soberano
tinha o direito e o poder que decide sobre quem deve viver e quem deve morrer, com rituais e
cerimdnias exercidos sobre o suplicio dos corpos dos suditos em pracas publicas, reativando o
poder soberano e produzindo a morte.

Os corpos vdo se disciplinando e se constituindo por concep¢bes e escolhas. O
investimento neste movimento € a vida, concebendo-0 como o0 poder que organiza, que induz
comportamentos desejaveis e com vistas a produtividade. Aqui, podemos pensar sobre a
vigilancia e o controle que se manifestam por meio da padronizacao das didaticas presentes nos
modelos de formagéo docente, com o foco no funcionamento eficaz e na punicéo.

Foucault reconhece a utilidade do homem para articular a maquina econémica,
diminuindo a forga politica frente a qualquer decisdo e escolha. Por isso, seguimos pensando
que o poder esta na pauta da vida e que se constitui, por vezes, de modo invisivel, e pela
instrumentalizacdo da forca. Um exemplo, na histdria, € o0 modo de viver do neoliberalismo,
como define Rolnik (2016), na apresentacdo da obra Cartografia sentimental,

O neoliberalismo se apresenta ai ndo s6 como o regime que acolhe o principio de
producdo de subjetividade e cultura dos movimentos dos anos 1960/70 —como nos
EUA e nos paises da Europa Ocidental -,mas neste contexto ele é vivido igualmente
como o salvador que vem libertar a energia de criagdo de seu jogo, cura-la de seu
estado debilitado, permitindo-Ihe reativar-se e voltar a se manifestar (Rolnik, 2016, p.
19).
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O que esta em jogo € o instrumento vetor do controle sobre o corpo, e que tem a ver
com a arquitetura das escolas e demais instituicbes formadoras dos individuos. De fato, trata
das materialidades com as quais convivemos diariamente, especialmente na escola, e que vao
produzindo modos de ser e conviver. Essa discussdo me remete aos cadernos de registros
disciplinares feitos nas agendas ou nos cadernos de turmas; inclusive, tais cadernos, por vezes,
sdo validados nos Regimentos Escolares. Alias, alguns dos documentos normativos na escola
tratam das relacdes a partir da obediéncia e do disciplinamento, como as Atas que funcionam
como uma ameaca ao corpo discente e docente, mascarada por uma narrativa de garantia de um
fazer.

A exigéncia equivale ao assujeitamento de ambos, deixando o rastro do autoritarismo,
do controle e da obediéncia. Na pandemia, a vigilancia predominante do contexto da docéncia
intensifica-se, de forma que retorna o debate do disciplinamento e do panotismo. Essas duas
inovacOes da modernidade, e de carater indissociavel no plano dos individuos, corroboram o
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poder disciplinar e, no plano coletivo, a sociedade estatal.

Convém lembrar que o Projeto Pandptico, de Bentham (1748-1832), tem a disciplina
materializada no espaco arquitetonico circular de uma penitenciaria ideal. E possivel visualizar
um fragmento da cena representando o Projeto Panoptico de Bentham, ilustrado na Figura 18:

“Um detento rezando em sua cela diante da torre central da vigilancia” (Foucault, 2014, p. 48).

Figura 18 - Projeto Panétipo (1840)
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Fonte: Foucault (2014, p. 41).

A construcdo do Pandptico produz a sujeicdo e a autossujeicao, intensificando o poder
disciplinar. Esse sistema ndo é apenas prisional, mas engloba um plano de vigilancia da vida,
disciplinando o corpo, a alma e, assim, nos docilizamos. Nas palavras de Miller (2008), o
dispositivo Pandptico:

E um principio geral de construgéo, o dispositivo polivalente da vigilancia, a maquina
Optica universal das concentra¢Bes humanas. E bem assim que Bentham o entende:
com apenas algumas adaptacdes de detalhe, a configuracdo pandptica servira tanto
para prisdes quanto para escolas, para as usinas e 0s asilos, para os hospitais e as

workhouses. Ela ndo tem uma destinacdo Unica: é a casa dos habitantes involuntarios,
reticentes ou constrangidos. (Mdller, 2008, p. 77).

A formacdo de uma sociedade disciplinar, nos séculos XVIII e XIX, € fruto de
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transformacgdes, que se expandiu até o inicio do século XX, sendo uma sociedade controlada
pela for¢a do olhar, uma vez que, no poder Pandptico, o observador esta permanentemente
presente a observar e a vigiar os individuos. Veiga-Neto (2011, p. 62) afirma que o poder ndo
¢ visto como um objeto a ser estudado, mas como “um dispositivo capaz de explicar como nos
subjetivamos imersos em suas redes.” Como a educagdo pode conduzir segundo 0S interesses
do poder? Como organiza-lo? Os processos relacionados a vida humana comegam a considerar
as mudancas ocasionadas nos mecanismos de poder e de saber. Para Rosa e Trevisan (2016),
cabe afirmar gue o que se busca

[...] por parte do poder e dos micropoderes é a governamentalidade da vida dentro dos
interesses econdmicos, ou seja, agora ndo se busca mais estritamente o direito de
matar, mas se faz um processo de “gestdo da vida”, em que se abre um novo periodo
denominado de “era de um biopoder. (Rosa; Trevisan, 2016, p. 5).

A dominacéo e o controle sdo imprescindiveis para a preservacao através de padrdes
inquebraveis e de uniformizacdo. O que estamos tentando mostrar é que as instituicoes
escolares sdo um dos mecanismos tradicionais de consolidacdo do poder sobre a vida. A acéo
dessa forca invisivel do poder, que circula no espaco escolar, especificamente sobre a formacéo
de docentes, é compreendida como agente de preparacdo dos individuos para o mercado de
trabalho.

Um dos pontos-chave a ser considerado parece consistir nas politicas publicas que
podem regular o comportamento dos individuos, definindo as competéncias e as habilidades
necessérias para as demandas do mercado econémico por meio das ferramentas de inclusdo ou
exclusdo em um sistema constituido pelo poder. Estamos enredados nos fios de um modo de
vida quase confrontado com nossa vontade, em que o capitalismo investe nos corpos para torna-
los objetos de manipulacdo cultural e de instrumentalizagdo econémica. Esse investimento que
constitui meios de dominagdo e de exclusdo nos conduz a urgéncia da ética, tarefa de
constituicdo histdrica da atualidade e que passa pela indagacdo acerca do cuidado sobre si
mesmo. Consciente ou inconscientemente, isso é constituido de condi¢des historicas a serem
transformadas. De acordo com Foucault (2020),

[...] a sociedade “burguesa” do século XIX e, sem duvida, a do XX, ainda é uma
sociedade perversa explosiva e fragmentada. Isso ndo de maneira hipécrita, pois nada
foi mais manifesto e prolixo nem mais abertamente assumido pelos discursos e
instituicdes. N&o porque, ao querer erguer uma barreira demasiada rigorosa ou geral
contra sexualidade, tivesse, a contragosto, possibilitando toda uma germinacédo
perversa e uma séria patologia do instituto sexual. Trata-se do poder que exerceu sobre
0 COrpo e 0 sexo, um poder que justamente, ndo tem a forma da lei nem os efeitos da
interdicdo: ao contrério, que procede mediante a reducéo das sexualidades singulares
(Foucault, 2020, p. 52).

Tal como ¢ produzida por uma rede de saberes e poderes que agem sobre o corpo
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individual e social, a sexualidade tornou-se pauta de investigacdo para a producdo da
individualidade e da coletividade. A investigacdo dos modos de operar sobre o corpo e a vida
dos individuos, ndo apenas no biopoder, mas também na biopolitica, criam enunciados de
respeito a vida, esclarecendo de forma visionaria o legado de Foucault (2002), que aponta para
as economias de mercado influenciadas pelo neoliberalismo econdémico. O homo oeconomicus
produz homem que responde a sociedade capitalista e aos estimulos de troca.

A sociedade regulada com base no mercado em que pensam 0s neoliberais e uma
sociedade na qual o que deve constituir o principio regulador ndo é tanto a troca das
mercadorias quanto aos mecanismos da concorréncia. S80 esses mecanismos que
devem ter o maximo de superficie e de espessura possivel, que também devem ocupar
o maior volume possivel na sociedade. Vale dizer que o que se procura obter ndo é
uma sociedade submetida ao efeito-mercadoria, e uma sociedade submetida a
dindmica concorrencial. Ndo uma sociedade de supermercado - uma sociedade
empresarial. O homo oeconomicus que se quer reconstituir ndo é o homem da troca,
ndo é homem consumidor, é 0 homem da empresa e da producdo (Foucault, 2002, p.
204).

Governar para o mercado sugere que o homo oeconomicus controlara as capacidades e
habilidades e, a0 mesmo tempo, a satde do corpo, que podera implicar mercado competitivo e
desfavoravel a propria vida (Foucault, 2010). De todo modo, caberia pensar como os curriculos
da formacéo docente podem escapar do jogo regido por competéncias e habilidades, produzindo
outros modos de viver a docéncia. A promessa de converter a docéncia em uma maguina de
competéncia e habilidade a partir de instancias fragmentadas e efémeras inscrita nos obstaculos
do cotidiano escolar cumpre um complexo e alienante desejo de torna-los apenas cognitivos. A
governamentalidade € um dominio da producdo das subjetividades construidas pelos diferentes
modos de vida no cotidiano. Conforme Veiga-Neto (2007),

A populagéo é esse novo corpo; corpo multiplo; corpo com inimeras cabecas, se ndo
infinito pelo menos necessariamente numeravel. E para compreender e conhecer
melhor esse corpo, é preciso ndo apenas descrevé-lo e quantifica-lo — por exemplo:
em termos de nascimentos e mortes, fecundidade, morbidade, longevidade, migragéo,
criminalidade etc. —, mas, também, jogar com tais descricbes e quantidades,
combinando-as, comparando-as e, sempre que possivel, prevendo seu futuro a partir
do século passado (Veiga-Neto, 2007, p. 73).

Frente a esse pensamento de Veiga-Neto (2007), cabe nos questionarmos acerca das
condicdes que favorecem ou desfavorecem o modo como acontece a criacdo do espacgo
destinado & compreensdo dos processos formativos docentes articulados a legislacdo das

politicas de formacdo de professores do Brasil e como esse espaco se constituiu.
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3.2 PISTAS HISTORICAS DA FORMACAO DOCENTE

Para construir uma estética da existéncia, € preciso questionar sobre como se
manifestam os saberes advindos das formacGes oferecidas aos professores. A discussdo é
submetida e vinculada as mudancas da sociedade contemporanea, entendida a partir da 6tica do
progresso e vinculada ao mundo do trabalho. No entanto, a precariedade das condig¢des de
trabalho dos professores e 0 modo como a contratagcdo de professores tem ocorrido de forma
aligeirada e sem a formacéo especifica para lecionar determinado campo de saber.

As relagdes de trabalho impactam nas performances e no investimento acerca das aulas
ministradas e contabilizadas no plano de carreira dos professores nomeados e contratados. Essa
situacéo fragiliza a capacidade politica dos professores acerca de uma reflexao critica da prépria
pratica pedagogica. Nas palavras de Saviani, “A necessidade da formagao docente ja fora
preconizada por Comenius, no século XVII, e o primeiro estabelecimento de ensino destinado
a formacdo de professores teria sido instituido por Sdo Jodo Batista de La Salle em 1684, em
Reims, com o nome de Seminario dos Mestres (Duarte, 1986, p. 65-66).”(Saviani, 2009, p.1)

E crucial explicitar essas diferentes tendéncias formativas que estdo se constituindo
frente a precarizagdo social do trabalho dos professores. A docéncia produzida em um tempo e
espaco a partir das interrogacGes que se inscreve como campo profissional, subjetivado e que
ocorrem em determinados lugares e composicdes forjados pela vida, esboga-se a partir do perfil
de um docente ideal, categorizado, linear e que tem a ver com a ideia de um individuo inscrito
no tempo ocidental e do pensamento moderno, expandindo-se para os debates dos modos
operantes das préaticas e das normas utilizadas como abordagem das praticas pedagdgicas. Na
Europa, na segunda metade do século XVIII, surgiram os cursos de formacdo e de
implementacdo em outros paises. Os estados instituiram uma estatizacdo e secularizacdo da
educacdo de forma rigorosa, submetendo docentes as disciplinas do Estado. Trata-se de um

movimento histoérico,

Mas a questdo da formacédo de professores exigiu uma resposta institucional apenas
no século XIX, quando, ap6s a Revolucdo Francesa, foi colocado o problema da
instrucdo popular. E dai que deriva o processo de criacdo de Escolas Normais como
institui¢des encarregadas de preparar professores (Saviani, 2009, p. 2).

No6voa amplia as ideias de Saviani com as seguintes ideias:

As escolas normais representam uma conquista importante do professorado, que ndo
mais deixara de se bater pela dignificacéo e prestigio destes estabelecimentos: maiores
exigéncias de entrada, prolongamento do curriculo e melhoria do nivel académico sdo
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algumas das reivindicagdes inscritas nas lutas associativas dos séculos XIX e XX. As
escolas normais estdo na origem de uma verdadeira mutacdo socioldgica do corpo
docente: “o velho” mestre-escola ¢ definitivamente substituido pelo “novo” professor
de institui¢do priméria (N6voa, 1999, p. 18).

O recorte especifico estabelece alguns pontos do passado e que podem determinar 0s
fundamentos do trabalho pedagdgico no presente; além disso, guardam elementos intrinsecos
das suas finalidades, como, por exemplo, os efeitos do preparo instrumental em resposta a
sociedade globalizada. Tais implicacGes desenham a formacao docente dos diversos campos de
saberes no cenario brasileiro, em que se inscreveram 0s estudos propostos, constituindo um
campo de consolidagdo, a saber: “No Brasil a questdo do preparo de professores emerge apos a
independéncia, quando se cogita da organizagdo da instrugdo popular” (Saviani, 2005, p. 12).

Retornando aos anos de 1827 a 1890, quando foi criada a Lei das Escolas de Primeiras
Letras, houve 0 momento em que 0s professores passaram por treinamentos e foram obrigados
a utilizarem o método do ensino mutuo. Essa tentativa estendeu-se até 1890, prevalecendo o
modelo educacional das Escolas Normais. Progressivamente, a atencdo focalizou alguns
episddios que tencionaram a pedagogia e a didatica. O caminho conduzia a um corpo controlado
ao longo da sua histéria, submetido ao Estado, como nos lembra Saviani (2005) acerca de
alguns eventos:

1. apadronizacdo das Escolas Normais;

2. Anisio Teixeira (1932), no Distrito Federal, e Fernando Azevedo (1933), em Sao

Paulo, criam reformas enunciando marcos para a organizagdo dos Institutos de
Educacédo (1931-1939);

3. a implementacdo dos Cursos de Pedagogia e de Licenciatura, que possibilitam a
consolidacdo dos Modelos das Escolas Normais (1939-1971). Varios estados
adotaram o modelo formativo Europeu, na seguinte ordem: Bahia (1836); Mato
Grosso (1824); Sao Paulo (1846); Piaui (1864); Rio Grande do Sul (1869); Parana e
Sergipe (1870); Espirito Santo e Rio grande do Norte (1873); Paraiba (1879); Rio
de Janeiro (DF) e Santa Catarina (1880); goias (1848); Ceara (1885) e Maranhéo
(1890);

4. 0 novo contexto redesenha a Escola Normal, substituido pela Habilitacdo de
Magisterio (1971);

5. de 1996 a 2006, nascem os Institutos Superiores, as Escolas Normais e os Cursos de
Pedagogia de forma renovada.

E nesse rastro que seguiremos para entender as camadas que estao soterradas, decifrando
os efeitos da subjetivacdo do poder e da anulacdo dos corpos docentes. E preciso retornar



75
especialmente a década de 1990, observando a proliferacdo de projetos elaborados por
iniciativas privadas, concebidos como parcerias ligadas ao campo da educacdo. Tal periodo
refere-se as reformas na educagdo brasileira, embasadas por documentos oficiais com
recomendacdes que advinham de algumas institui¢fes internacionais e nacionais, entre as quais
destacamos: o Banco Mundial (1944), a Organizagdo das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 1945), o Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (UNICEF,
1946), a Comissdo Econdmica para a América Latina e o Caribe (CEPAL, 1948) e o Programa
das NacOes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD, 1965).
“A escola e a instrugdo incarnam o progresso: os professores sdo os seus agentes. A
época de gloria do modelo escolar ¢ também o periodo de ouro da profissdo docente” (Novoa,
1999, p. 19). Ndvoa (1999) sistematizou a natureza do saber pedagdgico e a relacdo dos

professores com o saber, constituindo um modelo de investigacdo do processo historico de
profissionalizac¢do do professorado em torno de quatro etapas, de duas dimensdes e de um eixo
estruturante, que pode ser visto no Quadro 3, a seguir:

Quadro 3 - Modelo de analise do Processo de Profissionaliza¢do do professorado

% \ CONJUNTO DE NORMAS E DE VALORES
1 etapa\ ?
»

EXERCICIO A TEMPO INTEIRO (OU COMO
\

OCUPACAO PRINCIPAL) DA ATIVIDADE DOCENTE
(@)
7

2" etapa 1

[}
©
o}

\ 2

ESTABELECIMENTO DE UM SUPORTE LEGAL

PARA O EXERCICIO DA ATIVIDADE DOCENTE
%‘ ‘
2a 2
3" etapa \ 3 \

CRIACAO DE INSTITUICOES ESPECIFICAS
.\ PARA A FORMACAO DE PROFESSORES
1 ) \

) CONSTITUICAO DE ASSOCIACOES

4." etapa 2 PROFISSIONAIS DE PROFESSORES
CORPO DE %
CONHECIMENTOS  \ %
E DE TECNICAS 7

Fonte: Ndvoa (1999, p. 20).

As informacg0es contidas no Quadro 3, acima, permitem a interpretagéo da producéo da
profissdo docente atrelada a outros fatores que atravessam a formacdo de professores nos anos

de 1920, repleta de lutas e conflitos. A emergéncia da economia como principio limitador e a
I6gica estatal da educacdo fizeram com que os saberes e as técnicas de ensino fossem
produzidos e administrados pelo governo. Exprime-se, também, a busca do servico de qualidade

do docente, caindo na logica da avaliacao reguladora perante os dispositivos do esvaziamento
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de um Liberalismo. Segundo Foucault (2008),

E necessario assinalar que a forma de racionalidade que impde a pratica
governamental (razdo de Estado) apoia-se em situaces oriundas da autolimitagdo.
Nessa perspectiva, a reflexdo ndo parte da existéncia do Estado, encontrando o meio
de alcangar esse fim que ele seria para si mesmo; mas de sociedade, que esta em uma
relacdo complexa de exterioridade e de interioridade com o Estado (Foucault, 2008,
p. 433-434).

As exigéncias aos docentes, por vezes, responderam a um modelo emergencial de um
modismo pedagdgico, promovendo os empreendimentos didéaticos e metodoldgicos. E notéavel
que a proposta estd alicercada em modelos pedagdgicos superados, descaracterizando a
formacdo de professores em seus principios fundamentais, como: solida formacéao tedrica e
interdisciplinar, unidade teoria-préatica, gestdo democratica e a formacao inicial e continuada,
articulada ao compromisso social da universidade com o ensino, pesquisa e extensao e a
construcdo de projeto institucional de formagdo, como propde a Resolugdo 01/2015. Frigotto
(1997) afirma que

[...] ainvestida para se implantar os critérios empresariais de eficiéncia, de “qualidade
total”, de competitividade em areas incompativeis com 0s mesmos, como educagao e
salde, desenvolve-se hoje dentro do setor “publico”. O que é, sem duvida,
profundamente problemética é a pressdo da perspectiva neoconservadora para que a
escola publica e a Universidade em particular e a area da sadde se estruturam e sejam
avaliadas dentro dos parametros da produtividade e eficiéncia empresarial (Frigotto,
1997, p. 49).

A implantacdo de processos de avaliacdo em larga escala na educacdo ja despontava no
ano de 1988, sendo oficializada em 1994. Iniciava 0 movimento da criacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1997), desencadeando o fortalecimento do processo de Sistema
de Avaliacdo da Educacdo Béasica (SAEB). Frigotto (1997) afirma que

[...] confrontar os processos histdricos especificos com estas profecias, surpreender
tracos de uma espécie de jogo de truco, onde o blefe é uma tatica singular, nem
perceber um elevado grau de cinismo. Mais explicito isto pode tornar-se quando
analisarmos as perspectivas de educacgéo e formagdo humana postuladas pelos homens
de neg6cio ou pelos seus mentores intelectuais, assessores, consultores, em realidades
culturais como a brasileira onde a burguesia se constitui mediante uma metamorfose
das oligarquias (Frigotto, 1997, p. 35).

A educacdo, sutilmente controlada pelos testes padronizados, joga com o discurso da
busca da qualidade total na educacéo, evidenciada pelas limitacdes que cercam a concepcao de
capital, impactando o pensamento da sociedade, a partir da narrativa de que a educacédo garanta
0 acesso e condicBes de permanéncia e sucesso das criangas e jovens, além do compromisso

dos educadores. Os critérios empresariais de eficiéncia dentro dos parametros de produtividade
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vao sendo implementados a partir do saber e do trabalho que retne os dados estatisticos em
ambito nacional na educacéo bésica do territorio nacional com o ajuste neoliberal, forjando um
profissional que garanta os objetivos da educa¢do como empresa.

No6voa (2015) sublinha os anos 1990, entendidos sob a luz do movimento reformador

inscrito na agenda politica da I6gica de mercado e da depreciacéo do saber docente. Entretanto,

[...] aideia de uma educagdo ao” servico os clientes” parece consensual; mas quando
se olha para a ambiguidade do conceito, percebe-se que ha sobretudo a vontade de
pautar o ritmo educativo por uma I6gica do mercado e de impor critérios eficiéncias
que ndo levam em linha de conta a especificidade do trabalho pedagdgico (N6voa,
1999, p. 09)

Dessa forma, é preciso compreender as condi¢des que, na natureza reguladora, se
apresenta como fendmeno em relagcdo a qualificacdo das performances docentes mediante a
posicao do desempenho profissional. Pois bem, para isso ndo bastara que os individuos saibam
da importancia de um investimento formativo para manter-se na profisséo, trata-se de um
movimento para identificar as forcas reguladoras, sem renunciar a propria identidade. Assim,

sendo:

Se os proprios professores ndo se investirem neste projeto € evidente que outras
instancias (Estado, Universidades, etc.) ocupardo o territério deixado livre,
reivindicando uma qualquer legitimidade de pilotagem da profissdo docente (N6voa,
1999, p. 29)

Haja vista a educagdo com o foco na qualidade, impde-se seu modus operandi,
intensificando o capital na fabricagéo de professores. A visdo contemporanea sobre a formacéo
dos professores se reveste de uma visdao que revela uma crise e toda a complexidade do
problema de um modelo formativo associado as ideologias politicas e econémicas.

E fato que a BNCC (2017) serviu para a criagdo de uma série de politicas e de modelos
formativos padronizados, especialmente para a Educacdo Bésica, impregnados por esquemas
estratégicos e que fazem a manutencédo das relacdes de poder, do ponto de vista da dominacé&o.
Os eventos que foram constituindo as mudancas do processo da formacdo docente nas Ultimas
décadas apresentam-se como marcos da producdo profissional da docéncia, influenciada pelos
contextos sociais. Escapar da desvalorizacdo da formacdo docente controlada, regida pelo
capital e produzida a servigco de um sistema, requer questionar o que se tornou sacralizado em
decorréncia da perspectiva do controle do poder? Compreender aquilo a que estamos fadados
significa operar no mundo de maneira engajada, assegurando as escolhas no percurso

profissional.
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3.3 SUBJETIVIDADE CAPITALISTA: ESVAZIAMENTO PEDAGOGICO

A subjetividade capitalista constitui-se por novas formas de gerenciamento e
organizacdo pautadas nos didlogos das negociagOes e interesses politicos e econémicos.
Tomando a formacdo docente como qualificacdo profissional, demarca-se a ideia de um
profissional que se diferencia dos demais, satisfazendo a méquina produtiva. No entanto, o
acumulo de certificados ou titulos ndo é garantia para implementar uma politica educacional
no contexto adequado as necessidades de professores e de discentes. Vale pensar sobre: o que
nos move no processo formativo?

Tudo que é produzido pela subjetivacdo capitalistica — tudo o que nos chega pela
linguagem, pela familia, e pelos equipamentos que nos rodeiam — ndo é apenas uma
questdo de ideia, ndo € apenas uma transmissdo de significagdes por meio de
enunciados significantes. Tampouco se reduz a modelos de identidade, ou a
identificacbes com polos maternos, paternos, etc. Trata-se de sistemas de conexdo
direta entre as grandes maquinas produtivas, as grandes maquinas de controle social
e as instancias psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo (Guattari;
Rolnilk, 1996, p. 27)

Se pensarmos sobre o desenho do territério formativo agenciado pelas maquinas
subjetivas, o territdrio ganha forca e contornos, por conta dos agenciamentos de previsao e dos
fluxos codificados. Para exemplificar a manifestacdo dos agenciamentos de controle, identifico
o indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB) como producéo capitalista. Os dados
IDEB sdo tratados com base nas aprendizagens dos estudantes em Portugués e Matematica
(Prova Brasil) e no fluxo escolar (taxa de aprovacdo). As avaliagcdes ddo conta da conservacgao
de um territério que mantém os esquemas de segmentacao na formacdo na vida escolar dos
estudantes, priorizando dois campos de saberes: da Matematica e da Lingua Portuguesa. A
hierarquia criada entre os campos dos saberes a partir da classificacdo das habilidades e
competéncias acabam por assujeitar os individuos, os docentes e 0s discentes nos processos
educativos.

A fragmentagdo dos saberes e seus modos de valorizagao e finalidades consistem “J...]
unicamente numa producdo de poder para controlar as relagfes sociais e as relagcdes de
producdo. A producdo de subjetividade [...] constitui matéria-prima de qualquer produto”
(Guattari; Rolnik, 1996, p. 27).

Nesse cenario, a/o docente, submetido/a a I6gica da producdo, vai, de certo modo, sendo
tomada/o por um desejo de projecdo pela visibilidade do préprio trabalho pedagdgico. O fato é
que o direito a educacdo das/os estudantes passa a ter uma concepcao reducionista, tendo em

vista 0s critérios de numeros e projecdes voltados aos parametros estabelecidos de acesso e
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permanéncia e, ainda, como um potencial de investimento advindo de outros paises.

Essa situacdo torna-se alvo das ofertas de formagdo continuada para os professores,
impactando sobre a ideia de uma educacédo de resultados e de qualidade. Importa questionar:
Que perfis docentes estdo emergindo desse contexto e que tém como foco a economia?

E muito comum imaginar que uma educacao de qualidade é aquela que tem boa estrutura
e que dispbe de um bom indice de IDEB. Talvez esse contexto seja mais uma crise a se somar
as que se acumularam ao longo dos anos na educacgéo, impactando nos contrastes sociais € no
esvaziamento pedagogico.

Na tentativa de encontrar a voz pedagdgica para construir mudancas, surge a questéo de
investimentos em capital e qualidade, para instrumentalizar a educacgéo e fazer a manutencéo
das aprendizagens das/os estudantes. E como se “[...] a fungéo da qualificacdo viesse & tona o
olhar para a educacdo a partir de uma perspectiva econdmica, enquanto a socializacdo (e o
processo de integracdo em normas e valores sociais) é o termo central quando se olha atraves
de lentes sociologicas™ (Larossa, 2018, p. 52).

Seguimos na perspectiva das pistas formativas de controle. Procurei, nos sites das 47
Secretarias dos municipios da regido da Serra Gaulcha, a identificacdo de empresas que
integram o trabalho pedagogico de duas Secretarias da Educacao nos ultimos trés anos, de 2020
a2023. Reconheci em dois municipios as mesmas empresas que integram o processo formativo
dos docentes e parcerias com as secretarias identificadas SMED 1 e SMED 2, sendo que as

demais ndo publicaram o acesso das evidéncias.
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Figura 19 - Empresas parceiras das SMED 1 e SMED 2

/" Servico Social da Industria - SESI |
https://www.sesisp.org.br/

, A unifo faz a vida — SICREDI
https://www.sicredi.com.br/site/uniao-faz-a-
vida/

Projeto Fundagdo Marco Polo Escolas
https://www.fundacaomarcopolo.com.br/p
rojeto-escolas/home

Plataforma do Elefante Letrado
https://www.elefanteletrado.com.br/

Plataforma Arvore
https://www.arvore.com.br/

Fonte: SMED 1 e 2 (2020).

A formagdo docente, quando terceirizada, torna-se um trabalho fragmentado e
desvinculado de temas contemporaneos, afastando-se das intenc6es e da promessa do Projeto
Politico Pedagdgico de cada territério escolar. E possivel apontar que pode ocorrer uma
alteracdo semestral e anual de contrato com as empresas que realizaram formacdo na Rede
Municipal da Educacdo. Temos ai um conflito acerca da renovagdo pedagogica, tendo em vista
que o processo de criacdo do docente, nessa perspectiva, € desconsiderado. N6voa afirma que
0 professor necessita de um sistema educativo de apoio, um sistema em que a “sua criatividade
seja respeitada e encorajada” (N6voa, 1999, p. 148).

Por esse contexto, continuamos enredados e cada vez mais distantes da realidade dos
pressupostos filosoficos, epistemologicos, tedrico-metodoldgicos, e sua inser¢do e relacdes
com a comunidade, 0 que requer assumir a dimensdo politica, ética e estética na formacéao dos
individuos.
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3.4 A PROCURA DAS EVIDENCIAS ESTETICAS

Gaiola, tecidos e linhas (2010), da artista mineira Sénia Gomes, constituem-se de um
pequeno territorio de memoria e resisténcia. Uma composicdo com diferentes materialidades,
arame, tecidos e fios, oferecem um movimento de escuta aos materiais, como se pudéssemos
questionar para onde ele quer ir e 0 que quer ser e da liberdade que deseja conquistar (Gomes,
2010). A obra pode ser concebida como instalagdo, como uma escultura, ora como um desenho
geometrizando o espaco com texturas, formas e volumes.

A artista processa 0 sensivel encontro entre obra e leitor e, na espreita, almeja a
experiéncia estética, porque nesse confronto artistico, “[...] h& em n6s uma sensibilidade vigente
que atenta também para o que é imprevisivel, que nos conduz ao aproveitamento dos acasos,
incorporando-0s ao processo de criacdo, tanto no sentido de acréscimo como se ruptura de

novas possibilidades no fazer artistico” (Martins; Picosque; Guerra, 2009, p. 51).

Figura 20 - Gaiola, tecidos e linhas

Fonte: Gomes, Sdnia (2020).
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Continuamos questionando que forcas movimentam o territorio existencial da pratica
pedagogica do docente que atua com o componente curricular de Arte. Na impossibilidade de
oferecer um caminho seguro, fornecerei alguns elementos para interpretar os efeitos das forcas
externas e internas, as quais operam nos documentos analisados, concebidos como plano de
aula direcionado as aulas de Arte. Em diferentes situacdes, procuro com prudéncia a
identificacdo das relacbes dessas forcas que regulam também a identidade da docéncia no
contexto escolar, constituida pela relagdo, com vistas a produtividade como fendmeno
formativo.

A questdo é gque a cartografia de um territério existencial constituido por expressdes,
procedimentos, fluxos e acdes, configurados como rituais e atravessamentos a persona do
docente, constroem uma rotina escolar que por traz de um suposto aprisionamento pedagdgico
se manifesta, residindo ai de maneira satil nos fluxos das atribuicdes profissionais, como no
cumprimento das regras e normas que se efetivam no cotidiano. O corpo docente passa a estar
implicado pelas forcas da dominacéo, expressando-a, também nas escolhas no interior da sua

pratica.

Ora, por meio dessa técnica de sujeicdo, um novo objeto vai-se compondo e
lentamente substituindo o corpo mecanico — o corpo composto de solidos e
comandado por movimentos, cuja imagem tanto povoara 0s sonhos dos que buscavam
a perfeicdo disciplinar. Esse novo objetivo é o corpo natural, portador de forgas e sede
de algo duravel; é o corpo suscetivel de operagdes especificadas, que tém sua ordem,
seu tempo, suas condic8es internas, seus elementos constituintes. O corpo, tornando-
se novos mecanismos de poder oferece-se a novas formas de saber (Foucault, 2014,
p. 152)

Essa observacdo, vista de fora, compartilha da ideia como dependéncia de um
consumidor em suas escolhas e desejos, especialmente na autoidentificacdo nos objetos
produzidos em massa. A nova forma de saber modelada pelo poder retorna ao sistema,

determinado por uma estrutura hierarquica. Para Guattari e Roni (1996, p. 16),

Essa cultura de massa produz, exatamente, individuos; individuos normalizados,
articulados uns aos outros segundo sistemas hierarquicos, sistemas de valores,
sistemas de submissdo — ndo sistemas de submissdo visiveis e explicitos, como na
etologia animal, ou como nas sociedades arcaicas ou pré-capitalistas, mas sistemas de
submissdo muito mais dissimulados. E eu nem diria que esses sistemas sdo
interiorizados ou internalizados de acordo coma expressao que serve muito em voga
numa certa época, e que implica uma ideia de subjetividade como algo a ser
preenchido. Ao contrario, o que ha é simplesmente uma producdo da subjetividade e
consumo. E mais ainda: uma producédo da subjetividade inconsciente.
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Em tal contexto, os fatores oriundos das maquinas subjetivas, parece-me,
desempenham um papel preponderante para fazer bifurcar, construir rupturas com as
territorialidades do passado.

Nesse caso, 0 sobrevoo de reconhecimento no territorio educativo a procura de uma
pista pedagogica que prima pela formacdo estética afastada do desejo deixado de lado,
investindo nos processos dominantes e de um futuro voltado ao mercado do trabalho. O desejo
da docéncia vai se confundir com a falta, sendo preenchido por ac¢des, por um desejo que nos é
produzido (Guattari; Rolnik, 1996). Os interesses de mercado, de certa forma, impedirdo a
poténcia do agir docente. Por vezes, as palavras e promessas de uma educagdo para a
sensibilidade parecem esvaziar-se nos discursos. Nesse sentido, as maquinas do agenciamento
de controle apresentam-se, também, como tramas que enredam individuos e suas praticas.

Por exemplo, as fronteiras que demarcam o em torno dos curriculos escolares para torna-
lo controlavel mostra-se permeavel e em constante alteracdo, tendo em vista 0s interesses
governamentais. Recupero, aqui, os Parametros Curriculares Nacionais (1997); as Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCNs), organizadas para diferentes etapas da Educacdo Baésica:
Educacdo Infantil (1998), Ensino Fundamental (1998) e Ensino Médio (1999) no Brasil. Na
DCN do Ensino Fundamental, ¢ mencionado que todo o educador que atua com o ensino da
Arte precisa, entdo, encontrar uma forma de oferecer para as/os estudantes experiéncias de
aprendizagens com o0s principios estéticos no curriculo. Para a Educacao Infantil é dada a énfase
para elementos da ludicidade, sendo mencionada como adjetivo para constituir as criancas pelo
viés estético, tramado a diversidade de manifestacdes artisticas e culturais. No que tange as
DCNs para o Ensino Médio, o Artigo 3, inciso |, define como um dos principios a Educacdo

estética da seguinte maneira:

[...] a Estética da Sensibilidade, que devera substituir a da repeticdo e padronizacéo,
estimulando a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, e a
afetividade, bem como facilitar a constituicdo de identidades capazes de suportar a
inquietacdo, conviver com o incerto e o imprevisivel, acolher e conviver com a
diversidade, valorizar a qualidade, a delicadeza, a sutileza, as formas lddicas e
alegoricas de conhecer 0 mundo e fazer do lazer e da imaginacdo um exercicio de
liberdade responsavel (Brasil, 1998).

Convém, entdo, tentar mostrar, ao longo deste tdpico, diferentes dispositivos de
producdo que operam também na Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017)
convencionando e padronizando a integracdo do desenvolvimento de competéncias e
habilidades voltados a qualidade da prestacdo de servico, impactando certos prejuizos a

autonomia e ao processo de criacdo pedagogico. A arte educacdo concebida para compor a
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BNCC aponta para um curriculo constituido pela polivaléncia da arte com as proposicGes das
diferentes linguagens: Artes Visuais, Teatro, Dan¢a, MUsica, incluindo as Artes integradas. O
documento estabelece seis (6) dimensdes do conhecimento (Figura 21), sugerindo que 0 ensino

da arte esteja em sintonia com as mdltiplas existéncias.

Figura 21 - Saberes da arte

Dimesnio da cria¢ao

Dimensao da critica

Dimensao da estesia

Dimensao da expressio

Dimensao da fruicao

Dimensao da reflexiao

Fonte: BNCC (2017).

Na pratica, ndo é comum ver os docentes lancarem mao de estratégias que oportunizam
a pesquisa e as experiéncias culturais e, principalmente, signifiquem as histérias e realidades.

Nas palavras de Rolnik,

[...] nenhuma existéncia se limita a uma ou outra dessas estratégias. Cada um de nés
passamos pelas mais variadas micropoliticas e, em cada uma delas, muda nossa
maneira de pensar, sentir, perceber, agir -muda tudo. Além disso, cada momento de
nossas vidas é feito, simultaneamente, de varias micropoliticas. (2016, p. 55)

Nessa perspectiva é que a autora afirma que nenhuma estratégia gera uma sé existéncia
(Rolnik, 2016). A BNCC como documento normativo traz a ilusdo de um discurso de que a
educacdo atende as diferentes subjetividades e que deve formar os sujeitos para 0 mundo do
trabalho. Eis a concepcéo de competéncia a partir da BNCC: “Competéncia é a mobilizagdo de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
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socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (Brasil, 2017, p. 1). O mundo do trabalho,
apontado como objetivo de tal competéncia, recupera 0 modelo tecnicista do ensino,
especialmente o ensino da arte, o qual esta atrelado as receitas de atividades que servirdo para
atender alguma peculiaridade, incluindo a crenga acerca da avaliagdo dos indices com o foco
no mercado do trabalho.

Nesse cenario, amplia-se a industrializacdo da cultura pedagogica promovendo a
terceirizacdo no interior da préatica docente, deixando de conhecer a realidade dos estudantes
para o planejamento das aprendizagens. O mesmo movimento constitui as forgas externas, as
quais referem-se as empresas contratadas para que realizarem as formacGes, desvinculadas dos
contextos escolares. Ora, em ambos 0s casos das forcas internas e externas relacionam-se entre
si e estdo condicionadas a um fim, e dispensam a compreensao do fenémeno formativo como
processo de autocriagdo sendo capturados por um modismo e pela narrativa da busca de
parcerias e qualidade.

Continuando com Névoa,

[...] os professores sdo um grupo profissional particularmente sensivel ao efeito de
moda, o que levou certos pedagogos a criarem ortodoxias como defesa contra o
abastardamento dos seus métodos ou técnicas. Uma vez na praga publica, as técnicas
e 0s métodos pedagdgicos sdo rapidamente assimilados, perdendo-se de imediato o
controle sobre a forma como sdo utilizados. As modas estdo cada vez mais presentes
no terreno educativo, em grande parte devido & impressionante circulacdo de ideias
no mundo atual (Névoa, 2015, p. 17)

Mas como resistir ao modismo, escapando da tentacdo do discurso da eficiéncia e da
inovacdo? A ideia de inovacdo, por vezes, ocupa ainda o lugar de uma concepcéao conservadora
e de mudanga, porque o contexto da inovagdo opera no setor empresarial e se relaciona aos

interesses e aos modos de consumir de uma sociedade.

3.4.1 Estetizar-se pela e com a arte

No Brasil, o ensino da arte foi abordado por diferentes concepcdes, influenciada pelo
pensamento Europeu e incorporada nos diversos processos de criacdo dos artistas e,
consequentemente, na educacdo. No cotidiano escolar, algumas evidéncias refletiam
concepcdes tecnicistas e espontaneistas, sem a preocupagdo com a realidade.

A Missdo Francesa de 1816, trazida por Dom Jodo VI, era formada por um grupo de
artistas e estudiosos, os quais se dedicaram a criacdo da Imperial Academia das Belas Artes, no
Rio de Janeiro. O modelo implementado pelos franceses ignorava aspectos locais e assinalava
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a distancia entre arte popular do pais e a arte académica, seguindo padrfes Europeus.

Outro marco foi a institucionalizacdo do ensino da arte no Brasil, em 1890,
determinando o ensino do desenho nas escolas primaria e secundéria, centrado na figura da/o
professora/o. Nesse periodo, as aptiddes eram valorizadas na pratica do desenho, ja que o seu
objetivo era para desenvolver o raciocinio légico, preparando o estudante para o trabalho. A
abordagem focalizava a copia e a transmissdo dos saberes que deveriam ser absorvidos pelos
estudantes, sem reflexdes ou questionamentos.

Ensinava-se a copiar modelos — a classe toda apresentava o mesmo desenho -, e 0
objetivo do professor era que seus alunos tivessem boa coordenagéo motora, precisao,
que aprendessem técnicas e adquirissem habitos de limpeza e ordem nos trabalhos e
gue eram, na sua maioria, desenhos técnicos ou geométricos. O desenho deveria servir
a ciéncia e a producdo industrial, utilitaria (Martins; Picosque; Guerra, 2009, p. 10)

N&o se pode esquecer ainda que nesse tempo havia algumas disciplinas como artes
domésticas, trabalhos manuais e artes industriais. Essas atividades voltavam-se a educacédo de
meninos e meninas. O terceiro aspecto trata da presenca da criatividade nas propostas de arte,
dando vazao a expressdo espontanea e pessoal das/os estudantes. Essa tendéncia contribuiu para
0 movimento da escola Nova, ja presente na Europa e nos Estados Unidos, destacando John
Dewey, com a publicacdo de Art as experience. (Martins; Picosque; Guerra, 2009, p. 11). O
cenario desencadeou diferentes discussdes por intelectuais: Viktor Lowenfeld, Herbert Read;
artistas como Mario de Andrade, que colecionou desenhos infantis; Anita Malfatti, Flavio de
Carvalho e Augusto Rodrigues. (Martins, Picosque e Guerra, 2009)

O ensino da arte constituiu-se como matéria obrigatdria na escola de primeiro (1°) e
segundo (2°) graus, desde a Lei n.°5.692, de 1971, introduzindo um ensino polivalente da arte,
que deveria abordar a masica, a danca, as artes visuais € o teatro durante o ano letivo. Essa lei
estabeleceu uma educacdo tecnologicamente orientada, que comecou a profissionalizar a
crianca na sétima série, sendo a escola secundaria completamente profissionalizante. Foi uma
maneira de proporcionar méo-de-obra barata para as companhias multinacionais que adquiriam
grande poder econémico no pais sob o regime da ditadura (1964 a 1983). No dia 20 de
novembro de 1996 foi criada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB n.°
9.394), que estabelece em seu Artigo 26, paragrafo 2°, que “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Brasil, 1996)

De fato, alguns desvios e rotas da arte/educacdo foram sendo desenhadas com questfes
do nosso tempo, considerando as identidades e o patrimdnio cultural. Conceber a arte como
conhecimento foi um dos desafios para mudar a légica utilitarista. Na perspectiva da educacao
contemporanea, amplia-se o conceito de criatividade, reivindica-se o tratamento da arte como
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conhecimento nos curriculos escolares. Dessa forma, os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs) de Arte incluem na estrutura dos curriculos de arte conteddos proprios ligados a cultura
artistica, e ndo apenas como atividade.

Tratar a arte como conhecimento é o ponto fundamental a condicéo indispensavel para
esse enfoque do ensino da arte, que vem sendo trabalhado ha anos por muitos arte-
educadores. Ensinar arte significa articular trés campos conceituais: a criagcao-estética
da humanidade, compreendendo-a historica e culturalmente. Esses trés campos
conceituais estdo presentes nos PCN-Arte e, respectivamente, denominado produgao,
fruicdo e reflexdo (Martins; Picosque; Guerra, 2009, p. 12)

Conhecer o0 processo de criagdo dos educandos torna-se importante para 0s
arte/educadores, sendo possivel criar oportunidades formativas com diferentes experiéncias. A
arte ¢, portanto, um fazer de aspecto sensivel, intelectual e inventivo. Conforme Barbosa (2008,
p. 99), “[...] a inspiracdo dos arte/educadores € influir positivamente no desenvolvimento
cultural dos estudantes por meio do conhecimento de arte que inclui a potencializacdo da
recepgdo critica e a producdo”. Na década de 1980, a mesma autora apresenta a Abordagem
Triangular, constituindo-se por uma rede de relagdes que podem se manifestar de forma
inseparavel e sem uma ordem pré-estabelecida. A ideia conduz a uma préatica relacional e exige
olhares interpretativos, reconhecendo o0s acontecimentos vividos. Eis o0s eixos: ler,
contextualizar e fazer (Figura 22):

Figura 22 - Abordagem Triangular
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Fonte: Ana Mae Barbosa ( 2008)*8,

18 Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1936). Professora, arte-educadora e
pesquisadora. Sua obra é voltada para a teoria do ensino e a historia da arte. Barbosa é responsavel pela
sistematizagdo da abordagem triangular da arte-educacéo, que constitui uma das bases conceituais de parametros
curriculares de ensino de arte.
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O contato com a arte é algo que deveria acontecer sempre e de forma indistinta. A
estética sempre foi pauta de discussao e pouco concebida como algo fundamental na vida de
qualquer individuo. Nesse movimento, 0s estudos dos pesquisadores Parsons (1992) e Abgail
Housen (1983) e Maria Helena Rossi (2003) instigaram diferentes modos de ler a arte, sem a
preocupacdo de um roteiro de leitura que regulasse o olhar diante de uma imagem. Pelo viés
critico e hermenéutico, a defesa da educacao estética por meio da leitura da arte aparece também
na voz dos pesquisadores Luciana Lapoonte (2005) e Amarildo Luiz Trevisan (2000).

A leitura de imagem possibilitou discussdes potentes acerca do desenvolvimento
estético nos processos da arte-educagdo. Um bom leitor em arte seria capaz de se relacionar
com as demais linguagens. Essa ideia ndo foi adiante, considerando as prioridades da escola
para 0 ensino dos codigos na escolarizacdo. Talvez a arte-educagdo seja um dos campos no
curriculo mais afetado pela concepcéo Neoliberal, impactando, inclusive, a diminuicdo da carga
horaria da presenca da arte nos escolares e nas escolhas epistemoldgicas das Secretarias da
Educacdo. A cultura de massa vai produzindo uma tradicdo que busca o padrao.

O dialogo com a arte conduz a ideia de uma conexdo estabelecida em um movimento
entre o leitor e 0 objeto artistico. A educacdo do olhar inicia-se desde a atengéo para o cotidiano,
para a cidade, da maneira de estar no mundo, no ouvir e nas conexdes possiveis. Guattari (2008)
aponta para um novo paradigma estético atrelado a ética-politica,

[...] porque quem fala em criag&o, fala em responsabilidade da instancia criadora em
relagdo a coisa criada, em inflexdo de estado de coisas, em bifurcacéo para além de
esquemas pré-estabelecidos e aqui, mais uma vez, em consideracdo do destino da
alteridade em suas modalidades extremas (Guattari, 2008, p. 135).

A dimensdo estética docente no novo tempo requer a capacidade de criar a partir da
compreensdo da realidade como multiplicidade e como metamorfose. E por que rememorar
gestos dos professores que habitam na minha memdria? Sdo imagens desgastadas pelo tempo?
Quando pensamos a docéncia como produto historico, quase que de imediato associamos as
verdades que nos constituem, cristalizadas em agdes e em concepc¢oes, respondendo as tensdes
e aos problemas do cotidiano. Em decorréncia das preocupagdes em (re)inventar novas
experiéncias pedagogicas, evocamos 0 que permanece como referencial apreendido,
estabelecendo relagOes a partir de certos aprisionamentos e afetos em conexdes com outros
saberes, dos quais emergem aprendizagens em uma sequéncia de processos auto-organizados
da vida. Embasados pela perspectiva educativa da Arte, observamos a oportunidade para
aprender, de forma critica e sensivel, o inédito do cotidiano.

Com a intencédo de ir mais adiante, as interrogacgdes artisticas, a partir do contexto da
Avrte das VVanguardas a contemporaneidade, geraram novas possibilidades de leituras do mundo,
por meio da exploracdo de suportes e espacos ao problematizarem as relagdes entre linguagem
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e ao que a ela se refere, uma tendéncia que se pode rastrear também no campo educacional.
Para Wilson,

O modernismo caracterizou-se pelo desejo da novidade, da inovacéo, do ainda a ser
visto. E esta renovagdo das imagens foi encontrada nos artefatos de povos tribais,
como também na arte das criangas e nas manifestacoes populares. Entretanto, creio
que seria um erro pensar que essas imagens infantis tiveram um efeito importante
sobre grupos de artistas, em particular os expressionistas. Os expressionistas viram na
arte dos chamados povos primitivos e criangas, as qualidades expressivas que eles j&
tinham comegado a alcancar em seus prdprios trabalhos (2008, p. 87)

Quais serdo os caminhos da arte-educagdo contemporanea a luz do cenério politico,
social e econbmico? A concepcdo de arte abrigara as caracteristicas do Modernismo e
acrescentara praticas derivadas das concepcdes pds-modernas emergentes. (Wilson, 2008).

E importante enfatizar que os caminhos da arte/educagio contemporanea abrangem a
leitura de imagens e conectada com a formac&o estética.

3.4.2 Leituras estéticas

Andarilhar nos territorios da arte/cultura pressupde questionar o modo como nos
relacionamos com as imagens. A criagcdo de imagens antecede outras formas de escrita de
compreensdo e interpretacdo do mundo. Como interpretar um objeto artistico?

Perseguindo a ideia da leitura de imagem e as conexdes que ela pode suscitar, tomemos
como exemplo a obra Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, de 1890, para refletir sobre o
desejo que alguns professores tém de eternizar certas praticas pedagogicas.

Na obra, o personagem Dorian, ao se distanciar da representacdo da propria imagem, se
entristece ao compreender que a pintura de sua imagem eternizard um corpo jovem, enquanto
0 corpo vivido envelhecera. Essa narrativa conecta o jovem Dorian Gray ao pintor Basil
Hallward e ao experiente Lorde Henry.

O retrato, que representa a imagem de Gray, constitui a narrativa que se passa em
Londres, no final do século XIX (Figura 23).
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Figura 23 - Retrato de Dorian Gray
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Fonte: Wilde (2020).

No entanto, o desejo de Dorian era permanecer sempre mogo na pintura. O
reconhecimento eterno joga com a ideia de que a representacdo do retrato do jovem Dorian,
observado no presente, permanecera no passado. Toda a imagem guarda historias e, quanto
mais a conhecemos, mais entendemos a imagem como um gesto e um olhar. O propésito do
olhar sensivel € se abrir e constituir-se esteticamente. E como estaré esse olhar para o passado?
O contexto da obra problematiza a significacdo da materialidade, entrelacado ao momento em
gue acontece e se eterniza enquanto saber estético.

Ao observar o Retrato, Dorian Gray, a sua persona, sentia prazer por manter-se jovem
e tristeza de si mesmo. Tal percurso € o que faz com que o0 modelo seja o sujeito de sua propria
vida, também por se recusar a viver de acordo com o processo natural da existéncia humana.
Esse retrato pode ser concebido como um testemunho da realidade, que proporciona a ideia de
uma ligacdo e de uma compreensdo do contexto da sociedade moderna, valorizando a
manutencdo da beleza e da juventude, e até mesmo das ideias entendidas como parametro do
século XIX. A questdo é como a ideia de estética estd associada as formas bem-feitas da
valorizacdo da harmonia do corpo e sua representacéo, tal qual como eram as imagens de tal
tempo. “A beleza, a verdadeira beleza, acaba onde a expressao intelectual comega. O intelecto
é uma forma de exagero e destréi a harmonia de qualquer rosto. No momento que alguém se
senta para pensar, tornar-se algo horrivel” (Wilde, 2011, p. 9).

O proposito da compreensdo da obra é abrir-se para romper com a eternidade,
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observando o modo como se revela, agindo a partir do reconhecimento de si, mantendo o
distanciamento a esse comportamento.

Heidegger (2007) definiu a interdependéncia entre arte, artista e obra como uma rede
que enreda, cria simulacros e até engana como um elemento da criacdo e sua existéncia. “A
origem da obra de arte e do artista ¢ a arte” (Heidegger, 2002, p. 58). No momento em que 0
individuo se conecta com sua obra, o corpo vibra, construindo o sentido no didlogo que
estabelece na experiéncia estética, constituindo-se pelo prazer, pelo juizo do gosto e da beleza,
e da condicao de ser nessa relacdo obra-artista.

Ponderar como a Arte pode trazer reflexdes sobre a vida docente passa por indagagcoes
e por aproximaces das origens e da existéncia da obra de arte na histéria da humanidade. Nesse
processo, o desafio é conceber a Arte de qualquer tempo como situacdo de jogo simbolico e

sentido dado ao tempo vivido.

3.4.3 Gestos estéticos da docéncia

As imagens fotograficas do artista Sebastido Salgado®® expressam diferentes imagens,
apresentando cenas da aula nos diferentes lugares do mundo. S&o imagens em preto e branco
criadas por uma atmosfera cénica, como se fosse um grito ético para apresentar a pluralidade
das subjetividades e as singularidades dos acontecimentos em meio a precariedade. Assim, a
docéncia, no Brasil e em outros paises, como Libano e Quénia, é retratada como uma superacao
do professor e com gestos de resisténcia.

Eis as imagens fotograficas do artista (Figuras 24 e 25), a seguir:

19 Instituto Terra. Disponivel em: https//institutoterra.org/. Acesso em: 12 dez. 2022.
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Figura 24 - Quénia - Escola para jovens refugiados do Sul do Sud&o, 1993
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Fonte: Salgado (2005).

Fiiura 25 - Escola em um acampamento do Movimento dos Sem-terra (1996

Fonte: ‘Séilgadc-)' (2005}.

A estetizagdo da vida refina o olhar para estranhar dominagdes, tornando-nos mais
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criticos e abertos para 0 mundo. Em outras palavras, a estetizacdo da vida equivale a um estado
permanente de transformacdo, rompendo e se afastando da antiga forma, emergindo de uma
urgéncia, de uma vontade que ndo deseja seguir padronizacGes. Parece fundamental a docéncia
entender o jogo das situacbes de forcas adversas, submetidas a certas tensdes e poder,
percebendo o que captura e o que influencia 0 modo de ser e agir. A ideia ndo € identificar os
aspectos negativos ou reguladores como fendmeno, mas evitar certos reducionismos as praticas
de dominacéo as multiplas existéncias.

Assim, a necessidade de se fazer “[...] compreender a Estética da Existéncia como
microestética, como relacdo de poder criativo entre forgas em um plano invisivel, acessivel por
mergulhos radical em si e rapido deslocamento de foco, da identidade para a subjetividade”
(Pereira, 2016, p. 182). Do ponto de vista da subjetividade, atravessada pelas tramas de poder,
Foucault (2018) instigou-nos a pensar acerca da cumplicidade a favor das forcas invisiveis do
poder.

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que s6
funciona em cadeia. Nunca esté localizado aqui ou ali, nunca esta nas méos de alguns,
nunca é apropriado como uma riqueza ou bem. O poder funciona e se exerce em rede.
Nas suas malhas, os individuos ndo s6 circulam, mas estdo sempre em posi¢do de
exercer esse poder e de sofrer sua acdo; nunca sdo o alvo inerte ou consentido do
poder, sdo sempre centros de transmissao (Foucault, 2018, p. 284).

H& um gesto desenhante da espacialidade, da realizacdo de um continuo que se
pergunta: Como a docéncia faz uso do poder e se torna também refém e centro de transmissao
de tal poder? O gesto docente que, por vezes, € limitado e controlado, pode ser recriado ao
tomar consciéncia dos mecanismos de controle e poder. O olhar acerca do sentido histérico da
profissdo docente e suas narrativas favorece o dialogo com os lugares, as perturbacdes, 0s
desejos e o distanciamento de si. Desse modo, o professor, frente a oferta dos programas de
formacéo, pode perceber os principios reguladores que o silenciam e pode também escolher a
partir dos seus projetos pessoais. Veiga-Neto (2007) lembra-nos da importancia de

[...] tentarmos encontrar algumas respostas nietzschianas — que estdo (0s outros) e
estamos (nds) fazendo de nds mesmos -, para, a partir dai, nos langarmos adiante para
novas perguntas num motor é a busca de uma existéncia diferente para nés mesmos
e, se possivel, uma existéncia melhor. Por isso, é preciso compreender quem somos,
para sair das relagcbes dominadores (Veiga-Neto, 2007, p. 11).

A relacdo da docéncia com os procedimentos da Arte pode repintar a imagem de um
novo cenario educacional, sendo capaz de se autoanalisar e, por conseguinte, de se reconstituir,
identificando a trama conservadora presente na atualidade e impactando na renovagdo do

pensamento pedagogico. A tarefa de realizar uma reconstrugcdo do campo do saber estético



94

entrelacado a educacdo, e consequentemente a docéncia, sublinha as trajetérias das pesquisas
desenvolvidas pelo Arte Versa,?® Grupo de Estudo e Pesquisa em Arte e Docéncia da UFRGS,
que, desde 2015, se torna forga no contexto pandémico e fortemente inspirador para a educacéo
em tempos de incertezas.

Para desenhar o movimento docente para a constru¢cdo de um sentido existencial,
podem-se tracar linhas de forcga, das fissuras, das descontinuidades, escapando de capturas com
novas subjetividades, sempre provisorias. Importa questionar o porqué de a docéncia poder
tornar-se uma obra de arte. E por meio da estetizacio da docéncia que se investe na
singularidade do/a professor/a, observando-o/a como um ser em transformacédo no exercicio de
sua profissao.

Como pensar a docéncia como forga reconhecivel, singularmente verdadeira? Uma das
preocupacfes nos ultimos tempos é a formacdo docente, a producdo de um estudante e o
curriculo. N&o é a toa que, nos ultimos tempos, a oferta de formagdo por empresas privadas
atentou-se para conceber um professor que alimenta a maquina de mercado. Nesse sentido,

Novoa (2009) insiste na

[...] necessidade de devolver a formacdo de professores aos professores, porque o
reforco de processos de formagao baseadas na investigacdo s6 faz sentido se eles
forem construidos dentro da profissdo. Enquanto forem apenas injungdes do exterior,
serdo bem pobres as mudancas que terdo lugar no interior do campo profissional
docente (Névoa, 2009, p. 6).

As ideias de Novoa (2009) operam com concepcdo e a relagdo com os saberes que
podem alterar o modo de viver da docéncia. Quais seriam, entdo, 0s gestos pedagdgicos que
podem se arriscar, tracar e ocupar espacos para viver um movimento de encontro consigo
mesmo e com o outro, em uma perspectiva de cuidado de si? Nesse didlogo, o reconhecimento
do eu, no paradigma ético e estético, pde em jogo a “[...] emergéncia continua de sentidos e de
efeitos ndo diz respeitos a redundancia da mimesis, mas a uma producdo de efeito de sentido
singular, ainda que indefinidamente reprodutivel” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 49).

Na cultura do cuidado de si, a relagdo com o saber € sempre ativa, em movimento
construido com gestos de encontros de si e com o outro. Nesse contexto, para Foucault (2020),
pode-se

[...] caracterizar brevemente essa “cultura de si ““ pelo fato de que a arte da existéncia

- a techne tou biou sob as suas diferentes formas - nela se encontra dominada pelo
principio segundo o qual ¢é preciso “ter cuidado consigo”; ¢é esse principio do cuidado

20 Arte Versa. Disponivel em: https:/bit.ly/3mzlgDW. Acesso em: 21 abr. 2022. Nesse site, as pesquisas apontam
para as aproximagdes entre curriculo e arte contemporéanea.
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de si que fundamenta a sua necessidade, comanda o seu desenvolvimento e organiza
a sua préatica (Foucault, 2020, p. 57).

A formagéo docente tensiona-se, por sua vez, na construgdo de um modo de ser do
professor critico, que rompe com os modos de assujeitamento presente no cenario escolar. A
atencdo para si joga com o sentido da existéncia do sujeito construido no cotidiano em interagédo
com seus pares, tramando as dimensoes ética e politica.

Atentamos a subjetividade, considerando a singularidade e as praticas em interpretacdo
do vivido, produzindo uma Estética da Existéncia, como experiéncia ética. Isso significa
afirmar que os arquivos do conhecer a si sdo utilizados em uma perspectiva de distancia, criando
noVos arquivos para o presente e o futuro. Para Foucault (2010),

O entendimento acerca do “cuidado de si mesmo” (epiméleia heautol) no periodo
socratico-platdnico toma forca como algo que se concretiza vinculado a arte de viver.
“E preciso que te ocupes contigo mesmo, que nio te esquecas de ti mesmo, que tenhas
cuidado contigo mesmo” (Foucault, 2010, p. 6).

Ora, se o professor cuida de si mesmo, ele precisa se conhecer, entender os problemas
que estdo conectados com o seu fazer docente para, entao, se transformar, resistir e ter coragem
para dizer a verdade para si. O sujeito que cuida de si mesmo, por meio de praticas cotidianas,
afeta o outro, que se deixa afetar pelo mesmo cuidado consigo em meio a Estética da Existéncia.

Paviani (2010, p. 27) lembra-nos de que o “[...] professor ndo pode descuidar de duas
atitudes basicas: a atitude cientifica e a conquista de um espago ético para si e para os alunos.”
O professor como sujeito estético pode redesenhar o tempo todo o espago da sala de aula, com
praticas de linguagens traduzidas na alegria de estar e de sonhar junto com o outro. Corazza
(2019, p. 19) inspira-nos quando afirma que “[...] a aula ¢ a casa da artistagem do sonhar. Cada
aula sonhada tem de lidar com o inexprimivel da linguagem”.

O corpo docente estético, contextualizado por um tempo das incertezas, promove
praticas, concepcoes, legitimando gestos do saber e da sensibilidade. Os gestos “...] constituem
(ou constituiam) e, simultaneamente, expressam a relagao entre um saber-fazer, um saber-viver
e um saber-viver-juntos que vai mais além da funcionalidade porque ocorre em formas (em
formas-de-fazer e em formas-de-viver) portanto, de beleza” (Larossa, 2018, p. 75).

Como colocar em pratica novos gestos para tecer uma nova forma de viver a docéncia
na contemporaneidade? O gesto, enquanto corpo, “[...] ¢ o lugar onde cada historia singular é
inscrita, onde 0s sentimentos e 0s pensamentos se manifestam em batimentos, em palavras, em
imagens” (Larossa, 2018, p. 22). H& de se considerar que o professor, com tanta documentagao
fragmentada com o proposito de explicar o proprio trabalho pedagogico, como as planilhas de
controle que envolvem os cadernos de chamada, os registros dos trabalhos e os planos, torna-
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se um produto de um tempo historico, decidido, imposto e monitorado pela linguagem
globalizada. Nascem diferentes modos para expressar 0s gestos das docéncias como, por
exemplo, a professoralidade (Pereira, 2010), o professonhar (Neu, 2019) e o professor militante
(Novoa, 2013).

Na visdo de Pereira (2016), “[...] a professoralidade ndo é uma identidade de que um
sujeito constroi ou assume ou incorpora, mas, de outro modo, é uma diferenca que o sujeito
produz a si mesmo” (p. 35). Consensualmente, as pesquisas que vém sendo realizadas nos
diferentes lugares deste pais e tém apontado para a formag¢do como um continuum e, com isso,
se efetiva o processo da producdo de um docente. Para Neu (2019), o professonhar admite a
ideia de que é

O professonhador é fazer o mesmo tempo, em meio a um arquivo educacional, sendo
a Aula o espago primitivo do sonho, o patio aberto entre os limites desse arquivo. O
professonhador é aquele que se da o direito de sonhar e faz de seu presente na
realidade objetiva, uma via de expressao de sua vontade de poténcia sonhadora (Neu,
2019, p. 44).

Gallo (2008), em Deleuze e a Educacéo, destaca a ideia de um professor militante, tendo
em vista os estudos sobre o fildsofo Antdnio Negri, que afirmou sobre o tempo vivido tramado
aos movimentos sociais e politicos, produzindo um presente para abrir-se ao futuro. Esse
pensamento favorece a proposta para pensarmos o professor-militante. “O professor militante
seria aquele que, vivendo com os alunos o nivel de miséria, de dentro dessas possibilidades,
buscar construir coletivamente” (Gallo, 2008, p. 61).

A construcdo do entendimento sobre ser professor é apreendida como a conexao entre
0 ser e a éticalestética da sua pratica. Com efeito, o corpo docente, subjetivado pelos
mecanismos de controle, pode se tornar prisioneiro dos rituais e atuar o tempo todo para cumprir
com tudo o que lhe é exigido. As experiéncias gestuais pdem em movimento a capacidade de
tornar-se um vetor de exploracdo, mas ainda pode se reconhecer como um ser da bifurcagéo.
Aqui, o professor-rizoma € o sujeito das relagdes, da escuta, dos devires e tem como horizonte,
conhecer a si para conhecer o outro e tornar-se obra de Arte.
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4 PANORAMICA DOS ACHADOS: UNIVERSOS DOS PLANOS ESCOLARES

Figura 26 - Pegadas

Fonte: Braga, Luiz (1985).

A Arte pode vir de um assunto, da exploragdo de um territdrio, seja ela abstrata,
representativa ou conceitual. Somos afetados, experimentamos e sentimos. A obra Pegadas, do
artista Luiz Braga (1985), convoca-nos a caminhar, andarilhar, compor encontros e buscar a si.
Que rastros visiveis podem permanecer na memdaria? Os encontros com o outro podem enxergar
0 que esta soterrado? Nesta sess@o proponho um voo sobre um solo percorrido com os olhos e
as maos no papel, em busca das imagens, palavras e, do entre imagens e palavras como meio
de enxergar as forcas que agenciam o fazer pedagdgico — sdo imagens, rastros e deslocamentos.

Durante a pandemia, as Secretarias de Educacdo disponibilizaram em seus sites
atividades para serem aplicadas nas aulas de Arte. Ainda observando o movimento das
Secretarias que foram mapeadas no contexto dos fluxos das empresas formativas, as
identificamos como SMED 1 e SMED 2.

No site da SMED 1 foram encontrados 36 planos de aula do componente curricular de
Acrte direcionados a cada etapa da escolarizacdo: Educacéo Infantil, Anos Iniciais, Anos Finais
e Educacdo de Jovens e Adultos, totalizando 144 planos de aula. Nesse movimento, examinei

11% das atividades, evidenciando 3 planos para cada etapa.
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Na SMED 2 foram disponibilizados um total de 15 planos de aula, sendo que, para a
Educacéo Infantil, as atividades compdem os Campos de Experiéncia®'; 10 planos de aulas
contemplam as turmas dos Anos Iniciais e dos Anos Finais. Em relagdo a Educacgéo de Jovens
e Adultos — a EJA — hd 5 propostas com atividades concebidas como Interdisciplinares,
focalizando a visitagdo aos Museus, por meio da plataforma digital do Art e Culture. Essas
atividades foram elaboradas e compartilhadas por professores que compdem o quadro de
carreira de tais Redes. Ja aqui, 0 movimento sera da selecéo de 5% das atividades. Para construir
0 corpus das emergéncias dos documentos, demarco que a escolha de tais planos com as
atividades foram selecionadas por meio de um sorteio aleatdrio, considerando o respeito as
peculiaridades de cada territorio e possiveis leituras das potencialidades e fragilidades,
evidenciadas como pistas nas escritas das atividades.

E nesse caminho que delimito as linhas de forgas que nos constituem, tramadas no
cotidiano, e que definem como nos concebemos no mundo historicamente, no passado e
presente. As linhas de forcas desenhadas por Gilles Deleuze e Claire Parnet, no texto Politicas
da obra Dialogos (1998), compdem cenas de vidas, com possiveis implicacbes na mudanca da
natureza e da ordem das coisas. O que pode ainda mudar na cena da sala de aula?

Nos termos de Guattari e Deleuze,

de todas essas linhas, algumas nos sdo impostas de fora, pelo menos em parte. Outras
nascem um pouco por acaso, de um nada, nunca se sabera por qué. Outras devem ser
inventadas, tracadas, sem nenhum modelo ou acaso: devemos inventar nossas linhas
de fuga se somos capazes disso, e sé podemos inventa-las tracando-as efetivamente,
na vida (Deleuze; Guattari, 1996, p. 76)

Como toleramos essa forca em nossas vidas? Na posi¢do de uma cartografa, em que
medida consigo perceber a configuracdo de tais mundos? Para Kastrup e Barros, “A cartografia
parte do reconhecimento de que, o tempo todo, estamos em processos, em obra” (Barros;
Kastrup, 2009, p. 73).

A primeira espécie de linha de segmentacdo dura ou molar, segundo Deleuze, composta
ndo somente por grandes conjuntos molares — Estados, institui¢fes, classes — mas ainda por
“pessoas como elementos de um conjunto, os sentimentos como relacionamentos entre pessoas”
(Deleuze; Guattari, 1996, p. 67). Rolnik chamou de linha dos afetos, é, como pudemos nos dar

conta, invisivel e inconsciente. Ela faz um tragcado continuo e ilimitado. (Rolnik, 2026, p. 49)

21 Os Campos de Experiéncias enfatizam os conhecimentos como experiéncias que as criancas vao se constituindo
a viver como atitudes, valores, afetos tramada as maltiplas linguagens no ambiente escolar.
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A segunda linha, a de segmentagdo maledvel, comporta, segundo Rolnik, um “duplo
tracado inconsciente e ilimitado” (Rolnik, 2016, p. 450), caracterizando-a como double-face. E
nela que se opera a negociacao entre o plano constituido pela primeira linha (a dos afetos que
nascem entre 0s corpos, em sua atracao e repulsa) e o plano tracado pela terceira linha (a dos
territorios).

Uma terceira linha que comp®&e o campo das emergéncias é a linha de fuga ou de ruptura,
denominada por Suely Rolnik como linha dos afetos (Rolnik, 2016, p. 49). Deleuze a define
como “uma linha que ndo mais admite qualquer segmento, e que &, antes, como que a exploséo

das duas séries segmentares” anteriores (Deleuze; Guattari, 1996, p. 69).

Figura 27 - As trés linhas da vida

Linhas maleaveis

Fonte: Rolnik (2016).

Entdo, compreender os efeitos dessas linhas, das as redes que constituem o controle ou
as rupturas em determinado contexto, vislumbra-se nesse percurso perceber as potencialidades
dos rastros engendrados por pontos de vista. Nas palavras de Rolnik (2016, p. 51): “E por fim,
ou para comegar”, no préximo subcapitulo convido o leitor a perceber, estranhar e
desassossegar acerca das marcas registradas que atravessaram diferentes corpos nos territorios

escolares.

4.1 A ARTE QUE ESTA NAS ESCOLAS

Darei inicio ao meu deslocamento, explicitando o modo como os planos de aulas de

Avrte estdo organizados, conforme a BNCC (2017), e previstos para cada etapa escolar dos Anos
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Iniciais e dos Anos finais da seguinte forma: A unidade tematica, os objetos de conhecimento
e as habilidades (Figura 28).

Um ponto que merece atencdo é que esta estrutura nos documentos foi construida de
modo a desconsiderar as diferentes etapas escolares, como nos Anos Iniciais — 1°ao 5°ano — e
0s Anos Finais — 6 ° ao 9° ano. E nesse sentido que o sobrevoo feito aqui procura uma arte

constituida por linguagens para além de um campo de conhecimento, com escolhas éticas e

Figura 28 - Cabeialho das atividades

estéticas.

Competéncias
especificas de
componente

ANnos
Iniciais

Unidades Objetos de

temdticas J conhecimento ) Habilidades

Fonte: BNCC (2017).

A linha de partida sdo as seguintes perguntas: Qual é a arte que esté nas escolas? Como
a atividade de aula pode estar atrelada a maquina do controle? Os planos de aula ou outros
materiais oferecidos pela SMED seriam uma forma de assujeitar o corpo docente? Seguiremos
com atencdo para os rastros da Arte na docéncia, a procura de pistas que poderiam formar uma/a
estudante para lidar com diferentes respostas para uma experiéncia com a arte.

A primeira pista que se apresenta como um controle, tratada como forma de
organizac&o, é o tempo para cada atividade. E interessante perceber que nos planejamentos de
tais propostas a indicagdo do tempo escolar definido por uma (1) ou duas (2) horas/aulas esta

expressa em todos os documentos da SMED 1, sugerindo a ideia de um elemento limitador para
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a realizacdo da atividade e parece reduzir a possibilidade de um estudo sistematico, constituido
por diferentes experiéncias, como a leitura de imagens, a contextualizacdo e o processo de
criacdo, como sugere a Abordagem Triangular difundida pela pesquisadora Ana Mae Barbosa
(2005).

Lembrando que o ensino da arte contemporanea adequado as premissas de uma
formagdo estética distancia-se de uma atitude contemplativa, da linguagem répida, superficial
e de facil assimilacdo. Do contrario, a experiéncia da/o estudante vai ficando esquecida,
determinada por um tempo regulador (sobre a organizacao das aulas a partir dos periodos em
hora/reldgio), submetido a um protocolo de desempenho escolar. Problematizando a relagdo

com o tempo, Rolnik adverte que:

O tempo de uma operacéo estratégica tampouco pode ser medido em unidades. Ele
pode ser maior ou menor do que o tempo de formagéo de um sujeito: quando algo
acontece nesse plano, o eu que o esperava pode ja estar morto, ou aquele que teria
que surgir pode nao ter chegado ainda (Rolnik, 2016, p. 61)

Ressalto a pertinéncia da identificacdo da logica da experiéncia instrumental e da
producdo de um efeito que pode deixar de produzir um outro, restringindo-se a percepgao dos
saberes como lugar da previsibilidade, sem continuidade e da falta de referéncias da leitura da
Arte. Vejamos o primeiro bloco de atividades, que é voltada para os Anos Iniciais, do 1° ao 3°

ano:

Quadro 4 - SMED 1: Proposta de aula para as turmas dos 1°, 2° e 3° anos
ANOS INICIAIS: 1°, 2°¢ 3° ANO

AULAN°1
E_strutu ra do Objetos de conhecimentos Habilidades
planejamento da aula
Elementos da linguagem - Criar textos visuais, aplicando
Dados de identificacdo elementos da linguagem visual: ponto,
Unidade temética: Artes visuais linha, ~ formas, texturas e cores
(construcdo de imagens).

Para esta atividade vocé poderd utilizar os seguintes materiais:

-Lapis de escrever; tesoura; cola; branca; folha branca; folha de arvores.

Obs.: Procure no patio da sua casa ou na rua onde vocé mora, folhas de arvores que
ja estejam secas e caidas no chéo.

Nesta atividade vocé vai fazer o seu retrato, ou seja, 0 seu autorretrato. Vocé fara a
representacdo do seu rosto, utilizando elementos da natureza, as folhas secas. Abaixo
seguem fotos para exemplificar esta atividade. Bom trabalho!

Orientacédo da aula

Descrigdo da atividade

R )
DE PLANTAS E ARVORES
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AULAN°®?2

Estrutura do
planejamento da aula

Unidade tematicas Habilidades

Artes visuais

Objetos de conhecimento

- Explorar e reconhecer elementos constitutivos

Elementos da linguagem das artes visuais (ponto, linha, forma, cor,

Orientacédo da aula

Para esta atividade vocé vai | espaco, movimento etc.).
precisar de folhas de revistas,
jornais ou papeis coloridos, cola,
tesoura, e folha de oficio

Descrigéo da atividade

Para desenhar formas geométricas utilizamos linhas na arte, as linhas podem variar
de direcdo, tamanho, espessura, cor, por exemplo, uma linha pode ser reta, longa,
fina e amarela ou pode ser curva, curta, grossa e azul. Observe alguns tipos de linha.

[l ]
e

As linhas sdo utilizadas por diversos artistas. Observe as imagens:

|fl N

Pegue uma revista, jornal ou outro papel colorido, desenhe as formas geométricas
que voceé identificou em sua casa, recorte-as e crie a sua obra inspirada nas imagens
de Romero Brito.

AULAN°3
Unidades tematicas Habilidades
L Experimentar diferentes formas de expressdo
Estrutura do Artes visuals grafico/plastica e tecnoldgica (desenho, pintura,

planejamento da aula

Objetos de conhecimento colagem, dobradura, escultura, modelagem,

video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel
Materialidades de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais.

Orientacdo da atividade

Para esta atividade vocé vai precisar de: revista, cola, tesoura, pincel e folha de
desenho.

Descrig8o da atividade

Vamos usar a criatividade para fazer uma linda montagem de
figuras de coisas que vocé gosta!

Fonte: SMED 1 (2020).

Iniciarei examinado a segunda pista de assujeitamento —a auséncia da leitura de imagem

nas trés propostas enunciadas. Lembremos que a leitura de imagem constitui um elemento

desencadeador para a formacao estética de um individuo e requer um certo rigor na utilizagédo
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da escolha da abordagem e do propdsito bem-delineado para a educacéo do olhar diante de uma
linguagem artistica e, como qualquer linguagem, em que pese cada linguagem da arte, tem um
funcionamento para ser lida e interpretada. Uma imagem de arte, ao ser apresentada ao
estudante, pressupfe que ocorra uma afetacdo estabelecida pela experiéncia do leitor, da
observacao ndo apenas dos elementos formais como as linhas, as formas e as cores, mas a partir
da convocagdo do leitor para a criagdo de uma nova experiéncia, deslocando o olhar comum
para a experiéncia conectada a outros contextos. A imagem, como base do desenvolvimento
estético, inclui um campo para discussdes formativas e comprometida com a reflexao interior

dos individuos. Conforme Barbosa:

Quando o aluno observa obras de arte e é estimulado e ndo obrigado a escolher uma
delas como suporte de seu trabalho plastico a sua expresséo individual se realiza da
mesma maneira que se organiza quando o suporte estimulador é a paisagem que ele
vé a cadeira de seu quarto (Barbosa, 2005, p. 107)

Parece Obvio afirmar que tais atividades se operam com a ideia da receita e do resultado.
Ora, se nos basearmos na fabricacdo de tais propostas, é possivel associarmos a0 movimento
da méaquina do desejo. O docente, capturado pela facilidade de aplicacdo de tal atividade, a
utilizara sem reflexdo sobre os conceitos operantes e 0 sentido do processo de criagdo. Outra
pista trata da fragilidade dos tratamentos dos elementos que compfe o plano da atividade,
baseados na mesma estrutura apresentada anteriormente como modelo da BNCC, distanciando-
se da possibilidade de uma experiéncia que pressupde a relacao do individuo com a cultura e a
criacdo, de que que poderia emergir dos enfrentamentos com a realidade.

Nota-se que a obediéncia ao registro com nomenclaturas € reduzida ao cumprimento de
uma lista utilitarista e que ndo se efetiva na pratica, especialmente quando aparece o marcador
da cultura no topico das habilidades. Guattari e Rolnik fazem a seguinte provocacao ao tecerem
consideracGes sobre os processos culturais: “Como fazer com que a musica, a danca, a criagao,
todas as formas de sensibilidade, pertencam de pleno direito ao conjunto dos componentes
sociais?” (Guattari; Rolnik, 1996, p. 22)

Essa expedigdo cientifica desenha um cenario em que ainda se pode conquistar, sem
recorrer a velhos vicios. Por outro lado, a impressdo é que, mesmo a conquista da livre-
expressao do ensino da arte modernista no Brasil, em 1948 aos anos 1970, predomina ainda a
dificuldade para inserir a conceituacdo da arte como cultura.

Para que arte na escola ou na formacdo de um/a estudante? N&o seria ingénuo pensar

que a arte transforma a vida de uma pessoa, mas que, no contexto escolar, a arte pode ser forca
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contra a l6gica dominante. Na aula de n® 2 houve uma tentativa de mobilizacao a partir de duas
questdes que enunciam o convite para a observacao da visualidade do mundo, das cores e das
formas nos diferentes tipos de linhas e que, na sequéncia da atividade, apresentam-se como uma
proposta de leitura das imagens dos artistas, Tarsila do Amaral e Romero Brito. Qual a
aproximag&o conceitual entre as obras que o docente esta propondo para as/os estudantes? Qual
é o status artistico de cada uma? Por onde circulam tais obras? E com base em uma cartografia
ética que deixarei de lado qualquer juizo de valor acerca dos significados que advém dos
contextos das duas obras. E, talvez, ambas estejam associadas a um produto econdmico, e
hierarquizado por uma maquina capitalista.

O desassossego, aqui, € sobre o propdsito do uso dessas obras como experiéncia
estética? Essa expedicdo cientifica desenha um cenério onde ainda se pode conquistar, sem
recorrer a velhos vicios. Por outro lado, a impressdo € que mesmo a conquista da livre-expressao
do ensino da arte modernista no Brasil em 1948 aos anos setenta, predomina ainda a dificuldade

para inserir a conceituagdo da arte como cultura.

Quadro 5 - SMED 1: Proposta de aula para as turmas dos 4° e 5° anos
ANOS INICIAIS: 4° ANO E 5° ANO

AULAN°4
E_strutu ra do Objetos de conhecimento Habilidades
planejamento da aula
Arte integradas -Reconhecer e experimentar, em projetos
tematicos, as relagbes processuais entre
. e o diversas linguagens artisticas.

Datlos de identificagao Unidade Temética: Processo de -Reconhecer algumas  categorias  do
criacao. sistema das artes visuais (museus,
galerias, instituicfes, artistas, artesaos,

curadores etc.).

Para esta atividade voceé vai precisar de folha de desenho ou oficio, fita adesiva
(tipo crepe), tinta guache e pincel.

Vamos continuar usando nossas maos e criar obras de arte? Existem diversos
tipos de manifestacBes artisticas. A pintura, a escultura, a masica, a danca e a
literatura séo alguns exemplos. Nesta atividade vamos ter como foco a pintura,
feita por meio de uma modalidade conhecida como arte abstrata. A arte abstrata
ou abstracionismo é um estilo artistico moderno em que 0s objetos ou pessoas
sdo representados (em pinturas ou esculturas, por exemplo) por meio de formas
irreconheciveis. Assim, o formato tradicional é deixado de lado na arte abstrata,
gue tem na cor e na forma sua expressividade maior.

- Muitos artistas fazem esse tipo de arte. Vamos ler um pouquinho sobre o
Descricdo da atividade Jackson Pollock artista da obra acima? Que tal vocé se expressar como Jackson
Pollock?

Orientacdo
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Aulan®5s

Estrutura do
planejamento da aula

Objetos de conhecimento Habilidades

Explorar diferentes tecnologias e recursos

Aurte e tecnologias. o S SO .
digitais (multimeios, animacdes, jogos

eletrénicos, gravagdes em 4udio e video,
fotografia, softwares etc.) nos processos de
criagdo artistica.

Unidade Tematica:
Avrte integradas.

Orientacdo

Para esta atividade vocé vai precisar de folha de desenho, canetinhas e lapis de
cor.

Descricéo da abordagem

A palavra “emoji” vem da unido de duas palavras em japonés que significam
imagem e palavra. Entdo, emoji sdo simbolos que representam uma ideia, palavra
ou frase completa. Esses simbolos tém a aparéncia de expressdes, objetos,
animais, etc. Sdo0 muito comuns nos grupos de conversa nos celulares. Escreva o
significado dos emojis abaixo, 0 que vocé acredita que ele expresse:

@ e

)

9o (o~
- ~=;
=¥

Tarefa: Em folha de desenho crie seu emoji, abaixo escreva o significado

Aulan®6
Objetos de conhecimentos Habilidades
Materialidades / Elementos da Identificar, reconhecer, descrever e aplicar
Estrutura do Linguagem Visual. os elementos constitutivos das artes visuais

planejamento da aula

(ponto, linha, forma, diregdo, cor,
tonalidade, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.).

Unidade tematica:
Artes visuais

Orientacéo da atividade

Nesta tarefa vocé devera completar os desenhos: realizando a figura e o fundo,
conforme pede a tarefa. Caso ndo tenha como imprimir a imagem faca em folha
de desenho ou caderno a tarefa, podendo recortar uma imagem similar a fixada
na tarefa.

Descricdo da atividade

Existe, quase sempre, uma relagdo harménica entre as figuras e o fundo em uma
obra de pintura, exemplo: o fundo do espaco sideral e a figura de um astronauta.
Esta relacdo também pode ser totalmente sem proposito, como por exemplo: a
figura de um astronauta sobre um fundo de floresta. Para pensar nestas relacfes
(Figura e Fundo), faca os desenhos a seguir e finalize-os com lapis de cor e
canetinha.

Fonte: SMED 1 (2020).
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Seguirei fazendo um zoom acerca da concepcao epistemoldgica do retorno das préaticas
tecnicista da arte, bem como a escolha dos suportes de criacdo que privilegiam a folha branca
no tamanho A4. O importante, aqui, ndo € descartar que estamos diante de uma padronizacao,
sendo necessario evocar as trés linhas do desejo, do funcionamento dessa logica, a macro. Nas

palavras de Rolnik, trata-se de

[...] um pensamento obediente, incapaz de embarcar no devir e criar cartografias. Em
outras palavras, é uma estratégia de pensamento a servico da conservacdo. Faz parte
dessa mesma estratégia conceber o desejo como caos e a subjetividade como
interioridade: pulsa, nesse pensamento, uma vida-que-agora-e-gruda. E &,
provavelmente, essa mesma espécie de vida que tal estratégia de pensamento tende a
promover (Rolnik, 2016, p. 63)

Lembrando que o desejo produz e se apropria de um individuo, fragmentando um saber.
Em tais perspectivas de aula. Considero importante sinalizar com o facil alcance ao self-service
das atividades processa-se toda a producdo do inconsciente que atravessa 0s docentes. Quando
as praticas pedagogicas incluem a possibilidade de um confronto criativo, surgem acréscimos
como no de ruptura, cria-se alternativas de um fazer. Se ndo ha confronto artistico, mas, énfase
nos objetos de conhecimentos e habilidades, a atencdo prestada nas partes, seja em um elemento
tematico ou de procedimentos sera preciso administrar tais particulas, dando-lhe sentido. Rolnik

adverte que

Descobrir que atras da mascara s6 hd um tipo de forca e de vontade a de criar
maéscaras, E que se ndo ha essa forca e essa vontade, ndo ha nada ou, mais
precisamente, ha vontade de nada ou de morte. Ou, pior ainda, um nada de vontade.
Repetir isso muitas vezes, descobrindo e redescobrindo que ndo se afugenta o outro
com esse vazio de sentido (Rolnik, 2016, p. 76)

A repeticdo da utilizacdo da folha branca retangular como escolha predominante de
suporte principal para a realizacdo da atividade, tampouco impulsiona provocacdes e
possibilidades para o devir. O conteudo sequencial e estangue trabalha com limites e equivocos

conceituais e rigidos, e que ndo se desvinculam de modelos pré-estabelecidos.

O modo de planejamento das retas, colado a um modelo como uma arborescente
(como uma arvore) de ensinar- aprender, risca linhas no ensino da arte com raizes
profundas no terreno da histéria da arte e o tronco sustentando os movimentos
artisticos que ramificam artistas, suas biografias e tematicas de suas obras de arte.
Copia também projetos centrados no planejamento do professor que ndo 1€ seus
alunos, e suas produgdes. Deixa invisivel a compreenséo de sistemas simbdlicos que
sustentam galhos-linguagens que sdo tratados como estilos, técnicas (Martins;
Picosque; Guerra, 2009, p. 187).
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Essa concepcgéo afasta-se dos fundamentos da abordagem triangular, por isso ndo se
caracteriza como uma forma de aprendizagem pautada na interacdo e na relacdo da
interdependéncia entre as fases da sistematizacao dos saberes na proposta de aula.

E necessario problematizar como construir um sentido acerca dos movimentos do
processo de criagdo, do ler e do contextualizar a arte ndo como um fim, mas compreendendo o
que acontece dentro de si como processo de criacdo, frente ao objeto artistico. O que capturei é

que, atraves de movimentos de desejo visiveis e invisiveis, ha os riscos em tolerar tal processo.

Quadro 6 - Proposta de aula para as turmas do 6° ano
ANOS FINAIS: 6° ANO

AULAN°7
Estrutura do Objetos de conhecimentos Habilidades
documento
Contextos e Praticas / Processo de - Compreender a arte e suas
Criacéo. manifestacbes nos seus  contextos
historicos e épocas;
- ldentificar, reconhecer e descrever
diferentes producdes artisticas,
Dados de identificacdo contextualizando-as no tempo e no
. . N espago;

Unidade tematica: Artes visuais - Estabelecer relagGes em suas produgdes
visuais, percebendo principios
conceituais que as embasam para novas
proposicBes tematicas, ampliando o
repertdrio imagético.

Nesta tarefa vocé deverd realizar uma andlise de obra de arte. Para tanto, escolha

Orientacédo uma obra em um livro ou site na internet e realize a analise completando os itens que

se pede.

Andlise de Obra de Arte

As obras de arte fornecem varias informacdes e conhecimentos que véo além da
visualidade. Ou seja, podemos aprender muitas coisas investigando quem, quando,
onde, como e porque criou tal obra. Desta forma, algumas informagdes sdo muito
importantes quando analisamos uma obra de arte. A seguir, vocé vera uma ficha de
Anélise de Obra de Arte. Sua tarefa € completa-la. Vamos 14! Dicas: uma boa analise
¢ feita sobre uma obra que gostamos. Além disso, nos livros de arte sempre
encontramos as legendas abaixo, ao lado ou acima das imagens. Procure obras que
Descrigdo da atividade | tenham as informagdes na legenda!

| Ky

St N e AN
Neste exemplo, a legenda contém o Titulo, o Ano, a Autoria e o Tamanho.
Mas, ndo tem a técnica. Isso pode acontecer...
Vocé pode procurar também em sites oficiais de artistas brasileiros como Tarsila do Amaral
hitp: om.br/obras/> e Vik Muniz <http://vikmuniz.net/pt/>, ou em sites de cultura, como Itai
Cultural  <https://www.itau ral.org.br/> ou MARGS Museu de Arte do Rio Grande do Sul
<http://www.margs.rs.gov.br/>.
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Ficha de Analise de Obra de Arte

1) | Autor:

2) | Titulo: |

3) | Ano: | | 4) | Dimensdes: (tamanho)
5) | Técnica:

6)  Descricdo:
(escreva tudo
0 que voce
esta vendo na
obra)

7

-

Interpretacdo:
(escreva tudo

0 que vocé
acha daquilo
que viu)
AULAN°8
Objetos de conhecimentos Habilidades
Materialidades / Elementos da | - ldentificar, reconhecer, descrever e aplicar 0s
linguagem visual. elementos constitutivos das artes visuais (cor) na
Estrutura do leitura de diferentes produgdes artisticas;
planejamento da aula | Elementos da linguagem - Utilizar materiais, técnicas e meios, apontando
Aurtes visuais solucBes para diferentes formas de criacdo e
expressdo artistica.

Orientacdo

Nesta tarefa vocé devera refletir sobre as diferentes classificacdes das cores:
primarias, secundarias, quentes, frias, complementares; para tanto, devera realizar
diferentes pinturas num mesmo desenho e apreciar e refletir sobre as diferencas.
Boa tarefa!!!

Descricéo da atividade

Classificacdo das Cores
Conforme descobrimos nas atividades anteriores, as cores podem ser classificadas de
diferentes maneiras. Primarias e Secundarias; Quentes e Frias;
Complementares, sdo apenas algumas das possiveis classificacfes deste
elemento grandioso chamado cor. E ainda existem outras classifica¢@es... No entanto,
iremos agora recordar as classificagdes j& estudadas e aplicarmos para analisarmos.

Primarias | Secundarias | Quentes Frias Complementares
Azul Verde Vermelho Azul e Laranja
Amarelo Laranja Amarelo Azul Amarelo e Roxo
Vermelho Roxo Laranja
Vermelho e Verde
Alguns Alguns
tons de tons de
verde e verde e
lilas. lilds.
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Tarefa: Pinte os desenhos abaixo com lapis de cor de acordo com a
instrugdo e responda o que se pede: Caso ndo tenha como imprimir, crie um
desenho seguindo o solicitado na tarefa.

Cores Quentes Cores Frias

Quais cores destacam mais o desenho, as quentes ou as frias? Por qué?

Estrutura do
planejamento da aula

AULAN°9
Objetos de conhecimentos Habilidades
Materialidades / Elementos da | - ldentificar, reconhecer, descrever e aplicar 0s
linguagem elementos constitutivos das artes visuais (ponto,

linha, forma, direcdo, cor, tonalidade, escala,
dimensdo, espaco, movimento etc.) na leitura de
Unidade teméatica: Artes diferentes producdes artisticas;

visuais - Utilizar materiais, técnicas e meios, apontando
solucBes para diferentes formas de criacdo e
expressdo artistica.

Orientacéo

Nesta tarefa vocé devera visualizar e executar 0 passo a passo de uma técnica de
gravura com giz de cera.

Descricédo da atividade

Desenho com folhas secas e giz de cera
Utilizando mascara, recolha folhas secas de jardins.
Escolha folhas de formatos e tamanhos diferentes e o mais plana possivel.

Fonte: SMED 1 (2020).

Pensemos a escrita dessa proposta, tecida a partir das seguintes interrogaces:

Como desgrudar, rasgar essa membrana-copiagem que reveste a pele pedagégica do
professor? Se todas as identidades séo revestidas pela pele, o que potencializar na pele
que se faz professor? Como provocar nessa pele a transpiracdo dos desejos, a ligacéo
entre o interno e o externo, o elo entre o dentro e o fora, entre o eu-professor e o outro
aluno? Qual experiéncia é capaz de penetrar, atravessar as entranhas da pele,
regenerando a relacdo entre a vida e o fazer-se professor? Como fugir de um modo de
pensamento que em nos é enraizado? (Martins; Picosque; Guerra, 2009, p. 187)
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Em quaisquer dessas perguntas, a ddvida joga com o sentido da autoria e demanda
ampliar a percepcédo acerca do que estd na raiz ou na sua criacdo, retomando a memdria frente
as relacdes feitas a partir das proprias vivéncias com a arte e 0s repertdrios construidos.

Em face dos planejamentos das atividades, faz-se a manutencdo do desinteresse dos
estudantes pela leitura das diferentes linguagens, especialmente a linguagem da arte. A despeito
da rapida tentativa da leitura de imagem, o roteiro apresenta-se como uma previsdo de
significagOes que devera ser seguida, ocupando-se das questdes formais.

Parte-se de um esquema duro, previsivel, no qual cada elemento indica o conteddo com
um fim. Valoriza-se o saber técnico, aquele que ajuda a controlar a eficiéncia, a certeza e as leis

explicativas dos fatos. Nesse sentido,

[...] esse modo de produgdo da subjetividade dissocia o poder do corpo, faz do corpo
uma aptiddo, uma capacidade que procura aumentar, investindo a energia, a poténcia
que poderia resultar disso, é tornando-a uma relacéo da sujeicao estrita. E forca ativa
tendendo a converter-se em forca reativa de conservacéo (Rolnik, 2016, p. 107).

Perde-se 0 aspecto sensorial, da sensibilidade perceptiva do olhar, do toque, da
experiéncia perceptiva para cada elemento visual como as cores, as formas, as linhas, porque
como ja foi mencionado anteriormente interagimos o tempo todo com tais elementos na vida.

A precarizagdo do trabalho docente, vem se apresentando de forma massiva, e
persistindo no esvaziamento formativo e na identidade profissional. A superficialidade da
eficiéncia e a promessa da desburocratizacdo do trabalho pedagdgico, configura e legitima a
dominagdo, consensualmente internalizado e suprimindo até mesmo as referéncias da arte,
como elemento primordial da arte/educacao.

O fendbmeno da terceirizacdo vai metamorfoseando o trabalho docente e alerta para o
distanciamento de uma educacdo pautada na estética. Nao ha davidas de que o viver na era do
capitalismo arruina o ensino da arte, tendo em vista 0 consumo de imagens desinteressado e

proporcionado pelos regimes de controle.
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Quadro 7 - SMED 1: Proposta de aula para as turmas do 9° ano

ANOS FINAIS: 9° ANO

AULA Nn°10
Estrutura do . . .
documento Objetos de conhecimentos Habilidades
Elementos da Linguagem Visual, - Ler as producbes de artes visuais
Contextos e Préticas articuladas as linguagens audiovisuais

Dados de identificagdo

(cinema, animac0es, videos, etc.), bem
como dos textos hibridos contidos nas
obras literarias, da musica, do teatro e da
Unidade tematica: Artes visuais danga;

- ldentificar, reconhecer, descrever e
aplicar os elementos constitutivos das
artes visual.

Orientacéo

Nesta tarefa vocé deve refletir sobre Animag&o no Cinema. Listar os cinco melhores
filmes de animagdo que vocé ja viu. Escolher um deles e criar um desenho sobre
filme.

Descricédo da atividade

Animag&o no Cinema
Nesta atividade vocé deve fazer uma lista com os 5 Filmes de desenhos animados
ou animag8o que mais gosta. Aqui vai uma lista de exemplo:

@ yAifUG Kiive Fu
- < P 3 el
> y 3

e PR . G 7}

2 g &+ =
A Fuga das Galinhas - | Kung Fu Panda - Mark
Pete Docter. Nick Park, Peter Lord. Osborne, John
Stevenson.

A Noiva Cadéver e O Estranho Mundo de Jack - Tim Burton.

Faca sua lista:
Titulo do Filme: Diretor: (escrito no DVD)

Depois de Fazer a lista, deverd escolher um dos filmes e criar em
uma folha de oficio, um desenho sobre a histéria do Filme: (escreva
conforme o exemplo e finalize com lapis de cor).

Desenho sobre o Filme:
Do diretor:

AULAN°11

Estrutura do
planejamento da aula

Objetos de conhecimentos Habilidades

- ldentificar, reconhecer, descrever e aplicar os
elementos constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, direcdo, cor, tonalidade, escala,
dimenséo, espaco, movimento etc.) na leitura de
diferentes producdes artisticas;

-Utilizar materiais e meios diferenciados para
composicdo de obras, como o desenho, pintura,
bordado, xilogravura, escultura, dobradura,
colagem, fotografia, cartazes, folders e videos.

Elementos da linguagem:
Aurtes visuais
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Nesta tarefa vocé deve realizar a pintura de precisdo. Se puder imprima um dos
Orientacdo desenhos, se ndo puder tente fazer o seu desenho de mandala circular e pinte com
lapis de cor.

-Pintura de Precisdo Chamamos de pintura de precisdo aquelas feitas com esmero,
sem borrdes ou amassados, onde a cor preenche o espacgo inteiro. Assim, quando
queremos um trabalho bem acabado realizamos uma pintura de precisdo. Arquitetos
e designers de moveis, interiores ou de modo utilizam muito a técnica de pintura de
precisdo em seus croquis (desenhos). Nesta aula vocé deve praticar a pintura de
precisdo. Dica: mantenha a ponta do lapis bem afiada e bom trabalho.

Descric¢do da atividade

AULAN°12
Objetos de conhecimentos Habilidades
Contextos e praticas Analisar situacGes nas quais as linguagens das

artes visuais se integram as linguagens gréaficas
(capas de livros, ilustragbes de textos diversos
etc.

Unidade tematica: Linguagens
visuais

Nesta tarefa vocé deve refletir sobre as Historias em Quadrinhos. Aquelas pequenas
chamadas de “tirinhas” que encontramos em jornais, revistas, € por vezes na ultima
pagina dos gibis. Vejamos entdo as caracteristicas especificas deste tipo de HQ e
facamos a tarefa que se pede.

Orientacdo

Historia em Quadrinhos
HQ’s Arte de narrar historias por meio de desenhos e textos dispostos em sequéncia,
normalmente na horizontal. Essas histérias possuem enredo, personagens, tempo,
lugar e desfecho.

Histdria em Quadrinhos — HQ's
Arte de narrar histérias por meio de desenhos e textos

dispostos _em sequéncia, normalmente na horizontal. Essas historias

possuem enredo, personagens, tempo, lugar e desfecho.

Descricéo da atividade

Tirinhas — HQ de trés partes

1) Crie no espaco abaixo uma tirinha de trés partes contando uma pequena histdria
e finalize com lapis de cor

Fonte: SMED 1 (2020).
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Conceber as linguagens (artes visuais, teatro, danca, musica e audiovisual) da arte como
poténcia criadora nos permite estabelecer uma relagdo com a cultura, prestando atengéo na
paisagem, na localidade, na arquitetura, nas pessoas e nos diversos sentidos e dialogos advindos
dessa relacdo. A arte do formalismo hegemdnico, sem contemplar o contexto dos individuos,
perde-se da triangulacdo, dos saberes histdricos, socioldgicos, antropologicos e artisticos. A
acao estanque de um planejamento, fragmentado e isolado da realidade, converte-se em um
quadro de exploracéo superficial.

Na aula de n® 11, na atividade 1, por exemplo, envolve a leitura de uma producao
audiovisual e propde a acdo de extrair informacgdes de um produto cultural sem um desafio
significativo ou de experiéncia estética. E importante trazer aqui o funcionamento e a
visualizacdo dos efeitos que tais atividades podem produzir nos discentes, levando-os a
codificarem, classificarem e elaborarem modelos sobre aquilo que é experimentado. E possivel
sublinhar a constituicdo dessa trama de experiéncias e relagdes, compondo linhas de
normatizacgdes e de atravessamentos.

O docente nesse transito pode ndo se permitir viver outras formas de existéncia,
constituindo-se presa facil de captura. Segundo Rolnik, “Cada um de nds passamos pelas mais
variadas micropoliticas e, em cada uma delas, muda nossa maneira de pensar, sentir, perceber,
agir -muda tudo” (Rolnik, 2016, p. 55). Nessa perspectiva, os individuos, frente a um saber de
um objeto ja dado, vai se constituindo por marcas de violéncia e de dominacédo, sem reconhecer

tais forcas. O que faz, portanto, considerar a questao de

[...] como o desejo pode desejar sua prépria repressao, como ele pode desejar sua
escravidao, respondemos que os poderes que esmagam o desejo, ou que o sujeitam, ja
fazem parte dos préprios agenciamentos de desejo: basta que o desejo siga aquela
linha, para ser levado, como um barco, por aquele vento (Guattari; Rolnik, 1996, p.
107)

O docente, ao perder as rédeas da sua vida pedagogica, aceita uma direcdo tdo contraria
aos ritmos da vida. Prosseguindo, recorremos a escrita do enunciado da aulan® 11, da atividade
de n° 2: “- Pintura de Precisdo. Chamamos de pintura de precisdo aquelas feitas com esmero,
sem borrdes ou amassados, onde a cor preenche o espaco inteiro. Assim, quando queremos um
trabalho bem-acabado realizamos uma pintura de precisdo.” E comum encontrarmos praticas
cristalizadas em concep¢des que limitam o gesto criador de criancgas e jovens, porque nelas tudo
parece contavel e previsto, bem como a passagem de um segmento a outro. Atentamos , ainda,
que a aula de n° 3 segue a mesma busca pela regulagdo; no entanto, alerta para a importancia

de adentrar no territério e entender cada relevo, nuances e as extensées. No movimento de
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leitura da primeira parte do planejamento das aulas, é prudente pensarmos sobre qual esfera se
localiza cada territorio/aula visitado/a.

Nesse panorama, refiro-me as técnicas de subjetivacdo, que vao esbocando a
manifestacdo da acdo pedagdgica, como maguina reguladora. Na segunda parte desta

expedicdo, 0 meu eu cartdgrafa vai em busca de outra realidade e marcas.

Quadro 8 - SMED 2: Proposta de aula para as turmas do 1° ao 3° anos
ANOS INICIAIS: 1° ANO AO 3° ANO

AULAN°13
Estrutura do . . .
planejamento da aula Objetos de conhecimento Habilidades
Grafismo indigena -Identificar, listar e produzir elementos formais no

ambito das artes visuais (ponto, linha, forma,
volume), nos ambientes do cotidiano (sala de aula,
escola, casa, espago rural e urbano), explorando
textura, cor, espaco, movimento e em outros
sentidos além do visual. EF15AR03RS12
Investigar, levantar, identificar e conhecer a
influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifestacdes artisticas das
Unidade Tematica: culturas no &mbito familiar, local, impulsionando
Processo de criagdo a compreensdo da diversidade cultural na sua
formacéo pessoal e da comunidade.

-Explorar diferentes formas de expressdo bi e
tridimensionais (desenho e pintura), estimulando o
manuseio e a percep¢do da diversidade de
materiais e suas consisténcias, 0s recursos dos
instrumentos adequados, a forma de trabalhar nas
técnicas convencionais, valorizando o0 uso
sustentivel dos materiais.

Desafio vocé a fazer seu autorretrato, o que precisard: - 1 folha; - Léapis de
escrever; - Borracha; - Lapis de Cor; - 1 espelho.

O que é um autorretrato? Autorretrato é o nome dado quando um artista retrata
(representa) a si mesmao.

A primeira coisa que teras que fazer é pegar o espelho para observar seu rosto,
observe como séo seus olhos, seu nariz, sua boca e seus cabelos, quando achar
que ja observou o suficiente pegue a folha e comece a desenhar seu rosto. Sempre
gue necessario volte a se olhar no espelho. Faga o desenho o mais parecido que
conseguir. Quando o desenho estiver pronto, vocé ja pode colorir, use lapis de

Dados de identificacdo

Orientacédo

Descrigdo da atividade

cor.
AULA n° 14
Objetos de conhecimento Habilidades
Estrutura do El_ementos da’li_nguagem o -
planejamento da aula | Unidade Tematica: Arte Nao ha habilidade
visuais
Orientacao N&o hé orientacao.

Grafismo € a arte em que sdo mais relevantes as formas, as cores e detalhes do
gue a figura ou representagdo. Pode ser também uma forma mais sucinta de
representar um objeto ou composicdo de objetos, contanto que os impactos de cor
Descricdo da abordagem | e forma fagcam sentido com a proposta do artista. Reproduza os padrdes indicados
no retangulo. Reproduza os padr@es indicados no retangulo
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O TT DR, COMTETIT (O 0% TTSTI0S 08 T & TOTa TapanT Semus
com a proposta do artista
Reproduza os padrdes indicados na retangulo.

|
|
|
|
|
=== |
|
|
|

‘aaadl

REFERENCIAS UTILIZADAS:
il lebookBaar ol Blogspal oo/ 20 1A/ 2t ida e s-dia-G0s-ndis-gralismas.nim acesso em 28042020,

Fonte: SMED 2 (2020).

O percurso que traco agora se faz em busca de encontros que possam trazer
forcas/afetos. Nenhum visitante que se considere curioso pode ignorar as formulas cristalizadas

pelo uso. A arte que procuro

- ndo aquela de “ndo pintar fora da linha” -, além de uma educacdo da sensibilidade,
estética, individual e coletiva, que fomenta as capacidades individuais ajustando-as a
comunidade, possibilita, também, um modo de pensamento que se encaixa ha
tolerancia a ambiguidade, no enriquecimento do externo, no desfrute do processo e
em coeréncia junto a sua finalidade (p. 194).

A aula-raiz é o pensamento, que inicia o processo de transformacdo. Aceitar 0s
processos e tolera-los ndo é apenas tomar atitude frente as coisas que mudam, mas € também
viver o préprio devir. Entre pontos, linhas e superficies, algumas marcas de um velho conhecido
ensejam perplexidade diante de um gesto docente assujeitado e que abriga uma forma linear e
conservadora de viver. A impressdo da realidade ¢ “[...] tudo esta de pernas pro ar. E parece
que a inteligéncia, a sensibilidade etc. se encontram em plena muta¢ao” (Rolnik, 2016, p. 87).

As escolhas curriculares estdo a produzir uma homogeneizacao, um fechamento sutil e
controlador. Ainda, ha a fragilidade conceitual e as escolhas imagéticas presentes nas praticas
pedagogicas. Preciso ponderar que a escolha do grafismo indigena (Aula 14) seria forca para
desencadear uma proposta autoral e de escuta, tendo em vista um pequeno rastro de elementos
culturais evidenciados pelo grafismo dos povos originarios. No entanto, a fragilidade de um
suposto saber mascara a desorientagdo do docente em deixar-se capturar pelo lugar-comum dos
saberes.



116

Quadro 9 - Proposta de aula para as turmas de 4° e 5° anos

ANOS INICIAIS: 4° ANO E 5° ANO

AULA Nn°15
E_strutu ra do Unidade temética Habilidades
planejamento da aula
Aurte visuais
Dados de identificacdo } ) . L
Objeto de conhecimento Nao ha registro.
Simetria
Orientacdo N&o hd orientacdo

A simetria é definida como tudo aquilo que pode ser dividido em partes, sendo
gue ambas as partes devem coincidir perfeitamente quando sobrepostas. A
simetria estd presente em toda a parte, seja na natureza, nas artes ou na
matematica. ... Quanto mais simétrico for um objeto ou figura, mais belo tende a
ser considerado. Desenhe a simetria e pinte a figura.

Descricdo da atividade

Aulan® 16

Objetos de conhecimento Habilidades

- Explorar, conhecer e contemplar as diversas
manifestacbes das artes visuais (desenho,
pintura, escultura, gravura, fotografia, video
etc.) encontradas no ambito familiar, escolar e
da comunidade, possibilitando a construcdo do
olhar, a ampliacdo da imaginacdo e da
simbolizacdo, a partir do repertorio imagético
pessoal e a valorizacdo da diversidade cultural

Arte e tecnologias.

Estrutura do da comunidade local. - Ampliar a investigacdo
planejamento da aula e reconhecer elementos constitutivos das artes
Unidade Teméatica: Arte visuais e seu potencial poético (ponto, linha,

integrada. forma, volume bi e tri dimensional, textura,

cor, espaco, movimento, luz e sombra),
experimentando, identificando e percebendo as
diversas formas de expressdo das artes
plasticas, audiovisuais, graficas, tecnolégicas e
nas linguagens analégicas e digitais, em
diferentes meios e nas obras de arte.

Orientacdo N&o hé orientacéo.

Descrigéo da abordagem Observe as imagens abaixo:
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EL 1935, con fEmarslo/e dzar: Composigéo 8, uma das obras de Kandinsky (1923)

Vamos criar uma composi¢éo abstrata? Pegue uma folha em branco. Escolha
um objeto e deixe-o cair sobre esta folha . Marque o contorno do objeto com um
lapis de escrever. Retire o objeto da folha e transforme-o, completando o
desenho usando linhas, cores, manchas, pontos etc. Nao se preocupe em formar
nenhuma figura, tente sentir a vibracdo das cores e a harmonia das linhas e
formas. VVocé pode experimentar ouvir sua musica preferida enquanto cria seu
trabalho artistico.
Responda as questdes abaixo:
O que vocé vé nas imagens?
O que elas ttm em comum? Quais as diferencas entre as imagens? VVocé sabia?
Considerando que a misica é a mais abstrata das artes, Kandinsky buscava
interpretar nela elementos que pudessem ser transpostos para a pintura, entdo
ele elabora escalas tonais, com base na misica, para as formas e cores, onde o
azul seria a cor mais grave e 0 amarelo a mais aguda, bem como o circulo seria
a forma mais grave e o tridngulo a forma mais aguda. O artista tinha uma
grande admiracéo pelas obras musicais do compositor Arnold Schoenberg.
Vamos criar uma composicao abstrata? Pegue uma folha em branco. Escolha
um objeto e deixe-o cair sobre esta folha.
Marque o contorno do objeto com um lapis de escrever. Retire o objeto da folha
e transforme-o, completando o desenho usando linhas, cores, manchas, pontos
etc. Ndo se preocupe em formar nenhuma figura, tente sentir a vibracdo das
cores e a harmonia das linhas e formas. Vocé pode experimentar ouvir sua
mUsica preferida enquanto cria seu trabalho artistico.

Fonte: SMED 2 (2020).

Outro rastro trata da fragilidade em tratar dos elementos artisticos e da abordagem de
tema ainda na perspectiva da representacdo. Mostram-se imagens de artistas renomados como
Picasso e Mondrian para ilustrar ideias, reduzindo a arte a questdes de habilidade e capturando
a aparéncia das cosias.

Nesta breve amostra da pesquisa, lan¢co-me a pensar sobre as possibilidades de rupturas
e dos modos de subjetivacdo. Dessa forma, para pensar as praticas pedagogicas pelo viés da
estética, é preciso questionar sobre as tentativas de mudancas, sobre os modismos pedagogicos,
porque no jogo da genealogia cartografica a busca de si é forca para tomar o governo da propria

vida.
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Quadro 10 - SMED 2: Proposta de aula para as turmas de 6° ano
ANOS INICIAIS: 6° ANO

AULA n° 17
pIanEjsatrl;:J;rl:t:)ac(jj:au|a Objetos de conhecimento Habilidades
Elementos da linguagem. - Pesquisar e identificar os elementos

visuais (ponto, linha, forma, cor e tom),
que possibilitem a verificacdo e
apreciacdo das alteracfes que ocorrem
com o material e 0 meio em que a obra é
realizada.

- Desenvolver processos de criacdo em
artes visuais aplicando os conhecimentos
. " o adquiridos em novas cria¢fes, com base
Unidade Tematica: Artes visuais | em’ temas ou interesses artisticos, de
modo individual, coletivo e colaborativo,
fazendo uso de materiais, instrumentos e
recursos convencionais, nédo
convencionais e tecnolégicos.

- Experimentar e analisar diferentes
formas de expressao artistica (desenho e

Dados de identificacdo

pintura).
Vocé vai precisar de: - 1 folha de desenho; - Lapis de cor; - Rolo de fita grande
Orientacédo ou outro objeto com a forma circular (copo, xicara, etc.) - Canetinha hidrocor

preta, se ndo tiver pode ser lapis de cor preto;
Pegue o rolo grande de fita e use-o para tracar circulos na folha de desenho usando
a caneta hidrocor.

Descrigao da atividade Vocé pode fazer circulos de tamanhos diferentes, tracando a parte externa ou

interna do rolo de fita ou usando outros objetos de forma circular.

Fonte: SMED 2 (2020).

Um pensamento que pode ser Gtil nesse momento é o de que a experiéncia estética
proporcionada por uma atividade desenvolvida nas aulas privilegia condigbes de
reconhecimento de alteridade e com perspectivas de tornar-se sensiveis, abrindo espaco para a
ética (Hermann, 2020).

N&o se trata, apenas, de estabelecer metodologias, mas de operar com o entendimento
do funcionamento das relagdes dos individuos com os diferentes saberes. Acompanhar o que
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tensiona a relacdo do sujeito com a materialidade, no que tange ao que ocorre no corpo do
estudante quando ele busca alternativas para resolver a funcionalidade de tal material ou
resposta para o proprio processo de criagao.

Quando o professor apresenta a solucdo para o estudante, ele estd eliminando a
possibilidade de o sujeito desbravar territorios mesmo j& conhecidos. A interagdo é o no de
conexdo entre diferentes linhas de forgas e podera se constituir como uma rede de saberes. A
trajetdria praticada pelo sujeito estabelece movimentos, linhas provisorias, perspectivando
posicBes. Deleuze e Guattari (2011) alertaram-nos que conhecer é uma forma de constituir

territorios.

Quadro 11 - SMED 2: Proposta de aula para as turmas de 7° a 9° anos
ANOS INICIAIS: 7° ANO
AULA n° 18

Unidade Tematica Habilidades

Estrutura do
planejamento da aula

Artes visuais

Objeto de conhecimento Néo ha habilidades

Processo de criacdo.
Né&o ha orientagao.

Dados de identificacéo

Orientacdo

Comece desenhando conforme a figura, repetindo esse motivo quantas vezes
Descricéo da atividade couber no sentido horizontal. Preste atencdo para ndo se enganar ao contar 0s

guadrados.
ANOS FINAIS: 8° ANO
AULA n°19
Objetos de conhecimento Habilidades
Estrutura do Aurte e tecnologias.
planejamento da aula Unidade Tematica: Nao ha habilidades
Arte integradas.
Orientacdo N&o hé orientacao.

Comece desenhando conforme a figura, repetindo esse motivo quantas vezes
couber no sentido horizontal. Preste atencdo para ndo se enganar ao contar 0s
quadrados

N
X

Descricéo da abordagem

Ty

REFERENCIAS UTILIZADAS:
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ANOS FINAIS — 9° ANO
AULA n° 20

Objetos de conhecimentos Habilidades
Pesquisar, apreciar e analisar formas
Elementos da Linguagem Visual. | distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia
com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percepcao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertdrio imagético. EF69AR02 Pesquisar
Unidade temética: e analisar diferentes estilos visuais,

Artes visuais contextualizando-0s no tempo e no espago.
EF69AR04RS89 Pesquisar e identificar os
elementos visuais(ponto, linha, forma,
direcéo, cor, tom, escala, dimensdo, espago,
movimento etc.), que possibilitem a
verificacdo e apreciacdo das alteragdes que
ocorrem com o material e 0 meio em que a
obra é realizada.

Estrutura do
planejamento da aula

Orientagdo da atividade | N&o ha orientacéo.
Montagem cubista com recortes.

Escolha uma foto sua, ou uma imagem grande de um rosto de uma pessoa em
jornais ou revistas. Atras da imagem trace figuras geométricas diversas.

Descricdo da atividade

o

|
| Pablo Picasso, 1907, 6leo sobre
| tela, 243.9 x 233.7 - Museu de
~ Arte Moderna, Nova lorque|

Fonte: SMED 2 (2020).

O ultimo destino traz um pouco de desilusdo de ter encontrado codigos seguidos a risca
de uma cartilha que faz parte de um territério endurecido. Nesse deslocamento, sinto-me vazia
diante das atividades padronizadas e configuradas como acimulo dos registros constitutivos de
fluxos e existéncias de uma aula, de um curriculo, de uma escola da educacao basica, em que
talvez o corpo criativo ficou soterrado. N&o é facil seguir uma prescricdo, desempenhar agoes,
baseado em uma pratica repetida de um agir coordenado pela eficiéncia, segmentada pela ordem
do mais simples ao mais complexo, assim como as habilidades defendidas pela BNCC (2017).

O pendurar desse impasse elimina a curiosidade e, mesmo que as imagens de arte fagam

parte do roteiro da aula, a forma como sdo utilizadas acaba por aprisiona-las. As imagens
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xerocadas ou figuras estereotipadas fazem a manutencdo do menosprezo da arte no curriculo.
Ora, o poder configura-se como uma estratégia e seus efeitos manifestados pela posi¢do dos
dominadores.

Valho-me da lembranca da leitura de outros tantos planos que ndo apresentei aqui nesta
pesquisa, mas que seguem a mesma logica de elaboracao. Perguntar-se sobre o que é Arte pode
definir escolhas, tracar caminhos para compreender as caracteristicas de uma obra de arte,
incluindo o quanto a arte esté interligada aos movimentos historicos, filosoficos, sociais e
politicos em dialogo com a vida contemporanea, que sdo pontos cruciais na formacdo de um
docente de arte. Pode ocorrer que nem sempre havera respostas as perguntas de nossos anseios
e que, talvez, certas respostas virdo tecidas por diferentes tramas

E na escola que o ato criador pode propiciar diferentes jeitos de ser e conviver em um
processo contextual e relacional, ao passo que realiza as tessituras. Inicia-se um caminho para
recuperar ecos dos encontros, impactando nas minhas descobertas, invencoes e devir. Nas
palavras de Larossa, “O devir ¢ sempre minoritario, pois ndo possui modelo, esta sempre em
processo, alianca velocidades, densidades, intensidades e desmedidos movimentos absolutos”.
(2018, p. 310). Recuperando as ideias de Deleuze e Guattari, “Um rizoma ndo comega nem
conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo (Deleuze;
Guattari, 2011, p. 48). Da estranha impressao as informagdes vao tomando corpo em uma trama
de sentidos, tomada pela lembranca das estratégias do desejo, a consciéncia daquilo que visitei
presume que se trata do meu devir e, nessa perspectiva, € preciso acolher e enfrentar a crise,

tolerar o processo.

4.2 EMERGENCIAS

Ao cartografar as atividades planejadas para as aulas de arte, construi alguns esbocos,
o0s quais foram tomando forma, linhas foram ocupando espacos, bordas, e se tragando roteiros.
Do emaranhado das linhas, 0s meus gestos desenharam possibilidades para tolerar os achados
que mostraram os meus fios enredados em uma trama de forgas que, inevitavelmente, fazem
parte do meu cotidiano profissional.

Nas andancas, visitei territorios ja conhecidos, rememorando lugares, paisagens em
busca de uma nova linha, capaz transformar os espagos enquanto caminhante. Afinal, é
caminhando que se faz o caminho. Parti de um lugar/Tese de que a estetizagcdo docente pode

transformar a existéncia docente, mas como lidar com os mecanismos de controle?
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As pistas encontradas nos planos das aulas mostram os rastros de uma arte que responde
aum curriculo modernista, em que o disciplinamento dos sujeitos reforca as metas estabelecidas
como eventos previsiveis. Nos contornos, apenas a compreensao de que cada forma contém
potencialidades, mas que serd preciso em algum momento fazer cortes. Os documentos de
processo sao, portanto, registros e implicam delimitagdes de uma agir docente.

Em relag&o aos registros, encontrei um certo armazenamento de informagdes vinculados
as técnicas. Em meio aos fragmentos das aulas sob a perspectiva de uma epistemologia do
passado, nos foi mostrado como a docéncia vai se revestindo de méascaras e maquiagens,
esquecendo da sua identidade.

Nessa perspectiva, fui tomada em alguns momentos por um desassossego diante de cada
paisagem e, cada vez mais visivel, como um circulo vicioso, mas também pela curiosidade em
encontrar por tras da poeira paisagens que pudessem abrigar novos afetos. “Do visivel, s6 ndo
V€, quem ndo quer — e tem muita gente que ndo quer” (Rolnik, 2016). Exemplos e receitas nem
sempre cumprem o que prometem, mesmo que em algum momento eles tenham funcionado
como parte de uma lista de habilidades. “Na vida corrida da/os docentes/consumidores o
volume de informacdes parece satisfazer e dar conta da linha de chegada. H4 um movimento
de desejo que capta e que o atravessam” (Rolnik, 2026, p. 158).

Com o corpo vibratil, lembro dos inicios e das disposicdes, dos territorios que se
desfazem enquanto novas composi¢des, em um processo sem fim de encontro e desencontros,
do deixar-se levar pelo que ndo esta previsto, planejado, predeterminado, sem perder de vista 0
movimento autobiogréafico, sendo que, agora, eu poderei retomar os trajetos percorridos, e neste
mergulho eu consigo articular alternativas que podem apontar caminhos para uma nova

expedicdo em busca de um lugar que escape das praticas costumeiras.
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5 ESPACOS DAS HETEROTOPIAS: O REDESENHAR E O REPINTAR

Quais palavras podem ser reinventadas neste tempo que nos convida a pensar sobre 0
gue somos e 0 que nos tornamos? A obra da artista Elida Tessler, iniciada em 2004, consiste
em conceber a palavra como um encontro, materializado no prendedor que passa de mao em
mé&o. Transformar o espago ou uma coisa em outra, pois a palavra escrita guarda a utopia em
um determinado tempo e espaco. O varal segue o principio da continuidade, do inacabado e de
resisténcia. A formacdo docente constituida por muitos desenhos e palavras € o lugar das
possibilidades infinitas do vir a ser.

Figura 29 - Tu me da a tua palavra?

Fonte: Elida Tessler (2004).

Lembremos que a formag&o docente pode ser aquela que emerge no viés do processo de
criagéo e, consequentemente, dispensa obediéncias, sem estar a servi¢o de uma descrigcdo ou de
uma representacdo. Vive-se um tempo em que ainda precisamos aprender a experienciar a
enxergar o colorido, as nuances e as luzes que alteram o0s espacos que podem ser
redimensionados na descoberta de novos espacos de criagéo.

Foucault (1960-1970) chamou de heterotopia 0 modo como as nog¢des de espago Sao
recriadas pelo poder e pelo saber. As utopias e as heterotopias sdo definidas em um movimento
de posicOes paradoxais, rompendo com as ideias de praticas de espagos presentes no cotidiano
urbano. Para Foucault, “[...] as utopias consolam: & que, se elas ndo tém lugar real,
desabrocham, contudo, num espago maravilhoso e liso; abrem cidades com vastas avenidas,
jardins bem plantados, regides faceis, ainda que o acesso a elas seja quimérico” (Foucault, 2007,
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p. 13). Em relagdo as heterotopias, “elas inquietam, sem davida porque solapam secretamente
a linguagem, porgue fracionam 0s nomes comuns 0s ou 0s emaranhados, porque arruinam de
antemao a sintaxe”, e ndo somente aquela que constréi frases — aquela, menos manifesta, que
autoriza “manter juntos” (ao lado e em frente umas das outras) as palavras e as coisas. AS
heterotopias permitem a reinvencéo dos espacos, desfasem mitos. Ao contrério das utopias, que
permitem discursos na linha reta da linguagem.

Observar e entender a realidade, seguindo Foucault (1926-1984), nos parece fazer
perceber com quais cores nos pintamos ao que somos, como se, por meio da escolha das cores
da paleta, decifrassemos a nés mesmaos, criando linhas de fuga criadoras em um espaco liso de
deslocamento. A heterotopia constitui-se por autorregulacdo do espaco e, portanto, pela
autoconsciéncia dos atores e de seus deslocamentos. Do ponto de vista do saber sobre si, 0
deslocamento apresenta-se como uma possibilidade de encontro, aberto ao novo e com
multiplos sentidos.

5.1 PISTAS PARA O REDESENHAR E REPINTAR A DOCENCIA: UM JOGO POSSIVEL

O que a arte pode inspirar em relacdo as formacdes contemporaneas? A cultura e a
educacdo constituem um bindémio conectados a Arte, e a experiéncia educativa envolve
linguagem, saberes e coloca o contexto das exposi¢cdes de arte como um dispositivo de
encontros entre pablico e obras de arte, ampliando-se para a possibilidades da atitude frente a
essa relacdo, como experiéncia estética. As praticas educativas que emergem da poténcia da
experiéncia estética, nos espacos culturais, transformam o olhar e a escuta para si e para o outro.
De fato, a multiplicidade de recepcdes que ela evoca € o que sustenta o registro individual
daquilo que € observado e do compartilhamento das experiéncias.

Encontrar 0 mapa requer acionar gestos e encontros com outros COrpos que se
desestabilizam para construir novos caminhos para se pensar a educagdo. A formagdo como um
espaco em que se fundam os processos de transformacdes, tramada a relacdo com o saber, ndo
é o fim do processo ensino-aprendizagem, mas o lugar de encontros de multiplas possibilidades
entre o conhecimento empirico e o cientifico, o que exige uma atencdo aos obstaculos, devires
imprevisiveis e incontrolaveis. “Nesse percurso nada mais ¢ fixo; nada mais é origem, nada
mais € centro, nada mais € periferia, nada mais ¢ definitivamente, coisa alguma” (Rolnik, 2016,
p. 61).

Os dois anos vividos no isolamento social devido ao Covid-19 foi tempo suficiente para
o0 afastamento dos professores como participantes dos espagos culturais e, sobretudo, da leitura

da materialidade da Arte, ainda assim, o consumo de musica, séries, filmes aumentou de forma
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consideravel, a sociedade do espetaculo sé amplificou a digitalizacdo rasa da arte. O cenéario
mostra um momento ainda de luto frente aos acontecimentos vividos. Esta pesquisa se propde
a investigar possiveis alternativas para redesenhar e repintar a formacdo docente pautada na
Estética da Existéncia e, para isso, € importante acompanhar esse processo, encontrando as
tramas tecidas pelas multiplas camadas dos discursos e pensamentos imbricados mutuamente
na construcado das linhas da vida e dos afetos docentes.

O conhecer é a invencado de si e do mundo. Lancando luz a estética da existéncia volto
a atencdo para o interior (o si) e 0 exterior (0 outro), concebemos a dimenséo sensivel acoplada
na producéo de subjetividade. Em suma quero explicitar que o repintar e o redesenhar constitui
um jogo, a qual pode ser reorganizado e delineado pelas diferentes dimensdes dos
acontecimentos. Por isso, criei um jogo de 28 cartas, inspiradas nos jogos de leitura da arte das
Bienais de Sdo Paulo (2018) e do Mercosul (2022).

O contexto aqui se torna um dos pontos principais do trabalho cartografico, ja que sua
elaboracdo marca o modo subjetivo e a oportunidade para compartilhar leituras e observar como
acontece o movimento formativo dos professores com as obras de arte relacionando-as com a
formacédo profissional. Assim sendo, desencadeia-se a seguinte questao: Quais sdo os desejos e
didlogos possiveis tecidos pela materialidade da Arte? O que acontece nessa interagdo?

Para a interpretacdo dos acontecimentos, interessa perceber 0 modo como o retorno a
prépria histdria acontece. Conforme Gadamer (1997),

Quando a nossa consciéncia histérica se desloca rumo a horizontes histdricos, isso
ndo quer dizer que se translade a mundos estranhos, nos quais nada se vincula com o
nosso; pelo contrario, todos eles juntos formam esse grande horizonte que se move a
partir de dentro e que rodeia a profundidade histérica de nossa autoconsciéncia para
além das fronteiras do presente (Gadamer, 1997, p. 455).

Deslocar-se significa voltar a prépria origem, olhar para si mesmo, observando
diferentes situacGes e, nesse contexto, o deslocamento € interrogar-se e recriar-se. Os
movimentos deslocam-se pelas singularidades da imprevisibilidade (controlada ou ndo). Nesse
desenho formativo, opto pela perspectiva de formacdo a partir da indagacdo em torno da
genealogia. Para isso, as rotas estabelecem um campo comum com os participantes, para onde
voltaremos diversas vezes ao longo da conversa para (re)construir encontros e desencontros

consigo mesmo.
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5.2 INSPIRACOES ESTETICAS

A Bienal de Arte (Mercosul e Internacional) € um evento bastante esperado pelos
professores de Arte, ja que é entendida como possibilidades para a renovagdo das praticas
educativas. Nas ultimas duas décadas chama atencdo como as institui¢fes da circulacdo da arte
tém investido em propostas que democratizem a presenca da populacdo brasileira nas Bienais
de Sdo Paulo e do Mercosul. Nesse sentido, o setor educativo, a partir das diversas acoes
voltadas a formacao docente, evidencia a importancia da arte na formacéao de qualquer pessoa.
O Educativo das Bienais tem a fungéo de promover a leitura das exposigdes e, para isso, cria
um espaco formativo na plataforma, de forma presencial, com materiais entre ouras agoes.

Retornemos a 12 Bienal de S&o Paulo, em 1951, e tudo se desencadeia com a obra dos
estudantes, estabelecendo de forma inusitada a mediacéo de leitura da arte na Bienal. A conexao
com a obra gerou a ideia e a aten¢do para a atuagdo da Bienal e o publico. No decorrer das
edicdes foram elaborados materiais e panfletos, proporcionando discussdes potentes sobre
problemas vividos na sociedade contemporanea. Os conceitos abordados foram se deslocando
em relacdo a explicacdes das obras, a materialidade, assumindo as particularidades de cada
contexto e de cada individuo durante o tempo da exposi¢éo.

A prética curatorial apropria-se dos conceitos para articular ideias e cartografar as obras
que se conectam para formar a exposicdo. Desse modo, a leitura da arte esteve sempre potente
e provocativa nas Bienais. E possivel vislumbrar a proposta da 33 Bienal de S&o Paulo,
intitulada Convite a atengdo (2018), alicercada nos estudos cartogréaficos de Rolnik (2016) e
Virginia Kastrup (2009) (Figura 30).

Figura 30 - Educativo da 332 Bienal de sdo Paulo (2018)
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Fonte: Material Educativo da 332 Bienal de S&do Paulo (2018).
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As cartas apresentam-se como um convite a leitura, por meio da educacéo do olhar e da
escuta. De natureza afetiva, 0 movimento privilegia questdes e desafios de encontro com arte e
oferecem caminhos possiveis para que 0s professores se aproximem da arte e proporcionem aos
estudantes a experiéncia estética. A proposta da 132 Bienal do Mercosul, em sintonia com a 332
Bienal de Sdo Paulo, situada no contexto pandémico, elabora outro jogo de cartas, seguindo 0s
rastros da Cartografia, dessa vez problematizando os traumas, o sonho e a fuga. A logica do
jogo estimula o olhar para si e para a leitura da arte. Sdo dialogos construidos e de conquistas

de um novo territorio (Figura 31).

Figura 31 - Cartas Dialogos. Material Educativo da 132 Bienal do Mercosul

DIALOGOS

13° BIENAL DO MERCOSUL

Fonte: Fundacdo Bienal Mercosul (2018).

Nessa perspectiva, 0 tempo dedicado a observacdo da imagem da carta constitui-se
como uma abertura as fronteiras dos saberes docentes. A leitura da forma, da cor e da
composicdo da imagem lida, e os didlogos construidos a partir das percepgdes favoreceram o
reconhecimento das histdrias pessoais, relacionando-as ao contexto pandémico e pos-
pandémico. Eis os Dialogos constituidos por alguns movimentos, como a apresentacdo de si
para o grupo: dizer o nome, identificando o seu territério de atuacdo e desenhando um ponto de
partida, que libera outras formas de relacdo interpretativa das experiéncias vividas.

Retornamos aos pontos dos didlogos da formacdo, os quais fazem pontes para trazerem
a voz dos professores, viabilizando a escuta ética por meio da arquitetura dos trés conceitos:
trauma, sonho e fuga. Segundo Dantas (2021), curador geral da 132 Bienal, o trauma se define

pela capacidade de falar sobre um acontecimento em nossas vidas; o sonho é a manifestacéo do
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subconsciente de coisas que ndo ousamos verbalizar ou sequer pensar; e fuga é a arquitetura de
um plano que n&o pode ser dito, pois sua pressao o dilui no ar.

O jogo efetiva-se a partir da escolha de uma carta com frente e verso, iniciando o
percurso de sentido da leitura das imagens. O exercicio feito verbalmente trouxe a tona uma
nova composicdo, criando desvios para a construgdo de diferentes jogos de leituras. Os
estimulos oferecidos pela visualidade das cartas e os dialogos viabilizam caminhos para a
realizacdo de outras formas de usar as cartas, especialmente com os estudantes. A compreensdo
do significado das imagens da carta é um aspecto fundamental para o desenvolvimento dos
vinculos, permitindo ver-se como um outro. Para a interpretacdo dos acontecimentos, interessa

perceber 0 modo como o movimento acontece. Conforme Gadamer (1997),

Quando a nossa consciéncia histérica se desloca rumo a horizontes histéricos, isso
ndo quer dizer que se translade a mundos estranhos, nos quais nada se vincula com o
nosso; pelo contrério, todos eles juntos formam esse grande horizonte que se move a
partir de dentro e que rodeia a profundidade histérica de nossa autoconsciéncia para
além das fronteiras do presente (Gadamer, 1997, p. 455).

O dialogo constitui-se como um caminho para vislumbrar um horizonte compreensivo
acerca da estetizacdo como elemento transformador na formacdo docente e seus
desdobramentos na relagdo com o outro, estabelecendo a compreensdo de si, do outro e do
mundo.

O professor, como um ser em formacdo e subjetivado pelas experiéncias, cria um
percurso poético por meio da escuta, da conversacdo e da condicdo interrogativa consigo
mesmo, em devir. A observacgdo e a experimentacdo do jogo durante as Bienais sinalizaram 0s
didlogos com ambas as cartas do baralho, intitulado Um convite a atencdo e dialogos,
compreendendo a poténcia de tal material para repensar a praxis docente para as diversas areas
de formacao a partir do reconhecimento de si.

A multiplicidade tecida pela proposta pedagdgica da Bienal aparece como um contégio,
um efeito que se passa no entre, nos desvios, sendo apreendida pela exterioridade, nos
acontecimentos imprevisiveis e incontrolaveis. Agora, o remanejo da coletividade para a
individualidade movimenta-se para o processo de composi¢do. Como a autonarrativa pode
alterar o modo de viver a formacdo docente enquanto conhecimento de si, redesenhando a
praxis da docéncia? A formacdo docente pode ser aquela que emerge no viés da autobiografia

e, consequentemente, dispensa obediéncias, sem estar a servi¢o da conservacao.
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5.3 ESTRATEGIAS FORMATIVAS

Redesenhar e repintar sdo termos utilizados para problematizar as propostas de
formacédo, oferecidas a partir da leitura da realidade dos professores, focalizando a estetizacdo
da docéncia a partir de um jogo de cartas como estratégia emancipatéria e sua multiplicidade.
Na tentativa de escapar de tantas formacGes as quais fui compelida a participar, busquei, nas
bordas dos dialogos internos, a criacdo de um novo modo de viver a formagao concebida como
um processo de criacdo e de experiéncia estética, como nos lembra Hermann (2010):

[...] a experiéncia estética dirige nossa atencdo para o inesperado, aquilo que é
diferente de nds e traz também a promessa de uma reconciliagdo ndo forcada do

particular com o universal, abrindo um espaco de experiéncia que néo pode ser dado
pela justificativa racional (Hermann, 2010, p. 73).

E interessante associar o espaco de experiéncia formativa com um espaco para desenhar

e pintar, marcados por uma escrita-artista e que, conforme Corazza (2006),

[...] ndo normatiza, ndo representa, ndo conta histéria, ndo ilustra, nem narra o que se
passou, algo por ela. Tragos, riscos, setas, marcas de espirito nela se exprimem e
arrancam a significancia do texto. De qual texto? Ondas, cascatas, olhos de ciclones,
as palavras desse texto ndo correspondem a formas, mas s6 captam forgas, que se
exercem na folha em branco. Em branco? De jeito nenhum; pois, se assim fosse, o
escritor poderia reproduzir um fato exterior, que funcionasse como matriz da escrita.
Uma folha nunca estd em branco, a espera de ser preenchida. Uma folha est4 desde
sempre, cheial Povoada de muitos clichés, opinides, imagens, lembrangas, fantasmas,
significantes (Corazza, 2006, p. 35).

Por isso, os diferentes caminhos que o0 jogo pode tomar com cada participante vai
construir sua autonomia para esvaziar e desmanchar o que encontra na folha de papel, mas
podera ampliar com as suas marcas livres. Os caminhos lineares da representacdo das digitais
atuam com os sentidos acerca da posicdo das linhas, dos espagos e das diregdes.

O baralho possui 29 cartas, constituido por 2 eixos: 0 Redesenhar (Apéndice A) e o
Repintar (Apéndice B), além de um curinga. O eixo redesenhar (Figura 32) refere-se ao convite
para 0 reconhecimento de si, reencontrando o enraizamento, identificando elementos que
sugerem reflexdes, leituras estéticas e a catarse de acontecimentos pessoais e profissionais,
guiados de forma plural pelos didlogos que nascem da escolha das cartas combinadas pelos
participantes

As cartas sdo configuradas por uma proposicdo que pode ser ampliada por textos ou
recursos externos. O convite para iniciar o jogo realiza-se a partir da dedicagéo de um tempo

para, de forma individual ou em grupo, conhecé-las, explorando os elementos visuais, e sem a
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leitura das perguntas. O objetivo do jogo pode ser pensado em uma perspectiva autobiogréfica
e de possiveis deslocamentos para elaborar relagBes éticas, langando-se a investigacao de si.

Eis a configuracdo das cartas nos eixos correspondentes.

Figura 32 - Design da carta para o Redesenhar
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

O eixo do Repintar (Figura 33) confere as estratégicas da localizacdo de elementos
trazidos do passado e que tendem a se repetir sem reflexdes ou tensionamentos. A ruptura e o
devir caminharam juntos, de modo que cada participante, ao contar sobre a experiéncia vivida,
faz descobrir sentimentos e desejos desconhecidos e até mesmo com encanto de compartilhar
tais experiéncias. Nesse sentido, pode-se afirmar que o jogador se torna cartografo para
perceber cada cena que foi recuperada, ante a qualquer estratégia de dominacdo de uma

realidade idealizada e que pode ser questionada e negada.



Figura 33 - Design da carta para o Repintar

EIXO 2

Pistas para o
repintar

Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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O curinga (Figura 34) é a carta que pode alterar a rota, alertando para repensa-la e criar

outra possibilidade de experimentar o percurso. O docente vai se constituindo pelo campo de

atualizacdo e trata especialmente de experiéncias que envolvem dialogo e mediacdo. Na relacédo

entre arte e docéncia, aposta-se em um caminho que descentraliza inten¢des pré-determinadas,

deparando-as para transformé-las, apostando em perguntas perturbadoras. Ela pode ser utilizada

ou nao.

Figura 34 - Design da Carta Curinga

CARTA

CURINGA

REDESENHAR

Refere-se ao convite para o reconhecimento
de si, reencontrando o enraizamento,
identificando elementos que sugerem
reflexdes, leituras estéticas e a catarse de
acontecimentos pessoal e profissional,
guiado de forma plural pelos diadlogos que
nascem da escolha das cartas combinadas
pelos participantes.

REPINTAR

Confere as estratégicas da localizacdo de
elementos trazidos do passado e que
tendem a e repetir sem reflexdes ou
tensionamentos. A ruptura e o devir
caminharam juntos, de modo que cada
participante ao contar sobre a experiéncia
vivida, faz descobri sentimentos, e desejos
desconhecidos e até o mesmo o encanto de
compartilhar tais experiéncias.

A docéncia como obra de Arte

pode redesenhar-se e repintar-se.
Crie uma pista para a estetizacao
da docéncia.

Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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Percebo que o modo rizomético joga com os sentidos investigativos das aprendizagens
e podem se refletir no modo de pensar individual ou coletivamente. Nessa reflexdo, o eu
cartografa sabe que se inventam estratégias e que ha um limite a cada deslocamento,
considerando o seu critério e avaliacdo. E, nesse processo, podem acontecer desassossegos,
tolerancias, renlncias, rompimentos encantamento e desencantamento, que estdo nos
constituindo e que se transformam em novos modos de existir. O convite de cada movimento é

ético.

5.3.1 Um convite para estetizar-se: modos de jogar

O jogo efetiva-se a partir da escolha de uma carta, possibilitando a exploracao da frente
e do verso e dando inicio ao percurso de sentido da leitura das imagens. O exercicio é feito
verbalmente, criando novos desvios para a construcdo e a desconstrugdo dos jogos de
interpretacdes. Os estimulos oferecidos pela visualidade das cartas e dos dialogos construidos
favoreceram a descentralizacdo, como o alargamento da experiéncia e os disparadores para a
realizacdo de outras formas de usar as cartas. Desse modo, é possivel explorar e combinar com
0 grupo os movimentos do jogo, distribuindo aleatoriamente uma carta para cada participante,
seguindo um dos eixos por rodadas do jogo.

A escolha da carta pode ser interpretada individualmente ou pelo grupo, observando as
imagens para significa-las; e as perguntas, para construirem as conexdes. Os participantes
podem combinar os critérios e as variaces do jogo, por exemplo:

1. roda de conversa, explorando e associando a imagem das diferentes digitais com

situacOes do cotidiano;

2. leitura dos enunciados postos nas cartas do baralho;

3. escolha de apenas um eixo de cada vez para jogar e em tempo e espacos diferentes,

mas com continuidades;

4. utilizacdo apenas das cartas com imagens de arte para relaciona-las com a docéncia.

O jogo que redesenha e repinta constroi redes de um espaco aberto e supde um
distanciamento de si que ndo resulta em um Gnico caminho. Eis os baralho de cartas (Figura

35) em movimento:
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2023).
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6 CONSIDERACOES MOMENTANEAS: GESTOS DO INACABADO

Os gestos do redesenhar e do repintar propuseram-se a criar pistas para discutir a
dimensdo estética da docéncia. Os gestos que chegam até aqui tracam linhas de possibilidades
e ndo tém um tom de conclusdo, mas de abertura para novas criacGes e formas de abordar e
investigar o fendmeno da formacdo docente, ainda em processo de um territério a ser explorado.

Cada movimento e conexdo estabelecida visualizou um desenho para o fenémeno
maultiplo, simultaneo e recursivo. Para explicitar o meu interesse na Estética da Existéncia,
assevero que ndo estd em cada descricdo dos acontecimentos, mas como eles se transformam
de um movimento e outro, constituindo uma cadeia continua e inacabada e de processo. Como
se trata de um estudo que tem carater autobiogréafico, descrevi trés cenas circunscritas na minha
historia de vida, seguindo as coreografias dos gestos que desenham como metéfora para tentar
compreender 0s passos e recoloca-los em um ritmo, adotando o sentido acerca da minha
genealogia e devir.

A recursividade e a simultaneidade do fendmeno traduzem uma representacdo que nao
é fiel a complexidade dos fatos do percurso vivido, mas que guardam um tempo que lida com
a continuidade, que nos leva a estética do inacabado. Nesse sentido, lancei a discussao da Tese
que a estetizacdo docente pode contribuir para elaborar questionamentos sobre 0s mecanismos
de controle que se manifestam desde a formacdo inicial a pratica pedagogica dos professores,
com vistas as estratégias emancipatorias.

Cada movimento é singular, de acordo com as manifestacdes expressas nas discussdes
e nas associacdes. Os gestos de redesenhar e de repintar conferem uma analogia dos
procedimentos da arte e correspondem & fabricacio de conexdes identitarias das docéncias. E
importante notar que, nos bastidores da criacdo, 0s esquemas perceptivos estdo ligados a
convivéncia com as realidades possiveis, sem manuais ou instrumentos reguladores. Nesse
contexto, o itinerario recursivo como tentativa para a reinvencao € um caminho para uma nova
realidade.

Nesse horizonte, dediquei-me ao problema como um jogo de possibilidades, a saber:
Que possiveis alternativas podem ser utilizadas no processo de redesenhar e repintar a
formacédo docente, constituidos por modos pedagdgicos de viver a Estética da Existéncia? A
tessitura desse movimento das concretizagdes caminha para a apropriacdo do fendmeno que
envolve; portanto, é dado um zoom no detalhe, com um enquadramento e com angulacfes
singulares. O eu cartdgrafa, em devir, mostra-se como um artista que testa, rasura, mancha e

explora as multiplas existéncias.
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A retrospectiva da vida registrada no boletim e nas fotografias dos prédios da escola
onde estudei carregam fios de testemunhos do vivido e, assim como o artista se afasta
fisicamente de sua obra para observa-la de longe, tensiona ai outros olhares. E nessa relagéo
que a formacao docente como autocriacdo e de experimentacdo tende a concretizar um projeto
aberto de escuta e voz dos individuos. A relevancia da investigagdo das ofertas formativas
contribuiu para buscar as alternativas para educar ndo mais para 0 homo oeconomicus, mas da
estética que joga com a liberdade e com o acesso aos bens culturais, como a participagédo de
exposicoes de arte. Essa talvez seja uma das formas para o individuo estetizar-se. As
provocacOes das cartas para a educacdo do olhar para os elementos visuais desencadeiam e
inspiram a préatica de exercicios de escuta e de voz, e de alcance do sentido, entendida como
protocolos. Trata-se de um movimento coletivo e que considera as individualidades,
constituindo uma espécie de descentralizacao de regulacao.

Ao escolher a autobiografia, problematiza-se a subjetividade realizada pela
oportunidade de uma mediacgdo da leitura da arte na escola que enfatiza o dialogo e a escuta
acerca da condicdo histdrica dos individuos. Os subsidios de Foucault, Deleuze e Guattari
estiveram relacionados a compreensdo das macros e micropoliticas. Aqui, 0 objeto que esta
sendo interpretado € a estetizacdo docente com diferentes formas e cores, absorvidas pelo olhar
sensivel para a elaboracgdo da realidade.

Foram recuperadas as abordagens acerca da Arte-educacdo como ponto de partida para
deslocar o seu conceito, concebendo-a como um rizoma, elaborando uma tendéncia movente
como o ato criador e contextualizada pelo cenério da pandemia e pds-pandemia. Tal contexto
ampliou o cenario de oferta de formacao capturada por diferentes empresas. Da mesma forma,
demonstrei essa rede de oferta por meio dos dados construidos nos sites de instituicOes
educacionais da regido da Serra Galcha. Esse movimento produziu a exigéncia do desempenho
dos docentes, bem como a padronizagdo e o delineamento regulador dos tempos e espacos.

Do sobrevoo das analises dos planos de aula, fica evidente que a estetizacdo docente
precisa estar presente nos curriculos de Licenciatura e ndo apenas nas graduac@es dos cursos de
Arte, mas em todos 0s demais campos de conhecimento e perspectivada na formagéo inicial
para que as salas de aula estejam sintonizadas com o novo século. A preocupacdo com 0
desenvolvimento estético do professor lida com o repertério pessoal e de criacdo, necessario
para a pauta formativa que considera a estética como saber e inspiracao.

A pergunta que se coloca é saber quais espacos pode ser atualizado em cada agé&o.
Assim, as 29 cartas intituladas Repintar e Redesenhar a docéncia sdo um convite ético e estético

para cartografar novos desenhos para o acontecer de novas praticas formativas.
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Essa cultura da estetizagdo deve ser parte integrante da educacdo promovida na
formacdo docente e que se volta a escola, perpassando por diferentes campos de conhecimento.
Deixo, aqui, um mapa inacabado, reconhecendo que 0s caminhos e rotas podem abrigar pontos,
linhas, tramas e cores que pedem visibilidade. Dos gestos do inacabado, recorro a letra da obra
musical, muasica “Trenzinho caipira”, de Villa-Lobos e Ferreira Gullar, como um objeto afetivo
que me remete aos rastros de imagens que observei pela janela do trem em movimento,

capturadas pelo olhar da minha infancia e que me devolve um esperancar.

L4 vai o trem com 0 menino
La vai a vida a rodar

L4 vai ciranda e destino
Cidade e noite a girar

L4 vai o trem sem destino
Pro dia novo encontrar
Correndo vai pela terra

Vai pela serra

Vai pelo mar

Cantando pela serra o luar
Correndo entre as estrelas a voar
No ar, no ar...

(Gullar, 1976)

Dos desdobramentos da pesquisa e dos processos investigativos, emergem propostas
didaticas e pedagdgicas de desenvolvimento de processos criativos a partir de didlogos e de
praticas de gestos coletivizados entre multiplos propdsitos, constituindo-se como caminhos
possiveis para trazer elementos, recursos pedagdgicos composicionais, e novas formas de viver
a docéncia. Minha voz nesta pesquisa ndo tinha o desejo de que 0 encontro consigo mesma
fosse a descricdo de algo que ja acontecera ou que poderd acontecer na vida pessoal e
profissional, como a finalidade dos processos educativos. Mas como uma emergéncia, um devir,
tecido por diversos momentos, evocando o tempo espiralar. Eis o desenho do devir formativo
(Figura 36).
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Figura 36- Devir formativo

CONEXOES
DENTITARIAS)

Fonte: Elaborada pela autora (2024).
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APENDICE A - PISTAS PARA O REDESENHAR

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

PAULINO, Rosana. Da série Jatoba, 2019.

Observe a obra e responda:
Quem é vocé professor/a?

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Investigar sobre si:
Uma meméria sobre a

experiéncia com a Arte.

\



EIXO 1
Pistas para o redesenhar

GOMES, Sénia. Sem titulo, da
série Risco do tempo (2022)

Enredar-se na obra.

Quando me reconheci
professor/a?

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Um resgate de uma
cena da sala de aula que ficou
no passado.

MARCILLE, Cintia. Educagdo pela pedra, 2016, Fonte:
MU www galeriavermetho, com be/pt/artista/s 7/l
a-marcelle
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EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Que relagdes ha entre a
obra “Caminhantes” de Ligia
Clark (1963) e a formagdoe a

formagao docente ?

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Na sua formacao,
a pratica pedagégica esta
dirigida para o resultado
Ou para o processo?

Qual a relagao entre eles?
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EIXO 1
Pistas para o redesenhar

)

Como um desenho
sobre a formacgao
docente pode romper
padroes?

(

N©

D))

Registrar a experiéncia

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Na criacdo docente ha
transgressao dos proprios
condicionamentos,
algo que pode favorecer o
movimento para soltar-se
e redesenhar-se?

.

)

)

Registrar a experiéncia



EIXO 1
Pistas para o redesenhar

O que implica
transgredir a transformar
padrdes na docéncia?

A singularidade aparece?

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Recordar para onde
os teus pensamentos
te levam durante a
experiéncia vivida na
sua aula?
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EIXO 1
Pistas para o redesenhar

GOMES, So6nia. Sem titulo, da
série Risco do tempo (2022)

Enredar-se na obra.

Quando me reconheci
professor/a?

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

O poder deve ser analisado
como algo que circula, ou
melhor, como algo que sé
funciona em cadeia.
(FOUCAULT, 2018, p 284)

Como se manifesta o
controle no espago
da escola?

\K&Qs

\
\

\

D)
20)
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EIXO 1

Pistas para o redesenhar /
O poder deve ser analisado ~
como algo que circula, ou
melhor, como algo que sé
funciona em cadeia.
(FOUCAULT, 2018, p 284) -
———

Como se manifesta o "\
controle no espago - F
da escola? “‘\

EIXO 1
Pistas para o redesenhar

Lembrar de um




APENDICE B - PISTAS PARA O REPINTAR

EIXO 2
Pistas para o repintar

Recordar os afetos...

como discente...
como docente...

EIXO 2
Pistas para o repintar

Como é possivel
fazer da estética
da existéncia um
caminho para a

formacgéo
docente?

o) U
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EIXO 2
Pistas para o repintar

A estética da
existéncia pode ser a
virada de chave
para a transformagéo
docente?

EIXO 2
Pistas para o repintar

Escolha uma cor para
representar a sua
docéncia.

Qual é a associagdo que
voceé faz?
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EIXO 2
Pistas para o repintar

Reconhecer os desejos
para a transformacao
docente.
Guardar as sensacoes.

EIXO 2
Pistas para o repintar

E possivel fazer
escolha em situacgoes
de controle?

OO0

Sem Titulo, 1997 integrante da exposicéo
Costura da Meméria, 2018. Fonte:

https:/ /rosanapaulino.com.br/

) =



EIXO 2
Pistas para o repintar

Recolher-se e
escutar a si.

a *..] arte ndo reproduz as coisas do
mundo, ndo imita o real, e que a arte
se encontra onde, a partir do mundo
comum, o artista afastou pouco a
pouco o que é utilizavel, imitavel, o que
interessa & vida ativa®
(BLANCHOT, 2011, p. 236)

EIXO 2
Pistas para o repintar

Criar um invetario com
experiéncias culturais.

Que lembrangas vocé
guarda das experiéncias
culturais?
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EIXOS 2

T —
stas para o repintar // §
Reflexdes:
Perceber a si: ()
sua respiracao ~ /
comportamento...
v
v
Um/a docente em _——
devir...
EIXO 2
Pistas para o repintar
Arte - «\
Liberdade P —
Docéncia /'y

\\\\\\@
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EIXO 2
Pistas para o repintar

5 minutos coloridos
sobre vocé: Em uma
folha de papel, faca
desenhos, pinturas
livres, divagacdes,
rabiscos...

O que ha de vocé nesse
processo de criagao? O
que pode vir a ser?

EIXO 2
Pistas para repintar

Encontrar espago
para:

Desacelerer... \, /)7
—"/ //

A docéncia tem a
cor que vocé pinta?

qual é o colorido da \\ \k
sua docéncia? Ny



Pistas para repintar

Fazer da docéncia

uma obra de arte.

Ha espaco para a
reinvengao?

S

A

)



