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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado propde um estudo sobre alguns aspectos dos grupos de teatro da
cidade de Caxias do Sul do estado do Rio Grande do Sul — Brasil entre os anos de 1982 a
meados de 2024. Apoés analisar os borderds do Teatro Municipal Pedro Parenti foram
identificados os grupos que permaneceram mais tempo em atividade e com uma quantidade
maior de montagens: Misturas e Bocas, Miseri Coloni, Oficina Um, T.E.R. (Aicnalubma,
Plexus e Nexus), Atras do Pano, Tem Gente Teatrando, Kaleidoscopio, Cena Livre, Mise-en-
Scene, Quiquiproco, Atores Reunidos, Casa das Marocas, Usina de Teatro, Teatro Mecdnico,
Ueba — Produtos Notaveis, Cia2 ¢ A Gangorra. Assim, esses grupos e seus idealizadores
figuram como narrativas protagonistas nesta dissertacdo. De maneira despretensiosa e breve
fala-se de temas correlatos ao tema principal com o intuito de contextualizar a cena teatral
caxiense: Teatro Municipal Pedro Parenti, Festival de Teatro Popular de Bento Gongalves —
FETEBE, Festival Gaiicho de Teatro Amador, Festival da UCS, Caxias em Cena entre outras
mostras e festivas de teatro, inclusive os que tiveram como realizadores os proprios grupos de
teatro local. Uma vez que se trata de uma historia ainda ndo contada e recente, com
testemunhas vivas, foi utilizada como principal metodologia a historia oral tendo como
referéncias os autores Alessadro Portelli e Verena Alberti. Dessa maneira foram entrevistados
representantes dos grupos citados, preferencialmente os seus idealizadores: Agostinho Basso,
Cleri Ana Pelizza, Gabriel Zeni de Oliveira, Henriette Fossati Metsavaht Cara, Idalzi
Stockmans, Jonas Marcel Piccoli, Jorge Antonio Valmini, Juarez Luis Barazetti, Justina Inés
Andrighetti, Magali Helena de Quadros, Marcondes Ribeiro Tavares, Renato Luiz dos Santos,
Roberto Carlos Ribeiro da Silva, Rubens Cesar Baretta, Vera Elenita Medeiros e Volnei
Cunha Canodnica. Em outros formatos conversei com Andréa Peres Trindade Soares, Janio
Pereira Nunes e José Valter de Oliveira. Outras fontes diversas ajudam a complementar a
pesquisa: periddicos jornalisticos, programas de espetaculos, dados e informacdes cedidas. A
costurar sensivelmente os sentidos historiograficos o historiador Durval Muniz de
Albuquerque Junior, Carlo Ginzburg, Michel Foucault, Marta Goveia de Oliveira Rovai e
Daphne Patai. Dialogando entre historia e teatro o autor Jorge Dubatti.

Palavras-chave: Historia. Memoria. Teatro. Caxias do Sul. Historia oral.



ABSTRACT

The present master’s thesis proposes a study of some aspects of the existing theater
companies in the city of Caxias do Sul, located in the state of Rio Grande do Sul - Brazil
between 1982 and mid-2024. By analysing the vouchers of Pedro Parenti Municipal Theater,
it was possible to identify the companies that remained active for longer and with the biggest
number of stagings: Misturas e Bocas, Miseri Coloni, Oficina Um, T.E.R. (Aicnalubma,
Plexus e Nexus), Atras do Pano, Tem Gente Teatrando, Kaleidoscopio, Cena Livre, Mise-en-
Scene, Quiquiproco, Atores  Reunidos, Casa das Marocas, Usina de Teatro, Teatro
Mecdanico, Ueba — Produtos Notaveis, Cia2 and A Gangorra. Consequently, these theater
companies and their respective creators consist of the main narrative in this master’s thesis.
We briefly and unpretentiously comment on topics related to the main theme with the aim of
contextualizing Caxias’ theatrical moment: Pedro Parenti Municipal Theater, Bento
Gongalves Popular Theater Festival — FETEBE, Gaucho Amateur Theater Festival, UCS
Festival, Caxias em Cena, among other theater exhibitions and festivals, including those
directed by the local theater companies themselves. As it consists of a recent and untold story
with live witnesses, we employed oral history as the main methodology and used the works of
authors Alessandro Portelli and Verena Alberti as references. Thus, members of the
aforementioned companies were interviewed, the preference being given for their creators:
Agostinho Basso, Cleri Ana Pelizza, Gabriel Zeni de Oliveira, Henriette Fossati Metsavaht
Car4, Idalzi Stockmans, Jonas Marcel Piccoli, Jorge Antonio Valmini, Juarez Luis Barazetti,
Justina Inés Andrighetti, Magali Helena de Quadros, Marcondes Ribeiro Tavares, Renato
Luiz dos Santos, Roberto Carlos Ribeiro da Silva, Rubens Cesar Baretta, Vera Elenita
Medeiros and Volnei Cunha Canodnica. In different arrangements, I spoke with Andréa Peres
Trindade Soares, Janio Pereira Nunes and Jos¢ Valter de Oliveira. A diversity of sources
helped to complement this research: newspaper periodicals, theater programs, data and
provided information. Historians Durval Muniz de Albuquerque Junior, Carlo Ginzburg,
Michel Foucault, Marta Goveia de Oliveira Rovai and Daphne Patai sensibly weave together
historiographical meanings. The author Jorge Dubatti makes the dialogue between history and
theater.

Keywords: History. Memory. Theater. Caxias do Sul. Oral history.
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INTRODUCAO — Eu e um rato nos teatros da historia

“Estragon Fico me perguntando se ndo deviamos ter ficado sozinhos,
cada um por si. (Pausa) Nao fomos feitos para a mesma estrada.
Vladimir (Sem se zangar) Nao dé para ter certeza.
Estragon Agora nao vale mais a pena.
Siléncio.
Vladimir E mesmo. Agora nio vale mais a pena.
Siléncio.
Estragon Entao, vamos embora?
Vladimir Vamos la.
Nao se mexem.”
Samuel Beckett’

Um pequeno rato cinza percorre salas escuras de algum abandonado, mas nao
ainda destruido teatro. Sem nenhum gato ou perigo aparente, ele entra e sai dos lugares em
busca de migalhas, restos de comida das abunddncias gastronomicas dos tempos vividos da
historia e, inevitavelmente, também encontra os excrementos. Ndo que o rato ndo seja
exigente, mas se sacia com o que tem. As vezes o rato tem sorte, come na mesma mesa e do
mesmo manjar dos comensais, junto com eles que, ao se deliciarem com a saborosa
refeicdo, talvez nem se importem com o pequeno rato cinza. Assim se vive!

Essa pequena fabula inventada, tanto instintivamente como deliberadamente
ordenada de significagdes, serd utilizada por mim como metéafora para apresentar os aspectos
epistemologicos utilizados nesta dissertacdo, os quais sdo de praxe e objetivo deste primeiro
capitulo.

O rato! Nao poderia ter escolhido fazer analogia com um outro bicho? A escolha de
um rato para tal propdsito vem ao encontro de uma lembran¢a que tenho quando o artista
caxiense Raulino Prezzi, ja falecido, me falou: “- Vocé ¢ um rato de teatro”. Apds a duvida
inicial se isso era um elogio ou ndo, conclui pelo contexto da conversa de que ndo se tratava
nem de uma coisa e nem de outra, mas de uma percep¢ao dele sobre minha pessoa, uma vez
que eu sempre estava envolvido em qualquer atividade ligada ao teatro, e ¢ essa a memoria
que tenho até hoje sobre esse fato.

Ademais, ¢ possivel tragar diversas analogias entre o rato, eu e esta pesquisa em uma
conjuncao narrativa criativa. Entre elas destaco: o tamanho do rato e o fato de eu ser um
principiante na area de Historia, ou seja, pequeno como o rato; por outro lado, a pequenez do

rato o ajuda adentrar por pequenas frestas, desvendar os pordes da historia, além da

2 Beckett, Samuel. Esperando Godot. Sao Paulo, Cosac e Naify, 2015, p. 60.
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capacidade de adaptar-se a diversas condigdes de vida, assim sendo, revelar a histéria do
teatro caxiense que esta as escuras, ndo contada; ¢ o rato também que percorre esgotos e lixos,
ou seja, uma analogia a desvalorizagdo da arte no complexo emaranhado social e do poder.

A arte ndo ¢ lixo da humanidade e muito menos da historia.

Tratar de falar sobre o teatro ¢ falar desse lugar que estd, sim, a margem da
sociedade. A nova historia fala desses lugares, pois ela ndo mais apenas narra fatos e feitos
heroicos. Para esse novo lugar da historia, preconizado desde a Escola dos Annales, surgiram
novas percepcoes no fazer historico que envolvem tanto as tematicas abordadas, metodologias

e narrativas. Sobre isso, diz Albuquerque Junior:

Para isso, a Historia precisa de novas linguagens, de inventar novas palavras, de
produzir novos conceitos, que sejam capazes de conceder a gloria a gosma da lesma
nos vitrais das catedrais; que sejam capazes de majestificar a planta brotada nas
frinchas dos fortes; de dar grandeza aos homens que chafurdam nos lixos como
porcos e urubus; dormem nas sarjetas como baratas; habitam os buracos dos
viadutos com os ratos [...] (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019a, p. 109).

Deliberada a minha escolha: um rato, assim como um ator veste sua personagem, ou
melhor, a incorpora. Escolha! Quem escolhe quem, o ator escolhe a personagem ou a
personagem escolhe o ator? Esse jogo caleidoscopico da arte € também como a propria vida.
Vida retratada no tempo através da historia.

Antes da personagem rato tomar conta dessa pesquisa e de mim, ¢ bom apresentar-
me. Meu nome ¢ Miguel Beltrami, possuo graduagcdo em Comunicagdo Social - Jornalismo
pela Universidade de Caxias do Sul (1992 - 1997) e especializagdo em Teoria do Teatro:
Cena Contemporanea pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2002 - 2003).
Continuamente participo de oficinas e workshops de aperfeicoamento na area do teatro e
eventualmente em areas afins: literatura, musica e desenho. Estou engajado nos movimentos
culturais da cidade de Caxias do Sul. Trabalhei como editor de imagens na RBS TV em
Caxias do Sul (1994 — 2002) e ministro oficinas de teatro na cidade de Caxias e regido.
Desempenho a fungdo de criagdo de diversos materiais audiovisuais, graficos e cenograficos.
Em 2010 fundei o Grupo de Teatro A Gangorra no qual cumpro a fungao de diretor artistico e
ator, tendo produzido diversos espetdculos teatrais. Atualmente tenho um vinculo
empregaticio de Educador Social na Associagdo Helen Keller. Alerto: sou “viciado” em
teatro, em estar em cena - estar com 0 COrpo em cena.

Sou um novato na area de Historia, mas um admirador desde sempre.

A oportunidade de frequentar um mestrado em Histéria tem me ajudado a aprimorar
meu espirito critico - seja através das disciplinas, autores e contetidos. Dentre esses, tenho me

aproximado de maneira mais efetiva ao historiador paraibano Durval Muniz de Albuquerque
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Junior, identificando-me com os seus signos regidos pelo corpo, pela prosa poética com o

qual trata a historia, tal como vivencio o teatro.

Perguntar pelo que se estd fazendo consigo mesmo ¢ se perguntar pela forma como
se estd governando a propria vida, como esta se fazendo uso dos prazeres, como se
esta cuidando de si mesmo e escrevendo a si mesmo, como se esta se relacionando
com seu proprio corpo e com seus desejos (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019a, p.
202).

E desse lugar de que fala Albuquerque Junior que eu percebo a historia, desse
didlogo dela com o corpo, porque ¢ nele que sentimos a vida pulsar, sentimos a nossa
humanidade. Penso que tanto para mim - um ator, como para o objeto dessa pesquisa - o
teatro, ndo teria como ser diferente, o corpo como eixo central pois, ao falar de teatro, falamos
de gente, de pulsagdes, de emocdes.

Pressupor o lugar de onde se olha ¢ ter clareza e consciéncia desse olhar e, portanto,
clareza no desenvolvimento da pesquisa, da analise e da narrativa.

O sentido historico, tal como Nietzsche o entende, sabe que € perspectivo, € nao
recusa o sistema de sua propria injustica. Ele olha de um determinado angulo, com o
propdsito deliberado de apreciar, de dizer sim ou ndo, de seguir todos os tragos do
veneno, de encontrar o melhor antidoto. Em vez de fingir um discreto aniquilamento
diante do que ele olha, em vez de ai procurar sua lei e a isto submeter cada um de
seus movimentos, ¢ um olhar que sabe tanto de onde olha quanto o que olha. O

sentimento historico da ao saber a possibilidade de fazer, no movimento de seu
conhecimento, sua genealogia (FOUCAULT, 2021, p.76).

Isso permite que eu ao mesmo tempo fale como um artista caxiense € como um
historiador, ou seja, ao apresentar o lugar de onde falo, torno mais imparcial o discurso
narrativo da dissertagdo, sem neutralizar quem eu sou.

Voltando ao rato — metafora para apresentar as questdes metodoldgicas e narrativas
dessa pesquisa, ¢ uma criatura temivel e at¢ demoniaca. Os ratos sdo difamados como
transmissores de doengas e morte, comensais por natureza, “personificam a inquietude
labirintica das coisas” (MARTIN, 2012, p. 290). De habitos noturnos, esses mamiferos
roedores sdo ageis, curiosos e sociaveis. Estdo adaptados para habitar quaisquer lugares,
inclusive 0s marginais, sétdos, pordes, becos e esgotos. Se por um lado, eles evocam
simbolicamente avareza, doenga, cupidez, por outro, estdo associados a fecundidade,
abundancia e prosperidade. (CHEVALIER, 2020, p. 848). Eis o nosso investigador eleito, o
rato. Um bichano pequeno capaz de adentrar nos inocuos ou insalubres lugares com
perspicécia, indo facilmente de um roupeiro furado a uma rachadura do moével, do rasgo da
caixa a perfuracdo da poltrona, do orificio da parede a fresta da cave. Além disso, ele, e outros

da sua espécie sdo eximios equilibristas e escaladores, passando por fios e arames, paredes e
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cortinas. Nao se esquegamos de que os ratos estdo representados em muitas historias, fabulas,
contos.

Deixo vocé leitor com o rato, eu, meu, teu narrador para apresentar a proposta
metodoldgica em que se apoia essa pesquisa.

Ola, sou o rato. Pode me chamar assim mesmo, apenas de rato. Sou um rato de
teatro, gosto de viver dentro dos teatros e onde se faz a arte do teatro, ruas, parques, espagos
alternativos. Também gosto de perscrutar as livrarias e bibliotecas. Além do termo teatro’ser
utilizado para designar o edificio teatral, ele também designa o fazer teatral, o representar, o

ensaiar, a dramaturgia e outros aspectos da teatralidade (VASCONCELLOS, 2010, p.219).

Primeira parte da fabula: Um pequeno rato cinza percorre salas escuras de
algum abandonado mas ndo ainda destruido teatro.

Ao andar num teatro abandonado mas nao destruido, fago analogia a um passado
ainda ndo narrado e que pode ser contado pois, caso contrario estaria, sem provas, sem
documentacdo, sem testemunhos, ou seja, estaria destruido — e ele ndo esta. E por isso que,
como um apaixonado da arte do teatro, venho pesquisar cientificamente e narrar a historia do
teatro caxiense, ainda nao historicizada.

Portanto, trata-se de uma pesquisa inédita, necessaria e especifica que se enquadra na
dimensao da Historia Cultural. Para conta-la, além de “doses historicas”, sdo necessarios
goles de “vinho dionisiaco”. Sabores ja experimentados em outras manifestagdes que falam
sobre 0 mesmo tema dessa pesquisa, entretanto, panoramicos e sucintos, dado os seus
objetivos e especificidades. Um deles foi a exposicdo intitulada “Teatro em Caxias:
Trajetoria em Cena”, realizada em 2018, contou com 13 painéis que de forma sintética
retratavam o teatro feito em Caxias do Sul desde 1886. A pesquisa foi assinada pela
historiadora Fabiana Zanandrea. J4, a monografia “Caxias em Cena” de 2002*, traca um
panorama do teatro feito em Caxias do Sul nos 22 anos anteriores da data da pesquisa. Ela foi
realizada por quatro alunos’ coordenados por Loraine Slomp Giron, do Departamento de
Historia e Geografia da UCS. Ademais, nao se tem informagdes de pesquisas desse teor com

foco na cidade de Caxias do Sul.

A acepgdo conceitual da palavra teatro vai alterando-se historicamente mas, a sua origem denota “lugar da onde
se v&”, pois, “Theatron”, como era chamado pelos gregos, designava inicialmente apenas o edificio teatral, ou
seja, o lugar da onde se assistia a apresentacdo (CYRO DEL NERO, 2009, p.121).

* Tive acesso a monografia “Caxias em Cena” na Biblioteca Publica Municipal Dr. Demetrio Niederauer — de
Caxias do Sul, a qual fiz uma fotocopia (Xerox).

> Nome dos alunos que participaram da pesquisa sobre o teatro caxiense que resultou na monografia “Caxias em
Cena”: Adiane Franca, Jane Cléia dos Santos, Maria Elisabete de Fraga e Paulo Antonio Bonatto.
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O que existe até o momento sdo publicagdes autonomas. O Grupo de Teatro Miseri
Coloni publicou um livro contando a sua trajetéria de 30 anos de autoria do jornalista Marcos
Fernando Kirst (2011), um video documentério de 40 anos (2021), um livro intitulado Miseri
Coloni: Teatro Popular na Regido de Coloniza¢do Italiana com organizacao de Valentim A.
Lazzarotto (1988) e a dissertacio de mestrado elaborada por Juliana Canali Demori
(UFRGS/2016) que fala sobre as poéticas desse grupo®. A escola e companhia teatral Tem
Gente Teatrando publicou um livro que retrata os seus 25 anos com autoria de Kirst (2015).
Na comemorag¢ao dos 30 anos da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima também foi
langado um livro que descreve sua historia, também de autoria de Kirst (2012).

Como no teatro, proponho um entreato’ entre a primeira e a segunda parte da fibula
para apresentar os objetivos pretendidos dessa pesquisa. O objetivo primeiro € pesquisar €
contar a historia do teatro na cidade de Caxias do Sul de 23 de outubro de 1982, data da
inauguracdo do Teatro Municipal da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima, até
meados do ano de 2024, de quando iniciou a pandemia do coronavirus. A perspectiva da
pesquisa estd concentrada factualmente na formacdo dos grupos de teatro caxiense € nos
espetaculos artisticos por eles realizados; registrar os relatos dos artistas locais sobre o tema a
partir da metodologia da Histéria Oral; apresentar e analisar imagens do percurso dessa
trajetdria teatral; estimular o processo dialético entre a historia passada e o porvir, construindo
novos didlogos e atribui¢do de valores aos artistas de teatro e suas agdes; deixar um legado da

historia do teatro local para as futuras geracoes.

Segunda parte da fabula: Sem nenhum gato ou perigo aparente, ele entra e sai
dos lugares em busca de migalhas, restos de comida das abunddncias gastronomicas dos
tempos vividos da historia e, inevitavelmente, também encontra os excrementos. Nao que o

rato ndo seja exigente, mas se sacia com o que tem.

% Outra publicagio langada pelo Miseri Coloni ¢ o livio homénimo com o texto da pega “De 1a del mar”. A
edigdo ndo tem ficha catalografica, entretanto consta a data de novembro de 1998 com edi¢do de Belumat
Editrice Belluno. Na contra capa ha a indicagdo do Ministério da Cultura do Brasil, embora o livro tenha sido
editado na Italia - “impresso por ocasido das apresentagdes teatrais da obra na Italia realizadas por Miseri Coloni,
nos meses de novembro e dezembro de 1998.”

7 Entreato é o intervalo entre os atos que pode ou ndo ser preenchido com alguma breve distragdo ao publico.
Conforme Pavis, “o entreato ¢ o lapso de tempo entre os atos durante o qual o jogo ¢ interrompido e o publico
deixa provisoriamente a sala de espetdculo. Ruptura que provoca a volta do tempo social, da desilusdo e da
reflexdo” (PAVIS, 1999, p.129). No caso dessa dissertacdo, a expressdo ¢ usada como figura de linguagem para

separar uma e outra parte da fabula do rato, essa sim, uma metafora, ao contrario da escrita histdrica.
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A auséncia do gato ¢ a seguranca ou a presenga dele o risco de apagamento historico.
Sendo um rato de teatro tenho acesso facilitado em alguns desses lugares das artes cénicas.
Assim, posso encontrar € analisar documentos, ou seja, as migalhas.

E com as migalhas que o historiador reconstréi o passado.

O historiador investiga, decifra, rastreia sinais, interpreta-os. E o que o historiador
Carlo Ginzburg sistematiza no paradigma indiciario a favor da produ¢do do saber historico.
Ginzburg mostra através de exemplos que esse saber € utilizado em diversas disciplinas e que
esse saber tem raizes muito antigas (GINZBURG, 1989, p.151). Tao antigas, que remetem ao
“cacador agachado na lama, que escuta as pistas da presa” (GINZBURG, 1989, p. 154),
portanto — lendo os indicios no texto de Ginzburg: um saber fisico, do corpo, estésico,
sensivel. Entretanto, o autor mostra, através do conhecimento médico, pictorico, entre outros,
que a leitura de sinais se tornou complexa a medida que a producao de sentidos humanos
também se tornou. “Uma coisa ¢ articular pegadas, rastros, fezes (animais ou humanas),
catarros, corneas, pulsacdes, campos de neve ou cinzas de cigarro, outra ¢ analisar escritas,
pinturas ou discursos” (GINZBURG, 1989, p. 171). O que Ginzburg propde ¢ uma pesquisa
historica detalhada e atenta.

Uma pesquisa que, segundo Albuquerque Junior, ¢ artesanal pois a praxis do
historiador contempla conhecer todas as etapas do processo histdrico — da ida aos arquivos a
escrita (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p.33). “Como toda atividade artesanal, o trabalho
do historiador leva-o a sujar as maos, implica uma relagdo corpo a corpo, subjetividade a
subjetividade, com o seu material de trabalho” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p.34).
Além do mais, nos tempos que correm, diz o autor, o trabalho do historiador se aproxima ao
do lixeiro, pois evidencia o que a historia ndo contou, deixou de lado, amassado, enferrujado.

Assim, fui eu, um rato, a investigar esses rastros que por um motivo ou por outro
acabam sendo intencionais e por isso monumentos, como sugere Le Goff no trecho a seguir:
“O documento nao € qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade
que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder” (LE GOFF, 2003, p.
536).

No entanto, essas migalhas, certamente, ao serem analisadas pelo historiador,
cumprirdo outro objetivo que ndo o de quem as deixou. Esse papel de artesdo do historiador
ao atribuir novos sentidos ¢ o que faz a histdria ter uma perspectiva critica em relagdo aos
fatos. Entre tantas operacdes do fazer historiografico, argumenta Durval Muniz Albuquerque
Junior, é a de um profissional artesdo, compondo manualmente cada passo da pesquisa. “E

alguém que, de posse das latas e garrafas vazias das grandes promessas da historia, agora
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atiradas num canto, amassadas, enferrujadas, chutadas sem cerimdnia pelos passantes, as
submete a um trabalho de reprensagem, de releitura, de redefini¢do de sentido de utilidade
[...]” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p. 34).

As migalhas metaforicas estdo por ai para serem interpretadas e reinterpretadas como
fragmentos dos acontecimentos vividos: muitas migalhas podem sinalizar um grande
banquete, desprezo pela comida ou até mesmo uma embriaguez, que fazia de seus comensais
ndo acertarem a mira da boca ao se alimentar e, assim, deixar cair pedacos de comida; ja,
poucas migalhas, podem significar também uma mesa farta mas, sobre ela, comensais
elegantes que deixavam cair pouquissimas migalhas, ou entdo, as miseras migalhas podem
querer dizer que houve escassez de comida. Sejam poucas, ou muitas, as migalhas podem ser
interpretadas de maneira profusa, cabendo ao pesquisador analisar com habilidade e tato
cientifico as possibilidades mais criveis e verdadeiras.

Alguns dados coletados ja foram analisados.

A identificacdo dos grupos de teatro local foi realizada essencialmente através da
analise dos borderds® do Teatro Municipal da Casa da Cultura, pois esse local é o mais
procurado para apresentagdes devido as taxas facilitadas de locagdo. A partir da transcricdo de
4.231 borderds ¢ possivel identificar outros comportamentos da cultura local, como a
quantidade de publico. Os arquivos dessa transcricdo somam 409 péginas. De 1983 a 2019 o
teatro recebeu 950.951 espectadores, sendo 184.465 para espetaculos de teatro local.

Confesso também que, algumas migalhas tem a propria experiéncia amarga da
histéria, podendo ser digeridas e expelidas como excrementos da mesma. Assim sdo 0s
organismos vivos. A historia do teatro que irei contar comega exatamente numa dessas
situagdes amargas, sendo indigestas de nosso pais, o final da ditadura militar e a reconstrucao
democratica. Outrossim, as sucessdes partidarias na governanga de Caxias do Sul também
revelam altos e baixos da cultura local que, entretanto, ndo serdo devidamente abordados
nesta dissertacdo devido a sua extensao.

Na cidade de Caxias do Sul também ocorreram muitas mudangas, especificamente na
area da cultura e, como consequéncia, no teatro foram bastante significativas. Quanto ao
surgimento de prédios teatrais, segue uma lista pos Teatro Municipal: Teatrinho do B’ da

UCS inaugurado em 12 de agosto de 1988; Teatro do SESC'’ Caxias do Sul utilizado apos a

® Borderd ¢ uma palavra adaptada do francés “bordereaux” que significa o balancete da bilheteria.

® O Teatrinho do B esta localizado junto ao Bloco B do campus universitario da UCS, na Rua Francisco Getulio
Vargas no Bairro Petrdpolis.

90 Teatro do SESC esta instalado na sede do SESC na Rua Moreira César, 2462 no Bairro Pio X.
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data da abertura da sede do SESC em 25 de outubro de 1990; Teatro Sdo Carlos" | 1999;
Teatro da UCS'? inaugurado em 24 de agosto de 2001; Sala de Teatro Valentim Lazzarotto"
reinaugurada em 2011 — utilizada desde 2001 para outros fins artisticos; Teatro Murialdo™ /
2011. No momento, outros dois espagos possuem estruturas de pequenos teatros. Um deles
junto ao Ponto de Cultura da Casa das Etnias". O outro é na Tem Gente Teatrando’®.
Movimentos e politicas publicas: surgimento da Associagdo Caxiense de Teatro - ACAT em
15 de julho de 1989; criagdo da Lei de Incentivo a Cultura — LIC através da lei 4.592 de 18 de
dezembro 1996; implantagdo da Secretaria Municipal da Cultura pela lei de nimero 4.773 de
15 de dezembro de 1997 - com a criacdo desta Secretaria foram realizadas agdes mais
pontuais em prol da cultura e do teatro: Financiarte'’ (anteriormente chamado de
Fundoprocultura instituido pela Lei numero 5.940, de 29 de novembro de 2002); Prémio
Montagem (Lei nimero 5.928, de 28 de outubro de 2002 / Decreto numero 11.128/2003);
Projeto Gentencena (Desde 1997, sendo em 1998 amparado pela lei de namero 5.017, de 21
de dezembro de 1998); Festival Caxias em Cena / 1999. A implantagdo dessas politicas
publicas na cultura ocorreram na gestdo do Prefeito Gilberto José Spier Vargas'® do Partido
dos Trabalhadores — PT. Essas e outras realizacdes na area da cultura sofreram impactos de
ordem econdmica / social e principalmente de decisdes politicas em relacdo as mesmas.

Através de fichas, artistas de teatro locais foram convocados a participar de uma
pesquisa. Nessa, sdo solicitados dados pessoais, curriculo e historico teatral.

Os dados pesquisados e cruzados contribuem para um melhor entendimento do fazer
teatral local.

A abundancia gastrondmica e o seu deleite ¢ uma referéncia ao tempo presente. SO

ele pode de fato ser e cumprir a experiéncia fisica da saciedade. Nietzsche, na Segunda

" O Teatro Sio Carlos fica junto ao Colégio Sao Carlos, no 2° andar do prédio comercial e ¢ mantido pela
mesma instituicdo, a Associacdo Educadora Sdo Carlos — AESC, na Rua Feij6 Junior, 778 no Bairro Sao
Pelegrino. Anteriormente ao ano de 2003 a AESC estava sob o titulo de Sociedade Educadora Beneficente do
Sul — SEBS. O Teatro Sdo Carlos ap6s 2014 ficou com seu expediente voltado apenas ao colégio.

2.0 Teatro da UCS esta localizado dentro do campus universitario sede, Bloco M, na Rua Francisco Getulio
Vargas no Bairro Petropolis.

B A Sala de Teatro Valentim Lazzarotto ¢ um prédio localizado ao lado do Centro de Cultura Dr. Henrique
Ordovas Filho, na Rua Luiz Antunes, 312, Bairro Panazzolo.

%0 Teatro Murialdo fica junto ao colégio, na Rua Flores da Cunha, 1740, Centro.

> O Ponto de Cultura da Casa das Etnias fica numa parte do antigo complexo revitalizado da Cantina Antunes,
na Av. Independéncia, 2542, Bairro Panazzolo.

18 A Escola Tem Gente Teatrando esta localizada na Rua Regente Feijo, 37, Bairro Rio Branco.

0 Fundoprocultura passa a se chamar Financiarte a partir da Lei n°® 6.967, de 30 de julho de 2009 sancionada
pelo Prefeito José Ivo Sartori do Partido do Movimento Democrdtico Brasileiro — PMDB. José Ivo Sartori foi
Prefeito de Caxias do Sul em dois mandatos consecutivos, 2005 a 2008 e 2009 a 2012.

8 O Prefeito Pepe Vargas como ¢ conhecido Gilberto José Spier Vargas do Partido dos Trabalhadores (PT) foi
Prefeito de Caxias do Sul em dois mandatos consecutivos, 1997 a 2000 e 2001 a 2004.
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Consideracdo Intempestiva — Da utilidade e desvantagem da historia para a vida, faz uma
critica ao homem que vive apenas preso ao passado. Esse ser apenas historico fica eclipsado
pelos grandes feitos do passado alienando a sua praxis presente, pois, porque fazer algo se
todos os grandes feitos ja foram realizados? Ao contrario, o ser a-histérico, também recebe a
sua critica, pois € um homem sem memoria e, portanto, sem perspectiva. Superando esses
conceitos, sem abandona-los, Nietzsche, nos apresenta o conceito de supra-histérico que,
resumo aqui, conforme tenho entendido, como acontecimentos passados e vislumbramentos
de futuro tem o intuito de despertar forgas nas agdes do tempo presente. “[...] com a palavra
‘supra-histérico’ denomino os poderes que desviam o olhar do vir a ser e o dirigem ao que da
a existéncia do carater do eterno e do estavel em sua significacdo, para a arte e a religido”
(NIETSZCHE, 2003, p.95).

E no tempo presente que vive a arte do teatro, a arte do ator. Por isso que, para isso,
utilizo os conceitos do argentino Jorge Dubatti'’ com o propésito de definir o que se entende
como teatro e mais, da pesquisa historica em teatro. Dubatti evidencia trés aspectos essenciais
que definem a arte do teatro: convivio, poiesis e expectacao.

“Convivio ou acontecimento convivial” ¢ a reunido, “de corpo presente, sem
intermediagdo tecnolodgica, de artistas, técnicos e espectadores em uma encruzilhada territorial
cronotopica (unidade de tempo e espacgo).” (DUBATTI, 2016, p. 31 e 32).

J4, o termo poiesis, envolve tanto a acdo de criar quanto ao objeto criado sendo que a
sua “fun¢do primdria ndo ¢ a comunicagdo, € sim a instauracdo antoldgica: fazer um
acontecimento ¢ um objeto existirem no mundo (DUBATTI, 2016, p. 34). Para Dubatti a
poiesis teatral ¢ algo “incapturdvel pelo texto e ndo pode ser escrito” (DUBATTI, 2016, p.
142).

Quanto a expectagdo, ¢ o ato do espectador em convivio com o artista durante o
acontecimento poético. "O certo € que, no convivio teatral, o espago de expectacdo nunca
desaparece definitivamente, ja que ¢ preservado na delegagcdo dos espectadores entre si”
(DUBATTI, 2016, p. 36).

A falta de um desses trés elementos, refor¢a Dubatti, faz com que o evento teatral
nao ocorra. “O que distingue a teatralidade especifica do teatro da teatralidade natural e social

¢ o salto ontoldgico da poiesis, a constitui¢do de um corpo poético e a forma como isso gera

19J0rge Dubatti ¢ Doutor em Historia e Teoria da Arte pela Universidade de Buenos Aire - UBA, onde ¢
professor. E coordenador da Area de Historia e Teoria Teatral do Centro Cultural Ricardo Rojas da UBA.
Publicou intimeros artigos, ensaios e livros sobre o Teatro na Argentina, Alemanha, Bolivia, Brasil, Canada,
Colombia, Cuba, Chile, Espanha, Estados Unidos, Holanda, Italia, México, Uruguai e Venezuela. Em 2001,
Dubeatti fundou a Escola de Espectadores de Buenos Aires.
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uma expectativa (com distancia ontologica) e um convivio especifico” (DUBATTI, 2011, p.
45, traducdo nossa). Assim, ¢ mister salientar que, o acontecimento teatral como descrito
acima, nao pode ser recuperado apenas por uma analise semidtica, ou seja, mera interpretacao
de signos.

Desse lugar o qual Dubatti nos faz refletir, fica a consciéncia de que o evento teatral
ndo pode ser capturado enquanto tal, mas, pode sim ser estudado, historicizado. Traduzir o
evento teatral em outro formato ¢ uma transposi¢do que, mesmo com perdas, passa a ser uma
representacao do real.

Segundo Pesavento, antes mesmo do texto historiografico ser uma representagdo do
real, ha inimeros objetos que sdo formas de representacdo: textos, imagens, musicas,
literatura - fazendo-nos pensar sobre como o homem representa a si mesmo ¢ ao mundo
(PESAVENTO, 2021, p.53). A palavra representagdao parece ser um conceito chave a partir
do advento da Historia Cultural ao ponto de caber a pergunta: “Qual forma permite maior
evasdo e realiza maiores conexdes entre a representacdo fornecida e o referente que

representa?” (PESAVENTO, 2021, p.52).

Nesta medida, a for¢a das representacdes se da ndo pelo seu valor de verdade, ou
seja, o da correspondéncia dos discursos e das imagens com o real, mesmo que a
representacdo comporte a exibicdo de elementos evocadores e miméticos. Tal
pressuposto implica eliminar do campo de analise a tradicional clivagem entre real e
ndo real, uma vez que a representacéo tem a capacidade de se substituir a realidade
que representa, construindo o mundo paralelo de sinais no qual as pessoas vivem.

A for¢a da representacdo se da pela sua capacidade de mobilizacdo e de
produzir reconhecimento e legitimidade social. As representagdes se inserem em
regimes de verossimilhanga e de credibilidade, ¢ ndo de veracidade (PESAVENTO,
2021, p.22).

Dada as especificidades do teatro, as pesquisas sobre esse tema fazem com que
muitos estudos recaiam sobre a dramaturgia. Alids, essa ¢ a critica da historiadora Téania
Brandao a historiografia teatral do século XIX, sendo no Brasil, ainda mais grave a situacao, o
que a autora denomina de uma histéria ndo clara, um “esfumagamento do objeto”
(BRANDAO, 2010, p.360), que “ndo viabilizam uma visdo de processo historico”
(BRANDAO, 2010, P. 363).

Na estante dedicada ao tema, alguns volumes sdo muito mais estudos de Historia de
Literatura Dramatica do que de estudos sobre o teatro, sua diversidade, seus
procedimentos, mecanismos, conceitos, imagens, motores, personalidades e
acontecimentos (BRANDAO, 2010, P. 337).

Os conceitos de Dubatti sdo importantes para esse trabalho pois revelam, como no

campo da Historia e, mais ainda, no teatro, que se trabalha com perdas, com mortes. “A
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filosofia do teatro propde, portanto, ndo alimentar ilusdes de substituicdo nem esquecer a
perda do acontecimento, mas assumir o luto e fazer da aceitagdo da perda uma nova poténcia
de conhecimento” (DUBATTI, 2016, p. 147).

Praticamente andlogo a esse entendimento de Dubatti, entretanto, referindo-se as
epistemologias da Histéria e com outros desdobramentos, faco aproximagdes as contribuigdes

de Durval Muniz de Albuquerque Junior e Michel Foucault.

A Histéria, em suas narrativas, deve aproveitar os materiais e os passarinhos de
nossa época, deve falar do lixo sobrado e dos rios podres que correm dentro de nds e
das casas, dos morcegos que voam dentro das ruinas, dos restos humanos fazendo
discursos sozinhos nas ruas. Devemos aprender com outro poeta como tu, chamado
Michel Foucault, que a Historia deve tratar das descontinuidades que nos
constituiram, da multiplicidade de experiéncias disparatadas e sem roteiro prévio
que tornou possivel ser como somos (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019a, p.98).

O sentido da citacdo acima expressa essa nova investida da historiografia
preconizada, sobretudo, a partir das ideias da Historia Cultural que acolhe novas tematicas e
procedimentos de pesquisa e, também, outras possibilidades de escrita da histéria. Entre elas
destaco a historia-problema, ou seja, uma histéria ndo voltada apenas aos acontecimentos
factuais/cronoldgicos, mas a uma analise critica e reflexiva dos mesmos.

Com isso trago a tona uma das minhas preocupacdes ao fazer este trabalho, ou seja,
localizé-lo em epistemologias atuais da historia. Admito que talvez ndo tenha conseguido
chegar a esse ponto pois, talvez o que sirva como consolo e justificativa disso seja o fato de
que qualquer analise critica ou reflexiva sobre o teatro caxiense pareceria menos produtivo
neste momento em que ainda ndo ha um minimo de levantamento organizado sobre o mesmo.

Isso nao significa que ndo tenham me ocorrido preocupagdes de ordem criticas e
reflexivas sobre a pratica do teatro local como a critica teatral, qualidade artistica dos
espetaculos, o mercado e o capital cultural/teatral local, o papel do teatro na sociedade entre

outros. No entanto, s3o questdes que ficam para serem discutidas em outra oportunidade

mesmo que alguns desses assuntos durante as entrevistas tenham sido colocados sobre a mesa.

Terceira parte da fabula: As vezes o rato tem sorte, come na mesma mesa e do
mesmo manjar dos comensais, junto com eles que, ao se deliciarem com a saborosa
refeicdo, talvez nem se importem com o pequeno rato cinza. Assim se vive!

Comer na mesma mesa dos comensais significa compartilhar com eles a experiéncia.
Assim também ¢ a metodologia da historia oral. Nao que isso, obviamente, signifique estar in

loco naquele passado — vivenciar in loco aquele tempo, coisa impossivel, mas, através da
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oralizagdo trazer a tona ao momento presente as vivéncias do tempo do passado. A operacao
de falar, especificamente sobre o passado, requer diversos dispositivos: memoriais,
linguisticos, psicologicos e tantos mais que, dependendo da area do conhecimento e de
aspectos sensiveis de quem analisa esse discurso, sera possivel verificar as possibilidades de
estudo. Dentro do estudo da historia, alguns aspectos sdo mais relevantes.

Assim, uma parte importante e fundamental desse trabalho sdo as entrevistas com os
agentes do teatro local, uma maneira de reconhecimento de suas trajetérias. O auto
reconhecimento da carreira de cada entrevistado nao deixa de ser colocado a prova quando ele
tem que falar de si, sendo a sua narrativa uma projecdo da sua producdo estética (SMITH,
2012, p. 92 € 93).

Por isso mesmo olhar essas historias a partir de quem as vivenciou vai além da
importancia dada a seus agentes, ¢ olhar cada fazer particular, dificuldades, poéticas,
peculiaridades em suas trajetorias, perceber o que tem de comum nelas em cada €poca, e mais
ainda, “diz respeito ao lugar e ao significado do evento dentro da histéria da vida dos
narradores” (PORTELLI, 2016, p. 12). Essa relacdo ¢ que ¢ fascinante, diz Alessandro
Portelli, entre o acontecido e o narrado. Segundo esse autor, ¢ uma relacio complexa,
abrangendo trés importantes questdes: “um fato passado (o evento historico), um fato do
presente (a narrativa que ouvimos) e uma relacdo fluida, duradoura (a interacdo entre esses
dois fatos)” (PORTELLI, 2016, p.18).

Essas entrevistas se enquadram como tematicas visto que sdo essencialmente
sobre o tema do teatro, esta pesquisa em si € sobre isso. Esse tipo de entrevista, se refere “a
experiéncias ou processos especificos vividos ou testemunhados pelos entrevistados”
(DELGADO, 2010, p. 22). Ademais, a entrevista tem um poder de fascinagdo muito grande
pois propicia “vivenciar as experiéncias do outro, a que se tem acesso sabendo compreender
as expressoes de sua vivéncia. Saber compreender significa realizar um verdadeiro trabalho de
hermeneuta, de interpretacdo” (ALBERTI, 2004, p. 19).“Entrevistas sempre revelam eventos
desconhecidos ou aspectos desconhecidos de eventos conhecidos: elas sempre lancam nova
luz sobre areas inexploradas da vida diaria das classes nao hegemonicas” (PORTELLI, 1997,
p-31).

Tanto as entrevistas como outras fontes (migalhas) serdo interpretadas no sentido

de aproximar a histéria vivida. Essas praticas implicam em:

reflexdo teorica, trabalho empirico e de campo; maior ligacdo e vinculo
pessoal com os sujeitos estudados; um processo de constitui¢ao de uma fonte
e um processo de producdo de conhecimentos cientificos, isto é, um processo



29

que permite ao pesquisador se transformar no que sempre pretendeu ser, um
historiador (LOZANO, 1994, p.24).

As entrevistas vao propiciar um encontro com lembrancas, memorias. Halbwachs e
Candau propdem reflexdes sobre memoria e seus aspectos sociais. O ultimo, um antropologo,
nos fala que sem memoria, hd esquecimento e por consequéncia a perda de si, da propria
identidade, embora, o contrario também possa ocorrer: “Se a memoria ¢ [geradora] de
identidade, no sentido que participa de sua construcao, essa identidade, por outro lado molda
predisposi¢des que vao levar os individuos a [incorporar] certos aspectos particulares do
passado, a fazer certas escolhas memoriais (...)” (CANDAU, 2021, p. 19). Trazer essas
memorias para o lugar da historia € lidar com essas proposi¢des e articulagdes e porque nao,
uma construcao de identidade do teatro local.

A escrita dessa dissertagdo tem como principio as minhas patinhas de rato. Elas
seguram com delicadeza e firmeza a caneta da histéria. A partir dessa escrita, as imagens, 0s
cheiros, os aplausos, as emocgdes, os sentimentos de cada cena, de cada ato, de cada
representacdo serdo narrativas de uma parte da historia.

A medida do possivel a trajetéria do teatro local serd analisada e narrada de
maneira cronologica, ou seja, a sequéncia dos grupos estara disposta dos mais antigos aos
mais novos. A esse respeito, o historiador Jos¢ D’Assuncdo Barros faz algumas
recomendacgdes ao uso de datas fechadas uma vez que elas acabam instituindo o que ele
chama de “muralhas artificiais” (BARROS, 2009, p.142). “A escolha de um recorte temporal
historiografico nao deve corresponder a um numero propositadamente redondo (dez, cem, ou
mil), mas sim a um problema a ser examinado ou a uma tematica que sera estudada”
(BARROS, 2015, p.42). Usando-as comedidamente e com cautela, organizo a datagdo de
inicio e término dos grupos, os anos em que os espetaculos foram apresentados e demais datas
que localizam os acontecimentos no tempo. Embora o terceiro € o quarto capitulo ndo tenha
uma datagdo especifica, eles se encaixam parcialmente num esquema cronoldgico porque no
terceiro capitulo estdo os grupos de teatro que ndo estdo mais em atividade e no quarto
capitulo os que permanecem em atividade

Apo6s esta introdugdo, ja no segundo capitulo apresento o processo inicial que me
constitui um historiador a partir do inventario da documentagdo do teatro local e a
importancia de tal narrativa. Intitulado de Poucas, muitas ou nenhuma migalha, o capitulo, ao
analisar prioritariamente os borderds do Teatro Municipal da Casa da Cultura Percy Vargas
de Abreu e Lima. Através dos borderds identifiquei os grupos que mais se destacaram na

cidade e, com isso, fiz a selecdo dos entrevistados — representantes desses grupos, geralmente
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os coordenadores/diretores. Muitos deles ainda estdo envolvidos de maneira efetiva no
movimento teatral caxiense. Ao falar em se destacar, refiro-me aos grupos com maior
quantidade de produgdes teatrais, apresentagdes e elenco envolvido.

No terceiro e quarto capitulo apresento, com a participagdo dos entrevistados, uma
narrativa sobre os grupos de teatro. Falamos essencialmente de como os grupos de teatro
foram constituidos e por isso, inevitavelmente, descrevo as trajetérias pessoais dos artistas a
frente desses grupos. Sao eles que dao uma espécie de identidade aos grupos: funcionamento,
treinamento, ensaio, escolha dos temas e aspectos formais dos espetaculos, entre outras
questdes que envolvem o andamento dos mesmos. Apds apresentar uma espécie de génese,
um quadro arrola os espetdculos artisticos™ realizados e, ap6s, uma sucinta narrativa sobre
alguma peculiaridade que se sobressaiu a respeito do grupo durante o processo de pesquisa
somado ao meu transito na area — ndo tem como ndo considerar isso. As fontes para
construcdo narrativa sdo as entrevistas, os periddicos jornalisticos, os curriculos dos grupos e
os programas dos espetaculos.

Antes mesmo de falar sobre os grupos, ja na abertura do terceiro capitulo, retomo
com mais detalhes aspectos da metodologia da histéria oral, assunto iniciado na Introdugao.
Assim, traco um paralelo sobre o uso dessa metodologia enquanto experiéncia vivenciada no
processo de pesquisa desta dissertagdo, ou seja, estabelego relagdes entre os conceitos da
historia oral com a pratica. Dentro da mesma premissa dos grupos de teatro mais
significativos no periodo, apresento no terceiro capitulo, os grupos que ndo existem mais.
Para finalizar este capitulo desenvolvi uma panoramica de alguns eventos teatrais regionais
onde os grupos locais participaram.

No quarto capitulo, antes de continuar a explanagdo dos grupos de teatro caxiense —
agora, os que permanecem em atividade — fagco novamente uma relagdo entre a historia oral e
as entrevistas de campo. SO que dessa vez sob a dtica do sensivel. Do mesmo modo que a
exposi¢ao no terceiro capitulo, desenvolvo em parceria com os entrevistados as narrativas dos
grupos de teatro. Posteriormente fago um abreviado apanhado dos demais grupos e

espetaculos do periodo e apresento um projeto de produto.

2% 0 termo espetaculos artisticos comumente refere-se aos espetaculos que ndo sdo feitos comercialmente sob
encomenda. Tento dar énfase a esses, embora seja dificil em alguns casos estipular o que é e o que ndo ¢ artistico
pois, em muitos casos, os espetaculos passam de uma agenda a outra. A medida do possivel e conforme as
informagdes prestadas nas entrevistas fago essa distingao.
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CAPITULO 2 - POUCAS, MUITAS OU NENHUMA MIGALHA

“Dia Seguinte. Mesma hora. Mesmo lugar.
Botas de Estragon no centro, a frente, saltos colados, pontas
separadas.
Chapéu de Lucky no mesmo lugar.
Algumas folhas na arvore.
Entra Vladimir, com vivacidade. Para e observa longamente a arvore.
Em seguida, num repente, poe-se a cruzar o palco, frenético, em todas
as dire¢oes. Para mais uma vez em frente as botas, abaixa-se, toma
um dos pés, examina-o, cheira-o, recoloca-o cuidadosamente em seu
lugar. Retoma o vaivém agitado. Para junto a coxia a esquerda, olha
longamente ao longe, a mdo aberta sobre a testa. Vai e vem. Para
junto a coxia a direita, como antes. Vai e vem. Para subitamente,
Jjunta as mdos sobre o peito, joga a cabega para tras e poe-se a cantar
a plenos pulmoes.”

Samuel Beckett’'

Hé tantas maneiras de comegar uma histéria e também de queré-las. Querer contar e

querer ouvir sdo dois aspectos fundamentais nessa relagdo que mantém o interesse tanto de

quem narra quanto de quem usufrui da narrativa - leitor, ouvinte, espectador.

Essa primeira parte da dissertacdo tem como narrativa o processo de pesquisa. O

processo também ¢ Histéria. No capitulo 3, 4 poética do arquivo: as multiplas camadas

semiologicas e temporais implicadas na pratica da pesquisa historica do livro “O Tecelao

dos Tempos” o historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior fala exatamente da escrita da

materialidade documental. O autor afirma que as experiéncias sensiveis do pesquisador sio

deixadas de lado em nome, apenas, dos sentidos pesquisados. Assim, tanto as marcas do

tempo presente nos documentos como a sensagdo de manused-los sdo negligenciados na

redacao final.

E, nesse esquecimento do corpo proprio, o esquecimento do proprio corpo do
documento, do corpus documental, o esquecimento das varias temporalidades que
essas experiéncias, que essas memorias, inclusive corporais, encarnam, expressam.
O historiador comega por esquecer-se dos tempos do arquivo, continua por
esquecer-se dos tempos do corpo proprio ¢ do corpo do documento, de sua
materialidade (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p. 61).

Nao apenas pelas informagdes colhidas, interpretadas e transcritas no texto final ¢

que se tem ideia dos caminhos percorridos pelo pesquisador, pois, tratando-se de uma

dissertacdo de mestrado, parece ser conveniente apresentar os caminhos, uma vez que eles

2 Beckett, Samuel. Esperando Godot. Sao Paulo, Cosac e Naify, 2015, p. 65.
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revelam o passo a passo da pesquisa de maneira mais clara e sincera, propiciando assim, um
olhar analitico e critico aos dados apresentados. E sobre este caminho, de minha experiéncia

inicial na oficina da Historia, que trata este capitulo.

2.1. PARTES DE UM DIARIO DE PROCESSO

O teatro ¢ um fascinio para mim e ¢ por isso que, ha algum tempo, tenho o desejo de
contar a historia do teatro de Caxias do Sul, cidade onde nasci, resido e fago apaixonadamente
teatro, ha mais de 40 anos.

Conhecer os artistas do passado, suas motivagdes para a arte teatral, as pecas
realizadas e as provocagodes/sensacdes destas no publico e todo esse entorno que envolve o
fazer teatral me fascina. Tanto as fotografias que vi como as histérias que me contaram
despertaram sempre o meu interesse. Entretanto, ndo ha um lugar, um livro, notacdo, onde
essas informacgoes, essas historias estejam reunidas. Assim, o desejo de conhecer e contar a
histéria do teatro em Caxias foi ficando mais intenso em mim e, desde a minha especializagao
na UFRGS em Teoria do Teatro — Cena Contemporanea, tenho me dedicado com muito
afinco a leitura de teoria teatral e de outras areas do conhecimento, agora ampliadas com a
realizacdo do curso de mestrado em Historia na UCS.

Foi assim que juntando a minha experiéncia como ator, a de agente da cena teatral da
cidade e a ideia de oferecer a comunidade um conhecimento da histéria do teatro local, ¢ que
busquei o presente curso. Esses objetivos ganharam um boénus muito especial: o
conhecimento que estou adquirindo no Mestrado Profissional em Historia na UCS. Essa
experiéncia tem me proporcionado a compreensao desta ciéncia, a qual, também estou me
apaixonando. Para mim ¢ muito importante ter essa relagdo com o conhecimento, com o
estudo — a paixdo. Dizem que a paixdo ¢ passageira enquanto o sentimento de amor nao ¢ tao
perene. Mas ¢ da paix@o que nasce o amor. De qualquer jeito, mesmo que esse fogo vibrante
se esmaega, os resquicios s6 serdo positivos, pois, o conhecimento se amplia a si proprio na
gente.

Inicialmente havia pensado em realizar esse curso no Departamento de Artes
Cénicas da UFRGS, mas o fato de ser em outra cidade e em horarios impossiveis de conciliar
com o meu trabalho fez com que eu optasse pelo curso da UCS, mesmo sabendo que haveria

um esfor¢o financeiro maior. A decisdo foi assertiva em todos os sentidos, como ja relatado.



33

A partir dessa decisdo € que comecei a minha pesquisa, pois além de escrever a carta
de intengdo para a inscri¢do, eu precisava aferir a possibilidade de realizagdo da pesquisa
pretendida. Foi isso também que me levou a falar com uma amiga que ja havia feito mestrado
e solicitar dicas de livro na area da historia para Juventino Dal B6. Juventino, que ja foi
professor do curso de Histéria na Universidade de Caxias do Sul e diretor do Museu
Municipal de Caxias do Sul, acabou me falando sobre o livro “Script” de Tadiane Tronca, ex-
secretaria municipal da Cultura de Caxias do Sul. O livro ¢ uma histdria ficcional baseada em
fatos reais do ator e diretor de teatro caxiense Antonio Mano (grafado assim mesmo, sem
acento), tio ja falecido da autora. Um tempo depois fui presenteado com o livro que teve
publicacdo pela editora Belas Letras, em 2010. Na area de Historia, Juventino indicou-me os
livros de Jacques Le Goff e o de Boris Fausto, ambos com o mesmo titulo, “Historia e
Memoria”. Também sugeriu o livro “Sobre o Conceito de Historia” de Walter Benjamin. A
leitura do livro de Le Goff e o do Benjamim me provocaram muitas reflexdes do fazer
historico, as quais, utilizo referéncias no capitulo de Introdu¢@o e mais adiante ao falar sobre
documentos.

Ainda a caminho da inscricdo ao mestrado, era preciso outros ajustes de ordem
burocratica como a realizagdo da inscricdo na Plataforma Lattes. Essa tarefa tomou muito
tempo pois, mesmo tendo um curriculo organizado, era preciso adequa-lo a formatagao deste
site e digitalizar os certificados para anexé-los a inscrigdo. Ao mesmo tempo, fiz o anteprojeto
de pesquisa e visitas ao arquivo historico de Caxias do Sul. Sdo etapas necessarias para o
ingresso no campo académico, algo novo para este ator.

Em fevereiro de 2021, agendei uma visita ao Arquivo Historico Municipal Jodo
Spadari Adami (AHMIJSA) para verificar o que existia de documentos sobre o assunto
pretendido. De antemao, tenho o conhecimento de que pesquisas sobre o teatro caxiense
inexistem ou sdo precarias, como relatado na introducao. O periodo de pandemia dificultou,
mas ndo impediu o processo de verificagdo dos documentos no arquivo municipal, porque os
protocolos impostos pela pandemia ora fechavam e ora permitiam o atendimento, além, ¢
claro, dos cuidados que deviam ser tomados. E nesses dias de permissao, apos agendamento,
fui até o arquivo, sendo muito bem recebido pela funciondria Elenira Prux que, apds a
explana¢do dos meus propodsitos, explicou-me o funcionamento do arquivo e deu dicas para
realizar a minha pesquisa. O AHMJSA esta dividido em Arquivo Publico, Particular, Banco
de Memoria Oral, Biblioteca, Fototeca e Hemeroteca, todos catalogados num sistema

informatizado.
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Logo que se comecei a pesquisa no sistema fiquei assustado pela quantidade de
documentos catalogados, entretanto, também fui percebendo que a quantidade diminuia
consideravelmente quando a busca estava ligada a palavra “teatro”. Alivio por um lado,
decepgao por outro. Se o excesso de documentacdo poderia impedir-me de averiguar toda a
documentacdo, a falta deles deixariam muito mais lacunas na histéria do teatro caxiense.
Ademais, a utilizacdo de termos na pesquisa de busca no arquivo ¢ fundamental, pois ¢
importante ficar atento ao fato de que em outros tempos a denominagao relativa a teatro pode
ter tido um outro vernaculo como “grupo cénico” ou até palavras em italiano.

No sistema, todos os documentos estdo identificados com sinopses de seus conteudos
e codigos que demonstram o seu enderegcamento no arquivo, ou seja, onde estdo guardados.
Alguns estao digitalizados e podem ser acessados pelo sistema no momento da pesquisa.
Dando uma espiada nas distintas divisdes do arquivo, decidi deter-me com mais atengdo no
Arquivo Particular e no Banco de Memoria Oral, pois eram os que apresentaram mais
possibilidades de encontrar informagdes pertinentes para a pesquisa.

No Arquivo Particular encontram-se documentos doados por pessoas e familias, ou
seja, sao documentos ndo advindo da administragdo publica e suas autarquias. Assim, comecei
a investigagao pelo acervo dos documentos de ordem particular, fazendo um levantamento do
que existe sobre o assunto de teatro, anotando os codigos de enderegamento para posterior
analise e estudo. Para os que ja estavam digitalizados, disponiveis no sistema, ndo resistia e ia
conferir. Foi o que aconteceu com o album do ator e diretor Antonio Mano — o tio da Tadiane
Tronca que ja relatei. Com muita satisfacdo, alegrei-me intensamente ao abrir esse arquivo.
Antonio Mano fez diversas colagens de jornais, panfletos e escritos seus datilografados sobre
os teatros feitos pelo seu grupo e de outros eventos teatrais acontecidos na cidade nas décadas
de 40 e 50 do século XX.

Detive-me muito tempo perscrutando esse material, pois cada imagem queria me
levar para esse passado. E como se esse passado quisesse ganhar movimento naquele instante,
vindo o desejo de pertencer aquele momento, viver as mesmas pulsagdes, sentir a pele, sentir
o olho, vivenciar cada alteracdo dos estados organicos do corpo. Falar, cantar, rir, chorar,
dangar — viver o que ja foi vivido por outros. Mas, da-se conta dessa impossibilidade de
retorno e, entdo, o corpo paralisa em tempo infinitesimal, lubrificando os olhos por tal perda.
Mesmo assim, os momentos fugazes do corpo no tempo sdo eternos enquanto vivenciados.
Aqueles momentos captados pela emulsdo do suporte fotografico sao capazes de proporcionar

muitas alavancas emocionais e, para um ator como eu, essas experiéncias sao fundamentais,
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pois ficam registradas no corpo, podendo ser acessadas durante a performance — na
construgao do ato teatral.

Mesmo sabendo que tal sentimento estava apenas em mim mesmo, o que seria do
meu olhar enquanto pesquisador sem essa medida humana das emogdes, que prazer eu teria
em continuar minha pesquisa sem elas, o que me motivaria? Na passagem a seguir, Foucault,
que estava a falar sobre sentido historico, apresenta a seguinte critica sobre essa relacao
homem/historiador ¢ o envolvimento emocional. “Os historiadores procuram na medida do
possivel, apagar o que pode revelar, em seu saber, o lugar de onde eles olham, 0 momento em
que eles estdo, o partido que eles tomam, o incontrolavel de sua paixao” (FOUCAULT, 2021,
p.76). Essa ideia também ¢ defendida por Durval Muniz de Albuquerque Junior que aponta
em seus estudos questdes da subjetividade na perspectiva histdrica. Inclusive, em seu ensaio
O passado, como falo?: o corpo sensivel como um ausente na escrita da historia, ele nao
poupa palavras e criticas a historiografia: narrativa masculina, racionalidade excessiva,
historia asséptica. A critica ja comeca no titulo, na duplicidade da palavra “falo” que remete
tanto ao ato de falar como a0 membro sexual masculino. O impacto do conteudo contido neste
capitulo veio ao encontro de muitos anseios meus como artista € como aspirante a historiador
e, portanto, quase todo sublinhado. Anseios estes que perpassam pela sensibilidade, como

pontua o historiador Albuquerque Jinior, fazendo questionamentos:

Vamos continuar falando dos sentimentos como se eles ndo habitassem nossos
personagens, vamos continuar tratando os eventos como objetos racionalizados e
colhidos a pinga, como espécimes estranhos? Vamos continuar nos recusando a
fazer da paix@o texto, vamos continuar recusando a por o corpo em nossos escritos,
vamos continuar negando os desejos e a erdtica que implica o proprio ato de
escrever? [...] Vamos continuar negando que nossas escolhas de objeto tem uma
dimensdo desejante, pulsional, passional? (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p.
54).

Albuquerque Junior apresenta outros questionamentos e criticas aos habitos
historiograficos, inclusive os que afastam a histéria da filosofia e das artes
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p. 67). Por outro lado, nem tudo é da ordem do sensivel.
Hé o que pertence a ordem da objetividade como, por exemplo, as notas de rodapé que

esclarecem e legitimam a narrativa.

Mesmo que pequenos pontos remetam para a barra da pagina onde estdo suspensas,
penduradas, quase caindo, as referéncias, as notas de rodapé, que procurarao
enunciar alguns dos fios que ali foram urdidos, elas terdo a fun¢do de chamar
atencdo e legitimar a pericia de quem teceu a trama, pois quanto mais esta nao
deixar aparecer em sua frente os nos, as amarragdes, as lagadas, as linhas arrepiadas
e cortadas a dente que compdem o desenho do passado que aparece a nossa frente
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em sua inteireza ¢ em sua perfeita articulagdo, mais habil em seu oficio serad
considerado o historiador (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p. 31).

Mesmo falando de procedimentos objetivos, Albuquerque Junior impressiona, pois a
faz de modo poético como visto na citagdo acima. Uma leitura rapida ja nos causa efeito, mas
uma leitura concentrada, revelam incriveis imagens como a que enxerguei: notas de rodapé
como maos fazendo forga, segurando-se para ndo cair. Apresento essa imagem nao apenas
para mostrar meu fluxo de pensamento, mas para dizer que, ao se fazer analogias, os
conceitos sdo mais facilmente internalizados e assimilados, e, ¢ esse efeito que os textos de
Albuquerque Junior me provocam. Essa operacdo que nao deixa de ser tropoldgica, acontece
também na escrita da historia, pois “ndo se constréi uma cena do passado sem o recurso a
metaforas, sinédoques, metonimias, catacreses, oximoros, antonomasias, perifrases, elipses,
hipérboles, etc” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p.76). Através desses recursos
linguisticos se aproxima do passado, da imagem, do som, do cheiro, enfim, de sensagdes.

Voltando ao album do Antonio Mano, foi nele que tive uma surpresa quando me
deparei com o recorte do jornal** sobre a encenagdo “As Mascaras”, texto de Menotti Del
Picchia que também encenei nos anos de 2005 a 2007, uma diferenca temporal de
aproximadamente 60 anos.

Ja, no chamado Banco de Memoria Oral, como o proprio nome diz, sdo arquivos de
entrevistas gravadas com personalidades e testemunhos sobre diversos aspectos da historia da
cidade. Nao existem entrevistas especificas com o tema do teatro, mas, em algumas
entrevistas, sao citadas situagdes sobre esse assunto e assim, quando da procura pelo contetido
“teatro”, essas aparecem como ocorréncias. Quase a totalidade das entrevistas estao transcritas
e podem ser averiguadas no proprio sistema que mantém algumas em salvaguarda em funcao
de seus conteudos restritos, sendo esses acessados apenas com autorizacao.

Mesmo sendo ainda um levantamento preliminar das fontes para a pesquisa, foi
possivel conhecer alguns nomes de pessoas do passado que fizeram teatro na cidade de Caxias
do Sul: Antonio Mano, Tancredo Leonel, Isaura Mano, Estelina Cancella, Isaura Mano,
Nilton Scotti, Percy Vargas, Pascoal Carlos Magno, Amirante Jodo Francisco.

Sobre esse ultimo nome, diretor do Grupo Ribeiro Cancela, ha uma documentacao
que foi doada ao Arquivo e que ainda ndo esta catalogada. Os documentos vieram através da

Unidade de Teatro de Caxias do Sul e ndo possuem registro de quem executou a doagao. Tive

2.0 album de Antonio Mano ¢ feito em sua maioria com pedacos de noticias recortadas de jornais ndo
identificando a fonte, pois sdo recortes de noticias. Esse album esta catalogado no Arquivo Particular com a
identificagdo de AMNOOI.
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acesso a esse material que estd cuidadosamente guardado em uma caixa, entre papéis
manteiga. Nesse material estdo pegas de teatro, estatuto do grupo, balancetes das
apresentacoes, cartas, oficios e alguns recortes de jornais. Coincidentemente, uns quatro anos
antes, conheci a professora Isabel Lopes que me falou sobre esse mesmo Amirante e que tinha
guardado materiais do Grupo Ribeira Cancela. Ela me contou que seus familiares eram
amigos da familia do Amirante, tendo ela, inclusive, quando crianca, visto os ensaios e
apresentacdes desse grupo. Novamente, entrei em contato com essa professora e, ao falar
sobre a minha pesquisa de mestrado, ela ficou muito feliz e comegou a me relatar situagdes
vividas sobre o assunto. Infelizmente, nenhum dos filhos do Amirante reside mais em Caxias
do Sul. Fiquei sabendo apenas de uma filha dele que mora e € professora de balé nos Estados
Unidos.

Um fato curioso que envolve o nome do Amirante ¢ sobre a pega escrita por ele
intitulada de “Heranga, Mulheres e Confusdes”. Essa peca ja foi representada por muitos
grupos locais que ndo sabem da origem dela. Talvez esse texto tenha chegado até os meios
teatrais de hoje por alguma copia de algum dos integrantes do extinto grupo. Tenho a
lembranga de que esse texto foi encenado diversas vezes em Caxias do Sul, tendo os seguintes
registros comprobatorios: na Escola Tem Gente Teatrando em 19967 ¢ 2009%**; Grupo de
Teatro da 3% Idade da UCS em 1999% e por fim, encenado pelo Grupo Gare Teatral em
2019%°, tendo esse ultimo grupo me procurado para perguntar se eu conhecia o autor Amirante
o que em 2019 me era desconhecido.

Alias, parece existir uma confusdo em torno do nome desse autor, pois as pessoas
falam erroneamente “Almirante” o que, ironicamente, revela a profissdo dele, porque
Amirante Jodo Francisco foi um militar graduado que exerceu suas atividades no Quartel
local, 3° Grupo de Artilharia Antiaérea.

Ainda sobre Amirante, ou melhor, a caixa do fundo documental Grupo de Teatro
Ribeiro Cancela, como esta identificado no AHMIJSA, fotografei diversos documentos e
fiquei encantado de poder manusear os textos originais datilografados. A maioria das pegas
realizadas por esse grupo, como indicam os titulos, sdo comédias de teor popular: “Como
Agarrar um Solteirdo”, “A Tortura da Carne”, “Lagrimas e Risos”, “Se o Anacleto Soubesse”,

“Amor de Estudante”.

2 PIONEIRO, Caxias do Sul, 4 out. 1996. Sete Dias, p.1. Acesso em abril de 2022.
24Arquivo Pessoal do autor: TEATRANDO, 11 Mostra Tem Gente Teatrando, 2009. 1 programa
25 . .

Arquivo Pessoal do autor. Fotografia do espetaculo.

?® Consulta realizada no Facebook da Gare Teatral em margo de 2022: https://www.facebook.com/gareteatral.
Acesso em abril de 2022.
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Figura 1 e 2: Folhas de texto do Grupo Ribeiro Cancela.
Texto original da peca “A Tortura da Carne” e
a primeira pagina do texto “Suplicio de Uma Mulher”.

Acervo: Fundo Documental Ribeiro Cancela (AHMISA).

A simples vista desses materiais ja agucava minha curiosidade fazendo-me crer que
seria possivel historiar todo o teatro feito em Caxias do Sul. Mas, foi a partir das leituras
iniciais, Le Goff e Walter Benjamim e, com o andamento das disciplinas do mestrado, que
estou aprendendo as regras do oficio de historiador. Assim, percebi que sdo necessarios
recortes: tematicos, espaco-temporais € defini¢do de um problema, ou seja, ndo existe uma
historia completa, total.

Outrossim, ficou muito claro para mim, como os conceitos e linguagens sao frutos de
seu tempo, da historia e, portanto, imbricados de ideologia e relagdes de poder. O livro do Le
Goff trabalha muito com isso, a historicidade das palavras, seus usos, conceitos através dos
tempos. Enfim, diversos autores antes desconhecidos e agora vistos no curso suscitaram em
mim novas reflexdes e consciéncias, ficando o desejo de aprofundar-me mais tarde em cada
leitura.

Em especial, como ja deve ter sido percebido, me identifiquei com os escritos do
historiador paraibano Durval Muniz de Albuquerque Junior, exclusivamente por ser um autor
que, como eu — artista de teatro, ¢ “regido pelo e sob o signo do corpéreo” (CEZAR, 2019
apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p. 12). Curiosamente, esse autor tem muitos

referenciais de Foucault que, por sua vez, os tem de Nietzsche, autores que também me
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atraem e, que, por isso, uma vez ou outra, poderdo ser citados. Essa incursdo, mesmo sendo
timida, ndo é despropositada e nem menos perspicaz, assim espero, mas sim, como uma
estratégia para conhecer melhor conceitos e autores da area da historia.

Para Albuquerque Junior - queria chamar de Durval, ficaria mais sonoro e simpatico
pois falamos assim, ndo falamos? Mas, enquanto isso ndo ¢ instituido pelo uso, mantenho-me
no padrio. Continuando, para esse autor, a histéria ¢ uma arte de inventar o passado’’.Quando
ele coloca a palavra arte, o autor parece dizer que, para essa invencao, ¢ necessario tanto
habilidade como beleza, acepgdes ligadas a essa palavra, denotando o carater dado a Historia:
um conhecimento cientifico que, por sua abrangéncia, “flerta” com outras areas. J& para a
palavra invencao, Albuquerque Junior explica que o uso do termo remete a “uma abordagem
do evento historico que enfatiza a descontinuidade, a ruptura, a diferenga, a singularidade,
além, do que afirma o caréter subjetivo da produgdo historica” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2019a, p. 21).

Ao lidar essencialmente com interpretacdes dos acontecimentos vividos, a
sensibilidade na escolha de temas, seus recortes e analise ¢ fundamental para explicitar, além
da aproximacao dos fatos, conscientemente ao leitor os cruzamentos de elementos feitos
durante o processo de pesquisa e andlise historica, ou seja, a apresentacdo da construgdo da

narrativa.

A evidéncia ¢é produto de uma certa vidéncia, ¢ constru¢do de uma forma de ver, de
uma visibilidade e de uma dizibilidade social e historicamente localizada. E o
proprio conceito, ¢ o discurso langado sobre a empiria que a transforma em
evidéncia. Nada ¢ evidente antes de ser evidenciado, ressaltado por alguma forma de
nomeagcio, conceituacdo ou relato (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019a, p. 28).

Claro, para um jovem aprendiz das artes da histéria como eu, foi e ¢ muito
importante esses saberes da ciéncia da area de Historia, uma vez que esses conhecimentos
fizeram com que eu percebesse que ndo poderia contar “toda” a histéria do teatro caxiense
desde seu inicio. Inicialmente decepcionado, mas agora ciente da complexidade e
compromisso com a historia e com a ciéncia.

A necessidade de um recorte fez surgir uma outra davida: qual seria o tempo tratado
na pesquisa? Se eu falasse de um tempo mais remoto, a pesquisa se desenvolveria quase que
exclusivamente através de documentos e registros guardados, os quais ja estava me
apaixonando nas pesquisas que havia feito no Arquivo. Ao contrario, se fosse muito atual,

esse universo do arquivo estaria infelizmente fora da pesquisa e também perderia a

%’ Durval Muniz de Albuquerque Jinior publicou em 2019 um livro de ensaios intitulado Historia: a arte de
inventar o passado (ensaios de teoria da historia) o qual fago algumas referéncias durante a narrativa desta
pesquisa.
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oportunidade de falar com testemunhos ainda vivos. Outrossim, fazer o meio do caminho nao
me parecia uma boa opg¢ao pois ndo estaria nem la e nem aqui.

O tempo, esse fundamental objeto do historiador estava me torturando, atrapalhava
meu sono — ja que o sonho de fazer tudo estava adiado. Entretanto, era preciso escolher qual o
periodo que seria abordado na pesquisa. Confesso que desistir do meu primeiro proposito
estava sendo muito dificil, digamos, que seja uma teimosia, como a que faz com que eu, com
pouquissimos recursos ou mesmo sem eles, persista no teatro. Diga-se de passagem, ha muito
mais coisa contra do que a favor para continuar nessa arte mas, felizmente, o peso do prazer e
do movimento que o teatro produz em mim ¢ maior. De qualquer jeito, estava decidido a
encontrar uma saida para historicizar o teatro de Caxias num tempo especifico, numa
temporalidade que o proprio tempo de um mestrado permitisse.

A solugdo para o meu dilema foi sanada quando decidi esclarecer alguns aspectos da
historia do teatro local com a atriz caxiense Magali Quadros®®. Ela pertence a geragdo da
década de 80 e ainda estd na ativa. Era a segunda vez que fazia um contato telefonico com
Magali falando pontualmente sobre historias passadas do teatro caxiense. Nessa conversa, de
mais de uma hora, acabei percebendo a relagdo dessa geracdo com a data da inauguragao do
Teatro Municipal da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima, no inicio dos anos

1980. Assim, foi essa a data definida como marco temporal inicial da minha pesquisa.

2.2. O TEATRO DA CASA DA CULTURA?

O Teatro Casa da Cultura Percy Vargas de e Lima foi inaugurado em 23 de outubro
de 1982. Desde dezembro de 1980 a estrutura do prédio j& estava concluida, tendo abrigado a
Biblioteca Municipal que s6 entrou em funcionamento em 6 de junho de 1981. Trés meses

depois, em dois de setembro, era a vez da inauguracao da Galeria Municipal de Arte.

28 Magali Quadros ¢ uma artista caxiense que participa do movimento teatral desde a década de 1980 até os dias
atuais. Dentre os grupos de teatro que ela participou na cidade de Caxias do Sul destacam-se o Grupo Oficina
Um e o Kaleidoscopio. Foi diretora da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima entre os anos de 2009 a
2012. Integra a Associagdo Cultural Miseri Coloni desde 2007. Sua formacdo académica em licenciatura ¢
Filosofia pela Universidade de Caxias do Sul - UCS (1984) e especializagdo em Teoria do Teatro
Contempordneo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS (2001). As informacgdes citadas
estdo em: http://lattes.cnpq.br/5323815230060532; KIRST, Marcos Fernando, “Casa da Cultura: 30 anos
irradiando arte”, Porto Alegre, Modelo de Nuvem, 2012 e arquivo pessoal do autor.

2As informagdes nesta se¢do sobre o Teatro Municipal da Casa da Cultura tém como referéncia: KIRST,
Fernando, “Casa da Cultura: 30 anos irradiando arte ”, Porto Alegre, Modelo de Nuvem, 2012. Quando houver
alguma informac¢do que ndo faga parte dessa obra sera referenciado em nota de rodapé.
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Figura 3: Inauguragdo da Casa da Cultura.
Descerramento da fita de inauguragao pelo prefeito
Mansueto de Castro Serafini Filho em 23 de outubro de 1982.

Fonte: Livro Casa da Cultura: 30 anos irradiando arte.

Figura 4: Apresentacio na inauguracio.
Concerto de inauguragao do Teatro Municipal e da
Casa da Cultura Executado pela Orquestra Sinfonica de Caxias do Sul.

Fonte: Livro Casa da Cultura: 30 anos irradiando arte.
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O espago veio mitigar as antigas necessidades das diversas manifestacdes artisticas,
em especial, as artes espetaculares que, contaram a partir da inauguracdo do teatro, com uma
casa equipada com som, luz e uma plateia composta por 540 poltronas. Embora possam ter
existido outros esforcos a construgao de um espago que abrigasse as artes cénicas local, foi
com o prefeito Mansueto Serafini Filho (Movimento Democrdtico Brasileiro - MDB), no
mandato de 1977 a 1982, que o projeto se concretizou. Segundo Kirst, essa convicgdo foi
alimentada desde a sua juventude onde acompanhava os espetaculos do Atelier de Teatro da
Alianga Francesa e do Teatro do Recreio da Juventude, respectivamente dirigidos por Nilton
Scotti e Luiza Helena Darsie (mais tarde da Motta, acrescentando o sobrenome do marido).
Luiza Motta foi a primeira diretora da Casa da Cultura. A idealizacdo da construg¢do desse
espaco cultural j& havia sido sugerida por Mansueto quando exerceu o mandato de vereador
de 1964 a 1968, nao sendo considerado prioridade pelo entdo prefeito Hermes Jodo Webber
(Partido Social Democratico - PSD).

A Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima estd localizada no coragdo da
cidade, em frente a Praca Dante Alighieri, rua Dr. Jos¢ Montaury, 1333, Bairro Centro,
ocupando uma é4rea de 968 m2*°. Essa mesma 4rea, ao longo da histdria, abrigou outras
edificagdes, Intendéncia Municipal, Conselho Municipal, Secretaria Municipal de Educagado,
Museu Municipal, Escola de Belas Artes e a propria Biblioteca Publica.

O Teatro Municipal da Casa da Cultura foi batizado em 21 de junho de 2001 de
Teatro Municipal Pedro Parenti em homenagem ao ator do Grupo Miseri Coloni, que
também ¢ um dos fundadores do grupo. Esse ator ¢ reconhecido por sua representagdao

enfatica em varias personagens, tendo se destacado no papel de Nanetto Pipetta“, peca

%% SARTORI, Carlos Nelson. Planta baixa da edificagdo da Casa da Cultura registrada na Prefeitura de Caxias
do Sul sob o nimero 799/79 na data de 09.11.1979. Consta na planta que o terreno tem 22m de frente (leste) com
44m de profundidade. Na data, o terreno pertence a quadra n® 23-HOS, lote n® 8, Zona A. Nessa Planta Baixa a
edificagdo esta denominada como Centro de Cultura. Acervo AHMISA.
3! Nanetto Pipetta ¢ um personagem ingénuo, trapalhdo e esperto imigrante italiano em busca da “cucagna” (boa
sorte) em terras brasileiras. Embora seja engracado, as historias retratam as dificuldades enfrentadas pelos
imigrantes e, por isso, fazem parte do imagindrio local. O personagem foi criado pelo frei capuchinho Aquiles
Bernardi (1891 - 1973) por ocasido da comemoracdo dos 50 anos da chegada dos primeiros imigrantes vénetos -
italianos - ao Rio Grande do Sul ¢ Santa Catarina, tendo suas historias publicadas em formato de folhetim no
jornal Staffeta Riograndense nos anos de 1924 ¢ 1925 em dialeto véneto, o talian. No periodo nacionalista do
presidente Getllio Vargas o jornal Staffeta Riograndense passou a se chamar Correio Rio Riograndense. As
historias deste personagem foram publicadas diversas vezes e escritas por diversos autores.

As historias publicadas no jornal foram resgatadas pelo proprio autor no livro Storia de Nanetto
Pipetta em 1937, sendo reeditado em 1975 em fun¢do da comemoragdo do Centenario da Imigragdo Italiana no
Rio Grande do Sul. Antes disso, do ano de 1965 a 1967 Bernardi criara outra personagem similar, o Nino, irmao
de Nanetto Pipetta, ou seja, 40 anos depois. “As aventuras de Nino”, tanto as publicadas no jornal quanto as
inéditas deixadas por Bernardi, foram reunidas em uma obra postuma a morte do Frei Paulino, sob o titulo
“Storia de Nino, Fradello de Nanetto Pipetta”. Ja, no ano de 2000 o ator Pedro Parenti publica um livro com
novas historias de Nanetto, intitulado “El retorno de Nanetto Pipetta”, historias que ele havia publicado também



43

homoénima encenada pelo Grupo Miseri Coloni de 1987 a 1997. A nomeagao do teatro foi de
autoria da vereadora Geni Peteffi, aprovada na Camara de Vereadores por unanimidade em 5

de junho, alguns meses apds a morte de Pedro Parenti no final do ano 2000.

Figura S e 6: Nanetto Pipetta e estatua.
Pedro Parenti representando Nanetto Pipetta em foto emblematica que serviu de modelo para
a Estatua de Nanetto Pipetta localizada em frente a réplica de Caxias do Sul de 1885 no
Parque de Exposi¢do Mario Benardino Ramos (Pavilhoes da Festa da Uva)™.

L

e
Fonte: Site do jornal Pioneiro / Agéncia RBS Fonte: Site Silvana Toazza
Fotografia de Fernanda Davoglio®. Fotografia de Luciane Modena™.

no jornal Correio Riograndense. Apos a morte de Pedro Parenti, a saga dessa personagem continuou pelas maos
do jornalista Marcelino Carlos Dezen que, apds o fechamento do jornal em 2017, as publicou em 3 livros:
“Braure de Nanetto Pipetta” (2020) - retine as 159 histérias publicadas no Correio Riograndense entre 2006 e
8/2/2017; “La Cucagna de Nanetto Pipetta” (2020) - reune 100 histoérias inéditas e a ultima publicagdo, “I
Ricordi de Nanetto Pipetta” (2021).

No dia 27 de fevereiro de 2006 foi inaugurado uma estatua de Nanetto Pipetta em frente a réplica de
Caxias do Sul no Parque Mario Benardino Ramos - Pavilhées da Festa da Uva. A estatua de 3 metros de altura
foi confeccionada pelo artista plastico Roberto Mugnol que se inspirou numa fotografia do ator Pedro Parenti
quando da representagdo da personagem.

Nanetto, em tradugfo literal do italiano ¢ ando ou pessoa de baixa estatura ¢ pode também fazer
referéncia a Nani, diminutivo de Giovani. J4, Pipetta é o seu sobrenome, embora seja possivel fazer uma relagio
disso com “pipa” - fumo, uma vez que essa personagem ¢ sempre representada usando um cachimbo.

Através desses referenciais € possivel afirmar que a personagem de Nanetto Pipetta estd
indelevelmente associada a todo o panorama do imigrante italiano, tdo reverenciado localmente.

As informagdes dessa nota de rodapé sdo cruzamentos de dados obtidos em abril de 2022 nas
seguintes fontes: consultas com a atriz Cleri Ana Pelizza do Grupo de Teatro Miseri Coloni e com o jornalista
Marcelino Carlos Dezen; através dos links: https://www.silvanatoazza.com.br/noticias/detalhe/a-alma-de-
nanetto-pipetta-revigorada-sob-o-talento-de-um-cultivador-do-talian;
https://www.silvanatoazza.com.br/noticias/detalhe/nanetto-pipetta-esta-de-volta-a-terra-da-cucagna-em-dose-
dupla;  https://www.capuchinhosrs.org.br/caprs/noticias/detalhes/geral/nanetto-pipetta-e-frei-aquiles-bernardi-
serao-homenageados-no-desfile-cenico-da-festa-uva.

32 A obra do artista Roberto Mugnol é uma homenagem ao personagem Nanetto Pipetta interpretado pelo ator
Pedro Parenti (1951 - 2000). A estatua foi inaugurada em 2006. Fonte:
https://www.festanacionaldauva.com.br/turismo/monumento-naneto-pipeta. Acesso em dezembro de 2023.
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O Teatro Pedro Parenti ¢ o local mais procurado pelos artistas locais que querem se
apresentar, pois oferece Otimas condi¢des técnicas, localizacdo e taxa de aluguel modico.
Geralmente a taxa de aluguel corresponde a porcentagem da bilheteria variando entre quinze a
vinte por cento. Atualmente a taxa ¢ de 20%, mais 4% de ISSQN e taxa de impressdo dos
ingressos. Tomando essa premissa como ponto de partida, intui que praticamente todos os
grupos de teatro local tenham passado por esse teatro e, por isso, o escolhi como ponto de
partida para inventariar os grupos de teatro existentes em Caxias do Sul e que se apresentaram

no periodo entre 1983 a 2019 neste palco.

Figura 7: Teatro Municipal da Casa da Cultura. Visao da plateia para o palco.

Fonte: Site Cartografia dos Palcos RS™.

3 https://gauchazh.clicrbs.com.br/pioneiro/cultura-e-lazer/noticia/2019/07/miseri-coloni-apresenta-mitincanto-
no-palco-do-teatro-pedro-parenti-em-caxias-10964771.html. Acesso em abril de 2022.

3 https://www.silvanatoazza.com.br/noticias/detalhe/nanetto-pipetta-esta-de-volta-a-terra-da-cucagna-em-dose-
dupla. Acesso em abril de 2022.

» https://cartografiadospalcos.com.br/espaco_teatro-municipal-pedro-parenti 1305. Acesso em abril de 2022.
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Figura 8: Teatro Municipal da Casa da Cultura.
Visdo da palco para a plateia.

Fonte: Site Cartografia dos Palcos RS

Figura 9: Fachada da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.

Fonte: Site da Radio Caxias®’.

3 https://cartografiadospalcos.com.br/espaco_teatro-municipal-pedro-parenti 1305. Acesso em abril de 2022.

¥ https://radiocaxias.com.br/portal/noticias/casa-da-cultura-retoma-agenda-de-espetaculos-neste-sabado-123058.
Acesso em abril de 2022.
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2.3. 0S BORDEROS

Em meados de abril de 2021, depois de um contato telefonico, fui até o teatro
averiguar a possibilidade da existéncia de algum tipo de relatorio anual no qual contivesse as
informagdes que necessitava, ou seja, os grupos de teatro local que se apresentaram ali.
Através da inexisténcia disso, solicitei autorizagcdo para conferir os borderds do teatro. Os
borderds sdo uma espécie de balanco de cada apresentagdo contendo informagdes de data,
nome do espetaculo apresentado, seu responsavel, nimero de espectadores, categoria de
ingressos vendidos (pre¢o normal, estudante, sénior, promocional, antecipado e demais
categorias estipuladas pela producdo do espetdculo), condigdes climaticas, contatos e outras
informacdes, conforme o formuldrio. Quando o contrato da apresentacdo ¢ feito pelo
percentual da bilheteria, o que acontece na maioria das vezes, ¢ através do borderé que sao
estipuladas as quantidades financeiras de ambas as partes, artistas ou produgado e representante
do teatro.

Explicado os devidos fins da procura dessas informagdes e autorizado para isso, eu e
o braco direito do teatro, a agente administrativa Adriana Iné€s da Silva, fomos a procura dos
borderds. Iniciamos pela antiga cabine de som e luz do teatro, no mezanino, onde estdo
guardados todos os documentos antigos do teatro. A Adriana retirou muita papelada para fora
e ndo achava os borderds. A cada retirada de pacotes eu me assustava com a quantidade de
material que tinha arquivado, cartas, oficios e todo tipo de papelada burocratica que se possa
imaginar. ApOs esvaziar praticamente um bal inteiro, fomos a outra prateleira e 1a
encontramos as caixas dos borderds que registram o que passou pelos palcos do teatro desde a

sua inauguragao.
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Figura 10: Algumas caixas com os borderos.
Prateleira com algumas caixas onde estdo guardados os borderds
do Teatro Municipal da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.

8 1997 - 1998

’

Autor da fotografia: Miguel Beltrami.

Visto as caixas dos arquivos, instalei-me no corredor final do mezanino. Com a ajuda
do técnico do teatro Adelmir Francisco Matana, pegamos uma cadeira e uma classe onde
coloquei o meu notebook. Ele e a Adriana me desejaram um bom trabalho e ali fiquei
sozinho. Eu, na penumbra de um teatro de cadeiras e palco vazios, silencioso. H4 mais de um
ano o teatro esta vazio, nao ¢ ocupado para apresentagdes por causa da pandemia da covid
19°* onde os protocolos de restricdes ndo permitiram aglomeracdes de pessoas,
exclusivamente, em locais fechados como nos prédios de teatros. Nesse espago inabitado ha
tanto tempo, estava prestes, através dos borderds, a retomar os momentos de sua ocupagao por
espectadores, artistas e técnicos.

Os teatros ocupados, antes mesmo do inicio da apresentacdo, oferecem um outro
espetaculo, o de seus frequentadores, a movimentagdo comega ja na montagem dos cenarios,

luzes, sons e toda a paraferndlia teatral e se estende apds a apresenta¢do na sua desmontagem.

*A covid 19 ¢ uma doenga que causa infecgio respiratoria aguda pertencente a familia do coronavirus, virus
SARS-CoV-2. Em fungdo da rapida transmissdo, a Organiza¢do Mundial da Saude - OMS classificou a doenga
como pandemia em 11 de marco de 2020 recomendando que as pessoas ficassem em isolamento - em suas casas
- fazendo com que muitos servigcos ¢ comécios paralissassem suas atividades. Na época a OMS indicou que
havia aproximadamente 500 mil casos por semana. Mais de 7 milhdes de pessoas morreram no mundo em
funcdo dessa doenca, conforme registros até o final d ano de 2023. No Brasil, conforme atualizagdo do dia
04.04.2024, houve 38743918 casos com 711.380  oObitos. Fontes  https://www.paho.org/pt:;
https://brasilescola.uol.com.br/geografia/pandemia-de-covid-19.htm e https://covid.saude.gov.br/.



48

Os técnicos do teatro ficam responsaveis pela estrutura técnica do teatro — seus equipamentos.
J4 o material da cena ¢ de responsabilidade de quem se apresenta. Sobre esse aspecto, pode-se
afirmar que para quase a totalidade dos grupos locais, se nao todos, essa fungao ¢ realizada
pelos proprios atores, uma vez que inexistem equipes e recursos financeiros para a montagem
e desmontagem. Independente disso, os gostosos burburinhos, encontros e desencontros,
abracos e beijos da plateia que adentra ao teatro ¢ outro espetaculo que carrega em si a
expectativa do que estd por vir. Ouvem-se os caracteristicos sinais de que o espetaculo ira
comegar, os trés sinais da campainha, abrem-se as cortinas do palco ou, se ja estdo abertas,
alteram-se as luzes e a plateia percebe que a sessdo esta prestes a comegar, cessam-se todas as
vozes. As reagdes agora serdo outras. Que comece o drama no palco, que se dé o primeiro
movimento, que seja dita a primeira récita.

Mas, nada disso tinha agora. Total siléncio e teatro completamente vazio. Havia
pegado uns dois ou trés pacotes de borderd, cada um com seu respectivo ano. Se ndo me
engano, o primeiro que abri foi o do ano de 1992. Eu mesmo ndo sabia ao certo como iria
catalogar as informagdes. Tinha pensado em apenas anotar os grupos de teatro local mas, ja
que estava com a documentacdo em maos, decidi fazer o registro de todos os borderds, seja
qual género fosse, se teatro, danga, musica. Comecei fazendo uma tabela no Word e ai surgiu
uma outra duvida: anotar ou nao todos os dados que apareciam no border6? Outra vez, decidi
pelo mais trabalhoso e, sim, anotar todos os dados. Comegou a saga que iria demorar quase
até o final do ano de 2021.

Os borderos sdao guardados em ordem, conforme o calendario, sendo numerados
todos os anos do nimero um em diante. Conforme fui anotando, percebi em alguns borderds a
presenca de outras informagdes que ndo constavam na minha tabela. Assim, alterava-a e
continuava a transcri¢do. Foram compilados todos os dados contidos nos borderos: data e hora
da apresentagdao, nome do espetiaculo, nome do grupo e companhia, duragdo, cessiondrio,
produtor, condi¢des climaticas, fones de contato, CPF, numero de espectadores, tipo do
ingresso (prego normal, estudante, sénior, desconto, promocional, classe artistica, cortesia ou
outro tipo de ingresso), valor de cada tipo de ingresso, valores totais e descontos de impostos,

cobranga de usos de materiais do teatro ou de ensaios extras ¢ os demais acertos financeiros.



Figura 11: Borderd do Teatro Municipal da Casa da Cultura do ano de 1983.

Fonte: Arquivo do Teatro Municipal da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.
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Figura 12: Borderd do Teatro Municipal da Casa da Cultura do ano de 2016.

DATA: 15/10/2016
EVENTO: O CAPOTE

BORDERO N° 89 /2016

GRUPO: GRUPOA GANGORRA
CIDADE: CAXIAS DO SUL

PRODUCAO: MIGUEL BELTRAMI
CESSIONARIO: MIGUEL BELTRAMI

ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

o O o
PREFEITURA MUNICIPAL DE CAXIAS DO SUL ey
SECRETARIA MUNICIPAL DA CULTURA
CASA DA CULTURA PERCY VARGAS DE ABREL E LIMA
TEATRO MUNICIPAL PEDRO PARENTI

CAsA
Cultura

Pt el 0 e B e

HORARIO: 20:00
SESSAO: 01

ESTADO: RS
FONE: (54) 8111 2937
CPF: 679.766.200-10

DURAGAQ: 02:45 LOTACAOQ:

CONDICOES CLIMATICAS: TEMPO CHUVOSO
TIPOS DE INGRESSO QUANTIDADE VALOR UNITARIO VALOR TOTAL
ANTECIPADO 23 RS 15,00 RS 345,00
INTEGRAL 08 RS 20,00 RS 160,00
ESTUDANTE 43 R 1024 R% 430.00
CLASSE ARTISTICA 04 RS 10,00 R$ 40,00
SENIOR 06 RS 10,00 R$ 60,00
CORTESIA 14 i bt i

TOTAL DE INGRESSOS 99 TOTAL DE RECEBIDO RS 1.035.00

‘RS 70,00 ( setenta reais referente aos PARCELA DO TEATRO 10% RS 103.50

Ingressos)

Mais o valor de R$1 76,04 (CCﬂtU ¢ setenta e PARCELA DO ISSQN 4% RS 37.26

seis reais e quatro centavos), referente a

g;’}]}Ms, por um turno de ensaio das 18h as PARCELA DO USUARIO RS  894.24

ADMINISTRACAO

Evandro L. Comerate
Teatro Municipal Pedro Parenti
Malricula 461

Fonte: Arquivo do Teatro Municipal da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.
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Eu entrei no teatro as 14h e ja, um pouco antes do seu fechamento, ndo havia nem
transcrito a metade dos borderds do ano de 1992. Nesse momento me deu um desespero, pois
imaginei quantas tergas-feiras, dia que tenho a tarde livre do trabalho, seriam necessarias para
cumprir a transcricao dos quase 40 anos da papelada dos borderds. O que aconteceu foi que
tive que utilizar muitos outros horarios e maneiras para poder cumprir esse objetivo.

Aquela sala do mezanino que serviu como cabine de som e luz, agora, por ironia, mal
tinha iluminacao, o que dificultava a troca dos borderos, além dos documentos empilhados no
chido ainda da primeira vez — havia me colocado a disposi¢ao para guarda-los. A té€nue luz da
sala muitas vezes me obrigava a ligar a luz do celular, o que s6 atrapalhava pois ficava com
uma das maos ocupadas para pegar os borderds. Os mais antigos estdo em caixas de papeldo.
Os mais novos estdo naqueles envelopes grandes amarelos/pardos. Eu pegava os que
encontrava primeiro € aos poucos fui procurando os que faltavam. Lembro que um deles
encontrei no armdrio da frente.

Pensar que, cada borderd que passou por minhas maos passou por outras antes de
mim. Esses papéis passaram por maos de funcionarios da Casa da Cultura, artistas ou
cessionarios. Os mais antigos estdo preenchidos a mao em letras de forma ou cursiva e muitas
vezes ficavam dificeis de decifrar o que estava escrito. Por outro lado, também fui me
acostumando com algumas grafias e lendo-as com mais facilidade. Quase sempre olhava as
assinaturas de quem havia feito o documento e confirmava o que a grafia ja havia me
informado, ¢ a mesma pessoa que preencheu o border6. Nao tem como deixar de ser, os
documentos mais antigos estavam mais amarelados e também possuiam grampos de metal
que fixavam as folhas devidamente furadas no lado esquerdo. Uma preciosidade do tempo!
Foi muito gostoso pegar nas maos borderds de espetdculos que eu havia assistido, que
naqueles numeros de espectadores eu estava incluido.

Lembro-me que fui assistir as duas apresentagdes do espetaculo “Olhares de Perfil”,
nos dias 24 e 25 de agosto de 1991. Na segunda noite tinha chegado de uma viagem a Bento
Gongalves e, se ndo me engano, meus pais me deixaram direto no teatro. Havia gostado tanto
do espetaculo que fui preparado para pedir autografos para os atores apds a sessdo, nos
camarins. Tenho ainda hoje a agenda com os autdgrafos. Bem, foram varias as lembrangas
que me vinham em mente quando reconhecia os espetaculos que assisti, das emocdes sentidas.
Nao tem como esquecer quando, no espetidculo de danca do grupo mineiro Primeiro Ato,
“Beijo nos olhos... na alma... na carne”, abriram-se as cortinas € a0 mesmo tempo o0s
dangarinos falavam sem parar olhando firmes para frente, som de uma partida de futebol e um

cenario todo vermelho inundaram meus olhos, meus ouvidos, minha mente, meus sentidos e,
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instantaneamente, sem protecao alguma, meus olhos lacrimejaram mais de uma lagrima.
Novamente as paginas amareladas da minha memoria ganhavam cores. Por falar em cores, os
documentos mais novos ainda ndo estavam amarelados e, quando ficassem, os anteriores
estariam mais ainda. Os novos border6s nao mais eram preenchidos a mao, mas feitos no
computador e impressos em impressoras. Obviamente, ndo tive mais problemas na hora da
leitura deles.

Foram muitas horas, mas muitas horas mesmo de anotacao de tudo. Posso dizer que
ficava contabilizando as horas para acabar isso, ja que estava determinado. No decorrer desse
processo houve muitas situacdes imprevistas que apareceram nos borderds e fizeram o
processo ficar mais lento. Uma delas foi sobre as informacdes descritas nos borderos que,
durante a passagem dos anos, foram sendo alteradas, embora os registros principais, como a
quantidade de espectadores, se mantivesse. Nos borderds mais antigos, da década de 80, ha
menos informacgdes, dificultando a identificagdo de diversos dados como o nome de quem se
apresentou, hora da apresentagdo, procedéncia do espetaculo e género. Alids, nenhum borderd
apresenta a informagdo sobre o género do espetaculo, se ¢ danca, teatro, musica ou outra
forma de expressao artistica. Outrossim, as informacgdes que identificam o local de onde vem
o espetaculo também ndo sdo claras, pois muitas vezes se confundem com as dos produtores
locais.

Inicialmente, conseguia preencher essas informacgdes que faltavam através das
minhas lembrangas - vivéncias das idas ao teatro, como através dos materiais dos espetaculos
guardados em casa: programas, cartazes e recortes de jornais. Quando isso ndo acontecia,
recorria & internet tanto em pesquisas no “Google” como nos arquivos digitais dos jornais
caxienses. E certo que isso impactava na minha pesquisa, seja pelo tempo dedicado a
identificar informagdes ausentes nos borderds como a expectativa de conseguir os nomes dos
grupos de teatro de Caxias do Sul. Mas aos poucos fui deixando esse servi¢o para depois, pois
queria acabar a ardua tarefa de registrar os borderos.

Outro fato inesperado aconteceu quando estava fazendo os Ultimos registros. Nao
encontrava os borderds do ano de 1999. Conversando com a Adriana sobre esse assunto, tive
uma surpresa. Ela falou que, para sanar a falta desse borderd, ela me emprestaria os relatorios
existentes. O qué? Fiquei indignado ao ouvir isso, pois tinha feito toda a compilagdo dos
dados de cada border6 ano a ano.

Ao analisa-los, acabei me dando conta de que no ano de 1999 ndo houve
apresentacdes no teatro, pois ele havia estado fechado para reformas. Observando esses

relatorios e fazendo uma comparacdo com os borderds, percebi que muitos dos nimeros estao
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idénticos, entretanto, o volume de ocupag¢do do teatro ¢ maior do que demonstram os borderos
pois, os eventos nao artisticos e agdes da Casa da Cultura estdo contabilizados nos relatorios.
Em diversos relatérios também nao constam os nomes de quem se apresentou, portanto, eles
ndo dariam conta da minha necessidade — um alivio depois de toda essa trabalheira de
transcri¢do dos borderds. Outra transcri¢do que desenvolvi e que ndo estd nos relatorios, diz
respeito aos tipos de ingressos comercializados, que ndo analisarei especificamente nesta
pesquisa, embora possam ser citados. Se tivesse tido o acesso aos relatorios, o trabalho de um
ano transcrevendo os borderds poderia ter sido facilitado. De qualquer jeito a transcricao dos
bordero0s ja estava feita.

Ai por novembro de 2021 tinha finalizado toda a transcri¢do dos borderds. Foram
transcritos 4.231 borderds que representam 4.502 apresentagdes, uma vez que em muitos
borderds sdo registrados mais de uma apresentagao. Os arquivos dessa transcricao somam 396
paginas. De 1983 a 2019 o teatro recebeu 901.681 espectadores, sendo 296.177 para
apresentacdes de teatro e, destes 116.066 para apresentacdes de espetdculos de teatro local.
Também, com menor incidéncia, ha borderds com numeros repetidos e auséncias. Nos anos
de 2018 faltam 63 borderos e em 2019 faltam 44 borderos.

Agora, era preciso completar as informacdes que faltavam neles e que sdo essenciais
para a minha pesquisa: género e cidade do espetaculo, principalmente das décadas de 80 e 90,
pois sdo documentos mais incompletos e que tenho menos referenciais pessoais para ajudar na
identificacdo. Recorri aos jornais digitalizados no site memoria.bn.br, no qual constam
edicoes de jornais caxienses desde 1914 até os anos de 2002, dependendo do jornal. Nessa
pesquisa, dei preferéncia ao jornal Pioneiro porque ele contempla de maneira mais efetiva o
periodo da minha pesquisa, estando digitalizados os anos de 1948 a 2002. Quando ndo
encontrava as informacdes nele, recorria ao jornal Folha de Hoje (1989 — 1994). Essa
pesquisa esta toda documentada, ou seja, cada pagina de jornal pesquisada foi salva em pastas
por décadas, identificando o arquivo do jornal com ano e nimero do borderé o qual foram
esclarecidas as duvidas. Sdo 501 paginas de jornal arquivadas cumprindo esse proposito.
Estava eu, portanto, descobrindo e praticando procedimentos de pesquisa historica ao lidar
com essa documentagdo. A saber, os materiais arquivados configuravam a materialidade do

que foi deixado como registro, pois

sdo fragmentos desta existéncia, sio momentos iluminados e guardados por alguma
forma de escritura, e, portanto, devemos nos interrogar, antes de tudo, sobre o
porqué de terem sido inscritos numa histéria, numa memoria, num determinado
momento. Os sujeitos historicos, sdo-no, ndo apenas na medida que t€ém uma
historia, mas que sdo construidos pela histéria (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019a,
p. 271).
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Esses registros sdo intencionais, concordam os autores os quais estdo sendo
utilizados para a analise: Albuquerque Junior, Foucault, Le Goff. Esse tltimo, explicita muito
bem essa ideia da intencionalidade do documento no capitulo Documento/Monumento no qual
aproxima esses dois conceitos pois, os documentos guardados, sempre o sdo intencionalmente
e, portanto, ganham esse carater de monumento. Nas palavras do proprio Le Goff, a partir dos

desdobramentos que utiliza das ideias de Foucault:

O documento ¢ uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para
evocar a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados
desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento ¢ monumento. Resulta
do esfor¢o das sociedades historicas para impor ao futuro — voluntaria ou
involuntariamente — determinada imagem de si proprias. No limite, ndo existe um
documento-verdade. Todo o documento é mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o
papel de ingénuo (LE GOFF, 2003, p. 538).

Por isso afirma o autor:

O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder. S6
a analise do documento enquanto monumento permite & memoria coletiva recupera-
lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto €, com pleno conhecimento de causa
(LE GOFF, 2003, p. 536).

E por essas questdes que, ao final do capitulo, Le Goff diz ser urgente a transferéncia
do estudo do documento/monumento do campo da memoria para o da ciéncia histérica (LE
GOFF, 2003, p.539) uma vez que, o documento em si ndo ¢ a histéria, mas a elaboracao feita
sobre ele. “O documento ndo ¢ o feliz instrumento de uma histdria que seria em si mesma, e
de pleno direito, memoria; a historia €, para uma sociedade, uma certa maneira de dar status e
elaboragdo a massa documental de que ela ndo se separa” (FOUCAULT, 2020, p.8).

Esses conceitos e procedimentos me ddo mais clareza da complexidade que ¢
produzir conhecimento histoérico e, por isso, estou lidando com diversos conjuntos
documentais do passado, com a organizagdo destes documentos - borderds, imagens, jornais,
0s quais vao contribuir para a constru¢do de uma interpretagao sobre a historia do teatro em
Caxias do Sul.

A pesquisa nos jornais ia revelando os dados que estavam imprecisos ou inexistentes
nos borderds, principalmente o género e se os espetdculos eram produgdes locais ou ndo —
essencial para que eu identificasse os grupos de teatro da cidade. Entretanto, nessa busca,

outras noticias sobre teatro e cultura captavam a minha atengdo, fazendo com que as 1é-se e
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guardasse outras paginas também. Fica a pergunta: todas essas informagdes adicionais
aparecerao na escrita? Nao sei, mas ajudam no entorno sensivel do escopo desenvolvido.

Bem, assim, parti para a identificagdo final dos borderds sendo os textos
identificados com a cor azul, informagdes oriundas da pesquisa nos jornais. Para as duvidas
ndo sanadas coloquei um ponto de interrogacdo ou texto em cor vermelha. Os borderds
também foram identificados com fundos coloridos da seguinte maneira: em rosa claro - os
espetaculos de teatro caxiense, em cinza claro - os espetaculos de teatro advindos de fora de
Caxias do Sul, em amarelo claro - os espetaculos de bonecos, circo e stand up e com tons
verdes - os espetaculos de teatro de escolas (escolas de teatro em verde escuro e escolas
regulares em verde claro) e, em branco - as demais categorias (danga, musica, audiovisual,
palestras e outras manifestagdes) (Anexo A).

Dada a extensa pesquisa dos borderos e as informagdes ali adquiridas,
ultrapassando a mera identificagdo dos grupos de teatro local, tornou-se salutar um olhar mais
atento para aferir esses dados e fazer possiveis relacdes com outros aspectos da cultura local.
Essa analise, explicitada no proximo sub capitulo, contempla todo um trabalho de quantidades
e percentuais que também exauriram muito tempo e energia. Esses calculos foram finalizados
em janeiro de 2022.

Paralelo a pesquisa feita com os borderds do Teatro Municipal, fui atras de outras
informagdes nos teatros locais e na Prefeitura de Caxias do Sul.

Nos teatros do SESC, UCS e Sdo Carlos nao consegui ir adiante a minha pesquisa.

No Teatro Sao Carlos, atualmente s6 funcionando para acdes internas da escola, foi
muito dificil obter informagdes, desde quem poderia orientar-me como a inexisténcia de
arquivos. Fui orientado a procurar os documentos na congregacdo das irmas scalabrinianas.
Apos ligacdes telefonicas e idas ao local, tive acesso apenas a um album de registros dos
espetaculos que ocorreram nesse teatro. Falando com o primeiro administrador desse teatro,
Jodo Tonus, meu conhecido, relatou que eram feitos os borderds no Teatro Sao Carlos. Insisti
na congregacdo sobre a existéncia dessa documentagdo, mas nao tive resultado. Fiquei na
davida se essa documentagao foi descartada no lixo ou se a instituigdo nao quer mostra-los,
uma vez que os borderds revelam também dados financeiros.

No Teatro da UCS também houve muitos empecilhos para tentar comegar a pesquisa.
As pessoas com quem falei queriam muitas explica¢des sobre a pesquisa.

Sem adentrar muito nesses méritos, desisti de buscar mais informa¢des no Teatro
Sdo Carlos e no Teatro da UCS, mesmo porque, pouquissimos espetaculos de teatro caxiense

estiveram apresentando-se nesses teatros em funcao das altas taxas de aluguel.
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No Teatro do SESC foi outra novela que acabou nao resultando em nada. Conforme
relato da coordenadora da unidade local, Luciana Stello, as informagdes mais antigas do teatro
eram datilografadas e enviadas para Porto Alegre. Outro aspecto que dificultaria a imersao
nos dados de teatro dessa instituicdo ¢ a variedade de agdes realizadas que nao incluem apenas
as apresentagdes feitas no palco de teatro na sede. Até tentei contatar a coordenacdo na
capital, mas, ndo fui mais adiante. Luciana me passou alguns dados mais recentes da unidade
de Caxias e separou muitos albuns de fotos do SESC o qual fiz alguns registros,
principalmente os dos Festivais de Teatro do SESC. Para obter informacdes desses festivais
recorri aos jornais e consegui fazer um 6timo levantamento.

Foi nas tergas feiras que também estive presente na Unidade de Teatro da Secretaria
Municipal da Cultura de Caxias do Sul para pesquisar informacdes sobre suas agdes: Caxias
em Cena, GentEncena, Mostra de Teatro Daqui € Prémio Montagem. O Caxias em Cena €
um Festival destinado a promog¢do das artes cénicas, essencialmente o teatro, que acontece
desde 1999 na cidade de Caxias do Sul. A realizacdo desse festival foi uma iniciativa dos
organizadores do Porto Alegre em Cena que queriam estadualizar o evento da capital, acdo
que s6 ocorreu na primeira edi¢cdo. Nos demais anos a prefeitura local passou a organizar e
financiar o evento tendo em sua programacdo muitos dos espetaculos que passavam pelo
festival em Porto Alegre, uma vez que ambos ocorrem aproximadamente no més de setembro.
O GentEncena ¢ um programa de ensino das artes cénicas criado em 1997 pela governanga
municipal, sendo de 2001 a 2009 uma parceria com a Associacio Caxiense de Teatro™. A
Mostra de Teatro Daqui ¢ um evento que privilegia os espetaculos locais, muitas
contrapartidas oriundas dos projetos publicos e ndo ocorreu anualmente. O Prémio Montagem
¢ um incentivo que tem o intuito de premiar propostas para a realizacdo de espetaculos locais
tendo edi¢des de 2002 a 2016 e de 2022 a 2024. As fontes dessas informagdes advém de
materiais impressos pela administragdo publica em arquivos pessoais do autor.

Dentre essas agdes, a que dei menos atencdo foi ao GentEncena, porque esse projeto,
embora muito importante como incentivador do teatro local, ndo ¢ o objeto principal da minha
pesquisa. Para averiguar os dados do Prémio Montagem utilizei muitas tergas-feiras de
trabalho, pois a documentagdo nao estd organizada. Sobre o Caxias em Cena, recebi um e-
mail da Unidade de Teatro da Prefeitura de Caxias do Sul com informagdes que apresentam

dados gerais e estou fazendo a transcricdo de toda a programacao desse evento a partir dos

% 0 Projeto GentEncena foi paralisado alguns anos e s6 retomado em 2022. Como esse assunto ndo ¢ o foco
desta dissertacdo, ndo busquei mais informagdes.
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programas de todas as edi¢des, algo que nem a prefeitura tem arquivo. Sobre a Mostra de
Teatro Daqui, em funcdo de auséncia de arquivos organizados, nao fui adiante na pesquisa
Também enviei formularios para varios agentes do teatro caxiense. Primeiro fazia um
contato telefonico explicando a pesquisa e apds enviava os formularios por e-mail. S3o dois
tipos de formulario (Anexo B). O primeiro sdo os dados de identificacdo e o segundo sdo
informagdes dos espetaculos realizados, além do pedido de envio do curriculo. Infelizmente,
nos primeiros envios nao estipulei data de retorno, o que ocasionou um retrabalho, pois tive
que falar com essas pessoas cobrando o material. Alguns retornos foram zelosos no
preenchimento, enquanto outros nem retornaram, embora, todos com quem falei, ficaram
empolgados com a realizagdo da pesquisa. Essa vibracdo foi percebida ja nos contatos
telefonicos que rendiam 6timas conversas, revelando aspectos do fazer teatral de cada pessoa
com quem falava e também das politicas publicas com relagdo a cultura, ao teatro. Muitas
pessoas ja se dispuseram a mostrar seu acervo pessoal. Henriette Fossati Metsavaht Carg*
emprestou-me o material do Teatro B da UCS, conhecido como Teatrinho do B. Nesse
material ndo constam muitas informagdes, mas através dele, obtive a data de inauguragdo
deste teatro e da existéncia de um pequeno festival de teatro. Com Juarez Barazetti'' obtive
emprestado o livro ata da Associa¢do Caxiense de Teatro — ACAT, o qual revela o percurso
dos artistas de teatro local em prol dos seus interesses. Alguns desses materiais ainda estdo
sob minha observagao e irdo contribuir para as analises subsequentes.
A soma ¢ ou cruzamento das informagdes dos borderds com esses formularios
ajudardo a conhecer o fazer teatral local, seja na identificagao de grupos, de espetaculos e da
participa¢do das pessoas no meio teatral caxiense e na escolha dos entrevistados - seja por

trajetorias mais significativas e pelo tempo de existéncia.

“® Henriette Fossati Metsavaht Card tem formacdo académica na graduacdo de Dire¢do Teatral pela

Universidade Federal do Rio Grande do Sul -UFRGS (1981) e graduagdo em Comunicagdo Social — Habilitagdo
Jornalismo pela Universidade de Caxias do Sul - UCS (2003); Especializacdo em Processo das Produgoes
Simbolicas: Andlise Critica pela UCS (1987) e mestrado em Comunicacdo e Semiotica pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo - PUC/SP (1999). Na Universidade de Caxias do Sul - UCS coordenou o
Teatro Universitario — Teatrinho do B na década de 1990 e lecionou diversas disciplinas ligadas as artes e ao
teatro. Foi diretora do Grupo de Teatro Oficina Um em Caxias do Sul na década de 1980, destacando-se nos
espetaculos “Entre Quatro Paredes” (Sartre), “A Lenda do Vale da Lua” (de Jodo das Neves), “A Lampada
Flutuante” (Woody Allen) e “Ponto de Partida" de Gianfrancesco Guarnieri. As informagdes citadas estdo em:
Plataforma Lattes http://lattes.cnpq.br/3961833756228960; quadro de identificacdo enviado por Henriette e
documentacao do Teatrinho do B que estd em maos do autor.

* Juarez Barazetti foi ator na década de 1990 no Grupo T.E.R. — Teatro Experimental Revoluciondrio sob a
direcdo de Jorge Anténio Valmini. Apos, dedicou-se a fungdes técnicas do teatro - som e luz em diversos
espetaculos, em especial os que contavam com a dire¢do de Raulino Prezzi. Coordenou a Associa¢do Caxiense
de Teatro - ACAT nos anos de 1998 e 1999. Por ter formagdo na area de contabilidade, ocupa essa funcao na
ACAT em diversos momentos: no ano de 1996 (cargo provisorio) e a partir do ano de 2000 em diante.
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2.4. REVELANDO OS DADOS ATRAVES DOS BORDEROS

Depois de transcritos os borderds, foram feitas tabelas que quantificam os géneros
ano a ano (Anexo C), tabelas com os resultados totais (Anexo D), além da identificagao das
apresentacoes locais e seus grupos — proxima tabela, nimero 1. Esse processo de contagem e
montagem das tabelas levou mais de 2 meses para ser concluido. Muitas vezes a contagem da
soma dos géneros ndo conferia com a quantidade total e por isso, era preciso encontrar o erro,
levando-me a recontar as apresentagcdes em cada género.

Os borderos podem revelar muitas informacdes sobre a rotina do fazer teatral e, se
cruzados com outros dados como as politicas publicas (fomentos publicos para artistas locais:
Financiarte, Prémio Montagem, Lei de Incentivo a Cultura - LIC) e economia (momentos de
recessao econdmica, arrecadacdo de impostos, por exemplo), evidenciardo outras possiveis
interpretacdes. Essa pesquisa ndo tem esse alcance e nem esse folego mas, como o previsto
inicialmente, apresento abaixo a identificacdo dos espetdculos, grupos e pessoas do teatro
local que passaram pelo Teatro Pedro Parenti da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e
Lima. Ademais, apresentarei algumas outras interpretacdes que vem a calhar no contexto
desta pesquisa, conforme o seu andamento, limitando-me, agora, na afericdo unica e exclusiva
dos dados coletados dos borderos.

Mesmo que essa tabela abaixo pareca expressiva, ndo representa a totalidade dos
espetaculos de teatro feitos em Caxias do Sul no periodo de 1983 a 2019. Mas, mesmo assim,
posso afirmar que, praticamente, todos os espetaculos caxienses feitos em palco italiano* se
apresentaram nesse teatro, uma vez que, como ja relatado, o Teatro Pedro Parenti foi e é o
mais procurado. Entretanto, outros teatros surgiram, proporcionando uma difusdo das
apresentacdes. Também héd os espetaculos de rua e os que sdo apresentados em espacos
alternativos. Essa lista ou, uma aproximagao de sua totalidade, s6 sera possivel quando se

cruzar os dados dos borderds com os relatorios dos artistas de teatro.

2 Palco Italiano ¢ o nome popular de Palco a Italiana. Refere-se a estrutura arquitetonica mais comum nos
teatros ocidentais ¢ é o qual associamos as primeiras imagens quando pensamos num palco. E um tipo de palco
retangular, aberto para a plateia, estabelecendo uma relacdo entre atores e espectadores de forma frontal. Esse
tipo de palco, como sugere o nome, tem origem na Italia por volta do século XV, associado a onda humanista, a
crescente nog¢do da perspectiva e a propria institucionalizagdo burguesa em salas e espacos fechados. Ver:
VASCONCELLOS, Luiz Paulo, 2010 p. 146.
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(continua)

QUADRO 1

Espetaculos apresentados no Teatro Pedro Parenti (Grupos e pessoas de teatro identificados
através dos borderos do Teatro Pedro Parenti)*

NOME DO GRUPO

ESPETACULO

ANOS

Em que aparecem nos borderds

Grupo Ribeiro Cancela

Filho de Ninguém

1983

Grupo Miseri Coloni

1984

Nanetto Pipetta

1988, 1989,1990, 1991, 1994, 1995,
1996

- 1987

- 1988

Quatro Cinque Storie dei Nostri Imigrante 1989

O Quatrilho 1991, 1992, 1993, 1994, 1995, 1996

De La Del Mar 1997, 1998
Grupo Miseri Coloni La Vita Zé na Vaca 2002, 2003, 2005

A Saga do Rio das Antas 2007

Le Donne Curiose 2008, 2009

In Osteria 2012

Mitincanto 2018
Grupo Encena O Pulo do Gato 1985, 1986
Grupo Oficina Um Entre Quatro Paredes 1985

A Lenda do Vale da Lua 1985, 1986

Ponto de Partida 1987, 1988

0O Vendedor de Sonhos 1988, 1989

Arlequim — Servidor de Dois Amos 1990, 1991
Grupo Misturas e Bocas O Ursinho Pecameca e suas Travessuras 1985, 1987

Consertos em Geral 1986

Viagem ao Planeta Crianga 1989, 1990, 1991, 1992

Poesias e Gargalhadas 1995, 1997
Grupo Dramadticos Efeitos As Hienas 1987
Grupo Mimesis O Fio da Meada 1987

Archotes 1988

Estilingando 1989

A inquietante Busca de Baubin 1990, 1991
Grupo T.E.R. — Teatro Moleque de Rua 1989
Experimental Revoluciondrio A Festa do Pequeno Grande Ser 1990

O Cachorro Morto, uma diddtica sobre Eugeni 1993

A Republica do Cavalo 1994

Naturalmente 1997

Jorval Conta 2007, 2008
Grupo Atrds do Pano O Médgico de Oz 1990, 1991
Grupo Massolin De Fiori Novelas Coloniais 1990, 1991
Com Ranulfo dos Santos e Audio Life 1990
Dudu Tomaselli
Escola Tem Gente Teatrando - 1990

O Casamento do Pequeno Burgués 1994

O Santo e a Porca 1996

O Casamento do Pequeno Burgués 1996

Heranga, Mulheres e Confusdes 1996

O Casamento do Pequeno Burgués 2005

Médico a Forga 2006

O Casamento do Pequeno Burgués 2006

O Casamento do Pequeno Burgués 2007
Companhia Teatral Bondidué A Viagem do Barquinho 1990, 1995

A Praga do Ipé Amarelo 1992
Prazeres Desconhecidos Cia. de Amor e Corrosdo 1991
Teatro
Cia Teatral Dramas e Comédias A Bombinha Atémica 1991
Grupo de teatro In Vitae Temporais 1991
Grupo de Teatro Kaleidoscopio O Deus nos Acuda 1992, 1993

Comédias Medievais 1994, 1995, 1996

Quarta-feira sem Falta La em Casa 1996

A Bruxa 1997

Rei Lear 2000
Rubens Baretta e Silvia dos Santos O Dodéi do Dentinho 1994
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Grupo Espago Jovem Liberdade na Praga 1994
- Passantes e Pensantes — Corpo e Palavra 1994, 1995
José Oliveira Luiz (Zé do Rio) Teatro Game 1995
Varais do Burgo 1995
Sex Sexagendria 1997
Grupo Cena Livre Os Golens 1995
Histdria de Trés Homens 1996
Sonho Eterno 2001
Maria Minhoca 2005
Grupo Aicnalubma Advocacia Segundo os Irmdos Marx 1995, 1996
Eros Line — A Comédia dos Amantes 1996
Grupo Caras e Bocas Noite Cultural 1996
Grupo Mise-en-Scéne Casualmente Semanal 1996
Tem Gente Teatrando Alice no Pais das Maravilhas 2004
A lda ao Teatro 1997

Rapunzel - Corpinho de Mel

2000, 2001, 2002, 2003, 2008

Sou Absolutamente Dona do Meu Nariz

2002, 2004, 2005

A Farsa da Esposa Perfeita

2004, 2005, 2007

Navalha na Carne 2007
Aprendiz de Feiticeiro 2007, 2008
A Visita 2007
Curinguinha e Curingdo 2008
A Mandragora 2009
Passa e Fica, a cidade que é uma comédia 2009

Memdrias de Uma Solteirona

2011, 2014, 2016, 2018

Escravos de J6

2012 (Estava como teatro e ndo como escola)

Espelho das Aguas 2012

Subconsciente Manifesto 2016

Escravos de J6 2017, 2018

Lendas de Enganar a Morte 2019
Casa Amarelinha O Espantalho 1997
Magali Quadros Una Donna Sola e Il Risveglio 1997
Grupo Plexus e Nexus O Médico a Forga 1997

As Aventuras do Tio Patinhas 2000
Atores Reunidos Pic-Nic no Front 2000, 2001, 2004, 2006

Dona Otilia Lamenta Muito 2001, 2004

Até a Préxima Estagdo 2001, 2004

Quase Amores 2003, 2004

A Cigarra e a Formiga 2004, 2006

Extremos 2006

Cru 2008
Casa das Marocas Aventura de Pedrinho e Margarida 2001

Zé Vagado da Roda Fina e sua Filha Leopoldina 2003
Grupo La Famei Dei Talenti — El Mascio 2002
Projeto Gentencena

Balochi de Vita 2004, 2005

Pacto a Quatro 2015
Atelié de Teatro Toque de - 2001
Express@o Espetdculo Anual Toque de Expressdo 2003
Cooperativa Viva com Arte Curtas 2002, 2003
Teatral Cuca Fresca — UCS / Heranga, Mulheres e Confissdes 2003
Terceira Idade
Grupo Usina de Teatro Restos do Amanha 2003

Cordélia Brasil 2005, 2006

O Pequeno Principe 2005, 2006
Escola Cooperativa Viva com Arte A Turma do Sitio 2003

A Vida Segundo Nelson 2003

Quem Casa Quer Casa 2004
Cupenopalco Cidaderista(!) — O que ha de Errado com o Sr. Crou 2004

Somos todos Atores 2004
Grupo Enredo As Aventuras de Pindquio 2004

Maria do Horto Coelho

Querida Mamade

2004, 2005, 2007

Em Cena 2009, 2010, 2013, 2014, 2016
Fabiano Xavier Valsa N2 6 2005
Grupo Atos O Assalto 2005, 2007
Roberto Ribeiro e Davi de Souza
Teatro Mecdnico Oragdo 2005
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Eva Ave Marias 2009
Plataforma Zero Um - Gentencena A Caravana da llusdo 2006
Vitrine A Origem do Teatro 2006
Marcelo Casagrande Um Homem na Banheira ou uma Banheira na Lua 2007
Sérios e Arreganhados Drogas a contra-mdo da vida 2007
Raulino Prezzi S6s, Soliddo a Comédia 2007

Romeu e Julieta 2011

Cada Um Que Me Aparece 2012, 2013

V4 — Verdade Vamos Ver Verissimo 2013

Alice ndo mora mais aqui 2015
Produtos Notdveis — de 2009 em Pavdo — o artista 2007
diante passa a se chamar UEBA Z30 e Zoraida 2007, 2008, 2009

O Pavdo 2.0 2008

A Farsa Da Madame & a Mucama 2010

Felinicias 2010, 2012

Radicci e Genoveva 2012, 2013, 2015

O Templdrio 2017
Meédicos do Sorriso Em Nome do Riso 2007
Bruna Moraes Oliveira Travessia 2008
Cia 2 Grupo de Teatro Parandia - Sit Down Comedy 2009

Ao Quadrado 2010
Fundagdo Marcopolo Caminhos Cruzados x Amores Trocados 2009

Rumpelistikim 2009

O Repouso de Adonis 2010

A Casa de Violeta 2011, 2012

Pinéquio 2012, 2013

A Sorte vem com a Morte 2014

Pluft O Fantasminha 2016, 2017

0O Médico a Forga 2017, 2018
Grupo Teatral In Pe¢a Show de Improvisos 2009
Grupo Quiquiproco O Vale dos Sonhos 2009, 2010

O Antiquario

2013, 2014, 2015, 2016

Brincar de Sonhar

2014, 2015, 2016

Fala comigo Doce como a Chuva 2014, 2015

A Carroga das Reliquias 2017
Davi de Souza Sopa de Palhagos 2009

Bastiana so para Altinhos (STAND UP) 2014

Os Palhagos 3em 1 2014
I-Clau (Rudy Martins) As Aventuras de um Super Palhago 2010
Jocker A Rua do Palhaco (Joker) 2012
Stefanie Liz Polidoro (Tefa) (E)Terno 2011, 2012

Ali-se 2012

Os por Fora da Cousa 2013
Nticleo Trompas de Faldpio Cinta-Liga/ Desliga 2012, 2013
Trompin Teatro Marilu 2012, 2013, 2015

1,2,3 Echa 2015
Grupo de Teatro A Gangorra Fando e Lis — Amanha Seremos Felizes 2012, 2013

O Capote 2015, 2016, 2017
Cia. Garagem Trouxe Flores 2013
“pessoa”** A Mulher, 0 Homem e o Guarda Roupa 2013

Breves Encontros 2014

A Menina da Bolsa Vermelha 2014

O Fauno 2015
Gabriela Valer Picancio Tchekhov em Cena 2014
Pietro Carlucci de Campos Jumping Jack Flasch 2014
Teatro Mecdnico e Teatro do Tango 2015

Encontro

Foco 3 Produgdes

A Magia do Livro

2015, 2016, 2017

ECOmigo, ECOntigo 2015, 2016
Grupo Teatral Eternos 0O Mdgico de Oz 2015
Menos Zoom ArtGrup Nenhum Tom de Cinza (Direg¢do Davi de Souza) 2016

M.U.L.H.E.R. 2020
Escola Central das Artes 0O Magico de Oz 2016

Para Sempre Eles 2018

A arte do Terror 2018
Fabio Cuelli Travessia 2017
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Everton Pradella A Myrna como Ela é 2017, 2018
Grupo Gare Teatral Era Outra Vez 2017

Herangas e Confusdes 2019
Suzian Fulcher Minhas Vidas 2017, 2018

Maes e Sogras 2018
Teatro Enredo (Cristian Aranda O Ninguém 2018
Beltrdn)
Priscila Weber Massairo Entrelinhas 2018
Grupo Teatral VisGo O Casamento de Dona Baratinha 2019
Grupo Animato A Familia Addams -uma Comédia Musical 2019

*As linhas coloridas verdes indicam apresentag@es de Escolas de Teatro da cidade de Caxias do Sul e as linhas em azul indicam os
espetdculos nos quais ndo existe o nome do grupo ou companhia. Embora o Grupo Mimesis seja do Colégio La Salle Carmo, o inclui como
grupo amador pois se apresentou em circuito comercial.

** Conforme relato mais adiante, essa “pessoa” ndo autorizou qualquer mengdo ao seu nome, portanto identifico essa pessoa como
“pessoa”.

A lista acima foi ordenada conforme a aparicdo dos grupos e apds, conforme os
espetaculos — vide data na parte direita da tabela. Percebe-se que a maioria dos grupos nao
tem uma continuidade, ou seja, realizam em média de 2 a 3 espetaculos. Dos grupos listados
acima, estdo em expressivo funcionamento os seguintes: Miseri Coloni, Tem Gente
Teatrando, UEBA — Produtos Notaveis, Grupo Quiquiprocé (embora sua trajetdria esteja
voltada com mais proeminéncia ao teatro de bonecos), Grupo de Teatro A Gangorra, Cia.
Garagem, Teatro Mecdnico e Teatro do Encontro. Destes grupos, 0s que possuem uma
trajetoria além de 10 anos de existéncia sdo: Miseri Coloni, Grupo T.E.R. — Teatro
Revolucionario, Tem Gente Teatrando, Grupo Cena Livre (Nao comprovado), Ueba —
Produtos Notaveis, Quiquiproco, Teatro Mecanico e A Gangorra. Entre 5 e menos de 10 anos
estdo: Oficina Um, Misturas e Bocas, Grupo Mise-en-Scene, Atores Reunidos, , Teatro do
Encontro e Fundag¢do Marcopolo (Teatro empresa/escola). Outro fator que estd evidenciado
na tabela sdo as iniciativas pessoais, onde ndo hd nome de um grupo, seja por ser um
mondlogo ou por um coletivo formado esporadicamente. Essa tendéncia aparece com mais
evidéncia a partir do ano 2000 em diante, mostrando que a reunido de pessoas para formar um
coletivo tem se tornado um desafio desde entdo.

Outra analise para os dados coletados dos borderds, pertinentes para essa pesquisa,
refere-se a quantidade de espetaculos, géneros e espectadores. Embora todos os dados dos
borderds tenham sido anotados, a construgdo das tabelas da mais énfase aos espetaculos de
teatro. Nas tabelas que retratam os borderds ano a ano (Anexo C e D), os espetaculos estdo
separados em duas grandes areas. A primeira grande area ¢ a que considerei a parte do teatro e
ou similar. Nessa area estdo as categorias do teatro local, teatro de Porto Alegre, teatro de
fora, bonecos (local e de fora), as agdes espetaculares hibridas (musica/teatro, danga/teatro,

stand up (local e de fora), escola de teatro e circo. A segunda grande area contempla as
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categorias de apresentagdes escolares, danga, musica, audiovisual, outros, ndo identificados e
border6 sem descricdo alguma. Para os espetaculos de musica e danga, ignorei a distingao
entre apresentacao profissional e a escolar pois, o objetivo da pesquisa ndo esta nessa area de
concentracdo. Nos borderos nota-se que as escolas de musica e de danga fazem regularmente
apresentagdes com seus alunos em todos os finais de ano, aumentando consideravelmente o
percentual desses géneros e seus espectadores. Alids, o nimero das apresentacdes de danga
sdo0, em sua maioria, realizadas com alunos.

Essa distingdo dos géneros espetaculares muitas vezes ¢ confusa dada a linha ténue
em que transitam. Um bom exemplo disso ¢ “Tangos e Tragédias™®, um espetaculo musical
com oOtimas doses de performance teatral da sintomatica e histrionica dupla Hique Gomez e
Nico Nicolaiewsky - ja falecido, como sdo conhecidos esses artistas.

Sobre os espectadores, as tabelas da primeira grande area detalham os tipos de
ingresso: antecipado, inteiro, meio, estudante, sénior, promocional, clube do assinante, classe
artistica, cortesia e outras categorias que, se surgem esporadicamente, sdo especificadas. Ja,
para a segunda area coloquei apenas a quantidade de espectadores totais, mesmo que eu tenha
anotado cada tipo de ingresso na transcri¢do dos borderos.

Outros dois aspectos também compilados sdo os dias da semana em que acontecem
as apresentagdes (verificado apds a transcricdo conforme a data) e as condi¢des do tempo. Os
dias da semana estao separados em trés partes: sdbado/domingo, sexta-feira e outros (segunda
a quinta). Os dados do tempo nao foram quantificados nas tabelas porque estdo descritos de
maneira genérica, com interpretagdo pessoal e ndo existem em todos os borderos.

As tabelas a seguir ddo um panorama dos tipos de apresentacdes e quantidade de
espectadores que ocuparam o Teatro Municipal desde a sua estreia. Estdo descritos o nimero
total de apresentagdes, os espetaculos de teatro (espetaculos de Caxias do Sul e de fora da
cidade), danga, musica e outros (espetaculos hibridos, teatro de bonecos, stand up, circo,
audiovisual, escola de teatro, escola de ensino regular, palestras, eventos e qualquer outra
manifestagdo que tenha ocorrido no Teatro Municipal.).

Quando a nomenclatura “teatro” aparece nas tabelas abaixo, significa todas as
apresentacoes de teatro, os de Caxias e os de fora, excluindo-se os de escolas de teatro e de

escolas educacionais. Para a parte referente a “outros”, diz-se das categorias nao

3 “Tangos & Tragédias” foi criado pela dupla de atores e musicos gatichos Hique Gomez e Nico Nicolaiewsky e
interpretado de 1984 a 2014, quando Nico faleceu em decorréncia de uma leucemia aguda. Sucesso de publico e
de critica a dupla inspirou a criagdo de quadrinhos e de um curta metragem. As apresentagdes de “Tangos e
Tragédias” em Caxias do Sul tiveram sempre o teatro lotado e sessdes extras.
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contempladas no teatro, danca e musica, ou seja: teatro de bonecos, stand up, géneros hibridos
(musica/teatro, danga/teatro), circo, escolas de teatro e de ensino educacional, audiovisuais,
palestras, demais eventos e os nao identificados (esse Gltimo praticamente sem ocorréncias).

Outro fator que implica nos resultados numéricos finais sdo as reformas realizadas no
Teatro Municipal. A primeira reforma*® fechou o teatro durante todo o ano de 1999.
Conforme o proprio relatério da Casa da Cultura, a reforma foi ampla. Ela abrangeu a
maquinaria do palco, troca total da iluminagdo cénica, troca parcial e aquisicao complementar
de equipamentos de som, troca total da vestimenta cénica, instalacdo de sistema de ar
condicionado, substituicdo das poltronas, substituicdo do carpete, pintura interna e externa,
construcdo da nova bilheteria, troca total de toda a entrada de energia elétrica e novos quadros
de comando e a canalizagao pluvial das aguas para a Av. Julio de Castilhos. O total das obras
alcancou aproximadamente R$ 600.000, contando com investimentos publicos, privados e
uma pequena parcela vinda de doacdes. A solenidade de abertura ocorreu dia 14 de marco de
2000 com a apresentagdo da Cia. Municipal de Danca, seguida de extensa programacgao,
iniciada com o Quarteto em Cy nos dias 15 ¢ 16 de margo.

Figura 13: Reforma Teatro Municipal da Casa da Cultura.
Vista do palco para a plateia sem cadeiras. Instalagdo do ar condicionado.

Fonte: Acervo da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.

* As informagdes dessa reforma t€ém como fonte os relatérios anuais da Casa da Cultura e matérias jornalisticas
publicadas no jornal Pioneiro nas seguintes datas e paginas: 01.09.1998 p.3; 05 e 06.12.1998 p.4; 23.11.1998
p-19;09.03.1999 p.27; 17 € 18.07.1999 p. 2; 27 ¢ 28.02.1999 p.3; 28.05.1999 p.10; 15.03.2000 p.3; 16.03.200 p.
8;26¢27.01.2000 p. 2 e 3.



Figura 14: Reforma Teatro Municipal da Casa da Cultura. Refletores novos.

Fonte: Acervo da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.

Figura 15: Reforma Teatro Municipal da Casa da Cultura.
Execu¢ao da Rampa de acesso ao palco para entrada de cenarios.

Fonte: Acervo da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.
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Figura 16: Reforma Teatro Municipal da Casa da Cultura.
Edifica¢do da bilheteria.

Fonte: Acervo da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.

Outros investimentos na parte técnica seguiram-se no ano de 2001. Em 2003, com a
implantacao da cafeteria proxima ao hall de entrada do teatro, a galeria de arte foi para o 1°
andar, ampliando seus espacos fisicos. Outra reforma que fechou o teatro ocorreu de junho a
outubro de 2011. As principais alteragdes desta reforma foram a mudanga da cabine de som e
luz do mezanino para os fundos da plateia, o guarda-corpo do mezanino mudou de barras de
ferro para placas de vidro, constru¢do de uma sala de apoio na lateral direita do palco,
conserto de infiltracdo de agua na entrada da porta dos camarins e ajuste no PPCI — Plano de
Prevengdao e Protecdo Contra Incéndio. O retorno ocorreu dia 11 de novembro com o
espetaculo Don Quixote de La Mancha da escola de danga Dora Ballet.

Voltando ao borderds, refor¢o que, todas as informagdes oriundas desses, quando
cruzadas com demais documentos, sejam as fontes orais e politicas publicas para a cultura e,

em especial para o teatro, poderao contribuir para uma analise mais qualitativa desses dados.



Tabela 1: Quantidade de apresentacdes por ano e género.
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Analisando os dados da tabela, as médias e os calculos excluem o ano de 1999 - uma
vez que ndo houveram apresentacdes neste ano porque o teatro estava fechado para reformas -
vé-se nitidamente que a quantidade total de apresentagdes, representado pela linha preta,
parecem formar uma curva sinuosa de forma crescente e decrescente. Os anos em que a
quantidade de apresentagdes ultrapassa o nimero de 150 sdo trés intervalos, de 1988 a 1991
(média de 168 apresentagdes), o ano de 2010 (tendo se aproximado os anos de 2007, 2008 e
2009 — média de 143 apresentacdes) ¢ o ano de 2013 a 2017 (sendo 2016 com 140
apresentacdes — média de 169 apresentacoes). O final da década de 90 e o inicio dos anos
2000 tem uma baixa significativa no numero de apresentagdes totais, em média 91
apresentagdes anuais. A média total de apresentagdes anuais ¢ de 121 ocorréncias. Apds o0 ano
de 2005, o nimero de apresentagdes nao fica inferior a 100 ocorréncias por ano, apenas em
2011, quando houve reformas no teatro.

Essa tendéncia, curva sinuosa, ndo ocorre nos espetaculos de teatro, sendo que as
quantidades de apresentagdes variam muito de ano a ano, com mais ou menos ocorréncias. Os
anos que houveram mais apresentagdes teatrais sao 1991, 2005, 2007 e 2013, uma média de
67 apresentacdes ao ano. Em todo o periodo que consta na tabela a média de apresentacdes de
teatro ¢ de 42 ocorréncias anuais. Dos 37 anos que aparecem na tabela, 25 deles, o género
teatral ocupou mais vezes os palcos do Teatro Municipal, 2 deles a danga, 7 deles a musica e
um Unico ano as outras categorias. Muitas das apresentacdes de danga e de musica,
contabilizadas nestas tabelas, s3o de escolas especificas dessas areas que, promovem mostras
de resultados de seus alunos geralmente nos ultimos meses do ano. Por outro lado, as

apresentacdes de escolas de teatro foram contabilizadas na categoria “outros”.
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Tabela 2: Quantidade de espectadores por ano e género.
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A mesma curva sinuosa vista na tabela dos espetaculos ¢ percebida na tabela de
espectadores, inclusive com declive e elevagdo. Os picos também se repetem praticamente
nos mesmo anos, tendo uma pequena diferenga de 1988 a 1991. Isso demonstra que a
quantidade de espetdculos e¢ a quantidade de espectadores € equitativa, ou seja, mais
apresentacdes durante o ano, mais publico.

Os anos com a maior quantidade de publico foram 1988, 1989, 2010 e 2017. Os anos
em que o publico superou 30.000 espectadores foram os anos de 1984, 1988, 1989, 1990,
1991, 2009, 2010, 2013, 2014, 2015 e 2017. Os anos com publico inferior a 20.000
espectadores sdo 1995, 2000, 2001, 2003, 2004, 2005, 2006, 2009 e 2011 (ano de reforma).

As relagdes da quantidade de espetaculos por género e da quantidade dos
espectadores praticamente ¢ também equitativa. Na maioria dos anos, os géneros com mais
apresentacdes também sdo os que t€ém o maior nimero de espectadores. Os anos nos quais
essa relagdo ndo ocorre, olhando especificamente no género teatral sdo: 1983 (o nimero de
espectadores do género teatral ultrapassou os da danga que, tinham mais apresentagcdes do que
as de teatro), 1990 e 1995 (mesmo com mais apresentacdes de teatro, o namero de
espectadores da danca foi maior — lembrar das apresentagdes das escolas de danca, onde sua
plateia ¢ formada por muitos familiares e amigos), 2002 (mesmo com mais apresentacdes de
teatro do que de outras categorias, essa ultima, superou o teatro em nimero de espectadores) e
por fim, nos anos de 2008, 2009, 2012, 2013 e 2015 (mesmo com mais apresentacdes de
teatro o nimero de espectadores das apresentacdes de musica ultrapassaram as do teatro).

De modo resumido, os anos com mais apresentacdes e mais espectadores coincidem
no final dos anos 80 / inicio dos anos 90 e no final da década dos anos 2000 ao inicio da
década dos anos de 2010. Ja, a curva descendente inicia no inicio dos anos 90 até 2001,

tornando-se ascendente apos.



Tabela 3: Quantidade de apresentagdes de teatro.
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Tabela 4: Quantidade de espectadores das apresentacdes de teatro.
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Refinando um pouco mais a analise dos dados, chegando mais préoximo da
especificidade da pesquisa, nota-se que, nas tabelas exclusivas do género teatral - ultimas duas
tabelas, fica evidente que de 1983 (ano pos-inauguragdo do Teatro Municipal) a 1999, o
numero de apresentacdes de espetaculos de teatro advindos de fora da cidade predominou aos
de teatro local, com exce¢do no ano de 1989. Do ano de 2000 em diante essa predominancia
se inverte, ou seja, o palco do Teatro Municipal ¢ ocupado mais vezes por espetaculos feitos
em Caxias do Sul, tendo algumas excec¢des nos anos de 2002, 2009, 2010 e 2019 onde tanto
as apresentacoes de teatro de fora e espectadores superou de forma equitativa as locais.

Observei a mesma tendéncia nas duas tabelas, ou seja, quanto maior a quantidade de
espetaculos, maior a quantidade de espectadores, salvo alguns anos. Mesmo havendo uma
predominancia de apresentagdes de teatro local a partir do ano de 2000, a quantidade de
espectadores s6 migrou dos espetaculos oriundos de fora para os de Caxias a partir de 2003.
No entanto, nos anos de 2006, 2013 e 2014, outra peculiaridade pode ser percebida na relagdo
dos dois graficos — mesmo tendo mais apresentacdes de espetdculos locais nesses anos, o
maior volume de publico foi para os espetaculos de teatro vindos de fora de Caxias.

Analisando apenas o aspecto quantitativo das tabelas anteriores, tanto dos nimeros
de apresentacdes como dos numeros de espectadores, fica evidente que ndo houveram
aumentos significativos se for levado em conta o aumento da populagdo e a implantagdo de
politicas publicas na area. A populagdo da cidade quase dobrou, de aproximadamente
298.000 em 1982 para 510.906 habitantes em 2019. A implantagdo da Secretaria da Cultura
em 1998 e o surgimento de politicas publicas na area talvez tenham amenizado situagdes mais
drésticas para a cultura e para o teatro. Esses aspectos por si s6 parecem ndo terem
impulsionado os numeros, pelo menos dos quais estou tratando aqui, as apresentagdes no
Teatro Municipal.

Outrossim, ¢ importante dizer que, nesse periodo, surgiram outros espacos para
apresentacgdes de teatro, palcos oficiais e palcos alternativos, além das apresentacdes que sao
feitas nas ruas e pracas da cidade. Acredito que essas questdes vao ficando menos
esfumacadas a medida que forem verificadas as informagdes oriundas dos formularios
solicitados aos artistas e das respectivas entrevistas. Mas, de qualquer modo, nimeros exatos
nunca serdo possiveis, apenas aproximacdes daquilo que tencionamos chamar de realidade.

Poucas, muitas ou nenhuma migalha, titulo desse capitulo, ¢ uma alusdo aos registros
que ficaram para a historia, para serem pesquisados e analisados. Como mostra esse capitulo,
os registros analisados foram muitos, o que possibilitou a identificacdo dos grupos de teatro

caxiense e de dados sobre as apresentagcdes no Teatro Municipal. Seriam esses dados o que se
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pode chamar de teatro caxiense ou a historia do teatro caxiense? Para responder a esse
questionamento recorro a dois autores. Primeiro, a Dubatti, que diz que teatro ¢ um
acontecimento ontoldgico (convivio, poiesis € expectacao) e, portanto, esses dados nao sao o
teatro em si.
Como acontecimento, o teatro ¢ mais do que linguagem (comunicagdo, expressao,
recepgdo), € experiéncia, e inclui a dimensdo da infincia presente na existéncia do
homem. Isso implica uma supera¢do da semidtica (como ciéncia da linguagem) pela
poética, como um ramo da Filosofia do Teatro. Para a primeira, o teatro ¢ um
acontecimento de linguagem; para o segundo, um evento ontoldgico. Devido a sua
natureza sociavel, o teatro ¢é fundamentalmente uma experiéncia viva: por
experiéncia, o teatro se conecta com o real, com o fogo da infancia, com a entidade
metafisica da vida (DUBATTI 2011, p.54, traducdo nossa).

Dessa maneira, ao evocar o ato teatral, evoca-se um teatro morto pois, convivio,
poiesis e expectacdo acontecem no aqui agora. Assim, qualquer pesquisa sobre teatro sera
uma representacao do vivido. O préoprio conceito de representacdo teatral também possui essa
analogia de substituicdo pois, exemplificando, o ator quando representa uma personagem nao
¢ de fato aquela personagem que estd a fazer, mas a sua representacao, esta no lugar de
algo/alguém, ocupa aquela entidade ontologica.

Da mesma forma, a historiografia sobre qualquer fato ou assunto, inclusive o teatro,
nao € o ato em si, mas a sua representacdo em forma de texto e, portanto, com especificidades
e limitagdes proprias. A ideia de representacao, diz Pesavento, afirma-se no cenario da
pesquisa histérica com o advento da Historia Cultural, que “abriu o leque” tanto nos temas

quanto em seus métodos e perspectivas tedricas. Assim, entende-se as “migalhas”, esses

vestigios do passado, como representacdes do vivido.

Representar ¢, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é presentificacio de um
ausente; ¢ um apresentar de novo, que da a ver uma auséncia. A ideia central é, pois,
a da substituicdo, que recoloca uma auséncia e torna sensivel uma presenca. A
representacdo ¢ um conceito ambiguo, pois na relagdo que se estabelece entre
auséncia e presenca, a correspondéncia ndo ¢ de ordem do mimético ou da
transparéncia. A representagdo ndo ¢ uma copia do real, sua imagem perfeita,
espécie de reflexo, mas uma construcdo feita a partir dele (PESAVENTO, 2021, p.
21).

Sejam em quais campos do saber se esteja desenvolvendo uma pesquisa, a exposicao
das questdes levantadas fazem-nos entender e assumir o limite do conhecimento, seja pelo seu
recorte ou pela propria ignorancia (impossibilidade de conhecer algo), como ¢ o caso do
acontecimento teatral (convivio, poiesis e expectagdo — ou seja, aquele momento presencial,
ontologico). Reconhecer essa perda, ¢ o que Dubatti chama de “ignorancia ativa”, que ¢

aquela ignorancia “que constroi seu conhecimento sabendo o que ignora, o que nao pode
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conhecer, assumindo o limite, ou escolhendo paradoxalmente, escolhendo ignorar o que se
sabe” (DUBATTI, 2016, p.149).
Ter ciéncia do que ndo se pode conhecer, dada a auséncia de migalhas, como ¢ o

caso da Historia, ja € uma condicao epistemoldgica da pesquisa.
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CAPITULO 3 - A GENESE DOS GRUPOS TEATRAIS E RAMIFICACOES - OS
QUE SE FORAM

“Estragon Olha para a arvore.
Estragon Nao estou vendo nada.
Vladimir Ontem a tarde, estava completamente seca, esquelética! E
hoje, esta coberta de folhas.
Estragon De folhas!
Vladimir Da noite para o dia!
Estragon Deve ser primavera.
Vladimir Mas da noite para o dia?”
Samuel Beckett®

3.1 AS ENTREVISTAS, UMA EXPERIENCIA QUE APROXIMA DO HUMANO

Falar sobre a génese dos grupos de teatro caxiense ¢ falar também das trajetdrias
pessoais dos artistas. E através dos fazeres dessas pessoas que sdo constituidos os grupos de
teatro, alids, como nas demais atividades e acdes humanas. A propdsito, a experiéncia teatral ¢
uma experiéncia autenticamente coletiva e humana. E uma arte que, lembrando os conceitos
apresentados por Dubatti, caracteriza-se por trés principios: convivio, poiesis e expectacao.
Esses conceitos transitam entre si e remetem a um estado que lhe ¢ especificamente peculiar,
a vida. Peter Brook diz que o teatro s6 acontece quando ha centelha de vida, ¢ vivo e nao
morto. “A raiz do problema consiste em saber se a cada momento, no ato de escrever ou de
atuar, existe uma faisca, uma pequena centelha que se acende e d4 intensidade a esse
momento comprimido, destilado” (BROOK, 1999 p. 10). Mais adiante, continua Brook: “E
uma prova de que a forga teatral ¢ terrivelmente fragil e exigente, pois essa centelhazinha de
vida tem que estar presente a todo instante” (BROOK, 1999 p. 10).

O encontro real com os artistas de teatro caxiense, conversar com eles e,
principalmente, ouvir as suas histdrias e através delas construir uma narrativa histdrica
também me parece ser muito humano pois, além de obter as informagdes direto das fontes, as
entrevistas com esses artistas também humanizam os contetidos aqui tratados. Por outro lado,
ha representantes vivos de todos os grupos e espetaculos referenciados nesta pesquisa, que

compreende o periodo de 1982 a 2024, ou seja, uma historia ainda de um tempo presente.

45 Beckett, Samuel. Esperando Godot. Sao Paulo, Cosac e Naify, 2015, p. 74.
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Assim, ha neste estudo uma clara vinculagdo com a chamada Historia do Tempo Presente
(HTP), no sentido de que “a marca central da Historia do Tempo Presente”, segundo Carlos
Fico, “decorre da circunstancia de estarmos, sujeito e objeto, mergulhados em uma mesma
temporalidade” (FICO, 2012, p. 45).

A aproximacdo fisica com as pessoas e suas memorias, ato constitutivo da Historia
oral, permite resgatar peculiaridades e visdes particulares de cada processo teatral, das
histérias dos grupos e delas proprias. Se por um lado a memodria dos acontecimentos ¢
ressignificada pelo sujeito no tempo presente, por outro, a andlise de um documento antigo
também ¢ vista sob um prisma similar porque seu estudo também perpassa por significados
atualizados. Em ambos os casos o olhar critico e cientifico do pesquisador sobre o objeto
estudado, considerando as devidas variaveis, garante a sua legitimidade documental e
historica.

As narrativas advindas das entrevistas sdo cruzadas com outras fontes ndo com o
intuito de legitimar o que ¢ narrado, mesmo porque sdo experiéncias pessoais e internas da
vivéncia de cada individuo, de cada grupo, mas, para localizar com mais precisdo 0s
acontecimentos cronologicamente. Outrossim, o cruzamento de informagdes permite
preencher com mais detalhes os aspectos tratados. Assim, em menor propor¢do, mas nao
menos importante, sdo as fontes jornalisticas, programas de espetaculos, panfletos, releases e
outros materiais que também sdo fontes de apoio com informagdes para a narrativa deste
capitulo.

De qualquer maneira, tal qual como se apresenta, este estudo s6 foi possivel pela
pratica ativa da histéria oral. As histérias do surgimento dos grupos e as experiéncias
envolvidas nas producdes de seus espetaculos sdo um exemplo dessa tangente peculiaridade,
possiveis apenas de serem narradas aqui através das entrevistas, como diz Verena Alberti,
pois elas também recuperaram “aquilo que nao encontramos em documentos de outra
natureza: acontecimentos pouco esclarecidos ou nunca evocados, experiéncias pessoais,
impressdes particulares etc” (ALBERTI, 2004, p. 22). Exatamente, ¢ esse o caso aqui, fora o
livro da Tem Gente Teatrando 25 Anos (2015) e do Miseri Coloni 30 Anos de Palco (2011),
nao existe nenhuma literatura sobre os grupos de teatro de Caxias do Sul.

Sendo um dos objetivos principais deste estudo o olhar dos agentes sobre sua propria
historia, contribuindo para contd-la, a escolha dos entrevistados ¢ parte vital deste.
Considerando o fato dos inimeros grupos e espetaculos de teatro deste periodo, foi necessario
fazer uma amostragem, porque seria impossivel falar com todas as pessoas representantes da

area. Os grupos representados nesta pesquisa foram escolhidos através dos seguintes critérios:
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grupos de teatro local mais recorrentes nos borderds da Casa da Cultura e os que tem maior
quantidade de integrantes durante a sua existéncia — embora esses dois aspectos nem sempre
contiguos. Lembro que esses critérios partiram essencialmente da analise dos 4.231 borderds
do Teatro Municipal da Casa da Cultura e, de modo auxiliar, nos curriculos sobre a trajetoria
dos artistas locais*’. A partir dessa constatagio estipulei o critério de entrevistar os diretores
e/ou os articuladores desses grupos, coletivos e espetaculos, sabendo que muitas dessas
pessoas transitaram em mais de um grupo durante esses anos em que trata esta pesquisa.
Penso que essa funcdo exercida nos grupos de teatro, tanto na gestdo de equipes como na
concepgdo artistica, faz com que essas tenham uma visdo do todo e, por isso, fundamental.
Tenho a compreensdo de que se, outros critérios, outros entrevistados, outros resultados.

Embora a escolha dos entrevistados ndo seja quantitativa, foi preciso entrevistar
um certo nimero de pessoas para dar conta de boa parte da historia da geracao do periodo.
Apds o mestrado pretendo entrevistar outras pessoas. Sobre a quantidade, Alberti esclarece
que “A escolha dos entrevistados ndo deve ser predominantemente orientada por critérios
quantitativos, por uma preocupagdo com amostragens, € sim a partir da posi¢ao do
entrevistado no grupo, do significado de sua experiéncia.” (ALBERTI, 2005, p. 31)

Acredito que, sob qualquer ponto de vista, a escolha dos entrevistados sempre
podera suscitar arbitrariedades. Um exemplo que corrobora isso ¢ os proprios entrevistados,
quando solicitados, sugerirem pessoas diversas para serem entrevistadas para a pesquisa. Cada
um deles, em sua grande maioria, indicou artistas do seu ambito de relacionamentos.

As perguntas realizadas nas entrevistas podem ser conferidas nos Anexos “E” e “ F”.

46 . . ~ . C . . . ,
Antecipadamente da realizagdo da entrevista, soliciei aos artistas me enviarem um breve curriculo com as suas
trajetorias e um quadro de identificagdo com os dados pessoais. Verificar Anexo A.
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QUADRO 2
Grupos representados pelos entrevistados
Entrevistados”’ Data e turno da Idade* Grupos e/ou Companhias em que
entrevista participou**

Rubens Cesar Baretta 08.09.2022 - tarde 50 Atrds do Pano, IP 1541, Bondidué, Prazeres Desconhecidos

Vera Medeiros 08.09.2022 - tarde 61 Dark de Navi Roleba, T.E.R., Bondidué

Marcondes Tavares 14.09.2022 - noite 72 Misturas e Bocas

Cleri Ana Pelizza 15.09.2022 - tarde 61 EmCena, Miseri Coloni, Elenco da Hora, Kaleidoscopio

Magali Helena de Quadros 20.09.2022 - tarde 59 Cor-Ag¢do, Oficina Um, Kaleidoscépio, Miseri Coloni, Elenco
da Hora

Jorge Valmini 21.09.2022 - tarde 55 Saliva e Suor, T.E.R., Plexus e Nexus, Aicnalubma, Miseri
Coloni (Elenco da Hora)

Gabriel Zeni 22.09.2022 - manha 40 Atores Reunidos, Coletivo Vegalianos

Henriette Fossati Metsavaht Card 22.09.2022 - tarde 66 Oficina Um

Zica Sotckmans 23.09.2022 — manha e tarde 58 EmCena, Dramdticos Efeitos, Oficina Um, Tem Gente
Teatrando, IP 1541

Juarez Barazetti 24.09.2022 — vespertino 57 T.E.R., Aicnalubma, Atores Reunidos

Volnei Candnica 26.10.2022 - noite 48 Cena Livre, Mise-en-Scéne, Kaleidoscopio

Agostinho Basso 04.11.2022 - noite 54 Casa Amarelinha, Teatro 1797, Miseri Coloni, Teatro
Mecdnico

Jonas Piccoli 12.11.2022 - manhd 43 Ueba — Produtos Notdveis

Renato Luiz dos Santos 01.12.2022 - noite 54 Tem Gente Teatrando, Casa das Marrocas

Justina Inés Andrighetti 02.12.2022 - noite 62 Cor-Agdo, Oficina Um, Teatro 1797, Casa Amarelinha,
Miseri Coloni, Teatro Mecdnico

Roberto Carlos Ribeiro da Silva 08.12.2022 - noite 56 Cor-A¢do, Dramadticos Efeitos, Oficina Um, Teatro do
Encontro

Grupo representado pelos outros artistas consultados***

Andréa Peres Trindade Soares 20.06.2021 — noite 50 Quiquiprocé

José Valter de Oliveira julho e agosto de 2023 56 Cena Livre

Janio Pereira Nunes agosto de 2023 37 Cia. Garagem

* |dade na data da entrevista ou contato realizado.

** Muitos dos entrevistados também participaram de outras produgdes teatrais de maneira sazonal e também de projetos pessoais. Os
grupos que constam neste quadro sdo os que aparecem em algum momento da pesquisa (Quadro de trajetéria dos artistas, pesquisa em
periddicos, programas e cartazes dos espetdculos e pronunciamentos durante as entrevistas.).

*** O contato com esses artistas se deu de forma diferenciada conforme relato no texto desta dissertagdo.

As entrevistas foram gravadas em dois formatos: audiovisual e em 4udio - tanto para
garantir a existéncia de dois arquivos como para futuramente realizar a producao de um
documentario. Para essa parte técnica contei com a colaboracdo de Adriano Richardi que
também me atentou muitas vezes para outros aspectos na e da entrevista, dado que ele
também frequenta os meios culturais da cidade.

Sobre a formagdo da equipe técnica — incluindo os pesquisadores, Verena Alberti
comenta que essa composi¢ao depende da caracteristica do projeto, levando em conta, se for o
caso, “a linha do acervo, os procedimentos adotados na preservacdo e no tratamento das
entrevistas, os resultados esperados, os prazos e os recursos financeiros de que dispde a

instituicao [se for o caso]” (ALBERTI, 2005, p.43) e a especialidade dos profissionais.

*” Os nomes completos dos entrevistados citados com suas respectivas datas de nascimento sdo: Rubens Cesar
Baretta (17.07.1971), Vera Elenita Medeiros (18.11.1960), Marcondes Ribeiro Tavares (31.03.1950), Cleri Ana
Pelizza (01.10.1960), Magali Helena de Quadros (17.07.1962), Jorge Anténio Valmini (08.06.1966) Gabriel
Zeni de Oliveira (16.12.1981), Henriette Fossati Metsavaht Cara (19.04.1956), Idalzi Sotckmans (14.11.1964),
Juarez Luis Barazetti (09.02.1965), Volnei Cunha Canénica (12.06.1974), Agostinho Basso (29.12.1967), Jonas
Marcel Piccoli (27.11.1978), Renato Luiz dos Santos (29.02.1968), Justina Inés Andrighetti (08.05.1960),
Roberto Carlos Ribeiro da Silva (17.06.1966), Andréa Peres Trindade Soares (12.02.1972), José¢ Valter de
Oliveira (05.03.1967) e Janio Pereira Nunes (17.11.1985).
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Segundo Daniel Lopes Saraiva, as entrevistas filmadas para a histéria oral, “tem um poder de
comunicagdo com um publico bem mais amplo que o académico. Vivemos em uma sociedade
mediada pelo audiovisual [...]” (SARAIVA, 2021, p. 245). A seguir “Pot-pourri de queridas

imagens, momentos e trabalho” da realizagao das entrevistas.

Figura 17 a 19: Fotografias das entrevistas.
Entrevistas com Rubens Baretta, Vera Medeiros e Marcondes Tavares.
- < : — ; ..
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Figura 20 a 22: Fotografias das entrevistas.
Entrevistas com Cleri Ana Pelizza e Magali Quadros (2 fotografias

).

Figura 23 a 25: Fotografias das entrevistas.

Entrevistas com Jorge Valmini; Gabriel Zeni e Henriette Fossati Metsavaht Cara.
| R
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Figura 26 a 28: Fotografias das entrevistas.
Entrevistas com Zica S_tockmans Juarez Barazett1 e Volnei Canonica.

Figura 29 a 31: Fotografias das entrevistas.

Entrev1stas com Guto Basso e Jonas Piccoli (2 fotografias).
o0 \RW J

Figura 32 a 34: Fotografias das entrevistas.
Renato Luiz dos Santos Tlna Andr1ghett1 e R berto Ribeiro.

. . [y

Fotografias do por-pourri: Adriano Richardi (Técnico de Gravag:ﬁ das entrevistas).

Também realizei outras entrevistas em carater complementar que ndo contaram com
todo o aparato técnico das entrevistas anteriores mencionadas. Com Andréa Peres Trindade
Soares realizei uma entrevista no dia 20 de junho de 2021 com intuito de realizar uma
entrevista piloto para a disciplina de mestrado Semindrio Avan¢ado de Pesquisa:

possibilidades para pesquisa em historia ministrada pela professora Vania Beatriz Merlotti
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Herédia. Essa entrevista conteve aspectos suficientes para os conteudos expressos nesta
pesquisa. A entrevista foi realizada no formato sincrono e gravada através dos recursos da
plataforma Zoom™. Os demais contatos com outros artistas nio aconteceram propriamente em
formato de entrevistas mas, como troca de mensagens para busca de informag¢des, nem por
isso menos importantes. Esses contatos foram realizados com a utilizagdo do aplicativo
WhatsApp®. Utilizei esse formato para conversar com os artistas José¢ Valter de Oliveira, o
Pytch e, com Janio Pereira Nunes, ambos entre meados de julho e agosto de 2023. E inegavel
também a utilizacdo do WhatsApp para esclarecer eventuais duvidas com os entrevistados,
sejam dos conteudos das entrevistas ou outros detalhes necessarios para a pesquisa.

Dada a multiplicidade de trajetdrias evocadas através das entrevistas e da pesquisa
em geral sobre a trajetdria de cada grupo, ¢ possivel afirmar a singularidade tanto de cada
trajetoria quanto de cada entrevistado. Mesmo tendo aplicado o mesmo questionario a todos
os entrevistados, cada um deles evidenciou aspectos diferentes, dando mais ou menos
detalhes, revelando mais ou menos intimidades, mais ou menos afetos com o tema tratado e
assim por diante. Assim, ndo apenas as trajetorias aqui apresentadas sdo singulares, mas
também, o0 modo como acontece a narrativa, seja na linguagem, na conducao e em qualquer
outra variavel presente nas entrevistas. Esses fatores também influenciam a escrita desse
trabalho, fazendo com que a narragdo sobre a génese de cada grupo seja diferente uma da
outra, mantendo as énfases e particularidades apresentadas pelo entrevistado. Por outro lado,
essas distintas experiéncias acabam sendo uniformizadas pelo olhar do pesquisador, no caso,
o meu olhar e o tratamento dado a elas.

A historia sobre a formacao dos grupos de teatro caxiense sdo narrativas que tragam
a trajetéria de seus criadores desde o seu interesse pelo teatro até a formacdo do referido
grupo. O tamanho dessas narrativas estd associado as entrevistas. Ou seja, quanto mais
detalhes o entrevistado fornecer, maiores serdo essas narrativas. Em cada uma delas € possivel
notar aspectos diferenciados, refletindo as falas dos entrevistados — algumas mais pessoais

que outras. Por exemplo, ao falar do Grupo Ueba e da Tem Gente Teatrando, por serem

*® Zoom & uma plataforma de videoconferéncia que possui diversas funcionalidades. Ela, e outras plataformas
como o Meet foram muito utilizadas para manter a comunicagéo entre as pessoas que ficaram reclusas em suas
casas durante a pandemia da doencga covid 19 entre o ano de 2020 ¢ 2022, conforme nota de rodapé de numero
38 na pagina 47.

®0 WhatsApp ¢ um aplicativo de mensagens gratuito utilizado em smartphones permitindo enviar mensagens
de texto, imagem, dudios; compartilhar formatos de midia e chamadas telefonicas de audio e video com até,
atualmente, 32 pessoas. O aplicativo do WhatsApp tem ampliado a sua gama de servicos, tanto de marketing
digital como atendimento automaticos e/ou de robos. Assim, se tornou uma ferramenta altamente incorporada no
nosso dia a dia, como por exemplo, para marcagdes de consultas médicas e identificagcdo de localizagao.
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empresas que prestam servicos de teatro, possuem aspectos diferenciados em suas trajetorias
e, consequentemente, nas narrativas aqui apresentadas.

E consenso entre os tedricos de Historia Oral o fato de que cada encontro com um
mesmo entrevistado seja tnico e € por esse motivo mesmo que Portelli fala que a entrevista
ndo ¢ apenas um testemunho sobre o passado, mas, algo que acontece no presente
(PORTELLI, 2016, p. 19). Ainda sobre a narrativa feita pelo entrevistado, ¢ proficua a
observacao de Richard Candida Smith:

Mesmo quando sdo expressas apenas tacitamente, hipdteses explicativas afetam cada
um dos aspectos de uma entrevista, desde a organizacdo do enredo ou da trama até a
apresentacdo de personalidades e acontecimentos, ou a padrdes de erros factuais,
omissdes e contradi¢des. As histérias que os entrevistadores partilham oferecem
insights para as estruturas narrativas e simbdlicas que eles usam para explicar
porque as coisas acontecem daquela maneira (SMITH, 2012, p. 15).

J4, pelo lado do entrevistador pesquisador também ha uma construgdo para alcancar
determinados fins, ja que se trata de uma pesquisa com objetivos e técnicas cientificas. Dessa
maneira, pode-se afirmar que ambos os lados, entrevistado e entrevistador constroem
narrativas para o cumprimento de seus objetivos. E uma relagdo dialogica. Mesmo assim, “é o
entrevistado, entdo, que imprime o tom a entrevista e cabe ao entrevistador apreender seu
estilo para adequar seu proprio desempenho aquela relacao especifica” (ALBERTI, 2004,
p-103). Nao ¢ minha pretensao dar conta das tantas camadas aos quais os discursos possam ser
analisados, mas, ndo descarto possiveis evidéncias de algum desses aspectos, se assim
surgirem e contribuirem para essa historia.

De qualquer modo, encontrar as historias de formagdo de cada grupo de teatro
caxiense so foi possivel através do uso da metodologia da histéria oral, pois sdo os individuos
que as tém, que as carregam em suas memorias, nas células de seus corpos que vivenciaram
cada acontecimento. S3o 0s corpos os arquivos dessa historia, pelo menos a complei¢ao
crucial. O historiador Durval Muniz Albuquerque Junior faz uma critica contundente tanto da
histéria como do historiador que ndo se deixa tocar pelo sensivel, pelo feminino da construgao
historica. Segundo o autor, a historia, por esse aspecto sensivel, nos aproxima da nossa

humanidade, entre acertos e erros, vitdrias e perdas, prazer e dor.

A critica sistematica a sensibilidade antiquaria, a repressdo mesma aos afetos e
emocdes que constituem a atividade de pesquisa do historiador, levaram a essa
cegueira e insensibilidade diante da materialidade mesma da fonte. A pesquisa em
histéria passa por esse corpo a corpo com as fontes, sejam elas quais sejam
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p. 62).
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A poética da historia que caracteriza a escrita da histoéria que Albuquerque Junior

defende e pratica, insere o sensivel no sentido de que

Encegueirado pela busca da informacdo, do dado, do evento, do discurso, da
imagem, da figura, o historiador pode até se emocionar, pode até ser profundamente
afetado pelo contato com a materialidade, com o chamado suporte documental, mas
pouco leva em conta na hora de sua analise (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019b, p.
61).

Em relacdo a especificidade da historia oral o autor diz o seguinte:

Aqueles que adotam a metodologia da historia oral, que sdo obrigados a entrevistar
pessoas e produzir assim suas fontes, também tendem a esconder esse momento da
pesquisa, notadamente o face a face que ai se deu, as emocdes e afetos, as simpatias
e antipatias, os momentos de tensdo, conflito, desconfianga, que compuseram a
feitura das fontes. Ao transcrever as entrevistas, a propria materialidade da fala, da
voz, do gesto, do corpo se perdem irremediavelmente (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2019b, p. 62).

Mesmo tendo privilegiado um representante de cada grupo, as narrativas destes
acabam sendo levemente cruzadas em alguns aspectos, pois, grande parte dos entrevistados
transitaram em diversos grupos de teatro. Nesses casos, adianto que ndo existiram
informagdes substancialmente desencontradas, mas sentidos e énfases atribuidos de maneira
diferenciada.

As narrativas histoéricas falam do passado, mas, ao falarem do que passou, falam no
presente, com a perspectiva do momento presente e, por isso, fundem, de alguma maneira,
essas duas temporalidades. Esse efeito acontece ao atribuirmos um sentido atual ao passado.
Nesse interim ¢ possivel fazer uma aproximagao com o comentario de Nietzsche ao dizer que
“o passado e o presente sdo um e o mesmo, isto ¢, em toda a multiplicidade tipicamente
iguais: enquanto onipresenca de tipos impereciveis, da-se inerte a composi¢ao de um valor
igualmente imperecivel e eternamente igual em sua significagdo.” (NIETZSCHE, 2003, p.
15). Assim como o passado ¢ reinterpretado pelos entrevistados, a realizacdo dessa pesquisa
também o ¢, bem como o sentido construido por cada leitor ao ler estas linhas. Essa ideia
semantica de interpretacdo do passado conforme o momento presente configura tanto a
pesquisa em histdria oral como as demais pesquisas historicas.

Talvez dificil ou impossivel ndo sejam as palavras mais adequadas para tragar o
levantamento de informagdes dos grupos e espetdculos de teatro caxiense nesse ou em
qualquer periodo pesquisado, mas sim, a palavra trabalho. O que dificulta a tarefa desta
pesquisa ¢ justamente a inexisténcia de estudos sobre os aspectos tratados aqui e os diversos

espetaculos montados por grupos esporadicos, ou seja, que se formam apenas para a



85

montagem de um Unico espetaculo. Obviamente que essas ultimas, agdes sazonais, também
figuram como registros historicos, sendo tratadas com maior ou menor quantidade nesta
dissertagio conforme a sua relevancia®.

Outra reflexdo sobre o que € ou ndo significativo também estéd circunscrito no ambito
da memoria. Os entrevistados, em sua grande maioria, deixam transparecer esses estados
emocionais quando nos contam suas historias, pois elas, ndo sdo apenas sobre os eventos,
mas, dizem “respeito ao lugar e significado do evento dentro da vida dos narradores...”
(PORTELLI, 2016, p. 12). Seja qual for o significado atribuido pelos entrevistados aos
eventos, eram eles que estavam 14" (PORTELLI, 2016, p. 152). De maneira alguma essa
afirmagdo exclui os sujeitos que experienciam os fatos de maneira indireta, ou seja, nao
estiveram in loco no acontecimento. Entretanto, nesta pesquisa, todos os entrevistados sdao
representantes notdrios dos fatos. Predominantemente, € através das memorias dessas pessoas
que sdo narrados os fatos, principalmente os deste e do préximo capitulo.

Joél Candau apresenta alguns conceitos sobre a memoria que ajudam a compreender
as narrativas dos entrevistados. No nivel individual, esse autor fala em trés tipos de memoria:
protomemoria, memoria € metamemoria. A protomemoria ¢ a memoria incorporada de
maneira praticamente inconsciente, como andar de bicicleta e elementos da inculturagdao. A
memoria € o que ¢ invocado deliberadamente ou ndo, saberes, crengas, sensacdes, sentimentos
etc. A metamemoria ¢ a representacdo que cada individuo tem sobre a sua memoria
(CANDAU, 2021, p. 21-23). Mesmo nao utilizando esses conceitos explicitamente na analise
das entrevistas, eles esclarecem o lugar das memorias, ajudam a entender o que e como sera
construida a narrativa histdrica. Se até entdo a transmissao sobre o teatro caxiense era passado
de boca em boca, ou seja, uma transmissdo memorial, dessa dissertacio em diante, essa
memoria também poderd ser repassada historicamente — “transmissao histérica” (CANDAU,
2021, p.131-133). Ao mesmo tempo que essa pesquisa organiza e unifica memorias,
integrando-as, penso que, ela também possa estimular outras iniciativas sobre 0 mesmo tema a
partir de outros olhares. Caso contrario, como aponta Candau: “Na auséncia de grandes
memorias organizadoras, cada individuo toma seu proprio caminho e isso resulta em
memorias fragmentadas” (CANDAU, 2021, p. 184).

Obviamente, os fatos e informagdes expostos aqui s3o um recorte, uma interpretagao

fragmentdria da realidade, um ponto de vista. No entanto, a cientificidade envolvida na

50 . n . . , . . - ~
Uso essa ideia de relevancia referindo-me a espetaculos que tiveram mais apresentagdes e repercussao.
51 . . , . . . . ,
Embora eu tenha deslocado a ideia do “eu estava 1a” do contexto em que fala Portelli, o significado atribuido
por ele e por mim € o mesmo, ou seja, a proximidade fisica do entrevistado com o evento.
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pesquisa aliada ao meu transito na area teatral caxiense, faculta uma aproximagao desta, seja
pela escolha dos entrevistados e pela checagem das informagcdes. E inegével que isso também
acontega pelo fato de buscar uma fidedignidade aos fatos acontecidos. Mesmo tratando-se de
migalhas de um passado, a organizacdo delas recriam, organizam e dao sentidos aos
acontecimentos. A escrita disso ¢ outro desafio pois, assim que ganham as paginas elas
parecem cristalizar o passado.

Sobre a consolidagdo das narrativas me recordo o que disse o entrevistado Jonas
Piccoli antes do inicio da gravagdo da entrevista. Jonas falou que a primeira histéria escrita
sobre algo ¢ a que fica. Essa ndo ¢ e nunca foi a minha pretensdo, embora, por outro lado, eu
tenha a preocupagdo de realizar um trabalho bem detalhado que, certamente, vai contribuir
com o registro cultural em nossa cidade. Ademais, o processo de pesquisa continuara até a
formatagao de um livro — pelo menos € o que pretendo.

A escolha do encadeamento narrativo também ndo ¢ uma tarefa facil. Mesmo com
aporte cientifico e uma conduta ética, fica muitas vezes aquela sensa¢do de ser injusto com a
trajetoria de um grupo, espetdculo ou artista. A narrativa deste capitulo contextualiza os
acontecimentos que levaram a formacao dos grupos e também, de alguma maneira, quando
possivel, as biografias dos envolvidos nisso. Tanto as histérias dos grupos como dos
envolvidos, a énfase narrativa ¢ sobre o prisma artistico e, mais especificamente, o teatral.
Neste e no proximo capitulo tento responder prioritariamente as perguntas de como e porque
surgiram os grupos de teatro, local de ensaios, um quadro com os espetaculos realizados e um
pequeno e geral retrospecto identitario de cada grupo. Os subcapitulos estdo nomeados com o
nome dos grupos. Em alguns casos os subcapitulos sdo constituidos por mais de um grupo
pois, esses grupos estdo associados de alguma maneira, seja pelo mesmo coordenador, linha
de sucessdo ou até divisao interna. Nesse interim, ha varios exemplos de grupos/espetaculos
que foram gestados em oficinas de teatro (aulas), e, que, por ganharem status de espetaculo -
sendo apresentados além do que se entende como trabalho de conclusdo de um curso ou
oficina — foram incluidos nesta narrativa Uma vez que esses grupos/espetaculos estdo
associados a algum integrante do grupo hé que se refere o capitulo, eles sdo incluidos na parte
inferior do quadro com a devida identificagao da linha de sucessao.

Por exemplo, na questdo sobre o mesmo coordenador, Jorge Valmini, além do Grupo
T.E.R. — Teatro Experimental Revolucionario, esteve a frente de grupos como Plexus e Nexus
e Aicnalubma - esses grupos estao relacionados a projetos ou cursos feitos por Valmini. Alias,
¢ muito comum que ao término de um grupo de teatro uma parcela deste inicie um outro,

estabelecendo conexdes entre um e outro, como € o caso do Grupo de Teatro Oficina Um que,
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apds seu término, alguns de seus integrantes fundam o Grupo de Teatro Kaleidoscopio.
Também podera se perceber que em alguns subcapitulos, ao se narrar o surgimento dos
grupos de teatros, sdo nomeados outros grupos que, por serem grupos de teatro com curta
duracgdo ou estando num ambito alheio a pesquisa sdo apenas citados, como, por exemplo, € o
caso do Grupo de Teatro Cor-A¢do — anterior ao Oficina Um e do Grupo de Teatro Saliva
Suor, anterior ao T.E.R..

As datas que acompanham o subtitulo referem-se ao inicio e término do grupo de
teatro, sendo caracterizado como atual os que estdo em funcionamento. Considerei como data
inicial dos grupos o momento em que eles foram constituidos, ou seja, ainda quando
organizavam-se para a formagdo, antes mesmo da aparicdo publica como, por exemplo, a
apresentacao de um espetaculo. J4, a data de encerramento do grupo foi mais dificil indicar,
todavia, designei como tal o ano da ultima apresentagao que se tem noticia.

Antes de iniciar as narrativas propriamente ditas da formacao dos grupos, apresento
algumas sucintas reflexdes sobre esse processo. O desejo narrativo de captar o passado em
palavras tem me mostrado que os acontecimentos nem sempre sao bem claros, ou melhor,
conscientes. Eles se sucedem por uma confluéncia de fatos e experiéncias ou também por uma
quebra disso tudo, apenas acontecem. Assim, nem tudo o que aparece aqui tem causa ou
consequéncias direta, apesar de que, tanto nas narrativas das entrevistas quanto nessa, ao
atribuirmos sentidos, o que parece disperso ganha conotagdes teleologicas. Dito de outra
forma, parece que os acontecimentos narrados se encadeiam naturalmente entre as causas €
consequéncias gerando uma percepcao fidedigna da realidade, como se ndo houvesse outras
interpretacdes sobre a mesma.

Percebi que os grupos dessa geragdo ndo sao e ndo tem nenhuma linha de sucessdo
com o teatro anteriormente feito em Caxias do Sul. Quando falo em linha de sucessao me
refiro a uma relacdo de mestre e discipulo, professor e mestre — uma relagao artesanal da
passagem do conhecimento, pelo menos de forma direta. Inclusive, nas entrevistas, essa
relagdo com o teatro feito no passado ndo aparece, a ndo ser uma mencao feita por Henriette
Metsavath Cara ao falar do Atelier de Teatro da Alianca Francesa. Entretanto, Henriette ndo
menciona esse grupo como uma ideia de sucessdo, mas, como uma lembranga de quando ela
era crianga e assistiu alguns espetaculos do Atelier de Teatro da Alianca Francesa. Talvez
Valentim Lazzarotto, professor do Colégio Estadual Imigrante e idealizador do Festival
Imigrante de Teatro Estudantil pudesse, se vivo, relatar alguma ideia de sucessdo, mas,
nenhuma informagao sobre esse aspecto apareceu até o momento. J4, como poderemos ver no

decorrer desta dissertagdo, nas geragdes que se sucedem ha uma sucessdo do fazer teatral.
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Uma grande parte dos grupos tratados nesta pesquisa sdo amadores, ou seja, ndo tem
como fonte de renda o teatro. Os grupos que t€m o teatro como trabalho sdo a Tem Gente
Teatrando, T.E.R., Ueba — Produtos Notaveis, Casa das Marocas e Quiquiproco. O termo
amador ndo esta sendo utilizado aqui de maneira depreciativa, como costumeiramente esta
associado. E o que diz um artigo que discute o tema amador e profissional no teatro brasileiro
do inicio do século XXI. Segundo o artigo o termo amador foi sendo depreciado através dos
tempos dissociando-se inclusive de seu sentido original: aquele que ama o que faz. Entre os
motivos apresentados para isso estdo as leis de incentivo que aproximaram o fazer teatral do
mundo corporativo/empresarial; a dependéncia mercadologica que afasta os grupos de
questdes ideoldgicas e engajamento politico; elencos flutuantes, ou seja, que ndo permanecem
continuamente nos grupos. Assim, “a prerrogativa ideoldgica nao ¢ mais algo vendavel. Ou
jogam-se as regras do mercado ou se esta fadado ao fracasso. Nao ha espaco para lacunas,
para prerrogativas, para crengas, como a dos amadores: a objetividade comercial e o
conhecimento especializado devem prevalecer” (MELO e ANDRAUS, 2015, p.107). Essa
logica do mercado utilitarista faz com que os chamados grupos profissionais deixem “de rever
seus proprios métodos, tanto no que diz respeito a técnica quanto a propria ideologia” (MELO
e ANDRAUS, 2015, p.108). O tema ¢ mais complexo do que parece, ja que a incorporacao
das praticas empresariais no meio teatral altera todo o processo do fazer artistico. Uma dessas
mudancas, aponta o pesquisador André Carreira, aconteceu no processo de democratizagao do
pais, no qual, os grupos antes militantes politicamente passam a se concentrar nas praticas de
treinamento do ator e posteriormente modulem “suas praticas a partir de principios do

marketing” (CARREIRA, 2008, p. 13).

3.2 0S GRUPOS DE TEATRO - SUA GENESE

Nesta sequéncia do capitulo sdo apresentados os grupos de teatro que ndo estdo mais
em atividade.

O ano ¢ 1982. Precisamente na data de 23 de outubro de 1982, um sabado, foi
inaugurado o Teatro Municipal da Casa da Cultura com o descerramento da placa inaugural
as 20h15. Apods a bengdo do bispo-coadjutor dom Paulo Moretto, o prefeito Mansueto de

Castro Serafini Filho e a Secretaria de Educagdo e Cultura, Enedy Alberti, cortam a fita

20 artigo “Amador e profissional no teatro brasileiro: motivagdes ideoldgicas e aspectos econdmicos na
identidade de grupos teatrais do inicio do século XXI” de Ederson Melo de Melo e Maria Baruco Machado
Andraus tem acesso no link ttps://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/conce/article/view/8647678.
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inaugural. J4, no interior do teatro, os 500 convidados acompanham os pronunciamentos
oficiais e a primeira exibi¢do artistica com a Orquestra Sinfonica de Caxias do Sul, Coral
Sinfonico, soprano caxiense Ana Maria Venzon e do tenor Celestino Grando. Sobre esse
evento da inauguracdo e as demais apresentacdes ocorridas no ano de 1982 eu nao encontrei
registros de borderds. Entretanto, como consta no livro dos 30 anos da Casa da Cultura e em
matéria publicada no dia 23.10.1982 do jornal Pioneiro, a primeira apresentagdo de teatro a
ocupar o palco do Teatro Municipal ap6s a inauguragdo foi o espetaculo teatral “A Realidade

de Mais um Z¢” do Grupo Misturas e Bocas.

Figura 35: jornal Pioneiro sobre inauguragao do Teatro Municipal de Caxias do Sul.

,’-\/‘\/\/\”_\ /_
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/\qa Zz‘dg'outubro a 6 de’novembro

CAXIAS DO\SUL
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- o grupo Misturas o Bocas, spresentando s eali-
dade de Mais um 26", de Marcondes o Ev Tavares.
Dia 26 - tarca-feira, ds 20h30min - Espetéculo de
bes Balé com a porticipacko ds Cidudia Bergmann, Dora
inaugurais, haverd um concerto da Orquestra Sinfénica  Resends Fabido, lise Gruber o Sandra Trintinagia
de Caxlas do Sul Susin.
Municipal fol construido segundo Dia 27 - quarta-feira, & 20n30min - Concerto de
solistas da Orquestra SinfBnica de Caxias do Sul
Dia 28 - quinta-foira, 43 20n30min - Misica popu-

. co comodacdes e ue contenhar os recursos
~ de um grande teatro, procurando evitar @ criscBo e Di 29 - saxta-feira, 45 20h30min - Espetéculo Tra-
elefantossbrancos. diclonalista  cargo do CTG Negrinho do Pastorsio o
0 Teatro possul 430 polironas na platsia ¢ no  mais os grupos Os Gaudérios e Os: Bertussi
mezanino: 110 refletores, que permitem os mais varia- Dia 30 - sébodo, 4s 15 horas - Teatro infanti com o
dos tipos de jogos de uz: moderno equipamento de  grupo Arco-lris apresentando a peca “Camaisbo o as
m Batatas Mégicas", de Maria Clara Machado.
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palco dotado com 20 manobrag mechnicas tanto no  do Musical Casagrande.
sentido vertical como o horzontal, permitindo a utilza- Dia 4 - quinta-foira, 45 20n30min - Apresontacho
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- Com a inauguracBo do teatro, ficam intairamente  Sucesso”. do Maria Aparecida Casagrande.
concluidas as obras da Cosa da Culturs, com 1682 Dia 6 - sébsdo 4s 15h30min - Teatro infanto-
metros  quadados d iea construlda , abrigando tam-  juvenil com o grupo NovacBo, apresentando a pesa “Pi-
bém a Biblioteca Piblica Municipal, que ocupa trés quenique no Front: de Farando Arrabel
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx).
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3.2.1 Misturas e Bocas — 1981 — 2000

O Grupo de Teatro Misturas e Bocas ¢ formado essencialmente pelo casal Eva da
Mota Tavares e Marcondes Tavares. Foi o primeiro grupo de teatro a se apresentar no Teatro
da Casa da Cultura. No decorrer da trajetoria do grupo eles contaram com a participagao de
diversos colaboradores. Eva ¢ Marcondes comegaram a fazer teatro ao acaso, do mesmo modo
como se conheceram. Alids, o modo espontaneo dos acontecimentos na vida do casal e no
grupo Misturas e Bocas est4 presente na entrevista realizada com Marcondes.

Marcondes Tavares, 72 anos, ¢ da cidade de Pinheiro Machado, ao sul do Rio Grande
do Sul, proximo a fronteira com o Uruguai. Ele lembra que sempre gostou de tocar violao,
compor musicas e escrever poesias. Em busca de oportunidades, o jovem Marcondes foi
trabalhar no departamento de Recursos Humanos de uma empresa de Onibus em Sado
Leopoldo. E foi nas ruas dessa cidade que ele, casualmente, conheceu a caxiense Eva, quando
ela estava indo comprar comida para o seu bicho de estimagdo, um gato ou gata, relata
Marcondes. A partir dessa ocasido, a jovem estudante de jornalismo, Eva, através da
“ajeitadinha” de Marcondes foi trabalhar na mesma empresa que ele. Apds 28 dias Eva e
Marcondes se casaram em Caxias do Sul: “Foi assim, um esciandalo. N6s adoravamos
escandalos” — ri Marcondes. Escarcéu provocado também na primeira pega em que ele e a

Eva participaram no final da década de 1970, “Bordel”.

Figura 36: Encenacao da peca “Bordel” no Gindsio Pedro Carneiro Pereira.

Fonte: Acervo pessoal de Marcondes Tavares.
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Nela, Marcondes era a dona do bordel. Isso mesmo, ele usava um vestido de mulher
para interpretar a dona do local. “Imagina! No inicio de 80 eu vestido de mulher! (ri) Foi um
horror! (r1) Mas, hum... acho que a gente era contestador. Acho que essa parte foi muito boa!
Nao me arrependo nem um pouquinho”. Marcondes conta que nessa peca ele cantava e tocava
violdo, uma vez que o enredo se desenrolava dentro de um bar. Assim, as cenas se
desenvolviam com pessoas conversando e bebendo. As diversas esquetes engracadas
contrariavam o clima tdo fechado da época®, comenta Marcondes. A peca “Bordel” foi
produzida para fazer parte de uma Gincana Municipal de Caxias do Sul, a qual, a equipe em
que Eva e Marcondes faziam parte ganhou o primeiro lugar. A apresentacdo foi no Gindsio
Pedro Carneiro Pereira®. Segundo relata Marcondes, a pega “Bordel” foi requisitada para ser
apresentada em outras ocasides pois exprimia um tom de liberdade e comicidade em meio a

anos de repressdo politica e de ideias. Ele lembra que:

Apresentava esquetes dentro do bordel. Umas coisas muito engragadas. Eu acho que
[...] que precisava mostrar uma outra coisa. Aquela época era muito, sei 14, era muito
fechado tudo. E nés mostramos aquele (espetaculo) e lotava! Era uma coisa
impressionante! Pessoas corriam atrds daquele trabalho. Por isso que surgiu o
‘Bordel’. [...] “A Eva era muito desafiadora. [...] Ela desafiava. Ela ndo se importava
com a critica. [...] Vamos fazer! Pronto! Vamos ver o qué que vai dar!

Talvez o que os tenha levado definitivamente para o teatro foi a participacdo teatral
noutra gincana, em 1979. Dessa vez com a pe¢a “A Realidade de mais um Z¢&”, escrita por
Eva e Marcondes. Com cunho politico, a peca falava da falta de oportunidade do personagem
7¢ — falta de emprego, falta de ganhar bom salario, falta de se destacar na sociedade com seu

trabalho. Como diz Marcondes, naquele momento politico, o Z¢

era a realidade de todos naquele momento. [...] Entdo, eu peguei essa linha que eu
achava que tinha que contestar. Na verdade, era eu mesmo. Eu era o Z¢. Eu usei essa
contestacdo para falar um pouco de mim também. Eu nunca falei isso. Estou falando
a primeira vez agora, aqui. Eu nunca falei publicamente, nem em entrevistas, nem
em nada. Deixa assim. Que identifiquem qualquer outro Z¢, né! Mas era uma

> Marcondes refere-se ao periodo da ditadura militar brasileira ocorrido entre 31 de margo de 1964 a 15 de
marco de 1985, 21 anos. O golpe militar depds o presidente Jodo Goulart. Durante esse regime civil-militar
brasileiro foram efetuados diversos tipos de violagdes dos Direitos Humanos por parte do Estado. O regime foi
comandado por cinco generais Castelo Branco (15/04/1964 a 15/03/1967), Costa e Silva (15/3/1967 a
31/8/1969), Médici (30/10/1969 a 15/3/1974), Geisel (15/03/1974 a 15/03/1979) e Jodo Figueiredo (15/03/1979
a 15/03/1985). Entre o periodo de 31/08/1969 a 30 de outubro de 1969 houve uma Junta Governativa Proviséria
formada por Aurélio de Lira Tavares - ministro do Exército, Augusto Rademaker - ministro da Marinha e Marcio
de Souza e Melo - ministro da Aeronautica.

>* O Gindsio Pedro Carneiro Pereira - o Pereirdo, estava localizado no Parque Getilio Vargas - Parque dos
Macaquinhos, praticamente no centro da cidade. Inaugurado em 6 de fevereiro de 1975 o ginésio foi demolido
no ano de 2000 apos a queda do teto e de parte de uma parede. Desde entdo a cidade ndo conta com um Ginasio
Municipal, obra que ficou na promessa.
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situacdo muito sofrida quando eu vim da fronteira. Vim da Fronteira para Porto
Alegre e sempre a procura de espago, de trabalho, tentar estudar. Foi bem softrido.
Nao foi muito facil na minha vida, mas, eu ndo me queixo disso. E uma maravilha
tudo isso e venci bastante! Eu sempre digo, da onde eu sai para aonde eu estou, ta
otimo!

Figura 37: Cena da peca “A Realidade de Mais um Z¢”.

Essa peca do Grupo de Teatro Misturas e Bocas, foi o primeiro espetaculo a ser apresentado

no Teatro Municipal da Casa da Cultura apos o dia da inauguragdo. A apresentagdao ocorreu
no dia 25.10.1982 as 20h30. Marcondes Tavares estd em pé a esquerda, e Eva da Mota

Tavares esta no centro da fotografia sentada em frente a mesa.

Fonte: Acervo pessoal de Marcondes Tavares.

A partir da apresentacdo na gincana que, por sinal, também ganhou o primeiro
lugar, Eva e Marcondes burilaram o texto e deram continuidade as apresentagdes em bairros
da cidade de Caxias do Sul. Numa ocasido, a peca foi assistida por Valentim Angelo
Lazzarotto® que sugeriu algumas modificagdes e ampliagdes que foram incorporadas a cena

pelos atores.

> Valentim Angelo Lazzarotto foi um incentivador do teatro local nas décadas de 1970 e 1980. Ele e Neires
Maria Soldatelli Paviani coordenaram o Clube de Teatro Imigrante, o qual promoveu a realizagdo do FITE -
Festival Imigrante de Teatro Estundantil. O Festival ocorreu de 1978 a 1986 com 8 edi¢des, nem todas sob a
organizagdo desses dois professores. Em 1988 Valentim Lazzarotto idealizou a Ciranda de Teatro junto as
escolas municipais, quando prestou servigos a Secretaria de Educagdo Municipal. A partir de 1983 Lazzarotto foi
colaborador do Grupo de Teatro Miseri Coloni, ajudando-o na reformulagdo do espetaculo “Nanetto Pipetta”.
Lazzarotto foi graduado em Filosofia, Especialista em Método e Técnica de Pesquisa, Mestre em Histdria pela
PUC/RS em 1981 e Doutor em Sociologia na cidade do México, em 1992, onde residiu por 4 anos. Autor de
livros, destacam-se as seguintes publica¢des: “Pobres Construtores da Riqueza” (1981) da Educs e “Miseri
Coléni: Teatro Popular na Regido de Colonizagao Italiana” (1988) da Editora EST. Valentin Angelo Lazzarotto
faleceu em 8 de junho de 2001. Em 19 de abril de 2012 Lazzarotto foi homenageado, sendo seu nome designado
a Sala de Teatro localizado junto ao prédio do Centro de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho.
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Ainda antes de ser a primeira peg¢a de teatro encenada no palco do Teatro Municipal
da Casa da Cultura, a pecga foi apresentada outras vezes, como na sede social do Recreio

Guarany, conforme registrou a imprensa local:

O destaque social do fim de semana coube ao Recreio Guarany, que apresentou em
seu palco do saldo de festas a peca teatral “A Realidade de Mais um Z¢”, com o
Grupo Misturas e Bocas, de Marcondes e Eva Tavares, pra um bom publico. Depois
os casados dancaram na boate do clube indio musicas mais calmas de fitas
magnéticas e os jovens na Oca com o som mais agitado do discotecario Xico™®.

Com essa pega ¢ que também o grupo comeca a circular com a alcunha de Misturas e
Bocas. Marcondes relata que o nome surgiu quando ele escreveu uma poesia chamada
“Misturas”. Ja a Eva, escreveu uma poesia chamada “Bocas”. Lendo as duas, Marcondes
percebeu que ali estava o nome do grupo: Misturas e Bocas. Alguns anos depois, no dia 29 de
fevereiro de 1988, Eva e Marcondes registram oficialmente o grupo como “Misturas e Bocas
Produgdes Ltda.”. Com a empresa constituida, Eva e Marcondes se dedicaram a realizagdo de
eventos, especialmente desfiles e publicacdes de moda, uma vez que Marcondes ja trabalhava
na area como designer de botdes na empresa Eberle ha alguns anos. A predilegdo a poesia
levou o casal a organizar e publicar diversos livros de poesia proprios e 5 Antologias Poéticas
Caxienses.

Ja na primeira publicagdo de poesias proprias em 1986, Eva e Marcondes contaram
com o elogiadissimo prefacio da atriz {tala Nandi®”. Marcondes havia feito antes uma pequena
participacdo como soldado no final do espetaculo “Amor em Campo Minado”, apresentado
por ftala Nandi, Francisco Milani e outros atores nos dias 04, 05, 06 ¢ 07 de julho de 1985 no
Teatro da Casa da Cultura. Ao falar com Itala, Marcondes lembra que perguntou se:

tem muito texto que eu ndo tenho... [como decorar]. Ndo. E pouca coisa. Se tu
inventar ndo tem problema, diz ela. Por isso que eu tenho essa... [talvez querendo se
referir a capacidade de improvisag@o]. Se tu ndo falou, fica quieto. Ninguém sabe
que tinha mesmo! Nao fica se cobrando, se policiando. Ai eu dei uma decoradinha

no texto, fui 14, encaixei, fiz um ensaio de tarde com ela e ai la estava o Marcondes
no “Amor em Campo Minado.

Voltando ao elogio recebido, ele ganhou as paginas do jornal Pioneiro no dia
04.06.1986 publicado na integra.

*® Trecho do texto publicado na coluna social do jornal Pioneiro do dia 28.07.1982, assinado por Paulo Gargioni.

*” {tala Maria Helena Pelizzari Nandi, 1942, ¢ uma atriz caxiense que despontou no cenario nacional. Em Caxias
do Sul participou do Atelier de Teatro da Alian¢a Francesa - 1958 / 1963 - sob a tutela de Nilton Carlos Scotti
encenou os espetaculos “Um Gesto por Outro” de Jean Tardieu, em 1959 e “A Cantora Careca” de Eugéne
Ionesco no ano seguinte. Em Porto Alegre casou-se com Fernando Peixoto - 1961 / 1969, e foram para Sao Paulo
em 1962 onde logo integraram o Teatro Oficina. itala participou de telenovelas e filmes brasileiros. Fonte:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal09210/itala-nandi e jornal Pioneiro.
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Marcondes ¢ Eva — Eva e Marcondes, artistas-poetas-saltimbancos, tenho por vocés
admirag@o comovida dos que como eu batalham duro nesse campo obscurecido da
arte nacional; Coragem de ser arteiro e poético: ‘...Ergue sua trouxa / no ombro
ferido / L4 wvai ele estropiado..” A comunicacdo de massa acabou com o
tradicionalismo e os jeitos de cada lugar, as particularidades de cada regido e assim
hoje se produz o artista brasileiro que grita liberdade, verdade, descompressao,
espagos abertos, viver de sua propria criagdo. Ja é tempo, e € possivel com asticia,
inteligéncia, talento e determinacdo e até obsessao. Marcondes e Eva sdo desses
artistas que batalham o direito de existir e viver dessa existéncia arteira.

O que ha para dizer ¢ que sou apaixonada por todas as pessoas que lutam pela arte,
pelo engrandecimento do ser humano, que procuram abrir caminhos dificeis como
esses que vocés escolheram e que sdo bons e fortes na trilha do combate ao
obscurantismo. ‘Vocé que agora faz parte / da minha vida, unida / tornou-se o adubo
/ de uma semente amor...” Escrever poesia a dois ¢ mais interessante, & quase louco,
uma demonstracdo mutua de companheirismo raro que resulta numa poesia otimista,
livre e lirica. ‘Que o infinito soou pra nods / nossa continuagdo / Nosso fruto’.
Parabéns por esta arte faceira, sofrida, afetiva, que anseia por mudangas, por
liberdade. Rio de Janeiro, 30.01.86 / ftala Nandi.

De 1986 até hoje parece que o contetido expresso pela atriz ftala Nandi continua
valido, ou melhor, até mais atual. A arte e o encontro entre as pessoas estao mais planificados
pelas midias sociais.

O Misturas e Bocas sempre ensaiou na garagem de casa no Bairro Planalto, onde até
hoje mora Marcondes, casa dos pais da Eva. Pelo grupo passaram diversos artistas com
carreiras em outros coletivos ou agendas teatrais na cidade como Ranulfo Homem, Rubens
Baretta, Nilva da Silva, Jorge Valmini, Ivan Abelor, Luciana Curtulo — Luka, Rony Medeiros,

Darlan Silva Ramos>:.

Nos anos de 1989 a 1992 Eva da Mota Ta\;ares esteve na direcdo da Casa da Cultura
(Teatro e Galeria de Arte). O periodo compreende o segundo mandato de Mansueto de Castro
Serafini Filho - PFL> como prefeito de Caxias do Sul. Foi nessa época em que Eva esteve a
frente da Casa da Cultura que fui convidado por ela para fazer algumas das capas da
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programacdo desse espago. Fiz o desenho das capas de marco a junho de 199 Essa

*8 Ranulfo Homem - Grupo de Teatro de Bonecos Molhados na Chuva; Rubens Baretta — Grupo Atras do Pano,
Cia. Teatral Bondidué, Prazeres Desconhecidos Cia de Teatro, IP 1541; Nilva da Silva — Cia. Teatral Dramas e
Comédias, Atores Reunidos; Jorge Valmini — Grupo T.E.R., Aicnalubma, Plexus e Nexus, Elenco da Hora /
Miseri Coloni, Kaleidoscopio; Rony Medeiros — Com o Pé no Palco, Grupo Gesto da Tem Gente Teatrando;
Darlan Silva Ramos — Cia. Teatral Bondidué; Luciana Curtulo / Luka e Ivan Abelor.

> Nesse mandato o prefeito Mansueto de Castro Serafini Filho integrou a coligacdo partidaria Unido
Democratica por Caxias composta pelos partidos PSDB, PFL, PTB ¢ PL. O primeiro mandato de Mansueto
como prefeito de Caxias do Sul foi de 1977 a 1982 pelo partido Movimento Democrdatico Brasileiro — MDB. Ver
Historia das Elei¢coes Municipais de Caxias do Sul de autoria de Mansueto de Castro Serafini Filho.

% Essa programagdo mensal consistia numa folha de papel no tamanho A4 (21cm x 29,7cm) impressa em
fotocopia preto e branco (conhecido popularmente como xerox) nos dois lados do papel e com 2 dobras, ou seja
trés faces cada lado no modelo vertical. Segundo as informacdes descritas nesse material a tiragem era de 2.000
unidades e com distribuicdo nacional. O desenho da capa ocupava um espacgo aproximado de 8cm de largura por
10,45 cm de altura e geralmente fazia mencdo a alguma data tematica. Como se percebe nas imagens 38 ¢ 39 a
arte era feita manualmente com a programacgdo datilografada. Além da programacdo do teatro e da galeria,
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memoria vem a tona cada vez que eu pego em maos esse material produzido por mim. Nao
lembro exatamente como foi esse contato com a Eva, mas, acredito que, muito
provavelmente, tenha sido em funcao do cartaz da pega “O Magico de Oz” que eu fiz para o
Grupo de Teatro Atras do Pano no qual eu participava também como ator e que ja desde 1989
se apresentava no teatro da Casa da Cultura — como demonstro mais adiante. Se ndo me
engano, o objetivo era oportunizar que artistas pudessem mostrar/divulgar seu trabalho, além

de colaborar, é claro, com a producio do material de divulgacdo da Casa da Cultura®'.

Figura 38: Programas da Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima.
Exemplares dos meses de margo a junho de 1991.
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Fonte: Acervo pessoal de Miguel Beltrami.

também constavam nesse material atividades culturais e/ou horarios do Museu Municipal, da Biblioteca Publica
Municipal e outros recados pertinentes a area cultural. Lembrando que, ainda nessa época, a Casa da Cultura
estava sujeita a Secretaria Municipal de Educagdo e Cultura pois ndo havia ainda uma secretaria independente
para a area da cultura como ja relatado anteriormente.

*! Muito provavelmente nos arquivos da Casa da Cultura estio guardados exemplares de todos os Programas
produzidos para divulgar os eventos culturais pois, uma vez que, quando estive pesquisando os borderds na Casa
da Cultura, constatei a quantidade de material arquivado por la: oficios, cartas, convites, balancos financeiros,
entre muitos outros. Entretanto, utilizo apenas alguns materiais como apoio desta pesquisa porque o objetivo dela
ndo se concentra na Casa da Cultura e, sim, nos grupos de teatro.




Figura 39: Programa da Casa da Cultura.
Exemplar do més de abril de 1991 — parte interna.
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Fonte: Acervo pessoal de Miguel Beltrami.

Ap0s essa memoravel lembranga, continuo a falar do Grupo Misturas e Bocas. Como
farei ao final de cada narrativa dos grupos apresentados nesta pesquisa, fagco um brevissimo
resumo que retrata a identidade do grupo. Atento para o fato de que essa identidade ¢ uma
construgdo discursiva feita por mim a partir de todos os conteudos e informagdes surgidos
durante a pesquisa: as entrevistas, as leituras de matérias jornalisticas, a construcdo de
sinopses e fichas técnicas de todos espetaculos — que ndo estardo presentes nesta dissertacao —
e, também da minha experiéncia como espectador desses grupos de teatro. Embora eu ndo
tenha nenhuma intengdo de teor critico, talvez possa parecer isso, devido a uma certa
caracterizacdo geral de cada trajetoria. Por isso mesmo, antes disso, exponho um quadro com

algumas informagdes dos espetaculos produzidos pelos grupos, ajudando na contextualizacio

identitaria.
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QUADRO 3
ESPETACULOS DO GRUPO MISTURAS E BOCAS / 1981 — 2000*
Titulo Anos de Autoria Género
apresentagoes (Dramaturgia)
A Realidade de Mais um Zé 1982 - 1984 Marcondes e Eva Tavares | Drama
Grito Calido na Rua 30 1984 - Marcondes Tavares Drama
Ursinho Pecameca e suas Travessuras 1984 - Marcondes Tavares Infanto-juvenil
Consertos em Geral 1986 - 1987 Marcondes Tavares Comédia
Mostrando Tudo 1988 - | Marcondes Tavares Comédia
(Versdo de “Consertos em Geral”)
Viagem ao Planeta Crianga 1989 - 1994 Marcondes Tavares Infanto-juvenil
Poesias e Gargalhadas 1994 - 1997 Marcondes e Eva Tavares | Comédia

* No link da internet http://marcondest2.sslblindado.com/portal-eventos.html, gerenciado por Marcondes Tavares, o
Grupo Misturas e Bocas esta datado de 1080 a 1997. Como visto no quadro acima, a Ultima apresentagdo de espetaculo foi
realmente no ano de 1997, entretanto, Eva e Marcondes Tavares participaram das Comemoragdes do Dia Internacional do
Teatro em 1999 e 2000, conforme aparece descrito em matérias jornalisticas. Fago a ressalva de que apenas pesquisei os

jornal Pioneiro no site https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx até o ano de 2000 a 2002.

Conforme mostra o quadro acima, o Grupo Misturas e Bocas produziu espetaculos

infantis e adultos, dramas e comédias, todos autorais. Uma marca presente em todos

espetaculos ¢ o humor, a ironia. Essa caracteristica foi mais exacerbada nos espetaculos

comicos adultos, tendo também uma boa dose de conotacdo sexual, outra marca do casal Eva

e Marcondes. “A gente procurava as coisas mais erotizadas. Era dificil mexer com isso, né!?

Tanto ¢ que a gente chegou a nudez no teatro. Mas eu ndo tenho nem um trauma sobre iss0”,

contou Marcondes, que prossegue:

Eu comprei em Sao Paulo uma camisinha desse tamanho (abrindo os bragos) assim.
Nao lembra dessa parte? Era uma camisinha mesmo! Mas era para tirar sarro, nao
tinha nada. E a Eva ia para a plateia conversar com o pessoal. Tirava sempre a
desforra (ultraje / gozag@o) de um homem conversando com ele coisa e tal - eu ndo
me lembro do texto agora. Dai ela mesmo jogava a camisinha no chéo.
(interpretando o susto da Eva) — Ah! Ela ficava parada assim (Marcondes para e
continua como se fosse a fala dita por Eva). — Nossa gente! Olha s6 o que ele usa!

(ri). Era uma camisinha perfeita, s6 que muito grande.
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Figura 40: Eva e Marcondes na localidade da Linha 40.
Mais tarde a imagem foi utilizada de maneira estilizada na capa de um livro da dupla.

! : . i i
Fonte: Acervo pessoal de Marcondes Tavares.

Relembrando de outros elementos que provocavam riso em cena:

Nos usavamos aqui no espetaculo uma bundona, umas tetonas enormes - parecia que
era uma teta mesmo! Acho que era a Nilva que usava as tetas mesmo. Era verdade, a
Nilva! [...] Ela vinha com aquelas tetonas [Ri e diz algo inaudivel] e deixava cair o
vestido (ri). Um vestido de alcinha. Ela fazia de propdsito naquela cena. Todo
mundo: Bah! Dava-lhe gargalhada. Ai virava, aparecia a bunda, mas um bunddo
assim [sinaliza com as mios uma enorme nadega], da cor da bunda mesmo, cor da
pele. A gente que inventava essas coisas loucas.

Esses elementos cénicos e outros para composi¢cdo de bruxas e palhagcos Marcondes

adquiriu boa parte quando viajava para Nova lorque a servico da empresa Eberle,
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normalmente a cada seis meses, conta ele. “Eu comprava tudo o que eu achava interessante

para botar no teatro - eu comprava la. Que coisa!” Ele relata que ficava encantado com a

"’

quantidade de produtos que a loja possuia, “uma babilonia aquilo 1a

4 4

Através do trecho abaixo da pega “Consertos em Geral” € possivel ter uma ideia do

humor presente nos textos e na cena:

Médico: Com licenga, deixa eu ver este pescocinho. Deve ser amigdalite,
conjuntivite. Resumo: tudo que termina com ite a senhora tem, doi aqui? (comega a
descer as costas) Aqui doéi também, aqui doéi.. aqui.. doéi aqui...
Secretaria: Doi! (grita). Ndo aperta! Doutor, o que ¢ mesmo, amigdalite? (Pensa)
Médico: Bem, neste dia eu devia estar no cinema. Ndo fui a aula na universidade.
Mas procure a resposta naquela revista de saiide... Bem, ndo me lembro o nome
agora... depois... Bem, quanto a sua doenca deve ser... (toca no seio da moca).
Seborréia no seio esquerdo...

Secretaria: Charlatdo duma figa!

Médico: Calma senhora. Eu sou médico. Posso tocar em qualquer lugar sem malicia
nenhuma. A senhora € que esta colocando malicia aonde ndo existe. Nao pediu pra
tocar, eu toquei...

Secretaria: Sim, pedi para me tocar, mas nao para me arretar...

Médico: Tire a roupa.

Secretaria: Tiraria a roupa mas o meu problema ndo ¢ de garganta? Mas tirar a
roupa aqui na sala...

Médico: (pega as radiografias). Nao, 14 em casa... Claro que ¢ aqui na sala... (olha as
radiografias). Estas gravida, de trés meses aproximadamente...

Secretaria: Mas eu nem sou casada?!

Médico: Nao lhe perguntei se és casada, falei que estas gravida... E precisa casar pra
ter filhos?

Secretaria: Mas isto ¢ um insulto, eu sou virgem... doutor... Como posso estar
gravida?!

Médico: Com esta idade, virgem! Bem, pode ser apendicite inflamada. Que
desperdicio (pega um jornal). Opa, mas que absurdo...

Secretaria: Ser virgem doutor?

Médico: Nio, as noticias deste jornal. SUNAB INTERDITA, FECHA, LACRA,
MULTA o hospital de base de Brasilia... Ainda ndo se despiu? Pois bem, nao
precisa, eu a examino assim mesmo... sente-se nesta cadeira.

Secretaria: Ai... (grita alto)

Médico: O que foi, perdeu a virgindade... ?

Secretaria: Nao doutor, sentei em cima de seu Bisturi... (levanta-se) O senhor vai
me dar a receita?

Médico: Niao, ndao vou lhe dar remédio nenhum. Vou lhe dar um conselho. Procure
um padre, pra ele vocé pode contar segredinhos. Passe bem, tenho mais o que fazer
no meu consultério. Ora essa, virgem! (médico sai de cena) (apagam-se as luzes e
logo se acendem).

Assim, foi através desse humor popular que Eva e Marcondes — os articuladores e
protagonistas do Grupo Misturas e Bocas — conquistaram muitos publicos e duas premiagdes
no V Festival de Teatro Popular de Bento Gongalves em 1986: o ator integrante do grupo
Wanderley Costa foi agraciado com a medalha de prata como melhor ator coadjuvante pela
peca “Consertos em Geral” que também recebeu uma Meng¢ao Honrosa pela iluminacao

(jornal Pioneiro, dia 12.11.1986, edigao 265).
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Através do riso, a dupla e os demais atores parceiros levavam para a cena
problematicas da vida cotidiana — social e moral. Grande parte dos espetaculos eram
compostos de uma colagem de situagdes que incluiam também a recitacdo de poemas e
musicas compostas e cantadas por Marcondes. No espetaculo “Poesias e Gargalhadas™ eram
utilizadas gravagdes com a voz do poeta Mario Quintana, do reconhecido ator Jofre Soares e
de sua companheira de cena Thais de Andrade.

Ja a encenagao do espetaculo infantil de “A Viagem ao Planeta Crianga” possuia um
roteiro tradicional, com inicio, meio e fim. Foi um espetdculo com muita repercussao tendo
sido até apresentado no palco do extinto Cine Opera, lotando todas as sessdes. Ganhou uma
versao porto-alegrense e outra com alunos da Escola Tem Gente Teatrando de Caxias do Sul.
Em 1989 no VIII Festival de Teatro Popular de Bento Gon¢alves — FETEBE® “Viagem ao
Planeta Crianga” concorreu na categoria infantil onde recebeu 9 indicagdes e foi premiado em
6 categorias: melhor espetdculo, melhor dire¢do, melhor texto original, melhor cenério,
melhor técnica (jornal Pioneiro, dia 13.11.1989, edicdo 4371). Ao final deste capitulo

acrescentei um pequeno inventario sobre o FETEBE.

82 Os teatreiros caxienses estiveram presentes em algumas das edigdes do Festival de Teatro Popular de Bento
Gongalves — FETEBE. Mais adiante, na sessdo 3.3.1, falo mais sobre esse Festival.



Figura 41: Cena de “A Viagem ao Planeta Crianga”.
No extinto Cine Opera no dia da crianga, 12 de outubro de 1991. Visao do palco para a
plateia que esta lotada. Em cena os artistas Eva, Marcondes e Ivan Abelor.

Fonte: Acervo pessoal de Marcondes Tavares.

Figura 42: Cena de “A Viagem ao Planeta Crianga”.

Com Marcondes e Eva.

Fonte: Acervo pessoal de Marcondes Tavares.
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Segundo o curriculo de Marcondes Tavares foram mais de 1.000 apresentagdes
compreendendo 45 cidades do sul do pais®.

A tltima apari¢ao documentada do Grupo Misturas e Bocas a que eu tive acesso foi
no ano de 2000 em evento realizado na Pra¢ca Dante Alighieri com promogao da Associa¢do

Caxiense de Teatro - ACAT para comemorar o Dia Internacional do Teatro.

3.2.2 Oficina Um / 1984 — 1991
Kaleidoscopio / 1991 - 2006

Figura 43: Logotipia®.

GRUPO TEATRAL OFICINA

. a8 2

\@ :

CAXIAS DO SUL - RS

Fonte: Logotipia redesenhada através de material grafico original®.

O Grupo Teatral Oficina Um® foi outro grupo prédigo na cidade de Caxias do Sul.
Mesmo nao tendo perdurado por mais de uma década, o grupo revelou diversos artistas que
ainda hoje fazem parte da cena teatral caxiense — Magali Quadros, Zica Stockmans, Tina
Andrighetti, Marco Antonio, Elaine Braghirolli, Roberto Ribeiro e outros que seguiram outro

rumo, como ¢ o caso do colunista social Jodo Pulita, da jornalista e professora universitaria

® Fonte: http://marcondest2.sslblindado.com/portal-eventos.html. Acesso em novembro de 2023.

64 . . . . L , « .
Esse logotipo sO aparece no material do grupo a partir da montagem do wltimo espetaculo: “Arlequim,

Servidor de Dois Amos”

A figura do logotipo foi redesenhada por mim tentando manter as proporg¢des originais. No fundo retangular

cinza mantive o grafismo reticulado presente na impressao grafica.

% Nos materiais graficos como cartazes e programas o grupo esta assim identificado: Grupo Teatral Oficina Um.
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Alexandra Zottis e da professora Henriette Metsavath Cara. O nome do grupo carrega em si a
sua origem, a primeira oficina de teatro como curso de extensdo da UCS - Universidade de
Caxias do Sul, em 1984. A oficina foi ministrada por Henriette Metsavath Croda (mais tarde,
casada, passou a Henriette Metsavath Card), acompanhada por Magali Helena de Quadros.
Como comentam Henriette ¢ Magali, para distinguir os grupos que faziam as oficinas de
teatro na UCS, eles foram nomeados como Oficina 1, Oficina 2 e assim por diante, de acordo
com a demanda e realizacdo das oficinas. Assim, em fun¢do da distincdo das diversas
oficinas, o primeiro grupo escolheu o nome de Oficina Um, sendo esse também o que
permaneceu fazendo teatro apds o término da oficina. Anos mais tarde, Henriette seria
professora de Teatro em uma cadeira eletiva na UCS e também coordenadora do Campus 8§ da
UCS, local que aglutina os cursos ligados as artes, arquitetura e design.

Voltando um pouco mais atras, ¢ bom lembrar que essa oficina de extensao da UCS
foi resultado de um outro curso que Henriette e Magali haviam realizado no Clube Juvenil no
mesmo ano de 1984%. Segundo Henriette, Renato Henrichs® sugeriu que a oficina de teatro
fosse transferida para a UCS uma vez que tanto o Clube Juvenil como outros nao gostavam de
emprestar o espago. Esse processo de ida para UCS parece ter sido facilitado pela irma de

Henriette, Amélia, que ja era professora no curso de Artes desta universidade.

®7 Conforme o jornal Pioneiro do dia 02.05.1984, edicdao 00125, pagina 17, a oficina de teatro no Clube Juvenil
comegou no dia 03.05.1984. Os encontros aconteciam as segundas e quintas-feiras a noite das 20h as 22h30.
Conforme diz ainda na noticia, o programa da oficina tinha os seguintes conteudos: improvisacdo teatral,
interpretacdo teatral, expressdo corporal, literatura dramadtica, teatro infantil, evolugcdo do espetaculo,
maquilagem, producdo e administracdo teatral, além de palestras com atores e diretores de teatro gauchos.

% Renato Henrichs tem sua trajetoria ligada a comunicag@o. Foi e ¢ jornalista de diversos veiculos de
comunicagdo como o jornal Pioneiro, RBS TV Caxias e Rddio Caxias. Também atuou em departamentos da
Universidade de Caxias do Sul. Henriette Metsavath Card salientou em diversos momentos da entrevista
realizada para esta pesquisa a importancia de Renato Henrichs para as artes locais. Segundo o seu relato, Renato
esteve presente na organizacao do espago de teatro do Recreio da Juventude junto com Luiza Motta.
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Figura 44: Recorte do jornal Pioneiro do dia 02.05.1984, edig¢ao 125.
Conforme consta na noticia, o curso foi realizado na sede social do Clube Juvenil nas
segundas e quintas das 20h as 22h30 e iniciou no dia 03.05.1984.

Curso de
iniciacado
ao teatro

Comeca amanha a noite, no Teatro do Clube Juvenil, o
curso Iniciacdo ao Teatro, organizado por Henriette Metsa-
vaht Card e Magali Helena de Quadros. Improvisacdo teatral,
interpretacdo teatral, expressdo corporal, literatura dramé-
tica, teatro infantil, evolucdo do espetdculo, maquilagem,
produgdo e administragdo teatral sdo os ftens do programa
do curso, destinado a maiores de 18 anos.

Além das atividades j4 previstas, Henriette Card e
Magali Quadros anunciam palestras com atores e diretores
teatrais gatchos, além de visitas a teatros. O curso seré
realizado as segundas e quintas-feiras, das 20h &s 22h30-
min, no Teatro do Clube Juvenil.

NA UNIVERSIDADE

0 homem de teatro do Rio de Janeiro lldemar Nunes
também vai ministrar um curso de teatro na cidade, este
tendo por local a Universidade de Caxias do Sul. O curso -
que & uma promocdo da 4° Delegacia de Educacdo -
destina-se especialmente a professores de 1° e 2° graus.
Seré realizado de 14 a 19 de maio, num  total de 60
horas-aula. £

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx).

Talvez seja necessario voltar um pouco mais no tempo para contar essa historia e com
ela engendrar conexdes que culminam na criacdo do Oficina Um e dos tantos artistas que por
ali se constituiram. Por isso, falo das trajetorias pessoais de Henriette ¢ Magali que, antes de
ministrarem a oficina, ja estavam envolvidas com a arte do teatro.

Henriette se formou em Artes Cénicas com habilitagdo em diregdo na UFRGS, em
1981. Ela relata que esse seu interesse surgiu na escola, quando estudou no Colégio Sacre-
Coeur de Marie, tradicional colégio de freiras, localizado onde atualmente ¢ a reitoria da
Universidade de Caxias do Sul. “Era uma magia”, diz Henriette. Nessa escola comemorava-
se os dias santos com dramatizacdes, o que, segundo ela, eram muitos - “dia da santa, da
virgem”. Ela recordou com muita satisfacdo as suas idas ao teatro na infancia para assistir os

espetaculos produzidos pelo Atelier de Teatro da Alianca Francesa. Em especial, diz ter

ficado encantada com a apresenta¢do do “O Cavalinho Azul”®.

% Esse Atelier de Teatro como diz o proprio nome estd associado a institui¢do da Alianga Francesa, uma
entidade sem fins lucrativos com o intuito de promover a lingua e a cultura francesa na Franga e em paises
estrangeiros. Em Caxias do Sul a Alian¢a Francesa esteve ativa de setembro de 1955 a 03 de janeiro de 2020.
Conforme os registros em jornais, o Atelier de Teatro da Alianga Francesa esteve ativo entre 1958 a 1964. Ao
aplicar o nome desse grupo em pesquisa realizada no site “memoria bn”, no periddico jornal Pioneiro (RS),
consta a data de 21.03.1994, edicdo 19, a ultima publicacdo de alguma atividade do Atelier. Essa informacao
pode ser corroborada em outras duas evidéncias que aparecem na mesma pesquisa. Uma ¢ a publicagdo do dia
15.07.1967, uma matéria que fala sobre o convite feito pela Universidade de Caxias do Sul ao “Dr. Nilton Carlos
Scotti que por muito tempo foi diretor do extinto Atelier da Alianga Francesa.” A outra publicacdo € uma
matéria bem completa e com lindas fotos sobre o Atelier, ocupando duas paginas na sessdo Memoria do jornal
do dia 06.07.1985. Nessa matéria o texto € assinado pelo Arquivo Historico Municipal de Caxias do Sul onde



105

Essa aproximacdo com o teatro também aconteceu através do seu gosto pela leitura.
Henriette conta que os seus presentes preferidos eram os livros sobre mitologia que sua mae
sempre lhe presenteava. Mesmo com dificuldade de entender, outra leitura que encantou a
menina Henriette, com aproximadamente 12 anos, foi a cole¢do de teatro de William
Shakespeare que pertencia a sua mae. Ao finalizar o curso universitario na UFRGS, em Porto

Alegre, Henriette conta que nao queria voltar para Caxias do Sul:

Me deu um desespero. Fui para Porto Alegre. Eu ia toda semana falar com meus
professores no CAD [Centro Académico Dionisio do DAD — Departamento de Arte
Dramatica] - Queridos! [os professores] Fui falar com a Graga Nunes, com a Irene
Brietzke ¢ com o Luiz Paulo [Luiz Paulo Vasconcellos]. Eu disse assim:

- Olha, eu vou voltar! Quero voltar para Porto. Caxias ndo tem, ndo tem... 0 que
fazer, né! E, expliquei. E ai custei... A Graga Nunes disse:

- Nao! Tu vai pra Caxias. E pra ti, ta! T4 14! Tu ndo pode ficar [em Porto Alegre]. Tu
tem que voltar para a tua cidade. Tu vai voltar. Tu tem que comecar a fazer alguma
coisa. Comega dando aula!

E foi o que se sucedeu. Henriette voltou para Caxias do Sul e convidou Magali
Quadros para, juntas, ministrarem a oficina — a oficina que ocorreu na sede social do Clube
Juvenil, no centro de Caxias do Sul. Ao falar de Magali na entrevista, Henriette ressalta a
qualidade dela como atriz: “Magali ¢ uma atriz nata, sim! E ela tem um poder histridnico, ¢
natural nela. Ela é uma atriz sem esfor¢o. Ela ¢ uma atriz natural”. Henriette ¢ Magali se
conheceram no Festival Imigrante de Teatro Estudantil, o FITE”. Henriette, além de ter sido
jurada neste Festival em alguma ou algumas edi¢des, também, a convite do professor
Valentim Lazzarotto, ministrou uma oficina de teatro acompanhada por uma colega do DAD
no Colégio Imigrante. Um fato curioso sobre esse Festival ¢ ele ter tido uma pega censurada
durante o regime militar, contou Magali, na entrevista para esta pesquisa. Os censores
cortaram o final da peca “Réquiem para um cidaddo andénimo”, escrita pelo integrante do

grupo, Gilmar Marcilio™.

consta a data de existéncia do Atelier entre 1958 a 1964. Sobre a Alian¢ca Francesa, disponivel em:
https://www.afpoa.com.br/quem-somos e https://www.aliancafrancesabrasil.com.br/. Consulta dia 09.05.2023.
O FITE - Festival Imigrante de Teatro Estudantil compreendeu 8 edi¢cdes — de 1978 a 1986. Como se vé, no
intervalo de 9 anos houveram 8 edi¢des, portanto, pode-se supor que em algum ano nao tenha acontecido o
Festival. Conforme pesquisa realizada no jornal Pioneiro através das expressodes “Festival Imigrante” e “FITE”,
0 unico ano em que ha auséncia de informagdes sobre o referido Festival ¢ o ano de 1982 — dessa forma, acredito
ser esse ano em que ndo ocorreu o Festival - salvo outra possivel justificativa. O FITE revelou nomes como
Magali Quadros e Gilmar Marcilio. Valentim Lazzarotto foi o grande incentivador do Festival tendo como apoio
a professora Neires Paviani - Neires ¢ casada com o professor Jayme Paviani.

7! Gilmar Marcilio é escritor de diversas obras: “Frutos Ardentes” (2005), “O mundo é o que é” (2009), “A vida
sem manchete” (2011), “Querer sem medida” (2012), “Tempos Felizes” (2012), “Perto dos Olhos” (2014) e “A
elegancia do siléncio” (2018). Sua formacdo ¢ em Filosofia Plena pela Universidade de Caxias do Sul em 1984.
Publica cronicas desde 1998, atualmente no jornal Pioneiro. Em 2012 foi escolhido Patrono da Feira do Livro de
Caxias do Sul. Atua na direcdo da Galeria Municipal de Arte Gerd Bornheim e ja coordenou a Unidade de
Cinema e Video da Secretaria da Cultura. Disponivel em https://br.linkedin.com/in/gilmar-marc%C3%AD]lio-
621956191. Acesso em 30.07.2023.
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Em funcao disso, o grupo fez uma adaptacdo no mesmo dia da apresentacdo. Magali

lembra que:

Foi muito estranho porque veio uma censora. Era uma mulher, uma censora de Porto
Alegre para assistir - vejam vocés! E! (rindo) Um espetaculo estudantil era uma
ameaga para o pais - o espetaculo de um grupo de alunos aqui do colégio aqui do
bairro. Entdo, veio um sensor para assistir o espetaculo. Nos tinhamos o nosso
espetaculo a noite. De dia nos fizemos um ensaio para a censora ¢ ela, entdo, com a
sua autoridade de censora, pegou uma caneta e nas ultimas paginas do texto ela
censurou todo o final do espetaculo que se tratava sobre politica. Era um politico
corrupto que tentava se colocar, ser reeleito e tal. Tinha alguns operdrios que se
manifestavam. E ai a ditadura militar apreendia esse operario e torturava ele para
descobrir se ele estava ligado em algum movimento da tentativa de fazer greve.
Enfim, essas paginas todas, todas foram cortadas. No6s tinhamos o espetaculo a noite
no Festival. E entdo, o qué que a gente fez? A gente apresentou o espetaculo até a
pagina onde ela tinha censurado. Nds paramos o espetaculo e todos [elenco] viemos
para a boca de cena cantando a musica “Cala a boca Barbara” do Chico [Chico
Buarque de Holanda]. Foi realmente muito emocionante! A gente se colocava
politicamente, né. Foi muito emocionante aquele momento a gente fazer o nosso
protesto contra a censura da ditadura militar.

Ela diz que esse fato contribui para a mensagem da peca mostrando in loco a
censura. Na entrevista, Magali demonstra um grande carinho pelo Festival Imigrante de
Teatro Estudantil visto que ele oportunizou a formagdo de atores e atrizes dentro da escola.
Antes mesmo das apresentacdes, os alunos tinham diversas aulas de teatro: jogos dramaticos,
expressao corporal, técnica vocal e, inclusive, teoria do teatro. As aulas eram ministradas por
profissionais da area — Magali fala em “profissionais de fora”, ou seja, professores oriundos
de outras cidades ou profissionais de fora da escola. Foi nesse ambiente escolar que Magali
Quadros iniciou a praticar a arte do teatro e por isso evidencia a importancia de atividades

culturais na escola:

Acho tdo importante o teatro na escola. O teatro que se comega quando crianga
desperta vontades e habilidades, ndo necessariamente para seguir na area, mas, para
justamente, ter um olhar diferenciado sobre a arte. Entdo, ndo ¢ s6 o teatro, mas,
todas as artes. Todas as manifestacdes culturais sdo muito importantes que a gente
comece cedo com as criangas. E ali que se forma um gosto, um gosto no sentido de
gosto das coisas, de fazer as coisas. Se desenvolve o sentido de trabalhar em equipe,
de se expressar para os outros, mostrar para os outros o que a gente sente, o que a
gente pensa, a visdo de mundo que vocé tem. Entdo, eu acho que é importante
comegar desde cedo.
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Figura 45: Integrantes do Oficina Um na década de 1980.
No “Teatrinho do B”, integrantes que participaram da montagem do espetaculo “Ponto de
Partida”. Nao ¢ a primeira formagao € nem a primeira montagem do grupo, mas, estao na foto
alguns de seus principais integrantes: Henriette Metsavaht Car4, Elaine Braghirolli, Marione
Malvessi, Joao Carlos Pulita, Magali de Quadros e Marco Antonio Silva.

Fonte: Acervo de Henriette Metsavat Cara.
No verso da fotografia consta a informacdo “Foto Paulo de Aratijo”.

Quando o Festival acabou, Magali conta que ela e seus colegas criaram um grupo
independente, mas que funcionava dentro da escola. O nome do grupo era Cor-A¢do — uma
alusdo a cor e a agdo. Esse grupo apresentou-se nas primeiras semanas que envolviam a
inauguracdo da Casa da Cultura com a peg¢a “A Escada do Sucesso”, texto de Maria
Aparecida Casagrande, lembrou Magali’.

Através das experiéncias de Magali e Henriette, em comunhdo com o desejo de todos
em continuar o fazer teatral, surgiu o Grupo de Teatro Oficina Um. Henriette conta que ao
transferirem a oficina do Clube Juvenil para a Universidade de Caxias do Sul, Magali nao
pode continuar sendo professora da oficina de teatro pois ainda ndo tinha formagdo superior,
entretanto continuou como atriz. A vontade do grupo era realizar uma montagem. A

insisténcia foi tanta, conta Henriette, que acabaram montando o primeiro espetaculo com o

A programagdo de inauguragdo da Casa da Cultura esta publicada no jornal Pioneiro do dia 23.10.1982,
edicdo 247. Disponivel em https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso em 11.06.2022.
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selo do Grupo Teatral Oficina Um — “Entre Quatro Paredes” de Sartre (Jean-Paul Charles
Aymard Sartre). O espetdculo contou com a seguinte ficha técnica: dire¢do de Henriette
Metsavat Card, elenco com Magali de Quadros, Justina Andrighetti, Jodo Batista e Jodo

Carlos Pulita, cenografia e indumentaria de Ana Croda - irma da Henriette.

QUADRO 4
ESPETACULOS DO GRUPO OFICINA UM / 1984 -1991
Titulo Anos de Autoria Direcao Género
apresentacoes (Dramaturgia)
Entre Quatro Paredes 1985 Jean-Paul Sartre Henriette Metsavaht Cara Drama
A Lenda do Vale da Lua 1985 - 1986 Jodo das Neves Henriette Metsavaht Cara Infantil
A Ldmpada Flutuante 1986 Woody Allen Henriette Metsavaht Cara Drama
Fru-fru e a Borboleta Azul 1987 Magali Quadros e Magali Quadros Infantil
Jodo Batista Dai Pra
Ponto de Partida 1987 - 1988 Gianfrancesco Henriette Metsavaht Cara Drama
Guarnieri
O Vendedor de Sonhos 1988 - 1991 O Grupo Magali Quadros Infantil
Arlequim, Servidor de Dois Amos | 1990 - 1991 Carlo Goldoni Jodo Carlos Pulita Comédia

Na trajetoria do Grupo Teatral Oficina Um também hd um mix de variados
espetaculos — infantis e adultos, dramas e comédias. Entretanto, diferentemente do grupo
anterior — Misturas e Bocas — a grande maioria ndo ¢ autoral. Configuram na lista de autores
nomes reconhecidos da dramaturgia internacional e nacional. Ja os espetaculos infantis “Fru-
Fru e a Borboleta Azul” e “O Vendedor de Sonhos” tem autoria dos proprios componentes do
grupo. Como ¢ possivel constatar no quadro acima, os dois ultimos espetaculos foram os que
mais tempo permaneceram em cartaz. Além disso “O Vendedor de Sonhos” e “Arlequim
Servidor de Dois Amos” foram também os mais apresentados.

Com o espetaculo “A Lampada Flutuante” ndo aconteceu o mesmo. Segundo o relato
de Henriette esse espetdculo foi montado as pressas para ser apresentado no V Festival de
Teatro Popular de Bento Gongalves — FETEBE, no ano de 1986. Até o momento da pesquisa
ndo encontrei registros de apresentacdes do espetaculo “A Lampada Flutuante” em Caxias do
Sul, especificamente nos borderos da Casa da Cultura e em publicagdes no jornal Pioneiro, ou
seja, ¢ muito provavel que so tenha sido apresentado no festival em Bento Gongalves. Tanto
nesse espetaculo como em “A Lenda do Vale da Lua”, Magali Quadros ndo esteve presente
no elenco em fun¢ao de estar na Alemanha, aproximadamente entre os anos de 1985 e 1986.

O Oficina Um também participou de outros festivais usando como credencial a
identidade de ser um grupo universitario, embora o vinculo com a Universidade de Caxias do

Sul fosse de apoiador. Dessa maneira participaram do Festival de Teatro Universitario de
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Blumenau” em 3 edi¢des. Na 1* edi¢do, em 1987, com o espetaculo “Ponto de Partida”; na 3?
edi¢do, em 1989, com o espeticulo “O Vendedor de Sonhos” de maneira horns concours (fora
da competicao) e na 5* edi¢do com o espetaculo “Arlequim, Servidor de Dois Amos” — essa
participagdo também parece ter sido fora da competigao oficial do festival. Com o “Vendedor
de Sonhos” o grupo também participou em 1988 do Festival Integracdo das Artes Cénicas em
Resende no Rio de Janeiro.

O espetéculo infantil "O Vendedor de Sonhos” “conta a estoria de um menino que ao
vender sonhos, que sdo produzidos pela sua vovo, entra no mundo da imaginacdo e da
fantasia. Auxilia o Rei Artur, indo em busca de sua filha princesa Dionéia e de sua espada
Escalibur. Nesta aventura o menino conhece personagens como a Corujinha, os Passaros
Brincalhdes, as Formigas, enfrenta desafios com a luta contra as Bruxas, torna-se amigo do
ndio, pega uma carona de disco voador... Cumprida a missdo, e vendidos os sonhos, o
menino volta a realidade” (Sinopse transcrita de material do grupo com o objetivo de buscar
patrocinio.), pois tudo ndo passou de um sonho. Fora os atores que representavam o menino
Tuca e a Vovod, os demais atores, 6 deles, utilizavam malhas pretas como segunda pele,
colocando sobre ela os figurinos e acessoérios conforme trocavam de personagem, 22 ao total.
Zica Stockmans, uma das componentes do grupo na época, lembrou com carinho de “O
Vendedor de Sonhos”. Ela contou que cada integrante contribuia com o grupo de acordo com

as suas habilidades:

Entdo, um exemplo, foi confeccionado um sonho desse de comer, um sonho gigante
que as formigas carregavam na cena. Eu acho que quem confeccionou foi a Elaine
[Elaine Braghirolli] junto com mais alguém. Confeccionou o sonho que tivesse um
peso razoavel. Na época, a gente ndo tinha isso: Ai, vou fazer menorzinho porque
depois ndo vai caber no carro, né¢! Entdo, a gente expandia mesmo. Entdo ¢ um
sonho gigantesco! E o Valter pintou aquilo lindamente de uma forma bem realista. E
ai quando entrava em cena as pessoas tinham vontade de morder. E as formiguinhas
iam carregando aquele sonho, ah... enfim. Entdo, essas coisas eram produzidas pelas
proprias pessoas e assim os custos iam sendo amortizados.

Apenas como um fato curioso, nos espetaculos “O Vendedor de Sonhos” do Grupo
Teatral Oficina Um (estreia em 1988) e “Viagem ao Planeta Crianca” do Grupo Misturas e
Bocas (estreia em 1989) ambos t€ém como protagonistas personagens criancas que descobrem

ao final da historia que tudo o que aconteceu foi um sonho e que crianga deve poder brincar.

O Festival Universitario de Teatro de Blumenau é realizado pela Universidade Regional de Blumenau —
FURB. A partir de 2008, na vigésima segunda edicdo, o festival ganhou um carater internacional pois recebeu
espetaculos de outros paises. Assim, passou a ser conhecido como FITUB — Festival Internacional de Teatro
Universitdrio de Blumenau. E possivel encontrar algumas informagdes e fotografias desse festival no link
furb.br/fitub.
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Figura 46: Matéria de jornal sobre “O Vendedor de Sonhos”
Pagina do jornal Pioneiro do dia 05.08.1988, edicao 193.

-Criatividade e fantasia em "0 Vendedor de Sonhos™

Oficina Um, realidade e
fantasia entram em cartaz

Saturados de Xuxa e Trapalhées no
cinema e na TV, as criangas tém neste
final de semana, chance de renovar seus
interesses numa peca muito especial
dedicada a elas. ‘O Vendedor de
Sonhos’’, montagem coletiva do grupo
Oficina Um, fard a festa da garotada
sdbado e domingo na Casa da Cultura, as
16h. Os ingressos est@o superacessiveis:
Cz$ 200,00.

0 disco voador é um guarda-sol enorme e o castelo, uma caixa
de geladeira que foi pintada e decorada. Em meio a fantasia, a
realidade pinta aqui e acold. Neste espaco, é ela que se desliga
para entrar em outra dimensdo, a do fantastico que nasce de uma
espécie de realismo magico. Formigas, ETs, corujas, passaros e
até bruxas sugerem este mundo imagindrio e cheio de energia.
N(d) ele um menino sonha

Muito movimento e aventura marcam o espetdculo onde ne-
nhum personagem ¢ perfeito, onde ndo existe maniqueismo e o que
importa mesmo ¢é viajar, sonhar. A proposta do Grupo Oficina Um
para a pega infantil **O Vendedor de Sonhos" estd ligada ao real,
garante Alexandra Zottis. Baseado na Lenda do Rei Arthur, o gru-
po fez uma montagem coletiva na qual trabalha desde janeiro des-
te ano.

Discutindo muito, fazendo pré-montagens e oficinas, os inte-
grantes do grupo avaliaram, entre vérias histérias infantis, qual o
melhor caminho a seguir. A falta de novos textos motivou um tra-
balho coletivo incentivado pela atriz Neusa Tomazzi, que minis-
trou curso para o grupo no inicio do ano.

A relacdo da crianga com o mundo adulto, com o trabalho,
ecologia e temas fantdsticos é o ponto central da montagem. Um
menino pobre, que vive com a avo e a ajuda, um dia sai para ven-

der Sonhos e acaba entrando na fantasia. Dela emergem persona-
gens muito ricos, como o Corcunda, oprimido por uma das bruxas
que aparecem na histria.

Na busca de levar a crianga um trabalho tundamemadn na
realidade, o Oficina optou por colocar em cada personagem um
e defeitos pi Assim,
entre as bruxas, ha com de
para a castelhana e a “hurrmha , e a princesa da hnsténa por

: Antduio C. Galvao

O grupo: dedicagdo e talento

Mas a brincadeira & séria. 0 cenano bem trabalhado e o rico
figurino a primeira exp em roteiro do Oficina
Um. Uma experiéncia que certamente marcara a trajetoria deste
grupo que estreou com “Entre Quatro Paredes’”, de Jean Paul Sar-
tre, em 85. Esta nao é, no entanto, a primeira incursao pelo imagi-
nario infantil. Também em 85 o grupo levou aos palcos “‘A Lenda
do Vale da Lua", de Joao das Neves.

Com esta peca recebeu diversos prémios no 1° Festival de Tea-
tro Popular de Bento Gongalves. ‘A Limpada Flutuante, de
Woody Allen, “‘As Hienas", de Braulio Pedroso, e *“Ponto de Parti-
da", todas premiadas, fazem parte do curriculo do grupo que no
dia 12 inaugura um novo espaco cultural na cidade: o Teatrinho do
B, no campus.

Segundo Alexandra Zottis, o grupo serd responsavel pela coor-
denacao daquele espaco aberto a grupos da regido. Os interessados
em apresentar shows, recitais, pecas teatrais ou outro tipo de ati-
vidade cultural, como lancamento de livros, etc., podem entrar em
contato com o Oficina Um. Os setores da cidade envolvidos com
producdo artistica como q “‘Misturas e Bocas Produgdes’ e o gru-
po Miseri Coloni ja manifestaram seu apoio a0 novo espago.

Ficha tecnica

Marioni Malvessi
Joao Carlos Pulita
Magali Quadros
Zica Stockmans

Elenco: Elaine Pisani
Marco Anténio
Roberto Ribeiro
Alexandra Zottis

Direcao: Magali Quadros

e

uit

grafica: Valter Salvatti

exemplo, & Erupo p! os per-
sonagens de tal forma a molda -los com indicios do real.

iguém é perfeito. é I mau ou bom. O
meio-termo surge como opgio entre o sonho e a realidade. Outra
caracteristica da pega é que todos os personagens, com excegao da
avé e do menino, usam mascaras. Essa idéia passa um pocuo do
clima de teatro como foi concebido em seu estégio inicial na Gre-
cia Antiga..

Misicas: Marco Antonio

Producdo de dudio: Castelnovo Estidio de Gravagoes
Coreografia: Raulino Prezzi

Técnica vocal: Renato Filippini

Cendrio e figurinos: Grupo Teatral Oficina Um

pioneiro - Il caderno - 05 de agosto de 1988

Edipo em despedida .

Quem estd interessado em assistir as duas iltimas apresenta-
coes da comédia teatral ‘A Verdadeira Historia de Edipo Rei’’,
que sera reapresentada sabado e domingo. as 21h, na Casa da Cul-
tura, deve se precaver Nas
apresentacdes anteriores muitas pessoas ficaram de fora devido a
grande éncia de piiblico o Vale a pena conferir a
versao pos-Mandala do Gregos e Troianos. E riso certo! In;
no Centro Comercial Prataviera, patrocinador do evento, a
(28500,00. As cadeiras sao numeradas.

 Ziraldo no Carmo

Vale a pena agendar: dia 10, o desenhista e escritor Ziraldo es-
tard na cidade a convite do Colégio do Carmo em comemoracio
aos 80 anos deste. A promogao é da APM da escola e o patrocinio
da Livraria Rossi. Num primeiro momento Ziraldo participard de
um encontro com cartunistas e artistas da cidade, no Alfred Pala-
ce. No dia seguinte estara envolvido com os alunos e fard a entrega
dos prémios do concurso literdrio daquele educandario. Dia 12, Zi-
raldo deixa Caxias.

Os melhores vinhos do Brasil, queijos das mais importantes
variedades, pao colonial e polenta brustolada serao os atrativos do
XII Festival do Queijo e do Vinho, que se realiza nios dias 9, 10 e 11
de setembro em Caxias. Animada por corais e bandas tipicas da
imigragdo italiana, a !esta tem como objetivo mostrar a potem:la-
lidade das que
mente o seu produto. O evem.o tem apom da Fecovinho, Uvibra,
Agavi e Prefeitura de Caxias. A realizagao é da Mérica Promo-
coes.

— D

Acontece no préximo dia 10, na Casa da Cultura, show com o
cantor e compositor gaiicho Vitor Ramil, numa promogao da rddio
Stidio 93 sob a coordenacao de Rocha Neto Produgdes. Os ingres-
sos custam Cz8500,00

A Editora Nova Cultural recoloca nas bancas de todo o Brasil
a partir desta quarta-feira, dia 27, a primeira parte da série
“*Novissimo Vestibular”. Os livros de n’s 1 a 19 — um a cada sema-
na — se somarao as edigoes de 20 a 38 do lancamento original, per-
mitindo aos milhares de alunos que estarao se preparando para os
vestibulares do final do ano um verdadeiro estudo intensivo do cur-
80." A colegao, lancada com sucesso em margo tltimo, esta sendo
considerada pelo publico estudantil como um importante reforgo
para quem atingird agora a \ltima fase dos exames, conforme pes-
quisas efetuadas pela editora.

Com o livro n° 1, Redacao I, mais o fasciculo 'O que é o Vesti-
bular™, virdo gratis o livro n° 2, Fisica I, e o fasciculo n¢ 2, Resumo
de Fisica, I, acompanhados de uma cartela explicando claramente
0 processo de relancamento da colegdo. Dessa forma, através de
uma tabela de datas, nimeros e nomes das matérias, o estudante
saberd que nas bancas estardo simultaneamente os livros e fasci-
culos das duas edicbes e para se obter a obra completa serd neces-
saria a igao de dois es is, isso para quem ini-
ciar a sua formacgao a partir de agora. Outro fundamental esclare-
cimento é quanto ao fato de que, mesmo obtendo o livro 2 ou 3 de
uma matéria antes de comprar o n’ 1, esse vestibulando nao sera
prejudicado em seus estudos, pois cada livro compde temas com-
pletos, nao ficando para o livro seguinte qualquer pendéncia.

Arielson Milani

CIRURGIAO PLASTICO
ONE: 221.6553

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://memoria.bn.br/hdb/periodico.Vaspx).
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Outra esmerada produ¢do do Oficina Um foi a montagem “Arlequim Servidor de
Dois Amos” que contou com um elenco afinado com a proposta, uma vez que a grande
maioria j& trabalhava junto ha algum tempo. O volumoso texto de Carlo Goldoni ficou em

cartaz de 1990 a 1991.

Figura 47: Cena de “Arlequim, Servidor de Dois Amos” no Teatro do SESC.
Com os atores Roberto Ribeiro e Magali Quadros.

Fonte: Acervo de Roberto Ribeiro.

Nos dois ultimos espetaculos montados pelo Oficina Um, “O Vendedor de Sonhos” e
“Arlequim Servidor de Dois Amos” o grupo contou, respectivamente, com 8 e 9 atores em
cena. Ambos tiveram sua estreia fora de Caxias do Sul. “O Vendedor de Sonhos” estreou no
Festival de Teatro Universitario de Blumenau e “Arlequim, Servidor de Dois Amos” feve
estreia no dia 18.10.1990 no Cine Teatro Rex Populi na cidade de Garibaldi /RS™. A
realiza¢do de estreias fora da cidade sede continuou quando o Grupo Teatral Oficina Um

acabou e uma parte de seus integrantes criaram o Grupo Kaleidoscopio.

" A cidade de Garibaldi fica aproximadamente 43 km distante de Caxias do Sul. Conforme o ultimo censo
demografico de 2022 a cidade de Garibaldi tem 34.335 habitantes residentes. Fonte:
https://cens02022.ibge.gov.br/panorama/. Acesso dia 17.12.2023.
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Kaleidoscaépio / 1992 -2006

O Grupo de Teatro Kaleidoscépio surgiu em junho de 19927 a partir da dissolu¢do
do Grupo de Teatro Oficina Um. O motivo dessa ruptura ndo foi esclarecido oficialmente por
nem um dos cinco entrevistados que fizeram parte do Oficina Um, sendo que trés deles
estavam no grupo quando houve o rompimento. De qualquer modo, parece-me que ja havia
um desgaste nas relagdes entre os componentes do grupo, potencializado por um fator
financeiro que, definitivamente, rachou o grupo. Embora alguns componentes estivessem “em
cima do muro” a divisdo aconteceu. De um lado ficaram Magali Quadros, Elaine Pisani (na
época ainda com o sobrenome de casada, agora Braghirolli), Marco Antonio da Silva e
Roberto Acampora. Por outro lado, Zica Sotckmans e Carla Zdonec — sonoplasta da tltima
pela realizada pelo Oficina Um.

Surge entdo o Kaleidoscopio com uma parte do Oficina Um € outros novos
integrantes, Ricardo Pisani e Neide Schulet. A primeira montagem do grupo ¢ o espetaculo
“O Deus nos Acuda”, de Braulio Pedroso. A sede do grupo continuou no Teatrinho do B da

UCS.

QUADRO 5
ESPETACULOS DO GRUPO KALEIDOSCéPIO/ 1992 - 2006
Titulo Anos de Autoria Diregdo Género
apresentagoes (Dramaturgia)
O Deus nos Acuda 1992 - 1993 Brdulio Pedroso Coletiva Comédia
Comédias Medievais 1994 — 1996 - Camilo de Lélis Comédia
Quarta-feira, Sem Falta, La em Casa 1996 / 1998 - 1999 Marcio Bresani Jodo Castro Lima Comédia
A Bruxa 1997 - 1998 Nestor de Hollanda Marco Antonio Silva Comédia
Una Donna Sola e Il Risveglio 1998 Dario Fo e Franca Rame | Jurgen Will Comédia
O Rei Lear*** 1999 - 2001 William Shakespeare Néstor Monasterio Drama
lepe*** 2004 - 2006 Luis Alberto de Abreu Magali Quadros Comédia
QUADRO 6
ESPETACULO DIRIGIDOS POR MAGALI QUADROS - GRUPO TEATRO COM T / 2000 - 2001
Entre Quatro Paredes 2000 - 2001 Jean-Paul Sartre Magali Quadros Drama

(Teatro com T — Gentencena)

* Financiarte
** Prémio Montagem
*** Lei de Incentivo Municipal - LIC

O Grupo Kalei, como era carinhosamente chamado o Kaleidoscopio por seus

integrantes e comunidade teatral. Com excecdo do espetaculo “O Rei Lear” - um drama, os

7> A data de junho de 1982 como inicio do Grupo de Teatro Kaleidoscépio esta noticiada no jornal Pioneiro dos
dias 12 e 13.12.1992, edicdo 5311, em matéria sobre o espetaculo “O Deus nos Acuda” - primeira pega desse

grupo.
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demais espetaculos montados pelo grupo sdo comédias. Magali Quadros e Elaine Braghirolli
foram as principais articuladoras do grupo. Como em anos anteriores — no Oficina Um -
Magali s6 ndo esteve a frente da equipe quando viajou para a Alemanha em 1997. Nesse
periodo foi montado o espetaculo “A Bruxa”. Apds o retorno de Magali ao Brasil, foi
retomado o espetdculo “Quarta-Feira, Sem Falta, L4 em Casa” que tinha no elenco apenas
Elaine Braghirolli e Magali Quadros e apresentado o mondlogo “Una Donna Sola e Il
Risveglio” que Magali ensaiou em solo alemao.

Mas o préoximo grande desafio do grupo foi montar a peca “O Rei Lear” de William
Shakespeare, a comegar pela grande quantidade de personagens das pecas de Shakespeare. A
montagem contou com 13 atores no elenco. Outro desafio dessa montagem foi a gigantesca
cenografia, ao estilo de Félix Bressan, o cendgrafo do espetaculo. Ele e Magali estavam indo
para o local de ensaio, no Campus 8§ da UCS, quando avistaram umas tubulagdes velhas em
uma fabrica: “Nossa! O nosso cenario € esse ai. Esse ¢ 0 nosso cendrio! [...] O Bressan passou
varios dias soldando, construindo esse visual todo do cenario. Entdo, era um cenario bastante
pomposo, no sentido de grandiosidade”, contou Magali. Ela diz ainda que quando o cenario
enferrujou ele passou mais ainda a ideia de degradagdo que ¢ contada na peca. O cendrio
ainda tinha lonas velhas de caminhdo usadas como rotunda e assoalho. Seguindo a proposta
ristica como estética, o figurino foi feito com cobertor pulgueiro — geralmente usado dentro

dos caminhdes para proteger os moveis transportados.
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Figura 48: Apresentagao de “O Rei Lear” no Teatro Sao Carlos.
Em cena, da esquerda para a direita, os atores (em cima do cendrio ndo identifico);
Paulo Becker; Edson Dutra; ao centro, com roupa branca o ator
Marco Antdnio como Rei Lear, Guto Basso.

Fonte: Acervo de Elaine Braghirolli.

A ultima montagem do Grupo Kaleidoscopio foi “lepe” com quase todo elenco
renovado. No espetaculo os atores s6 atuavam de frente, nunca ficando de lado e nem de
costas para o publico. O proprio figurino e cenario eram feitos para serem vistos com essa
ideia de frontalidade. Como a maioria do elenco representava diversos personagens durante a
encenagdo, eles usavam malhas pretas, e colocavam por cima o figurino da personagem
interpretada — formula parecida com a utilizada no espetaculo “O Vendedor de Sonhos” do
Grupo Teatral Oficina Um.

O Teatro com T foi um grupo oriundo do Projeto Gentencena — lembrando, o projeto
de teatro nos bairros — do nucleo do Bairro Kayser. Com orientagdo de Magali Quadros, o
grupo realizou a peca “Entre Quatro Paredes”, uma experiéncia ja vivenciada por Magali em
1985 como atriz no Grupo Oficina Um. Ultrapassando os limites do proprio projeto, o grupo
fez diversas apresentacdes desse espetaculo em Caxias do Sul tendo sido premiado na Fase

Regional do XII Festival Gaucho de Teatro Amador em 2001 como melhor espetaculo adulto
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e dire¢io’®, credenciando-o para a fase final onde recebeu os prémios de melhor ator
coadjuvante para Rodrigo Fiat e de iluminagdo e maquiagem para Magali Quadros. Conforme
relatou uma das atrizes do grupo em conversa informal, Renata Dalla Santa Carvalho, com
essa peca o Teatro com T foi o primeiro grupo de teatro caxiense a se apresentar no Teatro

Sdo Carlos.

3.2.3 Atras do Pano / 1988 - 1991

Como muitos grupos de teatro caxiense, o Grupo de Teatro Atras do Pano, ndo
dispos de um periodo muito longo em sua trajetdria, mas, nem por isso foi menos expressivo.
O grupo também revelou dois integrantes que continuaram na cena teatral caxiense: Rubens
Cesar Baretta e eu, Miguel Beltrami, que continuo até hoje.

O Grupo de Teatro Atras do Pano nasceu no reduto escolar. Bastou apenas um cartaz
colocado nos corredores do Colégio Estadual Cristovao de Mendonga para que a iniciativa do
aluno do noturno Rubens Cesar Baretta concretizasse seu intuito de formar um grupo de
teatro. Conforme um release’” do grupo a ideia inicial dos amigos Rubens Cesar Baretta e
Alexandre Paim era a realizacao de um curta metragem. “Mas a saida foi um grupo de teatro,
formado por pessoas que gostassem muito de teatro’®.” Alguns colegas de trabalho também
foram convidados por Rubens, entretanto, a maioria dos integrantes do Atras do Pano eram
oriundos do Colégio Cristovdo. Em dois encontros estava formado o grupo, diz Rubens
Baretta. O local de ensaio ndo poderia ser outro, o gigante auditério do colégio. Até hoje € o
local com maior capacidade na cidade, 1.016 lugares™.

Entretanto, para essa turma empolgada fazer teatro era necessario que alguma

professora do colégio se responsabilizasse pela abertura e fechamento do auditério. A

76 Nesta edigdo do Festival os prémios de melhor espetaculo e direcdo foram divididos com a montagem “El
Mascio” do Grupo La Faméia de Talenti. Mais adiante falo sobre as edi¢des deste Festival.

" Uma copia do release estd comigo pois, fui integrante do Grupo Atrds do Pano a partir de 1989 quando entrei
para atuar no espetaculo “O Magico de Oz”. Foi para a divulgag@o desse espetaculo que foi feito o release numa
maquina de datilografia eletronica.

™ Informagdo que consta no release de divulgacdo da peca “O Magico de Oz” do Grupo Teatral Atras do Pano.
™ 0 auditério do colégio esta interditado desde julho de 2013 devido a diversos problemas: rachaduras, fiagdo
elétrica, pintura, entre outros. https://gauchazh.clicrbs.com.br/pioneiro/geral/noticia/2021/09/com-problemas-
estruturais-cristovao-de-mendoza-em-caxias-do-sul-aguarda-inicio-das-obras-para-maio-de-2022-
ckt4thgxn0017013b6bt3bhxr.html.
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professora de matematica, Luci Barbijan®, foi a unica interessada que se dispds a ir todos os
sabados a tarde nos ensaios. Embora Luci seja professora de matematica, ela sempre teve

interesse pelas artes. Dessa maneira, como conta Rubens,

ela acabou ficando a responsavel pelo grupo e como ela tinha tido uma experiéncia
em arte, tinha visto alguns espetaculos, ela acabou dirigindo os espetaculos. Mas, a
Lucy ndo era na época e, hoje também ndo, uma diretora de teatro. Ela era uma
pessoa que tinha boa vontade, que gostava da arte e que gostaria de ver o trabalho
acontecer. E ela funcionava como uma mae de nés todos. Lembra disso? O pessoal
ia para a casa da Lucy, faziam jantas, ficavam ali conversando e assistindo filmes e
debatendo sobre varias coisas. E, o teatro sempre era o foco dos nossos encontros. A
Lucy foi como uma mae - uma coisa bem importante na nossa vida nessa época!

Figura 49: A primeira formacdo do Grupo de Teatro Atrds do Pano.
No auditorio do Colégio Estadual Cristovao de Mendonga. De pé: Alexandre Paim, Fatima
Cléaudia Silva, Heloisa, Paulo Silvio Ghesla, Luci Barbijan e Rubens Cesar Baretta.
Sentados: Nelson Dias de Brito (Apelido “Japdo”) e Elisa®.

Fonte: Acervo pessoal de Rubens Cesar Baretta.

Durante a entrevista, antes mesmo de Rubens me interrogar com a expressao “lembra
disso?” - descrito na citacao anterior - , o fato de ter encontrado um antigo colega de teatro ja
fez com que algumas recordagdes se intensificassem e, & medida que Rubens ia falando, mais
imagens iam sendo lembradas. No momento da entrevista respondi apenas com um
consentimento com a cabeca. Essa expressdo era um “sim” carregado de memorias. Um

“sim” para o meu primeiro grupo de teatro nao vinculado diretamente com uma escola.

80 . .. . .
Em conversa com a Luci Barbijan sobre a grafia do seu sobrenome, ela relatou que o correto seria “Barbizan”
[ [I3%4]

com “z”, entretanto, quando ela foi registrada em Lages, sua terra natal, o escrivdo do cartorio escreveu com “j
e até entdo nao foi mais alterado.

81 . . . ., . ~
Da Heloisa e da Elisa ndo consegui at¢ o momento informacao dos seus sobrenomes.
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A minha entrada no Grupo de Teatro Atras do Pano ocorreu para preencher a vaga
de um ator que saiu. Essa noticia chegou através da minha tia Noemia — parente da professora
Luci — que avisou minha mae - também amiga de Luci. Foi uma alegria muito grande
vislumbrar a possibilidade de entrar num grupo e participar da montagem da peca “O Magico
de Oz”. Nao lembro se foi necessario fazer um teste ou algo parecido. A lembranga que tenho
do meu primeiro dia no grupo foi que, enquanto esperava o 6nibus no centro, na rua Pinheiro
Machado, entre as ruas Visconde de Pelotas e Garibaldi, conversei com uma moga que
esperava o mesmo Onibus que eu e, no decorrer da conversa, ambos descobrimos que
estavamos indo para o mesmo lugar pois ela ja era uma atriz do grupo, a Ivanda Matiello.

A peca “O Magico de Oz” foi a segunda montagem do grupo. A primeira foi “Pluft,
O Fantasminha” da autora Maria Clara Machado, também infantil. Segundo Rubens, a escolha
desse primeiro texto aconteceu apos o grupo realizar uma pesquisa na biblioteca do colégio.
Diz ele: “foi uma ocasido. Era o que nos tinhamos no momento para trabalhar. Era o texto que
apareceu na nossa mao. Nos decidimos montar para experimentar. Experimentar o teatro, né!”
Ele diz que havia outros textos, mas por serem classicos — como Shakespeare — ndo “cabiam
naquele momento.” No release do grupo, ja citado anteriormente, consta a informagao de que
“Em agosto de 1988, com oito integrantes, o primeiro texto examinado: ‘O Médico e o
Monstro’ e logo depois ‘Pluft, O Fantasminha’, sendo este ultimo escolhido. A peca foi
apresentada quatro meses depois®.”

Figura 50: Encenacao da peca “Pluft, O Fantasminha”.
No Auditorio do Colégio Estadual Cristovdao de Mendonga.
Cena da chegada dos Marinheiros dentro da casa do Pluft.

Fonte: Acervo pessoal de Rubens Cesar Baretta.

8 Informagdo que consta no release de divulgacdo da peca “O Magico de Oz” do Grupo Teatral Atrds do Pano.
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Rubens destaca que todos eram “marinheiros de primeira viagem — isso ¢ um detalhe
bastante importante. E todos usaram o que sabiam, o que tinham: a inocéncia, a ingenuidade
[...] O mais bonito desse trabalho era a ingenuidade das pessoas mesmo, a pureza das pessoas
fazendo, tentando fazer arte, procurando se encontrar com a arte.”

Talvez tenha sido por esse motivo mesmo que a inspiragdo para o nome do grupo
tenha surgido de um poema — o lugar do inefavel, do subjetivo, da musicalidade. O poema foi

um presente de Luci Barbijan® ao grupo. O poema ¢ datado de 7 de agosto de 1988.

Atras do Pano

Imaginagdo, sonho, poesia...
Tudo acontece, atras do pano!
Da imaginagao, a forma,

do sonho, a realidade;

da poesia, a verdade

que acontece, frente ao pano.

Ator, atriz, seres!

Cada um vivendo,

ndo seu proprio papel,
mas o papel imaginadrio
do personagem estudado
atras do pano

Entdo, frente ao pano
eles deixam de ser,
deixam de viver

seu dia a dia.
Transformam-se

em outros seres.

E o espectador, envolvido

pelo ato desenrolado

frente ao pano,

jamais conseguird ver

O que aconteceu o

atras do pano. (Grafia e pontuacao copiadas do original.)

8 Luci Barbijan tem uma relagdo com as artes em geral, desenho, pintura, teatro e literatura. Possui trabalhos
premiados tanto em trovas quanto em artes plasticas. Participou dos cadernos I e II Agendas Femininas de
Caxias do Sul. Foi presidente do Circolo Trentino de Caxias do Sul de 2003 a 2007. Atualmente € presidente da
Unido Brasileira de Trovadores - U.B.T., secdo Caxias do Sul. Ocupa a cadeira n° 22 da Academia Caxiense de
Letras. Publicou em 2011 o livro “Transformagdo — Transformazione”. Tem outras publicagdes recentes.
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Figura 51: Integrantes do Grupo Atras do Pano.

Rodeando o carro Fusca azul de Alexandre Paim na rua em frente a casa de Luci Barbijan que
¢ a primeira no lado esquerdo da foto (abaixada junto ao seu cdo). Segue com Fernando
Mantovani (Técnico de som e luz), Elizabete M. Matos, Terezinha Barbijan, Aline,
Rubens C. Baretta, Paulo S. Ghesla, Rosmari Carolina Fernandes Paim, Nelson D. de Brito,
namorado da Elisa e ela, Alexandre Paim. Nesse momento o grupo ja
estava em processo de montagem da peca “O Méagico de Oz”.

Fonte: Acervo pessoal de Fernando Mantovani.

Entdo, o nome foi justamente esse. Atrds do Pano quer dizer o que serd que acontece
atras do pano? O qué que tem la atrds do pano? O qué que estd acontecendo 14
agora? E o nome surge dessa forma, dessa curiosidade que se tinha de imaginar
como seria um processo de uma montagem, a organizagdo de um espeticulo durante
o espetaculo. O qué que acontece la atras dos bastidores enquanto a gente vé a cena?
Foi uma coisa assim. E nés achamos bonito o nome Atrds do Pano e acabamos
registrando ele.

Contou Rubens.
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QUADRO 7
ESPETACULOS DO GRUPO ATRAS DO PANO / 1988 - 1991
Titulo Anos de Autoria Direcao Género
apresentacoes (Dramaturgia)
Pluft, O Fantasminha | 1989 Maria Clara Machado Luci Barbijan | Infantil
O Madgico de Oz 1989 - 1991 Adaptacao Luci Barbijan | Infantil
Os Saltimbancos ! Chico Buarque (Sérgio Bardotti e Luci Barbijan | Infantil
Luiz Enriquez Bacalov)
Uteros em Furia 1990 Fernando Mantovani Luci Barbijan | Drama

O Grupo Atras do Pano caracteriza-se por ter produzido espetaculos infantis, exceto
pela montagem “Uteros em Furia”, uma produgdo para o publico adulto feita para ser
apresentada nas comemoragoes dos 10 anos da Casa da Cultura em 1992. O espetaculo mais
apresentado e que ficou mais tempo em cartaz do Grupo Atras do Pano foi “O Magico de
Oz”. A montagem conta a classica historia® da menina Dorothy que durante um ciclone ¢
levada ao mundo de Oz. Para voltar para casa, ela precisa ir ao encontro do grande Mégico de
Oz. No caminho ela faz trés amigos que também acabam indo fazer pedidos ao grande Oz: o
Espantalho que quer um cérebro, o Homem de Lata que quer um coracdo (sentimento) € o
Ledo que quer coragem. Para impedi-los surge a Bruxa Ma do Oeste que culpa Dorothy pela
morte de sua irma. O grupo realizou adaptagdes para essa encenagdo a partir de um disco de
histéria infantil®®>. Uma delas foi na familia de Déroti onde seus tios eram colonos italianos, o
Tio Beppo e a Tia Genoveva. Outra adaptagcdo foi a troca da vassoura da bruxa por um
aspirador de p6 e o Homem de Lata, que foi chamado de Robd de Lata. A cenografia era
composta de poucos elementos, o maior era o cenario de fundo representando o castelo do

magico que era erguido quando as personagens chegavam ao castelo.

¥ Uma vez que a sinopse feita corresponde a histdria original, utilizei a nomenclatura das personagens também
na grafia original, embora seja a mesma historia encenada pelo Grupo Atras do Pano. Apo6s utilizo a
nomenclatura usada pelo grupo, como é o caso de Dorothy - no original e Doéroti - versdo aportuguesada
utilizada pelo grupo.

8 Popularmente chamado de disco, LP (Abreviatura do inglés “Long Play” — Longa lista para tocar) ou de vinil,
esse material circular feito de PVC reproduz sons gravados em aparelho especifico eletromecénico: vitrola ou
toca discos. A grande maioria dos discos tem o didmetro de 31 cm e funcionavam com 33 rota¢des por minuto-
RPM. O LP Comegou a perder popularidade na década de 1990 com a entrada da nova tecnologia digital do CD
(Abreviatura do termo inglés Compact Disc - Disco compacto) por ser menor € com mais poder de
armazenamento de dados (GEIGER, Paulo. Enciclopédia Barsa, 1979, Volume 7, p. 119 e 120).
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Figura 52: Cena de “O Magico de Oz”.
Com Elizabete M. Matos (Doroti), Rubens Baretta (Espantalho) e Miguel Beltrami (Magico
de Oz). Fotografia feita para divulgagao do espetaculo no Auditério do Colégio Estadual
Cristovao de Mendonca.

Fonte: Acervo pessoal de Miguel Beltrami.

O Grupo Atras do Pano encerrou suas atividades em 1991. Lembro-me que
estavamos lendo a pega “Sonhos de Uma Noite de Verdo”, de William Shakespeare. Nesse
periodo os interesses da maioria dos componentes do grupo se voltaram para suas carreiras

profissionais e vida pessoal fazendo com que abandonassem o teatro.

3.2.4 Cena Livre 1995 — 2001 / Mise-en-Scéene 1996 — 2001

No Grupo Teatral Cena Livre passaram muitos jovens que, mais adiante, seguiram a
arte do teatro e também em outras areas do fazer artistico, inclusive alguns nomes estdo até

hoje na area do teatro, como é o caso de Fabiano Xavier ¢ Priscila Weber®. Outros nomes

86 . . . . . . .
Segundo José Valter de Oliveira - um dos integrantes do grupo e depois seu diretor, Fabiano Xavier esteve
presente nas primeiras reunides do grupo, inclusive, porque esses primeiros encontros ocorreram no Bairro
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ligado ao grupo que continuam de alguma maneira na area artistica sdo Volnei Cunha
Candnica e Jos¢ Valter de Oliveira, o Pytch. Atualmente, Volnei Cunha Candnica ¢ o
idealizador e diretor do Instituto de Leitura Quindim em Caxias do Sul. J& Pytch ¢ formado
em Educacao Artistica e professor de artes em escola municipal de Caxias do Sul.

O Grupo Teatral Cena Livre surgiu quando Carlos Daniel” convidou amigos e
conhecidos para se reunirem na sua casa no Bairro Universitdrio com o objetivo de organizar
um grupo teatral, estando presentes nesses primeiros encontros Marilia Gomes, Marcelo
Colatto, Fabiano Xavier, José Valter de Oliveira (Pytch) e o proprio Daniel, informou Pytch®,
Ele relatou que as primeiras a¢des do grupo foram performances realizadas no Bar Ponto de
Vista® em conjunto com a banda caxiense Sweet Beetle Juice ¢ que isso pode ter sido a
possivel causa de ter atraido mais componentes para o grupo. Segundo Pytch, a procura foi
tanta que eles criaram uma espécie de grupo paralelo chamado de Espera Hai ensaiando com
eles em outro hordrio. Os que se engajavam na proposta do teatro, eram transferidos para o
Grupo Teatral Cena Livre. Ja para a primeira estreia, “Pecas Curtas”, o grupo contou com um
elenco bem grande, composto por 18 pessoas: Adriana Polizato, Andressa Boeira, Bety Fabro,
Camila Felippio, Carlos Daniel (diretor geral), Ivania de Freitas, Jos¢ Valter de Oliveira —
Pytch, Luiz Hasse, Marcelo Collato, Marilia Gomes, Mirelle Moroni, Patricia Pereira, Rachel
Letti, Rebeca Isadora Zorzi, Sabrina Ramo, Simone Julianoto e Volnei Cunha Canonica. Esse
registro dos integrantes do grupo foi feito em matéria do jornal Pioneiro do dia 09 de junho
de 1995, e dizia ainda que “formado ha quatro meses, o grupo tem como proposta inovar e
extrapolar a arte cénica.” A estreia da peca ocorreu no dia 11 de junho, as 19h30, no

Teatrinho do B, na UCS.

Universitario, local de residéncia de Fabiano. Entretanto, ele ndo consta nas fichas técnicas publicadas quando da
divulgacdo de espetaculos do Grupo Teatral Cena Livre, corroborando a ideia de que ele esteve presente apenas
nas reunides. Ja Priscila Weber é apenas mencionada em uma ficha técnica do espeticulo “Os Golens” na
publicacdo do jornal Pioneiro do dia 9 ¢ 10 de setembro de 1995.
87 xv~ .. .

Nao localizei Carlos Daniel.

% Embora ndo tenha realizado uma entrevista oficial com o Pytch, solicitei algumas informagdes por meio de
WhatsApp em formato de audio. O contato e as respostas foram efetuadas no dia 27.07.2023.

8 Conforme consta em matéria jornalistica do jornal Pioneiro do dia 14 e 15 de fevereiro de 1998 - unica
encontrada com informagdes sobre o Bar Ponto de Vista - o bar foi fechado por ndo possuir o alvara para
apresentagdes musicais. A irregularidade foi expedida pelos ficais da Secretaria de Desenvolvimento Urbano
(SDU) da Prefeitura de Caxias do Sul. Conforme consta na matéria: “o bar abriu as portas em 1986, depois de
funcionar como Panordmico e Boate Scorpion. Shows de bandas caxienses — como a Bandida — alternaram-se
com apresentacdes nacionais — como Jorge Mautner. ‘Nunca tivemos atritos com os vizinhos’, lembra Vanderlei
Bucco, um dos socios fundadores da casa.” Apds a data dessa noticia no jornal ndo encontrei mais informagdes
no jornal Pioneiro sobre o Bar Ponto de Vista.



123

Esse era o mesmo local onde a trupe ensaiava e, por isso, fazia uma troca com a UCS

oferecendo algumas interferéncias artisticas no campus universitario quando eram solicitados.

Pytch destaca a importancia dessa parceria dizendo que:

A UCS foi bastante importante no trabalho e na integracéo teatral da nossa cidade,
tanto que trés grupos ensaiavam no bloco B da UCS [Cena Livre, Mise-en-Sceéne e
Kaleidoscdpio]. Entdo, eu acho isso bem interessante! Pena que hoje ndo hd uma
continuidade desses projetos, desses processos. Muitos grupos ndo ensaiam porque

nao tem lugar.

Nem um ano apds o surgimento do grupo e a montagem de algumas pegas a equipe

se segmenta em dois grupos, um continuando a ser Cena Livre sob a dire¢ao do Pytch e, o

outro, Mise-en-Scene sob a dire¢do de Volnei Canonica. Segundo Pytch, esse racha aconteceu

porque todos eram jovens e imaturos na €poca. Ja sobre o precursor do Grupo Cena Livre,

Carlos Daniel, nao ha uma explicagao sobre o seu afastamento.

QUADRO 8
ESPETACULOS DO GRUPO CENA LIVRE / 1995 - 2001
Titulo Anos de Autoria Dire¢ao Género
apresentacoes (Dramaturgia)
Pecas Curtas 1995/ Willie Inge, Ivo Bender e Carlos Daniel -
1997 -1998 René de Obaldia
Os Golens 1995 -1996 Luiz Alberto de Almeida Carlos Daniel Drama
Hasse
Histéria de Trés Homens | 1996 Luiz Hasse, Sabrina Ramos, | Carlos Daniel Drama
Daniel Romani e Gabriel
Isidoro
Sanidade e Aberragdo 1996 - (Diversos recortes) José Valter de Oliveira | Tragicomédia
Sonho Eterno 1997 - 2000 José Valter de Oliveira | Infantil
O Aprendiz de Feiticeiro | 1999 Maria Clara Machado José Valter de Oliveira | Infantil
O Rico Avarento | Moliére José Valter de Oliveira | Comédia
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Figura 53: Cena da montagem “Os Golens”.
No Teatro Municipal da Casa da Cultura. Com os atores Carlos Daniel,
Volnei Cunha Candnica e José Valter de Oliveira.

Fonte: Acervo pessoal de Volnei Cunha Candnica.

A identidade do grupo faz jus ao seu principio performatico’® no Bar Ponto de Vista
e apods, em eventos da UCS. Assim, a denominagdo do Grupo Cena Livre parece ser
apropriado a sua pratica, tanto porque houve um fluxo de integrantes como na dire¢do dos
espetaculos e, também, no proprio formato das encenacdes dos espetaculos realizados. Sobre
esse ultimo aspecto Pytch comenta que no espetidculo “Sanidade e Aberracdo” havia uma
colagem de diversas cenas — as cenas de sanidade e as cenas de aberragdes e, que, conforme a

disponibilidade do elenco para as apresentagdes, a cena podia ser cortada ou substituida.

%0 A arte da performance ndo se limita ao teatro, tanto que seu surgimento esta ligado as artes plasticas do que propriamente
ao teatro. Geralmente uma arte hibrida. Mesmo sendo organizada previamente, a performance ¢ a experiéncia vivenciada pelo
artista no momento presente. “A performance nio ¢ a representacdo/interpretagdo de uma personagem, pois o performer “ndo
imita nada, mas realiza agdes e ¢ muitas vezes o proprio objeto de sua presentagio*, verbal ou gestual” [...]. E a0 mesmo
tempo o processo de fabricagdo e o resultado final” (PAVIS, 2017, p. 225). Sobre o tema, sugiro o imperdivel documentario
“A Artista esta Presente” que acompanha a mostra retrospectiva da artista iugoslava Marina Abramovic no Museu de Arte
Moderna em Nova lorque, o0 MoMa. Além do mais, aos interessados, hd o documentario brasileiro que acompanha Marina
em lugares miticos do Brasil: “Espago Além — Marina Abramovic ¢ o Brasil” e, entre outros produtos sobre essa artista,
sugiro dois livros que li: “Pelas paredes: Memorias de Marina Abramovic” e “Quando Marina Abramovic morrer: Uma
biografia.” Apenas a titulo de conhecimento, Marina Abramovic se intitula como a avé da performance.
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Grupo Mise-en-Scene / 1996 — 2001

O Grupo de Teatro Mise-en-Scéne® surgiu por integrantes dissidentes do Grupo de
Teatro Cena Livre. Segundo Volnei Cunha Candnica, mentor e diretor do novo grupo
formado, havia uma insatisfagao por parte de integrantes com a condugdo do Cena Livre. Diz
Volnei:

Tinham outras [pessoas] que queriam experimentar outras coisas. Acho que o legal
do teatro é essa possibilidade de experimentagdo, ¢ desse trabalho coletivo, dessa
troca, de mudanca. Eu lembro que a gente se separou bem na época que estava
acontecendo o Festival de Teatro da UCS ou o Festival de Teatro do SESC?! E ai a
gente também conseguiu se inscrever e montar o espetaculo. Foi quando eu escrevi
para o teatro o “Casualmente Semanal”. %

Conforme Volnei, o elenco dessa primeira pega do grupo era composto por Andressa
Boeira, Daniela Klipel, Israel Cabral da Silva, Lara Bigarela, Melissa Boeira, Patricia Pereira,

Patricia Volpato, Sandra Ramos e ele proprio.

Figura 54: Alguns integrantes da primeira formacao do Grupo Mise-en-Scéne.
No palco do Teatrinho do B na UCS. Com Volnei C. Canonica, Sandra Ramos,
Lara Carine Bigarella Israel Cabral, Andressa Boeira e Patricia Pereira.

Fonte: Acervo pessoal de Volnei Cunha Canonica.

*! Mis¢-en-Scéne ¢ uma expressdo francesa que traduzida literalmente para o portugués ¢ “posto em cena”. Ver
em VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. 6 ed. Porto Alegre, RS: L&PM, 2010.

%2 Muito provavelmente a primeira apresentagdo do grupo Mise-en-Scéne com a peca de teatro “Casualmente
Semanal” tenha acontecido no 7 Festival SESC de Teatro Comunitario, uma vez que este foi em 1996 e, em sua
programacdo consta essa pega.
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Com algumas incursdes no teatro adulto, o Mise-en-Scéne foi um grupo empenhado
na produgdo de espetaculos infantis. Nao a toa, Volnei dedica-se atualmente ao fomento da
literatura infantil no Instituto de Leitura Quindim. Lembrando, o grupo também ensaiava no
Teatrinho B da UCS.

Volnei ¢ outro artista que formou esse gosto pelas artes na escola, “como muitas
pessoas”, diz. Primeiramente esteve ligado ao CTG da Escola Estadual de Ensino Meédio
Provincia de Mendonza. J4 no Colégio Estadual Imigrante ficou envolvido com teatro tendo,
inclusive, ja comegado a se aventurar na escrita de pecas. Nesse meio tempo entre a conclusao
do ensino médio e a entrada no ensino superior, Volnei fez outras incursdes teatrais.
Participou do grupo Aicnalubma — grupo dirigido por Jorge Valmini em decorréncia de uma
oficina de teatro realizada no Teatrinho do B da UCS; foi aluno na Escola de Teatro Tem
Gente Teatrando e aluno da disciplina eletiva de Teatro com a professora Henriette Cara
quando cursava Relagoes Publicas na UCS. Profissionalmente, na area das artes cénicas, foi
socio da Escola de Teatro Cooperativa Viva Com Arte, com Raulino Prezzi e Candice
Guimaraes. Em 2001 deixou a Cooperativa para assumir cargo de Agente Administrativo na
Prefeitura Municipal de Caxias do Sul até 2008 exercendo diversas fungdes: Coordenador da
Unidade de Teatro, Assessor de criacdo do Programa Permanente de Estimulo a Leitura -
Livro Meu e coordenou o Teatro Municipal da Casa da Cultura. De 2008 em diante Volnei
assume funcoes relacionadas muito mais a literatura: Assessor na Fundagdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil, Coordenador no Instituto C&A de Desenvolvimento Social, Diretor de
Livro, Leitura, Literatura e Bibliotecas no Ministério da Cultura. Desde 2014 idealizou e

administra o Instituto de Leitura Quindim, em Caxias do Sul.

QUADRO 9
ESPETACULOS DO GRUPO MISE-EN-SCENE / 1996 - 2002
Titulo Anos de Autoria Diregcao Género
apresentacoes
Casualmente Semanal 1996 Volnei Can6nica Volnei Can6nica | Comédia
Jornal Decadéncia Bom Dia 1997 Volnei Cano6nica Volnei Canonica | Comédia
Em Busca do Mundo Magico de Oz 1999 - 2002 Volnei Candnica Volnei Candnica | Infantil
(Adaptagdo do filme O
Magico de Oz de 1939)

QUADRO 10
Espetaculos dirigidos por Volnei Candnica: Grupo Enredo e Jupi / 2000 - 2001
As Aventuras de Pinéquio 2000 - 2001 Volnei Canonica — Volnei Candénica | Infantil
(Grupo Enredo) baseado no texto de
Carlo Collodi
Mister Moleza no Reino da Preguica 2001 Daniel Adjafre Volnei Canénica | Infantil
(Grupo Jupi do Gentencena)
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Figura 55: Cena de “As Aventuras de Pindquio”.
No Teatro Sdo Carlos.

Fonte: Acervo pessoal de Volnei Cunha Canonica.

O Grupo Mise-en-Scene e os outros dois grupos com a direcdo de Volnei se
destacaram por espetaculos teatrais voltados ao publico infantil. A esmerada producao visual
dos espetaculos infantis do Mise-en-Scene foi uma marca evidente do grupo, fazendo com que
isso contribuisse para o éxito de publico. Mas, além da estética, havia uma preocupacdo com

0 “todo” do espetaculo como evidencia a fala do diretor Volnei:

Quando a gente estreou o “Em Busca do Mundo Maigico de Oz” se fez uma
apresentacdo s6 para convidados. Foi muito legal porque a gente fez uma proposta
enquanto grupo jovem, que estava comecando, e, queria ouvir os grupos mais
experientes. Entdo a gente convidou o pessoal do Kaleidoscopio, Passantes e
Pensantes, da Zica e apresentamos para eles. Se sentou na beirada do palco e
perguntamos: O qué que a gente precisa melhorar? Isso ndo era muito comum e eu
acho que nem ¢ até hoje! Mas, a gente trouxe vocés aqui porque a gente quer um
olhar critico. A gente fez dessa maneira, a gente quer acertar, quer melhorar, vocés
tém mais estrada que a gente! Entdo, digam para a gente! E foi muito legal porque
foram vérias observagdes. Eu acho que o Mise (Mise-en-Scéne) tinha essa pegada de
estar fazendo e aprendendo. Entdo, se vocés nos abracarem como um grupo, se o
teatro de Caxias nos abragar como um grupo a gente pode melhorar e, bastante!

A partir de 2001, quando Volnei Canonica passou a trabalhar como servidor publico
na Prefeitura Municipal de Caxias do Sul, o Grupo Mise-en-Scene foi paralisando suas

atividades.
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3.2.5 Atores Reunidos — Companhia Teatral / 1999 — 2013

Figura 56: Logotipia.

T res

revntdos

companhia teatral

Fonte: Acervo pessoal de Raulino Prezzi sob os cuidados de Juarez Barazetti.

A Cia Teatral Atores Reunidos foi um outro expoente teatral que movimentou os
palcos caxienses tendo revelado diversos artistas que ainda estdo atuando na area: Gabriel
Zeni, Juarez Barazetti e Stefanie Liz Polidoro, a Tefa, como é conhecida. Outros nomes
conhecidos localmente também tiveram passagem pelo grupo, como Ana Fuchs, Candice
Valduga, Carine Panigaz, Gabriel Zeni, Douglas Trancoso, Fran Duarte, Maria do Horto,
Matheus Brusa e Priscila Webber. O grande articulador dessa companhia foi Raulino Prezzi”.

Essa companhia surgiu de uma conversa casual entre Raulino Prezzi e Juarez
Barazzetti. Na ocasido, Juarez trabalhava como técnico no Teatro do SESC Caxias do Sul e
Raulino estava apresentando nesse teatro a iconica pega “A Ida ao Teatro” com a parceira
Zica Stockmans. Na entrevista realizada com Juarez Barazzetti, ele relata como nesse

encontro® com o Raulino eles planejaram fazer juntos um

espetaculo que eram quatro textos para duas pessoas. Eu ndo me lembro agora o
nome do espetaculo, mas, era de um autor carioca. Era para nés dois estarmos em
cena. Dai essa ideia ndo vingou, né! Mas, a ideia de fazer um grupo ou de montar
um espetaculo continuava. Entdo, ai se fez ‘Piquenique no Front’. Nds ndo tinhamos
um nome e ai 0 nome ficou Afores Reunidos porque a gente se reuniu para fazer um
espetaculo. E ai se fez um, se fez dois, ndo sei quantos.

% Raulino Prezzi foi o tnico artista a frente de um grupo que ndo foi entrevistado, pois faleceu em 30.05.2016
aos 48 anos. Segundo noticiado pela imprensa da época, a Policia Civil tratou o caso como suicidio. Ele foi
encontrado morto dentro da sua residéncia na Rua Feijo Junior no Bairro Sao Pelegrino.

% Como os Atores Reunidos — Companhia Teatral teve sua primeira apresentacdo em dezembro de 1999,
provavelmente essa conversa entre Raulino e Juarez tenha ocorrido no ano de 1998 uma vez que o espetaculo “A
Ida ao Teatro” estava sendo apresentado nesse periodo no SESC. O espetaculo “A Ida ao Teatro” esteve em
cartaz entre 1996 a 1998.



129

Figura 57 e 58: Raulino Prezzi e Juarez Barazetti.

/

Fonte: Acervo pessoal de Raulino Prezzi sob os cuidados de Juarez Barazetti.

Nesse primeiro elenco estavam reunidos os atores Daniel Dutra, Jean Brandao, Nilva
da Silva, Patricia Pereira e Raulino Prezzi, que assumiu a dire¢do do grupo e dos primeiros
espetaculos. Juarez conta que nao quis entrar em cena ¢ desde entdo sempre exerceu uma
funcdo técnica nos espetaculos do grupo (sonoplastia, iluminagdo). Assim, no espetaculo
“Piquenique no Front” estavam Juarez Barazetti como iluminador e Mateus Brusa na
sonoplastia. Juarez conta que, provavelmente, o elenco tenha sido formado através de convites
feitos por Raulino, uma vez que ele ja circulava no meio artistico da cidade. Tanto ele como

Juarez, ja tinham feito teatro.
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Figura 59: Matéria de jornal sobre “Pic Nic no Front”.
Pégina do jornal Pioneiro do dia 16.12.1999, edicao 7493.

horoemwo FETICHE E TEMA DE MOSTRA HOJE - Pagina 3

SETE DIAS

@ AR TEAT SERREGEESIUN S ENSE =DIVE  (DE 7R M IBR O PEERSEORG )

O absurdo da guerra em comédia

M Estréia hoje a montagem caxiense de ‘Pic-Nic no Front’, peca teatral de Fernando Arrabal

Nesze final de ano, o teatro
adulto caxiense quebra um je-
jum de muitos meses com duas
montagens de peso: a comédia
Pic-Nic no Front, que estréia ho-
je, no Teatro do Sesc, e o drama
shakespeareano Rei Lear, que
vai ocupar o palco do Teatro Sio
Carlos, na segunda-feira. Ence-
nada pelo grupo Atores Reuni-
dos e dirigida por Raulino Prez-
zi, a pega Pic-Nic no Front, es-
crita pelo espanhol Fernando Ar-
rabal, ¢ uma comédia em torno
da guerra, alternando situagdes
comicas e absurdas. Em um tex-
to aparentemente despretensio-
$0, Arrabal desnuda com ironia
a estrutura milenar dos conflitos
entre os povos, que langam nos
fronts das batalhas cidadaos.co-
muns em defesa de ideologias
alheias a seus proprios interes-
ses.

A trama comega com o sol-
dado Zapo (Daniel Dutra) isola-
do em uma trincheira, até rece-
ber a visita inesperada dos seus
pais (Patricia Pereira e Raulino
Prezzi), com todo o aparato para
um legitimo piquenique, indife-
rentes s bombas e tiroteios. Ao
grupo junta-se o soldado inimi-
20 Zepo (Jean Branddo) e uma
enfermeira alucinada (Nilva da
Silva) a procura de mortos e fe-
ridos. Essa insolita trupe vai se
encarregar de momentos hildrios
a partir da constatagdo de que
ndo ha logica na guerra, Ou seja,
dos dois lados da luta, ha sem-
pre pessoas simples, com as
mesmas necessidades, matando
e morrendo por questdes que
ndo lhes dizem respeito.

E uma historia tipica do esti-
lo do dramaturgo Fernando Ar-
rabal, com sua tematica de cono-
tagoes politicas e absurdas, que
mexeu com o teatro europeu nos
meados deste século. O diretor e
coredgrafo Raulino Prezzi inse-
riu nimeros de danga na pega,
de modo a enfatizar ainda mais
o clima festivo e ironico da nar-
rativa. Com igual intengdo, a tri-
lha sonora dia um tom entre o

nostalgico e o debochado. O es--

petaculo constréi-se como uma
legitima farra, a partir da qual os
deveres para com os governantes

viio se tornando cada vez mais
questionaveis. A guerra ndo ¢ lo-
calizada no tempo e no espago,
indicando o carater universal das
discussdes alinhavadas aqui pelo
humeor.

Pic-Nic no Front foi montada
pela primeira vez no Brasil em
1966, no Rio de Janeiro. A atual
montagem caxiense tem patroci-
nio da Moda Viva, D’CD e To-
mada Um Videolocadora e apoio
cultural de Sil Méveis, Eletrola
Sonorizagdo, Studio Morgana
Festugato, Sambura Caga ¢ Pes-
ca, Margd Dalla Rosa Brusa,
Lorigraf e Grafilme.

O Pega teatral Pic-Nic no
Front. Apresentagio hoje, as
21h, no Teatro do Sesc (Rua
Moreira César, 2.462 — Ca-
xias). Ingressos & venda no lo-
cala R$ 7.

Raulino Prai. Nilva da Silva, Jean Brandao, Daniel Dutra,
Patricia Pereira e Matheus Brusa (sonoplastia)

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx).
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Juarez conta ainda que a sua entrada no teatro aconteceu por curiosidade. Ele foi
convidado pelo amigo Elvio Rossi a participar de uma oficina de teatro que acontecia no
SESC Caxias do Sul com a orientagio de Jorge Valmini®. Ap0s ter feito essa e outras oficinas
no SESC, Juarez, a convite de Jorge, passou a integrar o Grupo T.E.R. e, ap6s, 0 grupo
Aicnalubma, ambos dirigidos por Jorge Valmini.

Raulino Prezzi, por sua vez, teve sua carreira artistica inicialmente ligada a danca,
embora tenha feito algumas incursdes teatrais nesse periodo também. Na danca destaca-se a
sua participacdo no admiravel Grupo de Danga Raizes, grupo ativo de 1983 a 1991. Raulino
comecou a dancar alguns anos antes. Conforme consta em matérias jornalisticas publicadas no
jornal Pioneiro, Raulino frequentou pela primeira vez uma escola de danga no dia 7 de agosto
de 1981%°. Raulino conta na matéria publicada no jornal Pioneiro dos dias 19 e 20 de
dezembro de 1987 que “comecgou a se encantar quando assistia as aulas de uma academia.
Logo estava la dentro praticando danca. Era, conclui hoje, o que estava faltando para a sua
vida: o pique, o clima que existe entre as pessoas que se disciplinam em favor de uma
expressdo artistica.” Essa matéria com o titulo de “Quando os homens decidem usar
sapatilha” fala do preconceito sobre os homens que dangam, desmistificando a ideia de que

todo dancarino homem seria homossexual®

. A matéria coloca em pauta o pensamento de
quatro dangarinos acerca do tema. Entre os muitos depoimentos, um deles mostra a tenacidade
de Raulino em fazer arte. Diz ele na matéria que “por trés meses conservou em segredo a
nova atividade. Indo a academia, mentia em casa que ia para o colégio jogar futebol. A mae
so ficou sabendo dessa op¢do quando chegou a hora da primeira apresentacdo. Ele precisava
fazer a roupa e contribuir com o dinheiro das compras.” Nessa ocasido, segundo a matéria,
Raulino percebeu a insatisfacdo da sua mde com o fato dele dancar, mas, mesmo assim,

sempre o incentivou, indo as suas apresentagdes, pois, diz ele, “tenho a certeza de que, se ela

ndo esta na terceira fila do espetaculo, vou encontra-la na quarta.”

* No periodo de 05.02.1990 a 12.04.1994 Jorge Valmini foi funcionario do SESC Caxias do Sul na fungdo de
Técnico em Teatro tendo como atribui¢des a organizagao cultural do teatro.

% As informagdes sobre Raulino no Grupo de Dang¢a Raizes ¢ da sua primeira aula em uma escola de danca
estdo publicadas em duas matérias do jornal Pioneiro nos seguintes enderecos respectivamente:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=885959&pesq=%22Raulino%20Prezzi%22 &pagfis=
109028 e  https://gauchazh.clicrbs.com.br/pioneiro/noticia/2016/05/amigos-recordam-trajetoria-de-raulino-
prezzi-5820921.html. Acesso em novembro de 2023.

7 A matéria ocupa praticamente duas paginas do jornal e tem como personagens os 4 dangarinos masculinos que
atuam no Grupo de Dang¢a Raizes: Valdecir Moraes - conhecido como Nei Moraes, Marcos Paulo Souza, Wilson
Neves e Raulino Prezzi.
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Além da danca, Raulino teve breves experiéncias teatrais. Uma delas foi no ano de
1986 no Grupo de Teatro Nés Nio Somos Eles com a peca “Nés no Ar™®. A dire¢io foi de
Raulino Prezzi e Cadia Cipriano que também integravam o elenco junto com os atores Guto
Basso, Ronaldo e Z¢ Marques. A iluminagio e a cenografia eram de Valter Salvati®. Outra
participacdo do Raulino no teatro foi no espetaculo “Fru-fru e a Borboletinha Azul” do Grupo
Rebelagdo. Esse grupo foi também uma formacgao esporadica, diz Roberto Ribeiro — um outro
ator entrevistado na pesquisa. Segundo Roberto, a peca foi apresentada em sua grande maioria
em escolinhas infantis. A pega escrita por Magali de Quadros e Jodo Batista Dai Pra ja havia
sido montada anteriormente pelo Grupo Cor-Ag¢do. Integravam o elenco de “Fru-fru e a
Borboletinha Azul” do Grupo Rebela¢do: Cédia Cipriani, Jodo Carlos Pulita, Raulino Prezzi e
Roberto Ribeiro. Entretanto, a peca que trouxe mais reconhecimento para Raulino no teatro
antes da criacdo da Cia Atores Reunidos foi o espetaculo “A Ida ao Teatro” — citada na
biografia da Tem Gente Teatrando. A jungao dele e Zica foi cunhada como Grupo Passantes,
sendo “A Ida ao Teatro” a Uinica experiéncia desse grupo, ou melhor, dessa dupla.

Assim, da bagagem de ambos — Juarez Barazetti e Raulino Prezzi surgiu uma das
companhias de teatro que figuraram por mais tempo na cidade, a Cia Teatral Atores
Reunidos. Nos seus 13 anos de existéncia a Companhia contou com diversos elencos, sendo
que, nos ultimos anos Raulino Prezzi atuou com uma atriz e sozinho, num monologo.

Os ensaios do grupo geralmente aconteciam aos sabados a tarde e tiveram trés locais
como sede, nos quais contribuiam com uma espécie de aluguel. Sem precisar exatamente o
periodo, o primeiro deles foi em uma sala do Ballet Margé'® localizado na Avenida Italia no
Bairro Sao Pelegrino. O acesso a esse local deve ter sido facilitado uma vez que Raulino era
dangarino e também ministrava aulas de danca. O proximo local de ensaio foi na sede da
Cooperativa Viva com Arte'” o qual Raulino era socio proprietario. A Cooperativa esteve
localizada em dois enderecos, no Conjunto Comercial Alvorada (Rua Dal Canalle, 2186,
Bairro Centro) e na Rua Antonio Prado, 24, Bairro Exposicdo — praticamente no centro da
cidade. A terceira sede do grupo teve o apadrinhamento dos pais de dois integrantes, o Vini

Padilha e da Beta Padilha - respectivamente Vinicius Dalla Rosa Padilha e Roberta Dalla

%A peca “Nos no Ar” tem apenas registros de apresentagdo no VI FETEBE em 1986 - ja citada anteriormente
na narrativa do Grupo Oficina Um.

% Valter Salvati é 0 mesmo técnico do Grupo de Teatro Oficina Um.

1% Nesse periodo o Ballet Margé possuia duas sedes, uma na Avenida Italia e a outra na Julio de Castilhos, 108
no Bairro de Lourdes - quadra da Colégio Madre Imilda, onde ¢ até hoje.

0T A Cooperativa Viva Arte surgiu em margo de 2001 e teve suas atividades encerradas no ano de 2006
conforme consta no jornal Pioneiro e no site https://cnpj.biz/04595904000168.
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Rosa Padilha. Esse local de ensaio, chamado como “base” pelo grupo, estava localizado na
Marqués do Herval, 31, Bairro Madureira — onde funciona a Padilar. O espago utilizado tinha
dois andares, conta Juarez. A sala de cima possuia uma parede com espelho e no subsolo o

grupo guardava os materiais cenotécnicos dos espetaculos produzidos.

QUADRO 11
ESPETACULOS DA COMPANHIA TEATRAL ATORES REUNIDOS [ 1999 - 2013
Titulo Anos de Autoria Diregdo Género
apresentagoes
Pic-Nic no Front 1999 - 2001 Fernando Arrabal Raulino Prezzi Comédia
Dona Otilia Lamenta Muito 2001 - 2002 Vera Karan Raulino Prezzi Comédia
Até a Proxima Estagdo*** 2001 - 2004 Rodrigo Murat Drama
Quase Amores* 2003 - 2006 Baseado na obra de Raulino Prezzi Drama
Claudia Tajes
A Cigarra e a Formiga** 2004 - 2007 O Grupo Raulino Prezzi Infantil
Auto da Boa Vontade 2005 - Teatro de
(Espetdculo de natal contratado Rua
pela Secretaria da Cultura)
Extremos** 2006 - 2008 Livre adaptagdo da obra Ana Fuchs Drama
“Dorotéia” de Nelson
Rodrigues por Ana Fuchs
Sés, Soliddo, A Comédia 2007 Livre adaptagdo da obra Ana Fuchs Drama /
“Soliddo” de Vicente Comédia
Pereira
Amor com Humor se Paga** 2007 - 2009 Ana Fuchs Ana Fuchs Teatro de rua
Cru* 2008 - 2009 Textos de Marcelo Raulino Prezzi Drama
Mugnol e texto off de
Rafael Machado
Romeu e Julieta - Jamais vés 2010-2011 Adaptagdo da obra Ana Fuchcs e Comédia
vereis algo semelhante** William Shakespeare por Raulino Prezzi
Ana Fuchs
Cada um que me Aparece! 2013 Vera Karan Raulino Prezzi Comédia
(Remontagem de “Dona Otilia
Lamenta Muito”)
QUADRO 12
Espetaculos dirigidos por Raulino Prezzi
Em Cena*** 2009 - 2016 Maria de Lourdes Torres Raulino Prezzi Drama
(Pseud6nimo de Maria do
Horto Coelho)
Querida Mamae* 2004 - 2007 Maria Adelaide Amaral Raulino Prezzi Drama

* Financiarte
** Prémio Montagem

*** | ei de Incentivo Municipal - LIC

Embora eu ndo discorra aqui sobre cada espetaculo, ao analisar e conhecer a
trajetoria da Cia. Teatral Atores Reunidos, vé-se uma diversidade de géneros e estilos teatrais.
Conforme o relato dos entrevistados Juarez Barazetti e Gabriel Zeni, esses diferentes matizes
eram uma busca do grupo. Gabriel conta que “buscavam diferentes linguagens, até pra

diversificar o repertorio. Porque uma coisa que eu vejo que acontece muito: a gente monta
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aquela pega, apresenta algumas vezes e vai pra proxima. Os Atores Reunidos até tentava
manter esse repertorio mais ativo, mas vivo”. Percebe-se nesse pequeno trecho da fala de
Gabriel a predilecao do grupo por formatos diversificados e a preocupacdo em manter em
repertorio os espetaculos, ou seja, apresentar os espetaculos por mais tempo. Colocar em
circulagdo por mais tempo as montagens realizadas foi e ¢ uma das preocupacdes de todos os
grupos caxienses pois depende de vérios fatores, entre eles, os dois principais sdo o espago

para a apresentagao e a presenga do publico.

Figura 60: Cena do espetaculo “Cru”.
Com Tefa Polidoro, “pessoa”*® em contorno vermelho, Vinicius Padilha (de costas), Douglas
Trancoso, Fran Duarte (Franciele Duarte — de costas), Gabriel Zeni e Beta Padilha.

Fonte: Acervo pessoal de Gabriel Zeni.

102 A “pessoa” embargou qualquer e toda referéncia a si, mesmo que sua trajetoria esteja ainda documentada em
jornais e em seus proprios canais virtuais antigos ainda ativos. Em respeito a essa decisdo ndo fago citagcdes a
essa “pessoa”, entretanto, em respeito a trajetoria dos outros artistas participes desta historia continuo a narracao
somente com eles.
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Figura 61: Elenco de “A Cigarra e a Formiga”.
O diretor Raulino Prezzi ¢ o que estd sem maquiagem.
Com Gabriel Zeni, Ana Fuchs, Matheus Brusa, Tefa Polidoro, Candice Valduga, Micaela

Rossetti, Beta Padilha e Vini Padilha.
: 3

p

Fonte: Acervo pessoal de Raulino Prezzi sob os cuidados de Juarez Barazetti.

Figura 62: Cena de “Extremos” com publico ao redor.
Raulino Prezzi na cabeceira da mesa e mais dois atores ao fundo: Daniel Dutra com a mao na
boca ao lado de Gabriel Zeni.

Fonte: Acervo pessoal de Raulino Prezzi sob os cuidados de Juarez Barazetti.
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O espetaculo que mais se destaca nesse quesito de formato diferenciado feito pela
Companhia Teatral Atores Reunidos foi a montagem “Extremos”. Baseada no texto dramatico
“Dorotéia” de Nelson Rodrigues a encenagdo sé contou com elenco masculino representando
mulheres. Mas, além desse desafio, o grupo propds um outro tipo de imersao cénica como

conta Gabriel:

E a gente apresenta essa peca numa chacara. Foi muito diferente porque as pessoas
compravam ingresso, vinham para praga e dai pegavam uma van. Ndo sabiam para
onde estavam indo, elas eram vendadas na van. Elas eram levadas para um lugar que
ficava mais ou menos uns 10 a 15 minutos do centro da cidade. No meio do caminho
a van parava e entrava um personagem com muito perfume - entdo ja tinha uma
sensacdo ali, né! Essa personagem ia com eles até esse local, a chacara da familia do
Juarez Barazetti que era do grupo também [...] A gente ia apresentando e as pessoas
iam por dentro da casa acompanhando esses ambientes: na sala, no quarto, na
cozinha - dai todos sentavam a mesa e tomavam um chazinho com essas
personagens. Eu acho que era 20 pessoas no maximo por sessdo. A gente chegou a
fazer duas sessoes no mesmo dia, fazia as 20 horas e a meia-noite - tinha a sessdo da
(rindo) meia-noite. E era bacana porque ai tinha questio do tempo. As vezes estava
chovendo, com neblina. Entdo, para cada apresentagdo era uma experiéncia diferente
tanto para o publico quanto para gente. As vezes vinha uma raposa no forro da casa
e fazia xixi (ri). Dai ficava um cheiro horrivel mas, também combinava com a pega.
Outra coisa legal ¢ que a trilha era feita ao vivo pelo Fabio Soares que tocava um
cielo (violoncelo) — ele estava no quarto da casa e do nada comegava um cielo
(violoncelo). Era um som muito bacana. Essa peca também vira um filme. A
Espaghetti fez um filme, tem no Youtube. [...] “Extremos” foi um marco também,
inesquecivel, muito legal!

A peca filmada pode ser conferida no link do Youtube no canal da SpaghettiTV
https://www.youtube.com/watch?v=zhvOv6bKYAg, postado no dia 20 de outubro de 2011,
embora a produgdo seja de agosto de 2007 como consta no final do video.

Embora o elenco de “Extremos” fosse todo composto por homens, as integrantes
mulheres do grupo estavam na retaguarda do espetadculo, maquiagem, bilheteria, produgao,

conta Juarez que também compartilha algumas vivéncias sobre essa montagem:

O projeto foi aprovado com uma condi¢@o: que a gente tivesse o aval dos bombeiros
na casa que a gente ia fazer, pela questdo de seguranca. Tanto é, que a gente ndo
usava nada inflamavel. [...] Mesmo a casa sendo antiga, tinha as plaquinhas de saida
[...], tinha luminarias de emergéncia. [...]. Acho que Caxias nunca teve uma coisa
desse tipo. Entdo, a gente tinha essas coisas de fazer diferente. E isso foi a coisa
mais diferente que a gente fez!

Foi nessa constante busca por linguagens diferentes que o elenco, até entdo de atores
reunidos, chegou num impasse que os levaria ao desligamento gradual do grupo. O problema
aconteceu durante a montagem do espetaculo “Cru” onde os atores deveriam ficar nus em
cena. Embora isso tenha causado constrangimentos nos integrantes do grupo, o projeto foi
adiante e, como conta Juarez, “no fim, a montagem nem teve tanto nu assim.” Mas, embora isso

tenha causado um desconforto interno, Juarez afirma que as relagdes entre os componentes ja estavam
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se desgastando naturalmente ao longo do tempo e cada integrante também estava seguindo um

caminho diferente.

Cia2

Figura 63: Logotipia.

Grupo de Teatro

Fonte: Internet.

Prova dos novos rumos dos integrantes da Companhia Atores Reunidos & o
surgimento da Cia2'”. Ela surgiu capitaneada por trés integrantes do Atores Reunidos: Tefa
Polidoro, Mateus Brusa e a “pessoa” que foi quem tomou a frente do grupo de maneira mais
efetiva. A relacdo entre esses dois grupos de teatro ¢ muito proxima porque tinham em
comum o local de ensaio e boa parte do elenco. Gabriel relata que a medida que pessoas
deixavam a recém surgida Cia2, atores da Companhia Atores Reunidos iam assumindo esses
postos. Ele também contou que o Raulino Prezzi fazia uma espécie de consultoria para a
Cia2. Esse vinculo entre os grupos revela o curioso fato que aconteceu com o espetaculo
“Cru”, inicialmente concebido para ser uma montagem da Cia2, mas que, por ndo ter dado
certo nesta, foi realizado pelos Afores Reunidos com a direcao de Raulino.

Assim que a Cia2 se fortalecia, a Companhia Atores Reunidos foi se resumindo a
presenga de Raulino Prezzi. A Cia2 realizou trés espetaculos: “Parandia — Sit Dow Comedy”,
“Ao Quadrado” e “ Ali-se Aqui ou Acola”.

Enquanto isso, ainda sob o crédito de Atores Reunidos, Raulino Prezzi monta dois
espetaculos: “Romeu e Julieta - Jamais vos vereis algo semelhante” com a atriz Ana Fuchs e
uma remontagem de “Dona Otilia Lamenta Muito” que ganha o titulo de “Cada um que me

Aparece! com um outro grupo de atores. Antes mesmo do elenco dos Afores Reunidos ter

1% A nomenclatura do grupo se verbaliza como esta grafada, Cia2 (Cia dois) e ndo Companhia dois, mesmo

fazendo referéncia a ideia de companhia.
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migrado para Cia2, Raulino havia realizado um espetaculo solo sob a égide da Companhia:

“Sos, Solidao, A Comédia” o qual Raulino celebrava 25 anos de carreira artistica.

QUADRO 13
ESPETACULOS DA CIA 2 / 2009 - 2012
Titulo Anos de Autoria Diregcao Género
apresentagoes
Parandia - Sit Down Comedy 2009 - 2011 - - Comédia
Ao Quadrado 2010 - 2011 Camila Cardoso, Gabriel Leonardelli, Gabriel Comédia
Zeni, Rachel Zilio e Vinicius Padilha
Ali-se Aqui ou Acolad* 2010 - 2012 O grupo — Livremente - e Tefa Polidoro Infanto-juvenil

inspirado em Alice no Pais
das Maravilhas

QUADRO 14

ESPETACULOS COM INTEGRANTES QUE PASSARAM PELA

COMPANHIA ATORES REUNIDOS OU CIA 2

Titulo Anos de Autoria Direcao Género
apresentagoes

O Fauno* 2011-2013 () Ana Fuchs Ana Fuchs Drama

Os Por Fora da Cousa** 2013 -2015 Orientacdo de cena | Drama

(Cia. Sopro) Eve Mendes e Fabio
Cuelli

(e)terno** 2010 - 2013 Tefa Polidoro Orientagdo de Drama
Luciane Olendzki

Forga do Habito* 2014 - 2015 Livre adaptagdo do texto Carine Panigaz e Drama

de Zeno Wilde

Filipe Mello.
Orientagdo cénica
de Candice Valduga
Guimardes

* Financiarte
** Prémio Montagem

*** Lei de Incentivo Municipal - LIC

Figura 64: Cena de “Paranoia - Sit Down Comedy”.

Com Rachel Zilio, Gabriel Leonardelli, Micaela Rossetti, Gabriel Zeni, Vinicius Padilha,
Aline Marcon e Camila Cardoso.

104

Fonte: Blog'™.

Nao menciono o link do blog pois este faz men¢do ao embargo.
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3.2.6 Grupo Casa das Marocas / 2000 — 2010

O Grupo de Teatro Casa das Marocas foi um grupo que se dedicou
exclusivamente ao teatro infantil de modo comercial. Os espetaculos eram vendidos para
escolas com publico infantil. As apresentagcdes ocorriam tanto nas escolas como em sessdes
no Teatro Pedro Parenti da Casa da Cultura. Fundado no ano de 2000 por Renato Luiz dos
Santos, o Grupo Casa das Marocas contou com a participagdo de Gisela Saccheto e, apds, de
Adriana Garcia — atual esposa de Renato. O propdsito era experimentar voos proprios nas
artes do teatro, uma vez que ele e Gisela foram alunos e trabalharam em projetos da Tem
Gente Teatrando. Inclusive, diz Renato, na entrevista que realizei com ele, num periodo, ele e
Davi de Souza tinham uma participagdo minoritaria na empresa da TGT. Segundo Renato, ele
foi aluno da Tem Gente Teatrando ainda quando a sede da escola estava no prédio
Cinquentenéario'®. Ele diz que procurou o teatro para se desinibir e possibilitar
relacionamentos sociais de maneira mais tranquila. Em 1997 ele e Gisela integraram o elenco
da peca produzida na escola da Tem Gente Teatrando, “O Senhor quer Fazer Amor Aqui em
Casa?”, texto de Dejair Cardoso da Silva. A peca foi apresentada muitas vezes devido ao
elenco afinado e seu teor comico. O enredo da peca gira em torno de uma familia que
transforma a sua casa num ponto de encontro para executivos terem momentos de relax
amorosos. Os intérpretes dos personagens eram os atores Davi de Souza (pai), Andressa
Boeira (md3e — Alzira), Patricia Pereira (prostituta — Leda), Gisele Saccheto (clientes

%) ¢ o proprio Renato (filho —

executivos que iam a casa — fazia um personagem de cada vez
Oswaldinho). Com essa pega receberam diversos prémios em festivais. Renato cita que ele
proprio ganhou o prémio de melhor ator no Festival de Teatro da UCS e Patricia e Davi
também foram premiados no Festival de Teatro em Marau.

Praticamente o mesmo grupo de pessoas, intitulado como Grupo Gesto ainda
vinculado com a Tem Gente Teatrando encena em 1998 o espetaculo “Os Inimigos ndo
Mandam Flores” do autor Pedro Bloch. A montagem desse espeticulo contou com o
financiamento da LIC Municipal. Ainda antes de montar o seu proprio grupo, no ano de 2000,

Renato participa da comédia “Rapunzel, Corpinho de Mel”, uma hilaria adaptacdo da historia

de Rapunzel, também na TGT.

1 A Escola de Teatro Tem Gente Teatrando esteve localizada junto ao prédio Cinquentenario entre os anos de

1989 e 1996.
196 Renato destacou que esses personagens que Gisela interpretou foram inicialmente feitos pelo ator Marcelo
Casagrande.
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Essas experiéncias sdo apontadas por Renato como a sua base teatral. O

reconhecimento destas vivéncias faz com que Renato mantenha até hoje um vinculo de

amizade com Zica Stockmans e a Escola Tem Gente Teatrando. O desejo de um negdcio

proprio o motivou a criar o Grupo de Teatro Casa das Marocas.

Nas palavras de Renato, o nome do grupo surgiu

numa piada de conversa. Quando a gente reuniu para organizar o grupo, nos
estdvamos tentando organizar uma conversa e os grupinhos ficavam [faz som de
pipipi / de muita conversa] de tititi, tititi, tititi, tititi... Af eu disse assim: Isso aqui ta
parecendo a casa das marocas! Ai surgiu a ideia de botar o Grupo Casa das
Marocas™”’. Foi do tititi do grupo mesmo.

Além dele, de Gisela e da esposa Adriana, o elenco das pegas produzidas pelo grupo

foi variavel, contando também com a participagdo de suas sobrinhas. A sede do grupo sempre

foi a antiga propriedade do sogro, uma casa localizada na rua Sado José¢, 1.888, no Bairro

Centro.

A primeira montagem do Grupo Casa das Marocas foi “O Pais dos Prequetéis”,

livremente inspirado na obra de Ana Maria Machado “O Pais dos Prequetés™®, de 1979.

QUADRO 15
ESPETACULOS DO GRUPO CASA DAS MAROCAS / 2000 - 2010
Titulo Anos de Autoria Direcdo Género
apresentagoes (Dramaturgia)
A Aventura de Pedrinho e 2000 - 2006 Renato Luiz dos Santos Renato Luiz dos Infantil
Margarida*** Livre adaptagdo da obra A | Santos
Margarida Friorenta de
Fernanda Lopes de Almeida
O Mundo de Marcinha 2004 - 2007 Renato Luiz dos Santos Renato Luiz dos Infantil
Santos
O Pais dos Prequetéis 2007 - 2009 Renato Luiz dos Santos Renato Luiz dos Infantil
Livre adaptagdo da obra Santos
Hoje tem espetdculo: no
pais dos prequetés de Ana
Maria Machado
Zé Vagao da Perna Fina e sua Mae 2007 - 2010 Renato Luiz dos Santos Renato Luiz dos Infantil

Leopoldina

Livre adaptagdo da obra
homaonima de Syvia Orthof

Santos

*** ei de Incentivo Municipal - LIC

107 . Lo .
Na giria a palavra maroca significa fofoqueira.

108

qualquer jeito, ele confirmou a inspiracdo no texto de Ana Maria Machado.

Embora Renato tenha confirmado a prontincia como Prequetéis, em seu curriculo escreveu "Prequetés”. De
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Figura 65: Personagens de “Z¢ Vagdo da Roda Fina e sua mae Leopoldina”
Com Adriana Garcia e Renato Luiz dos Santos.

Fonte: Acervo pessoal de Renato Luiz dos Santos.

Em sua trajetoria de 10 anos o Grupo Casa das Marocas contabiliza uma diversa
unidade de milhar de apresentagdes, conforme dados informados por Renato. Além de atores

em cena, o grupo utilizou a técnica de bonecos.

3.2.7 Usina de Teatro / 2003 — 2006

Figura 66: Logotipia.

Usina

leafro

Fonte: Folder do espetaculo “O Pequeno Principe”.
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O Grupo de Teatro Usina surgiu através de um projeto pessoal de Jodo Luiz Gomes
em parceria com a Universidade de Caxias do Sul. Na época em que o grupo surgiu, Jodo
fazia a faculdade de Artes Plasticas na UCS e queria voltar a fazer teatro, visto que ja havia
participado de um grupo teatral na cidade de Pelotas, RS, com o diretor Flavio Dornelles
(Flavio Antonio Dornelles da Silva). Aconselhado por um professor do curso de artes da
UCS, Jodo procurou os responsaveis na area cultural da universidade que o encaminharam ao
Projeto Cidadao do Século XXI da UCS, onde os adolescentes interessados fariam a oficina

de teatro. Segundo Jodo'"”’

, em trés meses de ensaio montaram a peca “Restos do Amanha”
que foi apresentada no 5 Caxias em Cena de 2003 a convite do organizador do evento Volnei
Canonica que havia assistido a um ensaio da peca.

Devido a parceria com a UCS os ensaios aconteciam no acolhedor Teatrinho do B aos
finais de semana. Segundo Jodo, a designacdo de Usina foi inspirada num grupo, também de

Pelotas, com 0 mesmo nome.

Usina, produz, gera, faz movimento. E teatro para mim sempre foi isso: ¢ uma
produgdo, ¢ um movimento. Entdo, como eu também trabalhava em piso de fabrica
na época — trabalhava dentro das empresas Randon — entdo, eu sempre tive essa
coisa da producdo. E, Usina — o qué que faz uma usina? Ela produz. Ela gera alguma
coisa e esse era o objetivo, que gerasse de uma oficina um espetaculo e um grupo,
que foi o que aconteceu.

QUADRO 16
ESPETACULOS DO GRUPO USINA DE TEATRO / 2003 -2006
Titulo Anos de Autoria Direcao Género
apresentacoes (Dramaturgia)
Restos de Amanha | 2003 Adaptacdo de Flavio Dorneles do texto | Jodo Luiz Gomes Drama
de Zeno Wilde
Cordélia Brasil 2006 Antonio Bifar (Antonio Bivar Battistetti | Jodo Luiz Gomes Drama
Lima)
O Pequeno 2005 - 2006 Adaptacgdo da obra de Antoine de Jodo Luiz Gomes Infantil
Principe Saint-Exupéry

1% As informagdes advindas de Jodo Luiz Gomes foram obtidas via conversa de WhatsApp conforme
anteriormente narrado na pagina 82 desta dissertacao.
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Figura 67, 68 e 69: Cenas da peca “Cordélia Brasil”.
Na primeira fotografia Jodo Luiz Gomes e Suzian Fulcher. Na imagem central Suzian
Fulcher. Na terceira fotogratia André Macedo e Suzian Fulcher.

Fonte: Acervo pessoal de Jodo Luiz Gomes.

Enquanto a primeira experiéncia do grupo envolveu um grande elenco, 16
integrantes, em “Cordélia Brasil”, segunda montagem do grupo, estavam em cena apenas 3
integrantes, incluindo o proprio Jodo. Os outros dois integrantes nao tinham nenhuma relagdo
com o Projeto Cidaddo do Século XXI da UCS, embora Suzian Full (Suzian Fulcher) tenha
participado da primeira montagem “Restos do Amanha”. O outro participante foi André
Macedo que substituiu logo nas primeiras apresentagdes o ator Felipe Kramer.

No espetaculo “O Pequeno Principe” houve uma outra mudanga na constitui¢ao do
elenco para a montagem. Jodo que, ndo entrou em cena, convidou diversos atores e atrizes
caxienses para fazerem parte do elenco, além da propria Suzian que permaneceu. Entre as
adaptagdes propostas pela encenagdo estava a nave espacial que levava o Pequeno Principe de

um planeta ao outro ao invés de passaros.
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3.3 FESTIVAIS, MOSTRAS E EVENTOS DE TEATRO

Os festivais e mostras de artes cénicas desempenham um crucial papel no campo
teatral, pois movimentam tanto os artistas quanto a comunidade envolvida. Os Festivais
contribuem para a producdo de espetaculos, renovacao de linguagens estéticas, intercambios
culturais, incentivo de novos profissionais e aprimoramento dos mesmos, formagdo de
plateias, entre outros desdobramentos. Além do mais, ao conferirem premiagdes, os festivais
povoam o desejo de cada produgao e participante ser reconhecido com melhor em sua area.

Faco apenas um pequeno apanhado desse conteudo para contextualizar alguns
acontecimentos que de alguma maneira envolveram os grupos locais e movimentaram a cena
teatral caxiense. Dessa maneira o material a seguir ¢ complementar deste trabalho e estara
sujeito a revisdes, nao pelo fato de informagdes incorretas mas, por apenas ter

esssencialmente como fonte o jornal Pioneiro.

3.3.1 Festival de Teatro Popular de Bento Gonc¢alves —- FETEBE

Realizei o levantamento de informacgdes sobre o FETEBE essencialmente através do
jornal Pioneiro''®. Contei também com 41 itens digitalizados e enviados por e-mail pelo
Arquivo Historico de Bento Gongalves (AHBG) — material gentilmente fornecido pelo
Coordenador do AHBG Vagner Caliari Boni.

O Festival de Teatro Popular de Bento Gongalves — FETEBE teve 8 edigdes, de
1981 a 1989, exceto em 1984. O FETEBE foi promovido pelo Departamento Cultural da
Secretaria Municipal de Educa¢do e Cultura — SMEC de Bento Gongalves. Conforme
registros do AHBG esse evento contou com trés decretos que o oficializaram. Os dois
primeiros, de 1982, sdo durante a administracdo de Fortunato Janir Rizzardo (Alianga
Renovadora Nacional — ARENA)1 "

Na edicao de 1985, os grupos caxienses que participaram do IV FETEBE foram “A
Lenda do Vale da Lua” do Grupo Teatral Oficina Um, “O Pulo do Gato” do Grupo emCena,

1o A pesquisa no jornal Pioneiro foi realizada no site da Hemeroteca Digital Brasileira através do link

(https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx) com 3 termos diferentes: “Festival de Teatro Popular de Bento
Gongalves”, “Festival de Teatro Bento Gongalves” ¢ “FETEBE” resultaram num total de 57 ocorréncias, sendo
destas, 47 nao repetidas.

110 Decreto n° 1.612, de 30 de setembro de 1982, institui o Festival em ambito municipal e de carater amador.
O segundo decreto, ainda sob a tutela do mesmo prefeito, foi o de n° 1.619, de 8 de outubro de 1982 que amplia
a participagdo a nivel estadual ndo mencionando se de carater amador ou profissional. J4 o Decreto 1.709 do dia
7 de abril de 1983 promulgado pelo prefeito municipal Ormuz Freitas Rivaldo altera o texto para nivel regional
ou estadual. Fonte: AHBG.
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“Miseri Coloni” do Grupo Miseri Coloni e “Ursinho Pecameca e suas Travessuras” do Grupo
Misturas e Bocas. Nessa 4* edigdo também estiveram presentes dois representantes de escolas
locais: “Aprendiz de Feiticeiro” da Escola Nossa Senhora do Carmo e “In Atos” da Escola
Estadual Cristovdo de Mendoza.

Figura 70 e 71: Propaganda do IV FETEBE.
No jornal Pioneiro do dia 07.09.1985, edig¢ao 467,
pagina inteira com destaque e o recorte da propaganda ao lado.

IV Festival
deTeatro
Popular

DE BENTO GONCALVES
SALAO

INSCRICAO  PREMIACAO

STO.ANTONIO - i
29 DEOUTUBRO 15 e :ﬂuu;?;m
L}
e NOVENERO  oss ' mimis
'\ DEPTO.CULTURAL “MAUESES RO woves
~ - SMEC

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx).

A divulgacdo do Festival em 1985, como mostra a figura acima, talvez tenha
impulsionado que, no ano de 1986, os artistas caxienses se interessassem com mais afinco
para participar do FETEBE, realizando montagens exclusivamente para o evento, como ¢ o
caso das montagens “A Lampada Flutuante” do Grupo Oficina Um (mencionado
anteriormente na narrativa do Grupo Oficina Um); “No6s no Ar” do Grupo Nos Ndo Somos
Eles (citado anteriormente na pagina 132 quando da narrativa dos Atores Reunidos —

Companhia Teatral) e “As Hienas” do Grupo Exprime Espanto’’? com alguns integrantes do

112 1, . . . . . .
Ja, quando a peca “As Hienas” foi apresentada em Caxias do Sul, o grupo foi denominado como Dramaticos

Efeitos. Segundo noticia do jornal Pioneiro do dia 03.03.1987 o Grupo Dramaticos Efeitos foi uma juncao dos
grupos Exprime Espanto e Nos Ndo Somos Eles. Entretanto, essa juncao ndo parece de fato ter acontecido porque
ndo houve outra montagem como o mesmo elenco de “As Hienas”. Mais adiante retomo informacgdes sobre esses
dois grupos.
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Grupo Oficina Um. O espetdculo “As Hienas” foi o Unico que encontrei registros de
apresentacdes apds a participacdo no V FETEBE. Nesse mesmo ano de 1986 houve a
participacdo de outras montagens caxienses no V Festival de Teatro Popular de Bento
Gongalves: “Fio da Meada” do Grupo Mimesis'"” e “Consertos em Geral” do Grupo Misturas
e Bocas.

Outras participagdes de grupos teatrais caxienses no Festival aconteceram nas
seguintes edicdes: VI FETEBE em 1987 com as apresentagdes de “Tambores na Noite” do
Grupo Saliva Suor com direcdo de Jorge Valmini e “Aurora da Minha Vida” do Grupo In
Atos da Escola Cristovao de Mendoza com direcdo de Suzana Marchetti; VII FETEBE em
1988 com a participagdo de “O Vendedor de Sonhos” do Grupo Oficina Um,; e no VIII
FETEBE em 1989 com “Viagem ao Planeta Crianga” do Grupo Misturas e Bocas.

Praticamente todos espetaculos caxienses participantes de alguma edicdo do
FETEBE foram premiados em alguma categoria. “A Lenda do Vale da Lua” foi agraciado
com 5 prémios no IV FETEBE em 1985: “melhor pe¢a infantil, melhor atriz (Luciene
Rivoire), melhor ator coadjuvante (Flavio Reis), melhores figurinos (Ana Croda) e melhor
iluminacao” (jornal Pioneiro, dia 13.11.1985, edicao 7). No V FETEBE em 1986 os
representantes de Caxias do Sul receberam varias premiagdes: Na categoria de espetaculo
infantil, “Fio da Meada” do Grupo Mimesis do Colégio Nossa Senhora do Carmo recebeu
“medalha de ouro”, eleito o melhor espetaculo e melhor direcdo de Maria do Carmo de Mello
Dall’Onder e, “medalhas de bronze por melhor cendrio ¢ melhor guarda-roupa; medalha de
prata para Débora Locatelli por melhor atriz coadjuvante” (jornal Pioneiro, dia 12.11.1986,
edicdao 265). Na categoria de espetaculo adulto os caxienses premiados foram: Jodo Carlos
Pulita pela direcdo da peca “As Hienas” do Grupo Exprime Espanto (medalha de ouro);

14 como melhor atriz pela

Elaine Pisani (atual Elaine Braghirolli) recebeu medalha de prata
peca “A Lampada Flutuante” do Grupo Oficina Um; Wanderley Costa foi agraciado com
medalha de prata como melhor ator coadjuvante pela peca “Consertos em Geral” do Grupo
Misturas e Bocas; “Consertos em Geral” recebeu também Meng¢do Honrosa pela iluminagao
(jornal Pioneiro, dia 12.11.1986, edigao 265). No VII FETEBE em 1988, na categoria de

espetaculo infantil, “O Vendedor de Sonhos” do Grupo Oficina Um foi premiado como

Bo Grupo Mimesis ¢ um grupo que funcionou dentro do Colégio Nossa Senhora do Carmo com a diregdo da

professora Maria do Carmo de Mello Dall’Onder. Embora seja um grupo escolar e por isso fora do alcance desta
pesquisa, o Grupo Mimesis nao se limitou ao ambiente escolar tendo, inclusive, participacdes em diversos
eventos caxienses, fato que o fez figurar como um dos grupos caxienses.
114 Jo . . . ~ . . , SR

Na matéria do jornal Pioneiro ndo consta medalha de ouro para categorias como atriz, espetaculo, cenario,
entre outros. Acredito que ndo houve essa premiagao e, por isso, ndo esta noticiado.
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melhor espetaculo, melhor atriz para Magali Quadros e melhor figurino que foi uma criagdo
do grupo; o espetaculo “Archotes” do Grupo Mimesis foi premiado como melhor dire¢dao de
Maria do Carmo de Mello Dall’Onder, melhor técnica (ndo hé indicacao de quem recebeu o
prémio), Daniel Fedrizzi como melhor ator e Larissa Sesti como melhor atriz coadjuvante
(jornal Pioneiro, dia 24.11.1988, edicdo 7048 e dia 21.12.1988, edigdo 4101) . No VIII
FETEBE em 1989, na categoria de espetaculo infantil, “Viagem ao Planeta Crianga” do
Grupo Misturas e Bocas recebeu 9 indicagdes tendo sido premiado em 6 categorias: melhor
espetaculo, melhor direcdo, melhor texto original, melhor cenario, melhor técnica (jornal

Pioneiro, dia 13.11.1989, edigao 4371).

3.3.2 Festival Gaucho de Teatro Amador e Festival da UCS

Tendo apenas como fonte o jornal Pioneiro e matérias publicadas até o ano de
2002'", apresento uma panoramica desse Festival dado a sua importancia ao fomento teatral
na cidade de Caxias do Sul.

O Festival Gaucho de Teatro Amador ocorreu na cidade de Caxias do Sul nos anos
de 1996, 1997, 1998, 1999, 2000 ¢ 2001''°. O Festival teve como promotores o Instituto
Estadual de Artes Cénicas — IEACEN, o Servico Social do Comércio de Caxias do Sul —
SESC Caxias do Sul ¢ a Federacdo Gaucha de Teatro Amador — FETARGS. No ano 2000
uma das ocorréncias da pesquisa no jornal Pioneiro consta uma rubrica municipal destinada a

esse Festival'!

. A participacao de cada instituicao citada nao esta detalhada nesta pesquisa.

A dindmica do Festival ocorria em trés fases: comunitaria, regional e estadual — a
grande final. Na fase comunitdria o Festival compreende os grupos locais e por isso a sua
realiza¢do se dava na cidade sede. Ja a fase regional, como o proprio nome sugere, abrangia
uma determinada regido do estado, podendo ser realizada em qualquer cidade desta. Na fase

final concorriam os melhores espeticulos selecionados nas fases anteriores. A fase

comunitaria na cidade de Caxias do Sul era intitulada como Festival SESC de Teatro Amador

150 alcance desta pesquisa compreende apenas o jornal Pioneiro que esta digitalizado até o ano de 2002. Alias,

nessa pesquisa realizada no site da Biblioteca Nacional pelo link no https://memoria.bn.br/ ndo houve
ocorréncias sobre esse Festival de Teatro no ano de 2002. Outrossim, recordo-me que ndo houveram muitas
edicdes do Festival em Caxias do Sul. Concentro-me nas informacgdes relacionadas aos grupos de teatro local.

116 Quando o Festival Gauicho de Teatro Amador comegou a ser realizado em Caxias, ele ja estava na 7* edigdo
estadual, tendo assim, um descompasso numérico entre as edigdes locais, regional e estadual.

17 A nota publicada no jornal Pioneiro do dia 04.02.2000, edicdo 7534, apresenta uma lista de contratos,
convénios e aditivos da Prefeitura Municipal de Caxias do Sul. Entre os muitos convénios citados, uma delas
estd relacionado ao Festival conforme a seguir: “N° 101/00 Conveniada: Secretaria da Cultura do RS. Objeto:
auxilia na concretizagdo do Evento Festival Gaucho de Teatro Amador.”
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em razao do evento ser realizado nas dependéncias do SESC da cidade de Caxias. Nas outras
duas fases o Festival recebia o nome de Festival Gaticho de Teatro Amador.

Dos 6 anos documentados do Festival, em dois deles ndo ocorreu a fase comunitaria
na cidade de Caxias do Sul. No ano de 1999 nao encontrei nenhum registro jornalistico sobre
isso. Ja, em 2001, a fase comunitéria foi cancelada pelos promotores do Festival em fung¢ao da
desisténcia de um dos grupos participantes ha 10 dias anteriores ao evento, o Grupo
Comunidade Teatral UAB'"®. Segundo a matéria publicada no jornal Pioneiro do dia
07.09.2001, edicao 8031, o grupo desistiu por problemas de relacionamento entre eles. Nos
anos de 1996, 1998, 1999, 2000 e 2001 a fase regional foi realizada em Caxias do Sul. A fase
final estadual foi realizada em Caxias nos anos de 2000 e 2001.

Sobre os grupos participantes do Festival, uma vez que este era de carater amador,
ou seja, para pessoas € grupos que nao tem o teatro como profissdo, podiam se inscrever
também grupos oriundos de escolas regulares de educacdo e demais organizagdes. Logo,
estiveram participando em algumas edi¢des do Festival os Grupos da Escola Estadual Santa
Catarina ¢ da Escola Leonardo Da Vinci, respectivamente representados pelo Grupo Ixtris'’’
e Grupo Teatral da Escola Leonardo Da Vinci'®. Ja, o Grupo Estado de Choque era
organizado e formado por funcionarios do Hospital Pompéia'?', apenas para falar das
participagdes caxienses.

Prova indelével da movimenta¢do na cena teatral provocada pelo Festival sdo as
agendas dos grupos que pautavam a realizacao de suas montagens para serem apresentadas
nesse evento. Um exemplo disso ¢ o espetaculo “Casualmente Semanal” do Grupo Mise-en-
Scene, contou Volnei Candnica. Por outro lado, o Grupo Ixtris da Escola Estadual Santa
Catarina tem praticamente apenas registros de sua existéncia como participante do Festival.

No quadro a seguir apresento um levantamento do Festival Gaticho de Teatro
Amador realizado na cidade de Caxias do Sul sob a perspectiva dos grupos locais pois, sendo
a fonte de informagdo o jornal Pioneiro, ¢ justificavel o fato das noticias concentrarem-se
sobre o teatro caxiense. Como relatado no 2° Capitulo desta dissertacdo, o SESC de Caxias do

Sul ndo possui arquivos com esse material.

118
119
12

UAB ¢ a abreviatura da Unido das Associagoes de Bairro de Caxias do Sul.

O Grupo Ixtris da Escola Estadual Santa Catarina foi coordenado pela aluna Tatiana de Oliveira.

°0 Grupo Teatral Leonardo da Vinci foi coordenado pela entdo professora dessa escola Henriette Metsavaht
Cara, uma das entrevistadas nesta pesquisa.

2l o Grupo Estado de Choque foi coordenado por Roberto Acampora que também trabalhava no Hospital
Pompéia em func¢des administrativas, pois ele ¢ advogado. Roberto integrou o Grupo de Teatro Kaleidoscdpio.
O nome de Roberto aparece no Festival identificado pelo sobrenome Gongalves, enquanto no Kaleidoscopio com
o sobrenome Acampora. O nome completo dele é Enio Roberto Acampora Gongalves da Silva.
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(continua)
QUADRO 17
PREMIADOS NO FESTIVAL GAUCHO DE TEATRO AMADOR
Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
1996 | | Festival Sesc de Teatro Amador Comunitaria Espetéculo A Ida ao Teatro (Grupo Passantes) A Verdadeira Histoéria de Cinderela
04.10.1996 a 09.10.1996 (Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Diregdo Tati Rivoire (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes) Roberto Gongalves (A Verdadeira Histéria de Cinderela -
) Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Jari: . Ator Raulino Prezzi (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes) N&o houve premiagao nesta categoria.
Eva da Motta Tavares (Caxias do - - - — -
sul), Mauricio Moraes (Caxias do Atriz Zica Stockmans (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes) | Michele Duarte (A Floresta Misteriosa - Ixtris)
Sul), Newton Filho (Porto Alegre),
Mauro Soares (Porto Alegre / Diretor Ator Marcelo Casagrande (Salada de Fatos — Heranga, Nivaldo Pereira (A Viagem do Barquinho - Tem Gente
lacen) e Toninho Vasconcelos (Porto coadjuvante Mulheres e Confusdes) Teatrando)
Alegre) Atriz Priscila Webber (Heranga, Mulheres e Confusdes - Simone Santos (A Verdadeira Histdria de Cinderela - Estado
coadjuvante Salada de Fatos) de Choque do hospital Pompéia)
Cenografia Giuseppe Pessoa (A Ida ao Teatro — Grupo Roberto Gongalves (A Verdadeira Histéria de Cinderela -
Passantes) Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Figurinos Sabrina Ramos (Sanidade e Aberragdo - Teatral Zica Stockmans (A Viagem do Barquinho - Tem Gente
Cena Livre) Teatrando)
lluminagao - -
Sonoplastia - -
Prémio Elaine Braghirolli e Magali Quadros (Pelo conjunto -
Especial do Juri | de atrizes no espetaculo Quarta-feira, Sem Falta, La
em casa - Kaleidoscopio)
VIl Festival Gaucho de Teatro Regional Espetéculo A lda ao Teatro A Verdadeira Histéria de Cinderela
Amador (Grupo Passantes) (Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
10.10.1996 a 10.10.1996 Diregcao Luiz Henrique Drevnovicz (Bailei na Curva — Cena Roberto Gongalves (A Verdadeira Histéria de Cinderela -
Tteatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Um / Rio Grande) Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Juri: . Ator Dico D’Afonseca (Bailei na Curva — Cena Um / Rio Walter Beck (A Verdadeira Histéria de Cinderela - Grupo
Eva da Mo:ct_a Tavares (CaX|.as do Grande) Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Sul), Mauricio Moraes (Caxias do
Sul), Newton Filho (Porto Alegre), - - - — -
Mauro Soares (Porto Alegre / Diretor Atriz Zica Stockmans (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes) Ndo houve premiagdo nesta categoria. :
lacen) e Toninho Vasconcelos (Porto Ator - Roque Alberto Troian (Pinocchio - Teatral Italo-Brasileiro
Alegre) coadjuvante Verbo Ser / Bento Gongalves)
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(continua)

Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)

Jurados
1996 Regional Atriz - Simone Santos (A Verdadeira Histdria de Cinderela - Grupo
coadjuvante Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Cenografia A Ida ao Teatro (Grupo Passantes) -
Figurinos - A Verdadeira Histoéria de Cinderela
(Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Iluminagao - -
Sonoplastia - -
Prémio Paulo André da Rosa (O Etéreo — Artigos / Canela -
Especial do Juri
p/ iluminagdo
VIl Festival Gaucho de Teatro Final Espetéculo Adivinhe quem vem para morrer (Cia Faces / Ari Areia, um Graozinho Apaixonado (Universidade de
Amador Erechim) Passo Fundo / Passo Fundo)
18.11.1996 a 23.11.1996 Diregao INDICADA: N&o tenho a informagao.
Erechim / RS Tati Rivoire (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes)
Ator INDICADO: N&o tenho a informagao.
Jri: Raulino Prezzi (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes)
Nu;(l)' tenho a informacio. Atriz Zica Stockmans (A Ida ao Teatro — Grupo Passantes) INDICADA:Simone Santos (A Verdadeira Histc’)'ria de '
Cinderela — Grupo Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Ator Ndo tenho a informacgao. Nao tenho a informacgao.
coadjuvante
Atriz Ndo tenho a informacgao. Ndo tenho a informacgao.
coadjuvante
Cenografia Ndo tenho a informacgao. Ndo tenho a informacgao.
Figurinos Ndo tenho a informacgao. Ndo tenho a informacgao.
lluminagdo N&o tenho a informagao. N&o tenho a informagao.
Sonoplastia N&do tenho a informagao. N&o tenho a informagao.

1997 | Il Festival Sesc de Teatro Amador Comunitaria Espetéculo Mirandolina (Grupo Persona / TGT) O Espantalho (Grupo Casa Amarelinha Oficina de Artes)
11.10.1997 a 18.10.1997 Diregcao Zica Stockmans (O Senhor quer fazer amor aqui em Tina Andrighetti (O Espantalho - Grupo Casa Amarelinha
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS casa? — Grupo Gesto / Tem Gente Teatrando) Oficina de Artes)

Ator Roberto Acampora (A Bruxa — Grupo Kaleidoscdpio) | Gutto Basso (O Espantalho - Grupo Casa Amarelinha Oficina
de Artes)
Atriz Elaine Braghirolli (A Bruxa — Grupo Kaleidoscopio) Tina Andrighetti (O Espantalho - Grupo Casa Amarelinha

Oficina de Artes)
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(continua)
Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
Juri Infantil: Eva da Motta Tavares Ator Everton Pradella e Jean Brand&o (Mirandolina - Marcelo Casagrande (A Republica do Cavalo — Grupo T.E.R.)
(atriz /Caxias do Sul), Luiza da Motta coadjuvante Grupo Persona / Tem Gente Teatrando)
(Dep. Cultura Prefeitura / Caxias do Atriz Patricia Pereira (O Senhor quer fazer amor aqui em Simone Julianote (Sonho Eterno — Grupo Cena Livre)
Sul), Jodo Tonus (ator / Caxias do coadjuvante casa? — Grupo Gesto / Tem Gente Teatrando)
Sul), Tatiana Lain (artista plastica / Cenografia Mirandolina (Grupo Persona / Tem Gente José Valter de Oliveira (Sonho Eterno — Grupo Cena Livre)
Caxias do Sul), Henriette Card Teatrando)
(Coordenadora Teatro da UCS / Figurinos O Senhor quer fazer amor aqui em casa? (Grupo O Espantalho (Grupo Casa Amarelinha Oficina de Artes)
Caxias do Sul) Gesto/ Tem Gente Teatrando)
Juri adulto: Eva da Motta Tavares lluminagdo Mateus Duarte (Grupo Persona /[ Tem Gente O Espantalho (Grupo Casa Amarelinha Oficina de Artes)
(atriz / Caxias do Sul), Luiza da Motta Teatrando)
(Dep. Cultura Prefeitura / Caxias do Sonoplastia _ _
Sul), Roberto Ribeiro (ator e
professor / Caxias do Sul), Nivaldo
Pereira (Editor Cultura do jornal
Pioneiro / Caxias do Sul), Tatiana
Lain (artista pldstica / Caxias do Sul)
- Regional N&o encontrei registros dessas fases no jornal Pioneiro.
- Final
1998 | lll Festival Sesc de Teatro Amador Comunitaria Espetéculo O Médico a Forga (Grupo Plexus e Nexus) Ais, Enter, Inis, Omber, Uft (Grupo Estado de Choque do
16.10.1998 a 23.10.1998 Hospital Pompéia)
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Diregdo Jorge Valmini (O Médico a Forga - Grupo Plexus e Roberto Gongalves (Ais, Enter, Inis, Omber, Uft - Grupo
Nexus) Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Juri:
Mauro Soares (Diretor e Ator Marcelo Casagrande (O Médico a Forga - Grupo -
representante do IEACEN), Luciana Plexus e Nexus)
Eboli (Diretora de Teatro de Porto Atriz Gisela Sachetto (Os Inimigos ndo Mandam Flores - Patricia Fiorentini (Ais, Enter, Inis, Omber, Uft - Grupo
Alegre), Juarez Barazetti . Grupo Gesto / Escola Tem Gente Teatrando) Estado de Choque do Hospital Pompéia)
(Cocird.enadf)r da ACAT), Volnei Ator Diego Adami (Melancia Coco-Verde — Grupo Ixtris) Juliano Calabré (A Curiosidade Premiada - Grupo Sonho
Candnica (Vice-coordenador da . L.
. . coadjuvante Madgico / Escola de Teatro Alvorecer)
ACAT) e Miguel Beltrami (Ator
caxiense) Atriz Nilcéia Kremer (O Médico a Forga - Grupo Plexus e Lilian Gibel (O Bolo Bolado — Grupo Grite)
coadjuvante Nexus)
Cenografia Zica Stockmans (Os Inimigos ndo Mandam Flores - Roberto Gongalves (Ais, Enter, Inis, Omber, Uft - Grupo
Grupo Gesto / Escola Tem Gente Teatrando) Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Figurinos Bibiana Bolson Pereira e Leonilda Baldi (O Médico a | Magali Quadros (Ais, Enter, Inis, Omber, Uft - Grupo Estado

Forga - Grupo Plexus e Nexus)

de Choque do Hospital Pompéia)
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(continua)
Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
lluminagdo Roberto de Oliveira (Os Inimigos ndo Mandam Roberto Gongalves (Ais, Enter, Inis, Omber, Uft - Grupo
Flores - Grupo Gesto [/ Escola Tem Gente Teatrando) | Estado de Choque do Hospital Pompéia)
Sonoplastia Maira Casarotto (O Médico a Forga - Grupo Plexus e | Mari Baierle (Ais, Enter, Inis, Omber, Uft - Grupo Estado de
Nexus) Choque do Hospital Pompéia)
IX Festival Gaucho de Teatro Amador | Regional Espetédculo 0O Médico a Forga (Grupo Plexus e Nexus) E proibido Sonhar (Palco Meu / Canela)
16.11.1998 2 22.11.1998 Diregao Jorge Valmini (O Médico a Forga - Grupo Plexus e Ruben Oliveira (Pluft, o Fantasminha - Associagdo de Artes
Erechim Nexus) Cénicas de Bom Jesus / Bom Jesus)
L. Ator Marcelo Casagrande (O Médico a Forga - Grupo Luis Eduardo Baggio (Grupo Estado de Choque do Hospital
Ju~r|: . N Plexus e Nexus) Pompéia)
N&o tenho a informacgao. ”
Atriz Monica Blume (Entre Loucos — Orelhas de Abano / Janine Spall (E Proibido Sonha — Palco Meu / Canela)
Bento Gongalves)
Ator Jorge Valmini (O Médico a Forga - Grupo Plexus e Leandro Moraes da Silva (Pluft, o Fantasminha - Associagdo
coadjuvante Nexus) de Artes Cénicas de Bom Jesus / Bom Jesus)
Atriz Nilcéia Kremer (O Médico a Forga - Grupo Plexus e Jandira Gomes da Silva (As Aventuras do Super Espantalho
coadjuvante Nexus) Contra o Doutor Corvo - Associagdo de Artes Cénicas de
Bom Jesus / Bom Jesus)
Cenografia Entre Loucos (Grupo Orelhas de Abano / Bento Ais, Inis, Omber, Uft (Grupo Estado de Choque do Hospital
Gongalves Pompéia)
Figurinos 0O Médico a Forga (Grupo Plexus e Nexus) E proibido Sonhar (Palco Meu / Canela)
lluminagdo Autdpsia (Grupo Artigos / Canela) E proibido Sonhar (Palco Meu / Canela)
Sonoplastia Autdpsia (Grupo Artigos / Canela) Pluft, o Fantasminha (Associagdo de Artes Cénicas de Bom
Jesus / Bom Jesus)
Final N&o encontrei registros dessa fase no jornal Pioneiro.
1999 | - Comunitaria Ndo encontrei registros dessa fase no jornal Pioneiro.
X Festival Gaucho de Teatro Amador | Regional Espetdculo O Senhor quer Fazer Amor aqui em casa? (Grupo O Espantalho (Cia. de Teatro 1797)

11.11.1999 a 14.11.1999

Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS
Juri:

Mauro Soares (ator e diretor),
Anténio Carlos Brunet (ator e
diretor), Ida Celina (diretora artistica
do Theatro Séo Pedro e atriz),
Patricia Horback (Atriz)

Gesto / Tem Gente Teatrando - Escolhido pelo voto
popular e pelo juri)

N3&o encontrei registros das demais categorias no jornal Pioneiro. Ou seja, ndo consta nas publicagBes jornalisticas as categorias direcdo, ator, atriz,
ator coadjuvante, atriz coadjuvante, cenografia, figurinos, iluminagdo e sonoplastia)
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(continua)
Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
1999 | X Festival Galcho de Teatro Amador | Final Espetéculo - N&o tenho a informagao.
06.12.1999 a 12.12.1999 Diregdo INDICADA: N&do tenho a informagao.
Rolante / RS Zica Stockmans (O Senhor quer Fazer Amor aqui em
casa? (Grupo Gesto /Tem Gente Teatrando)
Jari: Ator N&o tenho a informac&o.
Ndo tenho a informacdo. Atriz INDICADA: N3o tenho a informac&o.
Patricia Pereira (O Senhor quer Fazer Amor aqui em
casa? (Grupo Gesto / Tem Gente Teatrando)
Ator Davi de Souza (O Senhor quer Fazer Amor aqui em Ndo tenho a informacgao.
coadjuvante casa? (Grupo Gesto / Tem Gente Teatrando)
Atriz coad,j. N&o tenho a informagao. N&do tenho a informagao.
Cenografia N&o tenho a informagao. N&o tenho a informagao.
Figurinos Ndo tenho a informacgao. Ndo tenho a informacgao.
Iluminagao Ndo tenho a informacgao. Ndo tenho a informacgao.
Sonoplastia Ndo tenho a informagao. Ndo tenho a informagao.
2000 | IV Festival Sesc de Teatro Amador Comunitaria Espetéculo Rapunzel Corpinho de Mel (Grupo Dupla Face /TGT) | As Aventuras de Pindquio (Grupo Enredo)
02.10.2000 a 06.10.2000 Dire¢do Zica Stockmans (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo | N&o tenho a informagdo.
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
L. Ator Davi de Souza (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo Ndo tenho a informagao.
Juri: B Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
Mauro Soares (IEACEN / Poa), Jodo - - - - - - -
Castro Lima (Poa), Ida Celina (Atriz / Atriz Daniela Néspolo (Mulheres — Grupo Ixtris) Ndo tenho a informacgao.
Poa), Ligia Rigo (Atriz / Poa) Ator Cristian Reck (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo Ndo tenho a informagdo.
coadjuvante Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
Atriz Maysa Stédile (O Amor ndo tem Fronteiras — Grupo Ndo tenho a informacgao.
coadjuvante T.E.R.)
Cenografia Zica Stockmans e Tati Rivoire (Rapunzel, Corpinho Ndo tenho a informacgao.
de Mel - Grupo Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
Figurinos Maysa Stedile (O Amor ndo tem fronteiras — Grupo Ndo tenho a informacgao.
T.ER.)
lluminagdo Mauro Bordin (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo Ndo tenho a informacgao.
Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
Sonoplastia Matheus Dalla Rosa Duso (Pic-Nic no Front — Cia. Ndo tenho a informacgao.

Atores Reunidos)
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(continua)
Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
2000 | XI Festival Gaucho de Teatro Amador | Regional Obs.: Conforme consta no jornal Pioneiro do dia 23.10.2000 a premiagdo desta fase regional foi feita indistintamente de categoria —
16.10.2000 a 21.10.2000 adulta ou infantil, exceto o de melhor espetaculo escolhido cada um em sua categoria para concorrer na final.
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Espetéculo Rapunzel Corpinho de Mel (Grupo Dupla Face /TGT) | As Aventuras de Pindquio (Grupo Enredo)
Diregcdo Zica Stockmans (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo | -
Jari: Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
Gisela Habeyche, Paulo Gaycer, Ator Cristian Eduardo Reck (Rapunzel, Corpinho de Mel - | -
Antonio Carlos Brunet, Mauro Grupo Dupla Face / Tem Gente Teatrando)
Soares Atriz Samantha Peres (Faces ao Entardecer — Trakus / -
Salto do Jacui)
Ator Davi de Souza (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo
coadjuvante Dupla Face | Tem Gente Teatrando)
Atriz coadj. - Marlice Rodrigues (As Aventuras de Pindquio - Grupo
Enredo)
Cenografia Grupo Dupla Face | Tem Gente Teatrando -
(Rapunzel, Corpinho de Mel)
Figurinos Grupo Dupla Face /| Tem Gente Teatrando -
(Rapunzel, Corpinho de Mel)
Iluminagao Carlos Alberto Caseiro (Brasil Nunca Mais - -
Sobrinhos de Shakespeare / Rio Grande)
Sonoplastia Grupo Dupla Face | Tem Gente Teatrando -
(Rapunzel, Corpinho de Mel)
XI Festival Galcho de Teatro Amador | Final Espetaculo Antigona (Grupo Mdschara / Cruz Alta) A Gata Borralheira (Grupo Era Uma Vez / Rio Grande)
29.11.2000 a 03.12.2000 Diregcao Cléber Lorenzoni (Grupo Mdschara / Cruz Alta) Marlon Britto (A Gata Borralheira — Grupo Era Uma Vez /
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Rio Grande)
L. Ator Davi de Souza (Rapunzel, Corpinho de Mel - Grupo Rony Almeida (Os Saltimbancos — Grupo Kit da Arte /
Juri: . ) N Dupla Face /| Tem Gente Teatrando) Palmeira das Missdes)
Ida Celina (Diretora do Theatro Sdo - 3 - — . - - - -
Pedro), Antdnio Carlos Brunet (Ator Atriz Janaina Mello (Plecado Imortal — Grupo Vir a Ser Monllca Pinhart (Pipocas de Papiro - Companhia do Carvéo /
e diretor), Jaqueline Pinzon (Atriz e Teatro / Santa Barbara do Sul) Arroio dos Ratos)
produtora), Stella Bento (Técnica em Ator Anderson Lopes (Fuga - Companhia do Tio Tony / Cris6vao Correa (A Gata Borralheira — Grupo Era Uma Vez /
assuntos culturais do I[EACEN), coadjuvante Montenegro) Rio Grande)
Camilo de Lélis (diretor) Atriz Ariane Pedrotti (Antigona - Grupo Mdschara / Cruz Angela Tricot (Pipocas de Papiro - Companhia do Carvéo /
coadjuvante Alta) Arroio dos Ratos)
Cenografia Pablo Capalonga (Olhe Logo no Espelho que Vocé Marlon Britto (A Gata Borralheira — Grupo Era Uma Vez /

Vai Ver uma Coisa — Grupo Bella Troupe / Lajeado)

Rio Grande)
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(continua)
Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
2000 Figurinos Lucila Ramos e Cristina Chica (Romeu e Julieta — Mbdnica Pinhart (Pipocas de Papiro - Companhia do Carvéo /
Carpe Dien / Charqueadas) Arroio dos Ratos)
Iluminagao Ricardo Vivian (Olhe Logo no Espelho que Vocé Vai Mauro Bordin (As Aventuras de Pindquio — Enredo)
Ver uma Coisa — Grupo Bella Troupe / Lajeado)
Sonoplastia Dulce Jorge (Antigona - Grupo Mdschara / Cruz Alta) | Marlon Britto (A Gata Borralheira — Grupo Era Uma Vez /
Rio Grande)
2001 | - Comunitaria Fase do Festival cancelado pelos promotores em fungdo da desisténcia de um grupo. Os grupos caxienses inscritos a fase comunitaria
passaram automaticamente para a fase regional.
VIl Festival Gaucho de Teatro Regional Obs.: Conforme consta no jornal Pioneiro do dia 02.10.2001 a premiag¢do desta fase regional foi feita indistintamente de categoria —
Amador adulta ou infantil, exceto o de melhor espetaculo escolhido cada um em sua categoria para concorrer na final.
24.09.2001 a 30.09.2001 Espetéculo El Mascio (La Fameia Dei Talenti) e Entre Quatro Curinguinha e Curingdo (Escola de Teatro Tem Gente
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Paredes (Teatro com T) Teatrando)
Diregcao Jodo Tonus (El Mascio — Grupo La Fameia Dei -
Talenti) e Magali Quadros (Entre Quatro Paredes —
JUri: Teatro com T)
Helquer Paez (Ator e diretor), Susi Ator - Aurélio Lacerda (Curinguinha e Curingdo - Escola de Teatro
Webber (atriz, bailarina e professora Tem Gente Teatrando)
do Departamento de Arte Dramdtica Atriz Angela Castagna (El Mascio — Grupo La Fameia Dei | -
da UFRGS), Talenti)
Mauro Soares (Coordenador de Ator Leandro Zorzi (El Mascio — Grupo La Fameia Dei -
Teatro do Instituto Estadual de Artes coadjuvante Talenti)
Cénicas) Atriz Nilva da Silva (Dona Otilia Lamenta Muito — Cia. -
coadjuvante Atores Reunidos)
Cenografia - -
Figurinos Magali Quadros (Entre Quatro Paredes — Teatro -
comT)
lluminagdo Magali Quadros (Entre Quatro Paredes — Teatro -
comT)
Sonoplastia Magali Quadros (Entre Quatro Paredes — Teatro -
comT)
VII Festival Gaucho de Teatro Final Espetaculo Tartufo (Grupo Mdschara / Cruz Alta)
Amador Diregao Cleber Lorenzoni (Tartufo - Grupo Mdschara / Cruz
07.11.2001 2 11.11.2001 Alta)
Teatro do Sesc — Caxias do Sul /RS Ator Cleber Lorenzoni (Tartufo - Grupo Mdschara / Cruz

Alta)
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(concluséo)

Ano | Edigdo Fase Categoria Adulto Infantil
Data e local de realizagdo (Premiado — Espetaculo — Grupo) (Premiado — Espetaculo — Grupo)
Jurados
2001 | Jdri: Atriz Angela Castagna (El Mascio — Grupo La Fameia Dei Conforme a matéria publicada no jornal Pioneiro do dia
Luiz Paulo Vasconcelos (Professor e Talenti) 13.11.2001, edigdo 8087, a comissdo julgadora decidiu ndo
diretor de teatro), Sandra Dani (Atriz Ator Alexandre Diel (Tartufo - Grupo Mdschara / Cruz premiar as pegas infantis devido a baixa qualidade.
e professora), Ida Celina (Atriz e coadjuvante Alta) e Rodrigo Fiat (Entre Quatro Paredes — Grupo
Diretora Artistica do Theatro Sao Teatro com T) Apenas houve um destaque das pegas infantis:
Pedro), Maria Lucia Raimundy Atriz Marcela Franco (Tartufo - Grupo Mdschara / Cruz - Zica Stockmans (Diregdo e figurino de “Curinguinha e
(diretora e professora de teatro) e coadjuvante Alta) Curingdo — Grupo Tem Gente Teatrando)
Carolina Garcia (atriz). O Juri foi Cenografia Lidete Michelin (El Mascio — Grupo La Fameia Dei - Maiquel Cristian Felter e Petronio Machado da Silva
coordenado por Mauro Soares Talenti) (Atores de Piadas e anedotas — Grupo Turma do Barulho /
(Diretor de Teatro do Instituto Figurinos R Panambi)
Estadual de Artes Cénicas — IEACEN) lluminagdo Magali Quadros (Entre Quatro Paredes — Teatro - Davi de Souza e Aurélio Lacerda (Atores de Curinguinha e
comT) Curingdo — Grupo Tem Gente Teatrando)
Sonoplastia Tiago Braga (No Meio de Nés — Grupo Oficina de - Alexandre Miiller (Ator de O Lanche — Grupo Arts & Arts /

Arte / Capdo da Canoa)

Viamado)

- Deivid Luiz (Ator de Quem é Gente Grande — Grupo Atos e
Cenas / Pelotas)

- Atos & Cenas (Figurino de Quem é Gente Grande — Grupo
Atos e Cenas [ Pelotas)

A grafia dos premiados na cor azul refere-se a pessoas e grupos de outras cidades que ndo de Caxias do Sul.

A grafia na cor vermelha refere-se a informag&es que ndo constam no jornal Pioneiro, entretanto devem ter acontecido.
As indicagdes com o simbolo de um trago (“ - “) podem tanto se referir a informagdes ndo noticiadas como categorias de fato ndo premiadas no Festival.
Grafados em negrito os premiados.
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Mais modesto foi o Festival de Teatro Universitario'? realizado pela UCS. Foram
apenas duas edigdes'. A primeira delas foi entre 19 a 27 de junho de 1997, no mesmo ano
em que a UCS completava 30 anos. A segunda edi¢dao ocorreu de 20 a 23 de agosto de 1998.
O local das apresentagdes foi o Teatrinho do B, como era conhecido o Teatro Universitario
do Bloco B.

A participagdo nas duas edi¢des do Festival se limitou a grupos de teatro caxiense,
grupos da UCS, Centro Tecnologico Universidade de Caxias do Sul - CETEC e um grupo de

Bento Gongalves. Conforme o regulamento'?*

, apenas poderiam participar grupos de teatro
que atuassem nas regides de abrangéncia da Universidade de Caxias do Sul.

A primeira edi¢do contou com as seguintes participagdes da cidade de Caxias do Sul:
“O Padre Assaltante” e “Romeu e Julieta” (Grupo da Tem Gente Teatrando); “O Senhor quer
Fazer Amor Aqui em casa? (Grupo Gesto / Tem Gente Teatrando); “Edipo Rei a Brasileira”
(Grupo do Departamento de Artes da UCS); “Os Saltimbancos” (Grupo Pé de Arte do curso
de Pedagogia da UCS); “O Palhaco Nu” (Grupo Reagdo: Expressalucinacdo do CETEC); “A
Primeira Vez... No Palco” (Grupo Gostosas e Talentosas do CETEC); “A Mais Bela e Edipo
Rei” (Grupo Integragdo); “Sonho Eterno” (Grupo Cena Livre); “A Bruxa” (Grupo
Kaleidoscopio); “A Republica do Cavalo” (Grupo T.E.R.); “Herangas, Mulheres e Confusdes”
(Grupo Salada de Fatos / Tem Gente Teatrando) e “O Espantalho” (Grupo Casa

. 125
Amarelinha

). O unico espetaculo de outra cidade que ndo de Caxias do Sul foi “Casados
Casais e Casos a Parte” (Grupo Orelhas de Abano de Bento Gongalves / RS).

O Juri desta primeira edigao foram Luiza da Motta (Fundadora do teatro Recreio da
Juventude e primeira coordenadora da Casa da Cultura); Ranulfo dos Santos (Coordenador
da ACAT), Valentim Lazzarotto (Professor e criador da Ciranda de Teatro); Roberto Ribeiro,
Valter Beck e Raulino Prezzi (atores caxienses) e Nivaldo Pereira (ator e editor do jornal

Pioneiro). Apenas para citar os dois melhores espetaculos da primeira edigdo: “A Bruxa”

122 ~ Al . . .
Uma reflexao semantica sobre a nomenclatura do Festival de Teatro Universitario: Ao lermos o nome do

festival somos levados a crer que as pecas apresentadas nesse festival sdo oriundas apenas de instituicdo

universitaria, entretanto, a nomenclatura do Festival foi usada assim apenas para referir-se ao promotor € ao

local de realizacdo, a Universidade de Caxias do Sul. Lembro aqui, do ja mencionado Festival Universitario de

Blumenau que, como semanticamente estd designado, s6 podem participar grupos oriundos de instituigdes

universitarias.

12 A fonte de referéncia para as informacdes sobre o Festival de Teatro Universitario da UCS sdo o jornal

Pioneiro, programas do festival e documentos que tive acesso através de Henriette Metsavath Cara.

124 . . ) . . .
Refiro-me ao regulamento da segunda edicdo do Festival acreditando que a primeira edigdo seguiu os

mesmos termos deste.

10 espetaculo “O Espantalho” ora aparece identificado como Grupo Casa Amarelina ora como Grupo de

Teatro 1797, ambos a mesma produgao.
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(Grupo Kaleidoscopio) na categoria adulto e “O Espantalho” (Grupo Casa Amarelinha) na
categoria infantil.

Enquanto na primeira edicdo do Festival de Teatro Universitario participaram 14
montagens, na segunda, apenas 5 espetaculos participaram: “Pecas Curtas” (Grupo Cena
Livre / Caxias do Sul); “Jornal Decadéncia, Bom Dia! (Grupo Mise-en-Scene); “Trouxas de
Rosa” (Grupo Tremendo’s na Base de Nova Roma do Sul); “Entre Loucos” (Grupo Teatral
Orelhas de Abano de Bento Gongalves) e “O Meu Sangue Ferve por Voce” (Grupo Teatral
Nao se Va / Tem Gente Teatrando de Caxias dom Sul). Como houve apenas duas inscrigdes
na categoria de espetaculo infantil, essa categoria ndo aconteceu no Festival. O baixo niimero
de espetaculos inscritos na segunda edi¢do motivou a coordenadora do Festival Henriette
Metsavath Cara declarar que o evento passaria a ser bianual (jornal Pioneiro do dia
25.08.1998, edicao 7088), fato que nao ocorreu pois, como ja citei, ndo houve mais a
realizacdo desse Festival. O juri da segunda edi¢do, Juarez Barazetti, Raulino Prezzi, Daniela
Teixeira, Marilia Bergamaschi Rossi Mossmann e Hamilton Mossmann premiaram “Entre

Loucos” como melhor espetaculo, melhor atriz (Monica Blume) e direcao (Marcelo Fabret).

3.3.4 Outras Mostras e Festivais

Seguindo num brevissimo apanhado sobre as mostras e festivais de teatro, apresento
nesta secao os promovidos pela Prefeitura Municipal de Caxias do Sul, pelo menos os mais
proeminentes: Caxias em Cena, Mostra Teatro Daqui, Semana do Teatro, Temporada de

Teatro Caxiense, Funarte na Cidade, Tapete Magico.

O Caxias em Cena'”® é um festival de artes cénicas com apresentacdes de teatro,
danga, musica e manifestacdes afins. Proporciona também oficinas, palestras e, naturalmente,
intercadmbios. Esse evento foi um entre as diversas iniciativas na area cultural surgidas na
gestdo municipal de Pepe Vargas (PT). O Caxias em Cena ¢ um evento consolidado no
calendario cultural de Caxias do Sul desde 1999, mas que nos ultimos anos foi perdendo forca
devido a politicas publicas minguadas na cultura — ac¢des e, principalmente, aspectos
financeiros. Organizado pela Unidade de Teatro da prefeitura, o Caxias em Cena conta com

recursos de rubricas publicas proprias ou através das leis de incentivo com patrocinadores.

126 . L . .
Embora o evento tenha se consolidado desde o seu inicio com a nomenclatura de Caxias em Cena, o material

grafico de divulgacdo até a sua 5 edi¢ao constava em sua maioria como “Caxias do Sul em Cena”.
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Em vérias edigdes ele também contou com o apoio do SESC que incluia a sua agenda de
espetaculos na programacdo do Festival. Foi através das muitas parcerias firmadas que o
Festival ganhou cada vez mais status. O Caxias em Cena foi interrompido no ano de 2020 em
fun¢do da pandemia do covid 19, retornando em 2021 no formato on-line e em 2022 ja de
maneira presencial.

Conforme seu historico, impresso no folder da 6 edi¢do, o Caxias em Cena surgiu da
iniciativa dos organizadores do Porto Alegre em Cena promoverem uma estadualiza¢do do
evento que acontecia por 14 desde 1994. Entretanto, apds o financiamento da 1* edigdo, os
patrocinadores de Porto Alegre “nao mantiveram a sustentacdo dos eventos descentralizados e
com isto as cidades do interior deixaram de ser contempladas, mas Caxias do Sul passou a
autofinanciar o evento [...]”. De qualquer maneira esse foi o primeiro passo para a criagdo
desse evento na cidade de Caxias do Sul que, manteve por muito tempo os lagos com o Porto
Alegre em Cena pois, alguns dos espetaculos selecionados para o evento da capital eram
incluidos na programacao local mediante acordo e pagamento de caché aos artistas, transporte
e hospedagem. Dessa maneira o Caxias em Cena trouxe espetaculos nacionais e
internacionais para a cidade. Na primeira edi¢ao desse evento, o panfleto de divulgagao consta
a frase “O maior evento de teatro do Estado, agora também em Caxias do Sul.”

E dificil mensurar em poucas linhas toda a complexidade de um evento como o do
Caxias em Cena, seja pela programagdo como pela sua organizagdo logistica e financeira nas
ja realizadas 24 edi¢des. De qualquer maneira apresento mais alguns aspectos que ajudam a
elucidar esse evento.

Tradicionalmente o Caxias em Cena sempre teve sua agenda nos dias do més de
setembro, salvo a 20° edi¢do em 2018 ocorrida no més de agosto. No ano de 2004, na 6°
edicao, foi instituido o /° Caxias em Ceninha com o objetivo de oferecer uma programacgao
exclusivamente para criangas, até entdo inexistente. Embora em 2004 tenha sido a tunica
edi¢do do Caxias em Ceninha, os espetaculos voltados para o publico infantil e infanto-
juvenil foram incorporados nas demais edigdes.

Isso me traz a lembranca de uma situacao ocorrida no festival em relacao a censura
dos espetaculos, quando pais desavisados levavam seus filhos para assistirem espetaculos
adultos, questdo que foi amenizada em algumas edi¢des posteriores do festival com a
indicagdo classificatéria de adulto ou infantil. Também lembro dos comentérios da classe
artistica local sobre a importancia das fichas técnicas dos espetdculos nos materiais de

divulgacao do festival abolidas na 8 e 9* edigao.
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A medida que o Festival alargava a sua programacio e a sua diversidade linguistica,
ele foi ocupando outros palcos além dos teatros tradicionais — pracas, bairros, escolas,
ginasios — alcancando varios publicos. Houve também apresentagdes em espacos inusitados
como numa sala do Personal Royal Hotel (“A Serpente” / 127 edicao - 2009); ao ar livre, a
noite, em frente a Biblioteca da Estacao Férrea (“Solos Tragicos” do Deposito de Teatro /
edi¢dao de 2010); numa mini lona de circo montada na Estacdo Férrea (“Circo K — Ato I: Um
Artista da Fome” ¢ “Circo K — Ato II: Na Galeria” da Boa Companhia e Grupo Matula
Teatro / 15* edigdao - 2013); na torre da Igreja do Cristo Redentor — transferido para outro
local em fung¢ao da chuva (“Casca de Nos” da Companhia dos Pés / 13 edigao — 2011).

A ndo participagdo de grupos caxienses na 2* edi¢ao (2000) e 3° edi¢dao (2001) do
Festival fez com que o jornal Pioneiro publicasse uma matéria no dia 12 de setembro de 2001,
dias antes do Festival, com a seguinte manchete: “Caxias em Cena sem grupos locais”. Desde
entdo, a partir de 2002 as edi¢gdes do Caxias em Cena sempre tiveram a participagdo de grupos
da cidade. Muitas das participagdes de grupos locais no festival aconteciam através do
mecanismo de contrapartidas com a prefeitura, isto ¢, os grupos que tinham projetos de
montagens financiadas pelo poder publico disponibilizavam a este — ja nos projetos — uma
quantidade de apresentacdes. Embora ndo entre neste assunto, dado o tamanho desta pesquisa,
a questdo das contrapartidas foi alvo de muitas criticas dos artistas locais o que fez com que
esse sistema fosse alterado nos editais de fomento tornando-o menos engessado, ou seja, ndo
definindo categoricamente as contrapartidas.

Isso talvez tenha influenciado que as produgdes caxienses tenham uma parcela de
participagdo relativamente maior no somatorio das edigdes do Caxias em Cena. A informagao
pode ser verificada na analise quantitativa da origem dos espetaculos apresentados no periodo
de 1999 a 2019. Das 438 produgdes que estiveram na programacao do Festival, 162 sao
montagens locais, 130 estaduais — a maioria de Porto Alegre, 117 nacionais e 29
internacionais'*’. De 2006 a 2015 foram os anos com maior numero de atragdes, uma média
de 29 atracdes e de 39,4 apresentagdes — uma vez que muitas atragdes sdo apresentadas mais
de uma vez. Foi durante esse mesmo periodo de 10 anos de realizagdao do Caxias em Cena em
que foram firmadas mais parcerias com empresas e instituicdes locais. Esses apoios
garantiram que algumas edig¢des contassem com um automoével a disposi¢do da produgdo do

Festival.

127 , . ~ ~ ~ . ~
Esses numeros referem-se a quantidade de atragcdes e ndo de apresentacdes, pois, algumas das atragdes

tiveram mais de uma apresentacao.
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Além dos grupos de teatro local que, deste 2002 integraram o Festival, destaco
alguns nomes de artistas e grupos de fora da cidade que se apresentaram por aqui: “Gueto
Bufo” com Daniela Carmona no elenco (Cia. Giro / Porto Alegre - RS); “Pequenos Trabalhos
par Velhos Palhacos” com direcdo de André Paes Leme (Rio de Janeiro — RJ); “Nossa Vida
ndo Vale um Chevrolet” (Grupo Cemitério de Automoveis / Sao Paulo — SP); “A Saga de
Canudos” ¢ “O Amargo Santo da Purifica¢do” (Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz /
Porto Alegre — RS); “Os Camaradas”, “Volupia” e “Das Aguas” (Cia. Carona de Teatro |
Blumenau - SC); “A-La-Pi-Pe-Tua” com a Clown Lily Curcio no elenco (Grupo Seres da Luz
Teatro / Campinas — SP); “A Besta na Lua” e “Prometeus — a Targédia do Fogo” (Cia. Teatro
Balagan / Sao Paulo — SP); “Macbeth — Her6i Bandido (Cia. Rustica / Porto Alegre — RS);
“Aldeotas” com Gero Camilo no elenco (Cia. Gero Camilo / Sao Paulo — SP); “Bebé Bum”
(Cia. de Teatro Stravaganza / Porto Alegre — RS); “Parada 4007, “A Tempestade e os
Mistérios da Ilha” e “Lipstick Station” com direcdo de Jezebel De Carli (Estacdo Cia. de
Teatro / Porto Alegre — RS); “Hamlet Sincrético” (Grupo Caixa Preta — Porto Alegre — RS);
“O Hipnotizador de Jacarés” com direcdo de Dilmar Messias (Grupo Circo Girassol / Porto
Alegre — RS); “Andy/Edie” com dire¢ao de Jodao de Ricardo (Cia. Espagco em Branco / Porto
Alegre — RS); “Ari Areia, um Graozinho Apaixonado” (Telurica Produgoes — Porto Alegre /
RS); “Chalaca — A Peca” (Cia. Les Commediens Tropicales); “Comecar a Terminar” com
Antonio Abujamra (Companhia Anjos Pornograficos / Sdo Paulo — SP); “A Julieta e o
Romeu” (Barracao Teatro / Sao Paulo — SP); “Agora e na Hora de Nossa Hora” E “Eldorado”
(Eduardo Okamoto / Campinas — SP); “Batata” (Grupo Dimenti — Salvador — BA); “A Mar
Aberto” (Coletivo Artistico Atores a Deriva / Natal — RN); “Diciembre” (Teatro em el
BLANCO / Santiago — Chile); “O Sobrado” (Grupo Sala Dois / Porto Alegre — RS); “Istrik &
Nik” (Solar da Mimica / Sao Paulo — SP); “M¢énage” com direcdo de Marina Person (Sao
Paulo — SP); “Hamelin” com Vladimir Brichta no elenco (Rio de Janeiro — RJ); “O Gordo ¢ o
Magro vao para o Céu” (Cia. IN.CO.MO.DE.TE / Porto Alegre — RS); “O Corpo do Som”
(Barbatuques / Sao Paulo — SP); “Kabul” (Cia. AMOK Teatro / Rio de Janeiro — RJ); “A
Teceld” e “Cuco — A Liguagem dos Bebés no Teatro” (Caixa do Elefante Teatro de Bonecos /
Porto alegre — RS); “O Amor de Clotilde por um Certo Leandro Dantas” (Trupe Ensaia Aqui
e Acola / Recife — PE); “Vapor da Estagdo — Nei Lisboa” (Porto Alegre — RS); “Wonderland e
o que M. Jackson Encontrou por La” e “Breve Entrevistas com Homens Ediondos” (Teatro
Sarcaustico / Porto Alegre — RS) “No Pirex” (Grupo de Teatro Armatrux / Belo Horizonte —
MG); “A Sociedade do Espetaculo” (O Teatro Magico / Osasco — SP); “Um Verdadeiro
Cowboy” (Depdsito de Teatro / Porto Alegre — RS); “Automékina Universo deslizante” (De
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Pernas pro Ar / Canoas — RS); “Circo K — Ato I: Um Artista da Fome”, “Circo K — Ato II: Na
Galeria” e “Circo K — Ato Il — Gran Circo Maximo” (Boa Companhia ¢ Grupo Matula
Teatro / Campinas — SP); “O Baile do Anastacio” (Oigalé — Cooperativa de Artistas Teatrais /
Porto Alegre — RS); “Louca Cinderella” (Cia Gente Falante / Porto Alegre — RS); “Incidentes
em Antares” (Grupo Cerco / Porto Alegre — RS); “Shi-Zen, 7 Cuias” (LUME Teatro —
Campinas — SP); “Uma Histora Oficial” (Cortejo Cia. de Teatro / Juiz de Fora — MGQG);
“Primus” (Boa Companhia / Campinas — SP); “Oleanna” com Marcos Breda no elenco (Cia
Epigenia / Rio de Janeiro — RJ); “César — Como Construir um Império” com Carmo Dalla
Vecchia e Caco Ciocler (Club Noir / Sdo Paulo — SP); “P-U-N-C-H” (Porto Alegre — RS);
“Galileu Galilei” com Denise Fraga no elenco (NIA Teatro / Sao Paulo — SP); “Corsarios
Inversos” (Grupo Mosaico Cultural / Porto Alegre — RS); “A Salto Alto — Entre Incertezas e
Exterminios” (Circo no Ato / Rio de Janeiro — RJ). Alguns espetaculos internacionais que
estiveram nos palcos caxienses: “Soy Sola” e “Soy Pecadora” com Ana Prada (Uruguai);
“Comunidad” (Argentina), “Guardavidas” (Grupo Machaco / Argentina); “Noite de Reis”
(Cia. Paulo Ribeiro / Viceu — Portugal); “Cancioneri Rojo” (Buenos Aires — Argentina); “Soy
Pecadora — Ana Prada” (Montevidéu — Uruguai); “Extasis” (Teatro El Galpon / Montevidéu —
Uruguai); “Viaje” e “El Payaso y su Doble” (Companhia TEATROCIRCO / Santiago —
Chile); “PiITUQUETE - André Hernandes (Chile/Espanha).

Talvez a lista de espeticulos mencionados ultrapasse a ideia inicialmente
sugestionada de destaques do Festival, entretanto, ao analisar as producdes que passaram
pelos palcos caxienses ficou dificil ndo mencionar grupos e pessoas que se destacam na area
do teatro, mesmo porque sdo mais de 20 anos de Caxias em Cena. Alids, a lista acima foi
cooptada das 20 primeiras edi¢des, ou seja, de 1999 a 2018 evidenciando inexoravelmente a
importancia desse Festival para artistas e comunidade caxiense.

E inevitavel que, ao verificar a lista dos espetaculos'®® que foram apresentados no
Caxias em Cena, eu ndo lembre de cada um deles, visto que presenciei praticamente todos. Ha

muitos momentos significativos que poderiam ser citados: pecas, estéticas e aprendizados

128 . . . . ~ .
Ainda em fase de preenchimento de dados, realizei a confec¢do de um quadro sobre o Caxias em Cena com

informagoes de todas as suas edigdes. Nesse material ja foram compilados todos os espetaculos que passaram
pelo Festival e varios detalhes dos mesmos. Outros detalhes da organizagdo do Festival como equipe envolvida,
promotores, valores de ingressos, entre outros dados, também estdo sendo organizados nesse quadro. As
informagodes deste quadro tém como fonte dois materiais: os programas do evento e um material oriundo da
Unidade de Teatro da Secretaria de Cultura de Caxias do Sul com um breve historico de dados, mais numérico
do que sobre os espetaculos. Sobre os programas, a ndo ser o de 2001 que, ndo foi produzido pela organizacio do
evento ou ndo arquivado por mim, tenho todos eles. Eles tém diferentes formatos de tamanho e diagramagdo. A
propria Unidade de Teatro da Secretaria da Cultura ndo tem esse material arquivado.
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teatrais, além dos encontros com outros artistas e companhias que o Festival fomentou. Todo

esse burburinho fica guardado para uma narrativa maior.

Figura 72: Capas dos programas do Caxias em Cena impressos.
Da 1* edi¢do a 20* edi¢do. Apenas nao ha o 3° programa.
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Fonte: Acervo pessoal.
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Mas, antes de encerrar o assunto do Caxias em Cena, exponho uma curiosidade de
bastidor que fiquei sabendo em off durante as minhas andancas nesta pesquisa. Acredito que o
fato tenha passado despercebido por mim e por todas as pessoas que porventura viram o
material grafico do /3° Caxias em Cena. O fato curioso refere-se ao tamanho da grafia do
nimero ordinal “13°”. De ordem meramente politica, o nimero 13 que, designa a edi¢do do
festival, foi grafado em tamanho menor — o menor em todas as edig¢des, para ndo fazer
mencao ao Partido dos Trabalhadores (PT), uma vez que a governanga municipal estava a

cargo do Partido do Movimento Democrdtico Brasileiro (PMDB)'?

, Ou seja, rivais politicos.
Conforme o relato em off, o fato foi ouvido durante uma visita na Secretaria da Cultura e foi
motivado pela elei¢do politica que ocorreria no ano seguinte da edi¢do do /3° Caxias em Cena
de 2011, ou seja, em 2012. Se esta informagdo procede ou nao, o fato ¢ que, comparando
todos os materiais de divulgacdo do Festival, ¢ nesta edigdo que a grafia decimal esta em

tamanho muito reduzido das demais. Diz o rato: Mesmo sendo uma conversa de bastidor, de

coxia, s30 nestes entrementes que acontecem muitas histdorias! Muitas historias do teatro!

Fago uma rapida explanacdo dos demais eventos realizados pela Prefeitura

0 A Mostra Teatro Daqui'*' foi um evento

Municipal de Caxias do Sul com relagdo ao teatro
que acontecia no periodo do més de junho fazendo uma alusdo ao aniversario da cidade.
Como diz o proprio nome desse evento, os espetdculos na programacgdo deste evento eram
montagens realizadas por grupos de teatro da cidade, mais precisamente as que foram
financiadas pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura - LIC, pelo Financiarte e pelo Prémio
Anual de Incentivo @ Montagem Teatral. A Semana do Teatro'*, por sua vez, foi planejada
para acontecer na semana que antecedia o Dia Mundial do Teatro, comemorado no dia 27 de

marco, ultimo dia da mostra. J4, a Temporada de Teatro Caxiense foi propriamente uma

agenda criada para divulgar os espetaculos de teatro dos grupos locais que seriam

' No ano de 2011 o Prefeito José¢ Ivo Sartori do PMDB estava cumprindo o seu segundo mandato & frente da
Prefeitura Municipal de Caxias do Sul (2005 a 2008 e 2009 a 2012). Dando sequéncia a uma mesma linha
sucessoria de interesses, Alceu Barbosa Velho do PDT assumiu a Prefeitura de Caxias do Sul. Alceu tinha sido o
vice-prefeito nos dois mandatos de Sartori. José Ivo Sartori também foi governador do estado do Rio Grande do
Sul pelo mesmo partido nos anos de 2015 a 2019.

130 As noticias publicadas pela Prefeitura Municipal de Caxias do Sul em seu site tém acesso desde 2005 através
do link https://caxias.rs.gov.br/noticias facilitando a busca de algumas informagdes.

31 Conforme o levantamento feito até o momento, a Mostra de Teatro Daqui contou com 6 edigdes, de 2011 a
2016.

132 Conforme o levantamento feito até o momento, a Semana do Teatro contou com 3 edi¢des, de 2010 a 2012.
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apresentados no ano todo. A primeira edigio da Temporada'* ocorreu no ano de 2005. O
projeto Funarte na Cidade foi uma parceria da Fundag¢do Nacional de Arte — Funarte com a
Prefeitura Municipal de Caxias do Sul que foi realizado apenas no ano de 1999. Esse projeto
trouxe a Caxias do Sul renomados espetdculos nacionais de danga, musica e teatro sendo a

maioria deles apresentados no Teatro Sdao Carlos.

3.3.5 Mostra e festivais organizados por grupos, entidades e artistas locais

As entidades, grupos e artistas locais também organizaram eventos teatrais.
Novamente fago a recomendacao de que € um singelo levantamento de fontes e informagdes

com intuito de contextualizar o movimento teatral local.

Primeiramente comeco falando de algumas iniciativas que tiveram a realizacdo ou
apoio da Associa¢do Caxiense de Teatro — ACAT. Lembrando, que a data de fundagdo da
ACAT ¢ 15.07.1989"**. Além da promocdo de eventos, a ACAT esteve representada em
diversas comissdes como a Comissdo Municipal de Lei de Incentivo a Cultura - COMIC,
Financiarte, Prémio Montagem, entre outros. Também esteve como apoiadora em algumas
edicoes do Caxias em Cena e na Il Mostra de Teatro Estudantil.

Nem apdés um ano do seu surgimento, a ACAT promoveu em conjunto com o
Departamento Municipal de Cultura e a Biblioteca Publica o /° Ciclo de Debates de Leituras
Dramdticas no dia 27 de mar¢o de 1990 as 20h no Teatro da Casa da Cultura (jornal
Pioneiro, dia 27.03.1990, edicdo 4484). Embora o Ciclo tenha sido programado para
acontecer durante um més todo, ndo encontrei mais informacdes sobre o assunto. Segundo a
mesma matéria ja citada, do jornal Pioneiro, estiveram presentes nesse evento 0s grupos
enCena, Atras do Pano, Miseri Coloni, Substancia, Navi Roleba, Oficina Um, Misturas e
Bocas, T.E.R., Escola de Teatro Tem Gente Teatrando, Mimesis e os artistas independentes
Giuseppe Vanderlei (conhecido como o maquiador Pepe), Z¢ Luiz (conhecido como Z¢ do
Rio) e a dupla Ito e Vitor. Na sequéncia, apds o ciclo, diz a matéria jornalistica, serdo

realizadas oficinas de maquiagem, pantomima, técnica vocal e mascaras de papel maché.

133 No verdo de 2004 ocorreu a Tt emporada Popular de Arte com os contemplados nas areas da danga, teatro,
musica, folclore, literatura e artes visuais pelos fomentos Fundoprocultura e Prémio Anual de Incentivo a
Montagens Teatrais do ano de 2003. Fonte: Programa do evento. Acervo pessoal.

134 Dispus do livro ata da ACAT em agosto de 2022, fazendo assim, uma coleta de informagdes nas 126 paginas
até entdo documentadas em 83" atas. Essa ultima ata consta a data de 8 de margo de 2012.
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Em 1991, entre os dias 18 e 27 de margo, com o apoio do SESC, ocorreu a /¢ Feira
Teatral Caxiense com apresentagdes, oficinas, debate e festa de encerramento. Dentro da
programacdo os espetaculos caxienses “Viagem ao Planeta Crianca” (Grupo Misturas e
Bocas); “Amor e Corrosao” (Grupo Prazeres Desconhecidos);, “Uvinha e suas Estorias”
(Grupo Raios de Sol de Cristina Machado / bonecos); “O Magico de Oz” (Grupo Atras do
Pano); “Arlequim, Servidor de dois Amos” (Grupo Oficina Um); “A Bombinha Atomica”
(Cia. Teatral Dramas e Comédias), “Temporais” (Grupo Teatrum In Vitae) e Teatro de
Sombras e Bonecos (Nao ha identificacdo de grupo). De Bento Gongalves houve a
apresentacdo da pega “La Fabriqueta de Rider (Grupo Verbo Ser) e de Porto Alegre o teatro
de rua “A Danga da Conquista” (Grupo Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz). Foram
realizadas duas oficinas de teatro, uma com Paulo Flores do Oi No6is Aqui Traveiz e outra
para principiantes com Zica Stockmans. Na abertura, no dia 18 de marco as 20h houve o
debate com os artista porto-alegrenses Dilmar Messias, Nestor Monastério, Paulo Flores e
Sonia Duro, esta produtora do Porto de Elis / Apetergs (Informagdes acessadas no jornal
Pioneiro do dia 18.02.1991, edicao 4779).

No ano de 2001 a ACAT lancava o projeto Teatro em Cena, prevendo 222
apresentacdes até o final do mesmo ano. Acredito que ndo se tenha alcancado essa quantidade
de apresentacdes. Elencavam a agenda de espetdculos: “Quatro Pecas Curtas” (Grupo
Atuadores Urbanos); “Historias de Assombros e Tesouros” (Grupo Camungeré / bonecos);
“O Espantalho” (Cia. 1797); “Sonho Eterno” (Cena Livre); “Rapunzel, Corpinho de Mel”
(Dupla Face / TGT); “O Senhor quer Fazer Amor aqui em Casa? (Grupo Gesto / TGT);
“Mister Moleza” (Grupo Jupi); “Rei Lear” e “Quarta-feira Sem Falta La em Casa” (Grupo
Kaleidoscopio); “Amor e Sexo em Casa (Grupo Plexus e Nexus); “O Martela das Feiticeiras”
(Grupo Quarta Parede); “As Bruxas Contra a Natureza” (Grupo Quiquiproco / bonecos);
“Entre Quatro Paredes” (Grupo Teatro com “T”) e “O Amor Nao Tem Fronteiras” (Grupo
T.E.R.) (Informagdes acessadas no jornal Pioneiro do dia 27.03.2001, edi¢ao 7890).

Uma importante participagdo da ACAT foi na gestdo do Projeto Gentencena em
convénio firmado com a Secretaria Municipal da Cultura entre os anos de 2001 a 2009. Apos
o projeto foi conduzido pela Prefeitura com outras modalidades de contratacao.

Entre outras acdes desenvolvidas pela Associagdo Caxiense de Teatro também
pontuo a realizacao de uma excursdo para assistir o espetaculo “Antigona” do Grupo Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz, em Porto Alegre, em 1992; 1° Semindrio Cultural com a
participacdo de entidades culturais do municipio tendo como principal discussdo a

importancia das leis de incentivo para a cultura, dia 13 de setembro de 1997 no SESC;



167

Também em parceria com o SESC realizou a Mostra Fotografica ACAT com 17 cliques do

fotografo Lucio Berti de 21 a 31 de janeiro de 1999 no Jardim de Exposicao do proprio SESC.

Os grupos de teatro caxiense ndo ficaram para trds nesse quesito de organizagao de
eventos de teatro, principalmente com a criacdo dos fomentos publicos culturais que os
financiavam. Geralmente, os eventos organizados por esses grupos € pessoas se aproximam
de suas linhas de trabalho dentro da éarea teatral. Com um trabalho mais voltado a técnica do
clown o ator e diretor Davi de Souza, através de seu espaco de teatro, a Sala de Ensaio™’ ,
promoveu o Encontro Estadual de Palha¢os — EEPA com oficinas e espetaculos no periodo
de 8 a 11 de abril de 2010. Ainda sob a mesma tutela, Davi realiza Sala de Ensaio nos Trilhos
da Cultura com uma programagdo exclusivamente voltada ao publico infantil, todas
apresentadas na Sala de Ensaio, localizada numa sala do Shopping Sdo Pelegrino. Antes
mesmo, em 15 de dezembro de 2012, a Sala de Ensaio em conjunto com a Prefeitura
Municipal de Caxias realizou a vinda do renomado Grupo Galpdo de Belo Horizonte, Minas
Gerais, com a peca iconica do grupo, a remontagem de “Romeu e Julieta”*® no
estacionamento da Prefeitura.

O Grupo UEBA que tem uma predilecdo pelo teatro de rua realizou de 15 a 20 de
marg¢o de 2016 o Festival de Teatro de Rua — FESTEAR com 11 apresentacdes e 4 atividades
paralelas.

Em 2016, novamente sob a tutela da Sala de Ensaio, Davi executa o projeto 7rilhos
da Cultura.

A atriz Tina Andrighetti produz trés edi¢des da Mostra Mulher em Cena, nos anos de
2009, 2010 e 2012, trazendo apenas espetaculos feitos por mulheres e com tematicas que
versam sobre o tema da mulher.

A Tem Gente Teatrando produziu até o momento quatro projetos de eventos teatrais:

Mostra de Mondlogos em 2012 e 2013 com espetaculos e oficinas de teatro com grupos de

B3> A Sala de Ensaio foi uma escola e espaco teatral gerido por Davi de Souza. Ela esteve localizada em dois

espagos. O primeiro deles foi na Av. Julio de Castilhos, 1526, Centro de 2005 a 2012. De 2012 a 2017 a Sala de
Ensaio esteve localizada no andar térreo do Shopping Sdo Pelegrino, hoje Shopping Bourbon - Av. Rio Branco,
357, Bairro Sao Pelegrino.

136 A apresentacdo em Caxias do Sul foi a Ultima vez em que a peca “Romeu e Julieta” foi encenada. A
remontagem comemorou os 30 anos do Grupo Galpdo. “Nos anos 90, a montagem foi um marco do teatro
brasileiro, com mais de 250 apresentagdes em 10 paises, tendo sido consagrada no Shakespeare Globe Theatre,
em Londres (https://caxias.rs.gov.br/noticias/2012/12/sala-de-ensaio-e-prefeitura-trazem-grupo-galpao-com-a-
peca-romeu-e-julieta. Acesso em dezembro de 2023.) Em 1994 o Grupo Galpdo apresentou a mesma peca em
Caxias do Sul com o primeiro elenco. As duas apresentacdes foram atragdo da programacao cultural da XX Festa
da Uva daquele ano. Ambas ocorreram nos Pavilhoes da Festa da Uva, embora a segunda estivesse programada
para ser apresentada na Praca Dante Alighieri. As apresentacdes aconteceram nos dias 11 e 12 de margo de 1994
as 17h.
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Caxias, Porto Alegre e Nacionais; Teatro para Todos com 7 edig¢des realizadas de 2012 a
2023 com objetivo de criar temporadas de apresentacdo de espetdculos caxienses na Sala de
Teatro da TGT; Tem Crianga no Teatro com 4 edig¢des, propiciando que criangas de escolas
da rede publica municipal conhecam a Casa da Cultura Percy Vargas de Abreu e Lima e
assistam a uma peca de teatro; Tem Gente Teatrando nos Bairros, de 2017 a 2023, 5 edigdes
realizadas em regides afastadas do centro urbano onde a Cia. TGT se apresenta; e, em 2013 o
projeto Em Cada Ponto Um Sorriso levou teatro aos Pontos de Cultura da cidade.

Ja a entidade mantenedora do Teatro Sdo Carlos, Sociedade Educadora Beneficente
do Sul — SEBS, realizou o Teatro na Educacido™’. Esse evento contou com apresentagdes
teatrais de grupos locais e do estado, tendo como tema questdes ludico pedagogicas voltadas
principalmente para o publico estudantil. As apresentagdes aconteceram no proprio Teatro
Sdo Carlos.

Antes mesmo de encerrar este capitulo, faco novamente a ressalva de que o material
acima apresentado sobre os eventos produzidos localmente na éarea teatral em Caxias do Sul
carece ainda de mais pesquisa e detalhamento de informagdes. Outrossim, alguns aspectos
sobre os mesmos ja foram compilados, mas, mesmo assim, precisam ser avaliados com mais
calma e precisdo técnica. De qualquer modo acredito que essa sucinta panordmica tenha
evidenciado o movimento do teatro local, pois movimento, provavelmente, gera

transformagdo e o que transforma continua, pelo menos nos coragdes € mentes.

137 yox . . ~ - .
Nao tenho ainda a informag@o correta de quantas edi¢des ocorreram mas, eclas comegaram a partir do ano

2000 e, pelo menos, houve 4 edicdes.



Figura 73: Alguns materiais de divulga¢ao de eventos de teatro.
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CAPITULO 4 - A GENESE DOS GRUPOS TEATRAIS E RAMIFICACOES — OS
QUE PERMANECEM

“Vladimir Nao percamos tempo com palavras vazias. (Pausa. Com
veeméncia) Fagamos alguma coisa, enquanto ha chance! Nao ¢ todo
dia que precisam de nods. Ainda que, a bem da verdade, ndo seja
exatamente de nos. Outros dariam conta do recado, tdo bem quanto,
sendo melhor. O apelo que oiuvimos se dirige antes a toda a
humanidade. Mas neste lugar, neste momento, a humanidade somos
nds, queirmaos ou ndo. Aproveitemos enquanto ¢ tempo. Representar
dignamente, uma uUnica vez que seja, a espécie a que estamos
desgracadamente atados pelo destino cruel. O que me diz? (Estragan
ndo fala nada) Claro que, avaliando os pros e os contras, de cabeca
fria, ndo chegamos a desmerecer a espécie. Veja o tigre, que se
precipita em socorro de seus congéneres, sem a menor hesitacdo. Ou
foge, salva sua pele, embrenhando-se no meio da mata. Mas ndo ¢
esse o xis da questdo. O que estamos fazendo aqui, essa € a questao.
Foi nos dada a oportunidade de descobrir. Sim, dentro desta imensa
confusdo, apenas uma coisa esta clara: estamos esperando que Godot
venha.

Estragon E mesmo.

Vladimir Ou que a noite caia. (Pausa) Estamos no lugar e hora
marcados e ponto-final. Nao somos santos, mas estamos no lugar e
hora marcados. Quantos podem dizer o mesmo?

Estragon Multidoes.

Vladimir Vocé acha?

Estragon Nao sei.

Vladimir E possivel.”

Samuel Beckett'*®

4.1 AS ENTREVISTAS, UMA EXPERIENCIA REPLETA DE HISTORIAS E
SENSIBILIDADES

Na entrada do capitulo anterior tratei com rigor dos aspectos metodologicos das
entrevistas. Agora, retomo a experiéncia com a historia oral pelos aspectos sensiveis. Nao
poderia ser de outra forma, visto que eu trouxe a esta dissertacdo esse aspecto através das
citagdes e interpretacdes que tive a partir dos textos do historiador Durval Muniz Albuquerque
Junior. Se eu deixasse isso de fora estaria contrariando a mim mesmo, embora, ja, uma vez
que outra no texto, apresento algumas percepcdes de carater do sensivel e também ndo apenas

informativas — como o caso de lembrangas proprias e de narrativas sobre o processo em si.

138 Beckett, Samuel. Esperando Godot. Sao Paulo, Cosac e Naify, 2015, p. 87 e 88.
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A colocagdo do corpo, do corpo sensivel, dos afetos, das emoc¢des, das comogdes,
das sensibilidades como elementos participes dos eventos historicos, faz parte dessa
tentativa de trazer para o interior do texto historiografico aquilo mesmo que, por
muito tempo, foi o ndo dito, o inconsciente, o interdito, o negado, o recalcado, o
invisivel e o indizivel por remeter a dimensdes da vida identificadas como
pertencentes ao que se via e dizia como feminino. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2019b, p.45).

Vou comegar falando sobre os locais de realizagdo das entrevistas pois esses sdo
determinantes no resultado final das mesmas. E aconselhavel ambientes reservados, com o
menor barulho possivel para garantir tanto um estado de intimidade como o de concentragdo,
além de ser tecnicamente favoravel a gravacdo (ALBERTI, 2005, p.107). No caso das
entrevistas realizadas para este trabalho, uma vez que eram também registros audiovisuais, a
estética do ambiente também fez parte da panodplia técnica.

Considerando esses aspectos, cada entrevistado pode escolher o local de realizagao
da entrevista. Os que escolheram suas proprias casas foram os artistas Rubens Cesar Baretta,
Vera Medeiros, Marcondes Tavares, Magali Helena de Quadros, Henriette Metsavaht Cara,
Juarez Barazetti, Renato Luiz dos Santos, Justina Inés Andrighetti ¢ Roberto Carlos Ribeiro
da Silva. As entrevistas feitas em locais sedes dos proprios grupos de teatro foram com Cleri
Ana Pelizza (Miseri Coloni), Zica Sotckmans (TGT) e Jonas Marcel Piccoli (Ueba — Produtos
Notaveis). Com Volnei CanoOnica a entrevista ocorreu na sede do [Instituto de Leitura
Quindim, local idealizado e coordenado por Volnei. J4 com Gabriel Zeni a entrevista ocorreu
na sala comercial de seu companheiro psicologo. Com Jorge Valmini e Agostinho Basso
foram escolhidos locais publicos em comum acordo comigo. A entrevista com Jorge
aconteceu na sala da Escola Preparatoria de Danga - EPD no Centro Municipal de Cultura
Dr. Henrique Ordovas Filho. Com Agostinho a entrevista foi realizada em uma sala do SESC
de Caxias do Sul. Andréa Peres Trindade Soares foi entrevistada através da plataforma
Zoom'?.

A TUnica entrevista que apresentou problemas com ruidos externos foi a de Magali
Quadros, inclusive, esta foi a unica entrevista realizada em ambiente externo, o jardim atras
de sua casa. A gravagao foi interrompida em alguns momentos devido a sons de obras de
construcdo e de helicopteros, surpreendendo a propria Magali que comentou que o local
geralmente ¢ mais silencioso.

Na hora de ir a campo realizar as entrevistas € inegavel que um certo temor tomou

conta de mim tendo como preocupagao principal o cumprimento da agenda dos preceitos da

13 Conforme registrado anteriormente nas paginas 82. Também verificar notas de rodapé 48 e 49 na pagina 82.
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pesquisa histérica e, sobretudo, da historia oral. Mas, enfim, os preparativos estavam todos
alinhados: pesquisas preliminares, roteiro e, inclusive, os ajustes técnicos.

Como j& relatado, o processo de entrevistas foi sui generis revelando
peculiaridades a cada encontro. Nessas 17 entrevistas realizadas foi possivel perceber
atmosferas e realidades diferentes. Algumas mais sérias, outras mais descontraidas. Tentei em
todas estabelecer um clima amistoso de didlogo para dar um tom de conversa, ainda mais que
estava sendo gravado em formato audiovisual e isso, muitas vezes, inibe o entrevistado. Esse
tom da entrevista, conduzida como conversa, dando maior espago ao entrevistado ¢, segundo
Alberti, o que produz melhores resultados. (ALBERTI, 2005, p.119).

O cineasta e documentarista brasileiro Eduardo Coutinho compartilha dessa
mesma ideia, pois ¢ através da conversa que o didlogo se torna espontaneo (COUTINHO,
2012, p. 166). Através da peculiar experiéncia desse diretor ¢ possivel promover muitas
reflexdes na praxis da historia oral, inclusive, com muitas similaridades. No premiado
documentario “Cabra Marcado para Morrer” ¢ possivel observar com clareza o tom
espontaneo que Coutinho imprime ao filme, tanto que ele e equipe técnica aparecem nos
enquadramentos e também no momento em que as perguntas sao feitas. Segundo Coutinho,
revelar a “verdade da filmagem significa revelar em que situagdo, em que momento ela se da
e todo o aleatério que pode acontecer nela. (...) E uma contingéncia que revela muito mais a
verdade da filmagem que a filmagem da verdade.” (COUTINHO, 2012, p, 167) Coutinho vai
mais além ao dizer que uma ficcdo pode ser tdo verdadeira quanto um documentario
(COUTINHO, 2012, p. 184). Isso me leva a refletir de modo mais proficuo sobre o lugar de
fala — que ela seja menos mascarada, preparada. Coutinho fez diversos filmes com entrevistas,
distinguindo-se dos muitos cineastas que utilizam os depoimentos como uma de suas matérias
primas, encontrou na fala um jeito especifico de fazer cinema. Seu trabalho representa um real
deslocamento autoral — uma atengcdo muito explicita as falas e as suas articulagdes”
(SANTHIAGO, 2013, p. 235). O cinema tem esse privilégio poético, mas, a Historia,
enquanto ciéncia, também atua nos campos do imaginario e do subjetivo como se viu relatado
aqui.

Confesso que me deparei com o trabalho de Coutinho apenas apos ja ter feito as
gravacdes das entrevistas para este trabalho, mas, de qualquer jeito, avalio como positivo as
reflexdes trazidas aqui ja que elas reforcam a ideia da poética que também pode estar presente
em algum nivel no fazer historico, como ¢ de praxe no discurso de Albuquerque Junior.

Entre outros aspectos mencionados por Coutinho, destaco a proximidade dos

interlocutores durante a entrevista (COUTINHO, 2012, p. 168). Procurei nido ficar muito
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longe dos entrevistados para ndo perder o tom de conversa — ja mencionado. Outro ponto ¢
como a presenca da cadmera pode inibir o entrevistado. Segundo Coutinho, isso pode ser
minimizado a medida que nds, como entrevistadores, a ignoramos e, assim, o entrevistado

também acaba ignorando a camera.

Na verdade, ndo ¢ a presenca da cdmera que muda realmente, o que muda ¢é a
presenca de uma pessoa de outra classe social, que ndo pertence aquele mundo e que
vem interrogar sobre uma questdo. Essa possivel interferéncia no comportamento,
no gesto e na fala existe também para o historiador oral (COUTINHO, 2012, p.
167).

Ambos os fatores, penso terem sido atenuados pelo fato de, como diz Coutinho,
ignorar a camera e, outro, por eu ser também da area do teatro. Uma vez que fago teatro até
hoje e participo de diversos movimentos na area, conhego grande parte dos artistas e por isso,
fica inevitavel que a pesquisa em curso ndo seja afetada por essa minha vivéncia. E desse
lugar que falo: lugar de artista. Mas lembro também do meu lugar enquanto pesquisador,
aprendiz de historiador. Alias, sempre aprendiz de artista também. Nesse sentido, Marta
Goveia de Oliveira Rovai aponta com intensidade e paixdo a ideia de nos deixarmos afetar
pelos outros do mesmo modo que a Histéria deve afetar a todos. Sou e estou afetado,
atravessado, contaminado pelo teatro e, agora pela Historia.

Coutinho fala da importancia do interesse pelo tema usando exatamente a
expressdo “contaminagio”. E por esse mesmo motivo, a contaminagao, que Coutinho diz que
“nao filma torturador, porque, se o filmasse, eu seria obrigado a compreendé-lo e aceita-lo, e
1Ss0 eu ndo quero, pois seria minha tragédia” (COUTINHO, 2012, p.178). Além do meu
atravessamento como ator de teatro, outro atravessamento ocorreu durante as entrevistas: fui
atravessado pelas experiéncias teatrais dos outros — enriquecedor! Quando os entrevistados
falavam de suas trajetorias, apresentavam as suas perspectivas sobre o fazer teatral, politicas
publicas, entre outros assuntos da area, me provocava muitas reflexdes sobre tudo isso, bem
como durante as transcricoes. E ¢ sobre esses atravessamentos sensiveis que fala

reiteradamente Rovai:

A escuta sensivel pressupde que a gente se deixe rasgar. Se deixar rasgar para
deixar entrar aquelas vidas dentro da gente para que a gente possa digerir sobre
aquelas vidas. E, digerindo sobre aquelas vidas, a gente possa se desconstruir
também como o outro, como a outra. A escuta sensivel exige de nos
responsabilidade por aquelas histérias (ROVAI, 2022, aos 30min24seg, grifos
meus).
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Responsabilidade essa que, para mim, parece ter um “peso” diferenciado pois, ndo
estou nesse lugar de pesquisador como outsider (individuo fora do grupo) mas, sou, ao
contrario, um atuante na area do teatro caxiense. Seja em qualquer situacao que fosse, dentro
ou fora, ha vantagens e desvantagens. Talvez, a desvantagem que inicialmente me preocupou
foi o fato de parecer estar investigando ou adentrando na intimidade desses artistas
entrevistados, mas, definitivamente foi uma condicao passageira — dada a agenda da pesquisa.
Também ¢ inegavel que o meu olhar ¢ influenciavel pelo lugar de onde falo, fato ja
mencionado e, por isso, eticamente e justamente esclarecido. Por outro lado, ser um artista de
teatro caxiense permite que a minha relagdo com o tema seja mais apropriada em termos de
vivéncia, pois experiencio dia a dia esse mesmo meio artistico. Penso que isso tem
aproximacao com o conceito utilizado por Michael Frisch ao falar da natureza e da relagao
entre a historia oral e a historia publica, ou seja, “uma autoridade compartilhada”. Tanto eu,
no lugar de historiador / artista como meus colegas de arte, compartilhamos de experiéncias e
conhecimentos comuns. Dessa maneira, como diz Frisch, “o processo de interpretacdo e de
construgdo de significados ¢, por definicdo, compartilhado. (...) ...ha um encontro entre ideias
e estruturas interpretativas, um didlogo entre expertise e experiéncia” (FRISCH, 2016, p. 62).

Isso pode fazer parecer que ndo existe uma ideia de neutralidade académica

nesta pesquisa. Mas, de certa forma, ndo existe mesmo, como diz Rovai:

Nao existe neutralidade, existe objetividade, mas neutralidade ndo, né! A
objetividade estd sempre acompanhada de metodologias e teorias, mas ela nunca
deve estar apartada da subjetividade e do afeto. Para mim, ndo tem sentido falar em
historia se a gente ndo se perguntar sobre as afetagdes da historia — o afeto de uma
historia que se deixa atingir pelas relagdes humanas, pelas emogdes (ROVAI 2022,
aos 16 min).

A citagdo reafirma o que vem sendo dito até aqui em varios termos: sensibilidade,
paixao, subjetividade, conotacdo, escuta, compartilhamento, representacao da realidade, mas
também, objetividade, denotagdo, metodologia, técnica, cientificidade.

Embora haja sentidos compartilhados, ha uma diferenga sobre o conhecimento
dos fatos e da propria interpretagdo deles, ou seja, a significagdio que cada um dos
participantes da pesquisa, inclusive o seu realizador, atribui a eles. Essa diferenca
significativa, segundo Portelli, ¢ o que propicia o encontro em historia oral. A “troca de
conhecimento s6 tem significado se esse conhecimento ndo estd previamente compartilhado —
isto ¢, se entre os sujeitos envolvidos existe uma diferenca significativa e um deles esta em

situagdo de aprendizagem” (PORTELLI, 2016, p. 13). Impreterivelmente, como pesquisador
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estou num lugar de escuta ativa, organizando, interpretando, narrando e, como o0s
entrevistados, atribuindo significados (PORTELLI, 2016, p. 12). Nas entrevistas houve
situagdes as quais eu havia pensado que ndo iriam acontecer, que sO aconteceriam quando
fossem narracdes de fatos mais sensiveis ou traumaticos. Ledo engano, quando se trata de
expor situagdes privadas ao publico.

Esse lugar no qual o entrevistado dé significado ao fato - a informacao - foi
percebido durante as entrevistas. Cito como exemplo a dissolu¢do do Grupo Oficina Um.
Magali Quadros e Zica Stockmans narraram diferentemente o fim do grupo. Enquanto a
narrac¢do da Zica falou sobre um afastamento gradual dos integrantes com uma expressao mais
contida, Magali comentou sobre rixas internas, as quais ndo queria relatar pois, disse ela,
pertenciam ao passado. J& outros dois entrevistados falaram sobre esse fato. Henriette Cara,
mesmo ja ndo estando no grupo Oficina Um naquela época, contou na entrevista que ficou
sabendo que o fim do grupo ocorreu por um desentendimento, principalmente financeiro.
Roberto Ribeiro, que foi integrante do grupo na época, também fez comentérios em off sobre
a dissolugio do grupo. Lembro aqui o caso da memoria dos Partigianos'*” relatada por Portelli
em que esses, ocultam, de certa maneira, o desejo e agdes de morte contra os fascistas. O
autor diz que na Itdlia essas memorias de guerra sdo chamadas de “memoria dividida”,
quando “em um sentido mais profundo e mais dramatico, porém, a memoria ¢ dividida,
dilacerada, dentro de si mesma, dentro da consciéncia dupla e ndo conciliada de individuos e
grupos sociais” (PORTELLI, 2016, p. 170 e 171). Essa citagdo reafirma o carater multiplo da
memoria, ou seja, 0 que se quer € o que ndo se quer recordar ou mesmo contar. Geralmente
isso esta associado a a¢des ou intuitos negativos que ndo sao aceitos pelo proprio narrador.

Tina Andrighetti (atual Teatro Mecanico) e Roberto Ribeiro (atual Teatro do
Encontro) solicitaram um momento da entrevista para falar em off. Roberto, mesmo tendo
me falado espontaneamente coisas por telefone — comentarios diversos da dissolucao do
Oficina Um — na hora da entrevista ndo quis gravar tais informagdes.

Outra restrigdo explicita da narrativa foi do entrevistado Rubens Baretta (antigo
integrante do Atrds do Pano e de outros trabalhos de teatro). Ele preferiu ndo falar sobre o
espetaculo “Amor e Corrosdo” — unico espetaculo produzido pelo Grupo Prazeres
Desconhecido - entretanto, o espetaculo esta em seu curriculo e também pode ser conferido

em materiais jornalisticos no periodo em que foi apresentado.

140 Partigianos foi um grupo de resisténcia armado italiano contra o fascismo na Europa. Particularmente,
Portellli fala a respeito do movimento em oposi¢do ao nazismo alemao.
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Figura 74: Matéria sobre “Amor e Corrosdo". No jornal Pioneiro do dia 21.03.1991, edi¢do
4782. Ao lado noticia da pega “Viagem ao Planeta Crianga”.

‘[INd pdg 2, novidades da mesaterapia no combate a celulite "

ANO 43 - N° 4,782

QUINTA-FEIRA 21 DE MARGO DE 1991

SLEVLE PIAS

Em cena os atores, tramas de loucura e desventuras

Um microcosmo sensual  Hora de brincar
no Planeta Crianca

¢ psicologico no palco

peca Amor e Corrosdo ¢ coloca-
da em cena no Teatro Municipal
(Rua Dr. Montaury, 777) nesta
quinta-feira, dentro da programa-
¢ao da Feira Teatral Caxiense que
estd reunindo durante a semana os
expoentes do teatro local e da re-
gido. A promogio é da Acat - As-
sociagdo Caxiense de Teatro -,
Sesc - Servico Social do Comércio
e Departamento Municipal de Arte
e Cultura.

Numa montagem da Prazeres
Desconhecidos .Cia. de Teatro,
Dudu Tomaselli criou o texto, a
concepgdo sonora ¢ visual e tam-
bém participa do elenco. A dire-
¢ido € coletiva, a revisdo de texto
de Ana Zechin, arranjos ornamen-
tais de Navi Roleba ¢ sonoplastid
de Jair Tregnago.

O argumento conta as desventu-
ras de uma psicéloga (Luka Curto-
lo) que mistura sem nenhum pu-
dor sua vida particular e profissio-
nal e vive um estranho caso
amoroso com seu cliente (Navi
Roleba), que consegue ser mais es-
tranho e inesperado que todos os
outros personagens juntos. Entre
eles, Claudia Gomes interpreta
uma mulher que aos 25 anos s¢
mantém virgem e frigida, mesmo
nas cenas mais quentes. A trama
fica completa pelas interminéveis
intromissdes do marido (Rubens
Baretta), do gual descobre-se que
possui uma profunda atragéo pelo
masoquismo. Eva da Motta Tava-
res, atriz e coordenadora da Casa
da Cultura, também faz parte do
elenco.

A produgdo da peca estd com as

idéias mais amadurecidas em rela-
¢d0 a primeira montagem, no mo-
mento em que o grupo pretende
clarear duas épocas diferentes que
se passam em Amor e Corrosdo.
“Além da encenagdo do texto, o
som ¢ a iluminagdo recebem um
tratamento importante e estdo lon-
ge de ser meros acessérios’, colo-
ca Tomaselli.

O espetdculo comegard pontual-
mente as 21h e ndo serd permitida
a entrada apds o inicio. Amor e
Corrosdo ¢ apoiada pela Livraria
Rossi e é uma realizagio da Velu-
ma Vie Produgdes. Os convites an-
tecipados podem ser adquiridos no
Recanto das Flores (Rua Marqués
do Herval, 1125) ao prego de Cr§
500,00 ou duas horas antes do es-
petaculo, na sala 316 da Casa da
Cultura.

-

E hora de aproveitar a variada
programagdo infantil na cidade em
fun¢do da Feira Teatral Caxiense.
Nesta quinta-feira, 21, as 15h é a
vez do grupo Té-Lento, que apre-
senta a peca Viegem ao Planeta
Crianga, de Eva e Marcondes Ta-
vares no Teatro Municipal (Rua
Dr. Montaury, 777). A dire¢do do
grupo, que ¢ formado por criangas
de nove a 11 anos, ¢ de Zica
Stockmans.

Viagem ao Planeta Crianga nar-
ra a histéria de duas criangas em
toda sua fantasia dentro de um fo-
guete de sonhos. Numa viagem a
bordo da nave perdem o contaio
com a Terra, saem da rota e che-
gam ao Planeta Crianga, onde ne-
nhuma crianga tem direito de brin-
car, devido a uma regra imposta
por um homem disfargado de bru-
xa, que domina todo o planeta

RAUL BEN

misterioso. Ao enfrentar esta si-
tuagao, as duas criangas inventam
mil e uma armadilhas para captu-
rar a bruxa, em meio a muitas tra-
palhadas que ddo sabor de comé-
dia. Depois de muitas tentativas
eles conseguem capturd-la com a
ajuda do povo do planeta (pla-
1éia), construindo um reino de
brincadeiras e felicidade.

A pega ja foi montada vérias ve-
zes, Em 89, com a montagem do
Misturas & Bocas, no Festival de
Teatro Popular Fetebe, conquis-
tou seis prémios; melhor texto ori-
ginal, espetdculo, técnica, cendrio
e ator. Apés a apreseritagdo da pe-
¢a, Eva e Marcondes estardo auto-
grafando os livros Viagem ao Pla-
neta Crianga ¢ A Uvinha Esmirra-
dinha, sendo que este iltimo serd
distribuido gratuitamente,

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx).
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A decisdo de nao falar sobre o assunto foi respeitada por mim e seguimos adiante
a entrevista. Como diz Alberti, o entrevistado pode até embargar trechos da entrevista para
consultas futuras, bem como pedir para desligar a gravacdo em determinados momentos
(ALBERTI, 2005, p. 86).

Isso me fez lembrar do que foi dito por Jezebel De Carli numa das oficinas de
teatro em que fui aluno dela. Algo mais ou menos assim: quando o ator ndo cumpre algo em
cena por timidez ou qualquer outro motivo pessoal, essa sua reacdo faz com que ele mostre
muito mais os seus pontos vulneraveis, deixando-os mais evidentes. Obviamente, esse
comentario ¢ apenas a proposi¢do de uma lembranca, sabendo que sdo contextos e situagdes
diferenciadas mas que, possuem conotag¢des semelhantes, ou melhor, em outras palavras, tem
coisas que ao se tentar esconder mostra-se mais.

Ainda sobre o off, a titulo de ressalva, o historiador oralista, Ricardo Santhiago
diz, ao escrever sobre Mirian Batucada, ter aceitado o off com o intuito de realizar uma
“pesquisa diversificada, fundamentada e com complexidade interpretativa a altura de seu
objeto” (SANTHIAGO, 2016, p. 114). Mesmo ao abrir mao da “indicagdo inequivoca de cada
fonte” — principio da atividade historica, Santhiago ndo abre mao da ética ao avisar o leitor
sobre a condicdo desses registros.

Isso traz a tona muitas questdes que, transitando entre a esfera publica e privada,
ndo pretendo responder em definitivo aqui, mas fazer algumas reflexdes. Entre essas esferas
ha uma linha ténue fazendo com que certas decisdes do que deva se tornar publico dependa
essencialmente do impacto disto no coletivo ou no entendimento que isto provoque no
coletivo. De qualquer maneira ¢ sempre uma decisdo dificil, ¢ sempre uma decisdo que
perpassa pelo entendimento do que € vigente socialmente, moralmente e eticamente, tanto dos
envolvidos nos acontecimentos como de quem narra. Por isso muitos aspectos privados
acabam ganhando as paginas e sendo divulgados apenas quando seus personagens ja estejam
mortos.

Na pratica da histéria oral nos deparamos com tensdes, desafios que afetam o
andamento e podem prejudicar os resultados da pesquisa. E uma constante negociagdo, como

o foi neste processo de pesquisa'*.

! Houve dois casos pontuais. Num deles, uma “pessoa” embargou qualquer referéncia a si — ver nota de rodapé
95. Embora tenha tentado resolver a situagdo, até o momento nao foi possivel solucionar a questdo. Outro caso
pontual ocorreu com um dos entrevistados que adiou a assinatura do termo da cessdo de direitos por mais de um
ano apresentando diversos argumentos.



178

Esses acontecimentos todos me remetem ao otimo livro de Daphne Patai —
Historia Oral, Feminismo e Politica, mas especificamente ao capitulo 2: Problemas éticos de
narrativas pessoais, ou, Quem vai ficar com o ultimo pedago de bolo? Neste capitulo a autora
faz uma reflexao sobre a relagdo entre entrevistados ¢ entrevistador em diversos ambitos:
ético, autoral, legal, fidelidade, financeiros, entre outros, ndo com o objetivo de chegar a uma
conclusdo, mas, ampliar o debate. Por isso mesmo, Patai, para ndo ficar apenas em reflexdes
pessoais, envia cartas com questionamentos sobre a historia oral a “uma dezena de pessoas
que ja haviam publicado livros fortemente apoiados na histdria oral ou de narrativas pessoais
[...]” (PATAL 2010, p.70). Assim, a autora faz consideragdes sobre as respostas recebidas.

Antes mesmo ela alerta que

Temos uma multiplicidade de obrigagdes, intengdes, objetivos, mas todas essas
coisas operam em niveis diferentes — ora se cruzam, ora se aproximam, quase
sempre esquivas ¢ contraditorias; desse modo, uma conclusdo clara ndo esta ao
alcance. Minha esperanca é que levantar essas questdes e discutir esses problemas
possam contribuir para o trabalho necessario e continuo de desenvolver propostas
aceitaveis — que, a meu ver, devam ir além dos pardmetros profissionais de
comportamento ético proclamado em algumas disciplinas. (PATAI, 2010, p. 68)

Para ndo parecer evasivo, e oferecer um contetido sobre essa autora, exponho a
seguinte frase: “Devemos principalmente ter o cuidado de nd3o reproduzir o mundo que
estamos tentando refazer” (PATAI, 2010, p.81). Tarefa dificil de ser cumprida quando somos
parte desse todo e nele refletimos e somos refletidos.

Ha tantos outros aspectos assertivos para se comentar, a comegar pela propria
narrativa que se plasma nestas paginas, apenas possivel pelo fato da contribuicdo de cada
entrevistado e colaborador, tanto nas entrevistas quanto na disponibilizagdo de materiais.
Apresento abaixo algumas experiéncias advindas das entrevistas, ultrapassando a proposi¢do
de ferramentas de pesquisa, pelo menos alguns excertos.

A entrevista com o casal Rubens e Vera Baretta foi realizada na sua residéncia,
uma pipa'** rodeada de arvores silvestres. Foi muito bonito chegar nesse condominio fechado
dentro de uma mata e ser recebido por um antigo colega de grupo que veio abrir o portdo.
Atrés dele os cachorros de estimagdo vieram latindo conferir os barulhos que interrompiam a
rotina silenciosa do local. A gravacao foi realizada na entrada da pipa, uma sala ao estilo
colonial regional com diversos livros e objetos de arte, na grande maioria feitos por Vera,

professora de artes e artista plastica. Durante a entrevista os cachorros ficaram por 14 mesmo,

142 . o~ . . . . . L 4.
Pipa ou barril sdo cilindros feitos de madeira para fermentar e estocar o vinho. Em nossa regido ha diversas

casas que sdo feitas em barris antigos que ndo sdo mais utilizados para o seu fim original. Geralmente esses
enormes barris, quando em uso, armazenam aproximadamente 100 mil litros de vinho.
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deitados, perscrutando as falas e movimentos nossos € dos arredores. Quando Rubens falava
do Grupo Atras do Pano, grupo que também fiz parte, me vinham algumas memorias daquela
época. Uma época em que “o mundo ndo girava tao rapido”, ou seja, mais calmo do que hoje.
No comeco da entrevista um fato engracado aconteceu quando Vera, da cozinha, falava coisas
para o Rubens dizer e ele pedia para que ela fizesse as coisas dela.

Com Marcondes Tavares a entrevista também foi realizada num espago rodeado
por arte feita por ele e também de muitos objetos vintage. Marcondes estava vestido com o
seu estilo classico: uma roupa preta e um chapéu. Ele estava na davida se fazia a entrevista
com pés descalgos, mas, assim o fez e, ndo apenas os seus pés ficaram desnudos, mas uma
parte da sua histéria que, como ele mesmo disse, estava revelando algumas historias em
publico pela primeira vez. Quem conheceu o casal Eva e Marcondes ndo se surpreenderia,
pois em suas pecas sempre houve uma liberdade artistica e poética.

Falando de espontaneidade, todos os entrevistados se destacaram nesse aspecto.
Todos entrevistados foram solicitos e expressivos, pois tratam-se de artistas — pessoas que se
expressam ¢ falam ao publico. Impreterivelmente cada entrevistado imprimiu o seu jeito na
entrevista, seja ao se relacionar comigo - o entrevistador, seja pela maneira de lidar com os
contetdos e com as demais operacdes envolvidas em uma entrevista para pesquisa historica,
da preparagdo, execucdo a poOs-producdo. Sobre a execu¢do da entrevista seguem alguns
exemplos.

O entrevistado Jonas Piccoli do Grupo Ueba imprimiu um tom mais comico €
objetivo a entrevista. Nao a toa o humor ¢ uma das caracteristicas do grupo. Quanto ao tom
objetivo, percebo que ¢ um atributo de quem exerce funcao empresarial, pois o Grupo Ueba ¢
uma empresa de teatro — espetaculos e eventos. Essa mesma caracteristica pode ser atribuida a
entrevista com Zica Stockmans da Tem Gente Teatrando, outra empresa caxiense no ramo de
teatro — escola, eventos e espetaculos. Com a entrevistada Henriette Metsavaht, durante a
transcri¢do'* da entrevista, me surpreendi com a expressividade com que ela falou, colocando
sempre muita emo¢ao. Também percebi isso na entrevista in loco com Tina Andrighetti que
imprimiu um tom envolvente e emocional em sua narrativa, além de ter sido uma das mais

longas — uma longa jornada noite adentro'*, uma vez que a entrevista foi feita a noite.

143 . . -
Apenas de algumas entrevistas consegui fazer a transcrigdo completa, enquanto outras fiz de alguns trechos.

1 aco uma brincadeira com o titulo de uma peca de teatro escrita em 1941 chamada “Longa Jornada Noite

Adentro” (No Original "Long Day’s Journey Into Night") de autoria do dramaturgo estadunidense Eugene
O’Neill — Prémio Nobel de Literatura em 1936.
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Por falar no tempo das entrevistas, todas foram longas. Eu tinha previsto que isso
ia acontecer em fun¢do do periodo retratado, da quantidade de perguntas planejadas e do fato
de todos estarem falando sobre coisas prazerosas de suas vidas, o teatro. Além do
acontecimento da entrevista também havia montagem e desmontagem de equipamento, teste

de som, de luz e a observacao de enquadramentos.

QUADRO 18

A DURACAO E LOCAL DAS ENTREVISTAS

Entrevistas presenciais

Entrevistado Idade Data e turno Duragao Local
em aproximada
2023 da entrevista
em minutos
Rubens Cesar Baretta 52 08.09.2022 —tarde 55 Sala da residéncia
Vera Medeiros 63 08.09.2022 —tarde 51 Sala da residéncia
Marcondes Tavares 73 14.09.2022 - noite 135 Sala da residéncia
Cleri Ana Pelizza 63 15.09.2022 - tarde 124 Sede do Miseri Coloni
Magali Helena de Quadros* 61 20.09.2022 —tarde 192 Jardim da residéncia
Jorge Valmini** 57 21.09.2022 —tarde 237 Sala da EPD — Ordovas
Gabriel Zeni 42 22.09.2022 — manh3 130 Escritério
Henriette Fossati Metsavaht Cara 67 22.09.2022 —tarde 134 Sala da residéncia
Zica Sotckmans** 59 23.09.2022 — manh3 e tarde 247 Sede da Tem Gente Teatrando
Juarez Barazetti** 58 24.09.2022 — vespertino 128 Escritorio (residéncia)
Volnei Cunha Canénica* 49 26.10.2022 — noite 168 Sede do Instituto de Leitura Quindim
Agostinho Basso 56 04.11.2022 - noite 155 SESC Caxias do Sul
Jonas Marcel Piccoli 45 12.11.2022 — manha 131 Sede da Ueba — Produtos Notaveis
Renato Luiz dos Santos 55 01.12.2022 — noite 90 Sala da residéncia
Justina Inés Andrighetti** 63 02.12.2022 — noite 230 Sala da residéncia
Roberto Carlos Ribeiro da Silva 57 08.12.2022 — noite 182 Sede do Teatro do Encontro (residéncia)
Entrevista via Meet
Andréa Peres Trindade Soares | 51 | 20.06.2021 — noite | 65 | Ambos em suas residéncias

* Entrevistados que fizeram ou fazem parte da administragdo publica de Caxias do Sul. Magali Helena de Quadros esteve na administragdo
publico nos seguintes anos e fungdes: 2005 a 2008 — Coordenadora da Unidade de Teatro da Secretaria da Cultura; 2009 a 2012 — Diretora da
Casa da Cultura Percy Vargas; 2013 a 2915 — Diretora do departamento de Formagdo e Promogdo Cultural; 2021 até o momento — Diretora
Geral da Secretaria Municipal da Cultura. J4, Volnei Cunha Canénica foi funcionario publico municipal de 2001 a 2008 na fungdo de Agente
Administrativo ocupando cargos na area da cultura como Coordenador da Unidade de Teatro, Coordenador do Teatro Municipal, atuou no
Programa Livro Meu e em algumas edi¢des na organizacdo da Feira do Livro.

** Presidentes da Associagdo Caxiense de Teatro — ACAT.

Como demonstra o quadro anterior, quase a totalidade das entrevistas teve um
tempo de duragdo superior a 2 horas. Das 17 entrevistas, a realizada com Zica ultrapassou 4
horas; 2 delas com quase 4 horas (Tina e Jorge); 2 delas foram superior a 3 horas (Magali e
Roberto); 7 foram superior a 2 horas (Marcondes, Cleri, Gabriel, Henriette, Juarez, Volnei,
Agostinho e Jonas); 2 delas foram superiores a 1 hora (Renato e Andréa) e as outras 2 ficaram
abaixo do tempo de 1 hora (Rubens e Vera). Esse demonstrativo com a duracdo das
entrevistas expoe ndo apenas numeros, mas a quantidade de material a ser analisado. Mesmo
que o carater informativo ndo dependa do tempo da entrevista podendo ser muitas vezes curto

e suficiente (SANTHIAGO, 2016, p. 113), garanto que durante as entrevistas foram tratados
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uma variedade de temas. Faco apenas a observagdo de que as entrevistas com maior duracao
de tempo sdo daqueles entrevistados que permaneceram no meio teatral por mais tempo ou
ainda estdo na area, assim, com mais historias para compartilhar. Com Magali e Volnei
conversei também aspectos da esfera publica pelo viés de quem fez parte desta. Aos
entrevistados que ocuparam cargos na ACAT também procurei aprofundar alguns assuntos.
Em fun¢do do tempo e extensdo desta pesquisa ndo conseguirei avancar em varias questoes
tratadas durante as longas entrevistas. Nas consideragdes finais desta dissertacdo trato um

pouco mais sobre isso.

4.2 FLASHBACK — NEM MENOS DAQUILO E NEM MAIS DO OUTRO

Segue uma curta, quase nenhuma reflexao final. Nao ¢é sobre o que se disse mas,
sobre possibilidades de que, o que se disse, fez pensar. Para isso, brinco com a expressao flash
back. Talvez ela ndo possa ser traduzida literalmente quando sozinha, destacada de um
contexto. Flashback, expressdo costumeiramente usada como recordacdo do passado,
lembranga. Pode-se traduzir de maneiras correlatas. Flash como momento, instante, luz,
lampejo e back como passado atrds, em retorno. Aproprio-me da analogia de uma luz do
passado que retorna pois, as lembrangas tém essa associagdo com a luz, com clarear as ideias
que antes pareciam perdidas. Qual o dispositivo, a operagao que aciona isso?

O fazer histérico ¢ esse dispositivo que, como na maquina fotografica, ao
disparar, traz instantes, revela enquadramentos, perspectivas. Uma luz que bate e revela. Uma
luz que precisa de barreiras fisicas para se fazer aparecer. Barreiras dos fatos acontecidos;
barreiras da construcdo de quem diz, narra; barreiras de quem reflete, d4 posicionamento
critico. Enfim, nessa metafora, entre a fotografia final e o que esta a frente da maquina, ha
muita coisa a se mover. Feita a fotografia, assim, da perspectiva da fotografia em diante
usam-se outras metaforas, também outros movimentos. Para clarear as palavras, o fotdgrafo
(historiador/pesquisador) se utiliza da maquina fotografica (metodologia) para dar o click
(conteudo).

Esses fazeres que fazem a escrita da histéria - quicd, repletos de ideias,
linguagens, palavras, conceitos, sdo filtros como barreiras que ajudam a dar tanto sentido,
como os sentidos que nos sdo comuns rumo a cientificidade - objetividade e subjetividade,
ambos em equilibrio (nem muito disso e nem daquilo). Qui¢d aos flashbacks quando

importam, reportam e transportam!
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4.3 OS GRUPOS DE TEATRO — SUA GENESE

Até quando resistiremos? Até quando o teatro ird resistir? Essas ndo foram perguntas
feitas nas entrevistas e também ndo pretendo respondé-las. Talvez, indiretamente, os
entrevistados tenham manifestado algo sobre isso quando eram questionados sobre “o teatro:
para qué e para quem?” De qualquer maneira, sem julgamento de como, ainda fazemos. A
seguir apresento os grupos de teatro que ainda permanecem na ativa em Caxias do Sul em

ordem de seu surgimento.

4.3.1 Miseri Coloni / 1981 — atual

Figura 75: Logotipia.

ASSOCTALAO CULTHRAL - DESDE /1787

Fonte: Miseri Coloni.

Em 2021, o Grupo de Teatro Miseri Coloni completou 40 anos de existéncia. Na
ocasido foi publicado um audiovisual com duracao de 6min55seg que mostra sucintamente a
trajetoria do grupo. O jornalista e cineasta André Costantin assina o texto desse material

encerrando com o seguinte dizer:

Nao por acaso o grupo teatral nasceu sob o nome Miseri Coloni, com a poténcia e o
arquétipo do universal: os miseros. Os pobres colonos, agora protagonistas,
ganhariam vozes, gestos, dramaturgia, reconhecidos em seus valores e
idiossincrasias, humanos e hero6is, mulheres, homens e criangas, da vida cotidiana
para os palcos; e das luzes do teatro enfim retornados aos coragdes e mentes das
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plateias de muitas regides do pais, indo também para além-mar, em travessia inversa
do oceano, rumo 4 Italia"®.
Exatamente, com essa intencao ¢ que foi criado o Grupo de Teatro Miseri Coloni -
salvaguardar e valorizar a cultura dos imigrantes italianos e, em especial o dialeto talian**.
Para contar a histéria da formagao do Grupo Miseri Coloni utilizo mais fontes do que
nas demais narrativas. Sao elas fontes bibliograficas, jornalisticas, audiovisuais e orais
(entrevista). Estdo publicados dois livros sobre o grupo: Miseri Coloni — 30 anos de palco
(2011), de Marcos Fernando Kirst e Miseri Coloni: Teatro popular na Regido Nordeste de

% As outras fontes sdo

Colonizag¢do Italiana (1988) organizado por Valentim A. Lazzarotto
os dois videos comemorativos aos 40 anos do grupo que podem ser encontrados na plataforma
do Youtube'®. O acesso as fontes jornalisticas se deu pelo site da Biblioteca Nacional'®. Por
fim, a entrevista realizada com a integrante Cleri Ana Pelizza. As informagdes destas fontes
estdo mescladas na narrativa a seguir.

A ideia de formar um grupo de teatro surgiu num dia de muita chuva no ano de 1981
em frente a Livraria do Maneco, entdo localizada na rua Sinimbu, no centro da cidade.
Esperando os clientes que ndo entravam na livraria por causa da forte chuva, Arcangelo Zorzi
Neto — o Maneco - ¢ uma funciondria, estavam escorados na entrada da livraria “quando
passou pela frente o Pedro Parenti, funcionario da 7riches, amigo de Maneco desde os tempos
em que este administrava a filial da Livraria Sulina instalada na Universidade de Caxias do
Sul, da qual saira para abrir seu proprio negocio” (KIRST, 2011, p.26).

A conversa entre os amigos foi em dialeto. No livro de Kirst, ela ¢ recriada a partir

das memorias de Maneco que comega perguntando ao amigo Pedro o que ele fazia na rua com

aquela chuva intensa.

> André Constantin, parte do texto de audiovisual comemorativo aos 40 anos do Grupo Miseri Coloni -

https://www.youtube.com/watch?v=v4biPYYEX18 — Acessado em 04.03.2023.

1% Desde 10.11.2014 o IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional reconheceu o talian
como lingua, estando incluido no inventario Nacional da Diversidade Linguistica. O talian ¢ uma lingua que
nasce no Brasil no final do século XIX com a chegada dos imigrantes italianos. A base linguistica do talian ¢ a
lingua véneta pois a maioria dos imigrantes italianos sdo da regido do véneto. Do norte da Itdlia também vieram
outros imigrantes - lombardos, friulanos e trentinos - que influenciaram o talian, bem como o encontro com a
lingua portuguesa e outras faladas no Brasil. As informagdes sobre o talian sdo do site da Universidade Federal
do Parand no link http://www letrasitaliano.ufpr.br/?page id=137. Acesso em 05.03.2023.

HTA grafia do termo Miseri Coloni aparece com acentos no livro de Valentim Angelo Lazzarotto e, por isso,
mantive assim a transcrigdo quando refere-se a esse livro.

148 Link’s dos videos citados: https://www.youtube.com/watch?v=v4biPY YEX18 e
https://www.youtube.com/watch?v=lwKX3nOa5NY.

"9Link do site da Biblioteca Nacional: https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx.
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“Pedro! onde vais debaixo desta chuva.” Perguntou Maneco.
Parenti respondeu que nao podia deixar para depois a realizagdo de uma tarefa da empresa em
que trabalhava. Maneco retrucou:

“E mesmo bonita esta chuva. Deixa que ela venha!”*°

A inicial conversa fez com que ambos refletissem o que os motivava a conversar em
dialeto e como isso estava desaparecendo entre os jovens da época, mesmo nas localidades da
regido rural do interior de Caxias do Sul. Mais adiante, na conversa, Pedro Parenti sugeriu a
criacdo de um grupo de teatro onde os atores falariam em dialeto véneto, o talian. Maneco,
receoso inicialmente, se rendeu a ideia do amigo que ja havia se destacado no semindrio em

teatros amadores.

“Bom, de repente, se ndo for uma coisa assim tdo séria, até da para eu também ser
ator”, disse Maneco. “Néao se sabe se ele proferiu essa frase em portugués ou em
dialeto, mas o fato é que ela, com a anuéncia que expressava, sublinhou o ponto de
partida para os atos que culminariam dali a pouco tempo na criagdo de fato do
Miseri Coloni (KIRST, 2011, p.27).

A primeira reunido para a organizagdo ficou a cargo de Pedro Parenti reunindo os
interessados: Arcangelo Zorzi, Jodo Tonus e a esposa Lidia Tonus, Nadir Tonus, Antdnio
Parenti — irmdo de Pedro, e a dentista Eliana Tessari (prima de Lidia) que cedeu o consultorio

dentario para essa e outras reunides. Nao muito tempo depois, as

reunides foram transferidas para o pordo da casa da mae de Eliana Tessari, situada
na Avenida Sdo Leopoldo, propiciando um local que permitisse o inicio de alguns
ensaios. Fernando Bernardi e Gelson Marcon foram convidados para integrar a
turma de acordo com as demandas cénicas que iam surgindo (KIRST, 2011, p.28).

Durante o ano de 1981, o grupo se reunia para organizar o primeiro espetaculo. Mas,
antes de subir ao palco, era necessario um nome para o grupo. Conforme informa Kirst no
livro sobre os 30 anos do grupo, foi pensado at¢ uma denominagdo em portugués. Entretanto,
o resgate da cultura italiana aliada ao humor, impresso desde o inicio do grupo, os levou a
batizar o grupo como Miseri Coloni, ou seja, “pobres colonos”. A expressao foi sugerida por
Pedro Parenti a partir da parddia de uma ladainha a qual ele havia feito ainda quando tinha
estudado no Seminario Nossa Senhora Aparecida de Caxias do Sul. Inclusive, relatam os
atores, a musica foi utilizada no primeiro espetidculo do grupo, “Quatro, Cinque Storie dei

Nostri Imigranti” (Quatro, Cinco Historias de Nossos Imigrantes). Em 26 de outubro de 1981

150 - . . . . . . . . .
Conforme a recriagdo de Kirst, as falas citadas acima em dialeto talian ficam assim: “Piero, sito drio andar

andove soto questa piova?” e “La xe proprio bella questa piova, lassa Che La vegna!” (Kirst, 2011, p.26).
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o grupo ¢ formalizado com a razdo social Sociedade Miseri Coloni. Ademais, todos eram

filhos de antigos colonos.

Figura 76: Registro de uma das primeiras apresentacdes do Grupo Miseri Coloni.
Pelo interior de Caxias do Sul.

Fonte: Acervo do Grupo Miseri Coloni.

Figura 77: Registro de uma das primeiras apresentagdes do Grupo Miseri Coloni.
Pelo interior de Caxias do Sul.

Fonte: Acervo do Grupo Miseri Coloni.
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Figura 78: Registro de uma das primeiras apresentacdes do Grupo Miseri Coloni.
Pelo interior de Caxias do Sul.

Fonte: Acervo do Grupo Miseri Coloni.

Abaixo, a parddia de ladainhas feita por Pedro Parenti que serviu de inspiracdo para
cunhar o nome do grupo que, por sinal, sdo as duas primeiras palavras da musica. Ao lado

uma tradugo livre em portugués''.

“1 — Miseri coloni
Radici bem consai
Na feta de polenta
E nantra de formai

2 — sempre faso
fortaia e ossocol

de volte na Galina
la se scavessa el col

3 — Piu miseri le done
busie par contar
comare ciacolone

le seita comandar

1 — Miseros Colonos
radici bem temperados
uma fatia de polenta

e outra de queijo

2 — Sempre feijoes
omeletes e salames
as vezes uma galinha
0 Pescogo se torce

3 — Mais pobre as mulheres
mentiras para contar

comadres faladeiras

continuam comandar (dar ordens)

BLA parddia esta em LAZZAROTTO, 1988, p.44. A tradug@o em lingua portuguesa foi uma gentileza feita por

Cleri Ana Pelizza, integrante do Grupo de Teatro Miseri Coloni e entrevistada para este trabalho.



4 — Meéti su le béstie
para fora el Gal
sara le finestre
varda el temporal

5—Va tor su le robe
le braghe del nono
cata su la legna
méti rento el forno

6 — Santa Filomena
desso vien tempesta
smaca doé la ua

i perdoci su la testa

7 — Porete nostre done

le braghe taconade

romai no ghé piu robe

de quando lé stae comprade.

8 — Um toco de sta Braga
la dona taia raso

fato um fassoleto

per sugarse el naso

9 — Vinte quatro de giugno
di del san Gioan

i salta la foguera

co na patata in man

10 — El toso va morose
due volte a la sentimansa
par sparagnar la cena

in casa de s6 mama

11— A serd quando i dorme
i leca su el cossin

s 'insonia co na magnada
de polenta e codeghin

12 — I barufa drio el governo
e i fa sentirse in piassa

tré quatro besteme

la rabia la ghe passa

4 — Coloca os animais na estrebaria
poe o galo para fora

feche as janelas

olhe o temporal

5 — Busque as roupas no varal
as calgas do nono

junte lenhas

coloque dentro do forno

6 — Santa Filomena

agora chega a chuva de granizo
esmague as uvas

e os piolhos da cabeca

7 — Coitadas das nossa mulheres
as calcas remendadas

jéndo tem mais tecido

de quando foram compradas

8 — Um pedago desta calca
a mulher corta raso

fez um lenco

para limpar o nariz

9 — Vinte e quatro de junho
dia de Sao Joao

eles pulam a fogueira

com uma batata na mao

10 — O rapaz vai namorar
duas vezes na semana
para poupar a janta

na casa de sua mae

11 — De Noite quando eles dormem
eles lambem o travesseiro
sonhando com uma comilanca

de polenta e codeguins

187

12 — Eles resmungam sobre o governo

e discursam na praga
trés quatro blasfémias
a sua raiva passa
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13 — Piéni de pensiéri 13 — Cheios de pensamentos
i fioi de maridade e filhos para casar

sempre sensa soldi sempre sem dinheiro

e i debiti de pagare € as contas para pagar

14 — Venudi in Brazile 14 — Vieram ao Brasil
cercare liberta procurar a liberdade

ma tuti i me dise mas todos me dizem

que no la mai cata que nunca encontraram
15— Cossita i é i taliani 15 — Agora terminou

coloni poarini colonos pobrezinhos

i canta e beve el vino eles cantam e bebem vinho
maladice Mussolini maldizem Mussolini

16 — Desso 1’¢ finia 16 — Agora terminou

salute a tuti quanti saude a todos

se no la é bem fata se ndo esta bem feita

scusé qiiesti gnoranti perdoem estes ignorantes
scusé qiiesti gnoranti perdoem estes ignorantes

se no la é bem fata se ndo esta bem feita

desso demo via Agora vamos embora

saluti a tuti quanti saude a todos”

Um aspecto relevante as origens do Miseri Coloni é a passagem de grande parte de
seus integrantes homens pelo Semindrio Nossa Senhora Aparecida. Os meandros dessa
experiéncia sao apresentados inicialmente por Lazzarotto e, mais tarde, retomados por Kirst.
Os autores mostram como o contexto do semindrio € a conjuntura vivenciada da época
impulsionaram o fazer teatral destes seminaristas.

A passagem pelo seminario faz parte de muitas trajetorias de jovens nascidos na
metade do século passado. Com o pretexto de seguirem a carreira sacerdotal muitas familias
sem condi¢des financeiras enviavam secus filhos aos seminarios. Além das familias
encontrarem nessa maneira o subsidio dos estudos de seus filhos, em muitos casos, também
alimentavam o sonho desses pais e maes de ter um membro familiar religioso. Em muitas
biografias de liderangas politicas, empresariais e culturais da regido ¢ possivel averiguar a
passagem deles em seminarios. (KIRST, 2011, p. 24) Esses internatos administrados por
padres catdlicos proporcionaram uma educagao rigida e severa. Os meninos eram submetidos
a horérios pré-determinados: hora de estudo, hora de oracdo, hora de esporte, hora das

refeicoes, hora de dormir e também os saraus a noite. Segundo Lazzarotto, os educandarios
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religiosos mantinham os alunos ocupados para “ndo dar lugar a pensamentos estranhos”**,

Foi através dos saraus que os alunos exercitavam a palavra falada em declamagdes poéticas,
musicas com violdo ou gaita e ainda encenag¢des de teatro nos dias santos. Tanto as
manifestagdes artisticas, quanto a pratica de esportes eram, diz Lazzaroto, uma maneira de

“dessublimac¢ao” do ambiente repressivo do seminario.

Durante toda a histéria do seminario foram sempre constantes essas atividades. E foi
com essas tarefas espontaneas que os alunos iam encontrando suas qualidades e
minando a estrutura neste mundo rigido. Dentro de cada adolescente, junto com a
sexualidade reprimida, brotava a descoberta da palavra no palco. Era a descoberta de
algo novo e que acredito estar na origem da formagao do grupo teatral Miseri Coloni
(LAZZAROTTO, 1988, p. 13).

Mais adiante tratarei da relagdo de Valentim Lazzarotto com o Grupo Miseri Coloni.

A gestacdo do grupo se da durante o ano de 1981, com reunides e ensaios, até o seu
registro como Sociedade Cultural Miseri Coloni. Mas, a grande expectativa era levar ao
publico os quadros ensaiados: “Martino e Mariana”, “Os Trés Recrutas” e “Ladainhas”, todos
com muito humor. “Martino e Mariana” foi uma adaptacdo do grupo a uma cantoria italiana
de mesmo nome com enfoque na relacio de um casal e de suas atribuigdes na relagdo
conjugal — trabalho, vida social, familia. O texto trata, em especial, da condigao da mulher na
sociedade, do acimulo de fungdes e sem direitos sociais. O casal era interpretado por Pedro
Parenti e Eliana Tessari — mais tarde foi interpretado por Ana Parenti, irma de Pedro, a que
permaneceu por mais tempo com a personagem.

Em “Os Trés Recrutas” ¢é retratado o alistamento militar de um brasileiro, um alemao
e um italiano. J4 as “Ladainhas”, compostas e executadas por Pedro Parenti, provavelmente
eram parddias da época do seminario. Com a colagem desses esquetes™ o grupo se apresenta
pela primeira vez em fevereiro de 1982 no Centro Comunitario Santo Isidoro, Travessao
Paredes, Nova Padua — interior de Flores da Cunha, terra de Maneco. O grupo, empolgado
com a recepgao da plateia, foi adiante.

Nessa primeira fase, o grupo se apresentou apenas em saldes comunitarios de
pequenas comunidades de descendentes de imigrantes da regido da Serra Gaucha. A situacao

politica do pais também se refletia nos movimentos do grupo, conforme assegura Kirst:

152 Ao falar de pensamentos estranhos fica subentendido a pensamentos de ordem da libido.

153 . A L o ,
Embora a palavra em sua origem, do inglés sketch, signifique rascunho, no teatro brasileiro ela geralmente ¢

usada para denominar uma pega curta e comica (VASCONCELLOS, 2010, p.109).
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Ja corria o ano de 1982, o Brasil vivia uma efervescéncia decorrente do processo de
abertura politica e redemocratizacdo, com a reestruturagdo dos partidos. José Ivo
Sartori era candidato a deputado estadual pelo recém-criado PMDB, desmembrado
do antigo MDB, sigla que ainda agrupava grande parte dos movimentos de esquerda
com os quais os integrantes do grupo se identificavam. Com o objetivo de apoiar
politicamente a candidatura de Sartori, o grupo intensificou as apresentacdes pelo
interior e, mais tarde, fez o mesmo em relacdo ao apoio que externou para a chapa
Renovagao Rural para a presidéncia do Sindicato Rural de Caxias do Sul (KIRST,
2011, p.31).

Neste momento surgem outras esquetes, a entrada de novos integrantes para o grupo:
Bernardete Araldi, Antonio Parenti, Auri Paraboni e Hugo Lorensatti. Também ocorrem
alguns problemas de relacionamento entre eles que sdo resolvidos com a saida de alguns
integrantes, diz Lazzarotto. A organizagdo das esquetes reunidas uma apds a outra dao forma
ao primeiro espetaculo do grupo: “Quatro, Cinque Storie dei Nostri Imigranti”. O espetaculo
ficou em cartaz de 1982 a 1986.

Ainda nesse periodo inicial foi constante “a procura de um local para ensaiar”. De
acordo com Lazzarotto, “as escolas, as entidades que possuem locais para espetaculos sdo
muito ciumentas. Raramente emprestam, e quando o fazem impdem sérias restricdes. Poucas
sdo as que se predispdem a ajudar” (LAZZAROTTO, 1988, p. 18). O local de ensaio ¢
essencial para qualquer grupo de teatro, pois, ¢ através da espacialidade que os atores se
movimentam na cena e decoram a sua ocupagdo no espago (cénico e dramatico)™. Por volta
de 1986 o Grupo de Teatro Miseri Coloni tem sua sede na Rua Etore Pezzi, 2437, no Bairro
Madureira. O prédio ocupado pelo grupo pertence a Universidade de Caxias do Sul (UCS) e ¢
cedido ao grupo de forma gratuita. A partir de 2011, o grupo integra a gestdo do Ponto de
Cultura Casa das Etnias, tendo também nesse espaco um local para executar suas

atividades™®.

154 A . . . . )
O espaco cénico ¢ a dimensionalidade real do espaco, ou seja, onde os atores estdo representando a peca. J4, o

espago dramatico ¢ o espago onde se desenvolve o drama, ou seja, onde as personagens estdo. Assim, como
exemplo, mesmo dentro de um teatro (espago cénico) a historia pode estar se passando numa montanha coberta
de neve (espago dramatico).

%50 Ponto de Cultura Casa das Etnias, como o sio por via de regra todos os pontos de cultura, ¢ o resultado de
um convénio entre o Municipio de Caxias do Sul, através de sua Secretaria da Cultura, com o Ministério da
Cultura que perdurou de 2011 a 2013. A partir de 2015 o local foi assumido pelas entidades mantenedoras do
espaco. O objetivo desse ponto de cultura é a “preservagdo e cultivo das culturas das etnias formadoras da
sociedade de Caxias do Sul, por meio do teatro, danca, musica, canto, artesanato, gastronomia e aulas de linguas
da imigragdo.” Disponivel em https://www.casadasetnias.com.br/. Acesso em 30.07.2023.



Figura 79: Fachada da sede do Grupo Miseri Coloni.
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Fonte: Acervo do Grupo Miseri Coloni.

(continua)
QUADRO 19
ESPETACULOS DO GRUPO MISERI COLONI / 1981 — atual
Titulo Anos de Autoria Género
apresentagoes
Quatro Cinque Storie dei Nostri Imigrante 1982 - 1989 O Grupo Comédia
Nanetto Pipetta 1987 - 1997 Adaptacgdo do grupo da obra de Comédia
Aquiles Bernardi
O Quatrilho®°® 1990 - 1994 Adaptagdo de José Itaqui da obra Drama
de José Clemente Pozenato
(continuacdo)
De La Del Mar 1997 - 2000 José Itaqui Drama
La Vita Ze na Vaca*** 2002 - 2005 José Itaqui Drama
A Saga do Rio das Antas®°® (Elenco da Hora) 2006 - 2008 Hércules Grecco Drama
Le Donne Curiose** 2008 - 2010 Carlo Goldoni (Adaptado pelo Comédia
grupo para o dialeto véneto)
In Osteria** 2010 — em cartaz Comédia
Mitincanto 2018 - 2019 O Grupo (inspirada nos textos Comédia
MitiinCanto de Gianluigi Secco;
Nanetto Pipetta de Aquiles
Bernardi e no roteiro inicial de José
Clemente Pozenato)
Capuceto Rosso*** 2022 —em cartaz O Grupo - Adaptagdo do conto Infantil
“Chapeuzinho Vermelho” de
Charles Perrault.
Miseri Coloni d4 Voz ao Siléncio®® 2023 — em cartaz Jorge Rein Drama

191
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(conclusédo)

QUADRO 20
Espetaculos dirigidos por Jodo Ténus - Grupo La Fameia Dei Talenti / 2000 — 2004
Titulo Anos de Autoria Género
apresentagoes
El Mascio 2000 - 2003 Adaptacdo da obra de Danilo Dal Comédia
(Grupo La Faméia Dei Talenti — Gentencena) Maso e Donnisio da Monteci
Balochi de Vita 2004 - Comédia

(Grupo La Faméia Dei Talenti — Gentencena)

* Financiarte

** Prémio Montagem

*** Lei de Incentivo Municipal — LIC
° Pré-cultura RS

°® Lei de Incentivo a Cultura Federal
°°® Prémio Fiat

Desde o seu surgimento até hoje o Grupo de Teatro Miseri Coloni mantém o seu

principio primordial: manter vivo o talian. A grande maioria das pegas do grupo retratam

também a cultura dos imigrantes na regido de colonizagado italiana, como ¢ o caso de Caxias

do Sul, pelo menos, de forma mais especifica até a montagem “La Vita Z¢ na Vaca”. Depois

disso as tematicas das montagens do grupo foram variadas, ndo atendo-se diretamente ao tema

da imigragao.

Figura 80: Cena de “De La Del Mar”.
A cena em tom carnavalesco mostra o ritual de
“Brusar la vecia” (Queimar a velha - bruxa).

Fonte: Acervo Miseri Coloni.
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Segundo Cleri, a cena “Brusar la vecia” — da figura anterior — remete ao costume
que festejava a comemoracao da colheita e, ao queimar a bruxa, queimavam-se as coisas ruins
que tinham acontecido, preparando um novo ciclo.

Eu fui espectador de todos espetaculos do Miseri Coloni tendo inclusive feito para
eles alguns materiais graficos, cenograficos e audiovisual. Dado o tempo de existéncia do
Miseri Coloni, penso ser possivel identificar trés fases nesse tempo. A primeira refere-se as
duas montagens iniciais, “Quatro Cinque Storie dei Nostri Imigrante” e “Nanetto Pipetta”
onde a construcao cénica foi intuitiva. J4, com a direcao de José Itaqui nos espetaculos “O
Quatrilho”, “De La Del Mar” e “La Vita Z¢é na Vaca” o grupo, além de passar da comédia ao
drama, ganhou contornos cénicos mais técnicos. Minha visao desses espetaculos dirigidos por
Itaqui, além desse aspecto técnico, ¢ a beleza visual das cenas, dando a impressao de pinturas.
Em 2005, apds 17 anos como diretor, desde 1988, Jos¢ Itaqui decide se afastar. Conforme

aponta Kirst:

Itaqui optou por dedicar-se mais assiduamente ao trabalho que hé anos ja realizava,
de resgate da cultura dos imigrantes italianos na regido conhecida como Quarta
Colodnia, no centro do Estado, proximo a Santa Maria, onde residia. O falecimento
de sua esposa, Maria Angélica Villagran, em 2004, contribuiu para a decisdo. Maria
Angélica também integrava o elenco do Miseri Coloni, tendo atuado nas pegas “De
La Del Mar” e “La Vita Z¢ Na Vaca” (KIRST, 2011, p. 52).

Antes mesmo da saida de Itaqui em 2005, o grupo ja havia sido impactado pelo
falecimento de Pedro Parenti no ano de 2000. Pedro, além de ser um dos fundadores do
grupo, esteve entre os protagonistas das pecas em que participou. Apenas dois anos mais tarde
0 grupo retornaria aos palcos com um novo espetaculo, “La Vita Z¢é na Vaca” que encerra a
trilogia dos temas relativos a questdo da imigracao italiana para o Brasil (KIRST, 2011, p.50).

Assim, sem a presenca do diretor José Itaqui e dos temas da imigragao, identifico
uma terceira fase no grupo: as montagens diversas. A partir de entdo o grupo vai naturalmente
renovando seus integrantes. A primeira montagem dessa fase ¢ a “A Saga do Rio das Antas”,
praticamente uma montagem paralela ao Miseri angariada pelo integrante Jodo Tonus que a
produz em conjunto com o grupo oriundo do Gentencena La Fameia Dei Talenti™®. Essa

conjunc¢ado talvez tenha sido a necessidade de angariar atores uma vez que uma grande parte

do elenco do Miseri ndo estd mais presente, entre eles, Nadir Tonus, Lidia Tonus, Vilson

156 “0 La Fameia Dei Talenti caracteriza-se como um grupo de teatro em dialeto véneto interpretado por atores
agricultores residentes na Terceira Légua, interior do municipio” (KIRST, 2011, p.52) de Caxias do Sul com a
direcdo de Jodao Tonus.



194

Toscan e Arcangelo Zorzi - o Maneco, esses dois ultimos retornam no espetaculo seguinte,
“Le Donne Curiose”.

Figura 81: Cena de “In Osteria”.
Em cena Leoni Soares Lima, Fabio Cuelli, Cleri Ana Pelizza,
Ciana Moraes e Magali Quadros.

Fonte: Acervo Miseri Coloni. Fotografia de Tatieli Sperry Monteiro.

Na tultima montagem do grupo, “Miseri Coloni d4 Voz ao Siléncio”, a grande
maioria do elenco ndo corresponde aos seus antigos integrantes que pouco a pouco foram se
afastando do grupo.

Finalizando essa narrativa do Miseri, antecipo uma informacdo que impacta
radicalmente no grupo. O Miseri Coloni recebeu uma ordem de despejo do seu local de ensaio
por parte da UCS — proprietaria do prédio — e tem até 60 dias para deixar o imével. Nesse ano
de 2024 fazem 38 anos que o grupo tem como sede esse local: Rua Etore Pezzi, 2437, no
Bairro Madureira. A integrante Cleri estava indignada com a noticia pois, segundo ela, apos
tantos anos de parceria com a UCS, a noticia poderia ter chegado através de uma conversa e
nao por uma carta de despejo. Representantes do grupo se reuniram com o Conselho da UCS
que sinalizou o empréstimo de uma sala no campus universitario e estendeu o prazo para a
desocupacdo até marco de 2024. Mesmo assim, parece incerto o destino do Grupo Miseri

Coloni uma vez que a oferta da UCS nao corresponde as necessidades do grupo.
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4.3.2 Grupo T.E.R. / 1987 — atual

e Aicnalubma, Plexus e Nexus

Figura 82: Logotipia.

Fonte: Grupo T.E.R.

O Grupo de Teatro T.E.R. ¢ a abreviagdo de Teatro Experimental Revoluciondario.
Esse nome, explica o fundador do grupo, Jorge Valmini, conecta-se ao primeiro intuito do

grupo: experimentar e se auto conhecer. Segundo Jorge essa condi¢ao tem como objetivo

experimentar todas as técnicas e revolucionar a nossa condi¢ao de artista - a ideia
nunca foi revolucionar o mundo, é como nos nos transformamos. Entdo, esse € o
tripé: fazer teatro, experimentar todas as técnicas que revolucionaram a nossa
condicdo enquanto ser humano, enquanto produtor. Porque experimentar diferentes
técnicas? A producdo que havia na época dizia, de censo geral, que o teatro bom era
uma comédia leve, né! Lembro, inclusive, por exemplo, quando eu apresentei o
“Moleque de Rua” na Casa da Cultura o Marcondes [Marcondes Tavares] me
dizendo assim: Nio, isso ndo vai dar certo! O povo nao quer! (ri) Porque era dor,
sofrimento.

Esse desejo expresso por Jorge estava dissociado das ideias dos integrantes do grupo
o qual participava na época, o Grupo Teatral Saliva e Suor, como veremos a seguir. A partir
desse grupo foi que Jorge Valmini entrou definitivamente para a carreira no teatro. Ele conta
que, antes mesmo de integrar esse grupo, fez teatro e se engajou politicamente dentro da
escola, pois, como conta, esteve presente no comicio das Diretas Ja realizado no Largo
Glénio Peres na capital, em Porto Alegre.

Jorge relata que a sua entrada no teatro coincidiu com a inaugura¢do do Teatro
Municipal da Casa da Cultura - marco temporal inicial desta pesquisa. O convite para formar

um grupo de teatro partiu de seu amigo Beto que ficou muito empolgado com a ideia de
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formar um grupo de teatro apds ter assistido ao primeiro espetaculo teatral apresentado no
Teatro Municipal. A pega, como ja se viu, foi “A Realidade de Mais um Z¢&” do grupo
Misturas e Bocas, encenada no dia 25 de outubro de 1982. Jorge lembra que estava sentado

tranquilamente quando seu amigo chegou e disse:

Vamos fazer teatro!? Né! Tu € o cara para fazer. Dai eu disse assim: So fago se nds
escrevermos os nossos textos. Eu quero que a gente tenha o dominio do contetdo.
Eu conhecia, na época, poucos textos e ndo me agradavam. Entdo, nds dois fomos os
fundadores desse grupo. Em 83 a gente ja estava ensaiando. A gente foi convidando
amigos e amigas. Ensaidvamos na minha casa, na sala da minha casa. E uma sala
grande, tinha poucos moveis. Tirava os méveis e ensaidvamos ali aos sdbados e
domingos. Nosso primeiro espetdculo chamava-se “Conflito de Geragdes”. Mais ou
menos nessa época eu ja morava aqui na [avenida] Rio Branco e a gente comeca a
ter contato com os outros grupos da época. O Miseri [Miseri Coloni] era um
frequentador ali nos Capuchinhos. Era um lugar de passagem e eu vi o cartaz do
Miseri Coloni 1a: “Quatro, Cinque Storie dei Nostri Imigranti” — que era o primeiro
espetaculo deles.

O convite feito a Jorge fez com que algum tempo depois ele fosse procurar alguma
literatura sobre o assunto do teatro. Na Livraria Rossi, referéncia na época na cidade — diz
Jorge, ele encontrou dois livros que se tornaram suas referéncias iniciais na area: “Um dialogo
sobre a Encenag¢ao — um manual de direcdo teatral” de Manfred Werwerth (Editora Hucitec) e
o conhecido livro no meio teatral “200 exercicios e jogos para o ator e ndo ator com vontade
de dizer algo através do teatro” de Augusto Boal — “da capa azul” (Editora Civiliza¢ao
Brasileira). O Grupo Teatral Saliva e Suor foi constituido por até 15 integrantes. A direcao da
peca “Conflito de Geragdes” ficou a cargo de Claudio e o texto foi escrito por Jorge Valmini
que também interpretava dois personagens coadjuvantes. Segundo Jorge, o grupo se
apresentou em saldes comunitarios da cidade e em locais mais afastados do centro, como
Forqueta, Desvio Rizzo e Concei¢ao da Linha Feijo. Conta também que, em determinado
momento, o grupo destitui o Cladudio da direcdo e o elegeu, uma vez que ele ja era o autor da
peca. Em 1986, ao casar-se, Jorge suspendeu momentaneamente o fazer teatral e, ao que
indica sua narrativa, o grupo também. As atividades retornaram apds algum tempo, s6 que
dessa vez, os ensaios aconteceram no Sindicato dos Comercidrios € com elenco renovado a
partir de um chamamento na escola em que Jorge havia estudado, Escola Estadual Jodo
Triches. A adesdo ao teste de aproximadamente 200 pessoas formou fila no dia do teste, sendo
selecionadas 40 pessoas, diz Jorge. Com novo elenco formado ¢ remontada a pega “Conflito
de Geragdes”. Em 1987, as aspiragdes de Jorge no recém formado grupo ndo eram

compativeis com a de seus integrantes que queriam, segundo diz Jorge, um teatro “mais
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comercial” **’

enquanto ele queria montar o texto “Tambores da Noite” de Bertolt Brecht. O
grupo, entao, ¢ desfeito.

E a partir desse desenlace que surge o Grupo T.E.R. - Teatro Experimental
Revolucionario. O grupo ¢ formado por dois integrantes do antigo elenco com quem Jorge
tinha mais afinidades, a sua mae, Clair Rosa, e Ricardo Tedesco. Em 1988, o grupo T.E.R. faz
a sua primeira apresentagdo com a pe¢a “Moleque de Rua”, uma adaptacao de um texto de
Gabriela Rabelo. Para esse espetaculo integraram também o elenco Leonilda Baldi, Luana
Vargas, Luciana Vargas, Carla Marchioro, Carla Pezzi, Carla Calcagnotto, Eduardo

Svartman, Marcelo Fedrizzi, Alceu Homem, Silvia Boeira ¢ Marcia R. Mota. Da estreia deste

espetaculo até o final da década de 1990 o T.E.R. reunia em sua equipe um coletivo de

pessoas.

Figura 83: Ao final da apresentacdo de “Moleque de Rua”.
Jorge Valmini estd no centro de camiseta listrada.
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Fonte: Facebook de Jorge Valmini.

Apo6s, as montagens ficaram restritas a Jorge € a outro ator ou musico. Também foi
nessa época que surgiram grupos a partir de oficinas de teatro ministradas por Jorge,
destacando-se os grupos Aicnalubma e Plexus e Nexus. Também houve o grupo Quemauhad.
De 1990 a 1994 Jorge Valmini foi funcionario do Servigo Social do Comércio - SESC como
técnico em teatro. Dai em diante trabalhou como professor de teatro em varios segmentos:
COMAI - Comissdo Municipal de Amparo a Infancia (1995-1998), Colégio Siao Carlos
(1996-1999), Colégio Mutirao Objetivo 2° Grau (1996-2000), arte educador orientando o
grupo Central da RECRIA - Rede de Atengdo a Crianga e ao Adolescente de Caxias do Sul

157 Entende-se como um trabalho “mais comercial” algo feito com o intuito de agradar os consumidores, no caso,
os consumidores de teatro sdo o publico.Olhar nota de rodapé de nimero 20 na pagina 30.
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(2007 - 2011), CAPS Novo Amanha — Associagdo Cultural e Cientifica Virvi Ramos (2015 -
atual), Residéncia Artistica no Coletivo ENTRE (2017 -2019) e Projeto Gentencena (1997 -
2007). Jorge Valmini foi coordenador da Associag¢do Caxiense de Teatro - ACAT nos

periodos de 1991 a 1996 e 2000 a 2005,

Figura 84: Cena de “Naturalmente”.
No Centro Comercial Prataviera. A frente com Marcelo Casagrande,
em cima Israel Cabral e atrds Cesar Toledo.

—_—

Fonte: Facebook de Jorge Valmini'*’.

8 Desde 2022 Jorge Valmini retornou a diretoria da Associa¢do Caxiense de Teatro - ACAT. Uma vez que as

eleigdes da Associagdo ndo estavam ocorrendo desde 2012, Jorge convocou uma parcela de artistas do teatro
caxiense e, de forma extraordinaria, retomaram as atividades da Associa¢do. Antes dessa retomada, conforme
consta nas atas da ACAT, a tltima coordenadora foi Justina Andrighetti que permaneceu nesta fungéo desde o
ano de 2005. Do ano de 2005 em diante houve 2 novas eleigoes, 2008 ¢ 2010. A ultima ata existente é a de
numero 83 do dia 10 de marco de 2012. Nesta ata esta relatado que sera feito um chamamento para uma nova
composi¢ao de chapa e posteriormente uma nova composi¢cdo da coordenadoria, entretanto, como relatado, nao
houve elei¢cdes. Segundo a entrevista realizada com Tina, ndo havia artistas interessados em integrar uma nova
gestdo para a ACAT.

19 https://www.facebook.com/jorgevalmini?locale=pt BR. Idem para as figuras 85 ¢ 86. Acesso novembro de
2023.
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Figura 85: Elenco de uma das montagens de “Naturalmente”.

Com Paulo Mandeli, Israel Cabral, Juarez Barazetti, Sabrina Braghini, Jarbas Rigotto
(técnica), Gislane Pimentel, Cesar Toledo, Andressa de Oliveira e Marcelo Casagrande. Jorge
Valmini também fazia parte do elenco e nao esta na fotografia.

Fonte: Facebook de Jorge Valmini.

Figura 86: Cena de “A Republica do Cavalo".
Com Jorge Valmini e Arnaldo Pereira no Parque Getulio Vargas (Parque dos Macaquinhos)
antes da reforma. Ao fundo, o antigo Ginasio de Esportes
que foi derrubado na reconstrucao do parque.

[

Fonte: Facebook de Jorge Valmini.
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Aicnalubma

O Grupo Aicnalubma surgiu a partir da realizacdo de uma oficina de teatro realizada
no Teatrinho do Bloco B da UCS. A oficina fez parte do Projeto Novos Talentos'® da ACAT —
Associagdo Caxiense de Teatro durante a gestdo de Jorge Valmini que foi também quem
ministrou a oficina. A oficina contou com o apoio da UCS através da coordenadora do Curso
de Artes, Guadalupe Bolzani**". De acordo com o previsto, a oficina contou com a montagem

de um espetaculo num periodo de 5 meses.

Os selecionados integrardo a oficina de montagem da pega Advocacia segundo os
Irmdos Marx, de Bernardo Jablonsky, que deve estrear no dia 14 de setembro em
temporada de duas semanas. Sao necessarios 36 atores para a encenagdo da comédia,
escrita em comemorac¢ao aos 40 anos do Tablado Rio de Janeiro™®.

O espetaculo teve a estreia conforme o programado, mas, com 15 atores no elenco™®,
Como aconteceu com o Grupo de Teatro Oficina Um, a partir desta oficina, varios integrantes
continuaram na cena teatral caxiense por algum tempo ou até hoje: Fabiano Xavier, Jair
Dresch, Jean Brandao, Juarez Barazetti, Laura Becker, Priscila Weber € Volnei Candnica.

Jorge Valmini diverte-se ao contar como surgiu o nome desse grupo:

E que no texto “Advocacia segundo os Irmdo Marx” eles pegam o lado tenebroso do
advogado, o lado malandro, picareta. Entdo, Roubaldo, Roubalim Mdo de Vaca € o
nome do escritorio (ri). [Repete o nome fazendo uma interpretacdo] Escritorio de
Advocacia Roubaldo, Roubalim Mdo de Vaca Associados ndo sei o qué! So6 fazem
picaretagem, né! E 6bvio que os clientes quem véo trabalhar 14 também sdo. Ai, vai
uma secretaria — interpretada muito bem pela Priscila Weber — que recebe a
incumbéncia da dona do escritério de pegar pessoas machucadas para processar: Vai
14 no hospital e vé se tem alguém que foi atropelado [d4 uma risada curta] para a
gente processar. Ai ela volta com nada: [diz a fala da personagem]|

— Nao! Eu ndo vi ambulancia. S6 vi umas Aicnalubma.

Entendeu? E ambulancia escrito ao contrério.

[Continua a interpretagdo da cena]

— Mas como ¢ que eu vou saber?
— Ah, pelo retrovisor do carro.
— Mas eu néo uso retrovisor!

Aquele humor bem pasteldo.”
Apds “Advocacia segundo os Irmidos Marx” o Aicanlubma produz mais uma pega,
“Eros Line”.

160 o s o x s~ 1, . . .
Até entdo, ndo ha outros registros dessa oficina em outro lugar ou periodo.

161 Guadalupe Bolzani, conhecida pelo apelido de Lupi, esteve na funcdo de Dire¢ao da Casa da Cultura, Teatro
e Galeria de Arte entre os anos de 1993 a 1996. Também foi professora no curso de artes da UCS.

162 Informacdo de estreia no jornal Pioneiro do dia  06.01.1995. Disponivel em
https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso dia 10.01.2023.

163 Informagdo de estreia no jornal Pioneiro do dia 16 e 17.09.1995. Disponivel em
https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso dia 10.01.2023.
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Plexus e Nexus

O Grupo Plexus e Nexus foi um grupo que funcionou dentro das oficinas do Projeto
Gentencena'® de 1997 a meados dos anos 2000 no Centro Cultural Urbano no Bairro
Serrano. Conforme explica Jorge Valmini, as oficinas no Bairro Serrano iniciaram
anteriormente ao Projeto Gentencena porque algumas horas de trabalho em que ele exercia a
funcdo de professor de teatro na sede da Comissdo Municipal de Amparo a Infdncia -
Comai'® foram cedidas para aulas no Bairro Serrano.

O grupo que ndo se restringiu a apresentagdes dentro do Projeto Gentencena
produziu os seguintes espetaculos: “E a Familia? Vai Bem Obrigado” (1997), “O Amor ndo
tem Fronteiras™ (1998), “O Médico a For¢a” (1998), “As Aventuras do Tio Patinhas” (2000) e
“As Maos que fazem o Mundo” (2002). Destes trabalhos destacam-se “O M¢édico a Forga” e
“As Aventuras do Tio Patinhas” por serem espetaculos que circularam além da apresentagao

1 - protocolo do Projeto Gentencena. Desta oficina no Bairro Serrano destacam-se

fina
alguns nomes que estiveram presentes na cena teatral caxiense e artistica como: César Toledo,
Jocélia de Almeida, Maysa Stédile, Marcelo Casagrande, Nilcéia Kremer e Renata de

Carvalho.

164 . . - . . "
O Gentencena ¢ um projeto de descentralizacdo de aulas de teatro criado através de um convénio entre a

Prefeitura Municipal de Caxias do Sul com a Associa¢do Caxiense de Teatro - ACAT tendo o amparo da lei
5.017 de 21 de dezembro de 1998. “O Projeto Gentencena viabiliza assim as oficinas de teatro em bairros da
cidade, possibilitando aos moradores o contato e o convivio com as varias formas do fazer teatral. A iniciativa
busca despertar o protagonismo, capacitando o ser humano a compreender e a produzir, para entdo construir o
seu projeto de vida.” (Trecho extraido da tUnica revista exclusiva sobre o tema em 2004 com tiragem de 500
exemplares: “Projeto Gentencena — Grupos de Teatro Comunitarios de Teatro”. No periodo de que trata a
revista de apenas 28 folhas estavam contemplados os seguintes bairros, chamados de “Nucleos”: Bairro Fatima —
professora Tina Andrighetti (desde 2001); Bairro Galopolis / 3* Légua — professor Jodo Tonus; Bairro Kayser —
Professora Magali Quadros (desde 1999); Bairro Reolon — professor Volnei Canonica (desde 1997); Bairro Santa
Fé e Cruzeiro — professor Guto Basso (desde 1998); Bairro Serrano — professor Jorge Valmini (desde 1997).

18> A Comai foi incorporado pela Fundagdo de Assisténcia Social - FAS , através da lei 4.419 de 4 de janeiro de
1996 pelo prefeito Mario David Vanin.

%6 0g espetaculos “O Médico a Forca” e “As Aventuras do Tio Patinhas” constam em registros dos borderos da
Casa da Cultura, conforme o Quadro de numero 1 do Capitulo 1 desta dissertagdo. O espetaculo “O Médico a
Forga” foi premiado em 7 categorias no [l Festival SESC de Teatro Comunitdrio em 1998: espetaculo, dire¢ao
(Jorge Valmini), ator (Marcelo Casagrande), atriz coadjuvante (Nilcéia Kremer), figurino (Bibiana Bolson
Pereira e Leonilda Baldi), sonoplastia (Maira Casarotto) e maquiagem (o grupo). As informagdes sobre este
Festival foram coletadas no jornal Pioneiro do dia 26.10.1998, edicdo 7141, site
https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx.
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Figura 87: Apresentacdo de “As Aventuras do Tio Patinhas”.
No Teatro Municipal da Casa da Cultura.

Fonte: Acervo pessoal de Maysa Stédile.

Figura 88: Alguns integrantes do Grupo Plexus e Nexus.
O registro foi feito quando o grupo participou de um Festival de Teatro na cidade de Erechim
com o espetaculo “O Médico a For¢a” de autoria de Moli¢re. Estao na fotografia Maysa
Stédile, Liliane Correia, César Toledo (de bon¢), I1zabel Cristina Quadros ¢ Sheila Xavier.

Fonte: Acervo pessoal de Maysa Stédile.
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Curiosamente o grupo foi cunhado com o nome de Plexus e Nexus tendo como

referéncia a trilogia “Sexus”, “Plexus” e “Nexus” de Henry Miller, definida por ele como “A

Crucificagdo Encarnada”. O escritor estadunidense ¢ caracterizado por uma literatura voltada

a sensualidade, pornografia e contravencao, ou seja, trazendo ideias de contestacdo social,

contracultura. Em contato informal com uma das integrantes do grupo, Maysa Stédile, ela

relata que a indica¢do do livro foi feita por Jorge Valmini tendo como intuito instigar a

reflex@o sobre os padrdes sociais.

QUADRO 21
ESPETACULOS DO GRUPO T.E.R. / 1987 - atual
Titulo Anos de Autoria Diregcao Género
apresentagoes
Moleque de Rua 1988 - 1989 Adaptacdo da obra de Jorge Valmini Drama
Gabriela Rabelo
Cenas do Cotidiano 1989 Jorge Valmini / O Grupo | Jorge Valmini Infantil
A Festa do Pequeno Grande 1990 Jorge Valmini / O Grupo | Jorge Valmini Performance
Ser
Cidades 1991 -1992 Jorge Valmini / O Grupo | Jorge Valmini Performance
Naturalmente 1992 Jorge Valmini / O Grupo | Jorge Valmini Drama
O Cachorro Morto —Uma 1993 Bertolt Brecht Jorge Valmini Drama
Didatica sobre Eugeni®
A Republica do Cavalo 1994 - 1999 Roberto Spina / Jorge Valmini Teatro de rua
Jorge Valmini
Naturalmente 1997 - 1998 Jorge Valmini Jorge Valmini Drama
Conferéncia llustrada com 2000 -2002 Jorge Valmini Jorge Valmini Teatro narrativa
Dr. Braulio
O Amor ndo tém fronteiras 2001 ! Jorge Valmini Melodrama
Jorval Conta... 2003 —2022°° Jorge Valmini Jorge Valmini Teatro narrativa -
musical

° Titulo original: “O Mendigo ou o Cachorro Morto”. Conforme o relato de Jorge na entrevista, o

referéncia ao nome do autor Bertolt Brecht que, completo é: Eugen Bertholt Friedrich Brecht.

°® Entre esses anos houve periodos sem apresentagdo desse espetaculo.

subtitulo faz uma

QUADRO 22

ESPETACULOS DIRIGIDOS POR JORGE VALMINI - OUTROS GRUPOS:
AICNALUBMA E PLEXUS E NEXUS

GRUPO AICNALUBMA 1995 -1996

Advocacia segundo os 1995 -1996 Irmaos Marx Jorge Valmini Comédia
Irmaos Marx®®
Eros Line 1996 Jorge Valmini Jorge Valmini Comédia
GRUPO PLEXUS E NEXUS
O Médico a forga 1998 Moliére (Jean-Baptiste | Jorge Valmini Comédia
(Plexus e Nexus) Poquelin de Moliere)
As Aventuras do Tio Patinhas | 2000 Augusto Boal Jorge Valmini Comédia
(Plexus e Nexus)
°® Titulo original: “Robalo, Robalinho e M3o de Vaca ‘Advogados’ ”
Embora Jorge Valmini tenha estado envolvido nas discussdes sobre os

financiamentos culturais locais, tendo-os defendido, nenhuma das montagens realizadas pelos
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seus grupos recebeu algum tipo de incentivo publico, ou seja, Financiarte (antigo Fundo
Procultura), Lei de Incentivo a Cultura — LIC e Prémio Montagem. Por outro lado, conforme
relatou Jorge na entrevista, alguns espetaculos tiveram algum tipo de apoio.

Uma caracteristica evidente nas producdes do Grupo T.E.R. ¢ a importancia dada as
tematicas abordadas nos espetaculos, aspecto evidenciado por Jorge ao falar sobre as
concepgdes criativas dos espetaculos e da fungdo destes. Além de estar na direcdo, Jorge
Valmini também esteve presente como ator em todas as montagens. Outro aspecto que
ganhou evidéncia nas encenagdes do Grupo T.E.R. foram as acrobacias circenses. As técnicas
circenses foram marcas registradas de um dos espetaculos mais apresentados do grupo, o

espetaculo de rua “A Republica do Cavalo”, que diz em seu programa:

Nascidos numa terra distante, dois viajantes andam pelo mundo para divulgar as
maravilhas de seu pais.

Os viajantes EME e JOTA sao adidos culturais d’A REPUBLICA DO CAVALO e
encarnam os verdadeiros costumes dessa civilizagdo tdo importante.

Na mala nossos herdis trazem historias que sdo contadas usando uma combinagdo de
acrobacias circenses, movimentos de desenho animado e do teatro de bonecos e da
mimica.

“A Republica do Cavalo” contou com diferentes formatos e elenco - Elvio Rossi,
Sandra Ramos, Arnaldo Pereira e Marcelo Casagrande. Esses dois ultimos atores foram os
que mais permaneceram apresentando esse espetaculo com Jorge, primeiro um, depois o

outro, como conta Valmini:

Esse também teve duas versdes. Uma com Arnaldo e a segunda com o Marcelo
Casagrande. A primeira versdo com Arnaldo a gente usava muito a rua - o cara que
vende a pomadinha, aquele que vem e pula pelas facas. E eu falava muito que usava
a linguagem do individuo que estd na rua. Na segunda versdo com Marcelo
Casagrande mantivemos. Ai a gente criou mais quadros. Eram 10 e s6 em dois a
gente falava. A gente mudou tudo. O objetivo era ser mais universal ainda,
comunicar em outros idiomas, para deficientes auditivos. Dai ficou s6 os dois
quadros em que a gente interagia com a plateia, que era “O homem de Coragem” e o
“Romeu e Julieta”. Ai os outros oito nos trocamos. Ai eu criei os quadros como
“Liberdade”, que era uma borboleta que é cacada, sem texto, sem fala.

Conforme o folder deste espetaculo, faziam parte desta montagem os seguintes quadros: A
Viagem; O Baldo; Romeu e Julieta; Liberdade? O Jornal; Calixto Nuiies; Os Péssaros; A

Saida; O Namoro e O Homem de Coragem.
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4.3.3 Tem Gente Teatrando - 1989 / atual
(emCena; Cia. da Festa)

Figura 89: Logotipia.
Criada por Tati Rivoire.

& tem

gente
teatrando

cia. teatral
Desde 1989

\

Fonte: Tem Gente Teatrando.

Quando se fala em teatro em Caxias do Sul ¢ praticamente unanime lembrar da Tem
Gente Teatrando. Essa alusdao deve-se tanto ao seu periodo de existéncia — mais de 30 anos
(em 2024 completa 35 anos), como também pelo cardter empreendedor da fundadora e
proprietaria Zica, como é conhecida Idalzi Stockmans'. A histéria da TGT — Tem Gente
Teatrando — tem se caracterizado pela diversidade de atividades desenvolvidas na area das
artes cénicas, garantindo a sua sobrevivéncia ao longo dos anos: aulas de teatro, companhia
teatral, performances e animagdes em eventos, teatro empresa. Mesmo assim, o nome da 7Tem
Gente Teatrando esta indelevelmente associado a escola, motivo primeiro do seu nascimento.

Zica ¢ natural de Nova Prata e veio para Caxias do Sul estudar Educacdo Artistica na
UCS, em 1982. Ela conta que numa das aulas, provavelmente no ano de 1984, passaram pelas
salas de aula oferecendo um curso de teatro no SESI. Zica e a amiga Jocelei Bresolin, ambas
de Nova Prata, foram as unicas da turma a ir conferir o curso, cujo objetivo ia além do ensino
da arte teatral, ou seja, tinha a meta de formar um grupo. As aulas aos sabados eram
ministradas pelo diretor Décio Antunes, de Porto Alegre. Sobre essa entrada no teatro Zica

relata a situagao:

E ai chegamos 14 e tal, meninas do interior (ri). Nos somos as duas de Nova Prata. E
ai uma grande parte do mundo se desvenda a partir das relagdes humanas, a partir da
arte, do trabalho corporal, da entrega de contetido que tinhamos com aquela pega
[ensaio da pega “O Pulo do Gato”], aquele texto. Entdo foi uma grande
identificagdo.

167 Zica é um apelido surgido ainda na infancia (KIRST, 2015, p. 9).
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O grupo recebeu o nome de emCena'® e realizou a montagem da peca “O Pulo do
Gato” do porto-alegrense Carlos Carvalho, ja sem a presenca de Jocelei. O grupo estava
formado com os seguintes integrantes'®: Francisco Urubatan de Oliveira - Bernardino,
Roseli Coteletti — Odetinha, Cleri Ana Pelizza — D. Zulmira, Lourival de Oliveira - Oficial de
Justica, Zica Stockmans - D. lolanda, Elizabeth Andrade — Darcila, Dilnei Antunes —
Delegado, Ricardo Miguel Scussel - Padre Eligio, Séfora Bulla - Silvia Amaral. A musica foi

assinada por Selestino M. de Oliveira'”°.

Figura 90: Cartaz da pega “O Pulo do Gato”.
O Cartaz tem 4 furos por motivo de estar guardado em um arquivo com esse suporte.
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Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

CARLOS CARVALHO

c ..: 4 ] =

168 . . A . . .
A grafia do nome do grupo aparece de diferentes maneiras nas 15 ocorréncias existentes no jornal Pioneiro

de 1984 a 1986. Optei por escrever como o nome do grupo ¢ grafado no cartaz e folder da peca “O Pulo do
Gato”: emCena. Nas citacdes respeitei a escrita original, copiando a forma escrita.

1% Conforme a ordem impressa no programa do espeticulo cita-se o nome do ator/atriz e a personagem
interpretada.

70 Na época, Selestino foi musico do Grupo Vertente de Caxias do Sul e também um reconhecido pintor, tendo
na carreira de pintor mais reconhecimento. Atualmente mora em Nova Petropolis.
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Figura 91: Parte interna do programa da peca “O Pulo do Gato™.

S ————

Elenco Cangdo do PULO DO GATO
CHICO BERNARDINO Escondido atrds da porta
ROSE ODETINHA o galo planeja o saque
palpita o rato no escuro
CLER! D. ZULMIRA prenunciande o rude bagus
LOURIVAL OF. JUSTICA e arma seu contra-goipe
ZICA D. IOLANDA antez que o felino atague
BETI DARCILA pois um rato 80 6 um rato
NEI/TIAO DELEGADO se teme o pulo do gato
RICARDO Pe. ELIGIO E se o rato & mais esperto
SEFORA e sabe 0 que vale a vida
EHENL AMALIY, mantém cada olho aberto
na disputa da partida
ensala o atague cerlo
e o gaio ndo tem salda
pois wum rato sd & raty
TEXTO: GAALOS CARVALHO se teme o pulo do gato
Praé configurar o fato
DIREGCAO: DECIO ANTUNES com muita imaginagdo
o rato antecede a luta
MUOSICA: TINO e DUDA inverfe & situagio
@ de rafo muda em gato
LUZ/SOM: PITA da cabsga ao coragéo

pols um rato sd & rafo

CENARIO: . ENCENA ge teme o pulo do gato

e e e s i b P T T 700 0 P o S

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Conforme consta numa matéria publicada no jornal Pioneiro do dia 06.09.1986, a

integrante Roseli Corteletti diz que

De 30 a 40 pessoas passaram pelo grupo, inclusive operarios, mas poucas ficaram”,
diz ela. Hoje, ha 10 pessoas no Em Cena, ¢ s6 um trabalhador de industria.
Provavelmente, isso deve-se as dificuldades que eles sentem de conciliar suas
atividades com o teatro™”*

171 o . S i , . .
A matéria do jornal Pioneiro ocupa duas paginas tendo como titulo “Teatro amador em Caxias: Muita

vontade, pouco incentivo”. Ela faz uma sintese bem organizada e interessante dos grupos de teatro existentes na
época e também fala sobre o teatro feito nas escolas. Os grupos citados na matéria sdo o Oficina Um, Miseri
Coloni, Misturas e Bocas, além do proprio emCena. Sobre os grupos do passado, cita o Ribeiro Cancela, Atelier
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Segundo consta nessa matéria, o emCena havia realizado até entdo 25 apresentagdes
da pega “O Pulo do Gato”. Inclusive, em outras edi¢des do jornal Pioneiro sdo noticiadas
apresentacoes em Flores da Cunha, Guaporé, Galdpolis, Antdnio Prado e Bento Gongalves —
no IV Festival de Teatro Popular de Bento Gongalves. Em outubro de 1986 aparece a

informacdo que o grupo foi “dissolvido™.

Figura 92: Cena de “O Pulo do Gato”.

Apresentagdo no Teatro da Casa da Cultura. Com os seguintes atores e personagens
respectivamente Dilnei Antunes (Delegado); Lourival de Oliveira (Oficial de Justiga);
Ricardo Miguel Scussel (Padre Eligio); Com a corda no pescogo o ator Francisco Urubatan de
Oliveira (Bernardinho); Atrés dele Cleri Ana Pelizza (D. Zulmira) e Roseli Conteletti
(Odetinha); Elizabeth Andrade (Darcila), Zica Stockmans (D. Iolanda) e
Séfora Bulla (jornalista Silvia Amaral”>,

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

de Teatro da Alian¢a Francesa ¢ o Grupo do Recreio da Juventude. Respectivamente, relacionados a esses
grupos sdo citados os nomes de Jodo Francisco Amirante e Valdir Fasoli (Ribeiro Cancela); Nilton Carlos Scotti
e David Andreazza (Alian¢a Francesa); Luiza Darsie da Motta (Recreio da Juventude).

72 A informacao da dissolucdo do emCena aparece em meio a citagao de atores caxienses que irdo participar do
V Festival de Teatro Popular de Bento Gongalves. A matéria foi publicada no dia 25.10.1986 pelo jornal

Pioneiro.

3 Uma vez que o programa da peca “O Pulo do Gato” do emCena ndo apresenta o nome completo dos atores,

essa informacao foi coletada no jornal Pioneiro do dia 04.05.1985, edigdo 378, matéria assinada pelo jornalista
Renato Henrichs.
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Figura 93 e 94: Cena de “O Pulo do Gato™.
Apresentacdo no Teatro da Casa da Cultura. Na figura 40 estdo Cleri (D. Zulmira) e Zica (D.
Iolanda). Na figura 41 estdo Cleri (D. Zulmira); Francisco (Bernardinho); Séfora (jornalista
Silvia Amaral); Zica (D. Iolanda) e Elizabeth (Darcila).

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Nos anos de 1986 e 1987 Zica participa da peca “As Hienas” com o Grupo
Dramaticos Efeitos, uma juncdo do Grupo Exprime espanto € Nos Ndo Somos Eles —
conforme ja relatado. O espetaculo contou com a dire¢do de Jodo Carlos Pulita, Tati Rivoire
na sonoplastia, Valter Salvatti na ilumina¢do e no elenco Marco Antonio da Silva, Roberto
Ribeiro, além da Zica (jornal Pioneiro, 6 € 7 de junho de 1987, edigdo 435).

Quando a escola Tem Gente Teatrando surgiu em 1989, Zica ainda trabalhava como
professora de educagdo artistica no Colégio La Salle e integrava o Grupo de Teatro Oficina
Um. A vocagdo de professora foi transferida dos bancos escolares tradicionais para uma sala
de teatro. Segundo Zica, a transicdo da escola tradicional a empreender no ramo

exclusivamente teatral foi gradual.

Eu trabalhava dois turnos [na escola], manha e tarde, todos os dias - entdo, era uma
carga bem puxada, bem grande, e fazia teatro nos finais de semana. A noite eu fui
montando a escola [de teatro] e larguei um turno [da escola]. Entdo, eu mantinha por
um periodo aula durante um turno ¢ a Tem Gente no outro turno (ri) - tarde e noite,
na verdade. Vamos fazer a conta, né: era trabalho manha3, tarde, noite e alguns finais
de semana como até hoje a gente mantém esse ritmo. [Hoje] um pouquinho
diferente, ¢ Obvio. Na época era juventude, era muita energia e tal. Também a
necessidade de fazer esse embasamento. E ai foi feita a transi¢do dessa forma até
sentir que a Tem Gente poderia... ser gente! (ri).

Conforme diz Zica, a historia da TGT pode ser contada através dos lugares onde ela
esteve instalada. Por isso, ela também ressalta a importancia de ter sede propria, aspecto

fortalecido pelas experiéncias de vida. Uma dessas experiéncias ¢ quando o Grupo de Teatro
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Oficina Um nao conseguia entrar no Teatrinho do B para ensaiar por problemas com a chave.
Outro fator foi a necessidade de ter um local para realizar as oficinas de teatro que Zica
recebia. “Ter um espaco fisico que a gente domina, que a gente cuida dele era fundamental
para fazer o trabalho artistico que se desejava”, diz Zica. Assim, a sua caminhada inicial foi a

concretizacdo de ter um espago fisico para poder ministrar as aulas.

Figura 95 e 96: Primeiros panfletos de divulgagao da TGT.
O material na época foi reproduzido em sistema de fotocopia.
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19h00 as 2Th00
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Zies Stockmans. :

Aulas semapeig: dss 15:00 As 17:0C ou das 18:00 as 20:00h
e sabados dae 9:310 As 11:00h.

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

A primeira sede foi na Rua Garibaldi, 791 — sala 503 do Edificio Centro Profissional
Centenario, na regido central de Caxias do Sul. O espaco ndo muito grande comegou
modestamente. A novidade de uma escola de teatro na cidade rendeu quase uma pagina inteira
do jornal Pioneiro na primeira publicagdo jornalistica sobre a Tem Gente Teatrando. A
matéria foi publicada na edi¢cdo dos dias 22 e 23 de julho de 1989 com a seguinte chamada:

“Tem Gente Teatrando ¢ a novidade que Caxias precisava em termos de teatro. Uma escola
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para criancas e adultos.” Segundo a publicag¢do, a escola ja estaria funcionando ha dois

meses,

a tarde e no vespertino, com horarios abertos das 17h e das 18h as 20h e aos sabados
das 9h30min as 11h. H4 turmas para adultos e infantil, a partir de nove anos. O
valor, bastante acessivel, de mensalidade, de NCz$ 15,00. Os interessados em
maiores informagdes podem entrar em contato com Zica Stockmans, na propria
escola (Garibaldi 791 / 503) das 15h as 20h.

O novo espago ndo tinha telefone, equipamentos € nem cortinas nas janelas. As
cortinas logo foram providenciadas quando Zica ao consultar um dentista no prédio da frente

do seu, no outro lado da rua, foi-lhe revelado que eles assistiam as aulas pelas janelas.

Figura 97 a 100: Aulas na primeira sede da escola Tem Gente Teatrando.
Zica Stockmans ¢ a mulher com cabelo encaracolado
a se destacar nas primeiras duas fotografias.

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Uma outra historia que hoje parece inusitada, ¢ sobre o uso do telefone. Naquela época
todo o contato telefonico era feito através do orelhdo'’. Ela lembra: “Eu descia com um
punhadinho de ficha, entrava na fila, falava com alguns e ia para o fim da fila — (r1) para nao

ficar muito tempo e nem chatear o pessoal. Ai eu ia fazendo dessa forma”, diverte-se Zica.

7% Orelhdo ¢ um telefone publico localizado em ambientes externos ou na calgada, geralmente protegido por um

casco de fibra que lembra o formato de uma orelha em tamanho grande, dai o seu nome. A utilizagdo do orelhdo
era através de uma ficha ou, mais tarde, um cartdo com créditos para descontar nas liga¢des, ou a chamada
poderia ser feita a cobrar, ou seja, quem recebe a ligagdo ¢ que paga por ela.
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Aos poucos a cortina, o telefone e outros melhoramentos fizeram parte dos investimentos para
o espaco. Com uma maquina de costura emprestada de um amigo, ela propria costurou as
cortinas pretas para impedir os olhares espides do prédio da frente e almofadas para acomodar
os alunos. Outro investimento foi a instalagao de pequenos spots de luz presos em uma vara
no teto. As luzes eram ligadas por interruptores em uma simples mesa de madeira. Com uma
certa nostalgia, Zica conta que recentemente essa aparelhagem foi doada junto com tantos
outros materiais — cenarios e quinquilharias cénicas. Outra importante aquisi¢do da época foi
a “sonhada” linha telefonica. Em funcdo da pouquissima ou quase nenhuma mobilia, o
telefone de gancho foi acomodado no chdo mesmo.

Por conta da pequena sala de ensaio onde tudo comegou ¢ que surgiu
espontaneamente o nome da empresa. O espaco nao tinha divisérias e, portanto, as aulas e
fungdes administrativas aconteciam no mesmo ambiente. Muitas vezes pais de alunos
entravam sem bater ainda quando estavam acontecendo os ensaios, constrangendo a todos.
Para preservar os alunos dessas surpresas e presengas curiosas foi colocado no lado de fora da
porta uma plaquinha com os dizeres “Bate e aguarde: tem gente teatrando”. “Foi o que bastou
para o local comegar imediatamente a ser conhecido dessa maneira. “Vamos 1a na Tem Gente
Teatrando”; “amanha tem ensaio na Tem Gente Teatrando” (KIRST — 2015, p. 35) eram
frases comumente ditas.

Mesmo que eu ja tenha dito que fago teatro ha muito tempo, talvez, vocé leitor ndo
tenha suspeitado enquanto lia o paragrafo anterior que eu fui uma das pessoas que passava
regularmente pela sala 503 do edificio Centenario. Eu ndo era nem aluno e nem pai, mas,
estagiario da tesouraria da Prefeitura Municipal de Caxias do Sul na fun¢do de office boy.
Naquela época, ainda sem a existéncia da internet, os servigos bancarios eram praticamente
presenciais e, assim, eu passava as tardes indo aos bancos levando os cheques de altissimos
valor da prefeitura, um adendo: todos nominais. Nessas minhas idas e vindas de office boy
passava 14 na TGT para conversar. Lembro-me também que algumas reunides da Associagdo
Caxiense de Teatro — ACAT ocorreram nessa primeira sede da TGT. A propria Zica
Stockmans, além de ter sido a primeira presidente da ACAT também foi a sua idealizadora.

A necessidade de um espago maior, somada a vantagens do preco do aluguel e de um
estacionamento para os pais que levavam os alunos, fez com que a TGT se mudasse para o
Centro Comercial Alvorada, em 1996, sete anos apos a inauguragdo da primeira sede. O atual
endereco, distante apenas trés quadras da primeira sede, localizava-se na Rua Dal Canalle,
2.186, Bairro Exposi¢ao. Zica comenta que a mudanga foi “facil” devido ao pouco material

existente na época. Ocupando também o 5° andar, dessa vez, com duas salas, 9012 e 9013 foi
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possivel incluir em suas dependéncias acervos de figurino, objetos cénicos, livros e outros
materiais. Mesmo tendo duas salas, elas eram separadas. Esse espaco a mais ajudou “a mudar
o jeito de a companhia olhar para seu proprio trabalho, que, entdo, comeg¢a a assumir uma
feicao cada vez mais profissional” (Kirst, 2015, p. 42). Ratificando essa informagdo de Kirst,

foi nesse espago que a TGT comegou a contar com o servigo de uma secretéria.

Figura 101: Centro Comercial Alvorada.

Fonte: Pesquisa Google maps:. Setembro de 2023.

Figura 102 e 103: Aula na Sala do Centro Comercial Alvorada.

Alunos ensaiando a pecga “Herancas, Mulheres e Confusdes”, texto de Amirante Jodao
Francisco. Na primeira fotografia o personagem de gravata ¢ o ator Marcelo Casagrande que
continuou atuando por alguns anos em espetaculos teatrais
em Caxias do Sul e também em Porto Alegre.

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.
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Outra lembranca minha associada a escola aconteceu nessa sede do Centro
Comercial Alvorada. Fui convidado pela Zica para integrar o elenco da peca de Carlo Goldoni
“Mirandolina” substituindo um ator que havia desistido. Fiz o antagonista da personagem
central Mirandolina vivida por Priscila Webber, o Cavaleiro de Ripafrata. Lembro-me que a
Priscila havia contratado a Zica para a direcdao deste espetaculo onde cada integrante pagava
uma parcela mensalmente para dar conta do combinado. Entretanto, como eu havia sido
convidado, combinei a isen¢ao, mesmo porque, entrei poucos meses antes da estreia. Tive um
tempo muito curto para decorar e ensaiar a pega.

Também guardo com carinho uma recordagio de um curso realizado nesse espaco. E
o curso Corpo e movimento, com a dangarina, atriz e performer Diana Solari Brandolin, uma
argentina que havia trabalhado com o ator caxiense Rubens C. Baretta quando este esteve na
cidade de Florianopolis. Lembro que nesse curso ocupamos o corredor do prédio para realizar
alguns exercicios que precisavam de mais espaco fisico, mesmo porque, se ndo me falha a
memoria, sabado pela manha o prédio era pouco ou quase nada frequentado. O exercicio
individual para cada integrante consistia na utilizacdo de um tecido — um lencol que, ao
mesmo tempo, manipuldvamos e também adquiriamos em nossos corpos a qualidade fluida
do tecido, ou seja, de maneira figurada nos tornavamos tecidos também. A lembranca desse
curso me fez refletir sobre o quanto ele ja indicava uma técnica teatral que se popularizou ao
final da década de 1990 em nossa cidade: a utilizagdo de partituras cénicas. Talvez essa
técnica ndo tenha sido utilizada de fato para as montagens de espetdculos mas, para fins e
propositos de treinamento de atores. Faco a referéncia a década de 1990, pois, conforme
minhas lembrancas e certificados de curso, foi nessa época que em Caxias foram ministrados
cursos que utilizavam essa ideia advinda essencialmente da antropologia teatral, mais

precisamente do diretor ¢ pesquisador de teatro Eugenio Barba'”.

5 A antropologia teatral ¢ um termo criado pelo pesquisador e diretor italiano Eugenio Barba (nascido em 29
de outubro de 1936) por volta dos anos de 1970 que pode ser definido, nas palavras do proprio Barba, por um
“estudo do comportamento cénico pré-expressivo que se encontra na base dos diferentes géneros, estilos e papéis
e das tradigdes pessoais e coletivas” (BARBA, 1994, p.23). Uma vez que viajou para diferentes paises do
ocidente e oriente, Barba estudou os comportamentos fisiologicos e culturais dos atores (ator/bailarino) em
situagdes de representacdo, identificando alguns principios que se sucedem antes mesmo da expressdo em si.
Eugenio Barba, por 3 anos foi discipulo de Jerzy Grotowski - outro icone teatral do século XX, disseminando a
sua obra, tendo inclusive organizado e editado um dos mais famosos livros de Grotowski: “Em busca de um
teatro pobre”. Barba fundou e ¢ diretor do Odin Teatret desde 1964; em 1979 funda a Escola Internacional de
Antropologia Teatral — ISTA (International School of Theatre Anthropology) — um laboratorio interdisciplinar
de pesquisa teatral. Mais informagdes sobre o assunto podem ser conferidas essencialmente em dois livros do
autor: “A Canoa de Papel” e “A Arte Secreta do Ator — Dicionario de Antropologia Teatral”, este com coautoria
de Nicola Savarese.
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Em 2 de junho de 1999 a TGT novamente ampliava o seu espago fisico. Dessa vez na
Julio de Castilhos 1.259, Edificio Dalla Santa, sala 3, Centro'’®. Antes da data de inauguragdo
da nova sede, Zica e sua equipe — Renato Luiz dos Santos, Davi de Souza e mais alunos
colaboradores, fizeram a reforma de todo o espago durante dois meses. Foi em fun¢do do mal
estado de conservacao desse lugar, um abrigo para moradores de rua, que o aluguel ofertado
tinha um valor muito baixo, conta Zica. Segundo Renato Luiz dos Santos, o apoio financeiro
das Lojas Arno cobriu apenas os gastos de material da reforma. Na manchete do caderno Sete
Dias — Caderno de Cultura - do jornal Pioneiro do dia 2 de junho de 1999 anunciava:
“Alugado com apoio e patrocinio do Movimento Cultural Lojas Arno, o espago possui 350

metros quadrados e ¢ composto por um amplo saldo com palco removivel, duas salas

paralelas, camarins, cozinha e escritorio.”

Figura 104: Sede da Tem Gente Teatrando na Julio de Castilhos, 1.259, Centro.
Antes da reforma no primeiro andar, onde aparecem as janelas abertas.

———

& -
Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

"7 No térreo funcionava o estabelecimento comercial Fios Bergamaschi, ao lado do posto da Delegacia
Regional de Saude do Rio Grande do Sul. O prédio foi demolido porvolta de 2010, sendo construido um prédio
no local com o nome de Glass Tower Offices.
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Figura 105: Inauguragdo da sede da TGT na Julio de Castilhos.
Dia 02 de julho de 1999 as 20h era realizado o coquetel de abertura da nova sede, na Av. Julio
de Castilhos, 1.259, Centro. Como se v€ no banner instalado na marquise do prédio a TGT
investiu também no ramo da produgdo, animag¢ao e decoracao de festas com a Cia da Festa.
O cuspidor de fogo chamava atencdo de quem passava em frente a escola nessa noite.

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Figura 106 e 107: Escada de acesso ao 1° andar antes e depois da reforma.
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Fonte: Acervo essoal de Zica Stockmans.
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Figura 108: Inicio da reforma da parte interna.
Visdo da sala de ensaio para o fundo onde a entrada era a esquerda.

"~ Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Figura 109: Sala de ensaio com palco ao fundo ainda sem as cortinas.

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.
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Figura 110: Palco ja “vestido” com cortinas.

Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Durante esse mesmo ano de 1999 foram programadas atividades culturais no espago,
como apresentagdes de coros, pecas e exposicoes. Nesse mesmo ano iniciavam-se
oficialmente as Mostras da Tem Gente Teatrando, ou seja, as apresentacdes das pegas de
teatro produzidas nas turmas da escola. Entretanto, o espaco, mesmo amplo, ainda nao
comportava tal necessidade pois tinha em sua arquitetura estrutural a disposi¢ao de diversas
colunas, sendo uma bem no meio de onde foi instalado o palco. Assim, os primeiros anos da
Mostra aconteceram no Teatro Municipal da Casa da Cultura tendo sido transferido para o
Teatro do SESC a partir do ano de 2008.

Nesse local em que a escola esteve aconteceu um fato curioso ligado a um outro
artista do teatro caxiense, Jonas Piccoli, atual socio proprietario da Companhia de Teatro
Ueba Produtos Notaveis (Mais adiante falo sobre a Ueba). Zica conta com orgulho essa
historia que aconteceu quando o novo espago estava praticamente reformado. Jonas chegou
para obter informagdes sobre as aulas de teatro e, como de costume, Zica mostrou todos os
ambientes da escola e para surpresa dela, quando chegou numa das salas ele falou que aquele
espago era o seu antigo quarto, pois havia residido nesse andar do prédio. Ela lembra que “o

Jonas se emocionou com isso. Eu mais ainda porque ele disse: Ai embaixo dessa tinta tinha
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umas coisas escritas que eu escrevia. E eu: Nossa! Esse rapaz ressignificando esse lugar aqui
para mim. E ai ele veio fazer aula”.

Mudangas substanciais ocorreram nesse espago nos dez anos em que a Tem Gente
Teatrando esteve neste enderego. O amplo espago desta sede permitiu que seu acervo —
figurinos, calgados, objetos de cena — aumentasse consideravelmente. Para comportar o
acervo foi feito atrds do palco um enorme armario. A dispendiosa empreitada financeiramente
deu conta de organizar as inumeras pecas de roupa e fantasias. A sugestdo do armario foi de
Aurélio Lacerda, funcionario que ingressou na empresa no inicio dos anos 2000. E, por falar
em equipe, uma mudanga gradativa acontecia, uns saiam outros entravam. Outro integrante
que entrou na TGT foi Sandro Martins, no ano de 2001, primeiramente na condi¢do de aluno
e depois como funcionario. Gradativamente, Sandro foi ocupando mais fungdes, sendo
atualmente o brago direito de Zica, além de seu companheiro.

Como ja comentei, tenho varias lembrancgas associadas a TGT. Outra delas ¢, a
convite de Zica, ter ministrado aulas na escola. Para mim foi uma oportunidade e tanto ter
experenciado essa rotina de pedagogo na escola, o que me fez crescer como artista pois, como
diz aquele ditado comum: quem ensina aprende. Estive na escola nos anos de 2007 a 2013,
2018 e 2020, além de participagdes em outros eventuais trabalhos.

A escola Tem Gente Teatrando emprega diversos artistas em diversas funcdes e
distintos trabalhos: professores para a propria escola e empresas, atores e atrizes para
espetaculos encomendados ou produgdes da companhia, performances em eventos ¢ demais
atividades relacionadas as artes espetaculares. Em determinado periodo a TGT também
prestou servico de animacdo de festas, mais precisamente quando esteve na Av. Julio de
Castilhos no final da década de 1990, ao comego dos anos 2000. A empreitada tinha o nome
de Cia. da Festa.

Ao longo de 2009 uma surpresa mudou os rumos da TGT. Os proprietarios do local
solicitaram o imdvel aos seus locatarios, a fim de que o prédio fosse demolido e em seu lugar
fosse construida uma moderna edificagdo. O impacto para a ja estabelecida companhia gerou
uma angustia que teve que ser sanada com a procura de um novo espago que comportasse a
estrutura ja existente. Além disso, outra dificuldade encontrada eram os precos dos imoveis.
Lembro-me que eu também estava incumbido de sugerir imoveis disponiveis pela cidade.
Prestes a assinar um novo contrato de aluguel que daria fim a frenética busca de um imével
para a nova sede, desenhou-se um novo horizonte para a TGT: a possibilidade de adquirir o
tao sonhado espago proprio. Ao final do més de dezembro de 2009 ¢ realizado este feito com

a compra financiada pela Caixa Federal de uma casa localizada na Rua Olavo Bilac, 300,
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esquina com a Regente Feijo, no bairro Sdo Pelegrino. Novamente foi preciso um esforgo
para realizar todas as reformas necessarias. Lembro também de ter conhecido a casa antes da
reforma e visto a empreitada que Zica estava envolvida para transformar tudo aquilo em um
espaco de teatro.

Figura 111: Visdo externa da nova sede.

u
T

Fonte: https://cartografiadospalcos.com.br/home. Fotografia de Sara Fontana.

Os primeiros meses de 2010 foram de muito trabalho contando eventualmente
também com a colaboragdo de amigos. A reforma gerou muito entulho com a derrubada das
paredes dos quartos, de um escritorio e de um pedaco do teto para dar lugar a um teatro de
bolso (teatro pequeno) - o coragdo do lugar, onde pulsa a energia que faz o teatro ser teatro.
Antes mesmo da inauguragdao do novo espago as aulas comecaram na antessala desse teatro

recém montado. Mas, ja na noite de 25 de marco de 2010 ocorreu a inauguragao.

A expectativa, naquela noite, ndo girava em torno da atuacdo dos atores, nem do
texto, ou dos cenarios e figurinos. Todos esses elementos e todos esses profissionais
estavam 14, mas na condi¢do de coadjuvantes a intensificarem o brilho de quem
merecidamente angariava todas as atengdes como protagonista da festa: o novo
espagco fisico [...] (KIRST, 2015, p. 31).

A partir desse momento o novo espaco pode abrigar as apresentacdes das turmas da
escola, da propria companhia e demais eventos. O teatro tem capacidade aproximada para 80

pessoas.
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Figura 112: Sala de Teatro na TGT.

Fonte: https://cartografiadospalcos.com.br/home. Fotografia de Sara Fontana.

Com a sede consolidada outras mudangas significativas ocorreram no funcionamento
da Tem Gente Teatrando. A partir de 2013 as turmas da escola passam de anuais para
semestrais, ocorrendo, assim, duas mostras de processo a cada ano — as apresentagdes dos
espetaculos produzidos com os alunos.

Outro importante projeto da escola ¢ o surgimento do curso profissionalizante,
primeiro e unico oferecido no interior do estado do Rio Grande do Sul, desde 2017. Ao
concluir esse curso o aluno recebe o seu registro profissional de ator, a DRT'’. Até o
momento, o curso profissionalizante contabiliza a participacdo de 80 alunos durante as
seguintes edi¢des: 1? edicdo de 2017 a 2018, 2% edigao de 2019 a 2021; 3% edi¢ao de fevereiro
de 2023 a janeiro de 2024, confirma Sandro Matins da TGT. Conforme informacdes prestadas
por ele, essa tltima edi¢do possui a mesma carga horaria das demais, 660 horas'’®, entretanto,

0 curso ocorrera apenas durante o ano de 2023.

70 termo DRT - Delegacia Regional Trabalho é costumeiramente usado para referir-se ao Registro
Profissional na éarea artistica. No estado esse registro ¢ realizado através do Sindicato dos Artistas e Técnicos em
Espetaculos de Diversoes do Rio Grande do Sul - SATED RS. A efetivagdo do registro ocorre com a
comprovagdo dos critérios previstos pelo SATED, como ocorre em outras categorias. Disponivel em
https://www.satedrs.org.br/registro-profissional. Acesso dia 01.08.2023.

78 A carga hordria inclui horas complementares as realizadas presencialmente, bem como os encontros especiais
que funcionam durante todo o dia de sdbado e toda a preparagdo dos dias de apresentagao.
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Outro projeto cultural concebido pela Tem Gente Teatrando ¢ a Escola Popular de
Arte. Com foco na cidadania sdo realizadas aulas de teatro, danca e musica. As oficinas sao
realizadas gratuitamente para adolescentes da rede publica de ensino e em risco de
vulnerabilidade social. Em 2012 e 2015 esse projeto ocorreu nas dependéncias da TGT com o
financiamento da Lei Rouanet. Em 2022 esse mesmo projeto teve o formato itinerante pois
ocorreu no Bairro Belo Horizonte, dessa vez, com o financiamento da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura.

Conforme aponta Kirst (2015), a Escola Tem Gente Teatrando recebe uma média de
80 alunos por ano, contabilizando até o momento mais de 2000 alunos. Alguns ex-alunos
deram continuidade na area: Iassana Martins, Louise Pierosan, Ander Belotto, Mauricio

Cassiraghi, Laura Gedoz, Nathalia Barp, Diogo Rigo, Nathalia Gomes Lisboa, entre outros.

(continua)
QUADRO 23
ESPETACULOS DA CIA. TEM GENTE TEATRANDO / 1989 — atual
Titulo Anos de Autoria Diregcao Género
apresentagées
A Praga do Ipé Amarelo 1991 - 1992 O Grupo Coletiva Infantil
(Grupo IP 1541)
Alda ao Teatro 1996 - 1999 Karl Valentin Coletiva Comédia
(Grupo Passantes) (Valentin Ludwig Fey)
A Ultima Flor Amarela 1997 - 1999 Caulos (Luis Carlos Coutinho) -
Mirandolina 1997 Carlo Goldoni Zica Stockmans | Comédia
O Senhor quer Fazer Amor aqui em 1997 - 2000 Dejair Cardoso da Silva Zica Stockmans | Comédia
casa?
O Meu Sangue Ferve por Vocé 1997 - 1998 Nivaldo Pereira Zica Stockmans Comédia
(Grupo Teatral Ndo Se Va)
Os Inimigos ndo Mandam Flores 1999 - 2000 Pedro Bloch Zica Stockmans Drama
Curinguinha e Curingdo no Transito® 1999 —em O Grupo Zica Stockmans | Comédia
cartaz
Rapunzel - Corpinho de Mel 2000 - 2004 O Grupo Zica Stockmans | Comédia
Sou Absolutamente Dona do Meu 2002 -2005 Vera Karam Mauro Soares Drama
Nariz***
A Engenhoca de Artur 2004 Zica Stockmans Zica Stockmans Infantil
A Farsa da Esposa Perfeita*** 2004 - 2008 Edy Lima Camilo de Lélis Comédia
(Farsa)
O Defunto e os Quase Mortos** 2006 - 2008 Livre adaptagdo da obra de Zica Stockmans Drama
René de Obaldia e Harold
Pinter
Aprendiz de Feiticeiro 2007 - 2010 Maria Clara Machado Zica Stockmans Infantil
Navalha na Carne*** 2006 - 2009 Plinio Marcos Mauro Soares Drama
A Visita 2006 Adaptacdo de Jacqueline Jacqueline Drama
Pinzon da obra de Friedrich Pinzon
Dirrebmatt
A Mandragora** 2007 - 2010 Adaptagdo de Jacqueline Jacqueline Comédia
Pinzon da obra de Maquiavel Pinzon
(Nicolau Maquiavel)
Neneco Contra o Mago Do Lixdo 2008 - 2009 Zica Stockmans Zica Stockmans Infantil
Passa e Fica, a cidade que é uma 2009 Texto final de Jacqueline Jacqueline Comédia
comédia Pinzon; Argumento e roteiro o Pinzon
grupo
Usina da Fantasia 2006 —em Nivaldo Pereira Zica Stockmans Infantil
cartaz (Pesquisa de textos)
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(conclusdo)
O Torto e seu Duplo* 2010 Zica Stockmans Varios diretores | Drama
Memdrias de Uma Solteirona*** 2011 -2018 Zica Stockmans Sandro Martins | Comédia
Um Biscate Familiar 2012 O grupo - Comédia
Escravos de Jo** 2013 - 2019 Carlos Carvalho Zica Stockmans Infantil
LiXtQ’7Cé, Lixo La, onde Gioconda 2013 - 2016 Sandro Martins Zica Stockmans | Infantil
esta?
Subconsciente Manifesto 2015 - 2018 O grupo — Dramaturgia final Zica Stockmans Drama
Zica Stockmans
Lendas de Enganar a Morte 2018 —em Adaptacdo de Zica Stockmans a | Zica Stockmans Drama /
cartaz partir da obra de Ricardo Comédia
Azevedo
A Sinistra Farsa do Coronel Farsa 2021-2023 0 grupo Zica Stockmans | Comédia
A Arvore de Colher Estrelas 2021 - 2024 Elvio Gongalves Zica Stockmans | Infantil
Siléncio 2022 —em Sandro Martins Fabio Cuelli Drama
cartaz
Bernardete50+ 2023 - atual Zica Stockmans Fébio Cuelli Comédia

* Financiarte
** Prémio Montagem
*** | ei de Incentivo Municipal - LIC

° Desde a sua produgdo inicial, o espetaculo “Curinguinha e Curingdo” ganhou novas versdes e elencos. Foi apresentado em
temporadas esporadicas, conforme a demanda, uma vez que cumpre uma agenda comercial.

Obs.: As linhas destacadas na cor salmdo correspondem a espetdculos feitos sob encomenda, sendo que alguns
permaneceram no repertorio por mais tempo, como é o caso de “Curinguinha e Curingdo no transito”. As linhas destacadas
com a cor azul sdo os espetaculos produzidos com alunos de turmas de nivel avangado.

Prestes a completar 35 anos em 2024, a Tem Gente Teatrando ¢ uma historia de
persisténcia e conquistas mantendo um equilibrio entre a empresa e as producdes artisticas
produzidas. Penso que essa dinamica de se manter no mercado ¢ com o mercado tenha
afastado a idealizadora Zica dos palcos em alguns periodos. Por outro lado, como ¢ comum
nas longas carreiras artisticas de atores e atrizes, como pode ser visto nas trajetdrias narradas
nesta pesquisa Zica também se dedicou a projetos pessoais, ou melhor, monologos'”. Apos
ter estreado os monologos dramaticos “Sou Absolutamente Dona do Meu Nariz” ¢ “O Torto e
Seu Duplo”, Zica materializa sua verve comica na personagem Bernardete de “Memorias de

uma Solteirona”.

179 . . . , . . . .
Artistas locais que realizaram monodlogos em Caxias do Sul e que sdo citados nesta pesquisa: Tina

Andrighetti, Magali Quadros, Raulino Prezzi, Aline Tannad, Jorge Valmini, Roberto Ribeiro.
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Figura 113: Zica em “Memoérias de uma Solteirona”.
Zica na personagem Bernardete em ensaio fotografico de divulgacao.

Fonte: Acervo pessoal da TGT. Fotografo Douglas Trancoso.

Com um humor bem ao gosto popular esse espetaculo sempre contou com um bom
publico, tanto que, em 2023, foi feita uma continuidade do mesmo: “Bernardete 50 mais”.
Essa nova montagem mostra uma nova fase, a fase apds sucesso. No folder da primeira

montagem diz o seguinte:

“Memorias de uma Solteirona” ¢ uma despretensiosa pesquisa pessoal da
atriz, sobre mulheres que conviveu, mulheres que conheceu de passagem, mulheres
que ja foi (e, sabe-se 14, ainda ¢), e suas agradaveis bobagens, conselhos e
investidas.

Nesta deliciosa comédia, passaremos momentos leves e divertidos,
acompanhando a saga da personagem que s6 queria dar..., dar certo na vida. Esta
quarentona independente, vendedora de mao cheia, tem um entrave na sua vida: as
pendéncias espirituais com Tia Gérdebra, uma freira que a mantém eternamente
virgem. Mal amada, etilica, porém persistente, conta com importantes aliadas nesta
cruzada: sua melhor amiga e Manicure, com conselhos que s6 alguém com
autoestima tdo baixa como ela, poderia encarar. J& com sua guia espiritual,
Bernardete ndo pode contar, pois Iracema estd mais preocupada em garantir a sua
cesta basica do que guia-la para qualquer lugar. Enquanto conta suas historias, entre
aulas de pilates, bailes funk e festas de rodeio, entra na pele das criaturas hilarias que
saltam da sua memoria. O final ndo € tdo 6bvio, mas €, obviamente, feliz!

Outro espetaculo com um humor parecido e que fez muito sucesso foi “Rapunzel,
Corpinho de Mel”, uma satira maliciosa da historia da Rapunzel. O espetdculo foi vencedor
de varios prémios no Festival de Teatro Amador do SESC tanto a nivel regional como

estadual. Nos 4 anos em cartaz o espetaculo teve mudancga de atores no elenco.



Figura 114: Matéria sobre “Rapunzel, Corpinho de Mel” - primeiro elenco.
Pégina do jornal Pioneiro do dia 5 de julho de 2000, edicdo 7665.
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A Rapunzel 2000 joga as trancas

M Grupo caxiense estréia hoje releitura adulta do dassico infantil escrito pelos Irm&os Grimm

FOTOS ANAHI FROS/DIVUL

FABIANO FINCO

L embra da Rapunzel, aquela
pobre moga presa em uma torre,
que dependia das trangas para
ser libertada pelo principe en-
cantado? Ela vai estar no palco
do Teatro Municipal da Casa da
Cultura nesta quarta e quinta-fei-
ra, quando o grupo Dupla Face,
da Escola Tem Gente Teatrando,
reinterpreta, digamos assim, o
classico da literatura infantil
eternizado pelos irmaos Grimm
(os mesmos de O Pequeno Pole-
gar, O Chapeuzinho Vermelho e
A Branca de Neve). As adapta-
¢des em cima do texto original,
que data dos idos de 1800, sdo
tantas que a pega acabou virando
adulta. Tem palavroes, gestos
obscenos e tudo. Mas tudo com
muita irreveréncia e humor.

A adaptagdo comega pelo no-
me: Rapunzel, Corpinho de Mel.
Em 55 minutos, o grupo desfila
no palco personagens, no mini-
mo, intrometidos. A comegar pe-
la dupla de “velhas gagas” Dona
Bastiana e Dona Natércia, res-
ponsaveis pela condugéo da nar-
rativa. Tanto que acabam mu-
dando os rumos da histoéria, dan-
do a ela opgdo interativa do tipo
“vocé decide” e dois finais dife-
rentes.

“Ndo ¢ uma fabula comum,
mas uma historia absurda”, resu-
me a diretora da montagem, Zi-
ca Stockmans. Ela conta que,
para comegar, ha um desrespeito
gritante com a época em que se
passa a historia original. Tem

Fofocas: Dona Bastiana e Dona Natércia se intrometem no conto

personagens que usam celular,
ha servigos de telentrega (o tele-
feitigo! onde ja se viu?), trilha
sonora modernissima — a con-
cepgao da misica-tema € assina-
da pelo misico caxiense Gutto
Basso — e até videoké. Tudo ten-
do como pano de fundo um ce-
nério de linguagem visual facil:
nada mais do que trés cadeiras,
uma mesa, trés painéis (pintados
pela designer grafica Tati Rivoi-
re) e uma escada.

A montagem foi iniciada ha
cerca de dois anos, quase sem
querer. O grupo fazia pequenos
esquetes sobre o drama de Ra-
punzel quando, de repente, re-
solveu reunir tudo num ato so.
“Ha abundéincia de clichés e
muitas piadas”, adianta Zica.
Depois de quatro meses de
exaustivos e divertidos ensaios —
com direito a coreografia de Jor-
ge Luza e oficinas com Daniela
Carmona (Gueto Gufo) e Anita
Campagnollo — o Dupla Face es-
tréia mais produgao 100% local.
Vale conferir.

Q O qué: Rapunzel, Corpinho
de Mel — pega teatral adulta

Q Quando: hoje e amanha, as
20h30min

Q Onde: Teatro Municipal, na
Casa da Cultura (Rua Dr. Mon-
taury, 1.333, Caxias). Tel. (54)
221.3697.

Q Ingressos: antecipados no lo-
cal a RS 6, até as 17h30min. Na
hora, a R$ 8 e R$ 6 (Socios Clu-
be do Assinante).

Q Patrocinio: Consércio de
Iméveis Randon (Lei Municipal
de Incentivo a Cultura).

o &

Em cena, na torre: a escada ocupa um lugar estratégico para o romance proibido de Rapunzel

VNOS BAIRROS

Rapunzel, Corpinho de Mel é a quarta pega
montada pela Escola Tem Gente Teatrando por
meio da Lei Municipal de Incentivo & Cultura, O or-
gamento total & de R$ 20 mil, entre cendrio, figuri-
no cachés, divulgagao e até oficinas de voz, teatro

e coreografia feitas durante os ensaios.

Aline Rech (mulher do lenha-
dor, telefeitico e viajante do

peso)
Alexander Konz (principe)

Aurélio Lacerda Rodrigues

(madrasta de Rapunzel)

Cristian Eduardo Rech (Ra-

punzel)

Davi de Souza (Dona Bastia-

na)
Ragquel Sape (lenhador, tele-

feitico e viajante do peso)
Renato Luiz (Dona Natércia)
Sonoplastia: Adriana Garcia
lluminagao: Mauro Bordin

par de festivais.

“E um projeto grande, com previséo de dura-
¢ao de, no minimo, dois anos”, observa Zica. O es-
petaculo vai aos bairros, em 18 apresentagoes,
atendendo & uma exigéncia da lei. A pega também
deve ser encenada em cidades da regido e partici-

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira (https://merﬁofia.bn.br/hdb/periodico.aspx).
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Figura 115: Um dos elencos de “Rapunzel, Corpinho de Mel”.
Da esquerda para a direita, em cima da escada: Sandro Martins, Alexandre Konz, Roberto
Ribeiro, Aurélio Lacerda. A frente, em baixo, Everton Pradela, Jorge Luza e Davi de Souza.

Fonte: Acervo pessoal da TGT.

O empreendedorismo de Zica Stockmans serd agraciado nesse ano de 2024 com o
Meérito Empreendedora na Categoria Cultura pelo Conselho da Empresaria da Camara de

Industria e Comércio — CIC de Caxias do Sul.
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4.3.4 Quiquiprocé / 1998 — atual

Figura 116 a 118: Logotipia antiga até a atual.

PRODUGAO TEATRAL

Fonte: Quiquiproco.

O primeiro quiproqué aconteceu logo que a paulistana Andréa Peres Trindade Soares
chegou em Caxias do Sul'®. Em 1998, se encantou com a cidade pois, naquela época, diz ela,
estava acontecendo as comemoracoes do Dia Internacional do Teatro. Nesse evento na Pracga
Dante Alighieri ela se impressionou com a quantidade de artistas da area reunidos. Ela conta:
“Eu lembro do Z¢ do Rio vestido todo de branco com o narizinho de palhaco. E, aquilo me
encantou! Eu falei: Nossa! E aqui. Mas eu ndo conhecia ninguém. Nossa! Essa cidade respira
teatro! Eu t6 enlouquecida!” Todavia, essa primeira impressao nao persistiu por muito tempo.
Ao comparar a quantidade de ofertas culturais com a cidade de Sao Paulo, Andréa ficou
decepcionada com a cidade de Caxias.

Em Sao Paulo, além de maior oferta em todas as areas artisticas, Andréa morava
proximo aos estadios da TV Record e do SBT, o que a levou a trabalhar por um tempo com
bonecos em alguns programas de TV. Desde crianga ela gostou de bonecos tendo sido

181

estimulada ao assistir na televisdo os programas The Muppets = e de Daniel Azulay, tanto

180 Andréa Peres Trindade Soares veio para Caxias do Sul para acompanhar o noivo, hoje marido — Cléaudio
Soares. Ele foi convidado para ser socio numa empresa que trabalha com gravacdo em metal, técnica que ja
gostava e desenvolveu durante o curso de artes em que ele e Andréa se conheceram.

1 The Muppets é um seriado britanico e estadunidense de bonecos criado por Jim Henson. Ao estilo de um
show de variedades com muito humor, absurdo, pasteldo ¢ numeros musicais, a série desenvolvia-se com
personagens muito diversos em personalidades, cores e tamanhos. Entre as personagens mais conhecidas estdo o
sapo Caco; a porca Miss Piggy, o Urso Fozzie; o maluco Gonzo; o amigavel cdo Rowlf o Céo; o rato Rizzo; os
velhos sarcasticos Statler e Waldorf, Sccoter e tantos outros personagens malucos que faziam parte desse
pantedo. Jin Henson foi também o idealizador de “Sesame Street” (1969) que teve a versao brasileira como “Vila
Sésamo” produzido e exibido pela Rede Globo e TV Cultura entre 1972 e 1974. Sua segunda e terceira fase foi
apenas produzida e exibida pela Globo, respectivamente de 1974 a 1975 e de 1975 a 1977. Fontes:
https://www.henson.com/ e https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/infantojuvenil/vila-
sesamo/noticia/vila-sesamo.ghtml. Acesso em Novembro de 2023.
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que, quando chegou a hora de fazer uma faculdade, ela escolheu artes plasticas com o intuito
de aprender a fazer bonecos de espuma — fato que ndo se consolidou pois ndo tinha essa
técnica no curso universitario. Qué quiproquéd! Mas, o que a motivou definitivamente ir atras
da técnica dos bonecos foi ao ver um programa com bonecos feito por brasileiros, o Agente G
com Gérson Abreu, exibido pela TV Record. Ao falar com o apresentador Gérson, ela
descobriu que quem fazia os bonecos para o programa era o artista Fernando Gomes.
Entretanto, ele ndo ministrava nenhum curso, mas ofereceu para a Andréa a oportunidade de
aprender a técnica nos intervalos da gravacdo do programa e em troca ela lhe ajudaria a
manipular um boneco, mais precisamente, uma das maozinhas do boneco. Para isso Andreia
teve que abdicar de seu emprego. Dai por diante ela foi se envolvendo em outros projetos
com a manipulacdo de bonecos: foi assistente de manipulagdo de bonecos no programa
Cocorico da TV Cultura entre os anos de 1996 a inicio de 1998; participou com varios
bonecos para comerciais em programas do SBT — Domingo Legal, Eliana e Alegria e
Zuzubaldndia.

Ja em Caxias do Sul, Andréa Peres conheceu inicialmente Elaine Braghirolli, Zica
Stockmans e Magali Quadros. Sobre essas trés artistas Andréa lembra de algumas historias,
ou melhor dizer quiprocos? Ela procurou a Elaine em funcdo desta ter participado do filme “O
Quatrilho” para obter informagdes sobre grupos do teatro local. Foi recebida no apartamento
de Elaine que, segundo Andréa, lhe falou que em Caxias havia trés grupos ativos: Tem Gente
Teatrando, T.E.R. ¢ o Miseri Coloni mas, como disse Elaine, no Miseri era necessario falar
em dialeto italiano. Ja, ao entrar em contato com a Zica Stockmans da Tem Gente Teatrando,
ela a convidou para participar do espetaculo “Os Inimigos ndo Mandam Flores” substituindo a
atriz Patricia Pereira que estava saindo do espetdculo. Andréa conta que ficou por muito
pouco tempo pois queria mesmo trabalhar com bonecos. Dessa maneira Andréa tomou a
iniciativa de montar o seu projeto de um grupo de trabalho com bonecos, o Quiquiproco.
Nesse meio tempo, procurando se inteirar sobre o teatro local, Andréa conversou com Magali,
inclusive, mais tarde, convidando-a para participar de uma apresentagdo de teatro de bonecos,
pois um ator caxiense — Andréa ndo revelou o nome — abandonou o trabalho préximo ao dia
da estreia. Assim, a situacdo foi resolvida com a participagdo de Magali e de Ricardo Barp —
outro artista caxiense.

Embora o trabalho artistico de Andréa esteja associado ao teatro de bonecos, ela
procurou diversificar os seus servigos e garantir sustentabilidade. Assim, o Quiquiproco
presta servicos de workshops, palestras para equipes e empresas, além de apresentacao em

palcos de teatro e escolas. Mesmo tendo no repertério a grande maioria de espetaculos que
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utilizam técnicas de bonecos, o Grupo Quiquiproco realizou espetaculos com atores, sem
bonecos e, por isso, foi incluido nesta pesquisa.

Um quiprocdé curioso que Andréa contou sobre sua trajetoria ¢ um fato acontecido com
ela durante o Festival de Bonecos de Canela em 1999'®*. Estando 14 apenas para assistir a
abertura do Festival, Andréa foi convocada pela equipe dos bonequeiros manipuladores de
Sao Paulo, j& seus conhecidos, para fazer parte do protocolo, pois havia dado um problema no
voo de uma das integrantes que ndo conseguiu chegar a tempo. Depois de participar da
abertura de forma improvisada, Andréa recebeu convite da organizadora do Festival, Marina
Gil'® — da Fundacdo Cultural de Canela, para participar das outras edi¢des do Festival,
oportunidade que lhe rendeu fazer as apresentagdes com o seu boneco Rodrigo.

De um quiproqué ao outro Andréa estd estabelecida em Caxias e com o seu grupo
ha 25 anos completos em 2023. Quando Andréa deu esse nome ao seu grupo ela mesmo nao
sabia que quiproquo'™ significa equivoco, confusdo, mas, para quem a conhece, 0 nome
Quiquiproco € bem apropriado, pois Andréa ¢ muito alegre e energética. Ela mesmo confirma
esse clima de aué, ou seja, um estado euforico. Como nao poderia deixar de ser a escolha do
nome dessa trupe foi também, de certa maneira, um quiproquoé. Andréa conta que a ideia do
nome surgiu a partir do filme “O Siléncio dos Inocentes” , numa expressao utilizada pelo
personagem Hannibal Lecter, um assassino psicopata, em conversa com a agente do FBI,
Clarice Starling. “Ele fala para ela: Vamos jogar um jogo. Eu falo quiproqud, vocé responde.
Vocé fala, quiprocd eu respondo. E eu achei bonita aquela sonoridade”, diz Andréa. Foi
através dessa expressao do filme que Andréa e sua amiga Marcia pensaram em fazer uma
dupla de personagens ainda quando estava em Sao Paulo. Andréa conta que cada uma delas

seria uma das personagens:

Eu sou um, vocé ¢ a outra. Entdo, vocé vai ser a Quiqui e eu sou a Proco. Nao ficou
Qui / Proquo porque nio ia ficar legal. Entdo ficou Quiqui e Proco. S6 que nunca
surgiu esses dois personagens porque ela foi embora para Paris - coitadinha dela, né,
triste! [Miguel e Andréa riem]. Eu fiquei com o grupo, com o nome. [...] Ah! Vou
usar em homenagem a Marcia ja que a gente pensou junto e até hoje ficou
Quiquiproco.

82 Em 2018 o Festival de Bonecos de Canela realizou a sua trigésima edi¢do. A realizacdo do festival é uma

parceria da Associa¢do Gaucha de Teatro de Bonecos com a Fundagdo Cultural de Canela. Essa relagdo nem
sempre foi mantida. Curiosamente a I Edi¢cdo do Festival Internacional de Bonecos ocorreu em Caxias do Sul no
ano de 1988. As informagdes podem ser conferidas em matérias publicadas no jornal Pioneiro através do site
https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx e na pagina do Facebook
https://www.facebook.com/BonecosCanela/?locale=pt BR.

%0 nome completo ¢ Marina Meimes Gil.

84 Quiprocd vem do latim quid pro quo, literalmente traduzido seria isto por aquilo. Dessa maneira a palavra ¢é
utilizada quando ha algum problema de comunicagdo, um mal entendido, quando ¢ atribuido dois sentidos
diferentes para a mesma palavra ou expressao (GUINSBURG, 2009, p.283).
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Embora o Quiquiproco ja tenha contado com mais de 25 colaboradores que passaram

pelo grupo, Andréa ¢ a idealizadora e mantenedora dessa empreitada, realizando a criacao,

producdo, divulgagdo, venda dos espetaculos e também entrando em cena na maioria das

vezes. Ela relembrou que um de seus primeiros trabalhos comerciais em Caxias do Sul foi

para o Servico Auténomo Municipal de Agua e Esgoto — SAMAE onde esteve a frente de um

grupo de teatro.

A maioria dos espetaculos de bonecos do Grupo Quiquiproco, além dos
manipuladores, contam também com atores em cena.
QUADRO 24
ESPETACULOS DO GRUPO QUIQUIPROCO / 1998 - atual
Titulo Anos de Autoria Dire¢do Género
apresentacoes
A Magia da Leitura® 1999 — em cartaz Andréa Peres Trindade Andréa Peres Trindade Infantil
Soares Soares
O Rapto da Flor Ells® 2006 - 2007 - Andréa Peres Trindade Infantil
Soares
O Vale dos Sonhos® 2009 - 2014 Andréa Peres Trindade Tania Freitas Castro Infantil
Soares
O Corcunda de Notre 2007 - 2009 Adaptacdo da histéria por Andréa Peres Trindade Infanto-
Dame Andréa Peres Trindade Soares juvenil
Soares
Flautinha Encantada® 2010 — em cartaz Andréa Peres Trindade Andréa Peres Trindade Infantil
Soares Soares
O Antiquario** °° 2012 - 2020 Andréa Peres Trindade Andréa Peres Trindade Infanto
Soares Soares Juvenil
Milkshakespeare 2014 - 2019 Andréa Peres Trindade Andréa Peres Trindade Comédia
Soares Soares
Brincar de Sonhar 2012 —em cartaz Andréa Peres Trindade Andréa Peres Trindade Infantil
Soares Soares
Fala comigo Doce 2014 -2015 Tennessee Williams Diregdo coreografica: Drama
como a Chuva* Matheus Brusa
Diregdo cénica: Andréa Peres
Trindade Soares
Splish Splash — Danga 2017 - 2018 Criagdo e interpretagdo: Concepgdo coreogrifica e Danga
para Criangas®®® Carol de Lima, Darlan Scheid diregdo: Jussara Miranda
(Gebing) e Mariana do Diregdo cénica: Andréa Peres
Amaral
A Carroga das 2019 — em cartaz Andréa Peres Trindade Deborah Finochiaro (POA) Drama /
Reliquias* Soares Comédia
GRUPO VITRINE
A Origem do Teatro 2004 - 2005 Concepgdo: Andréa Peres Andréa Peres Trindade Comédia
Trindade Soares Soares

* Financiarte

** Prémio Montagem

*** Lei de Incentivo Municipal — LIC

° Teatro de Bonecos
°® Teatro de objetos

ooo

Espetaculo com o selo do Grupo Quiquiporcé mas com produgdo de Carol de Lima.




Figura 119: Cena de “A Carroca das Reliquias”. Com Andréa Peres e Carol de Lima.

Fonte: Facebook de Andréa Peres.

Figura 120: Cena de “O Antiquario”. Com Andréa Peres ¢ Darlan Gebing.

Fonte: Facebook de Andréa Peres.
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4.3.5 Teatro Mecdnico — artistas em colaboragdo / 2002 — atual

(Grupo de Teatro 1797 e Grupo Casa Amarelinha — Oficina de Artes)

TM*"Y 0 N\uo\r\loo

stasem col aboragao

arti

Figura 121: Logotipia.

Fonte: Teatro Mecanico — Acervo Justina Andrighetti.

A classe teatral de Caxias do Sul reconhece o Teatro Mecdnico associado a atriz

Tina, como ¢ conhecida a atriz Justina Iné€s Andrighetti. Entretanto, a designacdo Teatro

Mecanico, ¢ uma parceria entre ela e o diretor porto-alegrense Jessé Oliveira, iniciada com a

montagem do espetaculo de 2002 “Oracao”, texto de Fernando Arrabal. Desde entdo, Tina e

Jessé estabeleceram diversas parcerias.

Apesar dessa soma de esfor¢os ndo ser tdo antiga, a caxiense Tina alimentou seu

interesse pelo teatro desde cedo, antes mesmo de estar em um grupo ou peca de teatro, como

ela mesmo conta, divertindo-se:

Essa historia ¢ engracada. Eu tinha j& uma veia muito melodramatica. Eu gostava de
fazer cigarro com folha de caderno e roubava uns vinhos do garrafdo do meu pai. Eu
fumava aquele cigarro, assim, feito de... queimando na minha méo ¢ tomava o vinho
do meu pai. Quando via, acabava meio bébada. Eu lembro que ele comecou a
esconder os garrafdes de vinho porque eu tomava bastante e fazia 1001 personagens
e criava as minhas historias, os meus didlogos, aquela coisa toda. E ai a gente tinha
as primeiras novelas. Aquelas que a gente assistia na TV de um vizinho meu 1a.
Sabe aquelas telas coloridas na frente? - que ndo era a TV colorida? Era s6 aquela
coisa. Eu ndo me lembro que idade eu tinha, mas eu gostava de fazer todos os
personagens. Com 14, 15 anos fui a missa com meus pais e vi a Magali Quadros
atuando numa peca de Natal - eu acho que era. E ai eu voltei para casa chorando: E
isso que eu quero fazer! E teatro! E atriz que eu quero ser! Eu nunca esqueci da
Magali fazendo teatro com a maior seriedade no palco la da igreja. E eu voltei para
casa decidida que era isso que eu queria fazer. E, depois de um tempo, eu acho que
com 18, quando eu entrei na faculdade tinha o Grupo Cor-A¢do - que era a Magali, o
Gilmar Marcilio, acho que tinha a Catia que era da danga, eu ndo me lembro de
todos que faziam parte. Eu lembro das pessoas mas eu ndo lembro tanto dos nomes.
Mas eu lembro muito das pessoas. O Max, eu acho que fazia parte desse grupo. Ai
eu entrei nesse grupo e comegou assim. Era uma época que ficou na memoria. As
pessoas estdo todas aqui [fazendo um sinal com as mios na frente da cabega], né! As
vezes eu esquego os nomes, daqui a pouco eu lembro. Enfim, € isso.
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No Grupo Cor-A¢do Tina lembra que fez parte dos espetaculos de teatro “Vamos
Jogar o Jogo do Jogo” e “A Escada do Sucesso”™®. A peca “A Escada do Sucesso” esteve na
programagdo da inauguragdo do Teatro da Casa da Cultura, sendo apresentada no dia 05 de
novembro de 1982 as 20h30 (jornal Pioneiro dia 23.10.1982, edi¢do 247). “Gente! ‘A Escada
do Sucesso’. Ai meu Deus! Ninguém subiu até o ultimo degrau! Nao tem problema!’, diz
Tina com um riso meio amargo - fazendo uma avaliacdo da sua prépria trajetoria e de seus
colegas artistas.

Ainda enquanto cursava Psicologia, Tina participou da primeira montagem do Grupo
de Teatro Oficina Um, “Entre Quatro Paredes”, texto de Sartre, com dire¢do de Henriette
Cara. Em meados de 1986, logo apds se formar (1985), Tina e a amiga Tatiana Cardoso,
ambas de Caxias, foram para a cidade de Santa Maria, RS, participar do Grupo TUI - Teatro
Universitario Independente, com dire¢cao de Clénio. Embora Tina nio tenha se recordado do
sobrenome de Clénio durante a entrevista, pesquisei sobre o grupo e identifiquei-o como
Clénio Faccin®.

Tina participou de duas montagens infantis durante os seis meses em que esteve por
14", Sem precisar ao certo, Tina relata que soube das vagas por intermédio de Henriette
Cara. Por outro lado, ela relembrou com nostalgia de algumas imagens e experiéncias vividas
nesse periodo. Uma delas ¢ sobre o local de ensaio, dois pavilhdes de uma antiga fabrica de
brinquedos desativada com chao de madeira ¢ uma enorme biblioteca. “Nossa! Eu me
pendurava 14, sabe. Realmente assim! Eu queria ser dona daquela biblioteca, tirar pd, ser uma

das donas”, diz Tina. Entusiasmada, ela comenta sobre a arquitetura do prédio: “Nossa! Que

185 p: . , L -
Tina mencionou o titulo da primeira peca como “Jogar o Jogo do Jogo”, ou seja, ndo lembrou da palavra

“Vamos” pois, 0 nome inteiro desse texto de teatro ¢ “Vamos Jogar o Jogo do Jogo” conforme noticia sobre o
Grupo Cor-A¢do na agenda do FITE — Festival Imigrante de Teatro, publicado no jornal Pioneiro do dia
01.11.1980. A informagdo se confirma quando se cruza o titulo da pega com o nome de seu autor, Antdnio
Fernando Bezzerra. Da mesma forma, confirma-se o nome da pega de teatro “A Escada do Sucesso” de Maria
Aparecida Casagrande — jornal Pioneiro dia 23.10.1982.

'8 Clénio Faccin foi o criador e diretor do Grupo Tui - Teatro Universitario Independente. O Tui foi um grupo
dissidente do TUSM — Teatro Universitdrio de Santa Maria criado em meados de 1960 por Clénio e colegas da
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM, vinculado a essa instituicdo. O desligamento com a
Universidade ocorreu apés o TUSM receber um prémio de melhor espetaculo do juri popular por “Arena Conta
Zumbi” — de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal - no Primeiro Festival Latino-Americano de Teatro
Universitario, na Colombia em 1968. O valor do prémio foi depositado na conta da universidade que se utilizou
do prémio para a construgdo da boate do DCE e nfo para a construgdo de um teatro de arena, como era o
combinado. Clénio faleceu dia 04 de fevereiro de 2022 aos 77 anos. As informagdes acima constam nos
seguintes sites:

https://www.revistaovies.com/2014/04/01/o-teatro-pede-socorro/ e
https://claudemirpereira.com.br/2022/02/memoria-e-santa-maria-perde-mais-um-de-seus-grandes-na-cultura-
morreu-ontem-clenio-faccin/ . Acesso em julho de 2023.

"7 Durante a entrevista Tina ndo soube falar o nome dos dois espetaculos, entretanto eles constam no seu
curriculo: “A Galinha dos Ovos de Ouro” e “O Violino Magico”.
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bom se a gente tivesse um espaco desse para ensaiar”’, pois também era possivel deixar os

cenarios montados “um na frente do outro” sem precisar arruma-los a cada ensaio.

S6 que a gente quase ndo ficava em Santa Maria. A gente teve mais de 200
apresentagdes por todo o estado. Muito bacana! E o Clénio tinha uma Kombi. Entao,
a gente ia na Kombi. Tinha o Duda, o Kiko e mais um menino que trabalhava junto
que vai vir o nome. A gente viajava todo mundo nessa Kombi com o cendrio em
cima e, as vezes, a gente fazia duas apresentacdes ou trés no mesmo dia.

Todos eram remunerados mensalmente e recebiam alimentagao.

Depois disso, Tina foi para Sdo Paulo, onde ficou durante trés anos. Ela ndo
comentou o motivo da ida para Sao Paulo, mas, na entrevista, transparece o desejo de ter ido
em busca de uma carreira como atriz num grande centro. Foram muitas as lembrangas
relatadas por Tina sobre Sdo Paulo, em especial as experiéncias pessoais. Ao narrd-las com
entusiasmo percebe-se como essa vivéncia dela foi inusitada e divertida, mesmo que, a
realidade dura e financeiramente dificil tenha quebrado aquele seu deslumbramento inicial.
Afirma Tina: “Eu curti muito assim ter ido para Santa Maria, ter experimentado Sao Paulo.
Sdo Paulo ¢ um lugar assim que nunca, nunca saiu de dentro [fazendo referéncia ao seu
corpo]. Eu tenho umas coisas muito vivas aqui”. Em S3o Paulo, Tina estudou na Escola
Macunaima durante um ano, assistiu a um ensaio de teatro aberto com Fernanda Montenegro
e ao espetaculo de Kazuo Ohno, artista reconhecido internacionalmente e um dos precursores
do But6'®. De volta a Caxias do Sul, Tina abriu uma Escola Infantil permanecendo fora do
palco por aproximadamente seis anos desde a sua saida da cidade de Santa Maria. Em 1994,
volta aos palcos no espetaculo “Passantes e Pensantes” — uma reunido de artistas sob a direg@o
de Jodo Pulita com texto de Beatriz Balen Susin. Entre 1997 e 1999 ela e Gutto Basso criam
uma extensao da escolinha infantil, a Casa Amarelinha, com o propodsito de ser uma oficina
de artes para criangas. Nesse periodo realizam a montagem do espetaculo “O Espantalho”
(1995 a 1999) e uma série de producdes exclusivas para comercializacdo em escolinhas

infantis no ano de 1998: “O Quebra-Quebra de Pedrinho”, “Pedrinho Aprendendo a Repartir”

188 . . A < . . .
Através do livro “But6: pensamento em evolucdo” de Christine Greiner fiz a seguir uma resenha do meu

entendimento sobre Butd. A palavra ndo consta nos dicionarios de teatro e estd associada a filosofia oriental o
que dificulta a tarefa. O But6 ¢ uma danga japonesa de vanguarda surgida no final dos anos 50 no Japao que
reflete tanto o clima de dor do pds-guerra como a invasdo cultural ocidental nesse pais. E associado como “danga
das trevas”, grotesca, instaurando uma ideia de contravengio a polidez das manifestagdes artisticas japonesas. E
uma entrega aos instintos do corpo - morte e vida, escuriddo e luz, lugar e ndo lugar, tanto que os corpos ficam
mais a mostra realgando os musculos. “Butd é sobre o que ndo se v€, mas 14 estd, em transito” (GREINER,
1998, p.38). Os precursores e reconhecidos artistas do But6 sdo Tatsumi Hijikata (1928 - 1986) e Kazuo Ohno
(1906 —2010).
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¢ “Pedrinho Cata Lata e Planta Arvore”. De 2001 a 2003, Tina, Magali Quadros, Jorge
Valmini e Guto Basso criam a Escola Poiesis. Em 2002, Tina participa no espetaculo do
Grupo Miseri Coloni “La Vita Z¢ na Vaca”; Nesse mesmo ano Tina conhece Jessé Oliveira
no Curso de Especializa¢do em Teoria do Teatro: Cena Contempordnea da UFRGS. Desse
encontro surgiu o grupo Teatro Mecdnico.

O nome do grupo foi uma sugestdo de Jessé que havia sonhado com essa designagao,
diz Tina. J4 o complemento Artistas em Colaboragdo surgiu “pela consciéncia de que ja
naquela época era bastante dificil ter um grupo que tu mantivesse”, aponta ela. Dessa maneira
os espetaculos produzidos pela dupla Tina — como atriz e, Jess¢ — na dire¢do tiveram a
participa¢do de outros artistas. Tina conta que o nome “Teatro Mecdnico” ndo vai ser mais
utilizado porque ela e Jessé naturalmente se afastaram e, portanto, ndo estdo mais produzindo
espetaculos de teatro juntos.

Os locais de ensaio do Teatro Mecdnico aconteceram em diversos espagos como no
Moinho da Estagcdo, no pavilhdo atras da casa da Magali Quadros e na casa do Roberto

Ribeiro / Teatro do Encontro.

(continua)
QUADRO 25
Espetaculos anteriores ao Teatro Mecdnico [/ 1995 - 1999
Titulo Anos de Autoria Diregcao Género
apresentagoes (Dramaturgia)
O Espantalho 1995 - 1999 Guto Basso e Tina Andrighetti Infantil
(Grupo de Teatro 1797) Tina Andrighetti
O Quebra-quebra de Pedrinho 1998 -1999 Tina Andrighetti Coletiva Infantil
Pedrinho Aprendendo a Repartir 1998 — 1999 Tina Andrighetti Coletiva Infantil
Pedrinho Cata Lata e Planta Arvore | 1998 - 1999 Tina Andrighetti Coletiva Infantil
QUADRO 26
ESPETACULOS DO TEATRO MECANICO — ARTISTAS EM COLABORACAO / 2002 - atual
Oragao* 2002 - 2006 Fernando Arrabal | Jessé Oliveira Drama
Eva Ave Marias - Mulher em 2006 - 2013 Tina Andrighetti e | Ana Fuchs Drama
movimento** Ana Fuchs
Um Homem na Banheira ou uma 2007 - ! Jessé Oliveira Jessé Oliveira Drama
Bandeira na Lua®
O Aniversario da Infanta* 2009 - 2010 Oscar Wilde Jessé Oliveira Drama -
(Teatro
Narrativa)
1,2,3 Quero Contar — Jodo e Maria | 2009 Irmdos Grimm Tina Andrighetti e | Infantil -
Miguel Beltrami (Teatro
Narrativa)
Tango** 2014 - 2016 Patricia Zangaro Ana Woolf Drama /
(Em parceria com o Teatro do comédia
Encontro)
Projeto Identidades* — Odila®® 2016 —em Tina Andrighetti Tina Andrighetti Drama -
cartaz com Assessoria (Teatro
de Tefa Polidoro Narrativa)
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(conclusdo)
Titulo Anos de Autoria Diregao Género
apresentagdes (Dramaturgia)
Projeto Identidades* — Ercilia®® 2016 - em Tina Andrighetti Tina Andrighetti Drama -
cartaz com Assessoria (Teatro
de Tefa Polidoro Narrativa)
Projeto Identidades* — Sra. T.A.G. 2016 - em Tina Andrighetti Tina Andrighetti Drama -
°° cartaz com Assessoria (Teatro
de Tefa Polidoro Narrativa)

* Financiarte (antigo Fundoprocultura)

** Prémio Montagem

*** Lei de Incentivo Municipal — LIC

° “Um Homem na Banheira ou Uma Banheira na Lua” foi um mondlogo com atuagdo do ator caxiense Marcelo Casagrande
sob a tutela do Teatro Mecanico.

°* Embora os espetaculos do Projeto Identidades (Odila, Ercilia e Sra. T.A.G.) sejam concebidos sob a égide do Grupo Teatro
Mecdnico, a identificagdo do grupo ndo serd mais essa, conforme motivo relatado anteriormente.

Os espetaculos montados no Teatro Mecdnico e os anteriores, parte inicial do quadro
acima, foram realizados com no maximo dois atores ou monologos. Outro ponto a ser
observado ¢ a concepcao cénica escolhida. A grande maioria dos espetaculos, pelo menos a
partir do Teatro Mecdnico, caracterizam-se pelo teatro-narrativa'™, ou seja, a atriz assume
a funcdo de narradora e ndo apenas representa a personagem. Ela mesmo contou ter essa
percepcao a respeito do seu trabalho e que, muitas vezes, tenta suplanta-lo. As tematicas
fortes, ndo comicas, fazem parte do repertoério do grupo.

Figura 122: Cena de “Oracao”. Com Fabiano Xavier e Tina Andrighetti.

Fonte: Acervo pessoal de Tina Andrighetti. Fotografia de Adair Pirocca.

189 “Forma de texto e/ou encenagdo que usa materiais narrativos ndo dramaticos (romances, poemas, textos
diversos) ndo estruturando-os em fun¢ao de personagens ou de situagdes dramaticas. O teatro-narrativa acentua o
papel do narrador do ator, evitando qualquer identificagdo com uma personagem e estimulando a multiplicag@o
das vozes narrativas” (PAVIS, 1999, p. 396).
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Figura 123: Cena de “Oracao”.
Fotografia realizada sem a presenca do publico.
Com Fabiano Xavier ¢ Tina Andrighetti.

Fonte: https://teatromecanico.blogspot.com/. Acesso em 01.01.2024.

Outro aspecto marcante que sempre mexe com o0s brios dos artistas € a questdo de
ficar nu em cena. No espetaculo “Oracdo” Tina e seu partner (parceiro) Fabiano Xavier
(Depois Ricardo Alvarenga) iniciam o espetaculo cada um em cima de uma maca mortudria,
nus. Tina conta como foi essa sua primeira experiéncia com o nu artistico. Segundo ela, Jessé

— o diretor do espetaculo, foi muito habil na condugao desse processo:

Ai um dia ele [Jessé] orientou que eu e o Fabiano fossemos no camarim, eu
escolhesse um vestido e ele escolhesse uma roupa. Ok! Escolhemos. [sinalizando a
distancia] Ai a gente ficou distante como daqui até a porta da cozinha - essa interna
- um do outro. E o Jessé colocou o vestido na minha frente no chao e calga ¢ terno,
camisa do Fabiano na frente dele e disse: Agora tirem toda a roupa e vistam essa dai.
A gente se olhou. Ninguém se mexia [ri e ao final suspira]. E o Jessé disse: Vamos!
Querendo dizer: Ndo temos todo o tempo do mundo! Ha... Ai a gente foi tirando a
roupa. Eu fiquei de calcinha e sutid e o Fabiano de cueca. E o Jess¢ disse: Nao! Tira
tudo! Ele, bem sério e nods [faz sinal de negagdo com a cabe¢a] Hum, hum! Ai ele foi
super compreensivo. Ele chegou e disse: Nao tem problema. Nos teremos muito
tempo para vocés tirarem toda a roupa, né. E ai a gente vestiu por cima da calcinha e
sutid, cueca. [...] Eu lembro do Jessé me dizendo que ele ndo ia me obrigar a ficar
nua, mas que ele achava interessante eu ter essa experiéncia e aquilo me marcou. E
ai, uma vez, também, conversando com o Jualio Saraivalgo, ele foi incrivel. Incrivel!

1% Julio Saraiva foi um ator e diretor de teatro nascido em Porto Alegre que esteve por Caxias do Sul entre os

anos de 2006 a 2019.
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Nesse momento eu ja estava ficando nua ou quase nua no ensaio, ndo me lembro. O
Julio disse: Tina, tu tem que cobrar das pessoas profissionalismo. Tu vai ter
profissionalismo. Encara isso com profissionalismo e tu vai cobrar da plateia
também profissionalismo. Nunca esqueci! E ai eu lembro que depois dessa, de ter
conversado com o Julio que, foi um acréscimo bacana, eu ja estava cedendo, com
vontade de experimentar, vontade de contribuir com a ideia também que estava
pintando de corpos mortos num necrotério. Nao tinha como ta vestido ali. Eu ja
visitei um necrotério e, realmente, o corpo fica 14 em cima daquela mesa gelada, nu.
E ai foi muito engracado porque ai eu consegui tirar o sutid. [...] Ai, 14 pelas tantas...
E eu estava atras da lona - por isso que eu falei do espago — tinha uma lona imensa
que separava uma recep¢do do local onde a gente ensaiava. (Suspirando fundo.
Revivendo a duvida do momento passado) Af... Sera! Sera que ndo! Ah! Eu acho
que foi nessa coisa que eu tirei a parte de cima. Eu sai tipo me (abrindo os bragos)
jogando, pulando no alto, aquele espaco, sabe! Tcharam! Fui. Ai, depois disso, foi.
A gente ria muito, a gente brincava e depois a brincadeira comecou a ficar muito
mais naturalizada. [...] Eu lembro da primeira vez no teatro. [...] O Jessé chamava a
gente para a cena para experimentar a luz. Ai os técnicos viam a gente nus. [...] No
comego foi bem constrangedor isso porque eram pessoas que ndo estavam muito
acostumados com isso aqui em Caxias. E depois ele(s) também comecaram a
naturalizar. [...] E ai a gente comegou a ter ajuda de pessoas para nos maquiarem. No
comeco era eu maquiando o Fabiano; Fabiano me maquiando. Com o Alvarenga
também era a mesma coisa. Mas, teve momentos, que a gente pedia para amigos
virem ajudar: o Rafa Dambros [Rafacl Dambros], a Natalia Polesso. Entdo, tudo
ficava mais divertido e a gente ia perdendo também esse medo. O primeiro contato
com o publico - eu me lembro vagamente mas, eu achei que foi bem magico
também. Porque tinha uma coisa, né: “Oragao” tinha uma iluminagdo fantéstica!
Entdo, assim, tudo ficava mais bonito, tudo... Eu acho que esses artificios que tem
numa peg¢a ajudam a criar 0 momento magico, o momento de uma peca de teatro!
Nao estamos vivendo uma realidade. A minha realidade ¢ eu fazendo essa peca de
teatro. Entao tem um transporte. Ali tem um momento diferente que tu vive.

Nao poderia ser mais apropriado o Grupo Teatro Mecanico — Artistas em Colaboragdo
ter iniciado sua historia com a encenacdo “Oracdo”, texto de Fernando Arrabal. Tanto o texto
como a encenagao apresentam uma ritualistica do sagrado ao profano, aspectos quase sempre
presentes nas escolhas de Tina.

E passivel da minha percepgdo a revolta e indignagdo levadas a cena por Tina,
caracterizando a sua auténtica poética. Esse tom de protesto ganha evidéncia explicita na

abertura dos espetaculos do “Projeto Identidades”. Aqui, no caso, o de “Odila™:

Teremos perdido até a memoria de nosso encontro. Mas nos
reencontramos de novo, ali, onde os mortos se reencontram: nos labios dos vivos!

(Segue musica inicial gravada. Tina posiciona o case, abre e organiza a
cena. Estende o corddo rezando a ora¢do de Santa Barbara.)

Eu tenho um projeto de vida: contar historias reais, passear por vidas de
pessoas famosas e desconhecidas, vivas ou mortas. Sou atriz e quero dar corpo e
voz a mulheres e homens. Ser habitada pelas suas dores e alegrias. Por isso estou
aqui hoje, para contar a vocés uma historia real. Nem tudo dela conheco e me
permito licengas poéticas. Coloco minhas impressoes e acredito ter me aproximado
do corag¢do. E ndo o fiz sozinha. Tenho comigo mais oito pessoas, que foram
essenciais. Nem mais, nem menos. E, a colaboragdo de instituigdes, de familiares e
muitas outras pessoas, inclusive da dona da historia. Facil chegar até aqui? Ndo,
nem um pouco! Meses, até escrever um projeto, esperar que seja aprovado num
edital para conseguir financiamento e dar inicio a investigagdo e montagem. Afinal,
esse é o nosso trabalho. E, se ndo for aprovado, mais meses e meses até conseguir.
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Ja a montagem envolve muito mais horas, madrugadas, fins de semana. Muita
ansiedade e algumas congestoes, aqui estou. Estamos.

Aqui. Como atriz, investigadora e cidadd posso e devo estar onde eu
quiser: num lugar fechado, num lugar coberto, num lugar aberto. Algo em mim quer
encontrar quem passa, quer estar também onde todos e todas possam estar. Algo em
mim quer os olhares de vocés. E, alcancar historias que compdem, sim, a nossa
propria historia. A minha, a sua, a sua... de cada um de nos. E arte, é fato, é
pertencimento, ¢ identidade.

Mesmo sofrendo algumas alteragdes a cada apresentagdo, essa fala revela ndo apenas
o tom de protesto da cena mas, o formato da encenagdo e o seu processo de construcdo: a
realizacdo de um teatro a partir de histérias reais; a pesquisa documental e oral desenvolvida
pela atriz e integrantes do projeto; o formato da encenagdo que tem como base o teatro
narrativa aproximando a mise-en-scéne da ideia de documentar a realidade — aos moldes da
histéria publica e, talvez, a principal condicdo da realizagdo do projeto Identidades, a
sensibilizacdo da atriz frente as historias das pessoas representadas em cena, ou seja, a relagao

entre a pesquisa historica — exclusivamente a partir das fontes orais — e a encenagao.

Figura 124: Cena de “Eva Ave Marias - Mulher em Movimento”.
Mondlogo com Tina Andrighetti.

Fonte: Facebook de Tina Andrighetti. Fotografia de J.A. Selbach Junior (José Alberto Selbach Junior).
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Figura 125: Cena de “Tango”.
Com Tina Andrighetti e Roberto Ribeiro.

JA Seltech o

Fonte: Facebook de Tina Andrighetti. Fotografia de J.A. Selbach Junior (José Alberto Selbach Junior).

4.3.6 Grupo Ueba — Produtos Notaveis | 2004 — atual

Figura 126: Logotipia atual.

Fonte: Grupo Ueba.
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No meio de um ciclone surgiu o Grupo de Teatro Ueba Produtos Notaveis. A
historia aconteceu quando Aline Fernanda Zilli e Jonas Marcel Piccoli — casal articulador e
proprietario do Grupo Ueba — estavam caminhando na beira da praia tentando encontrar um
nome para o empreendimento. Chovia forte por todos os lados, menos onde caminhavam que,
surpreendentemente, tinha sol. A curiosa situacdo so foi desvendada quando eles, ja em casa,

ficaram sabendo que tratava-se de um ciclone que passava pelo litoral.

Entdo, a Ueba nasce literalmente no olho de um furacio e continua até hoje. A gente
gosta de contar essa histdria. A tnica vez que eu lembro que a Ueba se acalmou na
vida foi durante a pandemia, porque, sendo, ¢ sempre esse corre. O furacdo nunca
saiu da gente. A Ueba veio de uma comemoragdo, de um grito, de um rito, de um
eba!

Diz Jonas, que se diverte com a historia.
Essa historia que aconteceu inusitadamente na praia, foi quando Jonas e Aline
buscavam uma nova denominagdo para a antiga agéncia de publicidade de Jonas, a M - “que

',7

¢ Jonas Marcel. Olha que criativo da minha parte!”, ironiza ele. Além da mudanga do nome da
empresa provocada pelo olhar atento da Aline, houve uma outra mudanga na vida de Jonas
pois ele e Aline comegaram a namorar. Ele diz que foi com a entrada de Aline que o negocio
comecou a se estruturar de fato, tendo, num periodo, 15 funcionarios na agéncia. Essa
experiéncia no ramo da publicidade reflete-se até hoje nas criagdes graficas e audiovisuais do
grupo que possui catalogos bem organizados de seus espetaculos e também em publicacdes de
livros escritos por Jonas Piccoli.

Entretanto, a realidade da agéncia de publicidade foi sendo modificada a medida que
Aline e Jonas ndo mais se satisfaziam com esse tipo de servico e a demanda por pecas de

teatro voltadas ao mundo corporativo aumentava. Ele diz que nunca pensou que iria viver de

teatro.

Comecei a trabalhar oferecendo animacgdes e eventos. Acho que ¢ uma baita cancha
para qualquer ator e atriz - ¢ fazer animagao, fazer evento. Tem todo tipo de evento
que a gente participou, literalmente - de animagao de velorio a festa de crianga, festa
de 15 anos. Vamos 14! Vamos 14! Vamos fazendo! E ai tu comeca a perceber que
isso pode gerar um ganho.

A alta demanda por teatro empresa™ foi sanada com a abertura de um novo CNPJ,

especifico para a venda de produtos relacionados ao teatro: a empresa Produtos Notaveis.

191 = L . , .
Geralmente a expressdo teatro empresa ¢ utilizada para caracterizar espetaculos de teatro feitos sob

encomenda a respeito de determinados assuntos considerados primordiais pela empresa contratante — mudancas
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Além de qualificar positivamente os produtos feitos pela trupe, o nome escolhido também
transparece uma predilegdo de Jonas, & matematica. Tanto que a escolha desse nome também
rendeu outra curiosa histéria: um pedido de ajuda via Facebook para resolver uma equagao
matematica, pensando tratar-se de uma pagina voltada a esse tipo de conteudo. Jonas falou
que se deu ao trabalho de responder, explicando como € que se fazia a questao.

Por algum tempo Jonas e Aline se dedicaram as duas empresas — publicidade e teatro
- mas, novamente foram migrando gradativamente para o fazer teatral em definitivo, pois o
gosto pela arte do teatro foi mais intensa. Outra significativa mudanga, tragada nos ultimos
anos, ¢ a dedicacdao mais atenciosa do grupo para montagens de espetaculos de cunho artistico
e menos de teatro empresa. Em meados de 2007 eles deixaram definitivamente de lado a
agéncia de publicidade, unificando os nomes na empresa de teatro Grupo Ueba Produtos
Notaveis.

Jonas, no inicio da entrevista, ao apresentar-se, salientou que acima de tudo, o seu
proposito e do Grupo Ueba Produtos Notadveis ¢ contar historias. Assim, outra historia que
ndo poderia faltar nessa narrativa € a curiosa entrada dele no meio teatral. Nas palavras do

proprio Jonas:

A minha entrada no teatro ¢ muito peculiar. Eu morava na Avenida Julio de
Castilhos onde era o antigo lanificio'®>. Era minha casa 1. Era um apartamento
muito amplo. O meu quarto era bacana. Ele era todo pintado e escrito. Tinha
desenhos meus, desenhos de amigos e amigas que escreviam, deixavam recados. O
quarto era enorme. Era todo, todo pintado, até no teto. Quando nos mudamos, um
ano depois, foi uma escola de teatro para la, que era a Tem Gente Teatrando. E eu
fiquei com aquela divida sempre latente. Serda como que esta o meu quarto? Sera
que pintaram? Como ¢ que foi? Ai quando eu tinha uns 18 anos de idade - 18 ou 19,
ndo me lembro - eu fui 14 para ver meu quarto e, na hora, me deu vergonha de dizer:
Eu quero ver o quarto. Ai, eu ndo me lembro quem me atendeu, se foi a Zica ou foi
alguém que trabalhava la na época:

- Quer fazer uma aula teste?

Dai eu disse: - Sim. Vamo 14 [rindo moderadamente em partes da fala]. - Aieu fiza
aula. Quando eu entrei no salao a porta do quarto estava fechada. - Ah! Caramba! -
Alf eu fiz a aula e comecei a gostar. Ai no final da aula eu disse:

- Eu gostei, s6 que na verdade, desculpa, mas, ¢ que eu fiz a aula s6 para ver se o
meu quarto aqui estava inteiro ainda.

Al eu me lembro que a Zica olhou e falou: - Ah! Tu é o maluco do quarto. Nossa!
Eu pintei o quarto com tanto desgosto mas, eu tive que pintar.

Eu disse: - Ai que pena e tal.

— Mas, pera ai! - Ela foi 14 e pegou...

— Eu bati fotos.

Me entregou as fotos do meu quarto. E dai eu achei tdo bacana e comecei a fazer
aula com a Zica. O primeiro espetaculo que a gente fez foi “Mirandolina” e depois
eu entrei no “Rapunzel, Corpinho de Mel” substitui o Jorge [Jorge Lusa] na época.
Jorge, eu ndo lembro o sobrenome dele. Ele ndo faz mais teatro.

organizacionais, aumento de produtividade, prevencdo de saude e demais temas. Na grande maioria esses
espetaculos sdo comicos e apresentados no proprio ambiente de trabalho.

192 Ao falar “lanificio” o entrevistado Jonas refere-se equivocadamente a loja Bergamaschi que comercializa las
e linhas, ou seja, ndo produz esse tipo de produto.
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Figura 127: Jonas Piccoli na TGT.
Com outros colegas na sala de ensaio da Tem Gente Teatrando
na Av. Julio de Castilhos, 1.259, Centro.
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Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

Figura 128: Jonas Piccoli na peca “Mirandolina”.
Jonas Piccoli € o primeiro da direita em baixo. Na Tem Gente Teatrando.
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Fonte: Acervo pessoal de Zica Stockmans.

ApOs trés anos na escola Tem Gente Teatrando Jonas participou de outros cursos que
foram qualificando o seu oficio no teatro'®, inclusive no TEPA - Teatro Escola de Porto

Alegre™*. O primeiro espetaculo com o selo da Ueba foi a peca “O Auto da Alta” em 2007,

1% Cursos realizados por Jonas Piccoli até a estreia do primeiro espetaculo da Ueba, “O Auto da Alta” em 2007:

Formacao de Ator - Escola de Atores Tem Gente Teatrando (2000 a 2002); Iniciacdo ao teatro - Teatro Escola
Porto Alegre — TEPA (POA / 2002); Oficina de Bufdo com Daniela Carmona (2003); Iniciacdo ao Clown com
Ana Elvira Wuo / SP (2004); Manutencao do Clown — Ana Elvira Wuo — SP (2004); Curso de Comédia no
TEPA com Leo Bassi / Italia (2005); Curso de Dramaturgia e Texto Dramatico com Palor. Berton (2007) e
Técnicas de Teatro de Rua e Espagos Alternativos com Jessé Oliveira (2007). Uma vez que ndo cito em detalhes
os curriculos dos demais artistas de teatro local citados neste trabalho, também ndo avango nesse aspecto.

%% O TEPA foi um Centro de Produgdo, Pesquisa e Formagdo Cultural fundado em 1996 por Daniela Carmona e
Z¢ Adao Barbosa. “A parceria entre os dois fundadores se desfez por questoes ideologicas em 2009. O TEPA
seguiu oferecendo seus cursos sob a dire¢cdo de Daniela Carmona e Adriano Basegio até 2012. Enquanto isso,
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escrita pelo proprio Jonas e financiada pelo Prémio Montagem de 2006. Além dele e Aline a
encenacdo contou com a presen¢a do irmao de Aline, Bruno Zilli e de Rodrigo Guidini. A
direcdo foi do porto-alegrense Jessé Oliveira.

A companheira e socia de Jonas, Aline Zilli, tem a sua entrada no teatro vinculada ao
encontro com Jonas. Ele credita a Aline a profissionalizagdo do Grupo Ueba. Com formacgao
académica em Publicidade e Propaganda, Aline faz o papel de “advogada do diabo” pois,
segundo Jonas, ¢ ela que faz os apontamentos sobre a eficacia e possibilidades dos projetos e
ideias antes de serem executados. Essa relacdo rende muitas conversas entre a dupla, tendo
cada um assumido naturalmente uma func¢do mais especifica na empresa. Enquanto Jonas se
dedica a criagdo artistica, Aline fica responsavel pela organizagao e produ¢ao dos espetaculos,
embora os dois sejam atores e entrem em cena em praticamente todos os espetaculos,
geralmente assumindo as personagens protagonistas. Essa dinamica ficou prejudicada nos
anos de 2021 e 2022, quando Aline assumiu a funcdo de Secretaria da Cultura de Caxias do
Sul.

Figura 129: Aline Zilli e Jonas M. Piccoli.

3 R (T
Fonte: Acervo pessoal do Grupo Ueba.

Na trajetoria do grupo, da €poca da agéncia de publicidade até o momento, eles
estiveram instalados em quatro locais. Os dois primeiros espagos foram salas comerciais em

prédios da area central de Caxias do Sul e ndo tinham espago fisico para a pratica de ensaios

Barbosa faz uma nova parceria e inaugura uma nova escola que chama de Casa de Teatro de Porto Alegre.”
ROCHA, Thainan da Silva. Mercado Teatral, Formagdo e Carreira: Estratégias para viver de teatro em Porto
Alegre (2010 — 2020). 2022. 230 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre, 2022.
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teatrais, mas, 0 mesmo assim, o grupo foi se virando como podia para colocar em pratica a
atividade teatral que ia tomando conta do empreendimento. A terceira sede foi uma casa na
Av. Rio Branco, 535, ao lado do prédio da Receita Federal. Conforme relata Jonas, essa casa
possuia um espago muito grande mas, com muitas divisorias, dificultando o ensaio das pecas.
Somado a isso, o alto prego do aluguel fez com que eles buscassem uma outra alternativa.
Apobs conversa com amigos, chegaram até o prédio atual, o Moinho da Cascata, na Rua Luiz
Covolan, 2820 no Bairro Santa Catarina. Embora o local seja mais afastado do centro, possui
um amplo espaco fisico, atualmente com mais de 1.000m2. O prédio historico ¢ margeado

lateralmente pelo Arroio Tega € uma suntuosa cascata de 36 metros de altura™”.

Figura 130 a 133: Moinho da Cascata antes e depois da reforma.

Fonte: Acervo pessoal de Jonas Piccoli e a tltima foto ¢é do site:
httpsdestinosdosul.com20220509a-cultura-no-moinho-da-cascata-em-caxias-do-sul.

%50 Moinho da Cascata foi construido junto a cascata do Arroio Marqués do Herval, atual Arroio Tega, por
Aristides Germani. A primeira edificagdo foi um barracdo de madeira construido em 1891. Ja em 1905 foi
construida a atual estrutura. Germani foi um dos principais responsaveis pelo desenvolvimento da triticultura no
Rio Grande do Sul. Uma curiosidade do Moinho Aristides Germani, como era conhecido o Moinho da Cascata,
¢ que foi o primeiro local do interior do estado a ter luz propria através da instalagdo de um gerador adquirido em
1901 numa exposicdo em Porto Alegre, apenas 10 anos ap6s a invengdo da lampada por Thomas Edison. O
Moinho e outras propriedades localizadas na Estagdo Férrea foram adquiridas pela familia Tondo em 1997. Em
2002 o Moinho da Cascata ¢ tombado como patrimdnio histérico do municipio de Caxias do Sul. Essas
informagdes podem ser acessadas no livro “O Cavaliere Aristides Germani” de Campos Netto;
https://www.guiadecaxiasdosul.com/turismo/categorias/la-citta/centro-cultural-moinho-da-cascata e na
publica¢do do jornal Pioneiro do dia 12.05.1984, edi¢do 133. Acesso em Julho de 2023.
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A amistosa relagdo do Grupo Ueba com a familia Tondo, proprietaria do Moinho da
Cascata, se mantém desde 2013 possibilitando diversas reformas necessarias na estrutura do
prédio, bem como a sua manutencdo. Foram feitas a construcdo de uma escada para o
pavimento superior, a colocagdo de fiacao elétrica e encanamento e, anos mais tarde, um
prédio anexo lateral. Todo o PPCI, “uma questdo muito cara” — diz Jonas, foi financiado pela
familia Tondo. Essa parceria deve-se especialmente a Eloisa Tondo, “uma grande madrinha
para o grupo”, credita Jonas. Tanto que, durante a pandemia de covid 19 (2020 - 2021) o
grupo ficou isento do aluguel e, atualmente, as parcelas da locagdo mensal foram
transformadas em parcelas de compra do prédio Moinho da Cascata pelo Grupo Ueba
Produtos Notaveis.

Grande parte do repertorio do grupo sdo pegas produzidas com a condi¢ao do teatro
de rua. Atualmente a equipe fixa ¢ formada por 9 pessoas, entre atores e produtores. Além
disso conta com os mascotes, que “estdo 14, mais para abanar o rabo e pedir comida do que

196

para espantar algum possivel invasor—". Os nomes dos bichinhos ndo poderiam ser outros:

Stanislavski, Fellini, Eugénio Barba e a gata Julieta™’.

No almanaque do grupo, publicado em 2016, ¢ possivel vislumbrar o esmerado
trabalho feito pelo grupo, tanto artisticamente como o registro € nimeros. Nesse aparecem
contabilizados os seguintes numeros: apresentacdo em 3 paises, em 12 estados brasileiros; a
quilometragem percorrida pelo grupo daria 20 voltas na terra; 25 projetos de incentivo
produzidos; 25 espetaculos de rua ou de palco; participagdo em 100 festivais, encontros e
circuitos de teatro; apresentacdo em 320 cidades; 530 mil quildmetros rodados em estradas
com veiculos proprios; 600 horas ministradas em oficinas de teatro e produgdo teatral; 1.300

horas de aprendizado em aulas praticas e palestras; 1.500 horas em atividades em leito de

hospitais e 2.300 apresentagdes artisticas e de teatro empresa.

(continua)
QUADRO 27
ESPETACULOS DO GRUPO UEBA — PRODUTOS NOTAVEIS® / 2004 - atual
Titulo Anos de Dramaturgia Diregcao Género
apresentagoes

Z30 e Zoraida em Mapa para 2005 — em cartaz Jonas Piccoli e Aline Zilli Colaborativa Infantil

Brincar (12 versdo)
Jonas Piccoli
(22 versdo)

196Almanaque Grupo Ueba Produtos Notaveis.

197 .. . . . .
Os nomes dos bichinhos homenageiam grandes nomes do cinema, do teatro e da dramaturgia respectivamente:

ator, diretor e escritor russo Constantin Stanislavski; cineasta italiano Federico Fellini; pesquisador e diretor de
teatro italiano Eugénio Barba; Julieta ¢ o nome de uma personagem protagonista da peca de William
Shakespeare “Romeu e Julieta”.
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(conclusédo)

Titulo Anos de Dramaturgia Direcao Género
apresentagoes

Pavdo — O Artista 2007 — 2007 Aline Zilli, Guto Basso e Coletiva Comédia
Jonas Piccoli

O Pavdo 2.0 2008 - 2008 Aline Zilli, Guto Basso e Coletiva Comédia
Jonas Piccoli

A Farsa da Madama & A 2010-2011 Criacdo Coletiva com Jonas Piccoli Comédia

Mucama dramaturgia de Jonas
Piccoli

O Auto da Alta** 2007 / 2013 Jonas Piccoli Jessé Oliveira Rua / Comédia

A Megera Domada** 2009 - 2012 Adaptagdo do Grupo do Jessé Oliveira Rua / Comédia

texto de William
Shakespeare — O Grupo

O Incrivel Caso do Sumigo das 2011 -emcartaz | Jonas Piccoli Jonas Piccoli Infantil
Letras
Felinicias — Histérias de Amore | 2011 -2014 Aline Zilli, Jonas Piccoli e Jessé Oliveira Comédia
Clowns*** Jessé Oliveira
O Bom Quixote — Delirio 2011 - 2014 Madrcio Silveira dos Santos / | Jessé Oliveira Rua
Urbano** O Grupo
Radicci e Genoveva em 2012 — em cartaz Dilmar Messias - Baseado Dilmar Messias Adulto /
a vida de casal ndm é facil* nos quadrinhos de Carlos Comédia
Henrique lotti
A M3de e o Monstro ** 2013 —em cartaz | Adaptagdo de Jonas Piccoli Jonas Piccoli Rua
para o conto de Guy de
Maupassant “A Mae dos
Monstros”
A Mordaga 2013 -2015 Adaptagdo de Jonas Piccoli Jonas Piccoli Infanto-juvenil
para o livro homoénimo de
Uili Bergammin Oz
O Circo Z&Z 2014 — em cartaz Jonas Piccoli Jonas Piccoli Infantil
O Torto da Rima Torta 2014 — em cartaz Jonas Piccoli Jonas Piccoli Rua / Comédia
Conto Contigo e Comigo 2012 — em cartaz Jonas Piccoli Jonas Piccoli Rua / Comédia
As aventuras do Fusca a Vela** | 2015 - em cartaz Criacdo de Jonas Piccoli / Supervisao de Rua / Comédia
Dramaturgia Marcio Silveira | criagdo de

dos Santos com
colaboragdo do Grupo

Luciano Wieser

O Templario 2016 — em cartaz Jonas Piccoli Aline Zilli Drama
Fabulas do Sul * 2018 — em cartaz Jonas Piccoli Jonas Piccoli Rua / Comédia
Vivita: A Noiva do Sol 2020 — em cartaz Adaptagdo de Jonas Piccoli Jonas Piccoli Drama

do livro “O caso da

Colombina - A Breve e

Poética Vida de Vivita

Cartier” de Marcos

Fernando Kirst
Faisca D'Agua **** 2022 —em cartaz | Jonas Piccoli Jonas Piccoli Rua
Clarinha e o Pé de Feijdo 2023 —em cartaz | Adaptagdo de Jonas Piccoli Jonas Piccoli Infantil
Magico do conto Jodo e o Pé de

Feijao
Natal de Galpao 2022 — em cartaz Jonas Piccoli Jonas Piccoli Musical
Mensageiros do Noel 2016 —em cartaz | Jonas Piccoli Jonas Piccoli Comédia

Entre as diversas produgdes voltadas para apresentagdes de cunho comercial, Jonas destacou a seguinte: “Cuidado Joca”

(2008 — em cartaz) com mais de 1.000 apresentagdes;

* Financiarte
** Prémio Montagem

*** |ei de Incentivo Municipal — LIC
**** | ei de incentivo Estadual — LIC RS
° Até 2008 o grupo chamava-se Produtos Notdveis
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O Grupo Ueba igualmente como a TGT ¢ uma empresa que busca estratégias para se
manter no mercado, realizando teatro sob encomenda para empresas e eventos. Embora sejam
Jonas e Aline que mantém essa estrutura, eles contam com uma equipe de colaboradores que
auxilia na venda de produtos artisticos e sua produgdo logistica. Além disso, a demanda por
diferentes produtos teatrais fez com que mais de uma equipe estivesse preparada para as
diversas demandas.

Um outro produto artistico produzido pela Ueba, mais precisamente por Jonas
Piccoli — uma de suas predilecdes, € a escrita de livros. As 6 publicagdes existentes transitam
no universo infantil e/ou infanto-juvenil: O incrivel caso do sumico das Letras (2014), Zdo e
Zoraida (2015), As Aventuras do Fusca a Vela (2017), Fabulas do Sul (2019), O Aviador de
Sonhos (2020) e Herois do Quintal (2023). Uma boa parte desses livros tem conexdo com os
espetaculos do grupo.

Uma das identidades do grupo ¢ pela produgdo de espeticulos de rua, por onde
também ficou mais conhecido. No periodo pesquisado, a Ueba ¢ o grupo que mais tem se
dedicado ao teatro de rua. Em 2016, através do Financiarte, o grupo organizou o 1° Festear —
Festival de Teatro de Rua. Em 6 dias de programacao, de 15.03.2016 a 20.03.2016, o Festear
contou com a participacdo de 10 grupos, 11 apresentacdes em 3 locais diferentes para

8

. . .- ,19 .
aproximadamente 2.500 espectadores. Acredito que o convivio com Jessé¢ =~ em diversos

trabalhos tenha estimulado o grupo a realizar grande parte de seus trabalhos na rua fazendo
com que também participasse de intercAmbios e associagdes voltadas ao teatro de rua no
Brasil. A consciéncia desse comprometimento esta impressa no texto em site do evento

Festear intitulado “O teatro de rua como arte transformadora”, o qual transcrevo um trecho:

O Teatro enquanto arte cénica, por seu carater presencial, opera
dimensdes humanas profundas, ativando uma complexa cadeia organica e psiquica,
geradora de territorios de intercAmbios diferenciados.

Trata-se de um exercicio pleno de cidadania que deveria ser vivenciado
pela populagdo na abrangéncia dessas linguagens, pois para provocar o senso critico
e participativo do cidaddo ¢ necessario acessar sensibilidades intangiveis,
capacidade propria das artes. As intervengdes artisticas ao ar livre costumam quebrar
a logica do cotidiano ja que faz com que o transeunte tenha que desviar sua rota
tradicional e com isso talvez ele possa ser inundado por sensa¢des ndo vivenciadas
antes, podendo parar para assistir ou simplesmente seguir seu rumo.

198 Jessé Oliveira ¢ um diretor residente na capital gaicha, Porto Alegre. Ele estabeleceu diversos contatos com

Caxias do Sul e regido. Em seu curriculo Jess¢ desenvolveu diversos espetaculos de teatro de rua além de
trabalhar com atores e atrizes negras, bem como com tematicas negras.
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Figura 134: Apresentacao de “O Bom Quixote — Delirio Urbano™.
Na Praga Dante Alighieri em Caxias do Sul. Com Rodrigo Guidini, Jonas Piccoli e
Aline Zilli (em cima da plataforma).

Figura 135: Apresentagdo de “As Aventuras do Fusca a Vela”.
Na cidade de Passo Fundo. Com Jonas e Aline na fotografia.

> -

Fonte: Acervo pessoal do Grupo Ueba.



Figura 136: Apresentacdo de “As Aventuras do Fusca a Vela”.

No Parque Getulio Vargas (Parque dos Macaquinhos) em Caxias do Sul.
Com Rodrigo Guidini, Jonas Piccoli, Aline Zilli e Bruno Zilli.
f '. }'-* = .,_- ﬂ# AR o T . A
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Fonte: Acervo pessoal do Grupo Ueba. Fotografia de Fabiano Knopp.
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De uma agéncia de publicidade para um grupo de teatro; da sala de um quarto para

,

um camarim de teatro; de uma aparente chuva litoranea a um ciclone. E assim que, de

maneira bem humorada, Jonas e Aline mantém a Ueba — Produtos Notdveis comemorando em

2024 duas décadas de existéncia.

3.4.7 A Gangorra / 2010 — atual

Figura 137: Logotipia.

Fonte: Acervo do Grupo de Teatro A Gangorra.
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O Grupo de Teatro A Gangorra tem uma particularidade nesse trabalho, uma vez
que eu sou o seu idealizador e diretor artistico. Dessa maneira, diferentemente dos outros
artistas entrevistados, ndo realizei essa parte metodoldgica para compor a narracao a seguir.
Entretanto, utilizo lembrancas pessoais e documentos arquivados.

O primeiro encontro oficial do grupo, ainda sem nome definido, ocorreu no dia 31 de
janeiro de 2010™°, um domingo, na Rua Dr. Montaury, 631, esquina com a Av. Sdo Jodo, uma
quadra distante da Igreja Murialdo. O local era a moradia de uma das componentes, Adriana
Rauber. Além dela, estavam presentes o Maquian Mateus Silveira, Marco Felipo Muner,
Silvia Lazaretti e eu, Miguel Beltrami. Nao lembro exatamente do que falamos nesse dia,
mas, o e-mail apds a reunido, impresso e guardado nos arquivos do grupo, sugere que 0s
assuntos tratados foram a escolha do texto da primeira montagem teatral e a possibilidade de
novos integrantes. Além disso, o encontro também serviu para conhecermos o local de ensaio
— mesmo endereco da reunido - uma espécie de so6tdo onde estavam guardados instrumentos
de construcao, martelos, serrotes, pregos, enfim, utensilios geralmente encontrados em quase
todas antigas residéncias. Embora Adriana tenha insistido para que o espaco de ensaio do
teatro fosse esse ou algum outro cdmodo da casa, o grupo ndo achou apropriado pois, se por
um lado o espago poderia ser pequeno, por outro, atrapalharia a rotina dos familiares da casa.

Como as demais exposigdes a respeito do nascimento dos grupos, as historias
mesclam-se com as experi€éncias pessoais. Assim, utilizo essa mesma sistematica,
apresentando excertos pessoais que, a0 meu ver, consubstanciam essa narrativa.

A minha vontade de formar um grupo foi se tornando mais forte apds a extingdo do
Grupo Atras do Pano em 1991, o qual fazia parte. Sucederam-se algumas experiéncias mais
singelas na escola e extraescolares mas, agregadoras. Nesse embalo de relembrar coisas do
passado, ndo consigo deixar de fora uma narrativa ja incorporada na minha trajetoria teatral, a
participagdo em grupos de teatro durante todo o meu periodo escolar do primdrio e
secundario.

Na Escola Sao Jodo Bosco, hoje Escola Santa Maria Goretti, faziamos teatro e
jograis em quase todas as datas comemorativas nacionais. Na 4* série, no Colégio Municipal
Luiz Antunes fiz teatro com a professora Magali Quadros, “O Casamento Caipira” encenado
em cima de classes de aula que serviam provisoriamente como palco. Na Escola Estadual

Presidente Vargas estudei da 5* a 8* série e participei do grupo de teatro da escola em todos

199 e . . .
No video institucional comemorativo aos mais de 10 anos do Grupo de Teatro A Gangorra a data informada

como inicio do grupo ¢ 10 de janeiro de 2010. Entretanto, ao escrever esse texto, conferi alguns e-mails
impressos que confirmam com mais precisao o dia 31.01.2010.
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os anos, menos no ultimo, quando ja estava desativado. Foram realizadas as pegas “O Caso
dos Pirilampos”, “A Bela Adormecida da Atualidade” e “O Sol Voltou a Brilhar” — esses dois
ultimos textos foram escritos pela professora de portugués Nuria Garbin, a diretora do grupo.
Uma vez que comecei a narrar essas lembrangas, varias vem a tona — elas vém!

Compartilho uma delas que acho incrivel e singela: é sobre como era feita a
iluminagdo cénica nas apresentacdes de teatro na Escola Estadual Presidente Vargas. O
esquema era bem rudimentar! A iluminagdo era feita com a utilizacao de “paneldes de luz”
operados por 3 ou 4 alunos em classes de aula na frente do palco. Se ndo me engano, a
intensidade da luz era controlada virando o foco de luz desses “paneldes” para baixo, na
classe, apagando o seu foco, pois esses refletores ficavam ligados o tempo inteiro. Pensar
nisso agora ¢ magico!

Ja na Escola Estadual Henrique Emilio Meyer ndao havia grupo de teatro. Foram
épocas em que todo ano havia greve do magistério do estado. A iniciativa de formar um
grupo de teatro nessa escola aconteceu quando eu estava cursando o ultimo ano (3° ano) do 2°
grau, hoje ensino médio. Eu e minha colega Simone M. Pereira, ambos do Grémio Estudantil,
encampamos a ideia e formamos o Grupo Camaledo. Em uma semana ensaiando a noite
montamos a singela pega de minha autoria “O Livro dos Sonhos™*®. Conforme release, a pega

! mas também a

foi realizada exclusivamente para ser apresentada na Feira do Livro®
apresentamos dentro da escola. Um fato curioso, que nunca saiu da minha memoéria, ¢ o fato
de quando realizamos a apresentagdo dessa peca na praga, um fotdgrafo passou por 14 e fez
muitos registros fotograficos. Mais tarde, em outro momento, lembro de té-lo encontrado ao
acaso na rua e ele ter relatado que as fotos haviam ficado muito bonitas e que me entregaria
algumas. Isso nunca aconteceu, fazendo com que ndo tenha nenhum registro disso, uma pena!
Outra experiéncia foi ja no ano seguinte, em 1992, quando angariei alguns amigos com o
intuito de montamos um espetaculo para apresentd-lo nas comemoragdes dos 10 anos do
Teatro da Casa da Cultura. A peca “Trés em Um”, aos moldes de Frankenstein, foi idealizada

por mim e escrita em colabora¢do com a integrante Ione Barp. Os demais integrantes eram

Cristina Tisott, Cidi Daneluz, Ione Barp, Lissandra R. V. de Oliveira, Nara Massegnani e

200 s iz ~ . .
O enredo da peca e a encenacdo ja mostravam, ao meu ver — fazendo a reflexdo agora, uma inventividade e

aspectos criativos. Tratava-se de uma adolescente da década de 60 que dormia em cima do livro que estava
lendo. No seu sonho as personagens saiam do livro e com ela viviam historias. A dindmica desta cena consistia
em um livro grande e oco onde estavam colocados tules de varias cores. Cada tule retirado era uma personagem.
A ultima personagem tirava o tule preto e, revoltada, tornava-se a bruxa e aprisionava a adolescente no mundo
dos sonhos roubando o livro. A unica forma de salva-la era recuperar o livro.

21 Conforme a programagdo da VIII Feira do Livro de 1991 a pega foi apresentada no dia 12 de outubro de
1991 as 10h da manha na Praga Dante Alighieri. Na época, a Av. Julio de Castilhos que cruzava a lateral norte
da praca estava fechada formando um grande calgaddo. A Av. Julio de Castilhos s6 foi reaberta no ano de 2003.
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Fernando Mantovani como técnico de som e luz. O grupo que ndo tinha nome ficou mesmo
com a designagdo de Sem Nome — nada criativo! Os ensaios aconteceram no Teatrinho do
Bloco B da UCS. Nessa época eu ja cursava Comunicacao Social - Habilitagdo em Jornalismo
na UCS. Apos a Unica apresentacdo de “Trés em Um” no dia 1° de novembro de 1992 demos
prosseguimento ao grupo com novos integrantes, mas sem resultados. Acredito que a tentativa
tenha sido frustrada na época pois eu ainda ndo tinha adquirido maturidade e experiéncias

substanciais na area do teatro.

Figura 138: Elenco da peca “Trés em Um”.
Pose no palco do Teatro da Casa da Cultura. Sentada a frente, de branco lone Barp.
Sentados: Cidi Daneluz, Cristina Tisott e Nara Massegnani. Atras de pé: Miguel Beltrami e
Lissandra R. V. de Oliveira.

Fonte: acervo pessoal de Miguel Beltrami.

Dai em diante, com a participacdo em cursos, espetaculos e mais maturidade, fui me
aprimorando nos fazeres teatrais, nas mais diversas areas: atuacdo, dramaturgia, cenografia,
iluminacao, figurinos. Fui participando de mais atividades ligadas ao teatro. Segue uma breve
e resumida linha do tempo das minhas participacdes em pecas de teatro, antes do inicio do

22 em 1997 atuei no espetaculo

Grupo de Teatro A Gangorra. Como ja relatado
“Mirandolina” — de Carlo Goldoni — com dire¢do de Zica Stockmans, entrando no grupo uns 2
a 3 meses antes da estreia. O espetaculo foi o vencedor da categoria adulto no /I Festival de

Teatro Comunitario do SESC e eu fui indicado como melhor ator. Participei em 1999 das

292 Relatado nas paginas 214 quando falo da Tem Gente Teatrando.
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comemoragdes do Dia Internacional do Teatro com a performance “Os Sete Usos da Langa” —
trecho do texto de Bertolt Brecht “Os Horacios e os Curidcios”. A organizacdo desse evento
foi da ACAT e do SESC, tendo participado grupos e pessoas independentes como eu.
Infelizmente meu nome nao consta na programacgao divulgada anteriormente € nem apos o
evento, embora ha um registro fotografico que comprova a minha participagdo®”. Em 2003,
eu e a Priscila Webber fomos os protagonistas do primeiro curta caxiense, “Banco”, realizado
por Marcelo Mugnol, Sheila Zago e Mario Eduardo, com o incentivo da LIC Municipal. Em
outubro de 2004 estreava “O Assalto”, meu primeiro espetaculo como cendgrafo. Estavam em
cena Roberto Ribeiro e Davi de Souza com dire¢do do reconhecido artista de Porto Alegre
Luiz Paulo Vasconcelos. Antes mesmo de estar finalizada a producao da peca “O Assalto”,
estavam eu, o Roberto Ribeiro e a Suzian Fulcher ensaiando o espetidculo de rua “Folia
Mascarada” com assessoria da também artista porto-alegrense Ligia Rigo. Um adendo, os
espetaculos “O Assalto” e “Folia Mascarada” foram gestados a partir dos encontros que
aconteciam no curso técnico de Formagdo de Atores na Prefeitura de Caxias do Sul’”. O
curso possibilitou que artistas se encontrassem e fomentassem ideias para a promocao do
teatro caxiense como cursos, pecas e grupos.

Dessa maneira, o entrelacamento de cursos de formacgao teatral, as relacdes com os
artistas locais e de fora somado as experiéncias em montagens de espetaculos de teatro me
credenciaram, em 2004, a ministrar aulas de teatro. Era nesse ponto que eu queria chegar
porque, justamente num desses cursos que surgiu a faisca inicial para a formagao do Grupo de
Teatro A Gangorra. Assim, aquele meu antigo desejo de estar numa companhia prépria foi
alimentado pela insisténcia de uma aluna minha, Adriana Rauber, quando fui professor de
teatro na Escola Tem Gente Teatrando. Esse desejo da Adriana de formar um grupo de teatro
¢ comum a todos os alunos que fazem aulas de teatro. Apds as apresentacdes que servem
como conclusdes de curso, todos alunos, ou quase todos, desejam prosseguir apresentando a
peca, circulando com ela. Alias, ndo sé eles, parentes e amigos do elenco também reforcam
esse coro, dizendo que a peca deve continuar a ser apresentada em vdarios lugares.
Infelizmente esse calor momentaneo nao persiste por muito tempo pois, circular com um

espetaculo, requer muito mais do que talento e vontade. Mas, com a Adriana o discurso se

%0 registro fotografico que tive acesso esta no Informe de Moda publicado por Marcondes Tavares tendo o

registro de “ano 2 — numero 10 — margo de 1999.

%% O curso técnico de Formagdo de Atores na Prefeitura de Caxias do Sul foi um curso com mais de 500 horas
de aula, equiparado a uma graduacdo académica em artes c€nicas, inclusive nas disciplinas. Inicialmente contou
com o apoio do Instituto Estadual de Artes Cénicas - IEACEN / RS, sendo apds financiado apenas pela
Prefeitura Municipal de Caxias do Sul. O acesso ao curso de trés anos de duragdo acontecia via analise de
curriculo. As taxas de cada disciplina eram apenas valores simbolicos. O curso ocorreu de 2002 a 2004.
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repetiu insistentemente mesmo apos o término do curso na TGT pois, muitas vezes, enquanto
esperava meu Onibus para voltar para casa, conversava com ela no seu Brecho, em frente a
escola Murialdo na rua Marqués do Herval. Ela usou diversos argumentos para me convencer
de que eu lidava muito bem com as pessoas, que eu tinha empatia, capacidade de agregar, que
conhecia muita gente do teatro e, o que realmente me convenceu, ela tinha o espago para
ensaiarmos. Nao deu outra! Convidei alguns dos meus antigos alunos do Projeto Gentencena

205

do Bairro Kaiser™”, todos talentosos e, junto com a Adriana Rauber e o Maquiam Silveira

comegamos a montar o grupo.

Figura 139: Ensaio do Nucleo Kaiser do Gentencena.
No Centro de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho em 13.09.2006. Com Marco Felipo Muner, Miguel
Beltrami, Julio César de Oliveira, Silvia Lazzaretti, mae do Maquiam,
Elizabete Silvestri e Maquiam Mateus Silveira.

y
d.

Fonte: Acervo pessoal de Miguel Beltrami.

205 . . . . , N
No Projeto Gentencena montei com essa turma do Kaiser dois espetaculos: “A Caravana da [lusdo” de

Alcione Araujo em 2005 e a performance “As Cores” em 2006. Acredito que a apresentacdo da peca “A
Caravana da Ilusdo” foi o que motivou a Zica Stockmans a me convidar a ministrar aulas na escola da TGT.
Ap6s ser apresentado como conclusdo do curso em 2005, o espetaculo “A Caravana da Ilusdo” foi apresentado
de maneira autonoma nos dias 27 e 28 de maio de 2006 no Teatro da Casa da Cultura. Esse nucleo tinha como
nome Grupo Teatral Plataforma Zero Um.
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Figura 140: Apresentagdo de “As Cores”.

Com o Nucleo Kayser em 16.12.2004 na Praga Dante Alighieri em Caxias do Sul. No dia seguinte a
apresentacdo ocorreu na Sala de Teatro do Ordovas, sendo parte da mostra realizada por todos os
nucleos. Na cor lilas Elizabete Silvestri, cor laranja Silvia Lazzaretti, cor azul Marco Felipo Muner,
cor vermelha Sedimar Ulian, cor preta Maquiam Mateus Silveira. Embora eu ndo esteja nessa
fotografia, eu fazia a cor branca.

P

—3
=

-

Fonte: Acervo pessoal de Miguel Beltrami.

Assim, volto ao ponto dos primeiros encontros do Grupo de Teatro A Gangorra.
Anteriormente relatei o primeiro encontro. No dia 21 de fevereiro fizemos o segundo encontro
no mesmo local do encontro anterior, a casa da Adriana, uma vez que ainda ndo fariamos
trabalho de cena. O ator Roberto Ribeiro também estava convidado, mas chegou apenas no
final do encontro. Dias mais tarde, eu e ele conversamos e, no final das contas, o Roberto ndo
participou do grupo.

Visto que a casa da Adriana nao poderia ser o nosso local de ensaio fui em busca de
outra alternativa. Da op¢do UCS e do Ordovas, ficamos com a segunda pois, a UCS cobrava
uma taxa por ensaio que, naquele momento, ndo dispinhamos, enquanto no Ordovas
podiamos ensaiar temporariamente de forma gratuita até encontrarmos um espago definitivo —
uma gentileza da coordenadora da Cia. Municipal de Dang¢a Cristina Nora Calcagnotto, hoje,
atual Secretaria da Cultura de Caxias do Sul. Os ensaios ocorreriam aos domingos a tarde na
sala da EPD, ou seja, na Sala da Escola Preparatoria de Dan¢a no Centro de Cultura Dr.
Henrique Ordovas Filho. A sala apropriada para ensaios permitiu que pudéssemos realizar

exercicios fisicos e expressivos, o que, por sinal, fizemos muito.
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Figura 141 e 142: Encontro de ensaio do Grupo A Gangorra.

Na sala da EPD no dia 01.07.2010. Na primeira fotografia com Adriana Rauber ¢ Mauro Copetti
sentados no banco. No chéo, de costas, Silvia Lazzaretti, Alexsander Sidnei Carniel ¢ Miguel
Beltrami. Sendo o fotografo Marco Felipo Muner, ele ndo aparece na fotografia.

A segunda fotografia mostra o grupo fazendo o aquecimento.

pE—

T
B |

“

Fonte: Acervo Grupo de Teatro A Gangorra. Fotografias de Marco Felipo Muner.

Uma das minhas ideias era a realizagdo de um espetaculo com texto e cenario realista
e por isso sugeri que fizéssemos a pega “Um Panorama Visto da Ponte” de Artur Miller. A
quantidade de personagens exigiu que aumentassemos a equipe. Nesse meio tempo, Maquiam
ja havia desistido e, na sequéncia, entraram Mauro Copetti ¢ Alexsander Carniel. Com os
ensaios da peca em andamento era necessario a obtencdo da autorizagdo do texto, o que foi
mais complicado. Apods vdarios contatos dificeis com a Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais - SBAT, fomos atras da editora que publicou a peca e o seu tradutor no Brasil, o José
Rubens Siqueira. Esse tradutor foi muito gentil conosco, cedendo o contato do detentor do
espolio de Artur Miller mas, os direitos autorais ultrapassavam a nossa capacidade financeira
de investimento e desistimos desse projeto. Caso semelhante aconteceu com o texto de teatro
infanto juvenil do autor brasileiro Luis Felipe Botelho, “O Menino Minotauro”. Decidimos
buscar outro texto com a seguinte estratégia: cada integrante traria um texto para a leitura e ao
final fariamos uma votagdo para a escolha, todavia, isso ndo nos eximiria da demanda da
autorizacdo. Passamos algumas semanas fazendo isso pois a leitura de um texto geralmente
dura o dobro ou até¢ o triplo do tempo da encenagdo. Ao final, escolhemos por unanimidade o
texto “Fando e Lis”, de Fernando Arrabal. Pessoalmente, considero a escolha desse texto um
fato muito hilério, j& que, a minha ideia inicial era algo realista com um roteiro tradicional e,

no entanto, acabamos indo praticamente para o lado oposto, uma peca do teatro do absurdo™.

2% O teatro do absurdo ¢ um termo cunhado pelo teorico teatral Martin Esslin no inicio da década de 1960

referindo-se a dramaturgia da década anterior. Segundo Esslin, esse teatro ¢ geralmente sem enredo, podendo ser
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Quanto a autorizagdo dessa pega, os tramites foram mais tranquilos uma vez que os
direitos autorais ndo estdo a cargo da SBAT e também porque a peca estd isenta de taxas.
Encaminhamos o pedido para Wilson Coélho, detentor das autorizacdes brasileiras do autor
Fernando Arrabal e tradutor da peca “Fando e Lis”, pagando apenas as taxas de cartdrio.

Nesse meio tempo Adriana engravidou, afastando-se do grupo e, conseguimos um
espago para ensaiar através de uma amiga do integrante Mauro Copetti e, desde entdo,
ensaiamos no Centro Espirita Estrela do Amanhd. A primeira localizagdo deste espago ficava
apenas alguns metros do Ordovds, na esquina da Luiz Antunes com a Jodo Mocelin, 1550,
Bairro Panazzolo. Em 2011 o Centro Espirita se transferiu para a quadra seguinte, na Rua
Lourenco Menegaz, 1050.

Mas antes mesmo dessa mudanga de endereco, apos um ano de encontros, sem ainda
termos divulgado a nossa existéncia, decidimos realizar uma apresentagdo comemorativa ao
Dia Mundial do Teatro® e apresentarmos o grupo a comunidade caxiense. Outro componente
presente apenas nessa apresentacdo foi o Adriano Richardi que, mais tarde, acabou sendo o
nosso fotografo e filmador oficial em muitas apresentagdes. Em fun¢do da chuva, a
apresentacdo marcada para o exato Dia Mundial do Teatro foi adiada para o domingo
proximo, dia 03 de abril de 2011. A apresentacao de “A Gangorra Teatral” foi realizada em 3
sessoes na Pragca Dante Alighieri, apresentando ao publico a nova trupe, o nome escolhido
alguns meses antes e a logotipia que passaria a identificar o grupo.

Para a escolha do nome do grupo contamos com uma quantidade diversificada de
sugestdes a partir do recurso conhecido como brainstorming — tempestade de ideias. Além de
“A Gangorra”, outros absurdos e interessantes nomes surgiram como: Tramatores, Atos,
Bruta Flor, Bruta Sonho, Pompa e Circunstdncia, Descalgos, Por Si Por No. Eu tinha uma
predilecdo especial a este ultimo que, de forma muito simples e sucinta, mostra a condigdo

essencial do drama — a contradicdo. Mas, com certeza, ndo seria isso que as pessoas

ciclico e sem sentido tal qual os didlogos; criacdo de atmosferas estranhas; movimentacao repetida; personagens
enigmaticos e de dificil identificacdo psicoldgica; usualmente os temas vao de encontro as questdes existenciais.
(Informagdes em ESSLIN, Martin. “O Teatro do Absurdo”). Como quase todos os demais movimentos teatrais,
o teatro do absurdo tem como marco a dramaturgia. “Os principais dramaturgos citados pela critica sdo Samuel
Beckett (1906 -1989), Arthur Adamov (1908 -1970), Jean Genet (1910 -1986 Eugéne Ionesco (1912 -1994),
Harold Pinter (1930 — 2008*) ¢ Fernando Arrabal (1932)” (VASCOCELLOS, 2010, p.231).

* Grifo e acréscimo de informagdo adicional.

27O Dia Mundial do Teatro ¢ comemorado no dia 27 de margo ¢, em algumas ocasides foi festejado aqui em
Caxias do Sul, fato que me suscitou a escolha da data para nos apresentarmos a comunidade caxiense. Essa data
comemorativa foi estipulada em 1961 pelo Instituto Internacional de Teatro da Unesco, o6rgado das Nagoes
Unidas, durante o IX Congresso Mundial em Viena. “A ocasido foi marcada pela inauguracdo do Teatro das
Nagoes, em Paris, Franga, mas s um ano depois, em 27 de margo de 1962, o espaco cultural realizou uma festa
de abertura oficial de uma temporada de apresentacdes.” Disponivel em https://www.gov.br/funarte/pt-
br/assuntos/noticias/todas-noticias/funarte-celebra-dia-mundial-do-teatro . Acesso julho 2023.
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entenderiam ao pronunciar Por Si Por No mas, num efeito cacofonico, a juncao das silabas ao
falar resulta na palavra pornd, ou seja, uma ideia pornografica. Entdo, pelo sim e pelo nio,
esse nao foi o membro, quero dizer, o termo escolhido. A discussao para escolher o nome do
grupo sempre esteve associada ao significado, tendo eu, particularmente, solicitado aos
componentes do grupo que levassemos em consideracao a condi¢do classica do drama: a agdo
impulsionada pelas diferentes visdes — contradi¢do. Levei uma charge que havia gostado
muito que consistia numa gangorra colocada sobre a beirada de um precipicio. No lado da
montanha os espectadores ¢ no lado do precipicio, os atores. Caso os espectadores saiam, a
gangorra inclina-se para o lado do precipicio fazendo com que os atores despenquem no
abismo. A ideia contida na imagem ja ¢ uma rela¢do fundamental para a existéncia do teatro:
¢ necessario no minimo uma pessoa na frente da outra, ¢ o que diz o autor Peter Brook.
(BROOK, 1999, p.12) Além disso, a gangorra ¢ jogo, ¢ brincadeira, ¢ equilibrio e
desequilibrio — como no drama. Para apimentar a imagem da gangorra, Mauro Copetti
mostrou um grafite famoso realizado pelo artista plastico britanico Banksy impresso na capa
da revista Piaui, nimero 26. A forca daquela imagem nos convenceu que de alguma maneira
ela deveria estar presente no logotipo. Assim, com a ideia de uma gangorra ¢ a imagem
iconica de Banksy “Soldier throwing flowers” (Soldado jogando flores)’® foi criado a
logomarca do grupo. De um lado da gangorra uma pessoa sentada na cadeira assistindo a um
teatro ¢ do outro uma reproducdo da arte de Banksy, um soldado jogando flores. A imagem
desse soldado pacifista provocou um movimento muito significativo em todos nds no grupo,
tanto que no inicio de nossas apresentagdes sempre entregamos flores ao publico, cada vez, de
um modo diferente, fazendo dessa acdo uma analogia com o espetdculo que sera apresentado.
Desde o inicio do grupo estipulamos uma contribui¢do mensal para ajudar nos custos
que teriamos e também para contribuirmos com o Centro Espirita que nos cede o espaco.
Nesse local guardamos todo o nosso material e podemos ensaiar nos dias em que ndo ha
funcionamento. A amiga de Mauro, Jane Colet, gestora desse espaco, ¢ sem duvida uma

grande colaboradora do grupo e amiga de todos nos.

208 . . .
Na obra vemos um manifestante com o rosto coberto executando um movimento como se fosse atirar um

coquetel explosivo, entretanto, o que ele carrega ¢ um ramo de flores. A pintura “Soldier throwing flowers” foi
feita em 2005 num muro da Palestina. As obras de Bansky estdo associadas a arte de rua e a técnica de stencil.
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QUADRO 28
ESPETACULOS DO GRUPO A GANGORRA
Titulo Anos de Autoria Direcao Género
apresentagoes
A Gangorra Teatral 2011 O Grupo Miguel Beltrami | Rua/
Performance
Os Pintores — Tudo o que vocé queria 2012 O Grupo Miguel Beltrami | Rua/
saber sobre politica cultural e nunca teve Comédia
coragem de perguntar
Fando e Lis — Amanha Seremos Felizes* 2012 - 2015 Fernando Arrabal Miguel Beltrami | Drama
A Festa de Aniversario 2013 O Grupo Miguel Beltrami | Rua
Oito Personagens a procura de autor 2014 O Grupo Miguel Beltrami | Rua
O Mito de Dionisio 2015 - 2016 O Grupo Miguel Beltrami | Rua
O Capote** 2015 - 2017 O Grupo / Tiago Miguel Beltrami | Drama
André Vargas
(Inspirado no conto O
Capote de Nikolai
Gogol)
Cerimonial — para um teatro que pulsa 2016 O Grupo Miguel Beltrami | Rua/
Performance
O Grande Anestesiasta 2017 O Grupo Miguel Beltrami | Rua
Cerimonial — um teatro escarlate 2017 O Grupo Miguel Beltrami | Rua/
Performance
De uma Ponta a Outra 2018 O Grupo Miguel Beltrami | Rua/
Performance
[Diz]Farsa 2019 O Grupo Miguel Beltrami | Rua
Equivoco Confidencial — Por que a 2022 O Grupo Miguel Beltrami | Comédia
Gangorra foi para o Diva
COLORindo Preview** 2023 O Grupo Miguel Beltrami | Rua/
Performance
COLORindo** 2023 —em cartaz O Grupo / Tiago Miguel Beltrami | Alternativo

André Vargas /
Ronaldo Damasceno
Emerich

ESPETACULOS DIRIGIDOS POR MIGUEL BELTRAMI / PLATAFORMA ZERO UM - GENTENCENA

A Caravana da llusdo
(Plataforma Zero Um — Projeto
Gentencena)

2006

Alcione Araujo

Miguel Beltrami

Drama

As Cores
(Plataforma Zero Um — Projeto
Gentencena)

2007

O Grupo

Miguel Beltrami

Performance

* Financiarte
** Prémio Montagem

Se, ao escolher alguns aspectos para falar sobre os grupos aqui narrados j& foi uma

tarefa dificil, assim também o € para fazer com relagdo ao proprio trabalho. Mas, parece tacito

entre os componentes mais antigos do grupo a opinido de alguns pontos que nos caracterizam:

ter realizado todos os anos, desde a criagdo do grupo, exceto na pandemia, a produgdo de

espetaculos de teatro gratuitos em praca publica em comemoracio ao Dia Mundial do Teatro;

o tempo de 3 anos para as duas montagens de palco e, por fim; uma participacdo ativa de

todos integrantes na elaboracao dos espetadculos, embora sob a minha condugao artistica.
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Figura 143: Apresentacdo de estreia de “Fando e Lis — Amanha Seremos Felizes”.
Nos dias 16 ¢ 17 de outubro de 2012 no Teatro Pedro Parenti. Com Mauro Copetti, Rodrigo Dani,
Marco Felipo, Alexsander Carniel e Silvia Lazzaretti.

Fonte: Acervo Grupo de Teatro A Gangorra.
Fotografia de J.A. Selbach Junior (José Alberto Selbach Junior).

Figura 144: Cena de “O Capote”.
No Teatro Pedro Parenti. Com Alexsander Carniel, Miguel Beltrami, Mauro Copetti, Guilherme
Nogueira, Charlene Uez e Vanessa Andreolla.

Fonte: Acervo Grupo de Teatro A Gangorra. Fotografia de Adelir Rech.
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No ano de 2022 foi realizada uma exposi¢do comemorativa aos mais de 10 anos do
grupo: Para Além do Palco, Emogdo nos Coragoes e Mentes — 10 Anos Mais, sendo uma das
Unicas realizadas com esse formato por um grupo de teatro caxiense. O evento ocorreu no
Museu Municipal na Sala Maria Clary Frigeri Horn dos dias de 15 de margo a 8 de maio de
2022. A exposi¢do contou com uma mostra fotografica dos espetaculos realizados, figurinos,
distribuicdo de cartazes e programas, um painel gigante na entrada e objetos cénicos: boneca
gigante, caixa gigante, carrinho do espetaculo “Fando e Lis — Amanha Seremos Felizes” em
um compartimento espelhado, entre outros utensilios. A exposi¢do também contou com um
audiovisual de aproximadamente 17 minutos fazendo um apanhado de cenas dos espetaculos,
ensaios, entrevistas e participagdes em programas de televisdo. O video pode ser acessado no
canal do grupo no youtube através do link https://www.youtube.com/watch?v=e3-
7TtVCgTww&t=326s. No mesmo canal € possivel acessar depoimentos de todos os integrantes
e ex-integrantes que passaram pelo grupo até o ano de 2022, cada um compartilhando a sua

experiéncia na Gangorra.

Figura 145: Cena de “O Grande Anestesiasta”.
Na Praga Dante Alighieri em Caxias do Sul. Em cima do totem Marcio Boff. No chao de azul Rodrigo
Busnello com Charlene Uez (de rosa) em cima. Também com Miguel Beltrami, Alexsander Carniel e
Guilherme Nogueira.

Fonte: Acervo Grupo de Teatro A Gangorra. Fotografia de Adelir Rech.
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4.4 DEMAIS GRUPOS E ESPETACULOS DE TEATRO

Toda escolha pode se mostrar arbitraria. Me refiro a escolha anteriormente
apresentada com historias de 19 grupos de Caxias do Sul, 7 em atividade e de 12 que ja ndo
existem mais. O efeito desse recorte tem como justificativa apenas um recorte, ou seja, limitar
o tamanho do trabalho, o que, por sinal, ¢ um recurso metodologico da pesquisa cientifica.
Nada mais que isso! Mesmo assim fiquei intrigado com toda outra parte da obra dos artistas
que nao estd contemplada aqui, principalmente os de mais engajamento. Em fun¢ao disso,
dedico aqui algumas palavras, ou melhor, um quadro com o demonstrativo de outros grupos e
espetaculos com o intuito de fazer o registro de tantos outros fazedores da arte do teatro.

Nesses quarenta anos em que perpassa a pesquisa houve muitos outros grupos e
também diversas producdes de espetaculos. Muitos desses grupos e producdes foram
eventuais, ndo permanecendo na cena teatral local ou também foram realizados para outros
fins como encomendas especificas voltada para o teatro empresa, eventos, animagdes €
demais agdes que ocupam o teatro como meio expressivo.

Certamente ¢ muito possivel que alguns grupos e espetaculos ndo aparegam na
pesquisa pois possuem poucos ou nenhum registro. Tanto quantitativamente como

qualitativamente, embora factual, essas agdes fortuitas acabam tendo um sentido mais

desconexo com todo o movimento teatral local.

(continua)
QUADRO 29
OUTROS GRUPOS E ESPETACULOS
Grupo Periodo Espetaculo Género Ficha Técnica
Espetaculo
Ribeiro Cancela 1983 Filho de Ninguém Comédia -
Mimesis 1986 - 1988 | Fio da Meada Infanto- Diregdo: Maria do Carmo Mello
(Colégio La Salle juvenil Dall’Onder
Carmo) 1988 Archotes Infanto-
juvenil
1989 Stilingando Infanto-
juvenil
1990-1991 | Alnquietante Busca de Infanto-
Baubin juvenil
Dramadticos Efeitos 1987 As Hienas Drama Diregdo: Jodo Carlos Pulita
Elenco: Marco Antonio Silva, Roberto
Ribeiro e Zica Stockmans
- 1990 Audio Life - Com Dudu Tomaselli e Ranulfo dos
Santos
Companhia Teatral 1990-1995 | A Viagem do Barquinho | Infantil Com Catarina Silva Muller, Darlan
Bomdidué Silva Ramos, Rubens Baretta, Sénia
Antoniazzi e Vera Medeiros
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(continua)
Grupo Periodo Espetaculo Género Ficha Técnica
Espetaculo
Cia. Teatral Dramas e | 1990-1991 | A Bombinha Atémica Infantil Diregdo: Giuseppe W. Pessoa (Pepe
Comédias Pessoa)
Elenco: Cristina Machado, Giuseppe
W. Pessoa, Jorge Valmini, Marcelo
Rigon, Nilva Silveira, Roberto Ribeiro
e Silvia Mathias
Massolin De Fiori 1990 - 1991 | Novelas coloniais Comédia Integrantes: Ari Adami, Evandro
Gaiardo, Nestor Zanini, Sandro Gaio,
Terezinha Adami, Silvana Tomazzoni
e Vitor Zanini
Prazeres 1991 Amor e Corrosao Drama Diregdo: Coletiva
Desconhecidos Cia. de Elenco: Claudia Gomes, Dudu
Teatro Tomaselli, Luka Curtolo (Luciana
Curtolo), Navi Roleba (lvan Abelor),
Nilva Silveira e Rubens Baretta
In Vitae 1991 Temporais - -
- 1994 - 1995 | Passantes e Pensantes Drama Diregdo: Jodo Pulita e Beatriz Balen
Susin
Elenco: Carlos Santos, Daiane Bordin,
Fabiano Finco, Giuseppe Pessoa
Lucinha Mazotti, Raulino Prezzi,
Rochele Finco, Tina Andrighetti, Zica
Stockmans
- 1994 O Dodéi do Dentinho Infantil Com Rubens Baretta e Silvia dos
Santos
Zé do Rio (José 1995 Teatro Game - Com Zé do Rio
Oliveira Luiz) 1995 Varais do Burgo - Com Zé do Rio
1997 Sex Sexagenaria - Com Zé do Rio
Grupo Espago Jovem 1994 Liberdade na Praga - -
Com Pé no Palco 2004 O que ha de Errado - -
com o Sr. Crou
2004 Somos todos Atores - -
- 2004 - 2005 | Valsa N2 6 Drama Diregdo de Fabiano Xavier.
Atrizes: Cristiane Alvarenga e Tannaa
Tavares (Aline T. Tavares)
- 2004 - 2005 | O Assalto*** Drama Diregdo: Luiz Paulo Vasconcellos
Elenco: Davi de Souza e Roberto
Ribeiro
- 2005 - 2007 | Folia Mascarada** Teatro de Rua | Diregdo: Coletiva
Elenco: Miguel Beltrami, Roberto
Ribeiro e Suzian Fulcher
Vitrine 2006 A Origem do Teatro Comédia Diregdo: Andrea Peres
Elenco: -
- 2006 -2007 | Van Gogh* Drama Diregdo: Julio Saraiva
Elenco: Guto Basso e Julio Saraiva
Sérios e 2007 Drogas a Contra-Mao - -
Arreganhados da Vida
Meédicos do Sorriso 2007 Em Nome do Riso - -
Bruna Moraes 2008 Travessia - -
Oliveira
In pega 2009 - 2010 | Show de Improvisos Comédia / Diregdo: Vera Seco
improvisagao
Nucleo Trompas de 2009 - 2016 | Cinta-liga/Desliga Comédia Diregdo: Luciane Olendzki

Falépio

Elenco: Aline Tanaa Tavares, Grasiela
Mdller e Odelta Simonetti
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(continua)
Grupo Periodo Espetaculo Género Ficha Técnica
Espetaculo
- 2010-2011 | Amor por Anexins Comédia Diregdo: Manuela Guerra e Débora
Lima
Elenco: Debora Lima, Fabiano
Vuelma e Jocelito Carvalho
Andressa Cantergiani | 2010-2012 | Anatomia da Boneca* Performance Criagdo: Andressa Cantergiani e Jodo
de Ricardo
Performance e dramaturgia:
Andressa Cantergianni
Trompin Teatro 2011 -2017 | Marilu** Infantil Aline Tana3 Tavares, Fabio Cuelli
(apds Vinicius Padilha) e Odelta
Simonetti
2016 - 2018 | Passagem pra Dois*** Drama Diregdo: Tiche Vianna
(Teatro de Elenco: Aline Tanad Tavares, Fabio
mascaras) Cuelli e Odelta Simonetti
Teatro do Encontro 2011-2012 | In Heaven** Drama Diregdo: Jezebel De Carli
Elenco: Everton Pradella (depois
substituido ) e Roberto Ribeiro
2023 —em Sim, Salabim, A Bruxa Infantil Roberto Ribeiro
cartaz que Mora em Mim*
Cia. Garagem 2013 Trouxe Flores - -
2014 —em Um por Todos ...e Teatro de rua Diregdo: Jonas Piccoli
cartaz Todos pela Causa** Elenco: Janio Nunes, Rafa Schizzi e
Paulo Macedo
2012 -em Cadé o Circo Teatro de rua Elenco: Janio Nunes e Paulo Macedo
cartaz
2016 —-em O Andarilho Teatro derua | Com Janio Nunes
cartaz
2022 - atual | Rolé — A Gente se - Diregdo: Janio Nunes

Entende**

Elenco: Clara de Sousa, Juliana
Soprano, Miquéias Amaral e Laury
Busnello (Rodrigo Busnello)

Outros espetaculos da Cia. Garagem ainda apresentados conforme sdo comercializados:
Aventuras na Biblioteca (2019), O Lixo do Rei (2023), A Mala do Meu V6 (2020) S6 Pode Ser

Amor.
- 2013 -2016 | 1,2,3 Echa* Comédia Diregdo: Lily Curcio
Com Ana Fuchs e Odelta Simonetti
Teatro Circulador 2014 - 2017 | O Idiota Drama Diregdo: Julio Saraiva
Elenco: Guto Basso (Agostinho
Basso)
Cia. Ueré 2015 Numa Estagdo Qualquer | Infantil
2015 O Bau dos Livros Infantil Diregdo: Marcelo Donini
Perdidos Elenco: Carla Vanez, Marcelo Donini,
Manuela Guerra e Hugo Araujo
As Aventuras no trem da Leitura (2010 - 2011), O Gigante que Devorava Livros 2013), a Revolta
das Letras (2010)
Aline Tanad 2015 —atual | Khaleh** Drama Aline Tanad Tavares
/ Com
remontagem
em 2022
(A)Temporal 2015 A Mulher, O Homem e - -
o Guarda-Roupa
2016 Julgo - -
2016 A Menina da Bolsa - -
Vermelha
2018 -2019 | Vim Busca-lo - Diregdo: Cristian Marcelo Beltran

Aranda
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(continua)
Grupo Periodo Espetaculo Género Ficha Técnica
Espetaculo
(A)Temporal 2023 Acorda - Diregao: Cristian Marcelo Beltran
Aranda
Elenco: Jodo Vitor Perozzo, estrelam
a pega César Régis, Ketlim Favero,
Milena Ortigara, Otavio Rodrigues e
Rui Romanini (todos também
coautores)
Foco 3 Produgdes 2015-2017 | A Magia do Livro Infantil -
2015-2016 | ECOmigo, ECOntigo Infantil -
Grupo Teatral Eternos | 2015 O Magico de Oz - -
As Graciosas 2016 —em Um dia uma Palhaga*(A | Teatro de rua Diregdo: Ana Fuchs
cartaz partir de 2020 mudou o Elenco: Odelta Simonetti
nome para “Circo da
Raley”
- 2016 - 2017 | Travessia—Uma Comédia / Diregdo: Adriano lurissevich
Comédia Tragica** Drama Elenco: Fabio Cuelli
Elenco de apoio: Filipe Mello, Carine
Panigaz, Tannad Tavares e Ezequiel
Duarte
Gare Teatral 2016 - 2023 | Era Outra Vez Infantil Diregdo: Ueliton Canedo
(Grupo surgido a Elenco: Anna Sgarbi, Daiane
partir do Projeto Giacomelli, Cristine Beux Tonietto
Gentencena) (Apds Fernanda Pires), Gelson
Pauletti, Eduardo Macedo (Apds
Leonardo Scotti, Liana Bett e Patricia
Helen Faccin Rihl
2019 -2020 | Herangas e ConfusGes Comédia Diregdo: Cristian Marcelo Beltran
(Herangas, Mulheres e Aranda
Confusdes) Elenco: Anna Sgarbi, Daiane
Giacomelli, Gelson Pauletti,
Leonardo Scotti, Liana Bett e Patricia
Helen Faccin Rihl
Menos Zoom Art 2016 Nenhum Tom de Cinza Comédia Diregdo: Davi de Souza
Group Elenco: Dani Nespolo, Davi de Souza,
Duda Costa, Fabio Vergani, Gelson
Pauletti, Liana Bett, Maiara Bertoni e
Wanderelei de Lima Filho
2017 Operagdo Cinco Marias | Comédia Diregdo: Priscila Weber Massairo
Elenco: Dani Nespolo, Duda Costa,
Fabio Vergani, Liana Bett, Maiara
Bertoni, Suzy Menegat
2019 -2020 M.U.L.H.E.R. Drama Diregdo e atuagdo: Dani Nespolo
(Daniela Nespolo) Suzy Menegat e
Fabio Vergani
Everton Pradella 2017 - 2018 | Myrna — Nao se pode Comédia / Diregdo: Bob Bahlis
amar e ser feliz ao Drama Elenco: Everton Pradella
mesmo tempo** (Mondlogo)
Suzian Fulcher 2017 — 2018 | Minhas Vidas Drama Orientagdo Cénica: Candice Valduga
Guimarades
Elenco: - e Suzian Fulcher
2018 M3es e Sogras Drama -
Coletivo Enredo 2017 —em O Ninguém Comédia/ Cristian Marcelo Beltran Aranda
cartaz Drama
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(conclusédo)

Periodo
Espetaculo

Grupo

Espetaculo

Género

Ficha Técnica

Coletivo Enredo 2019

A Revolta do Moinho
(Ndcleo Teatral Coletivo
Enredo)

Diregdo: Cristian Marcelo Beltran
Aranda

Diregdo: Cristian Marcelo Beltran
Aranda

Elenco: Anna Sgarbi, Antoniel
Pereira de Souza Junior, Dai
Giacomelli, Fernanda Pires, Junior de
Oliveira, Maysa Stedile, Rodrigues,

Paola, Patricia Helena Facchin e
Thais Fernanda Meotti

2019

Memoria de Elefante:
Uma Viagem Interior

Infanto-
juvenil

Diregdo: Cristian Marcelo Beltran
Aranda

Elenco: Aline Tana3, Cristian Beltran,
Pedro Nora e Miraci Jardim (Mdsica
ao vivo)

- 2018 - 2019

Entrelinhas***

Drama

Diregdo: Zica Stockmans

Elenco: Maria Carolina Carvalho,
Maria do Horto Coelho e Priscila
Webber Massairo

Animato 2019

A Familia Addams —
uma comédia musical

Comédia
Musical

Diregdo: Andréa Peres

Elenco: Giulia Lutz Gambin, Julia
Zaniol, Jordy Santos, Julio Zuccoloto,
Makauly Cauky, Larissa Vitoria,
Marcelle Souza, Martire Junior,
Rafael Roger, Rubia Argenta, Thais
Meotti e Valentina Tedesco

2017 —em
cartaz

Coletivo Vegalianos

Historias para Voar

Aline Tanad Tavares, Douglas
Trancoso, Giovani Mazzochi e Fabio
Cuelli

2022 —em
cartaz

Trupe de Maricas

E Tudo Fruto da
Imaginagao***

Infantil

Diregdo: Zica Stockmans

Elenco: Angelita Bianchetti, Darlan
Gebing, Junior Alceu Grandi e Milena
Schéafer

2022 —em
cartaz

Darlan Gebing

Um Passarinho me
Contou***

Infantil

Diregdo: Aline Tannaa Tavares
Elenco: Darlan Gebing

* Financiarte
** Prémio Montagem
*** | ei de Incentivo Municipal - LIC

4.5 PROJETO DE PRODUTO

Ao falar sobre o significado da palavra “produto” fala-se em algo que ¢ feito,

fabricado, construido, gerado. Entretanto, qualquer um desses sentidos atribuidos a palavra

“produto”, ele — o produto — ¢ resultado de uma acdo humana, nem que essa ag¢ao seja o

simples fato de dar sentido a um galho de arvore seco caido ao acaso no chdo de uma floresta.

Dar sentido pode estar repleto de sentidos que ndo se tem sentidos de té-los. Descomplicando,

sejam quais forem os fendmenos - de pensamento, de linguagem, dos fazeres - todos estdo

imbricados em uma rede muito complexa que ndo temos consciéncia de compreendé-la em



268

sua totalidade dado a sua auto opera¢do. Em outras palavras, o que ndo temos consciéncia,
repetimos sem confronto, sem critica, sem reflexao.

Por isso mesmo trago rapidamente a tona algumas reflexdes. Foucault, ao que tenho
entendido, me parece falar sobre isso, pois ao propor novos caminhos traz novas consciéncias,
outros conhecimentos. Foucault desmistifica institui¢des reconhecidas socialmente, relagoes,
preceitos sociais, enfim os poderes constituidos. Sobre o poder, diz Foucault, “De fato, o
poder em seu exercicio vai muito mais longe, passa por canais muito mais sutis, ¢ muito mais
ambiguo, porque cada um de nds ¢, no fundo, titular de um certo poder e, por isso veicula o
poder” (FOUCAULT, 2021, p.255). Me parece também que a autora Daphne Patai d4 umas
pinceladas sobre o assunto em diversos momentos do livro Historia Oral, Feminismo e
Politica. Ao discorrer sobre humanismo a autora faz uma critica a0 movimento feminista.
Segundo ela, a tendéncia das feministas ¢ desconsiderar outros pontos de vista, mesmo
cientificos, que ndo os seus. Destaco alguns pontos trazidos pela autora: “por mais que as
ideias do oponente sejam bem fundamentadas, elas podem ser facilmente desprezadas como
expressao de seus interesses politicos” (PATAI 2010, p. 148); e, mais - “¢ mais significativo
saber quem ¢ a pessoa que estd produzindo conhecimento do que avaliar cuidadosamente a
validade do conhecimento em si” (PATAIL 2010, p.149); “Todos aqueles que exerceram
politicas de identidade estardo em uma posi¢ao desconfortavel para contestar racionalmente
os pontos de vista que lhes parecem prejudiciais — independente de serem fundados ou
infundados” (PATAI 2010, p.152).

Onde eu quero chegar com essas reflexdes? Em primeiro lugar acredito que esse seja
0 espago — ambiente académico - realmente de discussdo e ndo apenas de resolugdes, ainda
mais por tratar-se de um projeto de produto. Em segundo lugar, pensar sobre as relacdes de
poder me fez refletir sobre a minha escolha com relagdao ao produto resultante desta pesquisa.
Nao quero chegar e convencer as pessoas dizendo que teatro ¢ 6timo, que devemos assistir a
isso e aquilo, embora eu coaduna com esse pensamento. Muito pelo contrario, prefiro que as
pessoas cheguem ao entendimento da importancia da arte por suas proprias reflexdes e
experiéncias. Esse ¢ o sentido.

Por isso, considero meritorio fazer alguns questionamentos: O produto ¢ para
satisfazer um desejo meu, do curso, dos meus colegas de teatro, do publico consumidor?
Como produzir um produto que dé conta do material historico pesquisado, disseminando-o
socialmente, e que proporcione reflexdes, criticas e questionamentos? Como criar interesse
pelo produto e pelos conteudos apresentados no produto? O produto destina-se a um nicho de

mercado especifico? Que sentidos estardo implicitos?
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Também ndo quero aqui dissimular sentimentos! Sou humano e tenho vontades de
poténcia! Claro que desejo que, seja qual o produto escolhido e feito, o produto seja prospero,
que alcance uma multiplicidade de pessoas e segmentos. Também tenho meus caprichos como
diz a musica “Geni e o Zepelim” de Chico Buaque: “Acontece que a donzela / E isso era
segredo dela / Também tinha seus caprichos”.

A discussdo sobre o produto feita até aqui ndo pretende encerrar o assunto, mas
indicar reflexdes que ndo apenas coadunam com escolhas aleatorias € nem apenas para
cumprir protocolos.

De alguma maneira o que foi discutido acima acaba se inserindo dentro da linha de
pesquisa a qual estd incluido este trabalho: “Linguagens e Cultura no ensino de Histéria”. O
fato de uma parte da historia do teatro caxiense estar narrada nesta dissertagdo ja ¢ um
comeco para estabelecer um didlogo entre a academia, o teatro ¢ o meio social. Dar
continuidade a esse didlogo a outras instancias sociais € o que se propde com a execugdo de
um produto, no caso aqui — uma espécie de projeto de produto.

Desde o inicio desta pesquisa a minha proposi¢do, além de cursar o mestrado, foi
desenvolver um livro ¢ um documentério sobre o teatro caxiense. A intencdo persiste, mas
agora de maneira muito mais amparada pelas epistemologias da historia. Através dos
conhecimentos adquiridos na area foi possivel fazer as reflexdes anteriores, ainda sucintas,
mas essenciais. Em razdo disso penso ser necessdrio algum tempo ainda para organizar o
material de forma a publiciza-lo adequadamente. Entdo, a proposta que se segue tem carater
de rascunho.

Nesse interim proponho a execu¢do de uma série de documentérios audiovisuais
sobre o teatro caxiense realizado no periodo no qual trata esta pesquisa. Tal qual a escrita
deste trabalho, o produto contara com as narrativas dos entrevistados visto que foram
gravadas também em formato audiovisual. Exatamente por ser um audiovisual hd a
necessidade tanto de recursos sonoros como visuais. Além de usar todo o acervo fotografico
adquirido durante o processo de pesquisa pretendo utilizar os registros audiovisuais dos
espetaculos e demais materiais existentes dos grupos. Para tanto, serd necessario fazer um
novo levantamento desse material, algo que ja sondei parcialmente entre os entrevistados. De
antemdo posso afirmar que quanto mais antigo o espetdculo, mais escassos se tornam os
registros fotograficos e audiovisuais. A justificativa ¢ praticamente Obvia: os recursos
tecnologicos das décadas anteriores eram muito menores que atualmente. A realizacao de uma
série documental com certeza ainda envolveria outros profissionais como musicos para

criacdo de trilhas, editores de imagem e som, etc. Também poderiam ser gravadas outras
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entrevistas complementares com demais artistas, historiadores e, enfim, questdes que
pudessem vir a contribuir especificamente para a realizacdo desta série documental. A
verificacdo de todos esses aspectos ficam atrelados a dois pontos essenciais: o roteiro € a
documentacao existente.

Cada documentario da série terd um assunto especifico sobre o teatro caxiense, todos
utilizando as entrevistas realizadas. Nao necessariamente nessa ordem sugiro a seguinte série
de documentarios: 4 Génese dos Grupos — como 0s grupos se constituiram, formaram seus
coletivos; 4 Sala de Ensaio — sobre os processos de treinamento de ator, organizacao interna,
assuntos de bastidores; 4 Arte do Teatro — discussdes diversas sobre o teatro: econdmicas,
politicas e especialmente artisticas; As Politicas Publicas — concentrando-se sobre as politicas
publicas caxienses de fomento artistico, a implantacdo da secretaria da cultura, os dados com
informacdes sobre investimentos na area, o surgimento da ACAT e demais questdes que
envolvem temas politicos; Os Espetaculos — uma vez que essa parte da série ird documentar
os diversos espetdculos realizados na cidade ¢ bem provavel que poderd ter mais de um
audiovisual sobre o assunto visto a quantidade de montagens realizadas, mesmo que o
documentario se concentre em apenas as mais proeminentes. Essa parte da série podera falar
dos festivais e mostras nas quais os espetaculos locais participaram e também das premiagdes
recebidas. Os Bastidores — historias engracadas e inesperadas que aconteceram; Teatro e
Historia — falar sobre o processo de construcdo e reflexdo envolvidos na realizagdo da
pesquisa. Ainda tenho duvidas sobre a producdo dessa série. Uma equipe multidisciplinar
poderia sanar muitas dessas questdes e contribuir para a execugdo da série. O tema tratado em
cada documentério pode ser revisto a ponto de, por exemplo, acrescentar em todos eles as
historias curiosas e engracadas. Enfim, discussdes que vao perpassar por tudo o que ja foi

debatido aqui.
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CONSIDERACOES FINAIS — Porque é preciso fechar a cortina

“Vladimir Serd que dormi, enquanto os outros sofriam? Serd que
durmo agora? Amanha, quando pensar que estou acordado, o que direi
desta jornada? Que esperei Godot com Estragon, meu amigo, neste
lugar, até o cair da noite? Que Pozzo passou por aqui, com o seu guia,
e falou conosco? Sem duvida. Mas quanta verdade havera nisso tudo?
(Tendo pelejado em vdo com as botas, Estragon volta a se encolher.
Vladimir o observa) Ele saberd de nada. Falara dos golpes que sofreu
e lhe darei uma cenoura. (Pausa) Do utero para o timulo ¢ um parto
dificil. L4 do fundo da terra, o coveiro ajuda, lento, com o forceps. Da
o tempo justo de envelhecer. O ar fica repleto dos nossos gritos.
(Escuta) Mas o habito ¢ uma grande surdina. (Olha para Estragon)
Para mim também, alguém olha, dizendo: ele dorme, ndo sabe direito,
estd dormindo. (Pausa) Nao posso continuar. (Pausa) o que foi que

eu disse?”

Samuel Beckett?”’

(Nos poroes de um antigo teatro caxiense o Pesquisador procura o Rato. O pordo tem um
aspecto abandonado. O po ndo passa despercebido e as teias de aranha desfazem os dngulos
retos das paredes. Mas ndo so isso faz com que o pesquisador caminhe com cautela. Todo o
ambiente esta repleto de velhas carcagas cenograficas do passado. Talvez carcaga ndo seja o
justo a dizer pois, qualquer uma delas, com algumas limpezas e ajustes, poderiam vir a cena
e encantar os espectadores. Uma vez que no ambiente estda com falta de luz elétrica, o
Pesquisador utiliza-se de uma lanterna. Finalmente o Pesquisador avista o Rato.)
[PESQUISADOR]: Hei! Hei! Rato! (O rato ao perceber a movimentagdo esconde-se) Hei!
Rato! Hei! Sou eu, Rato, o pesquisador! Nao precisa ficar com medo. (Rato reconhece a voz e
sai do esconderijo)

[RATO]: Ah! E vocé!

[PESQUISADOR]: Ola4! Até que enfim nos reencontramos novamente.

[RATO]: Oi! Eu nunca estive ausente.

[PESQUISADOR]: Sei disso. Mas, nessa loucura da escrita... sabe como ¢!

[RATO]: Entendo. Mas, como vocé sabe, eu continuo checando as informagdes antes delas
ganharem definitivamente as paginas da historia.

[PESQUISADOR]: Paginas da historia! Eu diria diferente: paginas desta dissertacdo. Para
um rato vocé ndo ¢ nada modesto.

[RATO]: E vocé s6 vem me dizer isso agora! No final de todo o trabalho duro.

209 Beckett, Samuel. Esperando Godot. Sao Paulo, Cosac e Naify, 2015, p. 99.
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[PESQUISADOR]: Nao sejamos presuncosos!

[RATO]: Pre-sun-¢o-sos! Presuncgosos! Eu? S6 se for vocé! Cara, eu percorri por mais de
uma vez esses teatros velhos e empoeirados. Entrei por cada fresta, cada lugarzinho maldito —
esgoto, lixo. Até parece que vocé esqueceu do que diz o Durval?

[PESQUISADOR]: Olha, o certo mesmo para citar ¢ Albuquerque Junior, e ndo Durval. E
como a Verena Alberti, que se cita pelo sobrenome, Alberti, e ndo Verena.

[RATO]: Ta! Mas todo mudo diz Verena. Todo mundo diz Durval.

[PESQUISADOR]: Nao vou discordar, mas, de qualquer jeito segui as regras da ABNT. Se
cita colocando-se o sobrenome.

[RATO]: E, vocé é o Pesquisador, deve saber disso. Mas quem fez o trabalho sujo fui eu.
(Pesquisador faz uma cara de desaprovagdo) Nem adianta me olhar com essa cara nao! Cara,
eu fui de um lugar ao outro por mais de uma vez para conseguir encontrar as “migalhas da
historia” — € assim que vocé diz, ndo é!? (Pesquisador consente) Bem, e nesse vai e vem, de
um lado para o outro eu poderia muito bem ter sido atropelado até por uma bicicleta, alguém
ter pisado no meu rabo, um gato esfomeado ter me destripado. Os perigos do trabalho de
campo sao muitos. Alids, eu pensei que, por se tratar de um assunto como o teatro, as coisas
fossem mais tranquilas. (Com as patas dianteiras rog¢ando os bigodes) Ledo engano! Uma rua
mudou sua identidade de género; noutra sem autorizagao eu ndo podia passar.
[PESQUISADOR]: Me parece familiar essa historia!

[RATO]: Pois ¢! Tentei desbloquear a rua e também pensei em percorrer as ruas vicinais,
mas, como sinalizado, mesmo que por ali transitasse nao poderia citar nada sobre isso. Nao
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fui mais adiante nessa rua. O tempo e o trabalho disso ndo cabiam neste momento
outra rua acabei conseguindo autoriza¢do mais de um ano depois. E por falar em ruas,
cidade... Ainda bem que toda essa funcao foi tudo por aqui, na cidade de Caxias do Sul. Cada
avenida, rua, viela me levou a um lugar diferente. Assim foi possivel encontrar todo tipo de
migalha: doces, salgadas, mofadas e secas - enfim, deliciosas! (Com as patas dianteiras rog¢a
os bigodes) Mas, além dos sabores, alguns dissabores, se assim posso me referir aos
aposentos onde migalhas ndo desejadas sdo colocadas por debaixo do tapete, empurradas para

os cantos ou mesmo descartadas. Ha que se respeitar cada morada e seus moradores pois, de

uma forma ou de outra sdo eles que convivem com suas migalhas.

210 . . . . . . o
O relato do Rato ¢ uma metafora a uma pessoa caxiense (ex-artista de teatro) — assim descrita para nao

mencionar género — e proibiu qualquer mencdo sobre seu passado. Como sugere a metafora, tentei reverter a
situacdo, mas, a demanda de tempo envolvida em alguma espécie de resolugdo legal comprometia o andamento
da pesquisa e por isso, no momento, preferi ndo dar prosseguimento a isso.



273

[PESQUISADO]: Isso me lembra de falas feitas em off durante as entrevistas ou mesmo os
nao ditos, os interditos, como diz Marta Gouveia Rovai.

[RATO]: Isso! Isso mesmo! (Com as patas dianteiras roga os bigodes)

[PESQUISADOR]: Além de pesquisador de campo vocé€ € um rato epistemologico!?
[RATO]: E-xa-ta-men-te! Pesquisei o que vocé pesquisou também, portanto... (Faz uma
expressdo de fina ironia com um leve sorriso)

[PESQUISADOR]: Entendi. Vocé ¢ um rato pesquisador curioso.

(O rato faz um sinal preciso de ok com uma das patas dianteiras)

[PESQUISADOR]: E por isso mesmo me deu muito trabalho.
(O rato expressa incompreensdo)

[RATO]: Isso porque eu nem contabilizei todas as paginas de jornais arquivadas a partir do
site da Biblioteca Nacional. Tao famoso site...

[PESQUISADOR e RATO]: (4o mesmo tempo) ...Memoria BN.

[RATO]: Decoramos! (Riem. Apos o rato continua) Também de tanto procurar ocorréncias
para cada grupo, evento... S6 na pesquisa do Miseri Coloni tem 536 paginas de jornais
baixados! Mas, por incrivel que pareca, esse site ndo registra todas ocorréncias da expressao
pesquisada.

[PESQUISADOR]: (Surpreso) Nao!?

[RATO]: Nao! Descobri isso agora, no final da pesquisa, quando procurava por outras
informacdes. (Pesquisador fica apreensivo) Mas fique calmo! Pelo menos ele sempre registra
0 mesmo numero de ocorréncias para a mesma expressao pesquisada. Por isso, muitas vezes
pesquisei sobre 0 mesmo assunto utilizando mais de uma expressdao como ¢ o caso do Festival
de Bento que utilizei 3 expressdes: “Fetebe”, “Festival de Teatro Popular de Bento
Gongalves” e “Festival de Teatro de Bento Gongalves”. Ambas resultaram em ocorréncias
iguais como diferentes.

[PESQUISADOR]: E a isso tudo que eu me refiro - o volume de material coletado: jornais e
jornais, todos os contetidos das entrevistas. Ha tanto material pesquisado! Nem tudo ird para a
dissertagdo. Ndo cabe! E muita coisa! E para cada uma delas se tornar narrativa é preciso
semanticamente condizer com os fatos acontecidos. Por isso mesmo que muitas e muitas
vezes reescrevi as frases e linhas dessa escrita para elas darem a entender o que de fato
deveria ser entendido, pelo menos por parte do entendimento que eu construi. A narrativa ¢
uma constru¢do, como diz Albuquerque Junior e outros autores. Estava em andamento a
escrita de um volumoso capitulo que trataria especificamente sobre os espetaculos feitos no

periodo em que compreende a pesquisa. A extensdo do capitulo estava subjugado ao tempo
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pesquisado, ou seja, a quantidade de espetaculos. Essa narrativa incluia sinopse, ficha técnica,
curiosidades, citagcdes jornalisticas e trechos advindos das entrevistas. Como se percebe, a
maioria dessas informagoes ja estd documentada - como eu e vocé sabemos! Tenho também
um acervo pessoal com uma vasta quantidade de cartazes e programas de teatro que garantem
0 acesso a muitas informagdes. Organizar todas elas e construir uma narrativa com sentido ¢
uma tarefa trabalhosa e, portanto, essa parte ficard para outro momento.

Ainda, sem afirmar com dados mais precisos, tenho a impressao de que entre os anos
de 1990 a 2010 houve muito mais produgdes de espetaculos teatrais e a existéncia de grupos
locais. Outro fator que contribui para isso foram os fomentos publicos na area da cultura que
desde 2016 estdo ficando mais minguados e em alguns anos quase inexistentes. Lembro
também que foi no intervalo dos anos de 2006 a 2015 que o Caxias em Cena movimentou
com mais intensidade a cena local. Mesmo nao tendo discorrido sobre os aspectos
econdmicos, especialmente os de ordem publica, ¢ notdria a influéncia destes na producao
teatral local. Enfim, ndo avango mais no assunto pois ndo apresentei essas informacdes.

Outros aspectos pesquisados € que nao estdo colocados nesta dissertacdo referem-se
aos conteudos. Comeco falando das entrevistas, dos 2.454 minutos de gravagao, ou seja, 40
horas e 54 minutos. Elas abarcam temas que perpassam pelo fazer artistico, sobre as politicas
publicas e muito mais assuntos. Dessa maneira, todos os entrevistados tiveram discursos
marcantes sobre a importancia dos financiamentos publicos para agdes voltadas para a arte;
das dificuldades na area; do imprescindivel papel da arte na constitui¢do humana e social; da
atuacdo de entidades publicas e da ACAT; dos fazeres artisticos dos grupos.

(O Rato continua ouvindo o pesquisador com atengdo)

Sou muito grato Sr. Rato por todo o seu empenho. Nao tem como ndo lembrar da sua
exaustiva compilagao dos borderds do Teatro Municipal da Casa da Cultura. Através deles eu
pude estabelecer uma andlise cientifica para determinar os grupos que iriam constituir as
principais narrativas deste trabalho, eliminando assim qualquer suspeita de uma suposta
preferéncia pessoal minha ja que também sou da area do teatro. Lembrando, foram vistos e
transcritos 4.231 borderds correspondentes aos anos de 1983 a 2019. Seu ratinho danado!
Vocé me trouxe também os valores investidos em cada secretaria da municipalidade.
Infelizmente, ndo consegui analisar esses dados, cruzando-os com as produgdes culturais e,
assim, tentando refletir sobre o impacto desses investimentos. Embora faga um pequeno
apanhado dos eventos de teatro produzidos localmente, ndo esmiucei mais detalhes porque
eles praticamente dariam uma outra dissertacdo e porque ainda preciso averiguar um pouco

mais essas informagdes, ou como diriamos, essas migalhas.
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(O Rato pisca os olhos para o Pesquisador)

Migalhas que se transformaram em muitos quadros que, embora tenham me ajudado
a escrever resumidas narrativas de contextualizacdo, também néo entraram na dissertacdo. E
quadro do Caxias em Cena, Prémio Montagem, festival disso e daquilo, mostra de cicrano,
fulano e beltrano, enfim, uma infinidade de quadros. Isso me faz lembrar de outra coisa, ou
melhor, outras coisas: a quantidade de arquivos de pastas criadas no computador para
designar cada parte da pesquisa, guardar cada informagdo que vocé me trazia. Pasta de cada
grupo de teatro, pasta da LIC, pasta do Financiarte, pasta para cada espaco de teatro, pasta,
pasta, pasta... Basta! Ufa! Sem essa organizacdo essas migalhas iam virar um unico caldo
grosso, um sopao, ou melhor uma “pasta” a italiana. (O Rato lambe os bei¢os.) Nao! Nem
quero pensar nisso. Ja ¢ complicado assim: organizado. Imagina ao contrario! Por isso cada
imagem, texto, video foi na sua respectiva pasta identificada pela fonte de origem.

As fotografias! (Suspira profundamente.) Eu sei Rato quanto trabalho vocé teve para
conseguir as fotografias dos espetaculos com os artistas. As vezes ficava até parecendo um
chato de tanto insistir. Vocé fez com que eles remexessem nao apenas em suas memorias, mas
também nas prateleiras de suas casas. (O Pesquisador e o Rato ddo uma risada.) Se ¢ que
sabiam do lugar onde se encontravam as caixas com os materiais do passado! Fotografias,
programas e cartazes. Foi preciso limpar o p6 sobre tudo isso. Limpar o que se deixou por
muito tempo parado!

[RATO]: Mexer no passado da um trabalho!

[PESQUISADOR]: Sim. Mexer. Mexer no passado metaforicamente. Bem, continuando...
[RATO]: Vai continuar o mon6logo?

[PESQUISADOR]: Mondlogo. No final das contas ndo ¢ um mondlogo porque estamos eu e
vocé nesse lugar.

[RATO]: Isso ¢ uma das premissas do teatro. Nao ¢!? Aqui e agora.

[PESQUISADOR]: Isso mesmo! Aqui e agora estamos eu e voc€. Mas ndo estamos sozinhos
nessa jornada.

[RATO]: Estamos ou ndo estamos?

[PESQUISADOR]: Agora sim. SO eu e vocé. Mas durante todo o processo estivemos com
outras pessoas, ou melhor, autores: Albuquerque Junior, Ginzburg, Candau, Foucault, Portelli,
Alberti, Rovai, Patai, Dubatti, o cineasta Eduardo Coutinho... que me deram suporte para o
fazer tedrico e metodologico desta escrita. Sem elas meu amigo Rato ndo conseguiriamos
realizar esta pesquisa por que... (Para de falar. O Rato estd sinalizando algo com as patas)

[RATO]: E os entrevistados e entrevistadas!?
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[PESQUISADOR]: Os entrevistados e entrevistadas foram o testemunho vivo de suas
proprias trajetorias. Nao so eles (as) contribuiram, pois, quando tinhamos alguma davida,
também recorriamos a outras pessoas. Espero que elas ndo tenham ficado cansadas com tantas
perguntas que fizemos.

[RATO]: Mas todas foram solicitas.

[PESQUISADOR]: Isso ¢! Recebemos muito material de todas, principalmente fotografias,
programas, cartazes. Se por um lado houve muito material pesquisado que acaba ndo indo
para a dissertagdo, por outro, ha também muitos aspectos correlatos ao tema que também nao
foram investigados pois o recorte tematico compreende essencialmente os grupos locais no
periodo de 1982 a 2019, mas, ndo deixando de fora os espetaculos posteriormente montados.
Ademais, concentrei-me nos grupos e trajetorias pessoais mais longevas. Assim, mesmo
citando-os, estdo fora da pesquisa os grupos sazonais, espetaculos e trajetdrias pessoais nao
vinculados a grupos de teatro. Nao falo também sobre os cursos de teatro realizados em
Caxias do Sul, embora fundamentais para a qualifica¢do dos artistas locais. Além dos diversos
aspectos informativos ha inumeros campos exploratorios que também podem ser abordados.
A nova historia, mais critica, permitiu essas possibilidades. Entdo, uma pesquisa sobre o
teatro caxiense poderia ter outros contornos como uma pesquisa sobre as atrizes caxienses, 0s
artistas negros, os espetaculos infantis, a nudez no teatro caxiense, o teatro caxiense nas
paginas dos jornais, a divulgacdo das pecas e assim por diante, ao ponto de cada questdo ter
um recorte mais especifico ainda.

[RATO]: Sera que teriamos assunto para tanto?

[PESQUISADOR]: Sim e ndo. Algumas possibilidades sdo apresentadas apenas no caminho
e, por enquanto, o caminho escolhido por mim tem esse aspecto factual. Sem desmerecer
qualquer outra abordagem penso que neste momento € necessario fazer esse levantamento e
com o tempo ir esmiucando os assuntos. O proprio enredamento do levantamento de
informagdes durante a pesquisa acabam mostrando muitas outras possibilidades.

[RATO]: Coisas apenas para quem comega a fazer a caminhada.

[PESQUISADOR]: Os processos evocam, provocam. Duvidar ¢ um dispositivo de criagao.
Como eu ja comentei, as possibilidades sao apenas percebidas pela experiéncia da caminhada.
Isso por si s0 ja representa ganhos de conhecimento mesmo ao se continuar no trajeto previsto
pois, enxergamos as ruas vicinais, os becos, avenidas movimentadas. Mesmo ndo nos
desviando do caminho planejado, o nosso proprio caminho ¢ visto sobre outras perspectivas
quando ampliamos o nosso olhar. Falando nisso, ¢ inegavel a contribuicao que os conteudos e

conhecimentos geridos durante o processo do Mestrado em Historia promoveram em mim e
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continuardo a estimular olhares reflexivos e criticos sobre os acontecimentos, as relagdes
humanas, a vida. Sdo coisas que indiscutivelmente perpassam pelos fazeres artisticos também.
Agora, esses fazeres substanciam-se com as epistemologias da historia, potencializando-os.

(O Rato concorda sobriamente)

[RATO]: Quanto mais se pesquisa mais se descobre.

[PESQUISADOR]: (Concordando) Realmente. Mas tem uma coisa, Rato, que foi
extremamente complicado de definir. Vocé sabe!

[RATO]: Ah! Se foi!

[PESQUISADOR]: As datas. Tudo o que estd relacionado com datas deu uma trabalheira,
principalmente definir o inicio e término dos grupos, os anos em que as pecas ficaram em
cartaz (sendo apresentadas).

[RATO]: As datas nao sao tao facilmente decoradas na memoria.

[PESQUISADOR]: Depende muito dos significados atribuidos a elas.

[RATO]: Percebemos isso nos discursos durante as entrevistas quando os entrevistados
recordavam acontecimentos, mas nao conseguiam datar de maneira precisa a €poca da
lembranca.

[PESQUISADOR]: Me veio uma coisa agora, Rato. Talvez seja porque essas memorias ao
serem atualizadas semanticamente misturam-se com esses novos significados fazendo com
que a data se confunda com a data do novo significante.

[RATO]: Complicado isso!

[PESQUISADOR]: E.

[RATO]: Sim.

[PESQUISADOR]: Continuemos!

[RATO]: Vamos! E preciso concluir! Talvez eu nem possa lhe cobrar muito isso pois, eu
mesmo, enquanto vocé finalizava a dissertacdo ainda continuava a pesquisa para lhe ajudar
nos detalhes.

[PESQUISADOR]: E sera que ja podemos chegar a uma conclusdo sobre o teatro caxiense.
Tem tanto ainda para pesquisar!

[RATO]: Nao precisa ficar em “cima do muro”. Sempre vai ter alguma coisa para se
pesquisar ou um olhar diferente!

[PESQUISADOR]|: Bem! E mesmo. Comego por um ponto de vista bem pessoal. Foi
incrivel conhecer mais de perto as historias desses grupos de teatro, as trajetorias através do
olhar, da memoria, de seus proprios agentes. Através dessas conversas mediadas pela

metodologia da historia oral foi possivel ter acesso a informagdes e memorias passiveis de
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serem conhecidas apenas através desses testemunhos. A grande maioria dessas historias nao
estdo até entdo registradas e, a partir de agora, todos podemos também ser portadores dessas
memorias que, de pessoais, ganham status de memorias coletivas. Espero que esse meu
encantamento com as trajetdrias desses grupos seja compartilhado aos leitores da dissertagao.

Analisando as trajetorias das pessoas e dos grupos, mesmo que ainda ndo em sua
completude, ¢ possivel ja tracar algumas consideracdes. Ficou tacitamente evidenciado que
todos atores e atrizes entrevistados comegaram a fazer teatro nos redutos escolares. Ao
apresentar possibilidades expressivas, de convivio social, aprendizados e conhecimentos, a
escola permite a cada individuo poder ser e se expressar enquanto ser humano e agente social.
Com isso, penso que o individuo aumenta o seu poder de reflexdo critica sobre si € 0 mundo.
Embora nao esteja explicitamente denotado na narrativa, a constituicdo do elenco dos grupos
tem diminuido com o tempo, tendo cada vez mais presente a realizagdo de mondlogos em
cena.

Sobre os aspectos pesquisados nesta dissertacdo ja ¢ possivel afirmar que o teatro
caxiense tem uma quantidade proficua de historias e informagdes para serem pesquisadas e
analisadas sob diversas lentes. Credito boa parte disso a resisténcia dos artistas locais mesmo
apods a criagdo das leis de incentivo culturais. O mérito dos artistas, especificamente os de
teatro, compreendidos nesta pesquisa, pode ser mensurado na continuidade de seus fazeres
teatrais mesmo sofrendo represalias veladas ou ndo. O artista ocupa socialmente um lugar de
nao lugar, ou seja, de uma desimportancia da arte. (Vai concentrando-se cada vez mais em seu
discurso a ponto de ndo mais enxergar o Rato. Percebendo isso, o Rato, ao perscrutar o
ambiente vé diversos livros espalhados pelo chdo e em cima de balcoes. Lendo-os para si: “O
Casaco de Marx — roupas, memoria, dor”; “Grotowski — Em Busca de um Teatro Pobre”;
“Michael Pollak”, “Literatura e Historia — Roger Chartier”; “José Carlos Reis — O desafio
historiografico”; “Esperando Godot — Samuel Beckett”. O Rato pega do chdo com as mdos
esse de Beckett. Folheia aleatoriamente as paginas enquanto o Pesquisador continua seu
discurso.) A arte ¢ a maneira que o ser humano encontrou de encontrar o inefavel e através
disso alcangar consciéncias que soO a arte ¢ capaz de proporcionar — porque ela ¢ da ordem da
beleza, do indizivel e de tantas outras razoes e desrazdes!

(O Pesquisador respira fundo e volta a olhar ao seu entorno e percebe que o Rato ndo estava
nem ai para ele pois estd folheando um livro. O Rato para numa das paginas e lé o livro para
si.)

[RATO]: “Vladimir: O evidente ¢ que o tempo, nestas condi¢des, passa devagar e leva-nos a

enché-lo com agdes que... como diria? A primeira vista podem parecer razoaveis; e as quais
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estamos acostumados. Dir-me-4 que ¢ para impedir que nossa razao se nuble. De acordo.
Porém, eis aqui, o que me pergunto as vezes: ndo anda errante ja na continua noite dos
grandes abismos? Segue meu raciocinio?”

[PESQUISADOR]: Rato! Rato! Nao continua. Me veio em mente algo que ndo quero deixar
escapar. Eu vou falar! Durante a escrita da dissertacdo veio a tona muitas memorias. Nem
coloquei todas no papel porque o que poderiam dizer: Se esse cara quer falar das coisas dele
entdo que escreva um didrio ou no maximo faga outro recorte. Por isso, fui ficando mais
comedido a medida que avangava na escrita da dissertagdo, até porque o prazo de tempo foi
diminuindo e...

[RATO]: (Interrompendo o Pesquisador) Pera ai! Agora me veio também uma questdo. Por
falar no que podem dizer, o que sera que vao achar desse nosso didlogo aqui na conclusao!?
[PESQUISADOR]: Sendo sincero... Nao sei. Teatro € no aqui e agora. Estamos eu e vocé em
convivio, poiesis e... (Falando no ouvido do Rato) expectagdo — se tiver alguém lendo isso
que estamos falando!

(Se entreolham)

[RATO]: Pois é.

[PESQUISADOR]: Pois é.

[RATO]: Talvez.

[PESQUISADOR]: Quem sabe!

[RATO]: Sabe o qué?

[PESQUISADOR]: Isso que falamos agora.

[RATO]: Os dialogos?

[PESQUISADOR]: E.

[RATO]: Ah! (Pausa) Entao isso quer dizer que o qué estamos falando esta se transformando
em texto.

[PESQUISADOR]: Isso mesmo.

[RATO]: Vou ficar de boca fechada.

[PESQUISADOR]: Deixa disso, Rato!

(O rato cobre a boca com os dedos)

[PESQUISADOR]: Nao quer falar, ndo fala. Mas vocé autoriza?

(Os dois lembram da situa¢do de uma das entrevistas que demorou para ser autorizada e
riem)

[RATO]: Eu autorizo.

[PESQUISADOR]: Eu também.
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[RATO]: Fim de papo entao!

[PESQUISADOR]: Acho que sim.

[RATO]: Vamos continuar entao.

[PESQUISADOR]: Fim de papo ou continuar?

[RATO]: Fim do assunto da autorizagao.

[PESQUISADOR]: Ah! Entendi.

[RATO]: Ah! Que bom.

(Siléncio)

[PESQUISADOR]: Sabe o que essa nossa conversa estd parecendo? Estd parecendo um
didlogo das pecas do Beckett.

[RATO]: Ah! Que absurdo!*'"!

[PESQUISADOR]: Do nosso didlogo ou das pecas do Beckett!?

(Siléncio)

[RATO]: Dos dois!

(Riem gostosamente até cairem no chdo. Apos se acalmarem, ainda no chdo, ambos se olham
e aplaudem reciprocamente.)

[PESQUISADOR]: (Parando de bater palmas) Nem vamos bater muitas palmas. (O rato
vai parando de aplaudir) Quem vé vai pensar que somos orgulhosos, que estamos nos auto
elogiando.

(A medida que falam vio ficando em pé)

[RATO]: E depois de todo trabalho nao ¢ merecido?

[PESQUISADOR]: Sim! E. Mas ficamos com isso entre a gente.

[RATO]: Ops... (Fazendo o pesquisador olhar para o seu corpo de rato e ndo de gente)
Gente!

[PESQUISADOR]: (O pesquisador o observa e depois conclui) Gente como a gente! E isso
mesmo. (Repete a expressdo com mais propriedade) Gente como a gente! O que eu quero
dizer € que tanto eu como vocé€ somos iguais perante essa pesquisa. A falta de qualquer um de
nos impossibilitaria essa pesquisa. Vocé fez o trabalho de campo e eu o trabalho de mesa!
[RATO]: Rato tal qual Rato!

[PESQUISADOR]: Rato tal como Rato!

(Um pedago de mag¢a vem da parte de cima das cabegas deles)

[RATO]: Ué!?

I Na literatura teatral o dramaturgo irlandés Samuel Beckett ¢ um dos expoentes do que ¢ chamado de teatro do
absurdo. Sobre teatro do absurdo verificar a nota de rodapé de numero 206 na pagina 257.
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[PESQUISADOR]: O que foi isso?

(Os dois olham para cima com estranhamento e ndo enxergam nada de diferente. Cai um
pedaco de outra coisa na cabeca de um deles. Novamente ndo veem nada acima deles. Mais
adiante deles vai caindo suavemente um farelo até chegar no chao. Os dois se aproximam
desse farelo. O rato o examina, cheira e apos guarda-o. A luz do ambiente diminui
gradativamente. Eles escutam algo ao fundo e vdao ver também o que é, afastando-se desse
primeiro plano. A luz diminui mais ainda fica praticamente iluminados so onde estdo o Rato e
o Pesquisador como um foco de luz em uma sala de teatro. Indo ao encontro dos sons das
coisas que caem eles ficam de costas para gente ou para os ratos... Enfim, vdo. A medida que
eles vdo se distanciando de nos também vdo saindo do foco de Iluz que também vai
diminuindo a sua intensidade. Os dois vdo ao encontro do escuro até que a luz se apaga por
completo. Ndo se escutam mais nem os seus passos. Siléncio. Apos esse pequeno siléncio
ouve-se um quase insignificante som mecanico e uma cortina vermelha com um leve tom goya

vem de cada lado a nossa frente fechando a cena.)
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[ I

1983

Interessante observar um carimbo da Casa da Cultura nos bordereaux 05 a 08.

Nio aparece taxas, inclusive em duas das notas dos borderd e24(p nio tinha taxas d
DATA BORDERD | DIA | HORA | DURACAO NOME ESPETACULO GENERO | CIDADE VALOR | ANT/ [INT |EST |SEN |cL ) TOTAL | COND
(GRUPO) ORIGEM | IN( RT TERNRO)
03,0.03. 01 - 20min Latirans, Fiesta de Tarapaca m - 100,00 = ES 422 | Chuvoso | CldudioPerez
1983 2 b 700,00
12,13.03. 02 - 2h Viva La Gente ] 400,00 o 76 380 | Bom Ahvaro
1983 2 ——— 121.600,00
15031983 |03 |- 2h Show Musical —Paulo Siqueira 300,00 - 25 80 Bom Paulo Siqueira
Coni. Velha Porteira 1 16500,
18,19.03. 04 e [ 2h Grupo Choreo de Dancas > 800,00 w0 [ 20 200 | Bom Marco Aurélio
1983 sibado 2 500,00 800,00 4
10041983 | 05 domng [ - 50min Boida Cara Preta Testrs | Modelaem | 700,00 we |[m [ 82 | Eom Teatroda Juventude
(Teatra da Juventude do Rio de | 1 N = daRio de Janeira
Janeiro) 256.400,00
03.04.1983 | 06 e [ 50min Boida Cara Preta Teatro Fodelonem |-300,00 201 2 8 578 Bom Teatroda Juventude
(Teatro da Juventude do Rio de | 1 N e | | doRio de Janeiro
Janeiro) P00
10041983 | 07 R E 50min Boida Cara Preta Teatra Rio deJaneim | 200,00 216 u2 = 18 526 Bom Teatroda Juventude
(Teatro da Juventude doRio de | 1 A3 e | e doRio de Janeiro
Janeiro) 306.000,00
23041983 | 08 sbads | 2h Esperando Godot Tearo | PorteAeE® | 500,00 ol 16 216 | Instével- | Paulo Conte
(Grupa Pessoal do Gadat / 1 frio 100.000
Profissionais dos Artistas
nicos em espeticulos em
Diversdes do Rio Grande do Sul
— Apatederps)
24041983 |09 donlogls |- 1has Documentdrio: €l Salvador 100,00 ot 16 348 Bom- Brunoee Luiza lotti
s trio 23.200,00
30041983 | 10 s | - 1h4s GrupoTerra Cia. De Danga Danga 5 800,00 s 21 233 | Frio- Carlos Rosito
1 Lesoed chwva (Geferson)
169,600
01051984 | 11 Domngs | 1ha5 GrupoTerra Cia. De Danga Danga 183 5 183 | Frio- Carlos Rasito
1 - chva (Geferson)
146.400,00
131405 12 - 2h Filho de Ninguém Teatro | Caumdosul | 400,00 00 60 260 | Frio Sr. Almirante
1983 (Ribeiro Cancels) H baag 5000000
18051983 | 13 - 2h MiBuenos Aires Querido 0] 2.000,00 B o7 105 | Bom- | Dacirabva Fereirs
1 o frio 186.000,00
19051983 | 14 Qo | - 2h MiBuenos Aires Querida 0] 2.000,00 3 1 170 | Bom- | Dacratvaremers
Foca ordem dat] 1 20 frio 312.000,00
22051983 | 15 Tominga | - 1h30 Grupo Equos — Concerto Violdo | Musica 300,00 51 57 Bom- | 15.000,00
[repe—— 1 g0 frio
29051983 | 16 Domings |~ 1h15 Atos- Academia de Dangas Danga Caviasda Sul | 800,00 i 268 | Bom Carla Sebben
pars e ) e 9 soosn 202.400,00
01051983 | 17 Domags | 2h Mostra de Danga Danga 1000,00 2 100 | Chiveso | Flavia Baliseromts
[—" & 100000 98.000,00
05051983 | 18 Ouirta | . 1h10 Chapeuzinho Vermelho Teastro Porto Alegre | 800,00 295 182 12 469 Bom - Luiz Paulo Fedrizzi
s e Chapeuzinho Amarelo : | | frio 1
(Vende-se sonhas)
05051983 | 17(voltae | Quina | . 1h10 Chapeuzinho Vermelho Teatro FortoAlegre | 800,00 138 % 10 244 Bom - Luiz Paulo Fedrizzi
pacEnatl | repete) Chapeuzinho Amarela * ] e frio 159.600,
{¥ende-se sonhos
03051983 | 18 e |- 2h Mostra de Danca— Academias | Dancs 1.000,00 w2 [ 170 | Frio- Casa da Cultura
ramnanl | (enete s Caisnzas 1 180000 chuvoso | 162.000,00
volt
05.05.1983 | 19 T E 2h Trenaflor Teatro Porto Alsgre | 1.000,00 i G 15 352 Bom - Luiz Paulo Fedrizzi
i {Grupo Vende se Sonhos) L o] [t frio 237.200,00
06051983 | - e 2h40 0OsGaudérios Musica 300,00 H - 8 Chuvoso | Zanildo
(Sem m e ~frie 26.400,00
numero) 3
07.051983 | 20 EZTRETT) 2h O Analista de Bage Teatro | (D2for3] 200000 | - w0 5 415 | Bom- | LuizPaulo Fedrizzi
) {Com Paulo César Pereio) 1 S frio 780.000,00
08051983 | 22 vemaga | 1h Ponto de Fuséo — Musica Musica 500,00 1 12 136 | Bom Raul Alboricg
porscatem ) 5 sees0 62.000,00
14051983 | 23 T zh Desencontros Clandestinos Testro Riadzlansic | 2.000,00 40 255 = 395 Frio- Julia (Comprovante.
(Com Eva Wilma e Cardos Zara) | 1 e e chuvoso | nexoda procutors:
P.AC Produgio,
Arte Comunicagio
§/ClLtda - menos
11% SBAT)
720.000,00
15051983 | 24 o] = 2h Desencontros Clandestinos Teatro Riode Janeio | 2 000,00 140 288 20 395 Frio- Julia (Comprovante
(Com Eva Wilma « Carlos Zara) | 1 ! | chuveso | anexoda produtora:
P.AC Produgio,
Arte Comunicagio
$/CLtda - menos
11% SBAT)
784,000,00
18051983 | 24 Quana |- 2h 0sBalicheiros ora 1000,00 s 21 397 | Bom Almir Vieira
(repeteo = 376.000,00
nimero)
19051983 | 25 Buna | - 1h Ponto de Fuso — Musica 500,00 7 06 80 Bom Raul—Iraja Lopes
Instrumental Brasil i 57.000,00
Ponto de Fusio)
10051983 | 26 Terga - 2h15 Dona Xepa Montenego/ | 500,00 * 3 10 39 Chuvoso | Luciane Aydos Silva
Fora ordem data] (Grupo Netajos Il) RS oo -frio 14.500,00
27051983 | 27 S |- 1h 0 Véo do Visor ortoAleg= | 700,00 s 16 16 Frio Carmen souzs
_ Chuvoso | 11.200,00
ot - neblina
1
22051983 | 28 Dominga | - 1has AMae - Nio Semol{|)istelal ] Teatro(l) 100,00 o 03 7 Bom- | Raul e Marco Auréiio
o= i ol nas Briamol ) 1 e Frio 7.500,00




TABELA DE IDENTIFICACAO

ANEXO B

Nome completo:

Nome artistico (se houver):

Nome social (se houver):

Idade:

Grupo / Cia. de Teatro Atual:

Endereco completo pessoal: | Av/Rua: N Bairro: CEP:
Apt*:

Enderego sede do Grupo ou | Av/ Rua: N®: Bairro: CEP:
local de ensaio: Apt®:
Dados: CPF:

RG:
QUADRO 1

Periodo Espetaculo Nome do Quantidade de Obs: Nomes dos Integrantes |

(Tempo em que ficou Grupeo | Companhia apresentagtes | (Premiages, fatos curiosos)

em cartaz)
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ANEXO C

117BORDEROS - 2010
GENERO QUANTIBADE ESPECTADORES INGRESSOS DIAS DA SEMANA TEMPO
] = =t - wo 3
Teatro Lol 20 -3 - 823 [ -1 150 -| _#a] 5: | 6| @
Teatro Poa 6 -] 36 - 214 2 62 - w3 2 [ -] a
Teatrorors 2| 360 | 1.702 [ 1s18] 20| 133 84 B 717 14 | 3 | 7
TeatroPoz + Fora 30 -| 2058 = 1732 234 133 148 = 860 | 16 3 11
‘Bonecos Local 13 s81| 625 - 5 - - - G EE
Bonecos Fora 1 - - - - - - - - a0z2| - -1
Wilsica  Teatro 8 - BI- = 2/ 507- = = “l207 ) I
1.234
anga / Teatro
Standug Local
Standyg Fora a1 = o |10 - 100 26 35 - - s 3 | - [ -
Escola Teatro 1 302 = - - - - - | 32| - [ 1] -
Girco | I
TOTALTEATRO 76 10.874 541 | 4415 ~| 2657 359 168| 2% ~| 2038] 38 [1a | 24
Escola 2 775 T e
Danga 5 7.791 7 | a3
Wilsica 57 15.366 % | 8 | =
Audiovial
Ouros
NEoldentificade 2 580 2 = =
Sem borderd
TOTALARTES 86 24,512 37 | 11| 38
TOTALGERAL 162 35.386 75 | = | 62
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TOTAL PORCENTAGEN 100% T00%



ANEXO D

1TABELA DE QUANTIDADE E PORCENTAGENS ESPETACULOS E ESPECTADORES

TOTAL GERAL: Geral do ano

TEATRO GERAL 1: Toda parte teatro (teatros, bonecos, stand-up, teatro escola, circo...—a primeira parte da tabela)
TEATRO DE FORA: Teatros de forade Caxias do Sul (Poa e outras cidades0
TEATRO LOCAL: Teatros de Caxias do Sul
TEATRO GERAL 2: Teatro local + teatro Poa e de fora

DEMAIS GERAL: Escola teatro, danca, musica, audiovisual, outros (€ a segunda parte da tabela)
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QUANTIDADE PORCENTAGENS
ANO TOTAL TEATRO TEATRO TEATRO | TEATRO | DEMAIS TOTAL TEATRO TEATRO TEATRO | TEATRO | DEMAIS
GERAL GERAL1 | DEFORA LOCAL GERAL GERAL GERAL GERAL1 | DEFORA LOCAL GERAL
2 2

Espetdculos 1983 93 27 23 3 26 66 100 29,032 24,731 3,225 27,956 70,967
Espectadores 21.810 9.149 8.346 561 8.907 12.661 100 41,916 38,266 2,572 | 40,838 58,051
Espetaculos 1984 146 61 50 6 56 85 100 41,780 34,246 4,109 38,355 58,219
Espectadores 30.717 13.078 10.025 1.079 | 11.104 17.639 100 42,575 32,636 3,512 | 36,148 57,424
Espetaculos 1385 109 48 36 Z i 43 61 100 44,036 33,027 6,422 39,449 55,963
Espectadores 23.142 11.516 9.617 1.449 | 11.066 11.626 100 49,762 41,556 6,261 | 47,817 50,237
Espetdculos 1986 92 a5 30 4 34 57 100 38,043 32,608 5,434 | 38,042 61,956
Espectadores 26.379 12.821 11.275 1.170 | 12.445 13.558 100 48,603 42,742 4,435 47,177 51,396
Espetdculos 1987 117 44 32 8 40 73 100 37,600 27,350 6,837 | 34,187 62,393
Espectadores 23.660 9.595 7.595 1.217 8.812 14.065 100 40,553 32,100 5,143 37,243 59,446
Espetaculos 1988 157 91 a5 17 62 66 100 57,961 28,662 10,828 39,49 42,038
Espectadores 39.910 25.112 12.444 4,301 | 16.745 14.798 100 62,921 31,180 10,776 | 41,956 37,078
Espetaculos 1389 i 67 23 26 43 108 100 38,285 13,142 14,857 27,999 61,714
Espectadores 38.654 13.231 3.426 6.981 | 10.407 25.423 100 34,229 8,863 18,060 26,923 65,770

- 286,737 193,766 51,712 | 245,478 413,25

- 320,559 277,343 50,759 | 278.102 379,402
Espetdculos Total 889 373 239 71 310 516 = 40,962 27,680 7.387 35,067 58,035
Espectadores | Parcial 204.272 94.502 62.728 16.758 | 79.486 109.770 - 45,794 32,477 7,251 39,728 54,200
Espetdculos 1990 166 65 33 23 56 101 100 39,156 19,879 13,855 33,734 60,843
Espectadores 32.843 10.998 4.324 5.006 9.330 21.845 100 33,486 13,165 15,242 | 28,407 66,513
Espetaculos 1991 177 a1 39 31 70 96 100 45,762 22,033 17,514 | 39,547 54,237
Espectadores 34.359 15.211 6.806 6.211 13.017 19.148 100 44,270 19,808 18,076 37,884 55,729
Espetaculos 1932 142 46 25 7 32 96 100 32,394 17,605 4,929 22,534 67,605
Espectadores 29.736 10.093 5.211 1.774 6.985 19.643 100 33,342 17,524 3,965 23,489 66,057
Espetdculos 1993 118 55 27 18 45 63 100 46,610 22,881 12,254 | 35,135 53,389
Espectadores 26.285 12.080 6.836 2.733 9.569 14,205 100 45,957 26,007 10,397 | 36,404 54,042
Espetdculos 1994 117 67 38 17 55 50 100 57,264 32,478 14,525 | 47,007 42,735
Espectadores 27.220 14.664 8.699 3.602 12.301 12.556 100 53,872 31,958 13,232 45,19 46,127
Espetaculos 1995 a3 31 20 11 31 57 100 35,227 22,727 125 35,227 64,772
Espectadores 18.664 6.195 5.133 1.062 6.195 12.469 100 33,192 27,502 5,69 33,192 66,807
Espetaculos 1996 117 65 36 23 59 52 100 55,555 30,796 19,658 50,454 44,444
Espectadores 25.285 13.147 10.422 2,009 | 12.431 12,138 100 51,995 41,218 7,945 [ 49,163 48,004
Espeticulos 1397 102 50 29 10 39 53 100 49,019 28,431 9,803 | 38,2348 51,960
Espectadores 22.033 10.941 6.706 1.794 8.500 11.092 100 49,657 30,436 8,142 | 38578 50,342
Espetaculos 1998 101 49 27 14 41 52 100 48,514 26,732 13,861 | 40,593 51,485
Espectadores 22.016 11.266 7.440 1.734 9.174 10.750 100 51,171 33,793 7,876 41,669 48,828
Espetaculos 1999
Espectadores

-| 09,501 | 223562| 118,903 | 342,465 491,47

-| a9psa2| 241,811 92,565 | 333,976 | 502,449
Espetaculos Total 1.128 509 274 154 428 620 - 45,500 24,840 13,211 | 38,051 54,607
Espectadores Parcial 228.441 104.595 61.577 25.925 87.502 133.846 = 44,171 g&823 \1&285 37,108 55,827
Espetaculos 2000 93 47 14 16 30 46 100 50,537 15,053 17,204 32,257 439,462
Espectadores 18.870 8.880 2.746 1.477 4.223 9.990 100 47,058 14,552 7,827 | 22,379 52,941
Espeticulos 2001 24 42 16 20 36 42 100 50 19,047 23,809 | 42,856 50
Espectadores 15.569 8.008 3.907 3.669 7.576 7.561 100 51,435 25,094 23,566 43,66 48,564
Espetdculos 2002 36 57 19 16 35 39 100 59,375 19,791 16,666 | 36,457 40,625
Espectadores 20.340 10.145 3.807 2.272 6.079 10.195 100 49,877 18,716 11,170 29,886 50,122
Espetaculos 2003 76 31 T 15 22 45 100 40,789 9,210 19,736 | 28,946 59,210
Espectadores 16.728 6.002 1.416 2.689 4.105 10.726 100 35,979 8,464 16,074 24,538 64,120
Espetaculos 2004 84 51 9 22 31 33 100 60,714 10,714 26,190 36,904 39,285
Espectadores 15.486 9.868 1.407 4,192 5.599 5.522 100 64,351 9,083 27,062 | 36,145 35,648
Espetaculos 2005 11 83 12 52 64 28 100 74,774 10,819 46,846 | 57.665 25,225
Espectadores 16.705 11.063 1.730 6.271 8.001 5.642 100 66,225 10,356 37,539 | 47,855 33,774
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ANEXO E

ROTEIRO DE PERGUNTAS DAS ENTREVISTAS

A) PESSOAS E GRUPOS DE TEATRO CAXIENSE
PARTE I (Perguntas abertas)

1. O que lhe motivou para trabalhar com teatro, como tudo comegou?
. Conte sobre o grupo e espetaculos que vocé fez parte?
. Como foi formado o grupo?

. Como era o funcionamento deste(s) grupo(s) (se mais de um)?

2

3

4

5. Facilidades e dificuldades enfrentadas no fazer teatral em Caxias do Sul?

6. Como vocé percebe o fazer teatral caxiense da época que vocé comegou até hoje?

7. O teatro para qué e para quem? (O papel do teatro no meio social)

8. Houve projetos de grupos e ou pessoais na area do teatro que ndo foram realizados? Se sim,

quais os motivos?

PARTE II (Perguntas especificas — funcionamento artistico)

1. Como foi escolhido o nome do grupo?

2. Onde vocés realizavam os ensaios?

3. Quais eram as praticas de ensaio e o processo criativo? Havia algum referencial tedrico ou
mesmo de condutas praticas?

4. Qual era a prioridade no fazer teatral do (nome do grupo)? Ver 7

4. Como eram realizadas as escolhas dos espetdculos? (Por tema, textos prontos, criacido
coletiva...)

5. Existia alguma organizac¢ao de tarefas no grupo? (Produtor, sonoplasta, figurino)

6. Onde se apresentavam e porqué e como era a recep¢do do publico? Fazer perguntas
separadas / juntas.

7. Do passado a0 momento presente, houveram mudangas no teatro — da participagdo das

pessoas e do fazer teatral? (Quais e por que?) Reforgar o periodo (Datas).

PARTE III (Perguntas especificas — politica e economia cultural)

1. Como se dava a sustentabilidade financeira do grupo e de seus integrantes?
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2. A implantagdo da Secretaria Municipal da Cultura em Caxias do Sul alterou a producao
teatral local?

3. Os projetos de financiamento dao conta da necessidade dos artistas locais?

4. Como as politicas publicas na area da cultura deveriam acontecer?

Conforme a resposta da pergunta acima:

5. Ao seu ver, porque este segmento (artes/teatro) tem sofrido falta de politicas publicas e
investimentos?

6. Vocé e seu grupo tiveram projetos aprovados por politicas publicas? Quais?

7. Sobre o papel da ACAT (Associacao Caxiense de teatro) para o teatro local?

B) ACAT — ASSOCIACAQO CAXIENSE DE TEATRO (Para quem participou na gestio
da ACAT)

1. O que motivou o surgimento da ACAT?

2. Quais acdes mais significativas que a ACAT desenvolveu?

3. Qual ou quais as maiores dificuldades encontradas pela ACAT?

4. Qual a importancia da ACAT no cendrio caxiense?

5. A ACAT ainda mantém sua representatividade enquanto entidade?

6. Por que ndo houve mais elei¢cdes?

C) GESTORES PUBLICOS (Para entrevistados que estiveram na gestio publica.)

1. Qual ou quais os principais desafios na implantagcdo da Secretaria da Cultura de Caxias do
Sul?

2. Qual foi o pensamento, ou pensamentos, norteadores para a implantacio desta pasta e suas
politicas publicas?

3. Como foi a articulacao desta pasta com os setores da producao teatral caxiense?

4. Quais os investimentos que vocé destaca durante a sua participagdo no governo?

5. Ao seu ver, porque este segmento (artes) tem sofrido falta de politicas publicas e

investimentos?
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ANEXO F

ROTEIRO DE PERGUNTAS DAS ENTREVISTAS PARA ANDREA PERES
TRINDADE SOARES DO GRUPO QUIQUIPROCO

Identifica¢dao: Nome completo, idade, estado civil.

1. O que lhe motivou para trabalhar com teatro, como tudo comegou?

2. Como vocé veio para Caxias do Sul e como foi fazer teatro por aqui?

3. Quando vocé chegou em Caxias do Sul qual foi a sua percepgdo da cidade com relagdo as
artes cénicas, ao teatro?

4. O Grupo de Teatro Quiquiproco foi criado aqui em Caxias?

5. Da onde surgiu o nome Quiquiproco?

6. Como funciona o Grupo Quiquiproco, € vocé e convidados ou tem outra dindmica no
grupo durante esse tempo de existéncia aqui em Caxias do Sul?

6. Fale dos espetaculos que vocé realizou? (Sintese ou enviar)

7. Quais foram os espetaculos mais significativos para vocé?

8. Como sdo escolhidos os trabalhos que o Grupo Quiquiproco realiza? Vocé decide ou tem
alguma troca com os integrantes do grupo?

9. Onde vocés realizam os ensaios?

10. Como vocés realizam os ensaios?

11. Onde apresentam e existe algum lugar no qual vocé considere melhor para se apresentar?
12. Existe divisdo de tarefas no grupo? (Fungdes)

13. Fale sobre as experiéncias de divulgacao, venda de ingresso, publico e cachés?

14. Tem alguma historia inusitada que vocé lembre para contar?

15. Além do grupo vocé desenvolve outras atividades artisticas? E possivel viver s6 com a

renda do Grupo Quiquiproco?



