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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso trata das narrativas novelizadas de
Jornalismo. Pretende-se discutir os sinalizadores desta novelizacdo por meio de
uma série de matérias especiais produzidas pelo Jornal El Pais. Em termos tedricos,
a pesquisa trabalhou com autores do Jornalismo, como Medina (2014) para o
Jornalismo. Motta (2007) para a Narrativa. Baptista (1996) para a Novela. Os
meétodos utilizados envolveram a Pesquisa Qualitativa Exploratéria e a Analise de
Conteudo associadas a estratégia metodolégica Cartografia dos Saberes. A
pesquisa aborda as caracteristicas das narrativas novelizadas, relaciona-as ao
Jornalismo e analisa e discute a pauta sobre a Covid-19. A realizagdo da pesquisa
permitiu observar que as matérias em questdo carregam os indicadores da

novelizagcdo, bem como trata sobre a morte pela Covid-19 de maneira humanizada.

Palavras-chave: Jornalismo. Narrativa. Novela. E/l Pais.



RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado trata de las narraciones noveladas de Periodismo. Se
pretende debatir los indicios de esta novelizacion a través de una serie de reportajes
especiales producidos por el diario El Pais. En términos tedricos, la investigacion
trabajé con autores de Periodismo, como Medina (2014) para Periodismo. Motta
(2007) para la narrativa. Baptista (1996) para la novela. Los métodos utilizados
fueron la Investigacion Cualitativa Exploratoria y el Analisis de Contenido asociados
a la estrategia metodologica Cartografia del Conocimiento. La investigacién aborda
las caracteristicas de las narrativas noveladas, las relaciona con el periodismo vy
analiza y discute la agenda sobre Covid-19. La realizacién de la investigacion
permiti6 observar que los articulos en cuestidon llevan los indicadores de

novelizacion, ademas de tratar la muerte por Covid-19 de forma humanizada.

Palabras clave: Periodismo. Narrativa. Novela. E/l Pais.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho aborda as narrativas novelizadas. Mais especificamente,
desenvolve uma analise da novelizagdo de narrativas sobre a pandemia de
Covid-19, vinculadas ao Jornalismo. Pretende discutir e analisar no Jornalismo os
sinalizadores da novelizagdo de narrativas sobre a pandemia de Covid-19.

De forma ampla, esse estudo apresenta as caracteristicas das narrativas
novelizadas e busca relaciona-las ao Jornalismo. Por meio das pistas do campo,
essa pesquisa propde uma analise sobre a producdo de pautas a respeito da
pandemia de Covid-19. Ainda como objetivo se discute, a partir do Jornalismo, a
novelizagdo das narrativas sobre a pandemia.

Neste momento, cabe destacar que o objetivo geral é discutir esses
sinalizadores. Além disso, essa pesquisa cientifica trabalha com os objetivos
especificos abaixo:

e Apresentar as caracteristicas das narrativas novelizadas;

e Relacionar as narrativas novelizadas ao Jornalismo;

e Analisar a produgao de pautas sobre a pandemia de Covid-19;

e Discutir a novelizagao das narrativas sobre a pandemia de Covid-19 a partir

do Jornalismo.

1.1 PROCESSO DE DESCOBERTA

Desde crianga sempre consumi muito conteudo audiovisual. Meus programas
favoritos eram desenhos animados, novelas e telejornais, nessa ordem de
preferéncia. Resgatando as memodrias, percebi que talvez o tema me acompanhe ha
mais tempo do que eu poderia imaginar. Obviamente, naquele periodo, ainda nao
havia notado as semelhancgas na estruturagao e construcdo das narrativas.

Lembro-me que adorava ouvir histérias de vida; por isso, as novelas e jornais
me atraiam tanto. Nas rodas de conversa em familia, eu ficava fascinada ao ouvir os
mais velhos contando sobre as situagdes cotidianas ou nao. Principalmente se
esses relatos eram longos e ricos em detalhes. Eu sonhava em crescer e criar as
minhas préprias histérias. Quase vinte anos depois 0 sonho se tornou real.

Em 2018, ganhei uma bolsa de mobilidade académica do Programa de

Bolsas Ibero-Americanas para Estudantes de Licenciatura e Mestrado, impulsionado



pelo Grupo Santander. No ano seguinte, embarquei para a experiéncia que mudou
diversos conceitos no meu campo de vida pessoal e profissional. Cabe aqui registrar
que, inclusive, o tema desta pesquisa passou por transformacgdes.

Antes do intercambio, eu ja tinha interesse em abordar as narrativas
novelizadas, mas pensava em trilhar outros caminhos, bem distantes da pandemia.
Ao longo deste percurso, tive a oportunidade de participar de seminarios sobre
Jornalismo Literario e Jornalismo Internacional, dois campos que me atraem por
esséncia: a arte de contar histérias unida as viagens. Entretanto, foi apenas ao
conversar com a professora orientadora desta pesquisa, Dra. Maria Luiza Cardinale
Baptista, que percebi a possibilidade de englobar as duas areas.

De certa forma, tratar sobre Jornalismo Internacional ainda € amplo demais e
nao necessariamente traria os aspectos especificos de historias de vida e viagens,
que gostaria de abordar. Logo me voltei ao Jornalismo Especializado de Turismo,
gue caminha ao lado do Jornalismo Literario.

Um dos aspectos mais interessantes € a presenga de diversos blogs,
revistas, canais de Youtube, redes sociais e outras plataformas com conteudos
sobre viagens em pontos turisticos. A partir disso, comecei a questionar como esta
sendo efetivamente realizado o Jornalismo Especializado de Turismo sobre os
nichos de cultura, natureza e gastronomia. Neste primeiro momento eu gostaria de
compreender se esses tipos de turismo cresceram a partir do Jornalismo
Especializado ou se foi o inverso.

Essa resposta, porém, ndo seria totalmente satisfatoria. Com isso, surgiu a
necessidade de compreender como o Jornalismo Especializado em Turismo atua
sobre os lugares e sujeitos. Além disso, se faz necessario tragar como as narrativas
novelizadas estdo presentes nessa ‘com-versagao’. Para isso, € preciso discutir o
que sinaliza esse tipo de narrativa.

Com o advento da pandemia, entretanto, essa analise nao retrataria um
cenario tido como comum para esta area. Além, é claro, dos dados serem mais
escassos. Novamente em conversa com a orientadora desta pesquisa, optou-se por
focalizar a verificacdo de sinalizadores sobre cases da pandemia para que
futuramente o objeto de estudo anterior possa se desdobrar de maneira mais fluida
e com maior apoio tedrico e de campo.

Além disso, fatores vinculados ao Jornalismo, a narratividade, a novelizacao,

a sensibilidade e a humanizacao de conteudo permanecem presentes, permeando a



esséncia estrutural do trabalho. Ja que se compreende, em uma loégica de projeto de
vida de estudos cientificos, que nido se pode percorrer um caminho de A a E, sem
antes passar pelos pontos B, C e D.

Isso significa dizer que, para que em outro momento seja possivel retratar a
novelizacdo das narrativas turisticas, na ‘com-versagdo’ de lugares e sujeitos,
analisada no Jornalismo Especializado, € necessario focar primeiramente no que é
considerado narrativa, estudar sobre novela, aprofundar os conhecimentos sobre o
Jornalismo e, a partir disso, compreender como estdao sendo tratados os cases de

Covid-19, ja que a pandemia influencia a formacéao turistica.

1.2 ASPECTOS DA JUSTIFICATIVA

Até o momento, ficam claros os motivos que trilharam a escolha por
pesquisar cientificamente o objeto de estudo. A relevancia em estudar esse tema
surge de uma necessidade e direito social de compreender a realidade. O jornalista
traz essas reflexdes do cotidiano para a populagao.

Desde o primeiro caso de Coronavirus Disease 2019 (Covid-19), confirmado
pelo Ministério da Saude do Governo Federal do Brasil, no dia 26 de fevereiro de
2019, em S&o Paulo, ja se somam mais de 17.801.462 casos confirmados, de
acordo com o Painel Coronavirus'. Os dados foram coletados em meados de junho
de 2021, na conclusdo deste estudo. Deste numero total, mais de 16.136.968 dos
casos estao recuperados e cerca de 1.165.995 seguem em acompanhamento.

No mesmo periodo de consulta de dados, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), a projecdo da populagdo do Brasil e das Unidades
da Federagao conta com mais de 213,2 milhdes de habitantes. Assim, tendo como
base esses dados informativos, estima-se que aproximadamente 8,34% da
populagao brasileira foi impactada diretamente pela Covid-19. Neste sentido, nao
estdo sendo contabilizadas todas as pessoas que mantiveram ou ainda mantém
algum tipo de contato com esses casos confirmados.

Logo, a importancia desta pesquisa pode ser compreendida através de duas
instancias determinantes para o processo investigativo como um todo. Estas

instancias sdo o ambito académico e o ambito social. No que diz respeito ao ambito

' Painel Interativo governamental que atualiza os dados do Sistema Unico de Saude (SUS) com as
informagdes sobre a Covid-19. Disponivel em: hitps://covid.saude.gov.br/.


https://covid.saude.gov.br/

académico, o problema mencionado acima, realiza o preenchimento de uma lacuna
tedrica a partir de uma questdo problema que cruza as narrativas novelizadas do
Jornalismo e o discurso sobre a pandemia de Covid-19. E, no que diz respeito ao
ambito social, os resultados desta pesquisa constituem subsidios tedricos e efetivos
para que se possa realizar uma checagem e analise da estruturacdo de matérias,

repensando a maneira com que os conteudos sdo abordados e recebidos.

1.3 LINHAS TEORICAS E OPERADORES CONCEITUAIS

A orientagdo teorica surge como uma lente para poder analisar o campo, que
envolve uma pesquisa descritiva e exploratéria. Para que se chegue neste
resultado, foram utilizadas pesquisas bibliograficas em livros e sites e ainda foi
aplicada uma analise de conteudo, associada aos estudos de Baptista (2014), por
meio da estratégia metodoldgica Cartografia de Saberes?.

A estrutura deste trabalho esta dividida em seis capitulos. Sdo eles: capitulo
1: Introducgdo; capitulo 2: Aspectos Metodoldgicos; capitulo 3: Narrativas
Novelizadas; capitulo 4: Jornalismo; capitulo 5: Novelizagao Jornalistica em Campo;
e capitulo 6: Consideragdes Finais.

O objetivo do capitulo 2 é mostrar como a pesquisa nasceu, quais foram os
caminhos percorridos para desenvolvé-la e apresentar as metodologias utilizadas.
Ja o capitulo 3 busca apresentar e conceituar o que € narrativa e novela e, ao
mesmo tempo, demonstra a conexao entre as duas tematicas.

No capitulo 4 além de trazer a relagdo que o Jornalismo tem com as
narrativas novelizadas, conceitua-se o fazer jornalistico enquanto profissdo e campo
de estudo. Ja no capitulo 5 é desenvolvida uma analise sobre uma série de matérias
especiais publicadas no portal online El Pais®, que trata da tematica das mortes de
familiares e amigos por Covid-19. Para finalizar, o capitulo 6 reflete e discute sobre

o desenvolvimento do trabalho e conhecimentos que a pesquisa proporcionou.

2 O conceito e definigdo podem ser localizados no capitulo 2 Aspectos Metodoldgicos.
% Link para acessar ao portal: https://brasil.elpais.com/.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa esta direcionada a area de Jornalismo, no que diz respeito as
narrativas novelizadas das pautas sobre a pandemia de Covid-19. Em um primeiro
momento foi realizada uma pesquisa bibliografica em livros e sites, buscando
conceitos especificos para cada termo presente no tema.

Apds, foram selecionados trechos de autores compativeis com a delimitagao.
A escolha desses autores ocorreu de acordo com o nivel de pesquisa e prestigio
deles na area estudada, para que se possa ter um embasamento tedrico
fundamentado e consolidado.

Por meio da pesquisa qualitativa de cunho exploratério, e tendo como base a
Cartografia dos Saberes, se buscou analisar e checar a produgao de uma série de
matérias especiais, produzidas por um veiculo de comunicag¢ao que atua nesta area.
Esse conhecimento aprofundado auxiliou no momento de tracar e elencar respostas
para a questdao problema. Depois, o estudo de caso elencado na delimitacdo do
tema desta pesquisa, serviu como base para a analise. Desta forma foi possivel
conhecer o fendmeno da trama entre as narrativas novelizadas com o Jornalismo
aplicado a tematica da pandemia.

Essa pesquisa surgiu no primeiro semestre de 2019. Inicialmente a ideia era
tratar a novelizacdo do Jornalismo sobre violéncia, analisando as narrativas
televisivas relativas ao programa Encontro com Fatima Bernardes. Logo o projeto de
pesquisa foi estruturado sob essa vertente. Entretanto, houve uma ruptura no
processo da pesquisa em funcdo da mobilidade académica que a pesquisadora
realizou no segundo semestre do mesmo ano.

Foi a partir destas vivéncias internacionais que a pesquisa rumou a outros
caminhos. Neste periodo a pesquisadora esteve em contato com graduandos de
diversas culturas e areas de conhecimento, inclusive Turismo. Ao retornar, essa
trama de saberes foi agregada a pesquisa e diretamente influenciou o
redirecionamento da trilha de investigacédo duas vezes.

Nesta ultima reestruturagéo de projeto, definiu-se como objetivo geral discutir
os sinalizadores da novelizagdo de narrativas sobre a pandemia de Covid-19,
analisada no Jornalismo. Para se obter resultados singulares foram elencados
quatro objetivos especificos. O primeiro visa apresentar as caracteristicas das

narrativas novelizadas. O segundo, por sua vez, busca relacionar as narrativas



novelizadas ao Jornalismo. Ja o terceiro pretende analisar a produgao de pautas
sobre a pandemia de Covid-19. Logo, o quarto objetivo esta destinado a novelizagao

das narrativas sobre a pandemia de Covid-19 a partir do Jornalismo.

2.1 CARTOGRAFIA DOS SABERES

Em primeiro momento, foi determinado que a pesquisa teria embasamento na
Cartografia dos Saberes, que € uma trama de trilhas de reflexdes operacionais, para
encontrar e produzir caminhos metodolégicos. Essa metodologia foi desenvolvida
pela professora orientadora da presente pesquisa Dra. Maria Luiza Cardinale
Baptista. Subdividida em quatro ramificagbes, a cartografia é formada por Trilha de
Saberes Pessoais, Trilha de Saberes Teoricos, Usina de Produgdo e Dimenséo
Intuitiva da Pesquisa.

A primeira trilha € um aglutinamento de questdes da esfera pessoal. De
forma ampla, isso significa dizer que este € um olhar que se distancia para ponderar
todo o contexto. E uma etapa permeada por dialogos entre orientanda e orientadora
para desbravar as possibilidades tematicas. Ha experimentagdes textuais e resgates
de memodrias, para conectar o tema com a verdade pessoal da pesquisadora. Este é
um processo de tentativa e erro, no qual cada texto que se |1é e se produz é
detalhado em um diario de pesquisa. Primeiramente, isso é realizado para que haja
um registro e, por consequéncia, se compreenda qual € o caminho que levou a
descoberta do tema. Ter esse conhecimento € fundamental, para construir uma
base sodlida para a pesquisa e compreender quais sao 0s principais pilares de
sustentacao.

A partir destes pilares € possivel elencar quais sdo os caminhos tematicos da
pesquisa. O que gera espago para iniciar a Trilha dos Saberes Teoricos. Esta &
justamente a etapa que trara peso académico para o trabalho. Cada pilar de
sustentagdo atua como nucleo de significagao e, portanto, € digno de um capitulo
especifico. Logo & essencial realizar um levantamento bibliografico. No caso desta
pesquisa, os pilares sao: as Narrativas Novelizadas, o Jornalismo e o Campo de
Analise.

Esse levantamento bibliografico tematico foi conduzido a partir dos percursos
de aprendizagem que a pesquisadora estudou ao longo do periodo académico. Com

isso, se desenrolou um processo de busca nas bibliografias disciplinares



obrigatérias, bem como uma verificagao dos textos e autores disponiveis no acervo
da biblioteca da Universidade de Caxias do Sul. O embasamento tedrico ganhou
destaque com os autores Baptista (1996), Ortiz (1989) para a Novela. Motta (2007)
e Costa (2000) para a Narrativa. Medina (2014), Dias (2003) e Franga (1998) para o
Jornalismo.

Além disso, foram feitas buscas na internet, principalmente com a seguinte
variagdo de palavras: jornalismo; jornalismo humanizado; jornalismo literario;
jornalismo brasileiro; narrativas novelizadas; narrativas jornalisticas; narrativas
jornalisticas novelizadas; narrativas novelizadas sobre Covid-19; discurso narrativo;
e discurso jornalistico.

Em funcéo disso e por se tratar de um cenario atipico e pandémico, foram
localizados diversos artigos cientificos e teses de mestrado e doutorado utilizados
como leituras complementares e que indicaram consultas em possiveis autores que
estdo correlacionados ao tema. Em alguns casos, as citagbes diretas nestes textos
foram aplicadas como apud nesta pesquisa e em outros casos os textos originais
foram visitados em trechos especificos, ou seja, alguns materiais ndo foram
consultados na integra, mas houve um esforco maximo de ampliacdo de
conhecimento tedrico, com vistas a bem fundamentar o estudo aqui apresentado.

Com base na argumentagao tedrica localizada e, por consequéncia, nos
estudos que ja foram realizados, esta pesquisa partiu para a Usina de Produgao que
€ a terceira fase. Esta etapa traduz os processos de realizagdo para que a pesquisa
efetivamente exista. Também é nesta etapa que se obtém os elementos necessarios
para que se possa compreender a questdo problema. Assim, foi determinado que o
nucleo da Usina de Producdo desta pesquisa € o estudo de caso. Para o autor

Garnica (2004), a pesquisa qualitativa apresenta caracteristicas especificas como:

(a) transitoriedade de seus resultados; (b) a impossibilidade de uma hipoétese
a priori, cujo objetivo da pesquisa sera comprovar ou refutar; (c) a ndo
neutralidade do pesquisador, que no processo interpretativo, vale-se de suas
perspectivas e filtros vivenciais prévios dos quais ndo consegue se
desvencilhar; (d) que a constituicdo de suas compreensdes da-se ndo como
resultado, mas numa trajetéria em que essas mesmas compreensoes e
também os meios de obté-las podem ser (re)configuradas; e (e) a
impossibilidade de estabelecer regulamentacées, em procedimentos
sistematicos, prévios, estaticos e generalistas (GARNICA, 2004, p.86).

A quarta trilha da Cartografia dos Saberes € a Dimensao Intuitiva da

Pesquisa. Essa € uma etapa que valoriza o surgimento de ideias paralelas e que, ao



mesmo tempo, conversam com o tema sem que haja a obrigatoriedade de serem

utilizadas efetivamente na pesquisa. Logo esta fase valoriza os saberes intrinsecos

que, de certa forma, resultam em um texto livre, pleno e intenso.
Assim nao existe ‘um’ Unico caminho, mas o que eu denomino de ‘trama de
trilhas’ e possibilidades a serem acionadas. Sdo pistas que cada
pesquisador vai compondo, numa espécie de trama metodoldgica, ao
compreender mais profundamente o fendmeno que esta estudando. Essa
composicado implica em mergulho no objeto/fendmeno escolhido para
estudar e no conhecimento ja produzido a respeito, por outros
investigadores, bem como no reconhecimento e a efetivagéo, possiveis com
a vivéncia da pesquisa. A trama investigativa, entdo, vai se compondo de
saberes e inquietudes pessoais que possam ter significados sociais e para
as areas de conhecimento envolvidas; saberes dos outros (teéricos e das
experiéncias compartilhadas) e a vivéncia mesma no campo da pesquisa, no

que eu chamo de ‘chdo de fabrica’, no sentido de usina de producédo de
saberes, no nosso caso, a respeito do Turismo. (BAPTISTA, 2014, p. 344).

Nesta etapa da pesquisa, a participacdo em encontros e conversas informais
sobre a construgado narrativa, com profissionais da comunicagdo que atuam no
mercado, foi fundamental para consolidar ainda mais os conhecimentos embasados
a partir do referencial teérico. Além disso, nos dias 12 e 13 de novembro de 2020 foi
apresentado um resumo estendido sobre a Novelizagao de Narrativas no Jornalismo
Especializado de Turismo* no XI Encontro Semintur Jr.°> que tratava sobre o futuro
do Turismo destacando as tendéncias, potencialidade e responsabilidades. O
evento académico é realizado pelo Programa de Pdés-Graduagdo em Turismo e

Hospitalidade da Universidade de Caxias do Sul.

4 O resumo estendido foi publicado juntamente com os Anais de 2020 e pode ser acessado por meio
do link: https://semintursite.wixsite.com/semintur/anais-2020.
5 Seminario de Pesquisa em Turismo do Mercosul.



https://semintursite.wixsite.com/semintur/anais-2020

3 NARRATIVAS NOVELIZADAS

“As palavras sao tecidas a partir de uma multidao

de fios ideolégicos e servem de trama a todas as
relacdes sociais em todos os dominios. E portanto claro
que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de
todas as transformacdes sociais, mesmo daquelas que
apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que
ainda ndo abriram caminho para sistemas ideolégicos
estruturados e bem formados”.

Mikhail Bakhtin

Este capitulo trata sobre o surgimento e o caminho que se percorreu até
entender a novela como género. Destaca-se, inclusive, quais foram as dimensdes
que a narrativa novelizada teve no Brasil. Apds, sdo apresentados aspectos que
dizem respeito sobre como a narratividade tem relacdo com a maneira que um

conteudo é recebido e apresenta-se caracteristicas para construi-la.

3.1 BREVE HISTORICO DA NOVELA

O género novela teve sua base construida na Idade Média, a partir de leituras
e interpretacGes de textos antigos. A pratica continuou com forga e, entre os séculos
XI, XlI' e Xlll, surgiram e se perpetuaram os Saraus, encontros onde eram realizadas
leituras acompanhadas por musica. As Novelas de Cavalaria, que apresentavam
grandes batalhas e feitos herdicos em formato de prosa, também sdo do mesmo
periodo.

O Decamerao escrito por Giovanni Boccaccio, de 1348 a 1353, é uma das
obras que marcaram o reconhecimento da novela durante o periodo renascentista.
O livro é uma coletdanea de cem novelas, contadas por um grupo de dez pessoas,
que se abrigavam em uma vila isolada para fugir da Peste Negra.

Um pouco mais adiante na historia, no século XIX, o folhetim surgiu na
Franca. O conceito dele € uma versdo remota da atual novela. Trabalhado em
edicdo seriada, por meio da prosa, da ficcdo e do romance, era publicado,

diariamente, em periddicos, jornais e revistas.



O folhetim também pode ser comparado ao teatro popular, ja que acompanha
0s mesmos principios formais e critérios estéticos. Dessa forma, ele busca tratar de
assuntos populares, com personagens bem caricatos e um enredo estereotipado, de
acordo com padrdes pré-estabelecidos. Nesse caso, o exagero e a audacia estao
muito presentes. O modelo ainda traz a interrupgdo da histéria como forte
caracteristica, ja que isso gera um climax e desperta curiosidade do leitor para ler a
continuagao. (HAUSER, 1972, apud BAPTISTA, 1996).

Em suma, “o folhetim nada mais € do que o teatro mével que vai buscar o
espectador em vez de espera-lo” (ORTIZ,1991, p.56). Além de abordar histérias de
herdis, de grandes amores, da luta do bem contra o mal, fazendo referéncias a vida
cotidiana, o folhetim trata questdes de interesse comum com linguagem simples.
Justamente por ser atrativo e acessivel, aos poucos ganhou ampla aceitagdo no

Brasil.

Contudo, romance em folhetim ¢é diferente de romance — folhetim. O primeiro
€ um romance pronto, como a obra de José de Alencar, O Guarani, que foi
publicado em fatias de jornais; e o segundo & construido dia a dia, em
fungdo da expectativa do publico, finalizado apenas quando acabar a
curiosidade do leitor. Fica clara entdo a filiagdo da novela ao

romance-folhetim (FIGUEIREDO, 2003, p.70).

Ao longo dos anos, desde a publicagdo no impresso, o folhetim foi se
adaptando a diversos meios. Passou pela fotonovela, pela radionovela até chegar a
telenovela. A novela também é inspirada na soap opera, uma espécie de seriado
veiculada pela televisdo norte-americana em horarios matinais ou de almogo
(MODLESKI, 1986, apud, ALMEIDA, 2006). Entretanto é possivel destacar duas
principais diferencas: a temporalidade e a construgao. A soap opera, no caso, pode
durar anos ja que acompanha o envelhecimento dos atores. Além disso, ela ndo tem

demarcacgao de comeco, meio e fim.

3.2 DIMENSAO DA NARRATIVA NOVELIZADA NO BRASIL

Em 1951, cerca de um ano apds a estreia da TV no Brasil, a TV Tupi de Sao
Paulo foi a responsavel por exibir a primeira telenovela do pais. Considerada como
o protétipo da novela atual, Sua Vida me Pertence tinha exibicao de dois capitulos

por semana.



Por conta disso, 2-5499 Ocupado, de 1963 (Tupi), uma adaptacédo da trama
argentina, foi oficialmente chamada de a ‘primeira novela brasileira’ com veiculagao
diaria; entretanto, quem demarcou a ascensao do género foi O Direito de Nascer
(1965), também produzida pela TV Tupi. “A telenovela tornou-se entdo uma
inconfessavel paixao nacional, quase uma mania. A repercussao gerou uma
popularidade inimaginavel e duradoura” (REBOUCAS, 2009, p. 5).

Apesar de que a primeira novela brasileira tenha sido uma adaptagao do pais
vizinho, com o passar do tempo a maneira como se faz novela no Brasil se
distanciou da maneira produzida em outros paises da América Latina. No pais, o
estilo de fazer novela se tornou auténtico, j4 que caminha pelo viés realista e
constréi tramas com tensdes sociais da vida contemporanea.

Inclusive, Rogers e Antonela dizem que muito provavelmente elas foram as
responsaveis, no Brasil, pela queda de importacao de programas de TV dos
Estados Unidos e Europa. A consideracdo esta embasada em porcentagens
analisadas entre 1965 e 1978. Neste periodo, as séries americanas tiveram baixa
de 17% na programacéao das emissoras de Sdo Paulo, enquanto as novelas subiram
10%. (ROGERS & ANTOLA, 1985, apud JAMBEIRO, 2002).

Isso significa muito quando se relaciona ao fato de que em 1991 a televisao
brasileira tinha alcance de 99% do territério nacional e de 74% dos domicilios
(HAMBURGER, 1998). Assim, quando se teletransporta para os cenarios das
novelas brasileiras se nota a presencga forte de espacos significativos do territério
nacional. Isso reforgca o ideal dos autores e diretores em criar uma narrativa realista,
além de valorizar o espago. O nacionalismo dos autores, inspirado no programa do
Partido Comunista Brasileiro, encontrou eco no nacionalismo dos militares (GOMES,
1998, apud, HAMBURGER, 2011).

Isso gera espago para haver maior cuidado na construgdo das narrativas,
algo inerente ao ser humano ja que se faz relacbes de ordem e perspectiva de
maneira légica e cronoldgica, por meio delas. Inclusive, “ha evidéncias fortissimas
indicando que a compreensdo de narrativas € uma das habilidades mais precoces
que aparecem nas criancas € € a forma de organizar a experiéncia humana mais
largamente utilizada” (BRUNER, 1991, p.8-9).

A nossa tendéncia para organizar a experiéncia de forma narrativa € um
impulso humano anterior a aquisicdo da linguagem: temos uma



predisposi¢ado primitiva e inata para a organizagdo narrativa da realidade (J.
Bruner, 1998, apud MOTTA, 2007, p.2).

3.3 NARRATIVIDADE

As narrativas também permitem que se traduza o conhecimento objetivo e
subjetivo. Em outras palavras € uma série de acontecimentos que podem estar
encadeados ou nao, assim como podem pertencer a esfera do real ou imaginario.
Para conceituar a narrativa, pode-se dizer que ela é a “apresentagcdo de um
acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por meio da

linguagem e, mais particularmente, da linguagem escrita” (GENETTE, 2009, p. 265).

Esta definicdo significa que narrativas podem implicar conjuntos de signos
que se movimentam temporalmente, causalmente ou de alguma outra forma
socioculturalmente reconhecivel e que, por operarem com a particularidade e
ndo com a generalidade, ndo sado reduziveis a teorias. (SQUIRE, 2014).

Inclusive, a qualidade com que algo é descrito esta relacionada com a
narratividade e a organizagdo do discurso. Dessa forma essas sequéncias de
continuidade, ou descontinuidade, permitem que se produza significacbes e se
atribua sentido as coisas e aos atos. (MOTTA, 2007). Essa cadeia de fatos varia
entre acdo e repouso, estabelecendo um elo de ondulagdo. Assim, continuamente,
s&o criadas énfases e agdes primordiais. (COSTA, 2000).

Com isso entende-se que “todos nés conhecemos os signos... tudo o que é
signo quer dizer algo, tem um significado. Temos de admitir que tudo tem
significado, mesmo quando nao sabemos dizer qual ¢” (DUARTE; BARROS, 2009,
p.194). Assim, "todo sinal (signo) contém de forma condensada uma série de outros
sinais (também signos) capazes de dar consisténcia a representagcédo da realidade”
(DUARTE e BARROS, 2009, p.195). Alias, “em uma narrativa, o movimento de
signo para signo tem um significado social, cultural e histérico reconhecivel
(SQUIRE, 2014, p.3).

Dessa maneira esses signos surgem por meio de trocas sociais, culturais e
de valores e podem ser considerados como a matéria prima da linguagem ja que
sempre fazem alusdo ou remetem a algo (VOLOCHONOV, 1999). Cabe ressaltar

que “as narrativas s&o todas formadas a partir de sinais cujas proprias



desarticulacbes sdao aumentadas pelas cadeias de sinais que constituem as
histérias” (SQUIRE, 2014, p.6).

De forma generalizada, a narrativa € construida por meio de desconstrugdes.
Ou seja, o conjunto de significados agrupados esta organizado de maneira a revelar
camadas de perspectiva e caracterizagdo. Logo ela funciona como uma espécie de
cabo conector. Para que esse cabo conector, com atribuicdes de sentido, possa se

estabelecer é necessario que haja contato e didlogo, por isso:

[...] ndo basta colocar face a face dois homo sapiens quaisquer para que 0s
signos se constituam. E fundamental que esses dois individuos estejam
socialmente organizados, que formem um grupo (uma unidade social): s6
assim um sistema de signos pode constituir-se. (VOLOCHINOV, 1999, apud
PRADO, 2012, p.23).

O ser humano tenta compreender os signos por meio de outros signos ja
existentes. Esse motivo baseia o argumento de que s6 pode-se compreender
efetivamente uma sentenga quando é possivel contrapor-se a ela. (VOLOCHINOV,
1999).

Ja a relacado de temporalidade, da forma como é conhecida atualmente, se
organiza de maneira relativa a evolugao e as modificacdes desenvolvidas, através
do tempo e dos fatos ja armazenados na memoria. Quanto ao presente ele é visto
como uma possibilidade de ac¢do ou situagdo, geralmente imprevista. Ja o futuro
seria uma projegao das expectativas. (COSTA, 2000).

Os “produtos veiculados pela midia exploram narrativas faticas, imaginarias
ou hibridas procurando ganhar a adesdo do leitor, ouvinte ou telespectador,
envolvé-lo e provocar certos efeitos de sentido” (MOTTA, 2007, p. 2). Em suma, o
fatidico é utilizado para causar o efeito de real, enquanto o ficticio provoca efeitos
emocionais (MOTTA, 2007).

De certa forma, construir narrativas € uma maneira de compreender e refletir
o mundo. Nesse sentido é necessario observar, de forma atenta, os fenbmenos
sociais, assim é possivel obter uma narrativa contextualizada e com significagbes de
valor para o receptor. E por isso que a narrativa apresenta uma cena viva junto dos

protagonistas.

Uma narrativa se humaniza na contaminagao intuitivo-sintética com a
subjetivagdo. Estar afeto aos protagonistas e a cena que eles tramam



demanda um exercicio constante de despoluicdo da consciéncia racionalista
que tudo instrumentaliza. (MEDINA, 2003, p. 141).

A premissa de geragao de narrativa € a construgdo. De forma ampla a
realidade é um todo concreto que se baseia na singularidade, ja a narrativa seria o
meio transformador que cria e supera necessidades para que haja melhor
compreensao dessa realidade.

Essa narrativa é permeada de signos que sdo considerados “o alimento da
consciéncia individual” (VOLOCHINOV, 1999, p.36). Por isso, essas narrativas que a
midia produz vao compor o repertorio individual da populagéo, em conjunto com as
informagdes e formacgbes pessoais agregadas nos diversos campos da vida.
(CAMPALANS; RENO; GOSCIOLA, 2012).

A grande quantidade de signos que “absorvemos” do mundo molda nosso
ser perante o préprio mundo: vamos nos construindo seguindo uma légica de
completude de signos que criam resultados Unicos. Situagdes, memorias e
experiéncias de vidas sdo colocadas num filtro individual para nos criar
perante o contato com o Outro. O signo se incorpora de material concreto,
da vida social real tomando consisténcia ideoldgica. (PRADO, 2012, p.23).

Para além disso, o "mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém um
auditério social préprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem suas
dedugdes interiores, suas motivagoes, apreciagdes etc." (VOLOCHINOV, 1999, p.
113).

Outro fator essencial para a constru¢ao da identidade individual e coletiva € a
estruturacdo dessas narrativas. Afinal o ser humano, se identifica como ser humano,
a partir do momento que tem histdrias, integra duragées e temporalidades. (COSTA,
2000).

A identidade nacional ndo é uma teoria, mas uma pratica do tempo livre...
Devemos tudo ao melodrama. A catarse maciga e as descargas emocionais
que ele oferece a qualquer tipo de publico organizam a compreensao da
realidade. No melodrama se conjugam a impoténcia e a aspiragéo herdica
de uma coletividade que ndo tem saidas publicas. (MONSIVAIS, 1975, apud
MATTERLART, 1989, p. 19).

Ainda que haja certa repeticdo durante o desenrolar das narrativas, até
mesmo nas que sao bem caricaturizadas, € importante mesclar itens inovadores a
familiaridade narrativa. Isso porque quem esta consumindo esse conteudo busca e

valoriza esse tom criativo. (SQUIRE, 2014).



Além disso, as narrativas que partem de um discurso com base oral precisam
de grande envolvimento com o receptor para captar sua atengédo. Para compreender
de forma mais ampla, Bruner (1991) sinaliza dez caracteristicas da narrativa:

1. Apresenta sequéncia temporal;
. Utiliza acontecimentos particulares;
. Atribui ao personagem um estado intencional;
. Relaciona uma explicagao intuitiva convincente ao significado do texto;

. Constréi enredos convencionais;

2
3
4
5
6. Fornece referenciais da realidade;
7. Segmenta o texto em géneros;

8. Preza por uma série normativa;

9. Associa sensibilidade ao contexto;
1

0.Agrega fragmentos narrativos para unir histérias.

Desse modo, as narrativas constroem “monstruosidades que se esgotam e
se substituem a cada novo relato” (DIAS, 2003, p.113). Segundo Marcuschi essa
pratica revela que além de informar o fato “as palavras sao também instrumentos de
acdo e nao apenas de comunicagao” (MARCUSCHI, 1928, apud DIAS, 2003,
p.113).

Assim, quando se explora os valores das palavras, elas passam a carregar
peso estético e ético. Além dessas duas instancias, elas atuam como fonte de vida
nas culturas e fazem parte do construtor da narrativa. “No homem de acao, a
realizagdo dos valores tem um compromisso com a verdade das suas
representagdes” (BOSI, 1996, p.14).

Com isso entende-se que o discurso narrativo esta “diretamente vinculado a
vida em si e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua significacdo”
(VOLOCHONOV, 1999, p.4). De forma ampla, a contextualizacdo se torna
imprescindivel para que nao se perca o conteudo real do discurso e os significados
implicitos.

Cada autor tem a possibilidade de criar narrativas fazendo uso da fantasia,
da memodria e de toda forga de expressao e estética. Por isso pode-se dizer que o
“narrador cria, segundo o seu desejo, representa¢des do bem, representagdes do
mal ou representagdes ambivalentes. Gragas a exploragado das técnicas do foco
narrativo” (BOSI, 1996, p.15).



Dessa forma, descobre-se que a narrativa é diversa e pode ter muitas vozes
e muitos narradores. Entretanto, para isso, € necessario construir o processo
jornalistico a partir da narrativa, que insiste ndo apenas na voz dos jornalistas

profissionais, mas também na voz dos sujeitos participantes do fato.



4 JORNALISMO

“‘Uma vez que a emergéncia de uma imprensa
livre esta historicamente ligada a construgao de regimes
democraticos, o jornalismo € mais do que um oficio”.

Erik Neveu

Neste capitulo se aborda os aspectos da construgao da linguagem verbal
como meio de comunicagado. Isso da espago ao surgimento do Jornalismo como
sistema de compartilhamento de informagdes e ideias. A partir de entéo
apresenta-se pontos que compdéem o caminho do Jornalismo como profissdo e da
narrativa como principal aliada ao discurso jornalistico.

Logo, apresenta-se um panorama geral da construgdo da imprensa no Brasil.
Para tanto, retorna-se ao elo do Jornalismo como agente social, abrindo espaco
para a inclusdo do Jornalismo Humanizado e Literario. Apos elencar caracteristicas
dessas narrativas, se volta a reflexdo da aplicacdo delas no Jornalismo diario,

sobretudo no meio digital.

4.1 DA COMUNICACAO AO JORNALISMO

Os humanos desenvolveram varios sistemas que tornam a vida social
possivel. Eles ndo apenas atendem as necessidades de preservagao e
sobrevivéncia, mas alguns também sao diferentes dos utilizados pelos animais. De
todos esses sistemas, o mais importante é a linguagem verbal, com niveis de
consciéncia profunda. O desenvolvimento da linguagem se reflete no pensamento.

Afinal, por meio dele, é possivel organizar e produzir novas ideias. (CHERRY, 1974).

A consciéncia de si proprio e o sentido de responsabilidade social
apareceram como resultado de pensamentos organizados. Sistemas de ética
e de leis foram edificados. O homem se tornou uma criatura social,
consciente de si propria, responsavel. (CHERRY, 1974, p.23).

De acordo com esse argumento, se comecga a tratar a ideia de que
comunicagdo € uma maneira de interagir entre sujeitos, por meio da troca de
informacdes. E mais, essa comunicacdo ndo acontece apenas pela fala, envolve

uma série de outros elementos como corporais e incorporais, que sao ou nao



significantes. Com isso, & possivel dizer que a comunicacdo € uma trama-teia
complexa. (BAPTISTA, 2000).

O surgimento do Jornalismo como atividade de comunicagdo deve-se
precisamente a capacidade dos humanos de criar sistemas que os capacitem a
compartilhar informagdes e ideias. O Jornalismo, na esséncia, deve possibilitar a
decodificagdo do real imediato, mesmo que seja a partir das referéncias pessoais do
jornalista. Nesse sentido, esse profissional precisa ser ético na construgdo de
narrativas da realidade. Entre tantas outras atribui¢des, a responsabilidade com as
informacgdes disponibilizadas precisa ser prioridade (MEDINA, 2014).

Existem autores que trabalham com a ideia de que os principais deveres do
Jornalismo estao relacionados com a independéncia, a imparcialidade, a exatidao, a
honestidade, a decéncia e a responsabilidade. “A principal finalidade do jornalismo é
fornecer aos cidadaos as informacgbdes de que necessitam para serem livres e se
autogovernar’ (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004, p.31).

Mais recentemente, no entanto, essa visdo vem sendo questionada, em
funcdo do reconhecimento de impossibilidade de imparcialidade total, com relagcéo
aos fatos narrados. Por exemplo, o autor Genro Filho destacou que, para ele, ha
uma “pluralidade de fatos, conforme a opinido e o julgamento” (GENRO FILHO,
1987, p.49). Ha também o conceito de que ndo se pode separar o relato de um fato
do juizo de valor.

Nesse sentido, essa reflexdo ja estava em pauta para Schopenhauer, no
século XIX. Ele defende a ideia de que ha escritores que produzem e escrevem o
que acreditam que deve ser comunicado, a partir de pensamentos ou experiéncias.
Em contrapartida, ha aqueles que escrevem pela obrigagdo de escrever, ou seja,
que necessitam da remuneracdo, portanto escrevem o que foi solicitado.
(SCHOPENHAUER, 1851).

Uma grande quantidade de escritores ruins vive exclusivamente da
obsessao do publico de ndo ler nada além do que foi impresso e escrito por
jornalistas. Todo ser humano pago para fazer algo, o faz da maneira que
mais agrade a quem o0 paga, logo, faz como o pagador manda.
(SCHOPENHAUER, 1851, p. 65).

O trabalho do jornalista gira em torno da producdo de narrativas, tendo a
realidade como referéncia principal. Noticias, reportagens e outras produgdes

jornalisticas ou midiaticas sao transmitidas por diversos canais, que exploram



narrativas factuais e se esforgam para ganhar a participacao de leitores, ouvintes ou
espectadores, de tal modo que eles sejam envolvidos e estimulados com os efeitos
de sentido.

O construtor da narrativa delineia esse sentido, a partir de diversos recursos
e estratégicas. O préprio formato e, em alguns casos, o carater linear, ou seja, com
inicio, meio e fim, reforca, assim, a importancia de posicionar o publico no tempo,
para representar o sentido do que estd sendo contado. (ARISTOTELES, 2000,
apud, DALMONTE, 2011).

E possivel dizer que o jornalista também constréi narrativas. Nesse caso, ele
passa a ser um profissional que tem compromisso com a sociedade. Assim, além de
informar os acontecimentos, ele deve instigar e alimentar a conexao entre sujeitos.
“E exatamente esta capacidade de atuar, operar, de transformar a realidade de
acordo com finalidades propostas pelo homem, a qual esta associada sua
capacidade de refletir, que o faz um ser da praxis” (FREIRE, 1983, p.15-25).

Em principio, ha uma barreira entre jornalismo e entretenimento, distinguindo

claramente as suas funcdes. Amaral, entretanto, traz uma reflexao diferente.

O jornalismo borra suas fronteiras com o entretenimento ndo somente
quando prioriza temas irrelevantes ou futeis, mas, sobretudo, na maneira
como trata suas pautas. A noticia se rende ao entretenimento quando é
construida a imagem de um leitor desinteressado dos temas publicos ou
supostamente destituido da capacidade para compreender o contexto em
que vive. (AMARAL, 2008, p.64).

Desse modo, tudo € variavel quando o tema é construgao textual. Para Arbex
(2001, p. 54), o desaparecimento dessas fronteiras faz com que a midia possa criar
uma opinido publica sobre os fatos que ela mesma gerou. Ele ainda afirma que “[...]
a capacidade de ‘colonizagdo do imaginario’ pela midia transformou a propria
opiniao em mero simulacro”.

Por isso considera-se que a midia de massa atua como mediadora entre o
campo objetivo e subjetivo da sociedade. (NATALINO, 2007).

Assim, tudo o que é apresentado como real assume uma interpretacao
continua do receptor (NATALINO, 2007). Desse modo, os acontecimentos reais
estdo envoltos de multiplas interpretacdes, que deveriam se desprender do fato para
que se possa redescobrir o que originalmente aconteceu de forma pura (PAILLET,
1986).



Afastar-se da mitologia do realismo televisivo e do jornalismo objetivo exige
desconstruir toda uma ordem de pré-nogdes que permeiam o debate sobre o
tema, para fazer emergir aquilo a que Pierre Bourdieu se referia como as
“estruturas invisiveis do campo”. (NATALINO, 2007, p. 70).

Isso porque no discurso jornalistico “busca-se a legitimagdo da presenca da
midia, a defesa dos interesses que sdo os interesses dos proprios jornalistas e das
empresas para as quais esses trabalham” (NATALINO, 2007). Entretanto, isso abre
portas para outras frentes. Como a sociedade esta em constante transformacéao e o
ecossistema esta cada vez mais plural, se faz necessario produzir materiais com
mais informagdes de maneira abundante, diversificada e atenta (PAILLET, 1986).
Em resumo, “ndo existe cultura, sociedade humana sem relato” (REQUENA, 1999,
p. 114). Para Cremilda Medina é imprescindivel que se contextualize as
informagdes, ja que os fatos ndo sado isolados. Devem estar bem conectados com o

cenario social, cultural e histérico (MEDINA, 2008).

E consenso entre os pesquisadores do tema que ha, desde os tempos de
Jack o Estripador, um interesse avido do publico pela criminalidade violenta,
assim como por qualquer informagdo que possa revelar algo de
extracotidiano e espetacular ao homem moderno (BARATA, 2000;
YOUNG,2002). [...] cabe apenas ressaltar que os meios de comunicagao de
massa o conhecem e tém utilizado esse interesse como critério de
construgao de noticias ha muito tempo. (NATALINO, 2007, p. 72).

O jornalismo é uma forma social de conhecimento cristalizado e sua forga
esta na singularidade. Depende muito da maneira como o reporter analisa e
vivencia o cenario e faz relagdo com o protagonista. Desta forma, o jornalismo pode

ser visto como uma maneira de compreender a realidade e expressar o mundo.

4.2 IMPRENSA NO BRASIL

No Brasil, a construcdo de uma imprensa deu-se por influéncia direta da
familia real de Portugal jd que era considerada “‘uma atividade administrativa
necessaria para o estabelecimento da coroa deste lado do Atlantico” (MEIRELLES,
2007, p. 3). Assim, “o primeiro exemplar da Gazeta do Rio de Janeiro foi publicado
em 10 de setembro de 1808” (MEIRELLES, 2007, p. 4). Neste periodo também

surgiu o Correio Brasiliense.



Tém razdo os que como Hipdlito da Costa no comego do século XIX
escrevem admirados sobre a tardia instalagdo da imprensa no Brasil. O
bloqueio cultural, que decorre da severa vigilancia politica e econémica
imposta por Portugal, sé é burlado na colbnia pela insubmissdo oral e
manuscrita. (BAHIA, 2009, p. 31)

Ha quem diga que os conteudos abordados eram pouco atrativos e né&o
tinham valor-noticia. Entretanto, do outro lado, a imagem é de que o jornal foi
decisivo para a troca de informagdes entre Portugal e Brasil. (MEIRELLES, 2007).
Por valor-noticia entende-se que deve ser considerada a importancia, a
proximidade, a relevancia e a significatividade da informagéao (AGUIAR, 2007).

Um pouco mais adiante na historia do jornalismo no Brasil encontra-se o
jornal Pasquim. Criado em 1969, ele fez parte da imprensa alternativa®. Para Vera
Franca o Jornalismo “nasce da pulsao de falar o mundo, falar o outro, falar ao outro;
da atragao pela diferenga, pela novidade, pelo distante; do enraizamento no mesmo,
no proximo e em si que marcam a palavra humana desde sempre. Em sintese, o
jornalismo faz parte do ‘dizer’ social” (FRANCA, 1998, p.26). Dessa forma, os
jornalistas atuam como interlocutores inseridos na sociedade e mediam a trama

social.

Os conteudos apresentados ganham relevancia de acordo com a
complexidade dos processos que envolvem a vida social. A “Teoria da
Tematizacdo” tem como pano de fundo preocupagdes politicas e
institucionais, e a relagdo e o papel dos media nesse processo; 0 que nao
impede de se conduzir tal raciocinio para a reflexdo sobre outros grandes
temas que envolvem os segmentos sociais nos dias de hoje. Nesse sentido,
no momento em que se foca um jornalismo propriamente tematico e nao
temas que permeiam as noticias do “grande jornalismo” inaugura-se a busca
por uma nova dindmica de produgdo de informagdo e por seus novos
sentidos e significados. (TAVARES, 2007, p. 14).

As tramas que constroem os conteudos jornalisticos “se precipitam sobre o
universo midiatico articuladas como uma ‘malha’ de pequenas e (quase) invisiveis
narrativas que irrigam a vida social” (ANTUNES; VAZ, 2006, apud, TAVARES, 2007,
p.49). De acordo com a etimologia, humanizar palavras inclui torna-las mais
humanas. Para que isso possa ser incorporado a uma reportagem € necessario
entender os personagens como pessoas € nao apenas fontes. “Quando se constroi

um personagem ou uma historia de vida, as fronteiras do real e do imaginario se

® Neste sentido caracteriza-se como imprensa alternativa os jornais que surgiram em oposigio ao
regime, durante a ditadura militar no Brasil.



diluem” (MEDINA, 2003, p.99). Logo, uma reportagem humanizada € a contacao de
fragmentos de uma histéria sem que haja perda de detalhes. Essa histéria além de
apresentar o relato dos personagens vai compor o cenario explicando diversos

ambitos que o inserem e o caracterizam no contexto.

O jornalismo humanizado, portanto, ndo se propde apenas a produzir textos
diferenciados, com linguagem que usufrui dos recursos da literatura, que
valoriza personagens. Mais que isso, busca a esséncia das agdes humanas -
€ um olhar, uma perspectiva, um ponto de partida diferenciado. (ALVES;
SEBRIAN, 2008, p.2)

Por isso se diz que o “jornalismo humanizado produz narrativas em que o ser
humano é o ponto de partida e de chegada, o que supde que este fazer comega
antes da pauta, na consciéncia do ser jornalista” (IJUIM, 2012, p.133). No Brasil
essas narrativas podem ser chamadas de Jornalismo Literario ou Jornalismo

Narrativo. Por Jornalismo Literario se entende que ele:

[...] Nao se preocupa com a novidade, ou seja, com o desejo do leitor em
consumir os fatos que aconteceram no espago de tempo mais imediato
possivel. A preocupagao do jornalismo literario, entdo, € contextualizar a
informagao da forma mais abrangente possivel, o que seria muito mais dificil
no exiguo espagco de um jornal. Para isso, & preciso mastigar as
informagdes, relaciona-las com outros fatos, compara-las com diferentes
abordagens e, novamente, localiza-las em um espago temporal de longa
duracao. (PENA, 2006, p. 7).

Com influéncias do New Journalism’, ele se baseia na imersao, no estilo, na
voz autoral, na precisdo das informagdes, na capacidade de atribuicdo de signos e
na humanizagdo. Cabe destacar, neste momento, que o Jornalismo Literario é

diferente de literatura:

[...] O jornalismo, de modo genérico, ndo pode ser considerado literatura,
insiste-se em refletir que o processo de criagdo da reportagem é muito
préximo do processo da criagao literaria. Ambos lidam essencialmente com a
palavra. Enquanto a literatura vai criar um mundo ficticio, com esse elemento
basico da linguagem verbal, a reportagem ideal tenta recriar o mundo numa
suposta relagédo de proximidade com a realidade. (GUIRADO, 2004, p. 103).

Pena (2006) elenca sete caracteristicas basicas para conceituar o Jornalismo

Literario:

1. Potencializar os recursos do jornalismo;

" Género jornalistico que surgiu na imprensa dos Estados Unidos, durante a década de 1960. Sua
principal caracteristica € mesclar a narrativa jornalistica com a literaria.



Ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos;
Contextualizar a informagéo da forma mais ampla possivel;
Exercitar a cidadania;

Romper as correntes do lead;

Evitar as fontes primarias;

N o ok~ w b

Evitar a perenidade de conteudo.

Ainda que Pena (2006) utilize as caracteristicas acima para conceitualizar,
ele acredita que o termo Jornalismo Literario € muito amplo e, justamente por isso,

abre espaco para diferentes interpretacdes e atribuicées de significados.

No Brasil o jornalismo literario também é classificado de diferentes maneiras.
Para alguns autores, trata-se simplesmente do periodo da histéria do
jornalismo em que os escritores assumiram as fungdes de editores,
articulistas, cronistas e autores de folhetins, mais especificamente no século
XIX. Para outros, refere-se a critica de obras literarias veiculada em jornais.
Ha ainda os que identificam o conceito com o movimento conhecido como
new journalism, iniciado nas redagbes americanas da década de 1960. E
também os que incluem as biografias, os romances-reportagem e a ficcao
jornalistica. (PENA, 2006, p.13).

Inclusive, usar a narrativa no discurso jornalistico ndo significa que essa seja
uma pratica alternativa de jornalismo ou que possa ser chamada de Jornalismo
Literario ou Narrativo. Isso porque, quando se entende a narrativa como uma atitude
em relacdo ao mundo, ela passa a ser uma pratica a partir da constru¢ao da pauta,
no ato de perceber o acontecimento ou fenédmeno devido ao comportamento
humano no tempo e no espago. Esses comportamentos ja estdo infiltrados na rede
de relagdes que traduzem significados na vida humana.

Isso quer dizer que as praticas do jornalismo diario como a apuragao,
observacdo, ética e sentengas claras seguem relevantes e sdo agregadas as
caracteristicas primordiais da narrativa. Ao construir esses textos, € necessario
exercer a cidadania, assim como a responsabilidade e o compromisso com a
sociedade, visto que esta abordagem pode promover a formagao de cidadaos para
a realizacao de interesses comuns e de unidade. (PENA, 2006).

Nesse sentido, o profissional deve estar atento aos conceitos éticos e
estéticos da estrutura narrativa. O jornalista precisa cuidar para nao criar uma
narracao unidirecional do mundo. Também é necessario permitir-se construir uma

narrativa junto do outro. Caso contrario, as bases do conteudo serao apenas uma



concepgao distante do narrador, que fortalecem perspectivas preconcebidas.
Entretanto, com isso n&o se cria alusdo a um fazer jornalistico imparcial, a saber

que:

N&o existe o “observador neutro”’. Testemunhar um evento é também
construi-lo segundo o “aparelho psiquico” e a formacao social e cultural da
testemunha. Seria equivocado, por isso, opor radicalmente, de forma
maniqueista, uma suposta “neutralidade objetiva” daquele que presencia
diretamente um acontecimento [...]. (ARBEX, 2001, p.35).

Portanto, o compromisso do jornalista envolve observagao e reflexdo. “Os
jornalistas sérios, comprometidos com a sociedade, tem seu espago reduzido e
buscam alternativas. O Jornalismo Literario € uma delas” (PENA, 2011, p.13). O
profissional é socialmente comprometido com o mundo e reconhece que a autoria
precisa ser responsavel e surgir a partir de dialogos com a sociedade e seus
sujeitos, logo, a fungao transpassa a técnica. Por isso se diz que “cada jornalista é
responsavel moral pelos seus fazeres” (CHAPARRO, 1994, apud, (IJUIM, 2012,
p.4).

O texto narrativo jornalistico, quando embasado nesses principios, além de
trazer as caracteristicas novelisticas como a presenca do comecgo, meio e fim, os
herdis e anti-herdis, também transmite senso democratico. A autenticidade do
conteudo que surgiu a partir de reflexdes e dialogos nao representa o discurso do

senso comum, sendo o carater cultural atribuido ao fazer jornalistico.



5 NOVELIZAGAO JORNALISTICA EM CAMPO

“A vida se desenha pela narrativa”.

Sandra Maia Farias Vasconcelos

Neste momento da pesquisa, serdo aplicados os conceitos analisados nos
capitulos anteriores. Para isso, foi definido como campo de analise uma série de
matérias especiais, realizadas pelo El Pais, intituladas: "Cartas de amor na
despedida. Um adeus a quem partiu pela covid-19". Apds apresentar um breve
histérico do El Pais e trazer um resumo da série especial, cada matéria recebe um
olhar mais refinado. Isso significa dizer que, além de trazer as capturas de tela com
o conteudo na integra, analisa-se trés textos, relacionando-o com as caracteristicas

das narrativas novelizadas, citadas no decorrer de todo o trabalho.

5.1 EL PAIS

Durante o periodo de abertura politica, em 1976, a empresa jornalistica
espanhola El Pais foi criada. Como teve um papel importante na democratizacao, o
jornal foi considerado independente e em 1989 comegou a colaborar com outros
jornais europeus. Atualmente o jornal tem a versdo impressa e online, além da
atuacdo expressiva nas redes sociais, como Twitter, Instagram, Facebook e
YouTube. No entanto, este capitulo vai abordar especificamente a versao online.

Dentro de um ambiente digital, apresentar uma forma visual pratica e intuitiva
é relevante para que haja uma legibilidade melhor, por parte do usuario. Esse € um
portal que ndo traz variedade de icones, mas € possivel observar que ha referéncias
do mundo real, como o icone de paragrafo que faz alusdo a tudo o que se pode
encontrar ou ainda o icone de carta no momento de inscricdo da Newsletter, o que
indica que esse conteudo € encaminhado, via e-mail.

Outro fator interessante, agora para a navegabilidade, € que se pode acessar
0 menu principal e as subcategorias, além da possibilidade de escolher a regiao que
se deseja consumir o conteudo e o idioma. Alids, ha um padrdo, que € seguido
desde a capa do portal, facilitando assim a usabilidade. Ha uma tarja com as
editorias de conteudo e depois ha dados sobre o Coronavirus. Logo na sequéncia

eles trazem, a direita, uma foto grande com chamada e depois ha uma intercalagao



de matérias. O mesmo ocorre na esquerda, mas em propor¢gées um pouco menores.
Esse conjunto completo caracteriza o portal como um facilitador da comunicagéo, ja
que esta mais voltado ao usuario e a experiéncia que ele tera ao consumir o

conteudo.

5.2 ANALISE DA SERIE ESPECIAL “CARTAS DE AMOR NA DESPEDIDA. UM
ADEUS A QUEM PARTIU PELA COVID-19”

Publicada em 07 de agosto de 2020, a série conta com uma breve introducao
e direcionamentos para as 10 matérias. Todas as matérias tém por caracteristica
basica uma estrutura curta e, ao final, apresentam a carta de um familiar ou amigo
de alguém que morreu por Covid-19. O conceito das cartas é dar a oportunidade de

um adeus, para aqueles que perderam alguém préximo. Conforme as figuras 1 e 2.

Figura 1 - Cartas de amor na despedida. Um adeus a quem partiu pela covid-19

MO EMIA DE OORONAYIRUS | D8RSl DELUTO:

Cartas de amor na
despedida. Um adeus a
quem partiu pela covid-19

Fonte: El Pais.



Figura 2 - Cartas de amor na despedida. Um adeus a quem partiu pela
covid-19

EL PAIS w

do EL PAIS, familiares e amigos de pessoas gue morreram em decorréncia da
pandemia colocaram em palavras os sentimentos em relagdo aos que fToram,
numa tentativa de amenizar a dor da despedida. S&o cartas, relatos e palavras
de amor, para manter vivas as histdrias dos que se foram.

Fonte: El Pais.

Para poder explicar o viés que a série aborda, o titulo conta com duas frases.
Na sequéncia, na linha de apoio, ha uma explicagcdo mais completa sobre o
processo de construgdo da série. Logo abaixo a matéria central® traz uma sequéncia
de fotos de alguns familiares e amigos das vitimas.

Depois disso, ha um paragrafo, que traz os numeros oficiais de mortes pela
doenca, entre margco de 2020 ao inicio de agosto do mesmo ano. No periodo, o
numero se aproximava de 100.000 pessoas. Na conclusdo desta pesquisa, em
meados de junho, esse numero ja ultrapassa a marca de 500.000 mortes por
Covid-19 (BRASIL, CORONAVIRUS, 2021). Impulsionados pelo desejo de amenizar
a dor da despedida de tantos brasileiros, o texto explica o que foi a motivacao para
a construcao dessa série especial.

Isso esta totalmente alinhado com uma forte caracteristica da narrativa
novelizada, que relaciona uma explicagao mais intuitiva para trazer mais significado
ao texto. Significa dizer que se trata de uma construgdo narrativa, feita
propositalmente para humanizar os numeros impactantes de mortes por Covid-19

no Brasil.

8 Acesse a matéria central no link:
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-07/cartas-de-amor-na-despedida-um-adeus-a-qguem-partiu-pel

a-covid-19.html.


https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-07/cartas-de-amor-na-despedida-um-adeus-a-quem-partiu-pela-covid-19.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-07/cartas-de-amor-na-despedida-um-adeus-a-quem-partiu-pela-covid-19.html

Na sequéncia, ha uma listagem com todas as matérias e seus links de
acesso. Como pode ser verificado nas figuras 3 até a 18. Ao clicar nelas & possivel
observar uma das caracteristicas mais marcantes da narrativa e da novela, que € a
associacao de sensibilidade. Isso esta totalmente relacionado com a presenca das
cartas postumas no final da matéria. Assim, humaniza muito mais o conteudo, ja
qgue se trata diretamente da relacido afetiva que as pessoas proximas tinham com a
vitima.

Para finalizar, ainda na tela principal, ha alguns links de interesse
relacionados ao Coronavirus que trazem mais informagdes sobre a cobertura em

tempo real, a situagéo do Brasil e do Mundo e algumas dicas para protegao.

5.2.1 Analise das matérias

A partir de agora a analise vai ser focalizada em trés casos para que se
possa compreender de forma mais especifica quais sdo os sinalizadores presentes
no conteudo que indicam caracteristicas das narrativas novelizadas. De forma
estratégica, foram elencadas as trés primeiras matérias ja que, apesar de serem

muito particulares, apresentam conectores.

5.2.1.1 Matéria 1 “Meu companheiro tinha sede de viver e s6 uma condigao: dizia

que eu estava proibida de morrer antes dele”

A primeira matéria conta a historia de Claudio Cardoso, um poeta que criou
uma editora, ajudou a fundar a Academia Paraense de Cordel e coordenou, por oito
anos, o Estande dos Escritores Paraenses na Feira Pan-Amazbnica do Livro,
segundo a esposa Darah Cardoso. Segue, na Figura 3, print da chamada na matéria

central.



Figura 3 - Meu companheiro tinha sede de viver e sé uma condi¢do: dizia que

eu estava proibida de morrer antes dele

= ELPAIS BRASIL EC | Assne | (@) rrosioon
- d ¥ 0 adeus ao marido: “Meun companheiro tinha sede de viver e s6
7,‘" : uma condicao: dizia que eu estava proibida de morrer antes dele”
) .
. Darah Cardoso escreve carta para o marido, Claudio, poeta que
" - lh mais tinha sede de viver e que morreu de covid-19 aos 58 anos.

Fonte: El Pais.

A histéria de Cardoso também foi contada pelo projeto Inumeraveis®. Confira
nas Figuras 4, 5, 6 e 7 a matéria na integra.

® Um memorial produzido por Edson Pavoni em colaboragdo com Rogério Oliveira, Rogério Z¢é, Alana
Rizzo, Guilherme Bullejos, Gabriela Veiga, Giovana Madalosso, Rayanne Urani, Jonathan Querubina
e jornalistas voluntarios que continuamente adicionam histérias das vitimas de Covid-19 no Brasil.
Inumeraveis pode ser acessado no link: https://inumeraveis.com.br/.


https://inumeraveis.com.br/

Figura 4 - Meu companheiro tinha sede de viver e s6 uma condigao: dizia que eu
estava proibida de morrer antes dele
= ELPAIS BRASIL B | R () resioon

“Meu companheiro tinha sede de viver e so
uma condicao: dizia que eu estava proibida
de morrer antes dele”

Darah escreve uma carta para o maride Cléndio Cardoso, que morren ao0s 58 anos em
decorréncta da covid-19
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Fonte: El Pais.



Figura 5 - Meu companheiro tinha sede de viver e s6 uma condigao: dizia que eu
estava proibida de morrer antes dele

= ELPAIS BRASIL

Claudio Cardoso, de 58 anos, é definido pela esposa, Darah, como um
contador de infindaveis causos. Um poeta apaixonado pela escrita e defensor

essa paixdo que o movia todos os dias, mesmo em seus dias mais dificeis e
em meio a varios tratamentos de salude que ele passou nos Oltimos anos™,
praga dos artistas de Belém e no corag3o de sua familia. Nas linhas que
seguem, o depoimento de Darah sobre a perda do marido.

“Mais de 100 mil familias no Brasil passaram pela dor que eu passei__ Perdi
ndo somente o0 meu companheiro de vida, mas perdi um amigo, um poeta, um
contator de infindaveis “causos™ e perdi 0 “meu menino”, como eu
carinhosamente o chamava em vida. E duro aceitar que nunca mais o verei
recitando seus versos e prosas, mas penso que nossa histéria apenas deu

uma pausa e ac invés de pensar que te perdi...Devo pensar que apenas nos
demos um até logo. Mas quem foi Claudio Cardoso?

Ele foi um homem imensamente apaixonado pela literatura e pelos livros,
montou uma editora para dar vaz&o ao seu sonho de expandir conhecimento,
arte e cultura por meio dos livros, ajudou a fundar a Academia Paraense de

Fan-Amazdnica do livro e abragou-se a essa paix3o com toda a sua forga.

Fonte: El Pais.



Figura 6 - Meu companheiro tinha sede de viver e s6 uma condigao: dizia que eu
estava proibida de morrer antes dele

= ELPAIS BRASIL

0 cordelista Cléudio Cardoso.  ARQUIVO PESS0AL

Fonte: El Pais.



Figura 7 - Meu companheiro tinha sede de viver e s6 uma condigao: dizia que eu
estava proibida de morrer antes dele

= ELPAIS BRASIL

Era essa paixdo que o movia todos os dias, mesmo em seus dias mais dificeis
e em meio a varios tratamentos de saude que ele passou nos ultimos anos. E
numa luta quase que diaria com a fragilidade de sua salde, ele ia onde o
chamassem, seja para dar palestras em escolas (ele amava o contato com as
criangas), saraus ou feiras literarias nas cidades mais remotas. Para falar de
poesia e literatura de cordel, |13 estava ele a postos. ndo havia tempo ruim!

Todos os domingos tinhamos o compromisso de estar na Banca dos
Escritores Paraenses na Praga da Republica divulgando autores locais. Esse
espago era uma especie de refrigério, no qual ele sentia que o seu papel como
propagador da cultura paraense estava sendo disseminado. La
reencontravamaos velhos amigos e faziamos novos amigos, vender livros era
algo secundario. E eu fui a sua grande “retratista” nessa jornada bonita
chamada vida! (Era assim que ele me chamava). Meu companheiro foi a
pessoa que conheci que mais tinha sede de viver, e ele s tinha uma condigdo:
dizia gue eu estava proibida de morrer antes dele. E por razées que
desconhecemos as coisas aconteceram dessa forma. Agora que cumpriu sua
seus poetas favoritos), Claudio “llumina para sempre.. llumina tudo. Até os
ultimos dias da eternidade... llumina e s¢...Eis o meu lema e o do sol™.

memaorial dedicado 3 histdria de cada uma das vitimas do coronavirus no
Erasil.

Fonte: El Pais.

A matéria'® diz que Cardoso passou por diversos tratamentos de salide nos
ultimos anos, o que demonstra uma sequéncia temporal e acontecimentos
particulares, assim como o fato de ele participou de diversas feiras literarias do

Para. Mesmo breve, esse trecho também é um fragmento narrativo que se une a

0 Link de acesso:
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-09/meu-companheiro-tinha-sede-de-viver-e-so-uma-condicao-
izia- -eu-estava-proibida-de-morrer-antes-dele.html.



https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-09/meu-companheiro-tinha-sede-de-viver-e-so-uma-condicao-dizia-que-eu-estava-proibida-de-morrer-antes-dele.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-09/meu-companheiro-tinha-sede-de-viver-e-so-uma-condicao-dizia-que-eu-estava-proibida-de-morrer-antes-dele.html

histéria principal, para dar uma dimensédo de personagem mais profunda,
apresentando agdes frequentes.

A esposa dele ainda fala que, “mesmo em seus dias mais dificeis", ele seguia
encontrando na literatura de cordel, a sua paixao, um motivo para seguir. Isso € um
retrato de um personagem que tem agao intencional e atribui uma explicacéo
intuitiva para trazer mais significado ao texto. Além, é claro, de sinalizar os desafios
de uma luta pela saude, um grande sinal da novelizagao.

Para associar mais sensibilidade ao conteudo, a primeira frase traz a
definicdo de Cardoso como um “contador de infindaveis causos” e, na sequéncia, se
fala como ele era apaixonado pela escrita. J& as referéncias da realidade sé&o
fornecidas por meio da localizacdo e da causa da morte, sinalizadas no final do
primeiro paragrafo. Até entdo, é possivel perceber diversas caracteristicas comuns
nas narrativas.

Agora, o fragmento “deixou um vazio na praga dos artistas de Belém e no
coracao de sua familia” € um forte indicio da presenca de narrativa novelizada. Além
de reforcar as referéncias de realidade, como comentado anteriormente, também

trata sobre as tramas familiares e a morte.

5.2.1.2 Matéria 2 “Quanto tempo perdemos com magoas do passado. Pai, vocé se

foi sem saber o tanto que eu te amava”

Ja a segunda matéria trata sobre Paulo Roberto Dias Campara e Samira
Campara. Um pai que era poliglota e tinha grande aprego pela musica e uma filha
que era extremamente caridosa, ambos perderam a vida por Covid-19. Confira na

Figura 8 a chamada presente na matéria central:

Figura 8 - Quanto tempo perdemos com magoas do passado. Pai, vocé se foi
sem saber o tanto que eu te amava
= FEL PAfS BRASI]_ E ASSINE @ FAGA LOGIN

Cartas para a irma e o pai: “Quanto tempo perdemos com magoas
do passado. Pai, vocé se foi sem saber o tanto que eu te amava”

Maira Diniz Campara escreve cartas de despadida paraopaiea
irma, vitimas da covid-19 no més de junho, em Minas Gerais

Fonte: El Pais.



Conforme as Figuras 9, 10, 11 e 12 a seguir, segue a matéria na integra.

Figura 9 - Quanto tempo perdemos com magoas do passado. Pai, vocé se foi sem

saber o tanto que eu te amava
= ELPAIS BRASIL EC | Asshe  (f) racacon

“Quanto tempo perdemos com madgoas do
passado. Pai, vocé se foi sem saber o tanto
que eu te amara”

Maira Mniz Cimpara escreve cartas de despedida para o pal € 4 rmad, vittmas da covid-19
no més de junho, em Mimas Gerals
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Fonte: El Pais.



saber o tanto que eu te amava

BRASIL

= ELPAIS

Figura 10 - Quanto tempo perdemos com magoas do passado. Pai, vocé se foi sem

FPaulo Roberto Dias Campara era um amante da muasica. Adorava tocar
instrumentos de corda, como violdo e cavaquinho, mas também se
aventurava no piano, teclado e no saxofone. Aprendeu tudo sozinho e se
apresentou em muitos palcos. Era atraves da musica que consegulia
expressar suas emogdes. Falava trés idiomas estrangeiros: inglés. espanhol
francés. Mos ditimos tempos, para complementar a renda da famflia. comegou
a vender picolé em um carrinho que empurrava no Bairro Santa Cruz, na
Regido Mordeste de Belo Horizonte. Pai de trés filhos & casado com Vera

Lucia, ele gostava de jogar buraco aos domingos com a familia.

Mo inicio do més de junho deste ano. em meio a pandemia

foi internado. Em um primeiro momento, o teste ndo
acusou a covid-19, gue seria confirmada dias depois. A
filha Samira Campara, de £0 anos, acompanhou Paulo
Roberto no hospital durante os primeiros dia de
internagao. Poucos tempo depois. ela comegolu a sentir
03 sintomas do coronavirus e também foi levada para a
Unidacle de Tratamento Intensiva (UTI). Pai e filha
faleceram vitimas do coronavirus em um intenvalo de
quatro dias. Mao puderam se despedir. Paulo Roberto
morreu no dia 13 de junho, a0s Y5 anos. Samira, gue era
cabeleireira, faleceu no dia 17, deixando o filho Bernardo,
de 11 anos. “Samira era uma pessoa geniosa, ficava brava
facilmente, mas 20 Mesmo t&mpo era Uma pessoa
extremamente caridosa. Tinha um um coragdo muito
bom, sempre disposta a ajudar. Se tivesse oportunidade,
ela diria estar feliz por ter dado a vida dela pelo pai”, diz a
irma, Malra Diniz Campara. de 38 anos. em depoimentoa
reparter Heloisa Mendonga. Abaixo, as cartas de Malra
para o pal e airma.

Fonte: El Pais.
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Figura 11 - Quanto tempo perdemos com magoas do passado. Pai, vocé se foi sem

saber o tanto que eu te amava

= ELPAIS BRASIL

Carta para Paulo Roberto

“Pai. 0Os mapas da
pandemin revelam

Te escrevo e55a carta para dizer © tanto que voce tem _a!s df,_; 513.;1{-?;3;5 o

feito falta...O pior € gue tenho gue admitir que voceé

esrava certo. [@amos mesmao sentir sua falta. Falta da

rabugice, das brincadeiras. das risadas, do tanto gue nos servia, kkkk. Lembro
das parddias de criticas que fazia. Gostava tanto de musica. gue ate para
expor suas frustragdes era por meio dela. Lembro de suas habilidades. e
coma vocé tinha habilidades. Tocava um instrumento de cordas coma
ninguem. Sinto ndo poder te falar tudo isso pessoalmente. Alids, quanto
tempo perdemos com magoas e ressentimentos do passado. Vocé se foi se
a0 menos saber o [anto que eu te amava, mesmo com seus defeitos.

Mosso relacionamento. 8s vezes, foi bastante conturbado. Por isso. ainda
imatura, falel coisas que me arrependi. Quando adguiri maturidade, sobretuda
espiritual, aprendi a t2 honrar com a certeza de gue o filho gue honra seus
pais seria bem aventurado. Escolhi por Deus te honrar e cuidar de vocé. Me
sinto privilegiada de ter podido cuidar de vocé nos ditimaos dias de vida,
MesMmo que por causa das circunstancias da vida tenha adquirido a covid. Nao
me arrependo & tenho certeza de que. s& a Samira tivesse oportunidade de lhe
falar. também diria estar feliz por ter dado sua a vida por vocé. Meu peito estd
apertado de saudade de voce, Polim..meu papito guerida. Ah, vou sentir falta
do nosso buraguinho de domingo e da comidinha gostosa que fazia Ww.”

Fonte: El Pais.



Figura 12 - Quanto tempo perdemos com magoas do passado. Pai, vocé se foi sem

saber o tanto que eu te amava

= ELPAIS BRASIL
Carta para Samira

“Estamos sentindo sua falta. Quando olhamos o B&, vemos wm
pedacinho sen na terra que ficon para nos”

“Mana.

Esta um pouco tarde, eu s&i, mas te esCrevo 8553 carta com o coragdo partido
de saudades para dizer gue te amo... Sel gue morreu acreditando o cantrario,
talvez seja porque nao lutel para que acreditasse que era real o meu amor por
vocg. Sabe, na realidade. tinha vocé como espelho. Vocé era a melhor
cabeleireira gue conheci. MNao acreditel quando vi vocé ser homenageada pela
zua profissao na TV, Vocé se sentia frustrada. achando que ningugm te
amava. e agara ficaria surpresa com tanta manifestagao de carinho. Vocé se
fol e agora sinto um vazio. Me pego lembrando da nossa infancia, sempre
juntas. e lamento a distancia ccasionada pelas circunstancias. Me perdos por
ter sido ausente, por ter me afastado 4= vezes

Sempre te amel. Sempre busguel crescer por nossa familia e voce estava
ncluida. Quando trabalhavamos juntas, sempre soube gue umaeraa
complementacdo da outra. com os dons dados por Deus. Mao te via coma
nimiga nem tampouco como concorrente. Sempre torci pelo seu sucesso e
vibrei com suas conguistas, ainda que a5 vezes de longe. Seigue voce era
Teniosa As vezZes, mas isso nao fol impedimento para eu te admirar. Estamos
sentindo sua falta e todas as vezes que olhamos para o Bernardo te

vemos. .Como ele estd parecido com vocé. Um pedacinho de vocé na terra
que ficou pra nds.

Sinto n&o ter podido falar isso ainda em vida, isso me corrdl. Mas sei gue Deus
esfd no controle de tudo e, porisso, estaremaos aqui cuidado do BE& por vocé
v

Fonte: El Pais.

No primeiro paragrafo, a partir de “Nos ultimos tempos...”, é descrita uma
acao intencional do personagem, que além de caracterizar a atual atividade
desempenhada, localiza a regido de circulagdo e indica, possivelmente, a cidade
onde ele morava.

A primeira frase do segundo paragrafo situa o leitor no espaco temporal. No
desenrolar do texto, a historia se desenvolve, sinalizando cada periodo importante

da evolugdo do quadro clinico de Paulo Roberto e da filha dele, Samira Campara,



especificando as datas, pontualmente. Essa sequéncia temporal € um grande
sinalizador da presenca de narrativa novelizada.

Um ponto interessante para ser analisado esta presente na segunda frase do
segundo paragrafo. “Em um primeiro momento, o teste ndo acusou para Covid-19”,
isso representa um acontecimento muito particular, outro item muito presente na
novelizagéo, que pode ter influenciado no desfecho da histéria. Depois disso, o texto
complementa com mais detalhes sobre a internacao e os primeiros sintomas.

A construcdo de todo o texto segue uma linha de enredo convencional com
descricao e caracterizagao, para apresentar e familiarizar o leitor aos personagens.
A partir disso, comega o desenvolvimento da historia, com detalhes, até chegar ao
climax, que foi a morte de ambos, sem a despedida. A partir disso, o texto traz
informagdes mais pontuais sobre os personagens e uma fala de um terceiro
personagem, no caso Maira Diniz Campara, filha e irma dos personagens principais.
Essa fala, além de contextualizar ainda mais quem era Samira, vai direcionar para
as cartas poéstumas escritas aos falecidos.

Em varios momentos, o texto traz indicagbes como de espacgo, situando a
cidade, regido e bairro; de tempo, com dia, més e ano; e de situagdes sociais, por
exemplo, a indicagdo que isso aconteceu em meio a pandemia. Todas essas
caracteristicas sao referéncias de realidade muito presentes nos textos com
narrativas novelizadas. O agrupamento desses fragmentos narrativos, com
referéncias de realidade, também & uma ferramenta muito utilizada, para contar
histérias com ampla credibilidade.

O texto se enquadra no género matéria especial e segue uma série de
estrutura normativa com inicio, meio e fim. Vale ressaltar, contudo, que foge do
padrao convencional de abertura com lide. Também ha uma sensibilizagcao presente
no primeiro paragrafo, quando se diz que Campara “era um amante da musica” e,

na sequéncia, se explica a relagdo intima que ele tinha com essa linguagem.

5.2.1.3 Matéria 3 “Bom dia, pai. como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que

vocé nos deixou...”

Agora a terceira matéria traz a trajetéria do médico Ciro Ricardo Pires de

Castro. Apesar de fazer parte do grupo de risco de contaminagcdo, com 75 anos,



optou por trabalhar no combate a pandemia de Covid-19. Confira na Figura 13 a

chamada presente na matéria central:

Figura 13 - Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que vocé

nos deixou...
= EI.I PAiS BRASH_ E ASSINE @ FAGA LOGIN
- 0 adeus de um filho para o pai: “Bom dia, pai. Como vai o senhor?

Hoje ja faz mais de um més que vocé nos deixon...”

- "Ser grande e ser simples, este € seu verdadeiro legado”, escreve
= B Ciro Castro em carta ac pai, um médico goianense que nao resistiu
& covid-19 apds meses na linha de frente contra a pandemia

Fonte: El Pais.

Conforme as Figuras 14, 15, 16, 17, 18, segue a matéria na integra.



Figura 14 - Bom dia, pai. como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que vocé

nos deixou...
= ELPAIS
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“Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje ja
faz mais de um més que vocé nos deixou...”

“Ser grande e ser stmples, este € sen verdadetro legado”, escreve Ciro Castro Sm Carta ao
patl, um médico golantense que nio reslstin & covid-13 apds meses na lnha de frente contra
a pandemia
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Fonte: El Pais.



Figura 15 - Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que vocé

nos deixou...

= ELPAIS BRASIL

Por 30 anos, o médico Cira Ricardo Pires de Castro s vil imerso na roting
frenética dos corredores de hospitais e ambulatdrios em vdrias cidades do
Brasil. Morava com a esposa MUbia em Goiania. Com ela, teve trés filhos e seis
netos. Ao lango da vida. Ciro Ricardo interpretou como um chamado as
missdes qua abragou para trabalhar com indigenas no Xingu e em varias
cidades dointerior do pais. Melas, entendeu que precisava aprender a
observar o mundo pela escuta. Era este seu exercicio digrio para
compreender & respeitar quem era diferente. Seus ouvidos estavam sempre
atentos no exercicio da medicina —ele participou da criagdo de hospitais,
tratou tantas doengas e atuou para frear epidemias. "0 paciente € nossa
maior raz&o de existir”. repetia. E por essa postura que ha pelo menos uma
dezena de criangas que vieram ao mundo pelas suas maos e agora levam seu
nome comao homenagem. Ciro Ricardo ate deixou de trabalhar no inicio da
pandemia do coronavirus, guando se ocupou coZinhando bolos e pdes para a
familia. mas logo decidiu voltar. Viu gue muita gente precisava de cuidado e
que seus colegas estavam sobrecarregados demais para que se eximisse de
mais es5a missao, conta o filho dele, que também carrega sel nome, 4
reporter Beatrlz Jucd. O médico morreu em junho de 2020, aos 73 anos. em

Goias. Pouco mais de um més depois. seu filho lhe homenageia em uma carta.

“Sd0 Paulo, 31 de julho de 2020

Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje j& faz mais de um més que vocé nos
deixou. Engragado gue o tempo parece passar diferente guando perdemaos
algugm que nos € tao querido. Acho gue deve ser a sua ausencia no dia a dia
Que teima &m nado ficar comum. Lembro gue em nossas ultimas conversas via
atendido uma moga gue havia testado positivo para covid-15. Pedi para voce
se cuidar bem, & guem sabe até parar de atendear, pois era grupa de risco, mas
Comao exigir isso de um médico sempre dedicado aos pacientes gue voceé
sempre foi?

Fonte: El Pais.



nos deixou...
= ELPAIS

Figura 16 - Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que vocé

BRASIL

fisicamente deste 0 Matal. Sua histdria de vida sempre sera ssU maior legado.
Como esta registrado no livro Médicos do Brasil, o senhor foi “de médico
desbravador da Amazdnia a diretor-geral do maior hospital de urgéncias de
Goias”. Que bela trajetdria que agora tenho orgulho de relembrar e

compartilhar.

O senhor se mudou jovem para Curitiba para estudar
para o vestibular & depois cursar medicina. Trabalhou
depois em varios hospitais de 5380 Paulo. Levava uma
roting corrida e estressante que logo desgastaria sua
mente. Parado em um grande engarrafamento, voce se
encantou com um antncio que contratava medicos para
trabalhar na Transamazénica. Para o espanto e
preccupagao de meus avads, 1a fol voce viver coisas novas
Que seu coragao estava chamandao.

Comegou a atender trabalhadores, topdgrafos e indios da
regiao as margens do rio Xingu e Tapajds na
desmatamento para construgao da estrada entre
Altamira e Itaituba. Ficou encantado com a cultura dos
ndios Tucanos que, segundo voce, “foi uma coisa
prazerosa, &m primeiro lugar porgue foi o primeiro
contato que el tive mas el sempre fui maravilhado com a
cultura. e tdo respeitador disso, que eu preferia ouvir
mais, dar minha opinidc. n&o impor nada coma sendo
verdade. porgue essa verdade nossa € muito mentirosa
2m muitos aspectos”. E esse trago de sua personalidade
foi muito marcante em toda sua vida: saber ouvir e
aprender com todos, & assim respeitar a todos.

Fonte: El Pais.
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Figura 17 - Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que vocé

nos deixou...

= ELPAIS BRASIL

Ciro Ricardo Pires de Castra Junior & filhe do médico

Apds este perfodo no Morte do pals vocé, por sugestao de um laboratdrio
farmacéutico, fol conhecer a cidade de 580 Miguel do Araguaia em Goias e,
claro, era mais praxima a sua cidade Goiania. Ao chegar a cidade, em 1971,
alugou junto com seu socio um barracdo de trés comodos & ali montaram o
Hospital & Maternidade Sao Jorge, seu primeiro hospitalzinho. Foram muitos
atendimentos de pediatria. variola. sarampo, febre amarela... mulheras em
trabalho de parto. acidentes agricolas e tambem casos de violéncia. Em suas
palavras vocé registra este periodo: "0 que mais me cativou foi a gentilezae a
generalista do interior a Nossa norma pessoal era nunca deixar de prestar
assisténcia medica, & nao perguntar s& o paciente tinha condigdes de pagar
pelo procedimento”. Baita exemplo, mau pail

Fonte: El Pais.



Figura 18 - Bom dia, pai. Como vai o senhor? Hoje ja faz mais de um més que vocé

nos deixou...

= ELPAIS BRASIL

Ainda em Sdo Miguel vocg conhece uma bela enfermeira gatucha que foi &
cidade devido ao Projeto Rondon e por ela se apaixonod e apos apenas uma
semana de namaro & um més de noivado, casou com dona Mabia. minha
amada mae, gerando bela familia com trés filhos (Andrea, Danigla e Ciro) e

seis netos, ficando juntos por mais de 43 anos.

Mas sabe. pai, apesar desta historia tdo rica e linda gue poderia ser até um
enredo de algum filme, o que mais nos orgulha & traz belas memdrias € o
sujeito simples e carinhoso gue vocé sempre foi. Coisas bobas da vida, comao
comprar todos 0s picolés do carrinho 54 para deixar o rapaz feliz e amenizar
sua roting. Ou ir ao Serra Dourada sentir a arquibancada, comer amendoim e
torcer muito pelo Golds. Ao mesmo tempao ser uma pessoa muito culta que
era eximio pianista, colecionador de milhares de discos de vinil e restaurador
de livros. Alnda sobrava tempo para cozinhar aos finais de semana e cuidar de
sua horta. Sergrande e ser simples. este & seuverdadeiro lezado que 2513
marcado em nosso coragdo. Parece at€ mentira, mas vocé era tudo isso, um
ser impar.

De todos reconhecimentos e medalhas que recebeu em vida, vocé mesma
embra que a mais emblematica aconteceu em Sao Miguel do Araguaia:
“"Reuniram 12 Ciro Ricardo. Por qué? Por gue el fazia muito parto. Entdo eles
puseram [meu nome] nos meninas”. O que mais preciso falar. pai? Sou o
décimo terceiro Ciro Ricardo que muito se orgulha em ter o seu nome.

Figue cam Deus. loZo [0g0 NOs reuniremaos mais uma vez.
Ciro Ricardo Pires de Castro Junior, seu filha”

Fonte: El Pais.

O texto™ constroi um enredo convencional e preza por uma série normativa,
com caracteristicas da narrativa que podem ser observadas em toda a estrutura do
primeiro paragrafo, que conta a trajetdria profissional e pessoal do médico de
maneira reduzida. Com isso, também ha indicios de uma sequéncia temporal que
separa os fragmentos narrativos da historia na linha do tempo, apesar de nao haver
datas marcadas. Esse formato também fornece uma referéncia de realidade unida

aos trechos que sinalizam os locais onde Castro ja trabalhou.

" Link de acesso:
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-07/bom-dia-pai-como-vai-o-senhor-hoje-ja-faz-mais-de-um-me

s-que-voce-nos-deixou.html.
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Sao utilizados acontecimentos particulares, como o casamento do médico
com a enfermeira Nubia, o nascimento dos trés filhos e a participacéo na criacdo de
hospitais, para explicar de forma mais intuitiva a relagado intima que o personagem
tinha com a familia e o trabalho. Também ¢é possivel observar que o texto atribui ao
personagem um estado intencional no fragmento “Ciro Ricardo até deixou de
trabalhar no inicio da pandemia do coronavirus, [...] mas logo decidiu voltar”. Um
pouco mais distante deste recorte, no inicio do paragrafo, no fragmento “... entendeu
que precisava aprender a observar o mundo pela escuta. Era este seu exercicio
diario para compreender e respeitar quem era diferente” mostra uma clara
associagao de sensibilidade ao contexto de vida do personagem.

Duas caracteristicas fortes da novela merecem destaque: as tramas
familiares e a jornada de desafios de vida e trabalho. A primeira pode ser observada
no trecho que diz que quando se afastou do trabalho ele “se ocupou cozinhando
bolos e paes para a familia” e a segunda, logo na sequéncia, que fala sobre o
retorno ao trabalho “Viu que muita gente precisava de cuidado e que seus colegas
estavam sobrecarregados demais para que se eximisse de mais essa missao”. Por
meio desses fragmentos, que descrevem a jornada principal do personagem que
desencadeou o desfecho da histéria, é possivel afirmar que se trata de um texto que

carrega todos os sinalizadores da narrativa e da novela.

5.2.2 Analise geral

Nos trés casos analisados, além de todos os apontamentos realizados
anteriormente, ainda é valido salientar mais alguns indicadores que perpassam toda
a producdo. No caso das narrativas, todos fornecem referéncia de realidade,
sequéncia temporal, estado intencional de personagem, fragmentos narrativos para
unir histérias e associa sensibilidade ao contexto.

Ja no caso das novelas, a série especial selecionada € um grande parametro
de novelizagao por si s6. A principal proposta € apresentar historias de vida e morte
por Covid-19, trazendo destaque as nuances de lutas e desafios durante o percurso.
Todas s&o contadas pelas perspectivas de tramas familiares e de amigos,
novamente outro sinalizador da novela. Além disso, apesar de contarem com

profundidades diferentes, os personagens estao definidos de forma clara.



6 CONSIDERAGOES FINAIS

“‘Nao ha quem goste de ser numero, gente

merece existir em prosa”.

Edson Pavoni

Neste trabalho foi abordada a tematica da novelizacdo de narrativas, no
Jornalismo, sobre a pandemia de Covid-19. Pode-se perceber que as narrativas
novelizadas tiveram a sua base construida muito antes de se pensar no Jornalismo
como profissdo e que se mantém presentes, tanto na perspectiva ficticia quanto
factual. O Jornalismo, por outro lado, tem uma histéria calcada na producao de
narrativas que se baseiam na realidade e em muitos momentos a aproximagao com
a novelizacao foi marcante. Em termos de campo, isso péde ser comprovado com a
construgcdo narrativa novelizada do Jornal E/ Pais, na série de matérias especiais
"Cartas de amor na despedida. Um adeus a quem partiu pela covid-19".

Em sintese, quanto ao objetivo de apresentar as caracteristicas das
narrativas novelizadas, pdde-se desenvolver no capitulo 3, em que se abordou
como o género surgiu e se consolidou no que hoje é considerado novela. Também
houve destaques para compreender como essas narrativas novelizadas ressoaram
ao longo da histéria no Brasil e foram elencadas as principais caracteristicas para
construir um texto com mais narratividade, que sdo: apresenta sequéncia temporal,
utiliza acontecimentos particulares; atribuiu ao personagem um estado intencional;
relaciona uma explicagdo intuitiva convincente ao significado do texto; constroi
enredos convencionais; fornece referenciais da realidade; segmenta o texto em
géneros; preza por uma seérie normativa; associa sensibilidade ao contexto; e
agrega fragmentos narrativos para unir histérias. No que diz respeito a novela, as
principais destacadas foram: tramas familiares; lutas e desafios; ascensao social;
vida e morte; e definicdo clara de personagens.

Quanto ao objetivo de relacionar as narrativas novelizadas ao Jornalismo, foi
desenvolvido no capitulo 4 o trajeto para a construgao da linguagem verbal como de
comunicagao, salientando como surgiu o Jornalismo e a imprensa no Brasil. Com
isso, teve-se embasamento tedrico para afirmar que o Jornalismo atua como agente

social por meio das narrativas. Mais do que isso, percebe-se a for¢ga que a narrativa



novelizada tem sobre o fazer jornalistico, ja que € uma pratica que ocorre desde a
construcédo da pauta e, gera, assim, novos signos com a presenga de uma estrutura
de comeco, meio e fim; herdis e anti-herdis e transmite um senso democratico
gerando novas reflexdes.

Ja os objetivos de analisar a produgdo de pautas sobre a pandemia de
Covid-19 e discutir a novelizacdo das narrativas sobre a pandemia de Covid-19, a
partir do Jornalismo, obtiveram um desenrolar no capitulo 5. Apesar de contarem
com poucos paragrafos, ao desenvolver a analise, foi possivel observar que as
matérias estdo permeadas das caracteristicas de narrativas novelizadas citadas
anteriormente.

Ao final desta pesquisa, pode-se perceber que discutir os sinalizadores da
novelizacdo de narrativas sobre a pandemia de Covid-19, analisada no Jornalismo
traz mais proximidade e identificagdo com os personagens e com a histéria. Cada
um dos trés conteudos explanados contabilizou, no minimo, cinco caracteristicas
consideradas referéncia para identificar um texto com narratividade e trés
caracteristicas atribuidas aos textos novelizados. O que significa dizer que se trata
de um material que apresenta, claramente, diversos sinalizadores dessa
novelizagao de narrativa.

Para futuros estudos, recomenda-se que haja continuidade na linha de
associagao entre as narrativas novelizadas e o Jornalismo, ja que existe uma forte
dimensao de emocionalidade na produgao das narrativas, 0 que aproxima e gera a
sensacao de identificagéo.

Esse trabalho teve uma implicagdo pessoal ja que acionou em mim uma
lembranga de uma experiéncia pessoal de perder um familiar préximo, jovem e sem
comorbidades, de maneira inesperada. Logo, a produgdo ressoou na perspectiva
pessoal e académica. Desenvolver este trabalho significou, para mim, repensar a
minha propria narrativa, observar com mais cautela a presenca da narrativa no
cotidiano da pratica jornalistica e, também, de viver os desafios entre a pratica
jornalistica e a producgao de pesquisa cientifica. Além de, é claro, ter desencadeado
uma relagdo muito mais intensa com o tema e gerado mais interesse, no sentido de
seguir os estudos sobre o entrelagamento entre as narrativas novelizadas e o

Jornalismo.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho trata, amplamente, da novelizagdo do jornalismo sobre
violéncia relacionado com as expressdes multimidiaticas. Mais especificamente sera
desenvolvida uma analise de narrativas televisivas vinculadas ao programa
Encontro com Fatima Bernardes.

Pretende-se apresentar aspectos do discurso adotado no programa e,
posteriormente, na veiculagdo e publicagdo de matérias, no Gshow, sobre casos
debatidos no Encontro.

De forma ampla essa pesquisa vai identificar narrativas novelizadas nas
pautas sobre violéncia, relativas ao programa Encontro com Fatima Bernardes. Se
busca compreender a relagdo da narrativa da novela com aplicagdo no jornalismo.
Por meio das pistas do campo, essa pesquisa vai propor uma investigacdo dos
impactos sociais que a novelizagdo da violéncia pode desencadear. Ainda como
objetivo vai ser tragada uma comparagdo do discurso televisivo do programa
Encontro com a replicagdo de conteudo no Gshow.

Esse estudo vai ocupar-se de elencar e descrever quais caracteristicas de
novelizacdo do jornalismo sobre violéncia podem ser encontradas no programa
Encontro com Fatima Bernardes. Metodologicamente serdo utilizadas a pesquisa
bibliograficas em livros e sites, pesquisa descritiva e pesquisa exploratéria. Para que
se chegue neste resultado ainda vai ser aplicada uma analise qualitativa obtida por

rodas de conversas e entrevistas.

1.1 Processo de descoberta

Desde crianga sempre consumi muito conteudo audiovisual. Meus programas
favoritos eram desenhos animados, novelas e telejornais, nessa ordem de
preferéncia. Resgatando as memorias percebi que talvez o tema me acompanhe a
mais tempo do que eu poderia imaginar. Obviamente, naquele periodo, ainda nao
havia notado as semelhancgas na estruturagao e construcdo das narrativas.

Conforme fui crescendo, abandonei o gosto pelas novelas e passei a
consumir menos telejornais. Quanto as novelas foi puramente por desinteresse.
Comecei a perceber que as histérias, por mais que fossem distintas, sempre tinham

uma linha que acusava as semelhangas entre elas. Era quase como uma receita,



onde se alteravam os conteudos, mas o método era o mesmo. Quanto aos
telejornais, a diminuicdo se deu pela incompatibilidade de horarios e, por vezes,
pela preferéncia em navegar na internet. Eu sabia que os telejornais possuiam um
formato especifico, mas nunca havia os comparado as novelas. Comecei a buscar
outras fontes de informacédo e entretenimento, ambas, geralmente online. Neste
periodo meu maior consumo era de seriados e filmes.

Com o passar do tempo a percepgao, de que esses métodos e formatos se
reaplicavam em outras produg¢des audiovisuais, foi tomando forma. Lembro de
varios filmes que demarcavam exatamente quem era o mocinho e o vildo,
praticamente direcionando o publico a amar um e odiar o outro. Isso, novamente,
nao se limitava apenas aos filmes. Passei a ser mais critica a alguns programas de
auditério como o do Faustdo que, usando o mesmo método, orientava o
telespectador ao que deveria sentir. Enquanto ouvia as histérias de seus
entrevistados, quase sempre os interrompia como um narrador, para sinalizar se
aquela situagao era triste, entdo todos na platéia ficavam em siléncio, ou se era algo
engracado, entdo todos caiam na risada. Dessa maneira o telespectador nao
precisava pensar e nem refletir, para ele apenas cabia assistir e seguir os
apontamentos como se fossem instrugdes.

Cada vez mais este tipo de narrativa, onde havia mocinhos e vildes, me
incomodava. Era pré-definido quem devia ser amado ou odiado, o que devia ser
engracado ou tragico, quase como um filme da Disney. Havia esse distanciamento
entre a vida real, onde as pessoas ndo sao somente boas e nem somente mas.

Me voltei ao jornalismo e notei que dependendo da maneira como é
abordada uma matéria e dos pontos de vista elencados para compor a narrativa se
pode comover o telespectador ou desencadear agbes violentas. E possivel causar
diversas emogdes e até instigar certas atitudes, portanto o discurso faz toda a
diferenca. Quando penso sobre o tema a primeira imagem que aparece em minha
mente € do programa do Datena e dos noticiarios que seguem a mesma linha.

O caso da Amanda Knox, na ltalia também chamou muito ateng¢do. Duas
jovens, uma estadunidense e outra inglesa, foram fazer intercambio na cidade de
Perugia. Ambas moravam na mesma casa. A estadunidense foi assassinada com
46 facadas na propria casa. Na época, 2007, a imprensa inglesa fez um trabalho tao
intenso que acabou atrapalhando o rumo das investigagdes. Claro que a policia

também possui parcela da culpa, afinal era ela que alimentava a midia. Se achou



que Amanda Knox era a culpada, inclusive ela e seu namorado, Raffaele Sollecito
foram condenados a 26 anos de prisdo. Apos quatro anos presos, o juri declarou
que as provas eram inconclusivas e ambos foram absolvidos.

Houve também o marcante caso da Escola Base. Algumas criangas contaram
aos seus pais que na escola os adultos tocavam elas de forma sexualizada. Os pais
revoltados com a situagdo denunciaram a escola. O caso chamou a atencdo da
midia, que produziu diversas pautas insinuando que os donos da escola eram
culpados. Com tamanha repercussdo e engajamento com o publico, os donos da
escola receberam diversas ameagas, inclusive de morte, por telefone e
presencialmente. Por fim também foi decretado que as provas eram inconclusivas.
Ainda assim, eles precisaram fechar a escola por medo das represalias.

Até o momento, fica claro os motivos que trilharam a escolha por pesquisar
cientificamente a novela, a narrativa com destaque para a televisao e o jornalismo.
Entre esses itens ha muitos fios condutores, mas destaco a violéncia que teve
grande impacto na minha vida. Aos 26 anos, meu irmao mais velho, Claudiomiro
Ferreira Lidoni, esteve desaparecido por uma semana. Enquanto o procuravamos
passei a ver ele na editoria de policia dos jornais.

Segundo o 11° Anuario do Forum Brasileiro de Seguranga Publica, em 2016,
se contabilizou 2.666 casos de latrocinio no territério nacional. Houve um
crescimento de 50% entre 2010 e 2016. Meu irmé&o faz parte dessa estatistica. Isso,
sem duvidas, me mudou inteiramente. Ler, na midia e nas redes socias, 0 passo a
passo do crime fez com que meu olhar se tornasse mais sensivel e critico a pautas
sobre violéncia. Esse talvez seja o ponto mais profundo que me motiva a estudar e

compreender esse fendbmeno.



2 TEMA

Novelizagao do Jornalismo sobre violéncia. Expressées multimidiaticas.

A presente pesquisa implica um aprofundamento tedrico e investigativo nas
variaveis acima. Em relagéo a estas, pelo viés histérico, o jornalismo e a telenovela
tiveram um entrelagamento estrutural. Essa investigagcdo faz uma abordagem que
perpassa as mudangas de narrativas durante a convergéncia multimidiatica de
conteudos sobre violéncia e como isso esta diretamente relacionado a novelizagao

do jornalismo.

2.1 Delimitagao do tema

Novelizagao do jornalismo sobre violéncia. Anadlise de narrativas televisivas relativas

ao programa Encontro com Fatima Bernardes



3 JUSTIFICATIVA

A relevancia em estudar esse tema surge de uma necessidade e direito
social de compreender a realidade. O jornalista traz essas reflexdes do cotidiano
para a populacdo. Nesse contexto a alta na criminalidade vem se tornando
alarmante. Segundo o Instituto de Pesquisa e Estatistica Aplicada (IPEA), nos
ultimos dez anos, 553 mil pessoas perderam suas vidas devido a violéncia no Brasil.
Ao passo que esse dado nao pode ser ignorado, apenas e tdo somente apresentar
numeros e casos de violéncia nao reflete as consequéncias, muito menos o fator
que desencadeou a acao.

Isso torna-se um agravante quando apresentado de forma espetacularizada
pela midia. De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua, publicada em 2018 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), no Brasil, de 70.382 domicilios, 69,7% tém acesso a televisdo de tela fina e
38,9% a televisao de tubo.

Destes, 79,8% possuiam conversor para receber sinal digital de televisao
aberta, 32,5% antena parabdlica e 38,8% televisdo por assinatura. Apenas 6,2%
nao tinham alternativa ao sinal de televisdo analdgica aberta. Isso significa dizer,
estatisticamente, que mais da metade da populacéo esta submetida a grade de
programacgao. A pesquisa, que apresenta dados coletados no ano anterior a sua
publicacao, ainda afirma que 69,9% dos entrevistados utilizam a internet.

Atualmente, no pais, ha quase 20 programas de auditorio que v&o ao ar em
canais de televisdo aberta. Além de serem veiculados no mesmo dia da semana,
programas como Domingao do Faustdo (Rede Globo), Hora do Faro (Record TV) ou
Programa Silvio Santos (SBT) sao conhecidos por tragcar uma abordagem de
entretenimento e apelo emocional.

Logo, a importancia desta pesquisa pode ser compreendida através de duas
instancias determinantes para o processo investigativo como um todo. Estas
instancias sdo o ambito académico e o ambito social. No que diz respeito ao ambito
académico, o problema, mencionado acima, realiza o preenchimento de uma lacuna
tedrica a partir de uma questdo problema que cruza as narrativas novelizadas do
jornalismo de violéncia com o formato e o discurso de programas de auditorio, em
especifico o Encontro com Fatima Bernardes. E, no que diz respeito ao ambito

social, os resultados desta pesquisa constituem subsidios tedricos e efetivos para



que se possa realizar uma checagem e analise da estruturagdo do programa,

repensando a maneira com que os conteudos sdo abordados e recebidos.



4 QUESTAO PROBLEMA

Que caracteristicas de novelizagao do jornalismo sobre violéncia estdo presentes no

programa Encontro com Fatima Bernardes?



5 OBJETIVOS

5.1 Objetivo geral

Identificar narrativas novelizadas nas pautas sobre violéncia, relativas ao

programa Encontro com Fatima Bernardes

5.2 Objetivos especificos

5.2.1 Compreender a relagao da narrativa da novela aplicada sobre o
jornalismo;

5.2.2 Investigar os impactos sociais que a novelizagao da violéncia pode
desencadear;

5.2.3 Comparar o discurso televisivo do programa Encontro com Fatima

Bernardes com o tragado na replicacdo de conteudo no Gshow;



6 METODOLOGIA

Esta pesquisa esta direcionado a area de jornalismo, no que diz respeito a
novelizagcao das pautas sobre violéncia principalmente em programas de auditério.
Em um primeiro momento sera realizada uma pesquisa bibliografica em livros e
sites, buscando conceitos especificos para cada termo presente no tema.

Apds, serao selecionados trechos de autores compativeis com a delimitagao.
A escolha desses autores vai ocorrer de acordo com o nivel de pesquisa e prestigio
deles na area estudada para que se possa ter um embasamento tedrico
fundamentado e consolidado.

Também sera adotada a pesquisa descritiva para que se conhega o0 maximo
possivel do que ha no entrelagamento entre as narrativas novelizadas, o jornalismo
e o0s programas de auditério. Esse conhecimento aprofundado vai auxiliar no
momento de tracar e elencar respostas para a questao problema.

Por meio da pesquisa exploratéria sera selecionado o periodo de uma
semana, ou quinze dias para fazer o acompanhamento e checagem de todos os
programas de auditorio que vao ao ar, no Brasil. Depois, tendo como base o estudo
de caso, o programa elencado na delimitagdo do tema desta pesquisa sera
analisado por 1 més.

Usando fontes primarias e secundarias, os resultados serdo obtidos por uma
analise qualitativa de como os elementos da novela estdo presentes nas narrativas
jornalisticas. Ainda serdo realizadas rodas de conversas e entrevistas para
compreender como ocorre a recep¢ao desses conteudos. Para esses encontros
serdo selecionadas pessoas que, preferencialmente nesta ordem, tenham o habito

de acompanhar programas de auditorio, jornalismo televisivo e novelas.



7 REVISAO BIBLIOGRAFICA

7.1 Novela

O género teve sua base construida na idade média a partir de leituras e
interpretacbes de textos antigos. Entre os séculos Xl, XII e XllI surgiram e se
perpetuaram os Saraus, encontros onde eram realizadas leituras acompanhadas
por musica. As Novelas de Cavalaria, que apresentavam grandes batalhas e feitos
herdicos em formato de prosa, também sao desse periodo.

O Decamerao escrito por Giovanni Boccaccio, de 1348 a 1353, é uma das
obras que marcou o reconhecimento da novela durante o periodo renascentista. O
livro € uma coletdnea de cem novelas contadas por um grupo de dez pessoas que
se abrigavam em uma vila isolada para fugir da Peste Negra.

Um pouco mais adiante na historia, no século XIX, o folhetim surgiu na
Franca. O conceito dele € uma versdo remota da atual novela. Trabalhado em
edicdo seriada, por meio da prosa, da ficcdo e do romance, era publicado,

diariamente, em periddicos, jornais e revistas (REBOUCAS, 2009).

O folhetim dirige-se a um publico multiforme, rege-se pelos mesmos
principios formais e critérios estéticos que o teatro popular. Aponta ainda
uma predilegdo pelo exagero e pela audacia, pela crueldade e
excentricidade. Os assuntos sdo os mais populares: sedugdes, adultérios,
atos de violéncia e crueldade. Os personagens e o0 enredo séao
estereotipados e construidos de acordo com um padrao pré-estabelecido.
Outra caracteristica apontada é a interrupgdo da histéria no fim de cada
numero da série, criando um climax que desperte a curiosidade pelo nimero
seguinte. (HAUSER, 1972, apud BATISTA, 1996, p.88).

Em suma, “o folhetim nada mais € do que o teatro mével que vai buscar o
espectador em vez de espera-lo” (ORTIZ,1991, p.56). Além de abordar histérias de
herdis, de grandes amores, da luta do bem contra o mal fazendo referéncias a vida
cotidiana, o folhetim tratava questbes de interesse comum com linguagem simples.

Sendo atrativo e acessivel, aos poucos ganhou ampla aceitagdo no Brasil.

Contudo, romance em folhetim é diferente de romance — folhetim. O primeiro
€ um romance pronto, como a obra de José de Alencar, O Guarani, que foi
publicado em fatias de jornais; e o segundo & construido dia a dia, em
funcdo da expectativa do publico, finalizado apenas quando acabar a
curiosidade do leitor. Fica clara entdo a filiagdo da novela ao

romance-folhetim (FIGUEIREDO, 2003, p.70).



Desde a publicagdo no impresso, o folhetim, ao longo dos anos, foi se
adaptando a diversos meios. Passou pela fotonovela, pela radionovela até chegar a
telenovela. Em 1951, cerca de um ano apos a estréia da TV no Brasil, a TV Tupi de
Sao Paulo foi a responsavel por exibir a primeira telenovela do pais. Considerada
como o prototipo da novela atual Sua Vida me Pertence tinha exibicdo de dois
capitulos por semana.

Por conta disso, 2-5499 Ocupado, de 1963 (Tupi), uma adaptacédo da trama
argentina, foi oficialmente chamada de a ‘primeira novela brasileira’ com veiculagao
diaria. Entretanto quem demarcou a ascensao do género foi O Direito de Nascer
(1965), também produzida pela TV Tupi. “A telenovela tornou-se entdo uma
inconfessavel paixao nacional, quase uma mania. A repercussao gerou uma
popularidade inimaginavel e duradoura” (REBOUCAS, 2009, p. 5).

Elas foram, muito provavelmente, uma das mais significativas razdes para a
queda de importagdo, pelo Brasil, de programas de TV dos Estados Unidos e
Europa. De 1965 a 1978, por exemplo, as séries americanas produzidas
para a televisdo cairam de 34 para 17 por cento da programacdo das
emissoras de Sao Paulo, enquanto as novelas subiram de 12 para 22 por
cento no mesmo periodo (ROGERS & ANTOLA, 1985, apud JAMBEIRO,
2002, p.113).

7.2 Narrativa

O ser humano faz relagbes de ordem e perspectiva de maneira logica e
cronoldgica, por meio da narrativa. E por ela que se traduz o conhecimento objetivo
e subjetivo. A qualidade com que algo € descrito esta relacionada com a
narratividade e a organizagdo do discurso. Dessa forma essas sequéncias de
continuidade, ou descontinuidade, permitem que se produza significacbes e se
atribua sentido as coisas e aos atos. (MOTTA, 2007). Essa cadeia de fatos varia
entre agao e repouso, estabelecendo um elo de ondulagdo. Assim, continuamente,

s&o criadas énfases e agdes primordiais. (COSTA, 2000).

A nossa tendéncia para organizar a experiéncia de forma narrativa € um
impulso humano anterior a aquisicdo da linguagem: temos uma
predisposig¢do primitiva e inata para a organizacdo narrativa da realidade (J.
Bruner, 1998, apud MOTTA, 2007, p.2).



A relagao de temporalidade, da forma como é conhecida atualmente, se
organiza de maneira relativa a evolugdo e as modificagées desenvolvidas, através
do tempo, dos fatos ja armazenados na memoria. Quanto ao presente ele € visto
como uma possibilidade de ac¢ao ou situagao, geralmente imprevista. Ja o futuro
seria uma projecao das expectativas. (COSTA, 2000).

Os “produtos veiculados pela midia exploram narrativas faticas, imaginarias
ou hibridas procurando ganhar a adesdao do leitor, ouvinte ou telespectador,
envolvé-lo e provocar certos efeitos de sentido” (MOTTA, 2007, p. 2). Em suma o
fatidico é utilizado para causar o efeito de real, enquanto o ficticio provoca efeitos
emocionais (MOTTA, 2007).

Essas narrativas que a midia produz vao compor o repertério individual da
populagdo, em conjunto com as informagdes e formagdes pessoais agregados nos
diversos campos da vida. (CAMPALANS; RENO; GOSCIOLA, 2012). A estruturacéo
dessas narrativas é essencial para a construgao da identidade individual e coletiva.
Pois o ser humano, se identifica como ser humano, a partir do momento que tem

histdrias, integra duracdes e temporalidades. (COSTA, 2000).

A identidade nacional ndo é uma teoria, mas uma pratica do tempo livre...
Devemos tudo ao melodrama. A catarse maciga e as descargas emocionais
que ele oferece a qualquer tipo de publico organizam a compreensao da
realidade. No melodrama se conjugam a impoténcia e a aspiragéo herdica
de uma coletividade que nao tem saidas publicas. (MONSIVAIS, 1975, apud
MATTERLART, 1989, p. 19).

As narrativas que partem de um discurso com base oral precisam de grande
envolvimento com o receptor para captar sua atengdo. Desse modo elas constroem
‘monstruosidades que se esgotam e se substituem a cada novo relato” (DIAS, 2003,
p.113). Segundo Marcuschi essa pratica revela que além de informar o fato “as
palavras sado também instrumentos de acdo e nao apenas de comunicagao”
(MARCUSCHI, 1928, apud DIAS, 2003, p.113).

7.2.1 Narrativa Televisiva

Embora a era da TV no Brasil comece oficialmente em 1950, somente nos
anos 60 o novo meio de comunicagdo vai se consolidar e adquirir os
contornos de industria. Nos anos 50 a televisdo era operada como uma
extensdo do radio, de quem herdou os padrdes de produgéo, programagao e
geréncia, envolvidos num modelo de uso privado e exploracdo comercial.
Nos anos 60 a televisdo comegou a procurar seu préprio caminho, a adquirir



processos de producdo mais adequados as suas caracteristicas enquanto
meio e transformou-se assim no poderoso veiculo de transmissao de idéias
e de venda de produtos e servigcos que € hoje (JAMBEIRO, 2002, p. 51).

A atencéo e a fidelidade do telespectador € definida a partir da identificagéo,
em alguma instancia, dele com o personagem. A expectativa para saber as tramas
seguintes segue, ainda que as tramas existentes sejam poucas. Isso se repete,
mesmo quando o telespectador sabe, ou finge ndo saber, que ja viu inumeras
narrativas semelhantes. Se a historia continua sendo atrativa, significa dizer que ha
algo nela que ainda ndo se sabe e o inconsciente reconhece como original. A esse
fendbmeno se da o nome de identificacdo narrativa, quando o inconsciente

reconhece algo que o consciente ndo sabe. (REQUENA, 1999).

Assim, quando um filme nos oferece uma histéria contada cem vezes, nossa
consciéncia a reconhece somente na superficie. Sabe que essa histéria se
parece a outras cem semelhantes, mas ndao se sabe no que essa historia
oferece a metafora dos conflitos inconscientes do sujeito; isto €&, pois, o que
contra toda a logica aparente, mantém o leitor junto a histéria: além da
superficie, o inconsciente do sujeito se reconhece na metafora narrativa.
(REQUENA, 1999, p. 116).

Esse fascinio de interesses e fixagdo do publico ndo seriam de todo mal, se
além de reter os telespectadores a TV levasse eles a experiéncias e vivéncias reais.
Entretanto, o campo de atuacdo da TV se retém nesses momentos de fantasia
liberada e, depois, no restabelecimento do esquema de ordem. (MARCONDES
FILHO, 1988).

Nesse sentido, a grande particularidade da midia é retirar qualquer evento
de seu contexto espaco-temporal e coloca-lo no “aqui agora” - efeito
essencial para a espetacularizagdo do evento e consequente transformagao
deste em mercadoria jornalistica (NATALINO, 2007, p. 70).

“Muito mais do que a noticia em si, 0 que atrai sdo os jogos de cena, o clima
criado para a informagdo, a sucessao de imagens, a velocidade e os demais
recursos que servem para impressionar o telespectador” (SOUZA, 1999, p. 135). “A
fascinacdo vem da forma espetacular e ndo do que se transmite oralmente”
(MARCONDES FILHO, 1988, p. 41).

A noticia tornou-se mais verdadeira que a préopria verdade, a imagem, mais
real do que a realidade, como nas lendas... E o que a TV tem com isso?
Ora, ela também ¢é produto da técnica e da ciéncia, ela também entrou no



ritual de transmitir verdades e com isso enfeiticar a inteligéncia dos
receptores. (MARCONDES FILHO, 1988, p. 37).

7.3 Jornalismo

O Jornalismo, na esséncia, deve trazer a decodificacdo do real imediato,
mesmo que seja a partir das referéncias pessoais do jornalista. Ha que ser ético na
construcdo de narrativas da realidade. Entre tantas outras atribuigbes, a
responsabilidade com as informagdes disponibilizadas precisa ser prioridade
(MEDINA, 2014).

Em principio ha uma barreira entre jornalismo e entretenimento, distinguindo

claramente as suas fungdes. Amaral, entretanto, traz uma reflexao diferente.

‘O jornalismo borra suas fronteiras com o entretenimento ndo somente
quando prioriza temas irrelevantes ou futeis, mas, sobretudo, na maneira
como trata suas pautas. A noticia se rende ao entretenimento quando é
construida a imagem de um leitor desinteressado dos temas publicos ou
supostamente destituido da capacidade para compreender o contexto em
que vive” (AMARAL, 2008, p.64).

Desse modo, tudo é variavel quando o tema é construcao textual. Para Arbex
(2001, p. 54) o desaparecimento dessas fronteiras faz com que a midia possa criar
uma opinido publica sobre os fatos que ela mesma gerou. Ele ainda afirma que “a
capacidade de ‘colonizagado do imaginario’ pela midia transformou a propria opiniao
em mero simulacro”.

“E nesse sentido que se colocam os questionamentos mais interessantes
sobre a midia de massa, como mediadora entre os elementos objetivos e os
subjetivos” (NATALINO, 2007, p.67). Assim, tudo o que é apresentado como real
assume uma interpretacdo continua do receptor (NATALINO, 2007). Desse modo
“nao existe um acontecimento real A que seria coberto por interpretacdes B, C, D,
que deveriam ser abandonadas para redescobrir A na sua origem e pureza
primeiras” (PAILLET, 1986, p. 179).

Afastar-se da mitologia do realismo televisivo e do jornalismo objetivo exige
desconstruir toda uma ordem de pré-nogdes que permeiam o debate sobre o
tema, para fazer emergir aquilo a que Pierre Bourdieu se referia como as
“estruturas invisiveis do campo. (NATALINO, 2007, p. 70).



Isso porque no discurso jornalistico “busca-se a legitimacédo da presenca da
midia, a defesa dos interesses que sdo os interesses dos proprios jornalistas e das
empresas para as quais esses trabalham” (NATALINO, 2007).

“E preciso dizer ainda que a crescente complexidade de nossa sociedade
reforca o carater estritamente indispensavel de uma atividade informativa
abundante, diversificada e atenta” (PAILLET, 1986, p. 181). Em resumo, “ndo existe
cultura, sociedade humana sem relato” (REQUENA, 1999, p. 114).

E consenso entre os pesquisadores do tema que ha, desde os tempos de
Jack o Estripador, um interesse avido do publico pela criminalidade violenta,
assim como por qualquer informagdo que possa revelar algo de
extracotidiano e espetacular ao homem moderno (BARATA, 2000;
YOUNG,2002). [...] cabe apenas ressaltar que os meios de comunicagao de
massa o conhecem e tém utilizado esse interesse como critério de
construgao de noticias ha muito tempo. (NATALINO, 2007, p. 72).

7.4 Violéncia

As teorias sobre violéncia, desenvolvidas por filosofos, psicdlogos,
socidlogos, antropdlogos e cientistas politicos, fornecem causas que véao
desde comportamentos inatos ou mesmo influenciados por questdes
socioculturais até as baseadas na existéncia de influéncias num nivel macro,
relacionadas com a globalizagcdo, a modernizacdo e as politicas
estabelecidas nas relagdes entre os governos internacionais. Ainda que a
énfase possa estar mais em uma do que em outra, uma causa nao exclui a
outra. A violéncia e suas inUmeras e variadas manifestagdes, ainda que
disseminadas no mundo atual, ndo sdo caracteristicas de nossos tempos,
pois sempre foram um fator importante na histéria politica do mundo e dos
homens. (SZPACENKOPF, 2003, p. 27).

“Sendo um produto da sociedade ela muda de fisionomia e de escala de
acordo com as mudangas dos aspectos da vida social” (DIAS, 2003, p.101). “A
associacao entre “criminalidade” e “pobreza” € “utilizada, em grande medida pelos
que ‘estdo do outro lado’, de fora, para sempre colocar ‘os pobres’ no limiar da
marginalidade” (COSTA, 1992, apud DIAS, 2003, p.101).

Conforme o discurso popular, a violéncia vai além do crime e permeia
variados tipos de delitos sofridos pelas classes populares (DIAS, 2003). No caso da
criminalidade violenta a mensuracao € dificultada ja que ndo dar acesso publico a
atividades criminosas € de interesse dos agentes sociais que praticam essa agao.
Ainda quando ha a possibilidade de levantamento de dados estatisticos a

mensuragao nao se aproxima fielmente a realidade, ja que se sabe que o numero



de crimes que nao sao relatados a policia tem aumentado. Justamente por isso nédo
se tem a dimens&o total do numero. (NATALINO, 2007).

No jornalismo, com frequéncia se produz textos que caracterizam atos de
violéncia. Muitas vezes nesses textos sdo usadas estratégias linguisticas para
intensificar a violéncia narrada. Uma das pistas que vao guiar esta pesquisa é
justamente essa, perceber que a violéncia ja foi gerada no interior do discurso.
(DIAS, 2003).

As informagbes sobre criminalidade sdo hoje mais amplamente divulgadas
que em outros tempos, seja pelos meios de comunicagdo de massa, pelos
governos, por movimentos sociais de combate a violéncia ou mesmo por
pesquisadores (NATALINO, 2007, p. 66).

Em todo o mundo o aumento da exibicdo de imagens de criminalidade deve
“‘sem duvida causar um medo da criminalidade desproporcional ao risco real”
(YOUNG, 2002, apud NATALINO, 2007, p.69 e 70). A légica de producdo de noticias
nos meios de comunicagao de massa potencializa o medo e cria uma representacao
do universo da violéncia, gerando um mapa de significados préprios. (NATALINO,
2007).

Ha varias modalidade de violéncia como a anbmica, representada,
sociocultural, sociopolitica. Elas podem estar separadas em nichos ou combinadas.
“‘Normalmente, porém, quando a midia fala de violéncia, refere-se a anomia dos

crimes e assaltos, objeto espetacularizados das estatisticas” (SODRE, 2002, p. 13).



8 ROTEIRO DOS CAPIiTULOS

1. Novela
1.1. Folhetim
2. Narrativa
2.1. Narrativa televisiva
2.2. Mitologia do realismo
3. Midia
3.1. Midia de Massa
4. Jornalismo
41. Noticia
4.2. Discurso
4.3. Signos
5. Violéncia
5.1. Crime
5.2. Criminalidade violenta

6. Programas de Auditério
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