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RESUMO

O presente trabalho busca discutir relacbes entre arte e consumo na
atualidade, a partir de um olhar sobre capas de albuns musicais do subgénero rock
classico e suas possibilidades de expressao na atualidade, especialmente a partir do
fendbmeno das apropriacbées. Com uma abordagem exploratorio- qualitativa o estudo
busca elucidar pontos relevantes nas relagbes que se estabelecem entre capas de
albuns musicais e suas possibilidades de apropriacdo na sociedade de consumo.
Organizado a partir de trés focos fundamentais, o trabalho inicia com pesquisa
bibliografica, investigando relagbes entre arte, consumo e mercado musical,
considerando arte como expressao criativa e também agente de rupturas,
esclarecendo o conceito de apropriacdo neste cenario. Em seguida, adentra o
universo do rock classico, abordando além de sua dimensdao sonora, sua
importancia cultural, explorando elementos relacionados ao mercado musical e
focando nas capas de albuns como produtos culturais influenciados pelo consumo.
Finalmente, a partir do uso da analise de conteudo, realiza-se um olhar aprofundado
de possiveis apropriagées de capas de albuns de rock classico, investigando como
manifestam-se nos cenarios do consumo atual em nossa sociedade especialmente a
partir de manifestagdes visuais. Tendo como apoio a organizagao de categorias para
a anadlise do material selecionado, além dos estudos em torno de arte, consumo,
apropriagdes, linguagem visual e semiotica, o presente trabalho examina neste
momento possibilidades e dindmicas curiosas envolvendo apropriagdes inspiradas
no rock classico e sua influéncia na industria cultural. Conclui-se que este estudo
nao s6 ampliou a compreensao tedrica sobre a industria cultural, design grafico e
rock classico, mas também aprimorou habilidades praticas que serdo fundamentais
para futuras producdes profissionais e académicas, ultrapassando as fronteiras da
comunicacgao.

Palavras-Chave: arte. consumo. apropriagcdo. industria cultural. capa de
album musical. rock classico.



ABSTRACT

This dissertation endeavors to explore the interplay between art and
consumption in contemporary society, focusing on album covers within the subgenre
of classic rock and their expressive possibilities today, particularly through the
phenomenon of appropriations. Employing an exploratory-qualitative approach, the
study aims to elucidate pertinent aspects in the relationships forged between album
covers and their potential appropriations within the consumer-driven society.
Structured around three core focal points, the dissertation commences with a
literature review, probing the connections among art, consumption, and the music
market. It considers art both as a creative expression and an agent of disruptions,
clarifying the concept of appropriation in this context. Subsequently, it delves into the
realm of classic rock, addressing not only its sonic dimension but also its cultural
significance. The exploration encompasses elements tied to the musical market,
focused on album covers as cultural products influenced by consumption. Finally,
employing content analysis, a thorough examination is conducted on potential
appropriations of classic rock album covers, investigating how they manifest in
contemporary consumption scenarios, particularly through visual expressions.
Supported by the categorization of selected materials and an exploration of art,
consumption, appropriations, visual language, and semiotics, this study scrutinizes
intriguing possibilities and dynamics surrounding visual appropriations inspired by
classic rock and their impact on the cultural industry. The conclusion asserts that this
study not only broadened the theoretical understanding of the cultural industry,
graphic design, and classic rock but also enhanced practical skills crucial for future
professional and academic endeavors, transcending the boundaries of
communication.

Keywords: art. consumption. appropriation. cultural industry. musical album cover.

classic rock.
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1. INTRODUGAO

Uma obra sonora € uma forma de manifestacdo que se encontra presente de
maneiras diversas na vida das pessoas, nho mundo inteiro, envolvendo som, cultura,
emocgdes, afetos e motivagbes. A musica assume uma posicao de relevancia
indiscutivel em nossas vidas, influenciando nossas emogdes, percepgdes e
interagbes sociais. Segundo Rocha; Boggio (2013), a presenga continua da musica
ao longo da historia e sua capacidade de transcender barreiras culturais atestam sua
importancia como forma de expresséao artistica e veiculo de comunicacéo. Desse
modo, a musica é fundamental para o ser humano, e esta presente em diversas
culturas e em diferentes momentos da vida, desde a infancia até a velhice.

Em sua esséncia, a melodia € uma forma de manifestacdo que usa como
base o som, suas vibragdes, os ritmos, os tons e intervalos, e que propaga-se
através de ondas sonoras. Ja a musica como meio expressivo utiliza-se de
melodias, mas também das notas musicais, das letras, dos versos, das estrofes,
das partituras e de varias outras formas para sua transmissao a outras pessoas.

A partir disso vislumbra-se as diversas possibilidades de representacao visual
dos fendmenos sonoros que podem existir, tdo importantes quanto a prépria melodia
citada anteriormente, pois elas também dao significado e expressdo as emogdes
contidas na musica. O uso de representagdes visuais como meio de expressao vem
sendo utilizado desde os primérdios pelo ser humano para se comunicar e
relacionar. Desde um passado remoto, como a famosa arte rupestre, que marcou a
Pré-Historia, até vasos gregos, quadros marcantes de famosos movimentos
artisticos, ilustragcbes em revistas e jornais e muitas outras, as imagens sao
produgdes simbodlicas importantes, especialmente na atual sociedade que valoriza
aquilo que pode ser visualizado e, especialmente, consumido. Uma destas
producdes que aqui pretende-se destacar envolve a musica: € a capa de album
musical (Rocha; Boggio, 2013).

Aos poucos as pegas graficas envolvendo capas dos discos musicais
despertaram o interesse de um publico ouvinte, pois ali se encontram elementos
além de informacdo sobre musicas, a serem observados. Envolvem também
originalidade e criatividade do artista em questao.

Com o passar do tempo, os albuns musicais passaram a fazer parte de uma
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grande industria, que movimenta o consumo a partir da elaboragdo de capas
artisticas. Cantores e bandas entdo utilizam essa oportunidade a partir de uma
ordenacdo estético-formal de elementos textuais e nao textuais, como forma de
apelo para transmitir sinais, duplos sentidos, ou mensagens em relagao a esséncia
musical de um album langado.

Entrando em um subgénero musical especifico, o Rock Classico', este surge
no final da década de 1950 e misturou outros géneros musicais que foram
representados por grandes artistas da histéria. A partir dos anos 1960, o
crescimento da industria fonografica e a popularizagao dos discos de vinil permitiram
uma maior criatividade na arte das capas de albuns, tornando-as uma espécie de
cartdo de visita dos artistas, muitas vezes criando até vinculos afetivos entre eles e o
ouvinte. Aproveitando essa popularidade crescente, diversas bandas classicas do
género investiram fortemente em suas capas de albuns musicais, tornando-as uma
forma de expressao artistica além do conteudo sonoro (Rock ‘n’ roll Explode, 1995).

Assim, as capas de albuns musicais do subgénero Rock Classico passaram
a ocupar um papel de grande destaque na década de 1970, conquistando espago
também como objeto de arte, tornando-se peca- chave para a promogéao de artistas
e bandas, visto que também eram fundamentais como meio de informacédo e
comunicacao. Nesse sentido, as pecas visuais envolvendo os albuns musicais se
tornaram uma ferramenta importante para a promocédo de artistas e bandas no
mercado fonografico, ajudando a construir a identidade visual de cada artista e
contribuindo para diferencia-los em meio a concorréncia.

Com o tempo, foram surgindo apropriagdes® destas capas emblematicas
feitas por fas, marcas e pela midia, gerando uma série de releituras que permitiram
por sua vez refletir a relacdo entre musica, cultura visual e consumo. Desde a
criagdo de uma imagem icbnica e variantes, muitas vezes associadas a diferentes
estilos de vida, as capas de albuns serviram ndo apenas para promover a musica,
mas também para vender uma imagem, um ideal e novas facetas no setor comercial.

O sucesso destas obras visuais foi acompanhado pelo crescimento da
industria da musica e do design grafico, que comegaram a trabalhar juntas na
criacao de produtos que atendessem as necessidades de um publico cada vez mais
exigente. A publicidade e veiculagdo midiaticas passam a utilizar referéncias visuais

dos albuns, assim, a conexao entre as duas industrias e o consumo se torna uma via

" Durante a produgéo encontra-se também muito a expressdo Classic Rock, mesmo no Brasil,
mas que sera padronizado o uso de Rock Classico.

2 Neste texto, também sera usado por vez a palavra releituras para se referir ao mesmo
sentido. Lembrando que essas expressdes serdo aprofundadas em fungao da sua importancia.
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de mao dupla, na qual a musica inspira a formagéo de imagens icénicas que
por sua vez se tornam elementos importantes na industria cultural.

Pelo que é problematizado até aqui essa evolugédo da capa de album musical ,
tornando-a pec¢a fundamental para o langamento e presenca de um artista ou banda
no cenario musical atual, parece permitir a entrada de uma circulagdo midiatica,
possibilitando a producao de designs graficos que merecem ser estudados mais a
fundo. A veiculagcao midiatica, o design grafico, a industria da moda e do consumo
foram alguns dos campos que se apropriaram desse rico universo de referéncias
visuais, criando um vinculo fecundo e importante entre arte e comunicacéo.

Desse modo, com o esclarecimento de conceitos que envolvem arte,
consumo e apropriagdoes em torno de capas de albuns do Rock Classico e suas
expressdes na industria cultural, este TCC busca responder a seguinte questao
norteadora: Como manifestam-se as apropriagoes de capas de albuns musicais
emblematicos, especialmente do subgénero Rock Classico, a partir de suas
diversas formas de consumo na sociedade contemporanea?

Com o intuito de esclarecer a questdo norteadora, delineia-se o objetivo geral,
que consiste em analisar capas de albuns musicais no subgénero Rock Classico
como forma de expressdo artistica e suas possibilidades de apresentacdo na
sociedade atual, discutindo relagbes entre arte, consumo e apropriagdes.

Os objetivos especificos apresentam-se da seguinte forma:

a) Relacionar conceitos que envolvem arte e mercadoria, analisando como as
apropriacdes culturais e o consumo estao presentes nesse contexto, percebendo as
possibilidades de expressao artistica e sua relagdo com o mercado musical.

b) Explorar a relevancia das capas dos albuns musicais no subgénero Rock
Classico além de seu aspecto sonoro, examinando como essas manifestagcoes se
tornam elementos significativos na experiéncia dos fas, considerando as relagbes
entre arte, cultura, comunicagao e consumo nesse cenario especifico.

c) Investigar as apropriagdes das capas de albuns musicais do subgénero
Rock Classico, analisando como as releituras refletem o estado atual da discusséo
em torno da industria cultural, compreendendo o papel dessas capas na constru¢ao
da identidade dos artistas e na promogao dos albuns, bem como sua influéncia na

comunicagao e no consumo.
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d) Examinar capas de albuns musicais selecionadas, verificando como elas
influenciam outras formas de arte e expressao, tais como moda, design grafico e
midia, e como essas pegas podem se tornar objetos de consumo de diferentes
formas no mercado.

Os capitulos deste TCC estao organizados a fim de examinar todos os temas
relacionados a analise a ser conduzida na etapa conclusiva. Dessa maneira, no
segundo capitulo sera explorado a intersecdo entre arte e mercadoria,
concentrando-se em apropriagdes, consumo e mercado musical. Sera abordado o
conceito de arte como expressao, criatividade e fonte de rupturas, destacando seu
papel significativo no contexto musical. Serdo também investigadas as
manifestacdes artisticas no mercado musical, explorando como a arte é consumida,
comercializada e influencia as dindmicas desse ambiente especifico.

No capitulo trés, sera explorado o universo do Rock Classico, indo além de
sua dimensao sonora. Sera apresentado a esséncia do Rock Classico, procurando
definir seus elementos distintivos e contextualizar sua importancia cultural. Em
seguida, o foco ira para as capas de albuns musicais, investigando-as como formas
de arte, veiculos de comunicagao e produtos culturais suscetiveis ao consumo,
destacando a forga singular que essas imagens tém na representacao e identidade
desse subgénero musical.

No quarto capitulo, serdo apresentadas as capas de albuns musicais
selecionadas, juntamente com as categorias que simbolizardo sua circulagdo na
industria cultural. Além disso, sera realizada uma analise aprofundada das
apropriagdes geradas com base nas capas dos albuns, visando compreender de que
maneira essas apropriagdes se manifestam nas diversas formas de consumo na
sociedade contemporéanea, a partir da sua representagao visual.

Espera-se uma compreensao mais profunda da interacdo entre arte e o
mercado musical, especialmente através das capas de albuns, visualizando a
esséncia do Rock Classico, indo além do aspecto sonoro. Essa exploragao visa
mergulhar na identidade no subgénero musical e seu papel cultural.

Na analise imagética das apropriagdes nas capas dos albuns e seu impacto
na sociedade contemporanea, pretende-se obter uma visao critica das dinamicas
culturais atuais.

Essa analise pretende ampliar a perspectiva sobre a arte e proporcionar
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insights, gerando inspiragdes futuras de estudos sobre a interagdo entre musica,
imagem e cultura e como a criatividade manifesta-se em um contexto comercial
musical.

A musica, de fato, desempenha um papel significativo na vida de inumeras
pessoas. Até mesmo criangas embarcam em uma jornada de descoberta musical,
explorando diferentes géneros e cangdes a partir de vivéncia na familia e na escola.
Além disso, em momentos de adversidade e turbuléncia, a musica se torna um
refugio, uma fonte de felicidade. Ela tem a capacidade de descomplicar, unir
pessoas e criar memorias duradouras que se entrelagam com os momentos vividos.
A musica € uma linguagem universal que transcende barreiras e conecta coragoes,
trazendo consigo a promessa de alegria e unido.

Acompanhando este significado, surge a curiosidade de desmistificar e
compreender as imagens que compdem a capa de um album musical. Ao iniciar
essa jornada de exploragdo, a estudante desde crianga percebe que as
representagbes presentes nas capas de albuns musicais carregam profundos e
variados sentidos, muitas vezes se transformando em criticas sociais
cuidadosamente construidas visualmente. Essa descoberta desperta o fascinio da
estudante desde entdo, que se depara com a ideia de que as capas dos albuns
musicais sdo verdadeiras portadoras de mensagens simbdlicas.

Intrigada e encantada com a possibilidade de tematica, decidiu-se unir a
admiracdo pelos albuns musicais com a Publicidade neste TCC- Trabalho de
Conclusdo de Curso. Assim, surge a ideia de explorar as representagdes e
apropriagdes presentes nas capas dos albuns musicais, investigando os diferentes
significados que podem emergir desse rico universo visual.

A analise das releituras de capas de albuns revela uma riqueza de discussdes
acerca da importancia de obras em torno da historia da musica e da cultura popular.
As releituras talvez possam evidenciar como a musica pode influenciar e ser
influenciada pela sociedade na qual esta inserida, especialmente pelo fator
consumo. Vislumbra-se com a investigagdo proposta esclarecer os elementos
graficos que desempenham um papel crucial e complementar a melodia.

Nesse contexto, € essencial explorar como as capas de albuns e a cultura
visual se conectam com as transformagdes sociais e as necessidades do publico

contemporaneo. O consumo de musica e a apreciagao estética estao
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intrinsecamente ligados, e as capas dos albuns desempenham um papel relevante
na maneira como nos relacionamos com a musica. Ao compreendermos as
mudancas na percepg¢ao da musica ao longo do tempo, podemos identificar novas
possibilidades de criagdo, inovagcdo e conexdao com diferentes publicos, permitindo
uma experiéncia musical mais ampla e diversificada.

O estudo das releituras de capas de albuns musicais abrange varias areas,
como a industria musical, o design grafico, a moda, a cultura popular e a
publicidade/consumo. Ao analisa-las e reinterpreta-las, € possivel ampliar o mercado
musical, estimular a criatividade em designers graficos e inspirar novas tendéncia.
Essa abordagem também pode ser aplicada estrategicamente na publicidade e no
consumo, atraindo novos publicos e gerando oportunidades de negdcios.

A autora, como futura publicitaria, acredita que essa pesquisa pode ndo
apenas inspirar abordagens inovadoras na criagdo de pecgas publicitarias e
estratégias de marketing, considerando especialmente a interacdo entre arte e
consumo, mas também pode talvez influenciar em reflexdes em areas diversas que

englobam a industria cultural e a busca da atualizagédo de sua reflexao.

1.1METODOLOGIA
A importancia do planejamento adequado na pesquisa cientifica € indiscutivel,
e de acordo com Koéche (2012), é preciso também ter em mente que adaptabilidade
nas estratégias podem incentivar ideias e aprimoramento da conducido da pesquisa

visando alcangar o objetivo proposto da melhor forma.

A flexibilidade deve ser a caracteristica principal do planejamento da
pesquisa, de tal forma que as estratégias previstas ndo bloqueiem a
criatividade e a imaginagédo critica do investigador. A investigacao ndo deve
estar em fungéo das normas, mas em fungéo do seu objetivo que é buscar a
explicagéo para o problema investigado. (Kéche, 2012, p. 121).

Dentre as organizagdes das pesquisas cientificas, o TCC fara uso da
pesquisa qualitativa, adequada para investigar fenbmenos complexos e subjetivos,
como as relagbes entre arte, cultura e consumo, e permite a compreensao em
profundidade dos dados coletados. Segundo Flick (2009), é possivel observar uma
ampla variedade de procedimentos metodoldgicos e programas conceituais e

epistemoldgicos na pesquisa qualitativa. Dessa forma, ndo se pode associar essa
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abordagem a apenas um ou dois métodos especificos, ja que existem diferentes
programas com origens, intengdes e estratégias distintas para realizacdo da
pesquisa.

Com base nisso, a pesquisa em questdo apresenta objetivo exploratério
qualitativo, ou seja, tem como intuito descrever e analisar de maneira aprofundada
as relagdes entre as capas de albuns musicais e a industria cultural, investigando
como elas influenciaram outras formas de arte e expressao cultural. Ainda segundo
o autor, a relevancia das descobertas e a reflexividade dos procedimentos também

sdo consideradas como critérios centrais na pesquisa qualitativa:

O objetivo da pesquisa esta, entdao, menos em testar aquilo que ja é bem
conhecido (por exemplo, teorias ja formuladas antecipadamente) e mais em
descobrir o novo e desenvolver teorias empiricamente fundamentadas. Além
disso, a validade do estudo é avaliada com referéncia ao objeto que esta
sendo estudado, sem guiar-se exclusivamente por critérios cientificos
tedricos, como no caso da pesquisa quantitativa. Em vez disso, os critérios
centrais da pesquisa qualitativa consistem mais em determinar se as
descobertas estdo embasadas no material empirico, ou se os métodos
foram adequadamente selecionados e aplicados, assim como na relevancia
das descobertas e na reflexividade dos procedimentos. (Flick, 2009, p. 24).

Segundo Paviani (2013, p. 76) “[...] a analise consiste em definir conceitos,
estabelecer categorias, codificagbes, tabula¢des, dados estatisticos, generalizagdes
de dados, relagdes entre variaveis, etc.”

Para que seja possivel compreender a relagdo entre as capas de albuns
musicais selecionadas e sua contribuicdo para o cenario atual em torno das
manifestacdes na cultura de consumo, bem como explorar como elas influenciaram
outras formas de arte e expressdo cultural, sera necessario o uso de uma
abordagem metodologica adequada.

Nesse sentido, a pesquisa adotara o método de analise de conteudo, que
conforme Bardin (2011), se apresenta como uma ferramenta adequada para a
anadlise de materiais diversos, como imagens, textos e outras formas de
comunicacao. Esse método permite a identificacdo de temas, categorias e padrdes
recorrentes nos dados, além de permitir a analise das relacdes entre eles, e
permitirdo uma analise mais aprofundada das informacgdes.

Assim, por meio da aplicagao desse método, sera possivel compreender de
forma mais aprofundada a contribuicdo das capas de albuns musicais do subgénero

Rock Classico para a cultura pop e sua influéncia em outras formas de arte e
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expressao cultural.

As categorias sdo rubricas ou classes, as quais reunem um grupo de
elementos (unidades de registro, no caso da analise de conteudo) sob um
titulo genérico, agrupamento esse efetuado em razdo das caracteristicas
comuns destes elementos. (Bardin, 2011, p. 147)

De acordo com os objetivos especificos e os dados coletados seréo
selecionadas as categorias, a fim de realizar uma analise minuciosa e organizada. A
categorizagao € um processo fundamental na analise de conteudo, pois permite a
organizagédo e classificagdo dos dados obtidos em diferentes classes ou grupos.
Essas categorias podem ser definidas a priori, com base em possibilidades, ou
emergir dos dados coletados durante a pesquisa. A autora destaca que a
categorizagdo deve ser um processo sistematico e rigoroso, garantindo a
confiabilidade e a validade dos resultados obtidos na pesquisa.

Ainda segundo Bardin (2011), a analise de conteudo pode ocorrer em 3 fases,
sdo elas a pré-anadlise, a exploragdo do material e por fim o tratamento dos
resultados. Dentro destas fases, ocorrem algumas etapas.

A primeira fase ocorre em quatro etapas. Primeiro a leitura geral dos materiais
coletados, tendo uma vista geral de tudo que esta pré-selecionado. Apds isso ocorre
a identificagdo e a separagao das principais € mais relevantes apropriacdes para
este fim, seguido de uma formulagao de hipoteses, e finalizando com a elaboragéo
de indicadores, medindo o impacto e identificando para qual aspecto da pesquisa
aquele material é relevante.

Na segunda parte da presente analise, procedemos a exploracdo do material
coletado, emergindo um aspecto crucial do projeto, a categorizagdo. Nesse estagio,
os dados e materiais coletados s&o atribuidos a uma das categorias predefinidas
citadas anteriormente. Ademais, realiza-se uma avaliagdo para determinar se ha
necessidade de estabelecer subcategorias que permitam uma maior preciséo e
profundidade na classificagcdo dos elementos analisados.

Por fim, a finalizagao desta analise compreendera duas etapas fundamentais:
o tratamento dos resultados dos conteudos e a elaboragdo das conclusdes a partir
do entendimento desses resultados, considerando também a analise bibliografica
realizada e alinhando-se aos objetivos da pesquisa. Essa finalizagdo visa

proporcionar uma compreensao aprofundada e embasada dos dados coletados,
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contribuindo para a validade e relevancia do estudo.

Assim, as categorias selecionadas serdo utilizadas como base para a analise
dos dados coletados, permitindo um estudo mais aprofundado das relagées entre as
capas de albuns musicais selecionadas e sua contribuicdo para a industria cultural.

A pesquisa em questao tem como objetivo compreender e explorar, por meio
também da analise semidtica, como as capas de albuns musicais e suas
apropriacdes influenciaram outras formas de arte e expressdo cultural. Nesse
sentido, além da anadlise das capas em si, serdo considerados 0s signos presentes
nas artes originais e nas apropriagdes, buscando compreender o seu impacto e
significado dentro do contexto cultural. Essa abordagem sera muito importante, visto
que para Barros; Duarte (2006, p. 206), a semidtica explora a dindmica de produgao
dos signos, os padrdes inferenciais do pensamento e sua relagdo com a realidade

de referéncia segundo a interpretacéo de terceiros:

A semiédtica norte-americana, surgida a partir da obra do filésofo e légico
Charles Sanders Peirce (1839-1914), trabalha com o modo de produgao do
signo, os esquemas inferenciais do raciocinio (dedugao, indugdo, abdugéo)
e seu vinculo com a realidade referencial, dada pela mediagdo do
“interpretante”.

Para isso, serao utilizadas variadas fontes de coleta de dados, buscando
informagdes que permitam uma analise ampla e aprofundada do tema.

Essa coleta de dados sera realizada por meio de pesquisas bibliograficas, que
permitirdo identificar tendéncias, influéncias e contribuicbes que essas capas tiveram
na cultura pop. Além disso, também serdao coletados dados da internet, incluindo
blogs, redes sociais, sites, entre outros, para levantar materiais como
apropriacdes/fanarts feitas pelo publico das capas de albuns selecionadas. Este sera
um recurso importante para o levantamento de materiais a serem utilizados no TCC.

Segundo Barros; Duarte (2006), para se obter melhores resultados nos
processos de busca na Web, & importante conhecer a estrutura e os recursos
disponiveis nessa imensa biblioteca digital. Isso inclui compreender a organizagao
da Internet, seu tamanho, o funcionamento dos mecanismos de busca e as
caracteristicas de cada buscador. Além disso, € essencial saber elaborar um plano
de busca, pois a Internet estd em constante mudanca e as caracteristicas dos

sistemas de busca podem ser alteradas. No entanto, o conhecimento sobre como
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desenvolver um plano de busca permanecera eficaz.

Existem algumas maneiras de facilitar ainda mais e organizar esse processo,
as duas abordagens principais sdo: os diretérios e os mecanismos de busca. Os
diretérios organizam os sites em categorias e subcategorias, permitindo uma busca
mais estruturada. J& os mecanismos de busca utilizam algoritmos para indexar e

classificar as informacgdes presentes na Web:

Devido a imensa oferta de informagao na Web e a crescente dificuldade dos
usuarios em localizar informagdes que desejam, surgiram também os
sistemas de busca especializados, voltados para areas especificas, como
medicina, direito, biologia, ciéncias sociais, documentos cientificos etc.
(Barros; Duarte, 2006, p. 152).

Os resultados de uma busca na Web sao classificados e apresentados com
base na relevancia, utilizando um método especifico de cada mecanismo de busca.
Cada sistema de busca possui seu proprio algoritmo de classificagdo, que leva em
consideragao diversos fatores, como palavras-chave, popularidade do site,
relevancia do conteudo, entre outros. Esses algoritmos sao constantemente
aprimorados e atualizados pelos desenvolvedores para oferecer resultados mais
precisos e satisfatdrios aos usuarios.

Dentre as categorias organizadas pela estudante utilizadas na andlise de
conteudo, estdo Apropriagdo Apaixonada, que representara a paixao representada
por fanarts, Apropriagdo Formal, que relaciona a forma como de expressao que se
apropria por meio do design grafico, Apropriagdo Antenada, que mostra as
apropriacbes na industria da moda, Apropriacdo Midiatizada, conectando as
apropriacdes em veiculos midiaticos e Apropriagdo Consumista, que relaciona as
apropriagbes transformadas em mercadoria. Essas categorias permitirdao avaliar
diferentes aspectos relacionados as capas de albuns, incluindo a forma como elas
sdo consumidas pelo publico, como sé&o utilizadas pela industria da moda, como séo
veiculadas pelos meios de comunicagao, entre outros.

Destaca-se a importancia da categorizagdo na analise de conteudo,
permitindo uma organizacdo mais clara e objetiva dos dados coletados, podendo
identificar tendéncias e padrées que, de outra forma, poderiam passar
despercebidos. Além disso, a categorizagado permite uma analise mais sistematica e
profunda dos dados coletados, o que pode gerar insights importantes para a

pesquisa. (Bardin, 2011)
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Um aspecto importante a ser considerado na pesquisa € a coleta de materiais
de apropriacdes feitas por veiculos midiaticos sobre esses albuns especificos. Isso
permitira avaliar o impacto dessas capas no mercado da musica, bem como a
influéncia que elas tiveram na criagdo de novos produtos. Serdo coletados dados
sobre como a publicidade e a industria do consumo estdo se apropriando de forma
positiva dessas capas visuais para gerar novos produtos no mercado. Nesse
sentido, a pesquisa também tera como objetivo identificar tendéncias de consumo
relacionadas as capas de albuns, bem como as caracteristicas visuais que mais
chamam a atengédo do publico. Sera realizada uma analise minuciosa das capas
selecionadas, buscando identificar padroes e elementos que tenham se destacado
ao longo do tempo, bem como as influéncias que elas exerceram em outros artistas
e em outras formas de arte.

No capitulo dedicado as capas dos albuns musicais, exploraremos de maneira
mais aprofundada a metodologia empregada para a analise das capas selecionadas.
Este segmento sera fundamentado em diretrizes especificas que norteardo a
compreensao e interpretacdo dos distintos aspectos que estdo presentes nas capas
e apropriagdes escolhidas. Este capitulo desempenha um papel crucial na
contextualizagédo e fundamentagao da pesquisa, contribuindo significativamente para

o entendimento aprofundado da analise visual proposta ao longo deste TCC.
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2. ARTE E MERCADORIA: APROPRIAGOES, CONSUMO E MERCADO

MUSICAL

A arte € um meio cativante de expressdo humana, permitindo que a
criatividade se manifeste através de diversas formas e midias. Ao longo da historia,
ela tem servido como uma poderosa ferramenta para comunicar emocdes,
pensamentos e perspectivas, traduzindo a energia criativa interna em formas visiveis
que revelam intencbes e experiéncias que, de outra forma, iriam permanecer
ocultas. A relacdo entre a fonte de inspiracdo criativa e o meio de expressao é
fundamental para compreender a complexidade da arte.

Diferentes formas de expressdo artistica ao longo das eras revelam
contrastes interessantes. Algumas, como a danga e o canto, incorporam
instantaneamente emog¢des nos movimentos do corpo, enquanto outras, como a
pintura, criam um hiato entre a emogao vivida e o gesto da mao que executa a obra.
Esse contraste destaca a riqueza e a complexidade das expressdes artisticas,
mostrando como os artistas moldam a experiéncia humana de maneiras que
transcendem o tempo, comunicando ndo apenas emog¢des, mas também histdrias,
visdes de mundo e relagdes humanas com a realidade circundante.

Movimentos artisticos como o Renascimento, o Maneirismo, o Realismo, o
Dadaismo e o Surrealismo exemplificam como a criatividade humana é alimentada
pela inspiragdo do passado, resultando em abordagens inovadoras e revolucionarias
na expressao artistica. Esses movimentos desafiaram as convengdes estabelecidas
de maneira renovadora e influenciaram a forma como a arte é concebida, produzida
e percebida, enriquecendo nossa compreensao da arte contemporénea e sua
relagdo com expressao, consumo e mercado artistico.

A influéncia desses movimentos histdricos continua a ecoar na arte
contemporanea, onde a apropriagao artistica continua a ser um fenémeno explorado
por muitos artistas. Essa manifestacdo provoca conceitos preconcebidos sobre
autenticidade, promovendo discussdes sobre apropriacdes e recontextualizagao na
arte. Além disso, a industria cultural muitas vezes faz uso de elementos artisticos e
culturais para transforma-los em produtos comerciais, impactando a sociedade de

varias maneiras.
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No contexto da musica, essa forma de expresséo artistica desempenha um
papel fundamental na cultura e na sociedade, refletindo emocdes e eventos sociais,
culturais e politicos. A musica transcende barreiras culturais e linguisticas,
conectando as pessoas em um nivel profundo e intuitivo. Diversos artistas
exploraram a convergéncia entre som e imagem, buscando criar experiéncias com
diferentes sentidos. Além disso, musicos usam elementos visuais, como figurinos e
videoclipes, para enriquecer a experiéncia musical e transmitir sua mensagem e
estilo, destacando a importancia das capas de albuns como uma forma crucial de
identidade visual na musica. Esses elementos visuais desempenham um papel vital
na promogao da musica, estabelecendo conexdes visuais com o publico e moldando

a percepc¢ao do trabalho musical na cultura contemporanea.

2.1. ARTE: EXPRESSAO, CRIATIVIDADE, RUPTURAS

Dentro do universo das expressoes artisticas, reside uma intrincada relagao
entre a ideia de expressdo e o fluxo de energia criativa. Essa dindmica é
influenciada pela esséncia da arte como um meio de comunicar emogdes,
perspectivas e pensamentos. Ressalta-se essa ligacdo fundamental entre a fonte de
energia criativa e o signo que a manifesta. A expressao artistica transforma a forga

interior em formas concretas, tornando tangiveis diversas intengdes e experiéncias:

A idéia de expressdo esta intimamente ligada a um nexo que se pressupde
existir entre uma fonte de energia e um signo que a veicula ou a encerra.
Uma forga que se exprime e uma forma que a exprime. (Bosi, 1991, p. 50).

Essa ligacao é particularmente evidente na conexéo entre os afetos vividos e
os movimentos do corpo nas artes performaticas, como o canto, a danga e as
pantomima, onde os sentimentos e emogdes sao expressos quase simultaneamente
traduzidos nos gestos corporais. No entanto, ainda segundo o autor, quando
transitamos para as artes visuais, como a pintura, essa conexao se estende através
de uma janela temporal mais ampla e complexa. Na pintura, principalmente em
abordagens estilizadas ou abstratas, o hiato entre a emocgao vivida e o gesto da méao
que executa a obra é acentuado. A imagem fixada na tela torna-se um testemunho
ndo apenas do pathos® do pintor, mas também da sua oética, seu modo de ver o
mundo, que € enriquecido por suas experiéncias histéricas e sua relagdo com a

natureza e os objetos circundantes.

3 Termo grego — numa obra de arte, se refere a sua expressividade de sentimentos poderosos
e apaixonados, com certa perda do equilibrio classico
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Esse contraste entre diferentes formas de expressao artistica revela uma
dicotomia interessante. Enquanto algumas formas, como o canto e a danga, sao
capazes de imediatamente incorporar os afetos vividos nos movimentos corporais,
as artes visuais como a pintura apresentam um intervalo que permite a incorporagao
de uma gama mais ampla de influéncias e perspectivas, enriquecendo assim a
expressao. O olhar do pintor, sua visdo unica e historicamente situada, torna-se um
elemento intrinseco da obra, transcendendo a mera representagdo e adicionando
camadas de significado e contexto.

Esse dinamismo entre a materializacao instantanea de emocdes no corpo e a
interpretacao filtrada do olhar do artista na pintura ressalta a riqueza e complexidade
das expressdes artisticas. Através de diversos meios, artistas moldam a experiéncia
humana em formas que transcendem o tempo e comunicam nao apenas emogoes,
mas também histérias, visbes de mundo e relacbes humanas com a realidade
circundante.

Nesse contexto das artes, a perspectiva de explorar experimentos de
pensamento € uma abordagem intrigante e enriquecedora. Vasarely por exemplo,
um artista associado a arte 6ptica e cinética, questionou as percepcdes tradicionais
da forma e identidade das obras de arte, abrindo novos horizontes para a exploragao

estética:

No caso das outras artes, seria possivel imaginar
experimentos-de-pensamento analogos a proposta de Vasarely, a fim de
mostrar como mudangas nos critérios de identidade de suas obras poderiam
influir (e, portanto, como os critérios de identidade existentes influem) sobre
o modo como o artista concebe aquilo que faz, tendo, assim, relevancia
para a estética. (Wollhein, 1994, p. 152).

Analogamente, em outras formas de expressao artistica, a aplicacao de
experimentos imaginativos que desafiam os critérios convencionais de identidade
pode ter profundas implicacbes. Consideremos a musica, por exemplo. Poderiamos
imaginar experimentos de pensamento que questionem as estruturas tradicionais de
composicao, tonalidade e harmonia podem desencadear abordagens inovadoras na
criacdo musical. Isso ndo apenas exploraria novas sonoridades, mas também
ofereceria aos artistas uma nova lente através da qual eles concebem e expressam
suas composi¢cées, subvertendo expectativas e desafiando convengbes

estabelecidas.
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Esses experimentos ndo so tém relevancia para a estética, mas também
podem expandir os horizontes da criatividade, questionando o status quo e
permitindo que os artistas percorrem territérios inexplorados. Ao desafiar os critérios
de identidade existentes, os artistas sao impulsionados a considerar novos aspectos
de suas obras, revelando camadas mais profundas de significado e conexado com o
publico.

Além destas distintas formas de expressao artistica, € importante notar como
as artes visuais e as performaticas muitas vezes interagem e se complementam.
Enquanto as artes performaticas, como o canto e a dancga, tém a capacidade
singular de imediatamente traduzir emo¢des em movimentos corporais, as artes
visuais, especialmente a pintura, oferecem uma abordagem mais sutil e
contemplativa.

Segundo Bosi (1991), é notdrio que a riqueza da experiéncia humana
transcende os limites de qualquer forma uUnica de expressao. Para ilustrar essa
observacao, podemos considerar os cartazes utilizados para promover espetaculos
teatrais ou filmes. Esses cartazes, muitas vezes elaborados com destreza artistica,
atuam como uma ponte entre o mundo performatico e o visual. Eles ndo apenas
fornecem informagdes praticas, mas também empregam elementos visuais para
capturar o espirito da performance, transmitindo ao publico potenciais sentimentos e
atmosfera.

Por outro lado, a relagao reciproca também é evidente. A danga, por exemplo,
pode ser inspirada por pinturas que evocam emocdes ou narrativas profundas. As
artes visuais frequentemente capturam momentos de emogao, historias e paisagens
culturais que, por sua vez, podem servir como fontes de inspiracdo para
performances e coreografias. Os artistas performaticos podem explorar uma pintura
para extrair sua esséncia e transforma-la em movimento.

Essa sinergia entre as artes visuais e as performaticas amplia o impacto
emocional e intelectual da arte como um todo. A interacao entre o imediatismo das
artes performaticas e a reflexdo prolongada das artes visuais enriquece a
experiéncia artistica, proporcionando uma tapecaria complexa de interpretacdes e
emocodes. Assim, o relacionamento interdisciplinar entre essas formas de expressao

ressalta a profunda ligagédo da criatividade humana e a maneira pela qual diferentes
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linguagens artisticas dialogam para contar histérias e explorar a diversidade de
experiéncias humanas.

A trajetoria da arte € caracterizada por diversas metamorfoses e movimentos
que moldaram a expressédo artistica ao longo dos séculos. Nesse sentido, torna-se
relevante analisar como alguns movimentos artisticos moldaram as manifestacdes
dos artistas da época e como suas criagdes se converteram em veiculos de
representacdo de emocdes, ideias e eventos do periodo. Adorno corrobora com
esse entendimento e destaca que a influéncia e a apropriagdo entre diferentes
ramos artisticos podem resultar em interpretagdes dispares, indicando que tais
interacbes ndao sao meros pretextos, mas sim processos complexos que refletem as

aspiragdes do publico e da cultura circundante:

Quando um ramo artistico procede segundo a receita de outro, sendo eles
muito diferentes pelo conteudo e pelos meios de expressao, quando o elo
dramatico da soap opera no radio se transforma numa ilustragdo
pedagoégica do mundo por meio do qual se resolvem dificuldades técnicas,
dominadas jams nos pontos culminantes da vida do jazz, ou quando a
“adaptagao” experimental de uma frase de Beethoven se faz segundo o
mesmo esquema da de um romance de Tolstoéi em um filme, o recurso aos
desejos espontaneos do publico torna-se um pretexto inconsistente.
(Adorno, 2023, p. 09).

Entre esses movimentos que moldaram a expressao artistica ao longo dos
séculos, destaca-se o Renascimento, o Maneirismo, o Realismo, o Dadaismo, o
Surrealismo e a Pop Art, que marcaram uma ruptura com as convengdes tradicionais
e abriram novas possibilidades de expressdao. Por conta disso, entendemos a
importancia de analisar como estes movimentos artisticos influenciaram a forma que
os artistas da época se manifestavam e como suas obras se tornaram veiculos de
representacdo dos sentimentos, ideias e acontecimentos de sua época. Além de
que, ao explorarmos neste projeto, essa tematica das apropriagdes no ambito
artistico, € fundamental abordarmos a discussao histérica que envolve esse aspecto
nos determinados movimentos.

O Renascimento foi um movimento cultural que se desenvolveu na Europa
entre 1300 e 1650, no final da Idade Média e na Idade Moderna. Embora o termo
sugira que a Europa teria assistido a um subito reviver dos ideais da cultura
greco-romana, durante o periodo medieval, o interesse pelos autores classicos nao

desapareceu:
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Na verdade, o Renascimento significou muito mais do que o simples reviver
da cultura classica: nesse periodo, ocorreram, no campo das artes plasticas,
da literatura e das ciéncias, inUmeras realizagbes que superaram essa
heranca. O ideal do humanismo foi, sem duvida, o mével de tais realizagbes
e tornou-se o proéprio espirito do Renascimento. (Proenga, 2011, p. 92).

O humanismo pode ser entendido como a valorizagao do ser humano e da
natureza em oposicdo ao divino e ao sobrenatural, conceitos que haviam
impregnado a cultura da Idade Média. Tanto na arquitetura como na pintura e na
escultura, o artista do Renascimento buscou expressar a racionalidade e a dignidade
do ser humano. A arte renascentista se destacou pela representacao realista do
mundo, pela perspectiva e pelo uso da luz e sombra para criar ilusbes de
profundidade.

Em adicional, de acordo com Cortelazzo (2012), o Renascimento, e até o
Realismo também, foram periodos de intensa transformacao artistica, nos quais
diversos artistas buscavam uma representacdo mais fiel da realidade e exploravam
novas técnicas e tematicas. No Renascimento, por exemplo, a admiragao pelas
obras gregas e romanas impulsionou estudos minuciosos, incluindo esbogos,
desenhos e até dissecagao de cadaveres, visando superar a arte da Antiguidade
Classica. Nesse contexto, o homem e suas descobertas cientificas ganharam
destaque, refletindo uma visdo antropocéntrica do mundo. Artistas como Leonardo
da Vinci contribuiram significativamente para o desenvolvimento desse movimento.
Da Vinci, conhecido por suas habilidades polivalentes e seu dominio das técnicas
artisticas, trouxe uma abordagem cientifica para a arte, buscando capturar a
natureza e a anatomia humana com preciséao.

A arte renascentista foi além da representagao exclusiva de cenas religiosas,
contrariando a ideia equivocada comumente difundida. Embora tenha rompido com a
tradicdo medieval, a arte do século XV ainda abordava temas religiosos, ao mesmo
tempo em que explorava eventos do mundo secular. Um exemplo notavel é a
investigacdo da mitologia grega, que passou a servir como fonte tematica e
inspiragdo para as novas expressdes artisticas da época (Cortelazzo, 2012). Em
destaque Michelangelo Buonarroti, cujas obras grandiosas, como a pintura da
Capela Sistina e a escultura de David, representaram um marco na expressao
artistica e na representagdo do corpo humano. Sua contribuicdo para o

Renascimento trouxe uma nova dimensdo a arte, combinando beleza estética e
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emocao intensa. Esse espirito investigativo e a busca por uma representagcdo mais
fiel da realidade permitiram que a arte do Renascimento se tornasse uma forma de

expressar os sentimentos e ideias daquele momento histérico.

Vemos uma vez mais como se tornou importante para o artista mostrar os
sentimentos de suas figuras. [...] Vemos uma vez mais como se tornou
importante para o artista mostrar os sentimentos de suas figuras.
(Gombrich, 2000, p. 195).

Também foi um periodo de grande efervescéncia cultural e artistica na
Europa, momento em que os artistas buscavam inspiragdo nas artes classicas da
Grécia e Roma antigas. O tratado de Alberti, por exemplo, marcou o inicio de uma
atitude critica em relagcdo a Antiguidade Classica e foi considerado o precursor dos
tratados renascentistas verdadeiramente eruditos, explica Panofsky (2001).

Um dos principais artistas do Renascimento foi Leonardo da Vinci. Ele foi um
artista completo, que se destacou ndo apenas na pintura, mas também na escultura,
arquitetura, engenharia e ciéncia. Suas obras sao conhecidas por sua beleza e
perfeicdo técnica, destacando-se como um artista versatil, transcendendo os limites
da pintura. Sua genialidade se manifesta de maneira notavel na Mona Lisa, uma
obra-prima que perdura como uma das mais importantes da historia da arte. O que
torna Da Vinci verdadeiramente criativo € a maneira como ele incorpora o sfumato
em suas pinturas, uma técnica que utiliza transicbes suaves entre as cores e tons,
conferindo uma qualidade etérea e misteriosa as suas criagdes. Essa abordagem
unica ndo € apenas um aspecto técnico, mas uma fonte rica de inspiragao criativa.
Da Vinci usa essa técnica para criar uma atmosfera envolvente, onde as fronteiras
entre luz e sombra se fundem suavemente, permitindo que as expressbes do
retratado se desdobrem de maneira sutil e intrigante.Sua abordagem inovadora n&o
apenas redefiniu os padrdes estéticos de sua era, mas estabeleceu um precedente
duradouro na histéria da pintura.

As pinturas também refletiam os valores culturais e estilisticos da época da
musica renascentista. A pintura renascentista foi marcada pelo retorno ao
classicismo, com énfase na representacado precisa da anatomia humana e na busca
pela perspectiva e proporgao ideais, No entanto, destaca-se que este retorno nao €
um mero resgate de convencgdes antigas, mas sim uma renovagao que traz consigo

um novo olhar sobre os temas daquele tempo. O Renascimento teve um grande
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impacto na arte ocidental e influenciou muitos outros movimentos artisticos que
surgiram posteriormente. O Barroco, por exemplo, foi um movimento artistico que
surgiu no século XVII e se caracterizou pelo uso exagerado de ornamentos e pela
dramaticidade das obras. Um exemplo vivido dessa quebra provocativa das
convengdes classicas no movimento barroco € a obra Lute-Player do renomado
artista Caravaggio (Figura 1). Nesta pintura, Caravaggio desafia a busca pela
representacéo idealizada ao retratar o tema classico de um musico de uma maneira
surpreendentemente realista e visceral. Em vez de seguir a tradicdo renascentista
de suavizar as imperfei¢gdes e idealizar a figura humana, Caravaggio opta por uma
abordagem mais ousada e inconvencional. A dramaticidade da cena é intensificada
pela iluminagdo contrastante, que cria uma atmosfera de profundidade e destaque,
jogando com sombras e luz de maneira unica. O musico, em vez de posar de
maneira estatica e idealizada, € representado de uma forma mais natural e

dindmica.

Figura 1 — Lute-Player por Caravaggio (1595-1596)

Fonte: Disponivel em:
<www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+paintings/31511>. Acesso
em: 18 nov. 2023

Ao quebrar com a estética classica e introduzir elementos realistas e
provocativos, Caravaggio mostra essa quebra da forma como os artistas abordam
temas tradicionais. No contexto da musica renascentista, que frequentemente
buscava harmonia e equilibrio, a obra destaca-se como uma expressao ousada que

transcende as fronteiras das artes visuais. O Barroco, através de obras como essa,
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torna-se uma revolugdo visual e sonora que transcende as fronteiras do
convencional, redefinindo a arte e sua capacidade de emocionar e provocar.

Ao longo dos séculos, a arte continuou a evoluir e a se transformar. A
influéncia do Renascimento sobre a expressdo artistica ndo apenas redefiniu
abordagens técnicas e tematicas, mas também introduziu uma perspectiva
antropocéntrica, na qual o homem e suas descobertas cientificas foram elevados.

O Maneirismo, por sua vez, foi um movimento artistico e cultural que se
desenvolveu na Europa no final do Renascimento, principalmente durante o século
XVI, embora suas origens possam ser rastreadas no inicio desse século. Eco (2008)
discorre que esse movimento artistico que floresceu no final do Renascimento e
inicio do Barroco, representa uma notavel mudanca na concepg¢ao da arte e na
abordagem aos elementos do passado. A transicdo do Renascimento para o
Maneirismo pode ser vista como uma resposta a rigidez das normas classicas que
dominaram o periodo anterior.

O movimento renascentista foi caracterizado pela busca da imitacdo das
harmonias da natureza e pela perfeicao estética como visto anteriormente. Artistas
representavam essa busca pelo "belo" através da imitagdo precisa e real. No
entanto, com o surgimento do Maneirismo, houve uma reviravolta na maneira como
a arte era concebida e se caracteriza por uma estilizagdo mais complexa e
elaborada, afastando-se da busca direta pela reproducéo naturalista e inspirando-se
de elementos renascentistas para criar uma estética unica e intrigante

O Maneirismo marcou o inicio de uma abordagem mais expressiva e subjetiva
da arte. Os artistas maneiristas, dominados pela inquietacdo e pela "melancolia",
nao se voltaram mais para a imitacao do belo, mas sim para o expressivo. Eles
comegaram a explorar a teoria do engenho, onde a ideia interior concebida pela
mente do artista se tornou uma manifestagcdo do divino. A deformacéao artistica foi

justificada como uma recusa a simples imitagao das regras estabelecidas:

O maneirista tende a subjetivacdo da visdo: enquanto a perspectiva
monocular dos renascentistas visava a reconstru¢do de uma cena como se
fosse vista por um olho matematicamente objetivo, o artista maneirista
dissolve a estrutura do espaco classico [...] (Eco, 2008, p. 169).

Esse movimento representou uma escolha do expressivo sobre o belo, com

uma tendéncia ao bizarro, extravagante e disforme, como por exemplo a obra O
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inverno (figura 2) de Giuseppe Arcimboldo. Essa mudanga na abordagem artistica
nao se limitou apenas a estética, mas também influenciou a forma como temas
como a beleza feminina e os defeitos humanos eram representados. As
imperfei¢cdes, antes consideradas desvios da norma, passaram a ser vistas como
elementos de interesse e estimulos voluptuosos. Isso foi um precursor de
movimentos posteriores, como o Romantismo e o Decadentismo, que também
exploraram a beleza na feiura.

Figura 2 — O Inverno por Giuseppe Arcimboldo (1563)

Fonte: Disponivel em: <https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010064967>. Acesso em: 07 set.
2023

Portanto, este foi um movimento que desafiou as convencdes estabelecidas
do Renascimento, inaugurando uma era de expressdo artistica mais subjetiva e
emotiva. Ele ilustra como os movimentos artisticos podem se apropriar e
reinterpretar elementos do passado para se transformar em algo completamente
novo e inovador, marcando assim uma importante transigao na historia da arte.

Ja com o Realismo, as possibilidades de expressao artistica se expandiram
ainda mais. Artistas passaram a realizar estudos e esbogos, preocupando-se cada

vez mais com a representacao fiel da natureza. Gustave Courbet, considerado o pai
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do movimento realista, destacou-se por retratar a vida cotidiana e a classe
trabalhadora com uma abordagem honesta e detalhista, Para Argan (1996) "Courbet
quer viver a realidade como ela €, nem bela e nem feia [...]". Sua obra Um Enterro
em Ornans desafiou as convencdes académicas da época ao retratar a simplicidade
e a autenticidade da vida rural.

Entende-se a relagao entre arte e possibilidades de expresséao, se revelando
de forma profunda no Renascimento e Realismo. Esses movimentos artisticos
inauguraram uma nova forma de manifestacdo, rompendo com as convengoes
tradicionais e permitindo que os artistas explorassem temas diversos e
representassem a realidade de maneira mais fiel, como por exemplo na obra do
pintor brasileiro Almeida Junior, O Violeiro (figura 3). Com o estudos minuciosos,
investigacdes tematicas e uma abordagem mais realista, a arte se tornou um veiculo

poderoso para expressar os sentimentos, ideias e acontecimentos de sua época.

Figura 3 — O Violeiro por Almeida Junior (1899)

Fonte: Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/o-violeiro-the-guitar-player-almeida-junior/QWEK8L00Ig25S
A?hl=pt-br>. Acesso em: 07 set. 2023

Compreender as possibilidades de expressao na arte € fundamental para uma
analise mais abrangente da propria humanidade. Ao explorar a relagéo entre arte e
possibilidades de expressao, podemos obter insights valiosos sobre os contextos
histoéricos, as transformacgdes sociais e as mentalidades de diferentes épocas. O
Renascimento e o Realismo s&o apenas pontos de partida nessa jornada, mas suas
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influéncias perduram até os dias de hoje, moldando a forma como a arte é
concebida, produzida e consumida, abrindo portas para uma compreensao mais
profunda da arte em todas as suas formas e possibilidades.

Entretanto, movimentos como o Dadaismo ja entram em um campo mais
aprofundado do termo apropriacdo. Surgido durante a Primeira Guerra Mundial,
representou uma revolta contra as convengdes tradicionais da arte, filosofia € moral.
Durante esse periodo, artistas e intelectuais de diversas nacionalidades se exilaram
em Zurique, Suiga, devido a oposi¢ao ao conflito. Proenca (2011) observa que eles
buscavam expressar suas decepg¢des com o fracasso das ciéncias, religido e
filosofia em evitar a devastagdo que se abatia sobre a Europa. A origem do nome
Dada foi escolhido aleatoriamente pelo poeta Tristan Tzara e significa "cavalo" em
francés infantil, simbolizando a perda de sentido da arte devido a irracionalidade da
guerra. Compreender o Dadaismo envolve reconhecer sua natureza revolucionaria,
que se conecta diretamente as apropriagdes e inspiragdes dos movimentos artisticos
em relagdo ao passado. Os dadaistas foram radicais em seu desejo de romper com
as convencgdes estabelecidas e tradicdes artisticas, o que resultou em uma

abordagem profundamente inovadora:

Dessa forma, os dadaistas propunham que a criagéo artistica se libertasse
das amarras do pensamento racionalista e sugeriam que ela fosse apenas o
resultado do automatismo psiquico, selecionando e combinando elementos
ao acaso. (Proencga, 2011, p. 268).

Vale ressaltar que o movimento nao estava apenas preocupado com a
expressao plastica; ele também buscava a satira e a critica aos valores tradicionais
que, apesar de serem aparentemente prezados, foram responsaveis pelo caos na
Europa. Os dadaistas acreditavam que muitos atos humanos eram automaticos e
independentes de razbes logicas, o que influenciou sua abordagem na criagao
artistica.

Além disso, o Dadaismo desempenhou um papel fundamental na evolugao da
arte, pois suas ideias sobre automatismo psicologico e a rejeicdo da ldgica
inspiraram o surgimento do Surrealismo em 1924, na qual associava a criagao
artistica ao automatismo psiquico puro, negando a razéo, a moral e a preocupagao

estética. Nesse contexto, as obras criadas nada deviam a razao légica do
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consciente. Ao contrario, eram as manifestacées absurdas e ilogicas, como imagens
de sonhos e alucinacdes, que produziam as criacdes artisticas mais interessantes.
Artistas surrealistas frequentemente representavam aspectos da realidade
com um toque de Realismo, mas combinados a elementos dissociados, resultando
em conjuntos irreais, ainda destaca a autora. Salvador Dali, um dos pintores
surrealistas mais conhecidos, desenvolveu a ideia de desacreditar na realidade
enquanto pintava. Suas obras, como Orquestra Vermelha (figura 4), sdo famosas por

suas representagdes absurdas e ilogicas.

Figura 4 — Orquestra Vermelha por Salvador Dali (1957)

Fonte: Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/music-the-red-orchestra-1>.
Acesso em: 07 set. 2023

O Dadaismo e o Surrealismo, com sua énfase na liberdade criativa e na
quebra das convengdes estabelecidas, exemplifica como os movimentos artisticos
frequentemente se apropriam do passado, rejeitam ou subvertem suas normas e
ideais e, assim, moldam o curso da arte contemporanea. Com foco no automatismo
psicologico e na critica aos valores tradicionais, o Dadaismo influenciou diretamente
o Surrealismo, abrindo caminho para uma forma de expressao artistica que
explorava o irracional e o ilégico. O Surrealismo continuou essa exploragao, criando
obras que desafiavam a logica e a realidade percebida. Esses movimentos artisticos
demonstram como a apropriagao e a inspiracdo do passado podem moldar o curso
da arte contemporanea, permitindo que os artistas explorem novas fronteiras da

criatividade.
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Podemos perceber entdo que a expressao artistica € um vasto territorio de
exploracao, onde os criadores constantemente testam diferentes técnicas para dar
vida as suas visdes. Esse contexto historico e suas apropriagdes artisticas fornecem
um terreno fértil para a compreensdo das dinamicas de influéncia e transformacao
entre o passado e o presente. A medida que avangcamos em nosso estudo, também
exploraremos movimentos subsequentes, e como enriguecemos nossa analise das
apropriacdes e a maneira pela qual os artistas reimaginaram e moldaram o legado
cultural em constante evolugdo. Assim, consideramos essencial investigar como
essas abordagens historicas continuam a ecoar na complexa interagao entre a arte e

a cultura contemporaneas.

2.2. SOBRE ARTE E AS APROPRIACOES

Com esse dialogo entre passado e presente, podemos enriquecer nosso olhar
sobre a arte contemporanea e sua relagdo com a expressdo, 0 consumo e o
mercado musical. E fundamental reconhecer que os movimentos artisticos se
apropriam uns dos outros ao longo do tempo, resultando em transformagdes e
evolugdes significativas, como ja vimos anteriormente, o Realismo de 1850 pode
diferir do realismo de 1915, quando o Dadaismo emergiu como um movimento
artistico disruptivo. Contudo, o Dadaismo, por sua vez, fazia uso de objetos e obras
da sua atualidade também, como forma de expressdo. Essa dindmica pode ser
chamada de apropriagcdo, e dialogava entre diferentes movimentos artisticos
contribui para uma compreensdo mais abrangente da arte contemporénea e suas
interagbes com o universo da musica, consumo e mercado.

Adentrando no termo apropriagdo, a palavra pode ter varios significados
dependendo de seu contexto. Na circunstancia deste TCC, apropriacao se refere a
acao ou efeito de apropriar, de tomar algo para si, de se apossar. Isso envolve a
adaptacdo de uma ideia ou a adequagéao de algo para um propdsito especifico. Um
compilado de fragmentos, espdlios, que resulta em um novo contexto.

Apropriagao incorpora o mundo social ao seu redor, definindo elementos que
se tornam parte de sua natureza, através de novas conexdes. A apropriagcdo, como
um processo de internalizacdo de agdes sociais, é fundamentalmente um processo

de aprendizagem:
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O termo apropriagéo refere-se ao processo por meio do qual o ser humano
interioriza/apreende o mundo social, suas objetivagdes, simbolismos,
significados, valores, acdes e esquemas mentais, tornando-os seus, isto é,
tornando-os parte integrante de seu psiquismo, de sua natureza (o que
implica dizer também parte de seu corpo, por meio das novas conexdes
neurais). O processo de apropriagado, enquanto processo de interiorizagao
de acgbes e objetivagbes sociais, € um processo educativo (de
aprendizagem) por exceléncia. (Benedett, 2009, p. 81).

Ja para Machado (2022) o termo apropriagdo pode ser conduzido para lados
diferentes, contudo sera muito bem aplicado no contexto deste trabalho, os

conceitos de homenagem e visibilizagao:

[...] uma apropriagdo pode ser uma homenagem ou um plagio, pode
ser uma visibilizagdo ou um apagamento, conforme os valores e jogos de
poder nela demonstrados. (Machado, 2022, p. 192).

No contexto da arte e da criagao, a apropriagdo muitas vezes se refere ao uso
de elementos pré-existentes, como textos, imagens ou ideias, em novas obras. Isso
pode envolver a recontextualizacdo desses elementos, a combinacdo deles de
novas maneiras, ou a reinterpretacado deles através de uma nova perspectiva.

Benjamin (2018) discute a ideia de autenticidade na arte. Ele introduz o
conceito de “aura”, que se refere a singularidade e a autenticidade de uma obra de
arte. Segundo o autor, a aura de uma obra de arte esta ligada a sua presenga no
tempo e no espacgo da obra. No entanto, com a reproducgéo técnica das obras de
arte, essa aura pode ser perdida. Mesmo que a imitacdo seja perfeita, a aura - a
existéncia unica da obra original - ndo existe mais na reproducdo. Isso levanta
questbes interessantes sobre a autenticidade e a propriedade na era da
reprodutibilidade técnica.

A abordagem de Kleon (2013) sobre a apropriagdo criativa & altamente
relevante para a compreensao do processo de criacdo, especialmente quando
aplicada ao contexto de apropriacao utilizada neste TCC. O autor destaca que a
criatividade nao surge de forma isolada, mas € alimentada pela combinagcdo de
diversas influéncias e inspiracoes. A ideia de "roubar" que ele apresenta nao se
refere a uma copia direta, mas sim a pratica de coletar e recombinar ideias
existentes, transformando-as em algo novo e singular.

Reconhecer as fontes de inspiracao e dar crédito apropriado é crucial. Atribuir

adequadamente as influéncias contribui ndo apenas para a integridade da obra, mas
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também para o enriquecimento da mensagem expressada. Ao aplicar essa
perspectiva, € possivel explorar como a apropriacdo de conceitos e ideias
preexistentes ndo apenas enriquece o conteudo, mas também demonstra uma
abordagem criativa.

O movimento artistico Dadaismo foi extremamente provocador e extremista,

buscando desafiar as convencgdes artisticas estabelecidas:

O Dada foi, sem duvida, o mais polémico e radical dos movimentos de Arte
Moderna. Tratava de criar uma série de agbes, poemas, objetos, imagens
que eram motivados pela ideia de anti-arte, ou seja, as préprias nogdes de
arte eram alvo de ataque dos artistas dadaistas. Um dos lendarios locais
que abrigaram e motivaram as praticas artisticas “non-sense” propostas
pelo Dada era o Cabaré Voltaire. (Argan, 1996, p. 353).

Utilizando técnicas de apropriagdo e colagem, eles exploravam objetos
cotidianos e materiais encontrados para criar novas obras de arte. Um exemplo
marcante desse movimento é A Fonte (1917), representado na figura 5, uma obra
atribuida a Marcel Duchamp que escandalizou o publico ao desafiar as convengodes
artisticas e questionar a definicdo de obra de arte.

A apropriagédo artistica desempenhou um papel fundamental no movimento
dadaista, desafiando as ideias ja existentes sobre originalidade, autoria e valor
artistico. Em 1919 Duchamp também criou L.H.0.0.Q.* (figura 5), uma releitura da
Mona Lisa com bigode, utilizando a técnica da apropriagdo para questionar as
convengdes estéticas e o valor da originalidade na arte. O artista reproduziu em
tamanho reduzido da Mona Lisa e adicionou um bigode desenhado com lapis, além
de inscrever as letras L.H.O0.0.Q. na parte inferior da imagem. Com essa intervencgéo
aparentemente simples, Duchamp desafiou as convencdes estéticas e questionou o

valor da originalidade na arte (Kowalski, 2021).

4 A sigla pronuncia a frase francesa "Elle a chaud au cul", que significa "Ela tem um rabo
quente" (traducao nossa).
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Figura 5 — A Fonte (1917) e L.H.0.0.Q. (1919)

Fonte: Montagem feita pela autora. Disponivel em:
<https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp>. Acesso em: 14 jun. 2023

Estas obras sao consideradas uma forma de ready-made, um termo cunhado
pelo proprio artista para descrever objetos comuns do cotidiano que séo
transformados em obras de arte por meio de uma mudanca de contexto. Duchamp
desafiou a nogao de autoria e questionou a importancia da habilidade técnica ao

transformar um icone da arte em uma composicao humoristica e subversiva.

Ready-mades podem escarnecer da elevagdo que os circuitos artisticos
impunham a si mesmos, incorporar uma proposta de manipulagdo e
recontextualizacdo da proépria histéria do objeto enquanto pronto, instigando
o artista ao ndo construir, mas a reivindicar através de sua vontade o status
de obra de arte provocando a esséncia da arte. O ready-made explora o
paradoxo de que todo o objeto exposto por um artista numa galeria se torna
arte. Duchamp examinou a forma com que um objeto poderia torna-se algo
raro conforme fosse acrescido de algum detalhe pessoal [...]. (Litting, 2015,
p. 37).

A técnica da colagem foi amplamente utilizada pelos dadaistas. Ao combinar
fragmentos de diferentes fontes, eram criadas composi¢des artisticas que
desafiavam as expectativas do publico e subvertiam as convencgdes estéticas. A
influéncia das apropria¢gdes artisticas do Dadaismo pode ser percebida até os dias
de hoje na arte contemporéanea. A pratica de apropriagdo continua sendo explorada
por muitos artistas, que utilizam elementos e referéncias encontradas em diferentes
contextos para criar novas obras. A apropriagdo permite questionar a autoria, a
originalidade e a autenticidade, levantando discussdes sobre a cultura do remix, do

plagio e da recontextualizagéo na arte (Litting, 2015).
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Além do Dadaismo, outros movimentos artisticos revolucionaram a concepg¢éao
da arte. A Pop Art, por exemplo, tendo como representantes artistas como Andy
Warhol e Roy Lichtenstein. O movimento questionou a distingao entre a arte de elite
e a cultura popular, estimulando uma reflexdo critica sobre o consumismo e a
sociedade de consumo. Essa corrente artistica se apropriou da cultura popular e dos
icones da midia de massa, utilizando imagens de produtos comerciais, celebridades

e elementos da cultura popular em suas obras:

[...] Pop Art, um movimento artistico que se iniciou nos anos 1950 no Reino
Unido e alcangou a maturidade na década de 1960 nos Estados Unidos.
Entre as diversas caracteristicas que criticos de arte e comentadores
sugerem como essenciais para enquadrar um trabalho ou um artista como
parte do movimento Pop estdo presentes o uso de imagens existentes da
cultura de massa que ja foram processadas em duas dimensdes
(preferencialmente emprestadas da publicidade, da fotografia, das histérias
em quadrinhos e de outros produtos da cultura de massa), e um mergulho
em areas de gosto popular e kitsch previamente consideradas fora dos
limites da arte. (Livingstone, 1990 apud Kowalski, 2021, p. 10).

Esses movimentos artisticos, incluindo o Dadaismo e a Pop A,
representaram uma quebra com as tradicbes e convencgdes estabelecidas,
revolucionando a forma como a arte era concebida e explorando novas
possibilidades criativas. Eles trouxeram uma abordagem experimental, desafiadora e
provocativa, buscando romper com as normas estabelecidas e expandir os limites da
arte contemporanea. A pratica da apropriagcao continua a influenciar e desafiar os
artistas contemporéaneos, incentivando a reinterpretagcdo, reapropriacdo e
ressignificagdo de elementos visuais e conceituais em suas obras, como por
exemplo a obra de Andy Warhol (figura 6), na qual ele se apropria artisticamente e
reapresenta os detalhes de pinturas renascentistas (Sandro Botticelli, Birth of Venus,
1482).
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Figura 6 — Details of Renaissance Paintings por Andy Warhol (1984)

e

Fonte: Disponivel em:
<https://www.allposters.com/-sp/Details-of-Renaissance-Paintings-Sandro-Botticelli-Birth-of-Venus-14
82-1984-pink-Posters_i14418516_.htm?UPI=F8L1EC0&sOriglD=29184>. Acesso em: 07 set. 2023

Falando nestas manifestagdes artisticas e suas apropriagbes, a industria
cultural também desempenha um papel significativo, pois muitas vezes ela se
apropria de elementos culturais, como estilos musicais, imagens visuais e narrativas,
transformando-os em produtos comerciais. Essa apropriacéo pode simplificar e diluir
a autenticidade das expressodes culturais originais, tornando-as mais acessiveis ao
publico em massa. Ela € um fenbmeno complexo que tem um impacto profundo na
sociedade contemporanea. Observamos como a industria cultural reflete na
sociedade, sua relagcdo com os movimentos artisticos e como influencia outros
aspectos da vida social, como a economia e o0 mercado.

Theodor W. Adorno foi um filésofo, socidlogo e compositor alemao do século
XX e um dos principais membros da Escola de Frankfurt. A industria cultural é
explicada por Adorno (2023) e seu colega Max Horkheimer para descrever a
comercializagdo e padronizagao da cultura na era moderna. Ela engloba uma ampla
gama de formas de entretenimento e arte, incluindo cinema, radio, televisdo, musica
popular, literatura de massa e muito mais. Essas formas de cultura sdo produzidas
em massa, com o objetivo de atingir um publico amplo e maximizar o lucro. A
industria cultural, por meio de suas proibigdes, estabelece sua prépria linguagem,
enquanto perpetua a autoridade do passado, restringindo a inovagao e promovendo

um jargéo reconhecido pelos produtores e reprodutores com entusiasmo:
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A industria cultural, mediante suas proibigdes, fixa positivamente - como a
sua antitese, a arte de vanguarda - uma linguagem sua, com uma sintaxe e
um léxico proprios. A necessidade permanente de efeitos novos, que
permanecem todavia ligados ao velho esquema s6 faz acrescentar, como
regra supletiva, a autoridade do que ja foi transmitido, ao qual cada efeito
particular desejaria esquivar-se. Tudo o que surge é submetido a um
estigma tdo profundo que, por fim, nada aparece que ja ndo traga
antecipadamente as marcas do jargdo sabido, e ndo se demonstra, a
primeira vista, aprovado e reconhecido. Mas os matadores - produtores ou
reprodutores - sdo 0s que usam esse jargdo com tanta facilidade, liberdade
e alegria. (Adorno, 2023, p. 17).

Varios efeitos profundos na sociedade sdo tragcados por esse conceito.
Primeiramente, ela promove a padronizacdo e a homogeneizagdo da cultura. A
busca por lucros leva a producdo de conteudo que é frequentemente simplificado,
estereotipado e destinado a agradar a maioria. Isso resulta na perda da diversidade
cultural e na marginalizagao de formas de arte menos comerciais.

Além disso, a industria cultural muitas vezes promove valores e ideais
superficiais, perpetuando esteredtipos e promovendo o consumo desenfreado. Os
produtos culturais sao frequentemente projetados para distrair o publico e manté-lo
passivo, impedindo o pensamento critico e a reflexdo profunda.

A relagédo entre a industria cultural e os movimentos artisticos € complexa.
Adorno (2023) observa que a industria cultural frequentemente apropria-se de
elementos de movimentos artisticos radicais, como o expressionismo e o Dadaismo,
transformando-os em produtos comerciais. Isso resulta em uma distorcdo da
intengao original desses movimentos, tornando-os mais palataveis para o publico em
geral, mas ao mesmo tempo esvaziando-os de seu significado subversivo.

A nocao de estilo auténtico e “estética pura” na industria cultural é iluséria. Na
cultura de massa, o estilo frequentemente reflete uma uniformidade e isso promove
um dano da diversidade. Adorno também sugere que os verdadeiros grandes
artistas ndo sao aqueles que seguem um estilo puro e perfeito, mas aqueles que
usam o estilo como um meio de expressar o sofrimento e a negatividade da

experiéncia humana, desafiando assim a superficialidade da cultura de massa:

O conceito de estilo auténtico se desmascara, na industria cultural, como o
equivalente estético da dominagdo. A ideia do estilo como coeréncia
puramente estética € uma fantastica retrospectiva dos romanticos. Na
unidade do estilo, ndo s6 do medievo cristdo como também do
Renascimento, manifesta-se a estrutura cada vez diferente do poder social
em que o universal restava enclausurado, e ndo a obscura experiéncia dos
dominados. Os grandes artistas nunca foram os que encarnaram o estilo no
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modo mais puro e perfeito, mas sim aqueles que acolheram na prépria obra
o estilo como rigor, caminho da expressao cadtica do sofrimento, o estilo
como verdade negativa. (Adorno, 2023, p. 19).

Por outro lado, os artistas muitas vezes sdo forcados a comprometer sua
visao artistica em busca de sucesso comercial na industria cultural. Isso pode levar a
diluicdo de sua obra e a perda de sua autenticidade artistica.

A industria cultural também ¢é uma forga poderosa na economia
contemporanea. Ela gera tantas tendéncias resultando em novos empregos em
varias areas, desde a producao de conteudo até a publicidade e o marketing. Apesar
das criticas, ela € uma industria com fortes poderes sobre os consumidores e
influéncia na sociedade, se estendendo por todo o processo social, afetando

profundamente a cultura popular e as percep¢des das pessoas:

N&o obstante, a industria cultural permanece a industria do divertimento. O
seu poder sobre os consumidores € mediado pela diversdo que, afinal, é
eliminada n&o por um mero diktat, mas sim pela hostilidade, inerente ao
préprio principio do divertimento. Uma vez que a encarnagéo de todas as
tendéncias da industria cultural na carne e no sangue do publico se faz
mediante o processo social inteiro, a sobrevivéncia do mercado, nesse
setor, opera no sentido de intensificar aquelas tendéncias. (Adorno, 2023, p.
27).

Além disso, movimenta bilhdes de ddélares em receitas anualmente. No
entanto, essa lucratividade muitas vezes vem a custa da qualidade artistica e do
conteudo significativo. A cultura de massa promovida também influencia o
comportamento de consumo. A publicidade e o marketing sdo usados para criar
desejos e necessidades nos consumidores, frequentemente levando a gastos
excessivos e a acumulacao de bens materiais.

A interligacdo entre a cultura industrial, as artes visuais e o mercado
consumista € um fendbmeno complexo e profundamente enraizado na sociedade
contemporanea. Nesse contexto, a técnica de apropriagdo emerge como um
elemento central que transcende as fronteiras dessas areas, moldando e
influenciando constantemente umas as outras.

A industria cultural, como apontada anteriormente, é um gigante que
movimenta o mercado econdmico anualmente. No entanto, essa lucratividade nem

sempre esta alinhada com a qualidade artistica e o conteudo significativo. Muitas
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vezes, a cultura de massa promovida pela industria cultural pode ser acusada de
priorizar o entretenimento superficial em detrimento da profundidade artistica.

O mercado consumista, por sua vez, é fortemente impulsionado pela industria
cultural. A publicidade e o marketing desempenham um papel essencial na criagdo
de desejos e necessidades dos consumidores. Através de estratégias
cuidadosamente planejadas, as empresas usam a cultura popular e as tendéncias
para influenciar o comportamento de consumo. Isso muitas vezes resulta em gastos
excessivos e na acumulagcado de bens materiais, perpetuando um ciclo de consumo
desenfreado.

Para Mascarello (2021), a publicidade visual desempenha um papel
fundamental nesse cenario. Ela se expressa por meio de textos e imagens, e é
nesse ponto que suas conexdes com as artes visuais se tornam evidentes. Os
criadores de publicidade frequentemente buscam inspiracdo nas artes para suas
criagcoes. As fronteiras entre a criagcao publicitaria e as artes visuais sédo tao ténues
que muitas vezes se mesclam e se confundem. Isso ocorre porque ambos 0s
campos compartilham o sistema de signos como meio de expressao.

A compreensao da influéncia da arte sobre os seres humanos € essencial
para entender por que a publicidade, a industria cultural e o mercado consumista
estdo tdo interligados com a atividade artistica. Paviani (1987 apud Mascarello,
2021, p. 50), aponta que a arte atende a uma necessidade humana profunda de
expressdo e comunicagao. Ela ndo é apenas uma forma de entretenimento, mas
também um meio pelo qual as pessoas buscam equilibrar-se com a natureza e a
sociedade. Nao € meramente uma diversdo, mas sim uma necessidade intrinseca
de se expressar e interagir com o mundo. Ela € uma forma de comunicagéo que
transcende a informagao objetiva e conceitual, permitindo que os seres humanos se
conectem uns com os outros por meio de experiéncias compartilhadas.

A interligacdo entre a cultura industrial, as artes visuais e o mercado
consumista € um fendbmeno complexo que molda nossa sociedade contemporanea
de maneira profunda e multifacetada. A técnica de apropriagcdo emerge como o fio
condutor que une essas areas, demonstrando como elas estdo intrinsecamente
ligadas e influenciam umas as outras.

Percebemos que os movimentos artisticos do passado tiveram um impacto

duradouro na cultura contemporanea. A apropriagao artistica € um reflexo da
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necessidade humana intrinseca de se expressar, comunicar e interagir com o mundo
que nos cerca. Ela transcende fronteiras e proporciona um terreno fértil para a
inovacao, a critica e a reflexdo. A medida que a cultura industrial, as artes visuais e
o mercado consumista continuam a evoluir, essa interconexdo complexa
permanecera como uma forca motriz que molda nossa compreensdo da arte

contemporanea e sua influéncia na sociedade.

2.3.  MANIFESTACOES ARTISTICAS NO MERCADO MUSICAL

Falando nesse contexto cultural e principalmente artistico, em momento nos
deparamos com o0 aspecto musical. A musica também desempenhou um papel
revolucionario, agregando uma dimensédo mais liberal e inovadora a arte. A partir
desses movimentos, a arte se tornou um meio de transmitir as emocoes e refletir os
acontecimentos sociais, culturais e politicos da época. Como forma de expressao
artistica, a musica tem uma longa histéria que remonta aos tempos mais antigos da
humanidade. Discute-se a capacidade da musica de provocar sentimentos desde a
época de Platdo, onde em sua obra A Republica, descreve sua observacao dos
tracos morais em individuos a partir da experiéncia musical (Rocha; Boggio, 2013).

O surgimento da musica € um conceito que se desenvolveu ao longo do
tempo, com base na evolugdo da sociedade e nas formas de apreciacdo e
compreensao da arte. Desde os primordios da humanidade, as comunidades
utilizavam a musica como uma forma de comunicagao e expressao emocional. Ao
longo da histéria, a musica assumiu diferentes formas e estilos, refletindo as
diversas culturas e periodos de tempo. Das antigas tradicdes musicais dos povos
indigenas e folclore tradicional até a musica classica, popular, contemporanea e
experimental, a musica abrange uma ampla gama de expressdes e géneros.

O reconhecimento da musica como a quarta arte esta associado ao conceito
de "arte total" ou Gesamtkunstwerk cunhado por Richard Wagner, compositor
aleméo do século XIX. Wagner acreditava que a musica poderia englobar todas as
formas de arte, incluindo teatro, poesia, danca e artes visuais, criando uma

experiéncia artistica completa e unificada.

[...] sobre o fato de que as quatro artes, chamadas de Arte do Som da
Palavra, da Musica, da Mimica e da Danga, terem a possibilidade de fluirem
em conjunto. No entanto, esta possibilidade é baseada em um comando que
existe em toda a arte que esforga para formar uma GESAMTKUNSTWERK
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(OBRA DE ARTE-TOTAL) por parte de todas as formas de Arte. (Trahndorff,
1827 apud Souza, 2022, p. 17).

Com isso, a considerada quarta arte se mostra uma poderosa forma de
manifestacdo artistica que envolve a combinacdo de elementos sonoros, como
ritmo, melodia, harmonia e timbre, para criar uma expresséo emocional e estética. E
uma linguagem universal que transcende as barreiras culturais e linguisticas,
conectando as pessoas em niveis profundos e intuitivos. Segundo Rocha; Boggio
(2013) uma das caracteristicas fundamentais da musica é a sua capacidade de
evocar emogdes e despertar sentimentos no ouvinte. Mediante as combinagdes
sonoras e da organizagdo dos elementos musicais, os compositores e intérpretes
podem transmitir uma ampla gama de emogdes, como alegria, tristeza, serenidade,
raiva, entre outras.

Ao adentrarmos mais profundamente sobre a arte sonora, podemos entender
também sobre como as artes visuais entendem e expressa essa sonoridade. Essa
expressao artistica do som no contexto das artes visuais € uma tarefa desafiadora,
uma vez que 0 som é uma experiéncia sensorial auditiva e n&o visual. A dificuldade
em expressar visualmente e imageticamente a sonorizagéo reside no fato de que os
elementos sonoros, como timbre, ritmo, melodia e harmonia, séo intangiveis e nao
podem ser diretamente representados em uma superficie visual. No entanto, artistas
pioneiros como Wassily Kandinsky desempenharam um papel fundamental na
exploracédo dessa convergéncia entre som e imagem.

Kandinsky, um renomado pintor russo, foi um dos primeiros a abordar a ideia
de "pintura musical" ou "arte sonora" em sua obra. Segundo Argan (1996), ele
acreditava que a cor e a forma podiam ser usadas para transmitir a mesma
emotividade e abstragdo encontradas na musica. Kandinsky viu a arte como uma
linguagem universal que poderia transcender a representagao figurativa e alcangar
uma expressao mais pura e espiritual. Acreditava-se que cores especificas poderiam
evocar respostas emocionais semelhantes as experimentadas ao ouvir musica. Por
exemplo, ele associava o azul profundo ao som de um violino e o vermelho ao som
de uma trombeta. Essa sincronia entre cor e som era uma tentativa de criar uma
experiéncia sinestésica, onde diferentes sentidos se fundem.

Um dos trabalhos mais famosos de Kandinsky que exemplifica essa

abordagem é a pintura "Composic¢ao VIII" (figura 7), na qual € uma explosao de
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cores e formas abstratas que se movem pela tela de maneira dindmica e cadtica. A
pintura parece pulsar de energia e ritmo, e muitos a veem como uma representagao

visual de uma sinfonia musical abstrata.

Figura 7 — Composicao VIl por Wassily Kandinsky (1923)

Fonte: Disponivel em:
<https://www.allposters.com/-sp/Composition-VIII-1923-Posters_i13064583_.htm?UPI=F7S0P30>.
Acesso em: 07 set. 2023

Até os dias de hoje, outros artistas continuaram a explorar a intersegao entre
som e imagem de maneiras diversas. Alguns trabalham com instalagbes
audiovisuais, videos e projecdes, buscando criar experiéncias sinestésicas mais
imersivas. A relacdo entre som e imagem nas artes visuais continua sendo um
campo fértil de exploracgao.

Moles (1978) afirma que a civilizacdo contemporédnea é marcada por uma
profusdo avassaladora de imagens, que desempenham um papel preeminente na
nossa cultura e no ambiente artificial que nos rodeia. O advento da fotografia, do
jornal, do cartaz, do cinema e da televisdo representou uma transformacgéao
significativa na forma como percebemos e interagimos com o mundo visual. No
entanto, essas inovagdes técnicas do século XIX, embora tenham revolucionado a
producdo e disseminagao de imagens, ndo parecem ter alterado fundamentalmente
a nossa relacao intrinseca com elas.

Neste contexto, surge a reflexdo sobre o papel central dessas imagens na
configuragdo da nossa cultura. Elas ndo sdo meramente representagdes visuais,
mas sim elementos que moldam ativamente a nossa compreensdo do mundo. Em

um ambiente saturado de imagens, as questdes sobre a qualidade e a veracidade
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das representacdes visuais tornam-se cruciais. A discussdo sobre a autenticidade e
a manipulagdo de imagens, amplificada pela tecnologia digital, torna-se um tema de
debate constante na nossa sociedade.

Além disso, é relevante considerar como outros fenébmenos sociais, como o
desenvolvimento da civilizacdo automobilistica, impactam a nossa percepcao da
imagem publica. A mobilidade moderna cria novos espagos de visualizagao e,
consequentemente, novos desafios para a nossa relagcdo com as imagens.

E interessante observar que, dentro desse vasto universo de imagens, existe
uma distingdo fundamental entre imagens fixas e imagens moveis. As imagens fixas
sao consideradas a expressdo mais pura do mundo das imagens. Elas nos permitem
um contato mais objetivo, onde podemos detalhar ou negligenciar elementos,
prolongando sua influéncia na nossa memoria.

Por outro lado, as imagens modveis, como as encontradas no cinema, na
televisdo e neste caso nos videoclipes também, impdem um tempo externo ao
espectador. A experiéncia de assistir a um filme € semelhante ao contato com outros
seres, pois o tempo da narrativa cinematografica se impde sobre 0 nosso proprio
tempo. Essa imposicao temporal afeta profundamente a nossa relagdo com a
imagem, tornando-a mais efémera em comparagdo com a imagem fixa.

Em suma, Moles (1978) afirma que a civilizagdo contemporénea é
caracterizada pelo dominio avassalador das imagens e como isso molda nossa
percepcao do mundo e nossa interacdo com ele. As questbes de autenticidade,
manipulacdo e saturagdo visual sdo desafios constantes que nossa sociedade
enfrenta. Além disso, a distingdo entre imagens fixas e modveis destaca a
complexidade da nossa relagdo com o mundo das imagens, afetando diretamente
nossa maneira de absorver e processar informagdes visuais.

Os musicos e compositores tém a capacidade de explorar uma variedade de
estilos, técnicas e estruturas musicais, criando obras unicas e distintas. Com
experimentagdo, inovagcdo e dominio técnico, os artistas musicais expandem os
limites da expressdo musical e criam novas possibilidades nessa dimenséo visual. A
expressividade imagética da musica envolve elementos como figurinos,
performances, shows, cenarios, videoclipes, fotografias e imagens promocionais,

posters, logotipos, identidades visuais, capas de albuns, entre muitas outras
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possibilidades. Esses elementos visuais contribuem para a constru¢cdo de uma
imagem e marca artistica, ajudando a transmitir a mensagem e o estilo do artista.

Os figurinos e performances sao componentes essenciais, pois agregam
dimens&o visual a musica. Figurinos cuidadosamente projetados e performances
teatrais ndo apenas complementam a musica, mas também a tornam memoravel e
impactante. Os shows ao vivo, com cenarios elaborados, iluminagdo e efeitos
visuais, criam uma atmosfera que envolve o publico de forma emocional, expandindo
a experiéncia musical para além do som.

Os videoclipes sdo narrativas visuais que aprofundam a compreensao da
musica. Eles possibilitam que os artistas contem histérias, transmitam conceitos e
criem uma identidade visual unica para suas musicas. Segundo Corréa (2007), nos
anos 1980, surgiu o termo videoclipe para descrever a pratica de criar composi¢oes
visuais a partir de diversos trabalhos e imagens, muitos deles da midia de massa.
Inicialmente, os videoclipes eram rapidos e instantdneos, concebidos como
ferramenta de divulgagdo musical com prazo de validade (Figura 8). Eles se
destacavam por imagens frenéticas, sem a necessidade de seguir uma narrativa
linear. O foco era vender a musica por meio da justaposicdo de imagens. No
entanto, ao longo do tempo, os videoclipes evoluiram para oferecer um pacote
completo, combinando musica e imagem do artista. Hoje, os videoclipes podem
apresentar construgbes narrativas mais elaboradas, tanto lineares quanto néo
lineares, desafiando a ideia inicial de justaposicdo de imagens como uma
bricolagem.

Figura 8 — Videoclipe Help! - The Beatles (1965)
—
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Fonte: Montagem feita pela autora. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2Q_ZzBGPdqE>. Acesso em: 18 nov. 2023

As fotografias e imagens promocionais desempenham um papel vital na
construgcao da imagem do artista, sendo utilizadas em materiais promocionais e nas
redes sociais para criar uma estética visual distinta.

Segundo Ruskowski ( 2019), as fotografias e imagens promocionais sdo uma
parte crucial do marketing musical na era digital. Elas desempenham um papel vital
na construgdo da imagem do artista, sendo utilizadas em materiais promocionais e
nas redes sociais para criar uma estética visual distinta. Essa estética visual ajuda a
definir a marca do artista e a se conectar com os fas em um nivel mais profundo. As
imagens podem transmitir a personalidade do artista, o estilo musical, e até mesmo
a mensagem que eles querem passar através de sua musica.

No contexto onde as relagbes sociais sdo mediadas por imagens, a
importancia dessas fotografias e imagens promocionais ndo pode ser subestimada.
Elas sdo uma parte integral da experiéncia conectada e complementar que os
artistas devem considerar ao explorar o potencial comercial dos usuarios mais
engajados: os fas. A conexdo entre o marketing musical e a construgdo da imagem
do artista através de fotografias e imagens promocionais é intrinseca e vital para o
sucesso na industria da musica na era digital. A imagem visual de um artista se
torna uma extensao de sua musica, e uma ferramenta poderosa para engajar e reter
a atencao dos fas (Ruskowski, 2019).

Logotipos e identidades visuais sao elementos reconheciveis que reforcam a
marca do artista. As capas de albuns, por sua vez, sdo a primeira impressao visual
que os ouvintes tém de um langamento musical, transmitindo temas, estilo e
atmosfera que enriquecem a compreensio da musica.

Além disso, os posters de shows e eventos sao objetos artisticos por direito
préprio. Eles sdo anuncios visuais que capturam a esséncia de um evento e
convidam o publico a participar. Um exemplo notavel é o poster do Woodstock,
(figura 9) realizado em 1969, que se tornou um icone cultural da era hippie e da
musica dos anos 1960. Esse pdster, com sua imagem simples, mas impactante de
uma pomba branca pousada em uma guitarra, transmitia a mensagem de paz, amor

e musica que o festival representava.
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Figura 9 — Woodstock Poster (1969)

Fonte: Disponivel em:
<https://www.allposters.com/-sp/Woodstock-Posters_i5129968 .htm?UPI=F31YB40>. Acesso em: 07
set. 2023

Por meio do uso de linguagens, a identidade visual da musica pode evocar
emocgoes, criar atmosferas e estabelecer uma conexao visual com o publico. Esta
linguagem ira aparecer em forma de signos, que é algo que fara a representagao de
um objeto. Ele s6 podera ser chamado e signo se carregar consigo esse poder de
representar algo além dele, fazendo uma substituicdo. Por isso, outra definicao para
semidtica proposta por Santaella é "A ciéncia dos signos” (Santaella, 1983).

Muitas vezes, a identidade visual é usada como uma extensdo da narrativa da
musica. Por exemplo, um album conceitual® pode ser acompanhado por uma arte
grafica que conta uma histéria visualmente, complementando as tematicas e
mensagens presentes nas letras das musicas.

A identidade visual também desempenha um papel crucial na promogao e
comercializagcdo da musica. Capas de albuns e imagens promocionais sao
frequentemente utilizadas como ferramentas de marketing, atraindo a atengcédo do

publico e despertando o interesse pelo trabalho musical (Janotti, 2003). Além disso,

5 Segundo Bet (2021), um album conceitual € um formato na indlstria fonografica que se
afasta da ideia de um album como uma colecdo de cangdes variadas. Em vez disso, torna-se uma
obra narrativa, com uma sequéncia de cang¢des individuais que giram em torno de um uUnico tema.
Cada faixa geralmente expressa um aspecto diferente ou parte de um conceito principal e muitas
vezes conta a histéria de um ou mais personagens, reais ou ficticios. No album conceitual, as
musicas estabelecem relagdes entre si € com o design de suas capas, mantendo uma
correspondéncia semantica entre a imagem e o conteudo sonoro. Por isso, pode ser visto como uma
estratégia de legitimagao cultural no universo da musica.
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uma identidade visual coesa e reconhecivel pode contribuir para a construgcéo de
uma base de fas leal e engajada, pois cria uma identificagdo visual que reflete a
personalidade e estética do artista.

Assim, a musica transcende o aspecto sonoro ao incorporar uma dimensao
visual por meio da sua identidade visual. Por meio de elementos visuais
cuidadosamente elaborados, os artistas musicais conseguem complementar e
enriquecer a experiéncia musical, transmitindo mensagens, evocando emocgdes e
estabelecendo conexdes visuais com o publico.

Os elementos visuais desempenham um papel vital na promogéao da musica,
na criagdo de uma conexdo duradoura entre os artistas e seu publico, e na
transformagcdo da musica em uma experiéncia completa e envolvente que
transcende os limites do som. Na presente pesquisa, vale ressaltar que o topico
relacionado as capas de albuns detém uma significativa importancia e, portanto,

sera objeto de uma analise mais detalhada e aprofundada no capitulo seguinte.
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3. ROCK CLASSICO ALEM DO SOM: A RELEVANCIA DAS CAPAS DOS

ALBUNS MUSICAIS

No vasto mundo da musica, o termo Rock Classico soa como o eco poderoso
de uma época que foi além da diversdo simples, transformando-se em uma forga
cultural revolucionaria. Para compreender esse fenébmeno, € crucial mergulhar na
fascinante histéria que antecedeu sua consolidacédo. Desde os anos 1930, Rock'n
roll estava associado ao vigoroso movimento de barcos, evoluindo para ser o lema
de um género musical que se destacaria pela energia e dinamismo. Derivado de
diversas influéncias musicais, resultando numa fusdo de géneros que refletia as
transformacgdes sociais pos-guerra.

A medida que o Rock'n roll se afirmava nos EUA, uma diferenca no
comportamento e gosto cultural dos jovens em relagdo aos pais comegava a surgir.
O Rock'n roll desencadeou uma subversao na industria musical, levando grandes
gravadoras a buscar talentos em pequenas gravadoras. Para os jovens, era uma
forma de expressar descontentamento com padrées morais e sociais.

Explorando a trajetéria do Rock Classico, deparamo-nos com um aspecto
fundamental na industria musical: as capas de albuns. Muitas vezes subestimadas,
revelam-se como pecgas de comunicacgao visual que vao além do simples envoltorio
de discos, refletindo transformacgdes culturais, tecnoldgicas e artisticas.

A musica testemunhou uma evolugao notavel, da era analdgica aos servigos
de streaming. As capas de albuns, introduzidas por Alex Steinweiss em 1939,
desencadearam uma revolugao estética e comercial. Antes simples e funcionais,
tornaram-se obras de arte que estabeleciam uma conex&o unica entre o ouvinte e a
musica. Os anos 1940 marcaram a introdu¢cdo dos LPs, permitindo exploracéo
artistica das capas. A relacédo entre a capa do album e a imagem do artista evoluiu,
transformando musicos em icones. As capas ndo apenas protegiam os discos, mas
também os transformavam em objetos de arte.

Os desafios dos anos 1980, com o CD e os videoclipes, alteraram a dinamica
visual. O streaming trouxe novos desafios, com capas visualizadas em miniaturas
digitais. As capas de albuns transcenderam sua fungdo original, tornando-se
testemunhas visuais da evolugdo musical, cultural e tecnoldgica. O design de capas
continua a desempenhar um papel crucial na comunicagao artistica, refletindo a

esséncia da musica e estabelecendo conexdes significativas com os ouvintes.
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Em um vibrante cenario da década de 1960, o Rock emergiu como uma forga
cultural dominante, ndo apenas moldando a paisagem musical, mas também
influenciando profundamente a sociedade. No epicentro desse movimento, a
televisdo, cinema e industria fonografica desempenharam papéis catalisadores,
impulsionando o crescimento notavel do mercado musical. Nesse contexto, as capas
de albuns de Rock emergiram como espacgos cruciais de mediagcédo, desempenhando
um papel significativo na construcao da identidade visual do género.

As capas de discos s&o também objetos de memodria (Noronha, 2020),
durando como uma linguagem de signos diversos, preservando o impacto do ato
comunicativo que desencadeavam. Exemplos icénicos, como as capas de Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band dos Beatles e Nacao Nordestina de Zé Ramalho,
ilustram como a arte da capa de album vai além de uma simples embalagem,
tornando-se um veiculo para a expressao cultural e um didlogo entre diferentes
formas de arte e identidade.

Essa interconexao entre musica, arte, especialmente através do design, e
cultura revela concepgdes e producdes colaborativas que deixaram uma impressao
marcante ao longo das geragdes, destacando a relevancia desses albuns para a
industria fonografica. O ato de consumir produtos midiaticos ndo € apenas uma
transagcao comercial, mas uma forma de posicionamento que transforma esses
produtos em objetos culturais, articulando produgédo e reconhecimento em niveis
global e local. Essa dinamica cultural contemporanea reflete uma experiéncia
multifacetada, acompanhada de desafios emocionais e instabilidades, mas que, ao
mesmo tempo, possibilita uma riqueza de significados e posicionamentos individuais
na sociedade. O individuo, como consumidor, desempenha um papel crucial nesse
processo. Ao escolher consumir certos produtos midiaticos, o individuo esta se
posicionando dentro de um contexto cultural especifico. Essa escolha pode ser
influenciada por uma variedade de fatores, incluindo preferéncias pessoais,
identidade cultural e influéncias sociais, podendo ter um impacto significativo na
forma como o individuo se vé e como é visto pelos outros. Eles podem ajudar a
formar a identidade do individuo, influenciar suas opinides e crengas, e moldar suas

interagcdes com o mundo ao seu redor.
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3.1. O QUE E ROCK CLASSICO?

A histéria do termo Rock'n roll é fascinante e revela uma conexao
surpreendente com o mundo muito antes do género musical emergir como uma
forga cultural. Vindo do idioma inglés, Rock’n roll surge da expresséo rock and roll,
que traduzido de forma rasa significa “sacudir e rolar”, um eufemismo muitas vezes

usado para se referir a sexo, mas também foi usado com em outros momentos:

[...] a expressdo “Rock’n roll” ja havia marcado presenca nas paradas de
sucesso vinte anos antes de Bill Harley, em 1934, com uma composi¢ao de
Richard Whiting desse nome, incluida na trilha do filme Transatlantic
Merry-Go-Round, [...]. No contexto deste filme, “rock’'n roll”, literalmente
“balancgar e rolar”, refere-se ao comportamento de barcos e navios sobre as
aguas. (Mugnaini, 2007, p.18-20).

Essa metafora nautica, que inicialmente denotava o movimento vigoroso e
oscilante dos barcos, acabou por se tornar um lema para um género musical que,
duas décadas depois, iria literalmente fazer o mundo "balancar e rolar". Quando o
Rock'n roll como género musical comecgou a se consolidar, ele trouxe consigo a
energia, o dinamismo e a agitacdo que remetem a sua origem na expressao usada
para descrever o movimento vigoroso dos navios. O fato de o termo ter sido
associado ao movimento e a agitacdo dos barcos nos oferece uma interessante
perspectiva sobre por que o nome Rock'n roll foi associado a um género inicialmente
tdo dancante e agitado.

Foi entdo que, no mesmo ano em que Elvis Presley balangava os quadris ao
som do Rock Around The Clock, uma revolucdo musical estava prestes a tomar o
mundo de assalto. O Rock'n roll ndo se contentou em ser apenas um género
musical; tornou-se um fendémeno cultural, uma forga irreverente e irresistivel que

desafiou convengdes e transcendeu fronteiras (Mugnaini, 2007).
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Figura 10 — Performance de Elvis Presley

Fonte: Disponivel em: <https://br.pinterest.com/>. Acesso em: 18 nov. 2023

Embora tenha sido derivado do Blues norte-americano, o género lutou por
muito tempo trazendo referéncias sutis de todos os lados para formar um estilo
proprio: escala pentatonica do Blues, improvisacdo do Jazz, marcagao insistente das
marchas militares, sutilezas ritmicas da rumba e do baido, a melodiosidade da
cangao italiana, sequéncias harménicas de compositores eruditos diversos, efeitos
sonoros acusticos ou eletrobnicos da musica de vanguarda, percussédo africana,
instrumentos tipicos de paises como india e Japao (Mugnaini, 2007).

O documentario A Histéria do Rock'n' Roll - O Rock 'n' Roll Explode, 1995
destaca que o género emergiu nos anos 1950 através da fusdo de géneros musicais
dos negros com o country and western dos brancos pobres das areas rurais. Essa
juncao, realizada por musicos negros e brancos do sul dos Estados Unidos, deu
origem a um novo estilo musical que refletia as transformagdes sociais da era
pos-guerra.

Mugnaini (2007) discorre que a natureza pratica e pragmatica dos Estados
Unidos, um pais que se tornou mestre em imitar, reproduzir e divulgar cultura global,
deu a luz ao Rock'n roll. Os EUA conquistaram nao pela forga bruta, mas por meio

de artefatos culturais que se espalharam pelo mundo, desde o cinema de Hollywood
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até o Jazz e o Rock'n roll. No entanto, simplificar essa histéria do surgimento do
Rock seria um erro, pois € uma criagao coletiva que se formou ndo apenas nas
maos de figuras icbnicas como Bill Haley e Elvis Presley, mas também em artistas
contemporaneos como lke Turner, Chuck Berry e Big Mama Thornton. O Rock'n roll
ja ecoava antes mesmo de ganhar sua denominag&o, uma sintese unica de Blues,
Jazz e outros estilos que moldaram seu som distintivo.

Pode-se dizer que a verdadeira era do Rock’n roll comegou 1955, quando
Rock Around The Clock iniciou seu reinado nas paradas musicais. Contudo, este
sucesso nédo foi a unica razdo para o surgimento do Rock. Foi a centésima
martelada em uma série de influéncias que moldaram esse fendbmeno musical. O
género surgiu gradativamente ao longo das décadas com diversos artistas e

referéncias diferentes:

Nenhuma invengdo de sucesso, talvez nem mesmo a roda, pode ser
atribuida a uma unica pessoa. Muita gente boa se esquece disso e
simplifica demais a histéria do rock ‘n’ roll, como se ele simplesmente
tivesse sido criado do nada por Bill Harley e Elvis Presley. Na verdade,
muitos outros artistas contemporaneos a eles, incluindo Ike Turner, Chuck
Berry, Joe Turner, “Big Mama” Thornton — para néao falar em artistas que
podem ser considerados proto-roqueiros como Robert Johnson -, chegam
ao mesmo resultado sonoro, cada um fazendo sua prépria sintese de blues,
jazz e outros estilos. (Mugnaini, 2007, p.2).

No entanto, foi com o surgimento do Rock'n roll como fenbmeno de massa
nos Estados Unidos, que uma clara diferenca entre o comportamento e o gosto
cultural dos jovens brancos em relagdo aos de seus pais comegou a se manifestar. A
marca registrada do Rock é a batida ritmica, conhecida como beat, uma pulsacao
que ecoa através das décadas. Interessada em divulgar essa nova e jovem
tendéncia musical de forma atrativa ao publico, a industria cultural norte-americana
aproveitou o grande sucesso da banda The Beatles e rotulou o segundo album da
banda britanica como electrifying big-beat performances, solidificando ainda mais o
papel do ritmo como elemento central do Rock'n roll. A partir disso, visualmente o
esteredtipo do roqueiro comecou a se formar, com camisetas, calcas jeans, jaquetas
de couro e topetes, refletindo uma rebeldia independente que se tornou a imagem
arquetipica do Rock. "Se eu fosse definir o Rock'n roll, seria liberdade e rebeldia."
(Rock ‘n’ roll Explode, 1995).
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Segundo Friedlander (2006 apud Rochedo, 2013, p.71), é possivel identificar
cinco marcos essenciais na evolucado histérica do Rock internacional. O primeiro
marco, compreendendo o periodo de 1954 a 1955, refere-se a explosao do Rock'n
roll classico. O segundo marco ocorreu entre 1963 e 1964, e € conhecido como a
invasdo inglesa. O terceiro marco, abrangendo o periodo de 1967 a 1972, é
reconhecido como a era de ouro do Rock, caracterizado pelo desenvolvimento
sincrénico de artistas de diversos géneros, englobando tanto a primeira invasao
inglesa quanto o surgimento de virtuosos da guitarra. O quarto marco, situado entre
1968 e 1969, refere-se a explosdao do Hard Rock. Por fim, o quinto marco, ocorrido
de 1975 a 1977, destaca-se como a explosdo do punk. Esses momentos
representam intervalos cruciais na histéria do Rock'n roll, no entanto, ndo implicam
que determinados géneros tenham surgido exclusivamente nesses periodos, mas
sim que assinalam o momento em que cada um emergiu e ganhou proeminéncia.

Segundo Silva (2015), com o aumento do poder aquisitivo dos negros e
brancos pobres, eles passaram a ter acesso a instrumentos musicais e puderam
criar sua propria musica. Garagens em todo o sul do pais se tornaram espagos de
experimentagdo e produgcdo musical. Além disso, as transformagdes tecnoldgicas,
como a guitarra eletrificada, a popularizagado do vinil e os veiculos de divulgacao,
como radios e TVs, desempenharam um papel crucial na disseminagao do Rock'n
roll como cultura de massas.

O sucesso do Rock causou uma subversdo na industria musical, levando as
grandes gravadoras a buscarem talentos em pequenas gravadoras do interior. Para
os jovens brancos de classe média, a cultura do Rock se tornou uma forma de
expressar seu descontentamento com os padrbes morais e sociais de uma

sociedade profundamente racista e conservadora:

O sucesso alcangado pelo rock and roll causa uma subversao no esquema
das grandes gravadoras, que agora séo obrigadas a recorrer as pequenas
gravadoras do interior para “descobrir” novos talentos e potencializa-los
mercadologicamente. Do ponto de vista dos jovens brancos de classe
média, a cultura promovida pelo rock and roll seria uma forma de também
eles mostrarem seu descontentamento com os padrées morais e sociais a
que eram submetidos em uma sociedade profundamente racista e
conservadora. (Silva, 2015, p.238).

Além disso, destaca-se a importancia de determinados artistas ao longo

dessa trajetoria do Rock Classico. Figuras ja mencionadas anteriormente como lke
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Turner, Chuck Berry, "Big Mama" Thornton, Elvis Presley e The Beatles, mas
também outras figuras musicais como Little Richard, Jerry Lee Lewis, Jimi Hendrix,
Bob Dylan, The Clash, Led Zeppelin, entre outros, desempenharam um papel
excepcional no estabelecimento e no sucesso do Rock classico tal como o
conhecemos hoje (Friendlander, 2006 apud Rochedo, 2013, p. 72).

Mas afinal, o que é o Rock Classico? O termo refere-se a um periodo
especifico e a um estilo dentro do género do Rock. Geralmente, abrange o periodo
entre o inicio da década de 1960 e o final da década de 1970. Esse periodo foi
marcado por uma série de mudangas significativas na musica popular, tanto em
termos de estilo quanto de atitude. Nessa época o cenario musical testemunhou
uma explosdo de inovacdo e expressdo. Essas bandas consideradas icones,
transcenderam os limites da musica para se tornarem porta-vozes de questdes
culturais e politicas. Esse movimento se consolidou como uma forca poderosa,
transformando a paisagem musical e cultural.

Segundo Luz (2019), o termo Rock Classico foi cunhado por estagdes de
radio americanas na década de 1980, referindo-se a programagéo que evoluiu do
formato Album-Oriented Rock. Essa categoria musical abragava bandas que néao
apenas alcangavam sucesso comercial, mas também se destacavam como
inovadoras, cada uma contribuindo com sua singularidade e estilo adornado.

Um marco significativo para o Rock Classico foi o Summer of Love em 1967,
quando mais de 100 mil pessoas se reuniram no bairro de Haight-Ashbury, em Sao
Francisco. A autora afirma que esse festival foi mais do que uma celebracao
musical; foi uma resposta aos tempos sombrios, onde as bandas tinham a liberdade
de expressar suas musicas de protesto sem temer a censura das radios ou
expulsdes de locais, uma realidade comum na época. As musicas anti-guerra desse
periodo variavam de melancélicas e comovedoras a enfurecidas e sarcasticas,
refletindo os sentimentos da sociedade diante dos conflitos. Essas bandas ndo eram
apenas musicos; eram agentes de mudancga, questionando e desafiando o status

quo.

A liberdade pregada por essas bandas nao se limitava apenas a musica; ela
permeava todos os aspectos da vida. O Rock Classico ndo apenas permitia que as

pessoas ouvissem suas musicas favoritas, mas também encorajava a liberdade de
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expressao e a rejeicado de rétulos. O Summer of Love inspirou os jovens a serem
quem quisessem ser, a vestirem-se como desejavam, mas, acima de tudo, a serem
livres em seus pensamentos, questionando tudo o que contradizia suas convicgdes.
O Rock Classico, com suas musicas pulsantes e letras carregadas de
significado, tornou-se o veiculo perfeito para essa revolta melédica. Um exemplo
destas letras profundas e melodias vibrantes, € a musica Under Pressure produzida
em parceria do artista David Bowie e da banda Queen. Em poucos versos, os
artistas expressam a pressdo que sentem no atual momento da sociedade em que

viviam:

And loves dares you to change our way of

Caring about ourselves

This is our last dance

This is our last dance

This is ourselves

Under pressure.® (David Bowie; QUEEN, 1981, tradugdo nossa).

Nery ressalta esse profundo significado da letra da musica:

A musica, aliada a dancga, é retratada como um dos valores da juventude,
usado no combate as pressdes do mundo adulto. Através dela, era possivel
ser quem quisesse pessoalmente e profissionalmente, a Ultima e Unica
chance de se expressar livremente, inclusive corporalmente e sexualmente,
mostrando uma forma de estar no mundo. Como também, constitui-se
enquanto um instrumento de lutas sociais e de ultrapassagem de
identidades fixas, sobretudo, as de género impostas e pressionadas por

uma sociedade contemporanea. (Nery, 2020, p.39716).

As bandas desse movimento ndo apenas criaram musicas atemporais, mas
também moldaram uma geragao que buscava autonomia e liberdade, ndo apenas na
musica, mas em todos os aspectos da vida. O Rock Classico, mais do que um
género musical, tornou-se um simbolo de resisténcia e uma trilha sonora para a

revolucdo cultural.

3.2. CAPAS DE ALBUNS MUSICAIS: ARTE, CULTURA, COMUNICACAO

E CONSUMO
Paralelamente a analise histérica da origem e popularizagdo do Rock'n roll,
emerge um aspecto de relevancia consideravel que merece atencido: a

comercializagdo do género pela industria musical. Ao abordar a comunicagéo

5 And loves dares you to change our way of / Caring about ourselves / This is our last dance /
This is our last dance / This is ourselves / Under pressure.
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comercial deste género, destaca-se um elemento que assume proporgdes
significativas nesse contexto, indo além das expectativas convencionais: as capas
de albuns musicais.

Para compreender a importancia das capas de albuns musicais, é
fundamental contextualizar a evolugao da gravagao musical. Desde os primérdios da
gravagao, que remontam ao cilindro fonografico de Edison em 1877, até a era digital
atual, que abraca servicos de streaming de musica, como o Spotify, a musica passou
por uma transformacéo tecnolégica notavel.

Segundo Noronha (2020), em um periodo de 143 anos de gravagao musical,
a industria testemunhou inovagbes que moldaram a forma como a mdusica é
consumida e experimentada. Emile Berliner introduziu o disco de 78 rotagcdes por
minuto (rpm) em 1890, oferecendo uma alternativa ao cilindro fonografico.
Posteriormente, surgiram o LP em 1948 e o single de 45 rpm em 1949, que
permitram a gravacdo de mais musicas em um unico disco. As fitas cassete
ganharam popularidade em 1963, seguidas pelo CD em 1982 e pelo mundo digital
em 1993, com o langamento do primeiro MP3 e do primeiro iPod em 2001. Essas
inovagbes tecnoldgicas redefinram a forma como a musica era produzida,
distribuida e consumida.

No entanto, é importante notar que, em meio a essas mudangas tecnologicas,
as capas dos albuns musicais também passaram por uma evolugao significativa, ela
representou um avango essencial para a industria musical, desempenhando um
papel indispensavel nao apenas no ambito técnico, mas também no campo artistico
e de consumo.

A capa de album, como a conhecemos hoje, foi introduzida por Alex
Steinweiss em 1939, publicitario e artista grafico, quando ele trabalhava para a
editora Columbia Records (Noronha, 2020). Até entdo, as capas dos discos eram
simples e funcionais, feitas de papel ou cartolina castanha, principalmente para
proteger o conteudo, eram pouco trabalhados visualmente, representado abaixo na
figura 11. “O roétulo indicava o nome do artista e das musicas, compositores, estilo
musical, o numero de catalogo, alguma informacédo complementar e o logo da
gravadora. Ainda segundo o pesquisador, em alguns casos especiais era produzido
rotulos com foto do artista. Tais informagbes tinham, primeiramente, objetivos

comerciais de identificagao para o publico.” (Pereira, 2017, p. 22).
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Figura 11 — Disco de vinil 78 rpm com envelope

Fonte: Disponivel em: <https://www.coisaantigaleiloes.com.br/peca.asp?1d=8754167>. Acesso
em: 14 jun. 2023

Na década de 1930, lojas especializadas exclusivamente em discos n&o eram
comuns, e a venda desse produto estava longe de ser tdo difundida por conta da
falta de apelo comercial. A industria musical estava em constante evolugéo, e os

discos, embora presentes, ainda ndo eram o centro do comércio musical:

“Pela falta de um apelo visual, os albuns de discos eram armazenados
como livros em uma estante, expondo a lombada e ocultando aquela que
era sua maior superficie. Estes albuns eram, com frequéncia, expostos em
lojas de eletrodomésticos, junto aos aparelhos fonograficos que
reproduziam os discos”. (Rezende, 2012 apud Bett, 2021, p. 18).

Por isso, a influéncia de Alex Steinweiss nas capas de albuns musicais nao
pode ser subestimada. Com a criagdo da capa pioneira do primeiro disco conceitual,
Smash Song Hits by Rodgers & Hart (figura 12), Steinweiss, ndo apenas introduziu a
ideia de usar capas ilustrativas para os discos, mas também questionou as
possibilidades graficas e a relagcdo entre o visual e o musical. Essa capa
apresentava uma embalagem ilustrada graficamente e trazia comentarios sobre as

musicas em seu interior e verso.
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Figura 12 — Capa do Disco Smash Song Hits by Rodgers & Hart Design de Alex Steinweiss (1932)

Fonte: Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/capa-do-album-smash-song-hits-by-rodgers-hart/RgHzI8HBr
bYrgw?hl=pt-PT>. Acesso em: 29 set. 2023

Os albuns com capas projetadas por Steinweiss eram caracterizadas por
elementos ilustrativos e tipograficos, criando uma fusao unica entre arte e musica.
Elas rapidamente alcangcaram um sucesso comercial superior aos albuns com
embalagens convencionais. Diante desse éxito, Steinweiss desenvolveu o que viria
a se tornar o padrao da industria fonografica. (Evans, 2016 apud Silva E., 2018, p.
40). O uso das capas ilustrativas nao apenas protegia os discos, mas também os
transformava em objetos de arte e tornava parte integrante do conteudo musical,
estabelecendo uma relag&o unica entre o ouvinte e a musica. As capas passaram a
ser elementos visuais que contribuiram para a experiéncia de audigao da musica.

Em apenas seis meses, as vendas dos albuns com capas projetadas
experimentaram um crescimento impressionante de quase novecentos por cento,
estabelecendo a gravadora Columbia como lider destacada frente as suas
concorrentes, Decca e Victor.

Por isso a introdugcdo dos LPs na década de 1940 marcou um momento
importante na evolugdo das capas de albuns. Os LPs tinham maior capacidade de
armazenamento de musica, permitindo albuns mais longos com cerca de 40 minutos

de musica por lado, abrindo espago para uma exploracdo mais profunda das capas
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de albuns, com artistas graficos e designers aproveitando essa oportunidade para
criar obras memoraveis. Aos poucos elas se tornaram telas para a expressao
criativa, e os designers comegaram a experimentar com elementos visuais que
complementavam a musica, com a capa desempenhando um papel fundamental na
comunicacao do conceito e da atmosfera do album.

Com o avango neste sistema de divulgacdo, os artistas passaram a ser
retratados como icones de beleza e carisma em programas de TV e revistas, e essa
imagem era refletida nas capas dos discos. Contudo as cangdes populares
geralmente se destacavam por suas letras romanticas. No entanto, no inicio da era
do LP, ndo havia uma representacdo visual abrangente e profunda deste tema
especifico ainda. Um exemplo disto podem ser os primeiros discos de Frank Sinatra,
antes de comecar a pensar em um conteudo estratégico, eles ndo apresentavam
uma conexao coesa entre a capa e as musicas, nem entre as proprias musicas. As
capas dos albuns apresentavam um design grafico e tipografia cuidadosamente
elaborados, combinados com uma fotografia do intérprete. Exemplificado na figura
13, essas capas forneciam informagdes como o nome do artista, o titulo do album e
a gravadora (Pereira, 2014).

Figura 13 — Disco The voice of Frank Sinatra (1946)
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Fonte: Disponivel em: <https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/40598-frank-sinatra-lbuns>. Acesso

em: 18 nov. 2023
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A industria fonografica, entédo, reconheceu rapidamente o potencial visual das
capas de albuns como ferramenta estratégica de marketing, capaz de estabelecer

uma conexao imediata com o publico e influenciar sua percepgao sobre a musica.

Em 21 de junho de 1948, a Columbia Records (associada da Columbia
Broadcasting System, gigante da industria de telecomunicagbes
estadunidense) langou publicamente em evento aberto a imprensa sua nova
midia de gravagdo e reproducdo de audio: o disco de longa duragao
(long-play, o LP de 33 1/3 rotagdes por minuto). Esta nova midia que
resultou de anos de pesquisa e foi objeto de uma corrida de
aperfeicoamentos técnicos [...]. (Pereira, 2014, p. 22).

Em um ensaio de Walter Benjamin (1955 apud Pereira, 2017, p. 25), o autor
nos mostra novas possibilidades no aprofundamento desta mudanca fonografica. De
maneira resumida, o autor explica que podemos considerar que o desenvolvimento
do LP impulsionou a ideia de album musical, onde as faixas musicais sao
organizadas em uma sequéncia e acompanhadas por imagens, como capa,
contracapa e encarte. O album musical, assim como um filme, possui caracteristicas
semelhantes em relacdo a sua criagao e producao. Ele tem um valor de exposi¢cao
importante, sendo amplamente consumido e significativo para a coletividade. Em
resumo, o album de musica esta intimamente ligado a industria cultural, pois € um
produto dela.

A relagdo entre essa ideologia e o album musical tornou-se prontamente
aparente, e pode-se perceber essa técnica sendo cada vez mais utilizada
rapidamente. Na década de 1950, os LPs ja haviam alcancado uma ampla
popularidade, e os diferentes géneros musicais comegaram a empregar essa técnica
de forma estratégica, estabelecendo conexdes visuais que representavam as
caracteristicas distintivas de cada género e seu publico-alvo. De acordo com Pereira
(2014) no caso da musica erudita, € comum encontrar capas que reproduzem
fotografias do regente ou da orquestra, além de pinturas classicas. Por outro lado,
no ambito da musica popular, as capas costumam retratar de forma simples e
objetiva o artista, buscando estabelecer uma conexao imediata com o publico. Ja
nos discos de Jazz, as capas podem apresentar reprodug¢des de pinturas abstratas,
motivos geométricos coloridos ou retratos dos musicos, refletindo a natureza
inovadora e vanguardista desse género musical. Além disso, surgem as coletaneas,
que reunem cancgodes de diferentes artistas e tém suas capas elaboradas de forma a

ilustrar o tema abordado.
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Também mencionado por Noronha (2020), observa-se que em 1950, os
singles de 7 polegadas também passaram a desempenhar um papel importante na
industria da musica, especialmente na musica pop. Esses singles geralmente
continham apenas uma ou duas musicas de cada lado e tinham capas distintas. As
capas dos singles de 7 polegadas comegaram a adotar elementos visuais que
refletiam a cultura pop da época. Muitas dessas capas eram marcadas por escolhas
visuais que incorporavam o estilo informal associado a musica pop. Algumas delas
até faziam referéncias a histérias em quadrinhos e campanhas publicitarias, criando
uma estética unica. Um exemplo de evolugéo disso € a musica Irving Berlin de Frank
Sinatra (figura 14), na qual agora, apresentava uma abordagem humoristica em que
a imagem da capa nao estava diretamente relacionada a musica, mas o estilo
caricatural do artista estabelecia essa conexao intimista e divertida com o ouvinte.

Figura 14 — Capa do Disco de Frank Sinatra (1952)
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ALWAYS
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HOW DEEP IS THE OCEAN
THEY SAY IT'S WONDERFUL

Fonte: Disponivel em:
<https://www.discogs.com/release/13262285-Frank-Sinatra-Frank-Sinatra-Sings-Irving-Berlin/image/S
W1hZ2U6Mzg4MzcwMzl=>. Acesso em: 29 set. 2023

Em suma, as capas dos LPs funcionam como ferramentas comerciais de
comunicagao visual, adaptando-se as preferéncias estéticas e expectativas do
publico-alvo de cada género musical, e desempenham um papel crucial na

promocgao e comercializagao dos discos.
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A partir desse ponto, surge a discussao sobre o processo de design aplicado
as capas de albuns, abrindo caminho para a exploragdo da abordagem do design

dentro do contexto artistico. Segundo Demo (2018, p. 8):

As capas de albuns e seus encartes sdo formas de expressdo artisticas,
porém elas surgem da necessidade de comunicar de forma visual conceitos
e ideias que foram primariamente desenvolvidos de maneira sonora. De
certa maneira essas criagbes passam por um processo de design, esse
projeto € um esforgo para mostrar como o design pode ser abordado no
meio de criagao artistica.

Os projetos de design para capas de discos envolvem uma fabricagdo que
ocorre por meio de encontros, trocas e fusdes artisticas e culturais entre os
envolvidos. Essa fabricacdo € orientada por um processo chamado de empatia
criativa, caracterizado pela construgdo mutua e participativa. Esse processo
acompanha praticas coletivas.

Musicos, artistas graficos, fotégrafos e produtores compartilham historias
sobre capas de discos brasileiros iconicos, revelando seu significado ideoldgico e a
forca de suas imagens, apresentando comentarios de extrema importancia no

documentario Arte na Capa:

O fotégrafo pernambucano Carlos da Silva Assungéo Filho, mais conhecido
como Cafi, afirma no documentario que “o produto disco € uma obra
coletiva, e ndo somente musical: a capa também faz parte dessa obra
coletiva”; a cantora Maria Bethania menciona que uma obra musical ndo se
trata de partes separadas, pois entende que “tudo € uma coisa s6” e o
musico pernambucano Lenine comenta que “antes de ter as cangbes do
disco, tem a imagem do que seria o disco”. Na continuagdo, o designer
Gringo Cardia explica que a capa de um disco serve para mostrar o que tem
no “interior” da obra, em suas suas cangdes, e, de acordo com o designer
“ndo obrigatoriamente precisa mostrar o conteudo sonoro do que esta
presente nas composi¢cdes, mas, de alguma maneira, deve possuir a
mesma poesia do que ali estd sendo cantado”. (Arte na capa, 2015 apud
Silva E., 2018, p. 84).

As consideragdes expostas nos depoimentos indicam a interdependéncia da
capa de um disco com a obra musical, evidenciando que ela faz parte integral do
projeto musical em sua totalidade. Esses testemunhos sdo de relevancia
significativa, pois proporcionam ao publico uma compreensdo dos processos de
producado de capas no Brasil e no mundo, revelando suas trajetérias e narrativas

poéticas de criagao.
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Noronha (2020) menciona a colaborag&o duradoura entre designers graficos e
editoras musicais, desempenhando um papel crucial na evolugdo das capas de
albuns, resultando em linhas graficas icOnicas que definiram estilos musicais e
tendéncias culturais. Grandes nomes como David Stone Martin, Burt Goldblatt e
Reid Miles influenciaram o design grafico no Jazz, enquanto Alton Kelley, Aubrey
Powell, Roger Dean, Stanley Mouse, Storm Thorgerson e Wes Wilson deixaram sua
marca no Rock Progressivo e Psicodélico. Wes Wilson contribuiu para capas de
albuns de bandas como The Grateful Dead e Jefferson Airplane. Alton Kelley e
Stanley Mouse, também foram designers influentes, criando cartazes para artistas
como Jimi Hendrix e fazendo parte do grupo Big Five dos designers psicodélicos dos
anos 1960. Eles desempenharam um papel fundamental na contracultura da época.

Ja na virada dos anos 1980, dois acontecimentos marcantes sacudiram o
cenario da industria musical, tendo um profundo impacto na maneira como a musica
era visualmente interpretada: o langamento do Compact Disc, ou CD, e o surgimento
explosivo dos videoclipes. Em 1982, os Estados Unidos receberam o primeiro CD,
fruto da colaborag&o entre a Philips e a Sony. Este novo formato representou uma
diminuigao drastica no espaco disponivel para a representagao visual, reduzindo-o
para cerca de 12 centimetros, ou aproximadamente 5 polegadas em cada lado.

Essa mudanca revolucionaria na midia musical exigiu uma revisao completa
na concepgado das embalagens, que passaram a adotar predominantemente um
formato plastico. Os designers encararam esse desafio inovador em seus projetos,
tendo que se adaptar ao novo tamanho e formato do CD. A evolugao desse formato
acompanhou de perto as mudancas no cenario musical. As capas dos albuns
comegaram a incorporar uma fusdo cheia de influéncias artisticas, sociais e
politicas, criando uma profunda ligagdo entre o musico e o designer (Noronha,
2020). Pode-se perceber essa mudanga de estilos no desenvolvimento do design de
capas de albuns com o exemplo do album musical 1 (figura 15), conhecido como
The Beatles 1, da banda britdnica. O album que foi langcado em 2000, é uma

coletanea que contém 27 singles da banda.
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Figura 15 — Capa do CD 1 de The Beatles (2000)

Fonte: Disponivel em:
<https://ukstore.thebeatles.com/collections/cd/products/1-2015-cd-dvd>. Acesso em: 18 nov. 2023

Estes dois acontecimentos abriram as portas para uma profusdo de
elementos visuais. Isso provocou uma divisdo na comunidade de designers, com
alguns resistindo as mudangas enquanto outros as abragavam de todo o coragéao.
Na busca por solu¢des inovadoras na representacido visual da musica, o campo do
design musical evoluiu, sempre mantendo firme a conexao essencial entre o aspecto
visual e a propria esséncia da musica. O formato musical encolheu
consideravelmente com o advento da fita cassete em 1963 e do CD em 1982. Esses
novos formatos permitiram a portabilidade da mdusica, especialmente com a
introducdo do Walkman em 1979 e do Discman em 1983, ambos patenteados pela
Sony.

Noronha (2020) explica que as significativas transformacdes nao se detinham
ai; nos primeiros anos do século XXIl, a industria musical foi submetida a um
conjunto abrangente de atualiza¢des tecnoldgicas. Ainda segundo a autora, os CDs
alcangaram aproximadamente 900 milhdes de vendas em 2000, mas em 2007, as
vendas de singles digitais ultrapassaram 819 milhdes, enquanto as vendas de CDs

despencaram para 500 milhdes.



67

Os primeiros mp3 players exibiam apenas o0 nome da musica e do artista em
suas telas, inicialmente sem cores e sem imagens das capas dos albuns. Somente
em outubro de 2004, com o iPod Photo, a quarta versdo do player da Apple, as
capas de albuns em cores foram incorporadas, independentemente do tamanho da
tela. No entanto, o pequeno iPod Shuffle permaneceu uma excegao.

Em 2009 o iTunes diferenciou e introduziu o conceito do iTunes LP, permitindo
a associagdo de albuns a conteudo visual, como videos e imagens, uma
oportunidade explorada por grandes artistas como Chemical Brothers e Lady Gaga.
Ja em 2008, o Spotify entrou no mercado como uma resposta a pirataria e se tornou
a aplicacao de streaming de musica mais popular. De acordo com Noronha (2020),
estatisticas de 2019, o Spotify tinha 248 milhdes de ouvintes e 124 milhdes de
assinantes em novembro daquele ano, superando plataformas concorrentes como
Pandora e Apple Music.

Para a area do design grafico, a era do streaming musical trouxe consigo uma
série de desafios visuais. Os designers expressaram opinides divergentes, alguns
acreditando em um futuro para o design de albuns, enquanto outros consideraram o
streaming como uma inevitabilidade. Noronha (2020), menciona que alguns
designers, como Tom Hingston, com trabalhos para Rolling Stones, Nick Cave and
The Bad Seeds e Gnarls Barkley, a adaptagcdo ao ambiente digital era essencial,
tornando as capas de albuns icbnicas mesmo em miniaturas no Amazon ou nas
prateleiras de supermercados. No entanto, outros como Johnny Clayton viu a
mudanca para o mundo digital como uma faléncia grafica, questionando o papel das
capas de albuns em um cenario dominado por miniaturas no Spotify.

A jornalista Elissa Stolman, reconheceu a necessidade de adaptagdo das
capas digitais, que, apesar das diferencas em relagdo as capas fisicas, ainda

precisavam transmitir uma identidade:

“[...] Hoje em dia, é mais importante ter um simbolo ou logotipo que possa
ser duplicado e proliferado em muitas midias diferentes, desde capas de
discos a folhetos, camisetas e reprodutores SoundCloud?”” (Stolman, 2014
apud Noronha, 2019, p.56, traducdo nossa).

A simplicidade, a tipografia e o uso inteligente do espago negativo e positivo
passaram a ser fundamentais. Jeri Heiden, designer grafica que trabalhou com

diversas capas de albuns como para a cantora Neil Young, celebrou as

74...] These days, it's more important to have one symbol or logo that can be duplicated and
proliferated across many different media, from record sleeves to flyers to t-shirts and SoundCloud
players?”
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oportunidades oferecidas pela era digital, onde a musica pode ser acompanhada por
videos e outras formas de conteudo visual. Para ela, a evolugao tecnoldgica € uma
chance de explorar novos horizontes (Noronha, 2020). Ainda segundo a autora, Joe
Perez, outro designer contemporaneo, destacou a importancia das cores, texturas e
da relagdo entre espaco negativo e positivo em um mundo onde a maioria das
pessoas consome arte através de dispositivos moéveis e computadores. Ele
reconheceu a crescente importancia da experiéncia visual nos dispositivos digitais.
Noronha (2020) relata que em 2019, o Spotify langou uma resposta criativa
para enfrentar os desafios impostos pela limitacdo das capas de albuns em formato
digital: o Spotify Canvas. Essa inovadora funcionalidade concedeu a musica uma
dimensao visual dindmica, permitindo que os artistas criassem e exibissem seus
proprios visuais em loop na visualizagdo Now Playing. O Spotify Canvas ocupava
integralmente a tela, frequentemente apresentando gifs extraidos de videoclipes,
pequenos clipes de video do artista e outras expressdes visuais inventivas. Embora
as opinides sobre essa abordagem tenham sido diversas, tornou-se evidente que o
streaming de musica apresenta ndo apenas desafios visuais e limitagcdes, mas
também abre portas para oportunidades criativas empolgantes tanto para artistas

quanto para designers.

“O streaming nao destruiu a necessidade da capa do album. Tornou-o mais
importante. A arte do album ndo é mais apenas a imagem na capa do seu
disco. Faz parte da sua marca online. A musica sempre sera a
representagao definitiva do seu projeto, mas ainda ha um elemento visual
no streaming que é crucial para o sucesso. 317 bilhdes de musicas foram
transmitidas em 2015. Isso significa que a arte do album também apareceu
317 bilndes de vezes.” (Seydel, 2016 apud Noronha, 2020, p.57, tradugéo
nossa).

A transformagdo na industria musical e o avango tecnolégico moldaram
significativamente o design de capas de albuns, forcando os designers a se
adaptarem a um novo cenario visual, onde o formato digital e a representagdo em

miniatura desempenham um papel crucial na experiéncia do ouvinte.

8 “Streaming didn’'t destroy the need for album art. It made it more important. Album art isn’t
just the picture on the front of your record anymore. It's part of your online brand. The music will
always be the ultimate representation of your project but there is still a visual element to streaming that
is crucial for success. 317 billion songs were streamed in 2015. That means that album art popped up
317 billion times as well.”
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3.3. ROCK CLASSICO E ALBUNS MUSICAIS: A FORCA DE SUAS
CAPAS

No cenario efervescente da década de 1960, o Rock emergiu como uma forga
cultural inigualavel, moldando n&o apenas a paisagem musical, mas também
influenciando profundamente a sociedade e a midia. Nesse contexto dindmico, a
imprensa se revelou uma pecga fundamental, agregando fas da musica jovem,
lancando artistas e catalisando interesses no mercado. Bruck; Vargas (2007),
destacam como exemplo uma figura brasileira, Carlos Imperial, cujo papel
multifacetado transcendia o mero universo musical.

Imperial ndo era apenas um compositor, mas também um empresario
visionario, apresentador de programas de radio e TV, e um conector entre os fas do
Rock e as fontes de informagao, promogdes e eventos. Seus programas, tanto no
radio quanto na televisao, e sua coluna "O Mundo é dos Brotos" na Revista do
Radio, foram cruciais na definicdo conceitual e material do espago da musica jovem.
Imperial ndo apenas moldou o gosto musical da juventude, mas também
estabeleceu um novo padrao de sucesso, criando uma crencga coletiva na identidade
e potencial dessa forma de expressao.

Como mediador cultural, Imperial ndo apenas se preocupava com os aspectos
artisticos, mas também com a constru¢cdo do mercado -cultural juvenil. Ele
reconhecia a necessidade de distingdo na nova leva de artistas, encorajando a
busca por elementos que transformassem a idade em um marcador social de
diferenca. A atencéao voltada para o comportamento, repertorio e, crucialmente, para
a aparéncia, prenunciava a crescente importancia da dimensao visual da musica,
uma evolugdo natural com a incorporagdo do Rock a televisdo (Bruck; Vargas,
2007).

A televisdo, uma das principais midias da época, desempenhou um papel
catalisador na face imagética do Rock e da Jovem Guarda. Antes mesmo do
surgimento do programa "Jovem Guarda" (figura 16) na TV Record em 1965, outros

programas ja preenchiam as grades de programacao de diversas emissoras.
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Fonte: Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/webstories/cultura/2022/07/o-que-foi-a-jovem-guarda/>. Acesso em:
18 nov. 2023

O cinema também contribuiu, seja explorando o Rock como tema central ou
apresentando numeros musicais de artistas renomados. A industria fonografica,
impulsionada pelo sucesso comercial do Rock, experimentou um crescimento
notavel, refletido em dados impressionantes apresentados por pesquisadores como

Ortiz, Paiano e Vicente:

O que chama a atengao imediatamente ao analisarmos os numeros do
mercado fonogréfico nacional, de 1966 a 1976, é o crescimento acumulado
de 444,6% no periodo, para uma época em que o crescimento acumulado
do PIB foi de 152% [...]. Os anos de 1967 e 68 apresentam crescimento
percentual significativo [...]. [...] Para se ter um termo de comparagédo com
outras areas similares, o mercado de livros cresceu 260% de 1966 a 1976, e
as revistas 68,9% de 1965 a 1975 (Paiano, 1994 apud Bruck; Vargas, 2007,
p. 5-6).

Esses numeros demonstram inequivocamente a magnitude da influéncia do
Rock na industria musical. As capas de discos, por sua vez, emergiram como
espacos cruciais de mediacao, tornando-se vitrines visuais constantemente expostas
nas lojas e desempenhando um papel significativo na construgdo da identidade

visual do Rock.



71

Para Bruck; Vargas (2007), o entendimento de Stuart Hall, tedrico cultural e
sociélogo britanico-jamaicano, sobre representacdo como a produgédo de sentido
pela linguagem serve como alicerce para explorar a influéncia das capas de albuns
musicais de Rock na industria fonografica. Representar, segundo Hall, € colocar um
construto em linguagem, um conjunto de signos organizados para referenciar ou
indicar fendbmenos, objetos ou conceitos dentro de um contexto cultural
compartilhado. O processo de significagdo se desdobra em dois sistemas
interligados: representagcbes mentais e sistemas de linguagem. As primeiras
associam conceitos a coisas percebidas, enquanto as segundas organizam esses

conceitos em linguagens para construir sentido:

Qualquer som, palavra, imagem ou objeto que funcionem como signos, que
sejam capazes de carregar e expressar sentido e que estejam organizados
com outros em um sistema. (Hall, 2016 apud Bruck; Vargas, 2007, p. 6).

No caso das capas de albuns, as imagens dos artistas tornam-se parte do
processo de representacao figurativa do corpo jovem nos anos 1960, desafiando
padrdes conservadores e construindo memdria visual.

A cultura € um amplo espago onde textos interagem para modelar linguagens
e construir significados. As capas dos LPs estdo imersas nesse universo,
estabelecendo vinculos com diversos aspectos culturais, como design, moda, danga,
historia em quadrinhos e televisdo. Essas tradugcdes sao cruciais na dinamica tipica
dos textos na cultura midiatica da época, contribuindo para a construgdao de
representacdes abstratas do Rock, do corpo, da rebeldia e do dinamismo da cultura
jovem.

Ainda segundo os autores, na esfera do consumo, as capas dos LPs sdo mais
do que embalagens efémeras; sao discursos visuais e tateis que apresentam o
produto ao consumidor. Como observado anteriormente, o design dessas capas,
como um texto cultural, compde sentidos relacionados ao disco, a musica, ao
movimento cultural e ao artista. Elas se tornam espacgos privilegiados de construgéo
de representagdes visuais compartilhadas e recodificadas pelos
ouvintes-consumidores.

Para Noronha (2020), as capas de discos, nesse contexto, sdo objetos de
memoria. Elas ndo sdo apenas embalagens descartaveis, mas artefatos que se

desdobram no tempo, acumulando camadas de significacdo. Sdo documentos que
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indicam possiveis representagdes, resgatando o ato comunicativo do passado e
reconectando-o ao presente. Essas capas duram no tempo como signos e
linguagem, preservando o impacto do ato comunicativo que desencadeavam.

Na experiéncia de trabalhar com projetos que envolvem o encontro do design
com a musica e com as artes visuais para criacdo de capas de discos percebemos a
importancia destas etapas de criagéo e das técnicas de design que eram estudadas
e utilizadas para a criagao artistica de uma capa de album musical, e a partir disso
comega-se a visualizar o surgimento de icones do design de discos. Destacam-se os
albuns Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, dos britdnicos The Beatles, e The
Velvet Underground & Nico, langados em 1967, representados na figura 17,
respectivamente. A capa do primeiro apresentava um cenario meticulosamente
elaborado em escala real, contendo uma coleg¢ao de personalidades mundialmente
conhecidas, selecionadas pelos membros da banda. Esse projeto visual foi realizado
pelo casal Jann Haworth e Peter Blake, e se tornou um icone emblematico do design
de capas de discos. Por sua vez, o segundo album, conhecido como "o album da
banana", teve seu projeto grafico concebido por Andy Warhol e apresentava uma
capa com um adesivo destacavel, indicando antecipadamente o que ainda estava
por vir em termos de criatividade nas capas de discos. (Silva, E., 2018).

Figura 17 — Capa dos albuns Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band e The Velvet Underground &
Nico (1967)

Andy Warko!

Fonte: Montagem feita pela autora. Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 14 jun. 2023

Ao observarmos emblematicas capas como a do album Sgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band dos Beatles da figura 17, mergulhamos na complexidade da

representacdo visual. Uma colagem de rostos famosos, uma sinfonia de cores
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vibrantes, cada detalhe é cuidadosamente orquestrado. A funcido estética aqui é
evidente, mas também encontramos camadas de significado simbdlico e epistémico.
Os rostos nao sdo meros aderecos, sao fragmentos de influéncias que moldaram os
Beatles. E uma memoéria visual, um mosaico de referéncias que ganha vida quando
o ouvinte mergulha na musica.

Num paralelo intrigante, encontramos a capa do album Nacado Nordestina
(figura 18) de Zé Ramalho, uma ode as suas raizes. Numa parddia do Sgt. Pepper's,
Ramalho recria o cenario, substituindo icones globais por figuras nordestinas. Para
Ohira (2005), nesse caso, a fungdo simbodlica atinge um novo patamar,
transformando a capa em um alfabeto visual da identidade nordestina. O simbolismo
agora reside na troca de elementos, uma arvore torna-se uma bananeira, Marilyn
Monroe transforma-se em Elba Ramalho. Cada substituicdo € um ato simbdlico que
ressoa com a cultura e a histoéria da regiao.

Figura 18 — Capa do album Nacg&o Nordestina (2000)

Fonte: Disponivel em:
<https://www.amazon.com.br/Nacao-Nordestina-Zé-Ramalho/dp/B00004TW20>. Acesso em: 02 out.
2023

A parédia de Zé Ramalho ndo se limita a mera imitagdo; ela é uma
reinterpretacdo, um dialogo visual entre o global e o local. Os elementos simbdlicos

presentes na capa original dos Beatles sdo agora transpostos para um contexto
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regional, dando-lhes uma nova camada de significado. Ao fazer isso, Ramalho nao
apenas presta homenagem a obra que o inspirou, mas também apropria-se dela
para contar uma histéria unica, ancorada nas tradigbes e personalidades do
Nordeste.

Essa relagdo de parddia vai além da superficie visual; ela penetra no amago
da comunicagao artistica. Ao observar a capa de "Nacgdo Nordestina" ao lado da
original, somos convidados a contemplar ndo apenas as semelhangas visuais, mas
as diferencas marcantes que revelam uma narrativa cultural Unica. E um exemplo
vivo de como a arte da capa de album pode ser mais do que uma simples
embalagem; pode ser um veiculo para a expressao cultural e um dialogo entre
diferentes formas de arte e identidade.

Exemplos como esses evidenciam o surgimento de concepgdes e produgdes
colaborativas que deixaram uma marcante impressao ao longo das geragdes. Essas
expressdes artisticas emergiram do encontro de ideias afins, estabelecendo uma
conexao empatica e compartilhando referéncias culturais, filosoficas e artisticas.
Além disso, esses exemplos ressaltam a relevancia do consumo desses albuns na
industria fonografica, desempenhando um papel crucial no éxito dessa técnica

artistica e midiatica.

O ato de consumir produtos midiaticos € uma forma de posicionamento que
os transforma em objetos culturais. Assim, a abordagem da cultura midiatica
pode ser efetuada a partir de objetos culturais que articulam tanto a
produgdo como o reconhecimento de produtos que circulam em niveis
global e local. (Janotti, 2003, p. 11).

As identidades individuais permanecem conectadas a valores especificos que
capacitam as pessoas a encontrar significado em suas vidas. No entanto,
atualmente, os processos envolvidos nesse sentido s&do variados, resultando em
diferentes formas de posicionamento para cada individuo. Essa diversidade nao
implica na perda de um ponto central ou na desintegragdo da sociedade, mas sim
em um rearranjo que possibilita uma experiéncia multifacetada, acompanhada de

desafios emocionais e instabilidades decorrentes dessa vivéncia policéntrica.
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4. APROPRIAGOES DO ROCK CLASSICO: CAPAS DE ALBUNS MUSICAIS

NA INDUSTRIA CULTURAL

Neste capitulo, apresenta-se uma analise detalhada de capas de cinco
albuns de Rock Classico, buscando revelar os significados e as influéncias que
carregam envolvendo seus aspectos visuais. Para isso, € utilizado cinco categorias
de analise, explicadas previamente na metodologia, que abrangem diferentes
dimensdes da producdo e da recepcdo dessas capas: Apropriacdo Apaixonada,
Apropriagcdo Formal, Apropriagdo Antenada, Apropriacdo Midiatizada e Apropriagcdo
Consumista. Cada uma dessas categorias permite desvendar aspectos relevantes a
fim de compreender o papel que desempenham na construgao da identidade visual
dos musicos e na comunicagao de mensagens implicitas ou explicitas.

A metodologia adotada nesta analise é fundamentada em teorias relevantes
de autores consagrados no campo dos estudos visuais, da significacdo e das
discussbes que envolvem a cultura e o consumo. Joly (2002), Santaella; N6th
(2001), Pietroforte (2007), Barros; Duarte (2006), Benjamin (2018), Adorno (2023) e
Lipovetsky (2007) sao os principais referenciais tedricos que embasam a abordagem
metodoldgica da pesquisa. Cada autor oferece perspectivas distintas, que vao desde
a analise semiottica até a critica da cultura de massa, proporcionando uma base
soélida para a investigacado das capas selecionadas.

Ao longo deste capitulo, iremos nos aprofundar nas nuances das fanarts, que
expressam a criatividade e a admiracdo dos fas pelos musicos e bandas;
exploraremos as escolhas estilisticas do design grafico, que conferem personalidade
e originalidade a capa de album musical; desvendaremos as intersegdes entre
musica e industria da moda, que refletem as tendéncias e os estilos da época; sera
percebido a presenca midiatica, que contribuem no alcance e a visibilidade do
album; e serado aprofundadas as implicacbes da cultura de consumo em torno da
capa de album.

Ao aliar a teoria a pratica, esta analise visa ndo apenas descrever visualmente
as capas, mas também oferecer interpretacées profundas que conectam o material
visual a contextos culturais e sociais mais amplos. Este capitulo ndo é apenas uma
analise estatica das imagens, mas sim uma incursao dindmica no terreno fértil onde

a musica, a imagem/arte e a cultura se entrelagam.
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4.1. ORGANIZACAO DA ANALISE

A analise de conteudo com foco em categorizagdo €, inicialmente, a
abordagem escolhida para organizar a avaliagcdo dos materiais apresentados. Para
atingir os objetivos estabelecidos, que estao relacionados a industria cultural, foram
identificadas previamente, de forma exploratéria, cinco categorias consideradas
relevantes nesse contexto. Essas categorias sao: Apropriagdo Apaixonada,
Apropriagdo Formal, Apropriagdo Antenada, Apropriacdo Midiatizada e Apropriagdo
Consumista. Com a aplicagdo dessas categorias, busca-se classificar e examinar os
conteudos de forma sistematica, permitindo uma compreensao mais aprofundada
dos temas abordados e suas interacées.

Ao desempenharem um papel significativo na industria cultural, as fanarts,
nas quais serdo abordadas na categoria Apropriacdo Apaixonada, representam
manifestacdes criativas dos fas em resposta a obras existentes, refletindo nao
apenas a paixdo e dedicagdo dos admiradores, mas também proporcionando
insights sobre a recepcéao e interpretacédo pessoal, expandindo o universo das pecgas
originais.

Em um contexto similar de influéncia cultural, na categoria Apropriagéo
Formal, percebe-se que o design grafico emerge como ferramenta essencial na
comunicacgao visual. Adequando a percepcgao das produgdes através de capas de
albuns, posters de filmes, logotipos de marcas e interfaces de jogos, o design grafico
contribui para o sucesso comercial e a aceitagdao do publico, consolidando-se como
uma categoria crucial para analise em questao.

Alinhada a essas expressodes visuais, a industria da moda desempenha um
papel fundamental na expressao cultural e na industria como um todo. As escolhas
de vestuario em filmes, séries ou jogos, e as tendéncias langadas por celebridades,
nao apenas afetam a estética, mas também moldam, de certa forma, a identidade
cultural. Ao analisar a industria da moda no contexto cultural, surgem valiosos
insights sobre como essas escolhas podem se tornar simbolos culturais,
influenciando as percepgodes do publico.

Transitando para o ambito da midia, que serve como veiculo central na
disseminagao e influéncia cultural, a analise da veiculagdo midiatica € crucial. Essa
discussdo nao se limita apenas a forma como filmes, programas de televisao,

musica e outros conteudos sao apresentados e distribuidos, mas também abrange a
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compreensao das estratégias de marketing, canais de distribuicdo e impacto na
audiéncia, fundamentais para entender o alcance cultural e a relevancia de uma
capas de albuns na sociedade contemporanea.

Entrelagando-se com essas dinamicas, a industria do consumo esta
diretamente ligada a forma como os produtos culturais sdo comercializados e
absorvidos pelo publico. A avaliagdo de padrées de consumo, comportamento do
consumidor e o impacto econdmico das producdes culturais complementa a
compreensao global da dindmica cultural, sendo vital para uma analise abrangente
do sucesso e da sustentabilidade das obras ao longo do tempo.

Essa estratégia de categorizagao auxilia na analise ao oferecer uma estrutura
clara e organizada para examinar os diferentes aspectos relacionados a industria
cultural. Cada categoria selecionada representa uma area especifica de interesse e
contribui para uma compreensdo mais abrangente do fenbmeno em estudo: as
capas de albuns musicais. Dessa forma, € possivel identificar padrées, tendéncias e
relagdes entre conteudos, permitindo uma analise mais precisa, profunda e
fundamentada. A utilizagcdo dessas categorias estabelecidas previamente também
facilita a comparacao e a interpretacao dos resultados, proporcionando uma base
solida para a elaboragao das conclusdes.

Em complemento a selegcdo prévia das categorias, durante o processo de
pesquisa bibliografica, foi possivel identificar tracos distintivos em determinados
albuns emblematicos no ambito do Rock Classico. Como resultado, foram
escolhidas cinco capas de albuns que irdo desempenhar um papel fundamental no
desenvolvimento do estudo, e serdo posteriormente apresentadas. A cada categoria
sera atribuida uma Unica capa de album musical, evitando-se duplicidade. E
relevante ressaltar que a atribuicdo de uma capa especifica a uma determinada
categoria, nao implica necessariamente que sua relevancia se restrinja
exclusivamente a esse segmento. Torna-se possivel perceber conexdes e interagdes
entre as categorias, permitindo uma abordagem mais abrangente e interdisciplinar.
No entanto, a delimitagdo das categorias se mostra essencial para a organizagao e
compreensao dos resultados, proporcionando uma estrutura sélida para a condugao
da proposta.

A abordagem metodoldgica escolhida para a analise das capas de albuns de

Rock Classico e suas apropriagdes na industria cultural é fundamentada em uma
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adaptacao realizada pela estudante do método proposto por Bardin (2011), como ja
explicado na metodologia. A escolha por esse método especifico se deve a sua
eficacia reconhecida na analise de conteudo, proporcionando uma estrutura soélida
para explorar as complexidades das apropriagbes imagéticas no contexto cultural
contemporaneo.

Ao adaptar o método proposto por Bardin (2011), ilustrado na figura 08,
buscou-se uma abordagem mais especifica e direcionada ao objeto de estudo em
questao, ilustrado na Figura 19. A leitura flutuante das apropria¢des, inicialmente
apresentada por Bardin, ganha uma nova dimenséo ao ser aplicada diretamente as
capas de albuns de Rock Classico. Essa etapa permite uma imersao direcionada e
profunda nas variadas formas de apropriagao presentes envolvendo as capas dos
albuns, proporcionando uma compreensao mais rica e contextualizada.

Figura 19 — Mapa Mental Elaborado para a Realizagdo da Analise do TCC

ANALISE DE
CONTEUDO s

a. Leitura Flutuante , b.Formulagdode c. Escolha das , d.Elaboragéo de
das Apropriagées Pressuposiges Apropriagoes Indicadores

a. Categorizagdo

Tratamento dos Resultados

a. Interpretagdes b. Conclusdo dos

Resultados

Fonte: elaborada pela estudante (2023) através de fontes de Bardin (2011).

A inversao na ordem entre a formulacado de pressuposi¢cdes e a escolha dos
documentos busca potencializar a identificacdo dos pontos cruciais de analise. Ao
formular pressuposi¢cdes antes da selecdo das apropriacbes, a estudante pbde
direcionar sua atengcdo para aspectos especificos que emergem como mais
relevantes, possibilitando uma analise mais precisa e significativa.

A escolha das apropriagdes, por sua vez, representa um momento de selegao
criteriosa, destacando trés instancias que se destacam como particularmente

significativas. Essa abordagem visa concentrar a analise nas apropriagdes mais
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expressivas, permitindo uma compreensao mais aprofundada de seu impacto na
cultura contemporanea.

A elaboragao de indicadores contribui para a organizagado coesa das ideias,
fornecendo uma estrutura clara para a analise subsequente. Esses indicadores
orientam a estudante na interpretagao das apropriagdes, garantindo uma abordagem
sistematica e consistente ao longo do processo.

Na exploragdo do material, a categorizacdo desempenha um papel central,
permitindo a contextualizacdo das apropriagdes dentro de categorias predefinidas.
Essa abordagem facilita a analise abrangente das diferentes formas de apropriagao,
enquanto a decisdo de nao realizar uma subcategorizacao reflete a compreensao de
que a categorizagao principal € suficientemente abrangente para abordar os
elementos essenciais da analise.

A adaptacao personalizada do método de Bardin (2011) proporciona uma
estrutura robusta e flexivel para a analise das capas de albuns de Rock Classico,
permitindo uma compreensdo mais aprofundada das apropriagdes imagéticas e de
seu impacto na industria cultural contemporanea.

A importancia de ter teorias base que sustentem a analise das capas de
albuns de Rock Classico e suas apropriagcdes na industria cultural é fundamental
para proporcionar uma estrutura conceitual sélida e orientar a interpretacdo dos
resultados. Nesse contexto, a escolha de sete grandes autores renomados contribui
para uma abordagem abrangente e multifacetada. A intersecdo dessas teorias
proporciona uma base tedrica robusta para a analise, permitindo uma compreensao
mais profunda das complexidades culturais e estéticas presentes nas capas de
albuns de Rock Classico.

A obra de Joly (2002) oferece um arcabouco tedrico essencial para a
compreensdo da mensagem visual fixa, explorando sua presengca em diversas
formas artisticas, incluindo cinema, artes plasticas, publicidade e elementos literarios
de carater imagético. Essa abordagem ganha destaque ao conectar-se a analise de
apropriagdes de capas de albuns de Rock Classico, incorporando as categorias
previamente mencionadas.

No contexto da anadlise de conteudo com categorizagdo, a obra de Bardin
(2011), emerge como um guia fundamental, ressaltando a importadncia da

compreensao da relagado imediata entre palavra e imagem. Essa relagao, conforme
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defendido por Joly (2002), visa uma complementaridade, nunca uma exclusao,
alinhando-se diretamente a abordagem de categorizagdo na analise de capas de
albuns. E crucial examinar como elementos visuais e conceituais se entrelacam,
contribuindo para a construgdo da mensagem cultural transmitida pelas capas.

E oferecido um caminho estruturado que pode ser correlacionado &
organizagdo da analise de capas de albuns. Questiona-se o que € uma imagem,
uma pergunta fundamental estendida, que questiona o papel visual e conceitual que
as capas de albuns musicais desempenham na representacdo da musica e da
identidade da banda. O desafio e a importancia da analise da imagem destacados
conectam-se com a abordagem de categorizagao da analise de capas de albuns. O
entendimento dos métodos de analise se torna crucial para extrair significados
profundos dessas representagdes visuais. Seguindo de uma discussdo sobre
imagens publicitarias, como ela estabelece uma ponte para a andlise das capas de
albuns no ambito da industria da moda e da veiculagdo midiatica. As capas muitas
vezes incorporam elementos publicitarios, visando nao apenas representar
musicalidade, mas também vender uma imagem e um estilo de vida associados a
banda.

Joly (2002) aborda a relagdo entre imagem e palavras em termos de
complementaridade, oferecendo uma perspectiva valiosa para a analise de capas de
albuns, onde a interagédo entre elementos visuais e textuais desempenha um papel
crucial na transmissdao da mensagem cultural. A autora ndo apenas aprofunda a
compreensao tedrica da analise de imagem, mas também fornece um
enquadramento conceitual solido que pode ser aplicado de maneira sinérgica a
analise de apropriagdes de capas de albuns de Rock Classico, enriquecendo a
compreensao das interagdes nas categorias identificadas.

Seguindo a linha imagética, temos uma obra indispensavel de Santaella; N6th
(2001). Santaella, proeminente pesquisadora brasileira em Comunicagdo e
Semidtica, desempenha um papel fundamental na ampliacdo do entendimento da
imagem e apresenta uma abordagem tedrica e analitica robusta, enraizada nas
ideias do renomado semioticista Charles S. Peirce.

Os pilares peirceanos destacados por Santaella (1983), como clareza e

distingdo, pragmatismo, concepgéo da realidade e dedicagao a logica, fornecem um
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solido alicerce tedrico para a analise de apropriacdes de capas de albuns de Rock
Classico dentro das categorias selecionadas.

Os autores exploram cogni¢ao, semiodtica e midia e estabelecem uma base
conceitual que se integra organicamente a abordagem da analise de capas de
albuns. Eles abordam a desafiadora tarefa de submeter a imagem ao exame
analitico, um obstaculo também evidente na analise de capas de albuns, e refuta
teorias que postulam a irredutibilidade das imagens ao discurso verbal. Os temas
filosoficos explorados, tais como verdade, representagcbes mentais, mediacao
tecnolégica, intervengcdo das midias e complexas relagbes entre imagem e
linguagem verbal, encontram eco na analise de capas de albuns, onde a interagao
entre elementos visuais e conceituais € crucial.

Destaca-se uma atencédo especial a pontos-chave, como a imagem como
representacdo visual e mental. Este conceito € de suma importancia ao analisar
apropriagcdes de capas de albuns, onde a representagido visual € essencial para a
interpretacdo dos elementos visuais e a conex&o com teorias de representagéo e
semiotica. A discussdao em torno da Semidtica da Imagem explora teorias que
buscam fundamentar uma ciéncia geral da imagem. Esta discussédo é diretamente
relevante para a analise de capas de albuns, onde a semidtica desempenha um
papel crucial na interpretacado dos elementos visuais e conceituais presentes.

Ao integrar as reflexdes dos autores com a estrutura de categorizagéo e
analise de capas de albuns, proposta neste trabalho, o entendimento das interagdes
nas categorias identificadas € ampliado. Esta intersecao enriquece a analise de
conteudo, fornecendo uma base tedrica solida para compreender as dinamicas
culturais presentes nas apropriagdes de capas de albuns de Rock Classico.

Pietroforte (2007) oferece uma abordagem esclarecedora sobre a semiética
visual, que se conecta de maneira intrinseca a analise de apropriacdes de capas de
albuns de Rock Classico. A semiética visual, explorada pelo autor, destaca o estudo
de como as imagens transmitem significados. Isso é particularmente relevante ao
analisar as capas de albuns, onde elementos visuais como cores, formas e linhas
sdo cuidadosamente selecionados para comunicar ideias e evocar emogodes
especificas. A compreensado desses elementos torna-se crucial ao categorizar e

analisar as apropriagdes visuais presentes nessas capas.
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A introducdo da semidtica por Pietroforte (2007) oferece uma perspectiva
unica. Essa abordagem destaca a geracgao de significado através da tenséo entre
diferentes elementos semanticos. Ao aplicar essa lente a andlise de capas de
albuns, pode-se examinar como a tensdo semantica € construida visualmente e
como ela contribui para a complexidade e riqueza da mensagem transmitida.

A aplicacdo desses conceitos a analise de textos visuais, é diretamente
relevante para a analise de apropriagcbes de capas de albuns. Ao explorar temas
como as relagbes entre imagem e musica, as conversdes de categorias semanticas,
0 enquadramento e a manipulagdo do ponto de vista, entre outros, Pietroforte (2007)
fornece uma estrutura analitica robusta que pode ser alinhada a categorizagcédo das
apropriacdes presentes nas capas de albuns.

Assim, ao organizar as analises, a estrutura fornecida por Pietroforte (2007)
oferece uma base sodlida para a categorizagdo e compreensao das apropriagcoes
visuais nas capas de albuns de Rock Classico, enriquecendo a analise de conteudo
e proporcionando uma abordagem mais profunda e significativa do material visual.

Barros; Duarte (2006) emerge com uma obra de referéncia essencial para
pesquisadores, tanto iniciantes quanto experientes, oferecendo um guia abrangente
sobre a condugao de pesquisas na area de comunicagao. Ao explorar os principais
pontos abordados no livro, podemos estabelecer conexdes valiosas entre os
métodos e técnicas propostos pelos autores e a analise de apropriagcoes de capas
de albuns de Rock Classico, bem como as categorias deste TCC.

Os diversos recursos metodologicos explorados, como analise de conteudo,
analise de imagem na midia e pesquisa na internet, fornecem uma rica variedade de
ferramentas que podem ser incorporadas na analise de capas de albuns. Cada um
desses métodos pode oferecer perspectivas Unicas sobre as diferentes dimensoes
das apropriacdes visuais.

Ao integrar as metodologias propostas por Barros; Duarte (2006) a estrutura
de analise de apropriagdes de capas de albuns, a pesquisa ganha uma base sélida
e abrangente. A analise de conteudo com categorizagdo, encontra respaldo nos
métodos sugeridos pelos autores, ampliando a compreensdo das interagdes
culturais presentes nas apropria¢des de capas de albuns de Rock Classico.

Benjamin (2018), em um ensaio seminal, langa luz sobre as transformacgdes

fundamentais que a reprodugao técnica introduz no campo da arte, especialmente
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no contexto do cinema e da fotografia. Ao explorar os conceitos de reprodutibilidade
técnica, perda da aura e as implicagdes politicas associadas, o autor oferece uma
base tedrica valiosa para conectar com a analise de apropriacbes de capas de
albuns de Rock Classico e as categorias.

Benjamin (2018) argumenta que a obra de arte sempre foi reprodutivel, mas a
reprodugao técnica representa uma mudancga significativa ao longo da histéria. A
xilogravura na Idade Média é citada como um exemplo precursor, marcando o inicio
da técnica reprodutiva. Este ponto ressoa na analise de capas de albuns, onde a
reproducdo técnica desempenha um papel central na disseminagao das obras
visuais.

A nocdo de "aura", introduzida pelo autor, refere-se a singularidade e
autenticidade de uma obra de arte. Na analise de apropriagcdes de capas de albuns,
a diluicdo da aura torna-se evidente a medida que elementos visuais sao
reproduzidos e reinterpretados. A perda da presenga uUnica no tempo e espaco vai
de encontro com a forma como as capas de albuns podem ser replicadas e
distribuidas globalmente.

A transformagao na percepcgao da arte € outro ponto crucial. O autor sugere
que a reproducdo técnica altera a relagdo do publico com a arte, tornando-a mais
acessivel e democratica. Essa mudanca na percepgao € evidente na analise de
capas de albuns, onde a acessibilidade global das obras visuais € uma caracteristica
distintiva.

No aspecto politico, explora-se as implicagdes da reprodutibilidade técnica
para a propaganda, especialmente no cinema. Ao aplicar essa analise a veiculagao
midiatica nas capas de albuns, percebemos como elementos visuais podem ser
utilizados para transmitir mensagens politicas, culturais ou comerciais.

Integrar as ideias de Benjamin (2018) a estrutura de analise de conteudo com
categorizagao deste TCC oferece uma perspectiva enriquecedora. A compreensao
das dinamicas entre fanarts, design grafico, industria da moda, veiculagao midiatica
e industria do consumo em apropriagdes de capas de albuns é aprimorada pela
consideragao das transformacdes introduzidas pela reprodutibilidade técnica na obra
de arte.

Adorno (2023), uma figura proeminente da Escola de Frankfurt, dedicou-se a

criticar a degradagéao cultural imposta pelo capitalismo e, em especial, pelas forgas
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que transformam a cultura em uma mercadoria. Sua obra Industria Cultural e
Sociedade é um marco na andlise das influéncias da légica de mercado sobre a
producao, distribuicdo e consumo de arte. Ele cunhou o termo Industria Cultural em
parceria com Max Horkheimer, destacando como os meios de comunicagao de
massa moldam e comercializam a cultura na sociedade capitalista. Esta perspectiva
se torna crucial ao conectar com a analise de apropriacdes de capas de albuns de
Rock Classico, onde a influéncia da industria cultural se reflete na producao e
disseminagao de obras visuais.

A distincdo feita pelo autor entre cultura de massa e industria cultural é
essencial para a compreensdo da dinamica cultural contemporanea. Enquanto a
cultura de massa surge organicamente do povo, com suas nuances regionais e sem
a intencdo comercial, a industria cultural impde padrbes repetitivos com o propésito
de criar uma estética comum voltada ao consumismo. Essa distincéo langa luz sobre
como as apropriagdes de capas de albuns podem ser influenciadas tanto por
expressoes culturais auténticas quanto por padrées mercadoldgicos.

A analise sobre a transformacgao da arte em mercadoria também ressoa na
investigacdo das capas de albuns. Sua argumentagao de que a légica do mercado
permeia todas as esferas culturais, moldando a produgao, o formato e o consumo de
obras de arte, destaca a relevancia de considerar como as apropriacdes de capas
de albuns sao afetadas por essas forgas.

Ao abordar a critica de Adorno (2023) a cultura de consumo, a analise das
apropriacbes de capas de albuns pode explorar como as técnicas, a cultura e o
consumo se entrelagam. O conceito de industria cultural, oferece um arcabougo
tedrico valioso para compreender as complexidades das relagdes entre fanarts,
design grafico, industria da moda, veiculagao midiatica e industria do consumo nas
capas de albuns de Rock Classico.

Lipovetsky (2007) proporciona uma analise perspicaz da sociedade
contemporanea, marcada pelo hiperconsumo. Essa obra € uma peca crucial ao
conectar-se com a analise de apropriagcdes de capas de albuns de Rock Classico,
pois explora as dinamicas do consumo, das necessidades hedonistas e da busca
incessante pela felicidade.

O autor caracteriza a atualidade como a "sociedade do hiperconsumo", onde

a existéncia se baseia cada vez mais na perspectiva de troca e mercadoria. Este
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cenario é refletido nas apropriacbes de capas de albuns, onde o consumo visual é
uma parte intrinseca da experiéncia cultural. Ele define o hiperconsumo como a
valoracdo extrema de coisas leves, prazeres imediatos e estilo de vida fitness,
elementos que podem ser identificados nas representagdes visuais das capas de
albuns de Rock Classico.

E destacado o papel do capitalismo de consumo nessa sociedade, onde a
producdo de bens, servigos, midia e lazer € direcionada para proporcionar uma
felicidade aparentemente paradoxal. Ao conectar essa analise com a pesquisa de
capas de albuns, é possivel explorar como as representacdes visuais sao moldadas
e comercializadas para alimentar as necessidades de consumir, promovendo uma
"mercantilizacao" das aspiragdes culturais.

A visdo do autor sobre a transicdo do modo fechado para um universo infinito
de chaves da felicidade destaca a mudanga de paradigma na sociedade,
evidenciando a ideia do "turbo-consumidor" por Lipovetsky (2007). Esse conceito
sugere nao apenas um consumo em massa, mas uma hiperindividualizagédo do
consumo, um fendmeno que pode ser investigado nas apropriagdes de capas de
albuns, onde as escolhas individuais e a expressdo pessoal sao incorporadas
visualmente.

O contraste entre a exibicdo da felicidade hedonista e os sentimentos
subjacentes de inseguranga pode ser explorado visualmente nas representagdes
artisticas. Essa analise adiciona uma camada complexa a compreensdo das
imagens das capas dos albuns, revelando as tensdes entre a busca pela felicidade e
as ansiedades inerentes a sociedade do hiperconsumo.

4.2. APRESENTACAO DAS CAPAS DE ALBUNS MUSICAIS

Adentramos agora na apresentacdo das capas selecionadas, que
representam momentos emblematicos no cenario musical. Como mencionado
anteriormente foram escolhidas 5 capas de albuns emblematicos para o contexto do
Rock Classico e da industria cultural.

O primeiro que iremos apresentar é a capa do album Queen Il (figura 20), da
banda Queen, composta por Freddie Mercury, Brian May, John Deacon e Roger
Taylor, possui uma histéria marcante no cenario do Rock, sendo reconhecida como

uma das mais influentes e icénicas de todos os tempos. Ao longo de sua trajetéria, o



86

Queen conquistou uma legido de fas devido a sua musica inovadora, apresentagdes
enérgicas e letras cativantes (Bohemian Rhapsody, 2018).
Figura 20 — Capa dos albuns Queen I (1974)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/artista-recria-capas-iconicas-do-rock-com-o-isolamento-social-n
ecessario-de-beatles-queen-veja/>. Acesso em: 14 jun. 2023

Langado em 1974, o album musical Queen Il € uma obra-prima que captura a
esséncia da banda britanica que viria a se tornar uma lenda. O album captura a
esséncia artistica, visual e estética da banda, assumindo uma relevancia especial.
Caracterizado por uma sonoridade épica e teatral, o alboum adotou uma abordagem
conceitual, dividindo-se em duas partes distintas, conhecidas como "Lado Branco" e
"Lado Preto", uma tematica que também se manifestou na concepg¢ao da capa do
album.

Segundo Nery (2020), a capa de Queen II, concebida pelo renomado
fotégrafo Mick Rock, € uma obra de arte visualmente impactante que reflete nédo
apenas a estética da banda, mas também o contexto cultural da época. Nela, os
membros da banda sio retratados em poses dramaticas e elaboradas, exibindo
maquiagens exuberantes e trajes extravagantes. Essa imagem transmite um sentido
de teatralidade e grandiosidade, refletindo a estética teatral e Glam Rock que o

Queen estava desenvolvendo naquele periodo.
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Para compreender plenamente a capa, € fundamental contextualiza-la dentro
do cenario dos anos 1970. A década estava impregnada de experimentacgéao artistica
e social, refletindo movimentos como o Glam Rock.

O Glam Rock, ou Glitter Rock, foi um movimento musical que floresceu
principalmente durante os primeiros anos da década de 1970, oferecendo uma
estética visualmente extravagante e uma abordagem teatral a musica Rock. Este
estilo ndo apenas influenciou a cena musical, mas também deixou uma marca
indelével na moda, na cultura pop e na atitude geral da época. Era principalmente
conhecido por sua exuberancia, moda extravagante, maquiagem brilhante e
performances teatrais. Ainda segundo Nery (2020), o movimento celebrava a
androginia e desafiava as normas de género, com artistas muitas vezes desafiando
as expectativas convencionais de masculinidade e feminilidade. Isso criou um
espacgo onde a expressao individual e a experimentacdo eram aplaudidas.

Musicalmente, o Glam Rock incorporou elementos de rock’n roll, musica pop,
e até mesmo toques de musica classica, criando uma fusdo unica de estilos. As
letras muitas vezes eram ludicas, e as performances ao vivo eram espetaculares,
com artistas vestidos em roupas extravagantes e fazendo uso extensivo de
maquiagem e aderegos. O Glam Rock nao era apenas sobre musica; era um
movimento da industria cultural que desafiava as normas sociais e promovia a
autoexpressao. Além disso, o impacto visual do Glam Rock teve um efeito duradouro
na moda e na estética da musica pop, influenciando geragdes subsequentes de
artistas.

Foi entdo que a banda Queen, liderada por Freddie Mercury, incorporou esses
elementos do Glam Rock em sua musica e apresentacdes, contribuindo assim para
a rica tapecaria do género e se destacou como uma forga inovadora nesse cenario.
Por esse motivo, o Glam Rock é influente na abordagem teatral e na estética visual
da capa do album Queen |I.

A capa do album The Velvet Underground & Nico (figura 21), € importante por
apresentar uma peculiaridade em relagcdo a sua identificacdo formal. Segundo
Gongalves (2011), o disco, langado em 12 de marg¢o de 1967, ndo possui um titulo
especifico ou informagdes explicitas sobre a banda, mas foi popularmente
denominado como "o disco da banana", criada pelo famoso artista pop Andy Warhol,

que também atuou como produtor e mentor da banda. A capa consiste em uma
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imagem de uma banana amarela sobre um fundo branco. Ao descascar a casca da
banana, o consumidor revelava uma banana rosa por baixo. A ideia de Warhol era
criar uma capa interativa e provocativa, que sugerisse uma analogia sexual e
desafiasse as convengdes da industria fonografica. A capa se tornou um icone da
contracultura e da estética underground, sendo reproduzida e parodiada inumeras

vezes
Figura 21 — Capa do album The Velvet Underground & Nico (1967)

Andy Werho!

Fonte: Disponivel em:
<https://www.warhol.org/exhibition/the-velvet-underground-nico-scepter-studio-sessions/>. Acesso
em: 03 nov. 2023

The Velvet Underground é uma banda norte-americana de Rock formada em
Nova York no final da década de 1960. Reconhecida por sua abordagem
experimental e vanguardista, a banda era composta por Lou Reed, John Cale,
Sterling Morrison e Maureen Tucker. O album The Velvet Underground & Nico
contou também com a participagdo da cantora alema Nico, que foi imposta por
Warhol como uma forma de aumentar o apelo comercial da banda. O album
apresenta uma sonoridade inovadora e temas controversos, como drogas,
sadomasoquismo e violéncia urbana.

Embora ndo tenham alcangcado grande sucesso comercial em seu periodo
ativo, o legado da banda cresceu ao longo dos anos, influenciando inumeras
geracdes de musicos e sendo reconhecida como uma das mais importantes e

influentes bandas do Rock experimental e artistico. (Gongalves, 2011)
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Em Moonage Daydream (2022), vemos David Robert Jones, figura
proeminente na industria musical, foi um artista multifacetado, atuando como cantor,
compositor, ator e produtor musical de origem britanica. Reconhecido como o
"Camaledao do Rock", Bowie era notério por sua habilidade excepcional de se
reinventar constantemente, alterando sua imagem pessoal e estética. Sua estreia no
cenario musical ocorreu em 1969, com a notavel repercussao comercial da cancao
Space Oddity, que alcangou o quinto lugar nas paradas do Reino Unido,
evidenciando seu talento e abrindo caminho para uma carreira musical de sucesso.

No ano de 1972, em meio ao contexto da disseminagdo do movimento Glam
Rock, David Bowie ressurge na industria fonografica por meio de um album de
carater conceitual, acompanhado de um alter ego alienigena denominado Ziggy
Stardust. Dotado de uma persona extravagante e androgina, Bowie interpreta com

maestria os sucessos musicais como Starman:

Eu estava tentando criar uma ideia que expandisse a ideia de rock. Entao
assumi essa forma alienigena com Ziggy. Eu me baseei em conceitos
japoneses. Naquele periodo particular do inicio dos anos 70 nés sabiamos
tdo pouco sobre o Japado, pouco era conhecido no ocidente. Ainda nos
parecia uma sociedade alienigena. Mas era uma sociedade alienigena
humana. Entdo uma conexao humana era muito mais possivel do que, por
exemplo, com Marte (Bowie, 2004 apud Silva, 2019, p.31).

Ja no surgimento do album Aladdin Sane, este personagem ja n&o fazia mais
parte da personalidade artistica de David Bowie, mas ele ainda usou Ziggy como
inspiragao para a capa.

O album Aladdin Sane (figura 22) marca um momento crucial na carreira do
icdnico musico britanico David Bowie. Langado em 1973 pela RCA Records, o sexto
album de estudio de Bowie sucedeu o enorme sucesso de The Rise and Fall of
Ziggy Stardust and the Spiders from Mars e marcou o inicio de sua trajetéria como
um auténtico astro do Rock. O titulo do album, um jogo de palavras com A Lad
Insane, revela a natureza intrigante e, por vezes, enigmatica das composigdes de

Bowie.
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Figura 22 — Capa do album Aladdin Sane (1973)
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Fonte: Disponivel em:
<https://www.amazon.com.br/DAVID-BOWIE-ALADDIN-SANE/dp/B0106UFD4G>. Acesso em: 14 jun.
2023

Ao examinar a capa original do album, destaca-se a presenca iconica de
David Bowie sem camisa, com um raio colorido pintado no rosto, uma lagrima
delicadamente posicionada em sua clavicula, os olhos fechados e a boca levemente
entreaberta. Em contraste, a estampa apresenta um padrao repetitivo de elementos
laranja sobre um fundo preto, incluindo raios, planetas, microfones, guitarras, notas
musicais e foguetes. O raio colorido no rosto de Bowie emerge como um icone
representativo da persona Aladdin Sane, enquanto a lagrima pode ser interpretada
como um indice de vulnerabilidade ou tristeza. Na estampa, os raios assumem o
papel de icones que representam Aladdin Sane, enquanto os elementos musicais e
espaciais se tornam simbolos que evocam a musica de Bowie e a narrativa de Ziggy
Stardust.

A capa original do album reflete um momento em que Bowie enfrentava
desafios ao lidar com sua crescente fama, enquanto a estampa celebra a musica e a
persona de Bowie, integrando elementos que remetem a sua narrativa e estilo
distintos. Ambas as imagens empregam o raio como elemento visual-chave para

representar Aladdin Sane. Contudo, enquanto a capa do album adota uma
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abordagem realista com a imagem de Bowie, a estampa opta por uma abordagem
mais abstrata e simbdlica, adicionando camadas de significado e interpretacéo.

Para Silva E. (2018), a persona de Aladdin Sane, embora tecnicamente fosse
um novo personagem, representou uma evolugédo de Ziggy Stardust em termos de
aparéncia e personalidade. O caminho tracado por Bowie nesse album €, de certa
forma, uma continuagado da narrativa e estética iniciadas com Ziggy Stardust. A capa
do album tornou-se uma das imagens mais icOnicas do artista. Essa representacao
visual destaca a habilidade de Bowie em se reinventar e criar imagens poderosas
que transcendem a musica em si. David Bowie criou e adotou varias personas, cada
uma com sua proépria estética e sonoridade unicas. Aladdin Sane, descrito por Bowie
como "Ziggy vai a América", reflete as observagdes feitas pelo musico durante sua
turné americana de 1972.

Nirvana, uma banda de Rock formada em Aberdeen, Washington, nos
Estados Unidos, em 1987. Seus membros fundadores eram Kurt Cobain (vocalista e
guitarrista), Krist Novoselic (baixista) e Dave Grohl (baterista). A banda alcangou
grande sucesso e popularidade durante a década de 1990, sendo considerada uma
das principais representantes do movimento grunge (Kurt Cobain: Montage of Heck,
2015).

Com letras sinceras e musicas enérgicas, o Nirvana trouxe uma abordagem
unica ao Rock, combinando elementos do punk, do indie e do metal. Seu album de
maior destaque, Nevermind (1991), ilustrado na figura 23, catapultou-os para o
estrelato mundial. O sucesso do album e o carisma de Cobain fizeram do Nirvana

uma das bandas mais influentes da época (Bernardo, 2021).
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Figura 23 — Capa do album Nevermind (1991)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 07 mai. 2023

Este album foi o segundo trabalho da banda norte-americana, disponibilizado
ao publico em 24 de setembro de 1991. De acordo com dados da emissora britanica
BBC, estima-se que cerca de 26 milhdes de unidades do disco tenham sido
comercializadas em todo o mundo. Apesar do encerramento prematuro do grupo,
ocorrido somente trés anos apos o langamento de Nevermind devido ao suicidio do
vocalista Kurt Cobain, o debate em torno da relevancia desta obra, tanto no ambito
musical como além dele, continua vigente (Aquino, 2008).

A capa original do album langado em 1991, apresenta uma imagem de um
bebé mergulhado em uma piscina e tentando alcangar uma nota de délar pendurada
em um anzol. A imagem, criada pelo fotégrafo Kirk Weddle, rapidamente se tornou
icbnica e se associou a imagem do Nirvana. A capa original é frequentemente
interpretada como uma critica a cultura do consumismo e alienagao. (Banulescu,
2020)

A capa também foi vista como uma provocagdao aos padrbes morais e
estéticos da industria fonografica, que buscava tornar os produtos musicais mais
palataveis e rentaveis. A capa de Nevermind inspirou diversas associagbes e
parddias, tanto de fas quanto de artistas, que recriaram a imagem com diferentes

elementos, como animais, celebridades, personagens ficticios e objetos. Pra Aquino
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(2008), a capa de Nevermind se tornou um simbolo da contracultura e da rebeldia,
refletindo o espirito e 0 som da banda.

A banda britinica The Beatles, considerada uma das mais influentes e
revolucionarias da histéria da musica popular, foi formada em Liverpool em 1960. O
grupo era composto por John Lennon, Paul McCartney, George Harrison e Ringo
Starr. Ao longo de sua carreira, os Beatles conquistaram fama mundial e deixaram
um legado duradouro na industria musical (The Beatles, 2022).

Segundo Discovery Publicagdes (2021), a histéria da iconica banda britanica
The Beatles tem sido amplamente explorada ao longo do tempo, com pouco a
acrescentar, dado que seus feitos musicais sdo tdo abrangentes e diversos que
sempre ha algo a ser lembrado. A musica dos Beatles permanece viva e presente,
constantemente reavaliada com reedigdes de suas obras, novas gravagdes e até
mesmo o surgimento de bandas diretamente influenciadas por eles. Embora o ultimo
album do grupo, Let It Be, tenha sido langado em 1970, ou seja, ha quatro décadas,
uma eternidade no universo musical, especialmente considerando a volatilidade e
efemeridade da industria atual.

No final de 1962, os Beatles fizeram sua primeira aparicdo nas paradas de
sucesso com o langamento do single Love Me Do. Poucos meses depois, em
fevereiro de 1963, a banda fez uma aparicdo na televisdo para promover o single
Please Please Me, cujo sucesso foi o estopim de uma onda que se espalharia pelo
mundo. Para o grande publico, tudo relacionado aos Beatles era diferente e
revolucionario. Em primeiro lugar, eles substituiram a figura do artista solo pelo
quarteto, o que trouxe uma nova dindmica ao cenario musical. Além disso, eles
ousaram ostentar cabelos compridos, desafiando os padrdes estabelecidos. A
musica em si, enraizada no género conhecido como beat e anteriormente restrita a
Liverpool, soava completamente nova para o resto do mundo. (Discovery
Publicacdes, 2021)

A capa do que vinha ser um dos ultimos albuns da banda, Abbey Road (figura
24), ganha destaque importante neste TCC, visto que além de lendaria e necessaria
para a discussao, também se encaixa perfeitamente no género de industria de
consumo e duas facetas dentro do ramo mercadoldgico. A capa alcangou uma aura
mitica ndo apenas entre os fas da banda, mas também entre um publico mais

amplo, indiferente ao sucesso dos quatro membros dos Beatles.
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Figura 24 — Capa do album Abbey Road (1969)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 14 jun. 2023

No entanto, a fotografia da capa transcende a simples imagem dos musicos
atravessando uma rua em Liverpool. Em termos representacionais, observamos
quatro homens que sao musicos e personalidades do cenario do Rock Britanico e
mundial. Apesar de suas diferengas, essas figuras masculinas de pele branca, na
faixa dos trinta anos, exibem um aspecto bem vestido. E possivel notar que Paul
McCartney esta descalgo, segurando um cigarro em sua méo direita. Seus cabelos
sao longos e trés deles estdo usando barba, um costume comum na década de
1960, especialmente entre a cultura hippie. (Martins, 2014)

Na fotografia (figura 15), eles sao vistos atravessando a rua com uma atitude
aparente de indiferencga, profissionalismo e orgulho por suas conquistas na carreira.
O cenario € a iconica Abbey Road, que empresta seu nome ao album, localizada
nas proximidades dos estudios da EMI, onde a banda estava gravando o disco. A
cena retrata carros estacionados, veiculos em movimento, algumas pessoas nas
calcadas, arvores, iluminagdo publica, fachadas de edificios e um céu azul. A
representacédo presente na imagem pode ser caracterizada como uma narrativa ndo
transitiva direcional, uma vez que os participantes estdo conectados por um vetor e

também porque ndo é possivel determinar para onde eles estdo olhando.
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4.21. APROPRIACAO APAIXONADA: QUEEN Il E AS FANARTS

A dualidade representada na capa pode ser vista como uma interpretagao
glamourosa da complexidade musical que caracterizava o movimento. Cada lado
representa um membro da banda, destacando a individualidade deles. Essa
abordagem simboliza ndo apenas a diversidade musical do Queen, mas também a
complexidade de suas personalidades e relagdes.

O album é dividido em dois lados: o “Lado Branco”, € composto por cangoes
emotivas e reflexivas escritas por Brian May, e o “Lado Negro” € composto por
cangoes de tematicas mais obscuras e fantasiosas escritas por Freddie Mercury.

A escolha do preto e branco, além de criar uma imagem visualmente
impactante, também reflete a dualidade intrinseca a musica do Queen. Suas
composi¢cdes muitas vezes mesclavam elementos pesados e suaves, sombrios e
luminosos. Essa divisdo visualmente nitida entre os lados preto e branco, possibilita
que cada faceta visualize um membro da banda, criando uma simetria visual que
ressoa ao longo da composi¢cdo. Elementos como os imponentes mantos, as
posturas distintas dos membros e o contraste marcante entre os tons preto e branco
sao fundamentais na construcido dessa obra visual.

Com interpretagdes realizada a luz das teorias de Santaella; Noth (2001), Joly
(2002) e Pietroforte (2007), pode-se entender que a capa do album Queen Il, com
sua iluminagdo dramatica e poses teatrais, pode ser vista como um signo que
comunica a dualidade do album, bem como a teatralidade e o dramatismo que sao
marcas registradas da musica do Queen.

Ao explorar os signos presentes na capa, observamos que as imagens de
cada integrante se tornam icones, representando fielmente suas caracteristicas
fisicas individuais. A escolha deliberada dos tons contrastes do preto e branco
reflete a prépria natureza da musica do Queen, que habilmente mistura elementos
sonoros pesados e suaves, e também nas personalidades distintas de seus
membros. As posi¢coes e gestos adotados pelos membros, por sua vez, funcionam
como indices, indicando elementos das personalidades e dos papéis que
desempenham na banda. A interpretacdo desses signos revela significados
profundos. A separagao visual dos membros destaca suas individualidades
singulares, simbolizando como cada um contribui de maneira unica para a harmonia

geral da banda. Os gestos dramaticos e poses adotadas na composi¢cao nao apenas
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reforcam a estética, mas também capturam a esséncia teatral que caracteriza as
performances marcantes do Queen, uma caracteristica intrinseca ao movimento
Glam Rock.

A simetria cuidadosamente planejada na composicdo ndo é apenas
esteticamente agradavel, mas também reforga o principio presente na musica da
banda, refletindo a harmonia musical coesa do album, transcendendo a mera
representacdo visual. E uma obra rica em simbolismo e significado, onde a
dualidade, simetria e teatralidade ndo apenas servem como elementos artisticos,
mas também encapsulam a esséncia intrinseca da musica e da personalidade
cativante do Queen.

A analise semi6tica proporciona uma compreensao mais profunda, revelando
camadas de significado que enriquecem a experiéncia da obra e contextualizam a
complexidade da banda dentro do cenario cultural em que se destacaram. contudo,
a capa do album musical Queen Il se destaca também como uma representagao
marcante da banda e de sua identidade visual singular, nela percebe-se que a
influéncia do teatro e do cinema na capa do album transcende simplesmente a
musica, elevando-a a uma obra de arte impregnada de sofisticagdo e drama. Os
membros da banda ndo apenas posam, mas encarnam personagens, adotando
poses e expressdes que evocam o esplendor do palco e a magia do cinema. Nesse
contexto, € intrigante explorar a ligagao entre a capa e a icbnica atriz alema Marlene
Dietrich, cuja presenga magnética e estilo unico deixaram uma marca indelével na
historia do entretenimento.

A pose adotada pelos membros da banda, com corpos inclinados, olhares
penetrantes, expressdes dramaticas e a aura de confianca e mistério, ressoa
poderosamente com a atitude e o carisma caracteristicos de Marlene Dietrich que
era conhecida por sua presenga magnética no palco e na tela. Considerada um
simbolo da mulher vamp, sua influéncia estendeu-se para além do cinema,
moldando a estética de uma era. A conexdo entre a pose da capa e o estilo de
Dietrich, primordialmente em cenas do filme O Expresso de Shanghai (Figura 25),
adiciona uma camada de sofisticacdo, conferindo a imagem uma sensagao de
prestigio e elegéncia. Essa conexao ndo é apenas uma homenagem a atriz, mas

uma fusdo de influéncias que enriquece a narrativa visual da capa.
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Figura 25 — Marlene Dietrich em O Expresso de Shanghai (1932)

<https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Marlene_Dietrich_in_Shanghai_Express_%281932%29 by D
on_English.png>. Acesso em: 14 jun. 2023

A presenga de Dietrich na criagdo da capa destaca a intertextualidade
presente na industria cultural, onde diferentes formas de arte se entrelacam e se
influenciam. Ao prestar homenagem a uma figura do cinema classico, 0 Queen nao
apenas adiciona uma dimensao cinematografica a sua obra, mas também solidifica a
capa como um simbolo duradouro na histéria do Rock Classico e do design de
capas de albuns.

Assim, a capa deste album musical transcende sua fungdo puramente
estética. Ela se torna uma celebragao da intersegcéo entre musica, teatro, cinema e
moda, encapsulando o zeitgeist’® de uma época em que a expressdo artistica
ultrapassou fronteiras e criou uma experiéncia visual e sonora Unica. A conexao com
Marlene Dietrich adiciona ndo apenas uma camada de prestigio, mas também uma
ponte entre diferentes formas de arte, solidificando a capa como uma pecga central
na rica tapecaria da cultura pop.

Ao conectar a presenga magnética de Marlene Dietrich com a icbnica obra
visual do album musical Queen I, a capa ndo apenas ganha uma camada adicional
de prestigio, mas também estabelece uma ponte intrigante entre diferentes formas

de arte. Com sua composi¢ao distintiva dividida entre os retratos dos membros da

® Termo alemao cuja tradugdo significa espirito da época, espirito do tempo ou sinal dos
tempos
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banda, apresenta uma estética que transcende simplesmente a musica, tornando-se
uma expressao visual marcante. Essa fusdo de elementos visuais e referéncias
culturais cria uma conexao mais ampla com a fusdo de diferentes formas de arte,
solidificando a capa deste album musical como uma peca central e influente narica
tapecaria da cultura pop. A presenca de Marlene Dietrich ndo apenas enriquece a
estética da capa, mas também eleva seu significado, transformando-a em um ponto
de convergéncia para apreciadores de musica, cinema e arte em geral.

Essa intersecao entre musica, cinema e cultura pop cria uma base sélida para
explorarmos as inumeras apropriagdes e interpretagdes que surgiram na esfera das
fanarts. A capa do Queen I, com sua estética unica, tornou-se um terreno fértil para
a expressao criativa dos fas. A influéncia de icones de fora da area musical adiciona
uma camada de complexidade a narrativa visual, atraindo artistas a reinterpretarem
e expandirem essa histéria visual. Fanarts que emergiram dessa interagao cultural
nao apenas celebram a originalidade da capa, mas também se tornam testemunhas
da interconexao entre os fas e a obra original.

Ao explorar as fanarts inspiradas na capa do Queen I, mergulhamos em um
universo onde a expressao individual se entrelaca com a influéncia cultural. Essas
criagcdes nao apenas perpetuam a relevancia da capa original, mas também ampliam
seu impacto, destacando como a industria cultural € alimentada pela participacao
ativa e criativa dos fas. A capa do Queen I, assim, transcende os limites do album
para se tornar um icone mutavel, enriquecido pelas interpretagcdes e contribuicdes
constantes de uma comunidade de admiradores dedicados.

Mas para abordar a influéncia da fanart no ambito artistico, & primordial
compreender, inicialmente, sua origem etimoldgica e histérica. Assim, este primeiro
segmento busca, a partir da explicagcdo de conceitos relacionados a cultura
participativa do fa - Fanmades, Fanzines, Fanfics, Fanvids e Fanarts - fundamentar a
consolidagdo histérica da fanart. Posteriormente, é necessario estabelecer os
contextos nos quais essas produgdes de fas encontram espacgo para existir e se
disseminar, seja fisicamente ou virtualmente. Ao compreender a cultura participativa
do fa e os termos associados, torna-se possivel ndo apenas assimilar a fanart em
profundidade, mas também iniciar discussdes sobre suas potencialidades latentes.

Segundo Almeida; Becker (2020), Fanart ou Fan Art € uma expressao em

inglés significando Arte de Fa. Considerando a etimologia dessa expressao,
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inicialmente temos a palavra inglesa Fan, que tem sua origem na abreviagdo de
Fanact, derivado do latim Fanaticus (fanatico). Inicialmente relacionada a um
contexto religioso, a palavra fanatico evoluiu para significar admirar excessivamente
ou ter uma obsessao por algo ou alguém. O termo Fa é usado atualmente para
descrever aquele que tem interesse, admiragéo e afeigao por algo ou alguém.

A palavra Art, assim como fa, tem origem latina e corresponde ao termo grego
tékne, que significa técnica, habilidade ou capacidade de criar algo. Portanto, fanarts
referem-se a producgdes artisticas feitas por fas, baseadas em elementos ou itens de
uma obra ja existente. Em outras palavras, um fa utiliza um objeto de inspiragéao
para criar uma composicao artistica, seja como referéncia ou inspiragéo.

Fanarts sao produgdes artisticas feitas por fas, utilizando elementos de uma
obra existente como inspiracdo. Isso envolve criar composi¢cbes artisticas
referenciando ou inspirando-se em objetos especificos. A cultura do fa é explorada
através das fanmades, que englobam diversas formas de manifestagdo, sendo a
fanart uma delas. A fonte de inspiragao para fanarts & praticamente ilimitada, ja que
individuos podem tornar-se fas por motivos pessoais, resultando em expressoes
diversas. Cada objeto de inspiracdo oferece seu proprio universo criativo, desde
personagens e cenarios até ideias e narrativas, como filmes que proporcionam uma
gama de referéncias.

Ja o termo fandom serve para representar a coletividade de fas que engloba
uma variedade de atividades e interacbes em torno do objeto de interesse
compartilhado. Segundo Miranda (2009), o sistema fandom representa uma
revolugcdo na interagao com a literatura, transformando a leitura em uma experiéncia
ativa e coletiva na era virtual. O novo leitor, nascido nesse contexto, busca participar
ativamente de comunidades online, definindo seu proprio canone e estabelecendo
novas regras para a apreciagao da obra literaria. Este fendmeno digital abrange
diversas manifestagdes literarias, desde a producdo de textos até a critica e a
criacdo artistica, sendo aplicavel a diferentes campos, como a industria musical.

O conceito de fandom destaca-se pela formagao de comunidades ao redor de
obras especificas, onde o consumo é essencialmente criativo. O papel do fa é
crucial nesse sistema, composto geralmente por um publico jovem nao
especializado, mas capaz de selecionar obras com critérios proprios. Essas

comunidades surgem espontaneamente no ciberespago, ndo sendo controladas pela
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academia, e seus membros ndo sao apenas consumidores passivos, mas também
ativos na producao artistica, compartilhando suas criacoes online.

No processo de formagédo dos fandoms, nota-se uma subjetivacao inicial
seguida pela sistematizagdo dessas comunidades. Elas surgem da convergéncia de
imaginarios de fas de uma mesma obra, promovendo a identificagdo entre textos,
imagens e videos produzidos pelos participantes. Essas comunidades sao
percebidas como laboratoérios criativos, acessiveis e acolhedores, distanciando-se
do contexto comercial e aproximando-se de um ambiente de seminario, onde ideias
podem ser germinadas e compartilhadas de forma gratuita.

O fandom representa uma forma inovadora de interagdo com a industria
cultural, permitindo uma atualizacdo da arte para formagao de novos fas com habitos
e expectativas diferentes.

O impacto do sistema fandom destaca o surgimento de um fa ativo,
coletivizado e participativo. O fandom representa uma forma democratica e aberta
de manifestacdo valorativa, desafiando os modelos tradicionais e contribuindo para a
reconfiguragédo da industria cultural na era digital.

Além de participar da comunidade, o fa também busca se expressar como
individuo, mostrando sua identidade e criatividade por meio de suas fanarts. As
fanarts sdo uma forma de homenagear e reinterpretar a obra original, acrescentando
elementos pessoais, como tragos, cores, estilos e até mesmo personagens proéprios.
O fa pode se sentir representado dentro do fandom ao ver sua fanart reconhecida e
apreciada pelos outros membros, podendo até se tornar uma referéncia dentro da
comunidade com fanarts que inclua-o como individuo de destaque em sua arte,
como no exemplo da figura 26, na qual mostra-se uma recriagdo da icdnica capa do
album feita por criangas. As fanarts também podem gerar novas interagdes e

debates, ampliando o universo da obra e atraindo novos fas.
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Figura 26 — Exemplo de apropria¢ao do individuo em fanarts

<https://www.mirror.co.uk/3am/celebrity-news/the-beatles-and-queens-most-famous-album-205649>.
Acesso em: 06 nov. 2023

Miranda (2009) explica que o fandom, como um organismo espontaneo e
receptivo, abraga uma diversidade de elementos que convergem em torno de uma
obra especifica escolhida pela audiéncia dentro de uma comunidade dedicada. O
processo inicia-se com a decisdo consciente de novos fas de se unirem a essa
comunidade, considerando afinidades com a obra, personagens especificos ou até
mesmo o artista ou idolo associado.

A partir dessa escolha, os fas determinam o tipo de relacdo que desejam
manter dentro da comunidade e como irao participar. Alguns optam por interagdes
nos foruns, compartiihando e debatendo assuntos relacionados, enquanto outros
expressam sua paixao por meio de criagdes imagéticas, como desenhos, montagens
e videos, resultando em fanarts e fanvideos. Essas expressdes, essencialmente
produzidas para o ambiente virtual, podem transcender para uma dimensao
performatica, buscando reconhecimento no mundo real por meio de eventos como
encontros de cosplay e festivais.

Esses eventos sdo documentados e compartilhados nas comunidades ou em
plataformas de video, como YouTube e Dailymotion, proporcionando uma

disponibilidade imediata que permite a participacdo de fas ao redor do mundo. Isso
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promove uma inclusdo esponténea e amplia a participagao publica na obra, gerando
maior engajamento no fandom. A autora observa o desenvolvimento e a expansao
desses géneros do fandom tanto dentro quanto fora do ciberespago, destacando
como as expressodes criativas dos fas estdo ganhando espago e influéncia.

Nesta analise, focalizaremos as fanarts como expressoes graficas do fandom,
abrangendo desenhos, artes digitais, colagens, videos e outras formas artisticas.
Definimos fanart especificamente como desenhos, artes digitais e pinturas criadas
dentro e para o fandom.

Fanarts tém liberdade para explorar varias possibilidades. Fas podem recriar
elementos sob sua perspectiva, reinterpretar a obra, adicionar narrativas ou explorar
multiplos universos. Sado produgdes especificas baseadas ou originadas em uma
fonte de inspiragdo, motivadas pelos lagcos afetivos do fa com a obra, explica
Almeida; Becker (2020).

E crucial considerar o objeto de inspiracdo ndo apenas como um objeto de
estudo para as realizag¢des artisticas, mas como uma forga inspiradora que instiga a
criacdo. O objeto é mais do que uma fonte de referéncia; € uma forga que gera
vinculos afetivos. Nessa relagdo entre fa e obra original, surgem motivagdes que
impulsionam a criagdo de fanarts. Como indicado por Nicolau; Rezende (2014 apud
Almeida; Becker, 2020, p.16), o objetivo é "construir, consumir e ter mais daquilo que
foi oferecido pelo produto" para que seu conteudo ndo se esgote. Portanto, as
producdes de fas sao alternativas significativas para manter os fas conectados aos
objetos de inspiragdo, mesmo quando a narrativa ou a franquia de um produto chega
ao fim.

Ainda segundo os autores, no processo criativo, os fas expressam sua
devocao de diversas formas, explorando o universo e as narrativas existentes sob
suas perspectivas, tragos e percepcdes pessoais. E crucial ressaltar que os fas tém
plena consciéncia de que suas criagbes nao pretendem "superar" a obra original.
Suas agdes sao impulsionadas pela conexao afetiva com a obra e pelo desejo de
permanecer imersos na atmosfera proporcionada por ela.

Para Miranda (2009), uma caracteristica unica da fanart é a capacidade dos
fas encomendarem desenhos, remunerando esses artistas que produzem trabalhos
personalizados. No contexto do fandom, a fanart assume uma dimensao comercial,

onde aqueles sem habilidades de desenho podem encomendar ilustragdes,
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enquanto os artistas lucram com suas habilidades, atendendo as solicitagcdes
especificas dos fas.

Nesse contexto, &€ fundamental compreender que os fas nao buscam competir
ou substituir a obra original ao produzirem conteudo relacionado. Eles reconhecem
seu papel como fas e afirmam sua identidade como tal, procurando, por meio de
suas criagdes, manter a obra original vibrante e em constante interagdo, explica
Almeida; Becker (2020). Dessa maneira, as fanmades consolidam-se como
expressdes que derivam e ao mesmo tempo tém origem em uma obra preexistente,
incorporando em sua estética e elementos identificagbes com a obra original da qual
emanam.

Mesmo que uma producéo de fa altere aspectos da obra original, seu objetivo
nao é dissociar-se desta ultima. Pelo contrario, busca enriquecer e ampliar a
experiéncia do fa com a obra, mantendo viva a chama da paixao e da interatividade
com o material original.

Estabelece-se, portanto, uma relagdo simbiotica entre o fa& e a obra original,
na qual a producdo de fanart € um meio de expressar afeto, admiracdo e
criatividade. Jenkins (2009 apud Almeida; Becker, 2020, p. 18), em seus estudos
sobre a cultura de fas, considera esses fas como "consumidores" ativos, destacando
que sdo o segmento mais ativo do publico das midias. Eles recusam-se a ser meros
receptores passivos de conteudo, insistindo no direito de participar ativamente.
Portanto, os fas produtores personificam a chamada "Cultura Participativa", na qual
deixam de ser simples consumidores para se tornarem criadores de conteudo
midiatico a partir do original.

Cada artista escolhe técnicas que variam desde rabiscos em cadernos até
métodos avangcados como Photoshop, tablet e técnicas classicas como bico de
pena, aquarela e guache, afirma Miranda (2009). O fandom desafia a concepgao
convencional da industria cultural, realizando uma "dobra barroca" que langa novos
desafios e evidencia claramente a conscientizacdo do fa sobre a importancia da
critica ativa para democratizar o sistema. Esse fendbmeno, apresentando-se como
um novo sistema, destaca o fandom, conferindo-lhe visibilidade e respeito. Assim,
inaugura-se uma nova era na experiéncia cultural, onde a critica aliada a teoria deve
estar atenta a esse fenbmeno, reconhecendo sua contribuicdo na construgao de

uma forma efetiva de posse e participacdo nos bens culturais.
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ApOs explorar os conceitos, definigdes e caracteristicas das fanmades e seus
elementos, assim como a relagdo entre o fa e o objeto de inspiracédo e as
motivagdes por tras da criagao, é relevante discutir agora os diferentes meios pelos
quais os fas podem se engajar para realizar suas produgdes.

Com a evolucido das novas midias, os consumidores assumiram o papel de
produtores de conteudo, participando ativamente com seus objetos de interesse. As
fanarts, ao serem compartilhadas online, adquiriram diversas formas de expressao,
desde ilustrar fanfics até serem encomendadas e até mesmo adquirirem valor
monetario, afirma Almeida; Becker (2020).

Plataformas online, como o DeviantART, tornaram-se espagos fundamentais
para a circulacdo e promogao de fanarts, possibilitando que os fas compartilhem
suas criagdes e participem ativamente em uma dindmica de cultura participativa.
Empresas de entretenimento, que antes resistiam a producdo de fas devido a
questdes de direitos autorais, agora reconhecem o valor das fanmades como uma
forma eficaz de promover e manter o interesse em seus produtos. Exemplos como a
campanha #CNFANART incentivam os fas a criar e compartilhar suas fanarts.

Galerias fisicas e eventos de fas, como a CCXP, oferecem espagos para que
artistas fas exibam suas fanarts, consolidando-as como produtos artistico-culturais.
Apesar de resisténcias em galerias tradicionais devido a questbes de autoria,
empresas estdo se adaptando, criando galerias voltadas para produgdes de fas,
permitindo a exposigcao e até mesmo a comercializagao dessas obras.

Essa mudanca de atitude por parte das empresas reflete uma compreensao
crescente do papel dos fas na promogao e desenvolvimento de produtos culturais.
Os autores explicam que a interagao ativa dos fas, especialmente por meio de suas
criagbes, esta se tornando um aspecto crucial para o sucesso e a evolugao do
mercado cultural, evidenciando a importéncia do engajamento participativo na era
digital.

As fanarts desempenham um papel fascinante no contexto da industria
cultural, representando uma forma unica de participagéo dos fas na criagao artistica
€ na expansao do universo de obras populares. Em um cenario onde a industria
cultural muitas vezes define os padrdes e produz conteudo de massa, as fanarts

surgem como uma expressao descentralizada e auténtica da criatividade dos fas.
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Enquanto a industria produz o conteudo principal, os fas respondem de
maneira ativa com apropriagdes, reinterpretando, remixando e expandindo essas
narrativas por meio de suas proprias criagdes artisticas. Essa interagao cria uma
espéecie de ecossistema criativo, onde a produgao da industria e a expressao dos fas
se complementam.

Além disso, as fanarts podem funcionar como uma forma de publicidade n&o
convencional para as obras originais. Ao criar e compartilhar suas interpretacoes
visuais de personagens e histérias, os fas geram um buzz® em torno das obras que
amam, contribuindo para a viralidade e o alcance cultural dessas criagdes. Esse
engajamento ativo dos fas pode servir como um impulso positivo para a
popularidade e o0 sucesso continuo da obra original.

Contudo, a relagdo entre fanarts e industria cultural também apresenta
desafios, principalmente no que diz respeito aos direitos autorais. As obras originais
sao propriedade intelectual de seus criadores ou das empresas que as produzem, e
a criacdo de fanarts pode levantar questdes legais. Alguns criadores e empresas
veem essas expressdes artisticas como uma forma de homenagem e promogéo,
enquanto outros podem ser mais rigorosos na protegao de seus direitos autorais.

No geral, as fanarts contribuem significativamente para a diversidade e a
vitalidade da cultura popular. Elas destacam o poder da comunidade de fas na
construgcao e na evolugdo da narrativa cultural, desafiando a nocao tradicional de
que a criagado de conteudo € exclusivamente um dominio da industria. Essa
interacdo dindmica entre criadores e fas no contexto da industria cultural reflete a
natureza mutavel e colaborativa da expressao artistica contemporanea.

A capa do album Queen Il emerge como uma escolha excepcional para uma
analise de imagem conectada tanto com apropriagdes em fanarts quanto com a
dindmica da industria cultural. Ha diversas razdes que respaldam essa escolha

devido a sua iconografia unica e a sua relevancia no contexto artistico e comercial.

Em primeiro lugar, a iconicidade da imagem, capturada por Mick Rock,
eleva-a a um status de reconhecimento instantaneo. Essa icdnica representacao dos
membros da banda Queen transcende seu papel original na capa do album, sendo
resgatada em momentos marcantes da carreira da banda, como nos videoclipes

musicais de Bohemian Rhapsody e One Vision (Figura 27). Tal caracteristica facilita

' Termo que representa burburinho, comentarios, animagdo em torno de um assunto e
agitacao.
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sua apropriacdo por fas em suas proprias criagcdes artisticas, transformando-a em
um simbolo duradouro na cultura pop.

Além disso, a capa do album exemplifica a intrincada conexao com a industria
cultural. Concebida como parte de um produto comercial, a imagem transcende sua
funcdo inicial, tornando-se uma obra de arte valorizada independentemente do
album. O ciclo criativo entre produgdo comercial e expressao artistica é evidenciado
pela reutilizagdo da imagem em videos musicais e por sua apropriagao frequente em
fanarts, destacando a maleabilidade da industria cultural na criagado de significados
renovados.

A potencial analise semittica da capa do album revela-se particularmente
intrigante. As poses dramaticas dos membros da banda, inspiradas em Marlene
Dietrich em Shanghai Express, incorporam elementos simbdlicos ricos em
significado. Elementos como a iluminacdo e o fundo preto emergem como signos
suscetiveis a interpretacbes aprofundadas, adicionando complexidade e
profundidade a analise.

Por fim, a relevancia histérica da capa do album Queen Il a posiciona como
um artefato que transcende sua estética visual. Criada em um momento especifico
na histéria da banda e do Rock, sua analise no contexto de sua época oferece
insights valiosos sobre as dindmicas culturais e sociais daquele periodo.

Assim, ao analisarmos a capa do album Queen Il, ndo apenas desvendamos
seus aspectos visuais e simbolicos, mas também exploramos sua intrinseca relagao
com a industria cultural e sua constante reinvengao e reapropriagao pela expressao
criativa dos fas. Essa interconexao ilustra a complexidade da cultura
contemporanea, onde producdo comercial, expressao artistica e participacado ativa

dos fas convergem de maneira multifacetada.
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Figura 27 — Videoclipe One Vision (1985)

Fonte: Disponivel em: <https://youtu.be/-OGd4gpIxQM?si=kb83g48Wy291uWNvu>. Acesso em: 06
nov. 2023

A importancia da capa de Queen Il para esta categoria de fanarts reside no
fato de que ela se tornou um icone para os fas do Queen. Ao longo dos anos, a
imagem da capa tem sido reproduzida e reinterpretada pelos fas em diversas formas
de expressao artistica, como ilustracdes, pinturas e até mesmo em performances de
tributo. Essa interacao criativa dos fas com a capa do album demonstra o impacto
duradouro que a arte de Queen Il teve na cultura fanatica que envolve a banda. Em
destaque abaixo, na figura 28, uma reinterpretagéo da capa do album feita durante a
pandemia do COVID-19, na qual foi encaixada no contexto de distanciamento social
necessario para aquele momento.

Figura 28 — Exemplo de apropriagdo em Fanarts

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/artista-recria-capas-iconicas-do-rock-com-o-isolamento-social-n
ecessario-de-beatles-queen-veja/>. Acesso em: 14 jun. 2023
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A escolha da capa do album Queen Il como uma das capas emblematicas se
conecta a categoria de fanarts, pois ela representa ndo apenas uma obra de arte
visualmente impressionante, mas também serve como fonte de inspiragao para os
fas, que encontraram maneiras criativas de expressar sua devogao a banda por
meio de suas proprias manifestagdes artisticas.

Neste subcapitulo, apresentaremos analises detalhadas de trés fanarts que
exemplificam os aspectos discutidos anteriormente sobre o fandom e sua relagao
com a industria cultural. A analise buscara identificar as caracteristicas, as intengdes
e as influéncias de cada fanart.

A fanart em questao (Figura 29) ¢é uma interpretacao visualmente intrigante
da capa do album Queen Il, destacando elementos distintos enquanto adiciona uma
camada unica de significado. O contraste entre o fundo preto e a borda arco-iris
confere a imagem uma estética vibrante e contemporanea, sugerindo uma

abordagem criativa e pessoal a homenagem.

Figura 29 — Apropriagao em Fanarts - Is this the real life?

Fonte: Disponivel em: <https://roomtery.com/products/is-this-the-real-life-tapestry>. Acesso em: 06
nov. 2023
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A disposicao central, replicando o retrato original da banda em formato de
diamante, serve como um icone reconhecivel que imediatamente evoca a presenca
carismatica dos membros do Queen. As estrelas circundantes, por sua vez,
assumem o papel de indices, apontando para um dominio celestial ou onirico,
aprofundando a experiéncia visual. A inser¢cado da frase Is this the real life? adiciona
uma dimensdo simbdlica, conectando-se diretamente a famosa letra de Bohemian
Rhapsody e estabelecendo um dialogo intertextual entre a imagem e a obra musical.

As linhas marcantes, uma caracteristica distintiva da pop art, sdo amplamente
exploradas ndo somente nesta fanart como em diversas outras desta capa em
questao (Figura 30), delineando com clareza os contornos dos retratos dos membros
da banda presentes na capa original. Essa abordagem confere uma intensidade
visual que ndao apenas homenageia o estilo da capa original, mas também amplifica

a expressividade e a energia que a pop art procura capturar.
Figura 30 — Exemplos de Pop Art em Fanarts de Queen I/

Fonte: Montagem feita pela autora. Disponivel em:
<https://www.deviantart.com/bennadn/art/Queen-WPAP-573896248>
<https://www.behance.net/gallery/22507741/Bohemian-Rhapsody>
<https://www.deviantart.com/gilar666/art/queen-QUOTES-782056524>. Acesso em: 06 nov. 2023

A paleta de cores diversificada e vibrante, outra caracteristica emblematica da
pop arte, € empregada de maneira audaciosa na fanart. Cores saturadas e
contrastantes sao utilizadas para realgar cada detalhe, criando uma atmosfera visual
dindmica e cativante. Essa escolha cromatica ndo apenas evoca a estética da pop
art, mas também insere uma dimensdo contempordnea a capa, mantendo-a
relevante e emocionante para uma audiéncia moderna.

Ao aplicar conceitos de semidtica a analise, percebe-se que a fanart utiliza
signos visuais para construir significados adicionais, expandindo a experiéncia

original da capa do album. Os icones e indices presentes na obra fornecem
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camadas de interpretacdo que vao além da mera representacdo visual,
enriquecendo a narrativa simbdlica.

Considerando a semidtica de Pietroforte (2007), a fanart revela a dimenséao
continua do sentido por meio do contraste entre o fundo preto e a borda arco-iris.
Essa tensividade contribui para a profundidade da interpretacdo, adicionando
complexidade a experiéncia visual.

A fanart, ao reinterpretar a capa do Queen I, se encaixa na proposta de Joly
(2002), desafiando a percepgéo tradicional, proporcionando uma nova abordagem a
analise visual, expandindo a compreensdo sobre os diferentes usos da palavra
"imagem" e sua relagdo com a linguistica e semiologia.

A fanart, ao reimaginar a capa do album, destaca a necessidade de uma
ciéncia da imagem e contribui para esse campo em constante desenvolvimento. A
relacdo entre signo e objeto na constru¢do de imagens, conforme discutido por
Santaella (1983), é evidente na fanart, especialmente na insercédo de elementos
semi-simbdlicos.

No ambito da industria cultural, essa fanart destaca a natureza evolutiva da
apreciacao artistica. Ao revisitar e reinterpretar uma capa de album icbnica, os
criadores da fanart participam ativamente na construcdo e reconstrucido de
significados culturais. Essa pratica contribui para a continuidade do legado artistico,
promovendo uma intertextualidade que transcende o tempo e as fronteiras originais
da obra.

Em ultima analise, a fanart ndo apenas presta homenagem a capa do Queen
II, mas também desafia e enriquece a percepgdo do espectador, destacando a
importancia da interpretacao individual na apreciagdo da arte. Essa abordagem
criativa ressalta a vitalidade da industria cultural e a maneira como as obras podem
ser constantemente reinterpretadas para permanecerem relevantes e inspiradoras
ao longo do tempo.

Ao adentrarmos o dominio das fanarts que unem diversas comunidades de
entusiastas e diferentes fandoms de distintas esferas da industria cultural,
analisamos a seguinte apropriagdo, documentada na figura 31, a qual ilustra de
maneira intrigante essa confluéncia tematica. O exemplo apresentados abaixo
também se relaciona com a categoria Apropriagdo Consumista que sera vista
posteriormente, existindo essa conexao entre as categorias, como ressaltado ao

inicio do capitulo, na qual por vezes se torna perceptivel na analise.
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Figura 31 — Apropriacdo em Fanarts - Queen Il e LEGO

Fonte: Disponivel em: <https://musicapave.com/artes-visuais/capas-de-disco-feitas-de-lego/>. Acesso
em: 06 nov. 2023

A fanart de LEGO da capa do album Queen Il oferece uma abordagem unica
e ludica para a representacdo visual da banda. Ao explorar os elementos visuais
dessa obra, percebemos um close-up envolvente de quatro minifiguras LEGO, cada
uma com cabelos pretos e rostos amarelos expressivos. As diferentes expressdes
faciais, que variam de triste a zangado, surpreso e neutro, adicionam uma dimensao
emocional a composi¢ao, enquanto o fundo preto destaca vividamente as figuras.

Analisando os signos presentes, as minifiguras LEGO emergem como icones
que simbolizam os membros da banda Queen. Essas representacbées em miniatura
proporcionam uma interpretagao ludica e acessivel da iconica formacao da banda.
As diversas expressdes faciais dessas figuras funcionam como indices, apontando
para as diferentes personalidades e emog¢des dos membros da banda, enriquecendo
assim a narrativa visual.

A interpretacdo dos significados subjacentes revela que esta fanart oferece
uma nova perspectiva sobre a banda Queen. Ao manter alguns elementos visuais e
signos da capa original, a obra adiciona uma camada de significado através do uso

criativo das minifiguras. A abordagem ludica sugere uma conexao mais descontraida
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e intimista com a musica do Queen, demonstrando a versatilidade da industria
cultural em se adaptar a diferentes formas de expressao.

No contexto da semidtica, essa fanart destaca a capacidade dos signos
visuais de transcenderem a representagao literal e evocarem uma gama mais ampla
de emocbes e associacdes. A escolha do LEGO como meio de expressao nao
apenas adiciona um toque de nostalgia e familiaridade, mas também cria uma ponte
entre duas formas de cultura pop - a musica do Queen e a marca LEGO.

Em sintese, a fanart de LEGO da banda Queen exemplifica a interagéo
dindmica entre a participacdo do fa e a industria cultural. Ao oferecer uma nova
perspectiva sobre a banda, essa obra destaca a influéncia crescente dos fas na
moldagem e redefinigdo da cultura popular, a0 mesmo tempo em que levanta
questdes importantes sobre propriedade intelectual e direitos autorais.

A exemplo da fanart do Queen, a fusdo de LEGO e bandas de Rock
proporciona aos fas uma maneira inovadora de expressar seu amor pela musica. Ao
recriar icones musicais usando pecas de LEGO, os admiradores podem prestar
homenagem aos seus artistas favoritos enquanto participam de uma atividade ludica
e criativa.

Essa combinacdo de elementos ndo se restringe apenas a LEGO e bandas
de Rock, estendendo-se a diversas areas. Os entusiastas de filmes, por exemplo,
podem recriar cenas icOnicas utilizando bonecos de acgao ou figuras de anime. Da
mesma forma, os fas de desenhos animados podem desenvolver artes que
incorporam elementos de seus desenhos prediletos. Em cada caso, a fanart emerge
como uma forma auténtica de expressao pessoal e contribuigdo ativa para a cultura
do fa, como no exemplo abaixo (figura 32), que aborda trés conteudos diferentes

ilustrados na inspiragao da capa do album musical Queen |I.
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Figura 32 — Exemplos de uniao de Fandons em Fanarts de Queen Il
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Fonte: Montagem feita pela autora. Disponivel em:
<https://aminoapps.com/c/arte-anime124/page/blog/bocchi-the-rock-a-lo-queen/o3eo_erZuduD6aEzIp
pQ138gXwd2YGDe5P5>
<https://posterspy.com/posters/the-bad-batch-fan-art-poster-by-zyphrrd44-inspired-by-queen-ii-album-c
over/> <https://www.redbubble.com/i/poster/Queen-Ninja-Turtles-by-CreativeSpero/40464323.LVTDI>.
Acesso em: 06 nov. 2023

Essas misturas criativas nao apenas alimentam a paixao dos fas, mas
também podem ter um impacto significativo na industria cultural. Ao gerar interesse
renovado em marcas ou artistas consolidados, essas criacbes podem
potencialmente resultar em aumentos nas vendas e streams. Além disso, a fanart
pode servir como fonte de inspiragao para o desenvolvimento de novos produtos ou
mercadorias oficiais, baseados nas interpreta¢des unicas e inovadoras dos fas.

Em sintese, a fanart que combina diferentes elementos culturais destaca o
papel cada vez mais ativo dos fas na moldagem da cultura popular. Essas
expressoes criativas ndo apenas abrem portas para oportunidades inovadoras
quando os fas assumem o papel de criadores, mas também apresentam desafios
intrigantes para artistas, marcas e a industria cultural como um todo. O dialogo
dindmico entre fas e a cultura que amam continua a evoluir, transformando a
paisagem cultural de maneiras emocionantes e imprevisiveis.

Ja na terceira fanart selecionada (figura 33), retrata Marlene Dietrich em
poses iconicas, assemelhadas a capa do album Queen Il. Iniciando a analise
semiotica, deparamo-nos com uma representagdo visualmente intrigante e

conceitualmente rica.
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Figura 33 — Apropriagcdo em Fanarts - Queen Il e Marlene

Fonte: Disponivel em:
<https://www.deviantart.com/ludek-h-havel/art/Marlene-ll-spoof-of-Queen-II-cover-415722350>.
Acesso em: 06 nov. 2023

A identificacdo dos elementos visuais revela uma fotografia em preto e
branco, na qual quatro figuras borradas adotam poses icénicas, dispostas em forma
de diamante sobre um fundo preto. O texto "MARLENE II" em branco na parte
superior da imagem adiciona um elemento textual a composigao.

A analise dos signos aponta para as figuras como icones que simbolizam os
membros da banda Queen, destacando a intencionalidade por tras da escolha das
poses iconicas, que se tornam indices evidentes da influéncia de Marlene Dietrich na
capa original do album Queen II. O texto "MARLENE II" emerge como um simbolo
que referencia ndo apenas a atriz, mas também estabelece uma ligagao direta com
0 proprio album da banda.

Na interpretagdo dos significados, a fanart transmite uma homenagem
eloquente aos membros do Queen, enquanto simultaneamente evidencia a conexéo
intrinseca com Marlene Dietrich. A sugestdo de que a capa do album Queen Il foi
influenciada por Dietrich é reforgada pela pose iconica adotada pelas figuras e pelo
texto "MARLENE II", proporcionando uma interpretagdo visualmente impactante

dessa relagao intertextual.



115

Concluindo, a fanart proporciona uma nova perspectiva a capa do album
Queen Il, destacando de maneira expressiva a influéncia de Marlene Dietrich. Ao
capturar a intertextualidade entre a banda e a atriz, a obra ndo apenas reconhece e
celebra essa conexao, mas também oferece uma interpretacao visualmente rica e
complexa. O potencial impacto na industria cultural reside na capacidade dessa
fanart em gerar novas formas de engajamento e apreciagao tanto para a musica do
Queen quanto para o legado artistico de Marlene Dietrich. Essa representagéo visual
transcende a mera homenagem, tornando-se uma expressao artistica que enriquece
a narrativa cultural ao oferecer uma nova camada de significado e interpretacéo.

Ao examinarmos a fanart que mescla a capa do album Queen Il com a
influéncia icénica de Marlene Dietrich, torna-se evidente como essa expressao
artistica ndo apenas transcende os limites da homenagem, mas também possui
implicagdes significativas na industria cultural. Esta fusdo entre a estética do Queen
e a presenca marcante de Dietrich representa uma convergéncia de elementos
culturais que pode moldar a forma como a musica e a cultura sdo consumidas e
interpretadas.

A intertextualidade presente na fanart cria uma narrativa visual complexa que
pode ser percebida como uma forma de dialogo entre diferentes periodos e estilos
culturais. Ao destacar a influéncia de Marlene Dietrich na capa original do Queen |,
a fanart ndo apenas celebra a heranca artistica, mas também desencadeia uma
reflexdo sobre como as referéncias culturais podem se entrelacar, influenciando e
transformando-se mutuamente.

Essa interconexao entre a cultura pop, o Rock e a era classica do cinema
reflete a natureza dindmica e fluida da industria cultural. A fanart nao esta apenas
reimaginando uma capa de album, mas esta participando ativamente na criagao de
novas narrativas culturais. Esse fenbmeno destaca o papel vital dos fas como
agentes ativos na construcéo e reconstrugao da cultura popular.

A fanart, ao oferecer uma perspectiva visualmente impactante dessa
intertextualidade, possui o potencial de influenciar a apreciacdo do publico em
relagdo tanto ao Queen quanto a Marlene Dietrich. Isso, por sua vez, pode ter
ramificagdes na industria cultural, estimulando o interesse renovado em ambas as
entidades. O envolvimento ativo dos fas na criacdo de conteudo, como essa fanart,
pode gerar uma demanda crescente por produtos oficiais, colaboragbes e

experiéncias culturais que transcendem as fronteiras tradicionais.
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Contudo, é crucial considerar as questdes de propriedade intelectual e
direitos autorais que emergem nesse contexto. A industria cultural enfrenta o desafio
de equilibrar a liberdade criativa dos fas com a protegdo dos direitos dos artistas
originais. Essa tensao entre a expressao criativa e a propriedade intelectual € uma
dindmica essencial na interagcao entre os criadores amadores e a industria cultural
estabelecida.

Em resumo, a fanart que conecta o Queen Il e Marlene Dietrich ilustra ndo
apenas a influéncia reciproca entre diferentes manifestacdes culturais, mas também
destaca o papel dos fas como participantes ativos na criacio e redefinicdo da cultura
popular. Essa dindmica ndo apenas molda a percepcdo dos consumidores, mas
também apresenta oportunidades e desafios significativos para a industria cultural,
incentivando uma reflexdo continua sobre como a criatividade dos fas pode

contribuir para a evolugéo e a ressignificagao do patriménio cultural.

4.2.2. APROPRIACAO FORMAL: THE VELVET UNDERGROUND &
NICO E O DESIGN GRAFICO

Segundo Silva, E. M. (2018), a autoria do projeto grafico da capa € atribuida a

Andy Warhol, renomado artista da época, representada por uma imagem de uma
banana, produzida por meio da técnica de serigrafia, com tonalidades amarelas e
pretas. Ao lado da figura da banana, encontram-se as palavras peel slowly and
see’’, que revelam a existéncia de uma outra banana nas cores preta e rosa, bem
como a assinatura do artista na parte inferior direita, detalhes representados na

figura 34.

" Descasque devagar e veja (tradugdo nossa).
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Figura 34 — Detalhes da capa do album The Velvet Underground & Nico (1967)

Fonte: SILVA, 2018. Disponivel em: <https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/44190>. Acesso
em: 14 jun. 2023

Percebe-se uma capa que reflete o estilo de trabalho de Andy, destacando
toda a sua habilidade técnica e o conceito da pop art. Aqui, encaixam-se
perfeitamente as caracteristicas do movimento artistico, como o uso provocativo de
um objeto comum do cotidiano. No entanto, a obra também foi objeto de debates
sobre a alegacédo de conteudo sexual, conforme apontado por Santana (2017 apud
Silva E. M, 2018, p.51). Ele afirma que as questdes sexuais sempre foram uma parte
integrante da ideologia e expressao de Warhol, desde suas primeiras ilustragdes nos
anos 1940, durante seus dias de faculdade, até trabalhos como este, datado de
1967.

Warhol, conhecido por manter relagdes breves com parceiros, aborda em
grande parte de sua obra a tematica de sua sexualidade, como evidenciado também
em varios de seus trabalhos cinematograficos. Assim como a banda, a importancia
reconhecida dessa capa s6 se solidificou ao longo dos anos. IniUmeras criagcoes
foram influenciadas pela icbnica banana, que perdura como uma das imagens mais
emblematicas no universo da musica e das artes de capas, mesmo décadas apoés
sua concepgao.

Andy e a banda se conheceram em um café e logo firmaram a parceria:
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Nico era modelo e atriz, mas queria comegar sua carreira de compositora e
cantora. E em 1966, Warhol conhece os Velvet num café. A banda queria
alguém que produzisse a gravagado do seu primeiro disco, e Andy Warhol,
que também estava a procura de uma banda para produzi-la, ficou
interessado com a proposta, mas impds a banda um unico pedido: que sua
nova amiga, a Nico, também participasse do disco: “Andy e Morrissey
(amigo e assistente de trabalho) queriam a Nico no disco. A banda ndo
gostou muito da ideia, mas aceitaram para néo perder o contrato” (Dalton;
Scherman, 2013 apud Silva, E. M., 2018 p. 48).

O album foi gravado em apenas uma semana, em um estudio em Nova York,
no més de abril de 1966. A maior parte das faixas foi registrada ao vivo, em uma
sessao de oito horas. O langamento do album sofreu um consideravel atraso de
quase um ano devido a complexidade da produgcdo da capa, que exigiu uma
maquina especial para impressdo. Esse atraso, por sua vez, resultou em um custo
elevado para a producgao do album.

Assim como a banda em questao, a relevancia simbdlica e cultural da capa
em analise emergiu ao longo dos anos subsequentes. A notavel representacao
visual da banana na capa do album inspirou uma série de trabalhos artisticos que,
até os dias atuais, continua a ser reconhecida como uma das imagens mais distintas
e proeminentes no ambito da musica e das artes graficas de capas de albuns (Silva,
E. M., 2018).

Andy Warhol, o visionario artista por tras desta capa de album, também € o
autor da icbnica frase "No futuro todos serdo mundialmente famosos por 15
minutos”, transcendeu as fronteiras convencionais da arte ao se tornar uma figura
proeminente na cultura pop. Warhol foi verdadeiramente um pioneiro multimidia,
navegando pelas disciplinas da pintura, fotografia, video e cinema antes mesmo da
popularizacdo do termo multimidia.

Barbosa (2010) explica que a exposicao Andy Warhol, Mr. America na
Estacdo Pinacoteca destaca ndo apenas sua maestria artistica, mas também sua
profunda influéncia no design grafico. Warhol, originariamente reconhecido nos
anuarios de publicidade, emergiu como um dos mais célebres artistas comerciais de
sua época. Sua notavel exposicao na Ferus Gallery em Los Angeles, onde
apresentou as emblematicas latas de sopas Campbell, marcou o inicio de uma
revolugdo na arte e no design. De Moraes (2020) também destaca a contribuigao
significativa de Andy Warhol na inser¢do de objetos de uso cotidiano nas artes,

especificamente na Pop Art elevando as embalagens de produtos comerciais
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populares, como a Sopa de Tomate Campbell's e a Caixa de Sabdo em P¢ Brillo em
1962, a condicao de arte.

Essa abordagem inovadora foi parte de um movimento mais amplo da Pop Art
nos Estados Unidos, onde artistas como Roy Liechtenstein e Tom Wesselman
também exploraram a estética do cotidiano.

Figura 35 — Revolugao no design gréfico - Latas de Sopas Campbell de Andy Warhol

CONDENSEP

CHICKEN
NOODLE

\SOUP

Fonte: Disponivel em: <https://www.warhol.org/lessons/campbells-soup-ode-to-food/> e
<https://www.warhol.org/lessons/brillo-is-it-art/>. Acesso em: 06 nov. 2023

Ainda segundo Barbosa (2010), a habilidade de Warhol em transitar entre a
arte e a publicidade foi revolucionaria. Ele incorporou técnicas de serigrafia e
reproducdo mecanica em suas obras, reduzindo a distancia entre fotografia e
pintura. Esse enfoque inovador ndo apenas desafiou as normas estabelecidas da
arte "erudita" e "comercial" mas também deixou uma marca indelével no campo do
design grafico. Farthing (1950 apud de Moraes, 2020, p. 11) relata que o ano de
1962 foi crucial para a Pop Art, com exposi¢des pioneiras que apresentaram obras
como as reprodugdes em silkscreen de Warhol, incluindo a famosa Lata de Sopa
Campbell. No entanto, essas obras foram inicialmente recebidas com
incompreenséao, destacando a ruptura radical que a Pop Art representou na época.

E interessante notar que essa interagdo positiva entre arte e design ndo é
unilateral, pois também ocorre de forma inversa, do design para a arte. O designer
italiano Achille Castiglioni € mencionado por De Moraes (2020) como um precursor

nesse sentido. Ele demonstrou interesse nos objetos anénimos do cotidiano,
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produtos que ndo ostentam assinaturas de designers profissionais. Castiglioni focou
em itens como tesouras, martelos, guarda-chuvas e cadeiras dobraveis, destacando
a importancia funcional e social desses objetos comuns, cuja autoria muitas vezes é
desconhecida.

Essa "contaminacdo positiva" entre arte e design reflete uma interconexao
dinamica, onde a estética do cotidiano, seja na forma de obras de arte de Warhol ou
na apreciagdo de objetos anénimos por designers como Castiglioni, desafia as
fronteiras convencionais entre essas disciplinas. Essa abordagem pioneira contribui
para a evolugdo continua do cenario artistico e de design, incentivando uma
apreciagao mais ampla e interdisciplinar da estética do mundo ao nosso redor.

Warhol, como um dos principais nomes do movimento Pop Art, incorporou
elementos publicitarios em suas obras, questionando a influéncia poderosa da
industria na vida cotidiana. Sua abordagem unica ecoa nao apenas na arte, mas
também na comunicagéao visual e no design contemporaneo.

Ao explorar a exposigéo, os visitantes sdo imersos na explosao de cores e
texturas que definem o estilo distintivo de Warhol. A hibridizagdo visual é uma
caracteristica marcante de suas obras. A fusdo entre arte e design, muitas vezes
banalizada pela midia, € uma faceta crucial da contribuicdo de Warhol para o cenario
artistico e grafico.

O paradoxo de Warhol é evidente em seu apelido Mr. America e na
carnavalizagdo da cultura de massa. Ele celebra icones de poder e glamour
americano, ao mesmo tempo em que critica o sonho americano e transforma o
comum em extraordinario. Sua irreveréncia e questionamento constante de
conceitos e convengdes elevaram o consumo a categoria de arte.

A influéncia de Warhol vai além de suas "15 minutos de fama", continuando a
ecoar na sociedade contemporénea. Sua abordagem inovadora, tanto na arte
quanto no design grafico, desafiou paradigmas e abriu caminho para uma nova
compreensao da relagao entre arte, cultura e consumo. Enquanto a exposi¢cao "Andy
Warhol, Mr. America" convida os espectadores a explorar sua complexidade, a
questao persiste: quem foi Andy Warhol além do seu tempo, e como sua visao
continua a moldar o futuro do design grafico e da expresséo artistica.

A capa do album The Velvet Underground & Nico destaca-se na categoria de

design grafico por sua estética marcante, sua abordagem criativa e interativa, e sua
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conexao com a historia e a cultura da musica, além de representar a colaboragao de
um renomado artista visual, Andy Warhol, e uma banda de Rock experimentalmente
vanguardista. Essa unido entre arte visual e musica proporciona uma intersegao
entre diferentes formas de expressao artistica, reforcando o papel do design grafico
como uma ferramenta poderosa para transmitir ideias e conceitos.

Por meio da combinagdo de cores contrastantes, proporciona um impacto
visual imediato, atraindo a atencédo do espectador. A simplicidade da representagao
da banana, aliada a presenga dos dizeres peel slowly and see, demonstra uma
abordagem criativa e provocativa. Além disso, a escolha da técnica de silkscreen
confere a imagem uma textura unica e distintiva, adicionando profundidade e
interesse visual, convidando o publico a se envolver de forma interativa com a capa,
instigando a curiosidade e estimulando uma experiéncia sensorial.

Iniciando a andlise de uma apropriagado criada pelo Designer Grafico Flavio
Albino juntamente com a Platinum FMD - estudio do Rio de Janeiro que utiliza meios
artisticos disponiveis para criagbes imagéticas -, que recriou a capa do album The
Velvet Underground & Nico. Observamos nesta representacdo (Figura 36)
fotorrealista uma banana em um fundo branco, assemelhando-se a capa original do
album. Esta releitura apresenta nuances adicionais, como a tonalidade amarela da
banana com manchas marrons, conferindo um nivel de detalhe ndo presente na
capa original. O texto "Andy Warhol" esta posicionado em preto logo abaixo da

banana, repetindo a disposigao presente na capa original.
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Figura 36 — Apropriagao em Design Grafico - The Velvet Underground & Nico realista

Fonte: Disponivel em:
<www.behance.net/gallery/146040217/Rock-ReCover-Project-THE-VELVET-UNDERGROUND-NICO
>. Acesso em: 03 nov. 2023

Ao aprofundar a analise desta releitura, podemos explorar como a escolha da
banana como icone central adiciona camadas de significado. Na semioética proposta
por Pietroforte (2007), a intensidade visual da banana, com suas tonalidades vividas
e manchas marrons, amplifica a experiéncia sensorial, evocando nao apenas a
simplicidade da arte pop, mas também uma sensacao tatil e visual mais rica, além
da possibilidade de interpretagdo mais literal ou realista da fruta.

O texto "Andy Warhol" funciona como um indice, apontando diretamente para
o artista que concebeu a arte original da capa do album. A analise da imagem,
conforme destacado por Joly (2002), revela que a apropriagdo vai além de uma
simples reproducdo da capa original. Ao desafiar a abordagem tradicional,
introduzindo detalhes realistas e mantendo a disposi¢cao original do texto "Andy
Warhol", a obra estimula uma analise mais profunda da interagdo entre imagem e
palavra. A complementaridade entre a foto realidade da banana e o indice
representado pelo nome "Andy Warhol" estabelece uma conexdo entre o
visualmente palpavel e a influéncia do artista na musica e na arte.

A interpretagao dos significados sugere que a banana continua a representar

a simplicidade e a ousadia da arte pop de Andy Warhol, como na capa original. No
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entanto, a abordagem foto realista pode adicionar uma camada de interpretagao
mais literal, oferecendo uma visao tangivel e auténtica da banana. Ao comparar as
imagens, observa-se que a apropriagdo mantém muitos dos elementos visuais e
signos da capa original, preservando a simplicidade do design enquanto incorpora
um nivel adicional de detalhe e realismo. Essa adicao de detalhes n&o sé enriquece
a estética visual, mas também pode sugerir uma abordagem contemporanea que
busca explorar a relagao entre a arte e a realidade de maneira mais intrinseca.

No contexto da semidtica da imagem de Santaella (1983), a representacéo
visual e mental ganha complexidade. A banana, ao ser recriada com detalhes
fotograficos, transcende sua natureza simbdlica original, tornando-se uma
representacdo da imaginagdo humana e da habilidade de reinterpretar icones
culturais de maneiras inovadoras.

Além disso, ao considerar o impacto na industria cultural, a apropriagao
demonstra uma habilidade notavel de manter a vitalidade de obras artisticas
marcantes. Ao reimaginar a capa de um album icénico, a obra ndo apenas oferece
uma nova experiéncia estética, mas também contribui para a conversa cultural em
curso. A intertextualidade entre a obra original, a apropriacédo e o publico cria um
dialogo continuo que ressoa com a natureza dinamica e evolutiva da industria
cultural contemporanea.

Quanto ao impacto na industria cultural, essa apropriacdo demonstra a
vitalidade e a continuidade da influéncia de obras artisticas marcantes. Ao
reimaginar e reinterpretar a capa de um album icénico, a apropriagao contribui para
a conversa cultural em curso, proporcionando uma experiéncia renovada para o
publico. Este processo de releitura ndao apenas mantém viva a relevancia da obra
original, mas também ressalta a capacidade da arte de transcender as fronteiras
temporais e inspirar novas formas de expressdo na industria cultural

contemporanea.

Essa apropriagao surge como uma homenagem fascinante a capa original do
alboum The Velvet Underground & Nico. Ao preservar elementos visuais e signos
caracteristicos, a obra oferece uma nova perspectiva por meio da representacao foto

realista da banana. Essa apropriagdo nédo apenas honra a influéncia duradoura do
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album na musica e na arte, mas também proporciona uma interpretacéo
contemporanea que ressoa com o legado de Andy Warhol de inovagéo e ousadia.

A apropriagcado transcende a mera reproducdo, enriquecendo a experiéncia
visual e simbdlica. A escolha da banana como icone, a atengdo aos detalhes
fotograficos e a manutencdo da disposi¢ao original colaboram para uma narrativa
visual complexa. Ao aprofundar a analise sob a perspectiva de Pietroforte (2007),
Joly (2002), e Santaella; N6th (2001), destacamos nao apenas a continuidade da
influéncia de obras artisticas, mas também a capacidade da arte de provocar
reflexdo e reinvengao na industria cultural contemporéanea.

Ao explorar a apropriagdo da mesma capa porém agora em uma releitura feita
por outra visao (figura 37), sob a influéncia da Bauhaus, que refere-se a uma escola
de design, arte e arquitetura, que tem como objetivo integrar a arte, o artesanato e a
tecnologia para criar uma abordagem holistica do design, percebemos uma
reinterpretacdo fascinante que transcende os limites da homenagem visual
tradicional e atingindo diversas camadas do design grafico. A escolha consciente do
estilo Bauhaus'? como base estilistica revela uma intencao clara de inserir a obra em
um contexto artistico que valoriza a simplicidade, funcionalidade e a harmonia entre
formas.

Figura 37 — Apropriacado em Design Gréfico - The Velvet Underground & Nico e o Bauhaus
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Fonte: Disponivel em:
<www.behance.net/gallery/135041913/Releitura-The-Velvet-Underground-Nico>. Acesso em: 03 nov.
2023

2 A Bauhaus foi uma instituicdo alema pioneira no campo das artes, que se destacou como
uma das mais influentes manifestagbes do Modernismo no design e na arquitetura. Ela tem a
distingao de ser a primeira escola de design do mundo.
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A identificagdo dos elementos visuais desta releitura destaca a segmentagao
da imagem em duas segdes distintas: um circulo azul a esquerda e um tridngulo
vermelho a direita, sobre um fundo bege claro. O texto The Velvet Underground &
Nico ocupa o centro, enquanto Andy Warhol se posiciona no canto inferior esquerdo,
reforcando a relagdo intima com o artista original. A adicdo de uma banana
estilizada no lado direito introduz uma camada simbodlica a obra, desafiando a
interpretacéo convencional do icone.

A andlise semidtica desses signos revela uma abordagem abstrata e
simbdlica da banana, que, apesar de manter sua condicdo de icone, incita uma
reflexdo mais profunda sobre a natureza da representagdo visual. A presenca do
texto Andy Warhol age como um indice, estabelecendo uma ligagao direta com o
criador da capa original e realgando a influéncia persistente de Warhol na obra e na
industria musical.

A interpretagdo dos significados nédo se limita a mera estética visual,
estendendo-se para uma analise da musica do The Velvet Underground. A utilizagao
de formas geométricas e cores primarias, caracteristicas marcantes da Bauhaus,
sugere uma interpretacdo da musica como algo simples, funcional e direto. Essa
simbiose entre elementos visuais e a expressdao musical reforca a riqueza de
significados que uma obra de arte pode encapsular.

A comparagdo entre as imagens evidencia a inovadora abordagem da
releitura, que mantém alguns dos signos da capa original enquanto os apresenta de
maneira inédita. A estilizacdo da banana e o uso de formas geométricas diferem
significativamente do estilo pop art da capa original, promovendo uma nova
perspectiva estética e simbdlica.

Em conclusao, essa releitura propde uma experiéncia multifacetada que vai
além da estética visual. Ao incorporar principios da Bauhaus, a obra ndo apenas
homenageia, mas também reinventa, proporcionando uma interpretagéo
contemporanea da musica e da arte. O impacto na industria cultural é evidente na
capacidade da obra de provocar dialogos, desafiar normas estéticas e enriquecer a
experiéncia do publico, destacando o poder transformador da apropriacéo artistica
na evolugdo continua do cenario cultural. A abordagem semiédtica utilizada nesta
analise, inspirada nos conceitos de Pietroforte (2007), Joly (2002), e Santaella; N6th

(2001), amplia a compreensao da complexidade subjacente a linguagem visual e ao
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significado simbdlico, proporcionando uma analise mais profunda e abrangente da
obra em questao.

Ao examinarmos a imagem compartilhada em comparagdo com a capa
original do album The Velvet Underground & Nico, destaco uma intrigante releitura
empregando a técnica de silkscreen (figura 38). Vamos explorar os elementos
visuais e os significados presentes, destacando também a influéncia da semidtica,
conforme delineada pelos autores Pietroforte (2007), Joly (2002), e Santaella; Noth
(2001), e o impacto na industria cultural.

Figura 38 — Apropriagao em Design Grafico - The Velvet Underground & Nico e o silkscreen
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Fonte: Disponivel em:
<www.behance.net/gallery/111874313/VISUAL-DECONSTRUCTION-The-Velvet-Underground-Nico>.
Acesso em: 03 nov. 2023

Identificamos na imagem uma abordagem marcada pela predominéancia das
cores preta e amarela, com uma casca de banana branca no centro. A técnica de
silkscreen utilizada possibilita a revelacdo de uma foto preta e branca dos membros
da banda ao descolar a casca da banana. Os textos The Velvet Underground & Nico
e Andy Warhol estdo posicionados estrategicamente, sendo o primeiro em grandes
letras pretas na parte superior e 0 segundo em letras menores no canto inferior
direito. O fundo amarelo é salpicado por pequenos textos brancos, e a
representacao estilizada dos membros da banda ocupa a parte inferior da imagem.

Ao adentrarmos na analise dos signos, a banana, embora mantenha seu

status como icone, apresenta uma representacdo estilizada que sugere uma
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possivel interpretacdo mais abstrata ou simbdlica, alinhando-se com a semiética de
Pietroforte (2007). Os textos The Velvet Underground & Nico e Andy Warhol
funcionam como indices, apontando diretamente para a banda e o album original
que a arte representa, uma analise semelhante a proposta por Joly (2002) em sua
abordagem da analise de imagem como desafio e métodos.

A imagem como um todo pode ser vista como um simbolo da contracultura e
da experimentagao musical caracteristica do album The Velvet Underground & Nico,
uma interpretacdo simbdlica alinhada com a semidtica da imagem de Santaella
(1983).

Na interpretacdo dos significados, a banana continua a representar a
simplicidade e audacia da arte pop de Andy Warhol, mas a representacéo estilizada
adiciona uma camada de abstracdo, um exemplo de semi-simbolismo conforme
explorado por Pietroforte (2007). Os textos reforcam a conexao entre a imagem e a
banda, destacando sua influéncia na musica e na arte, conforme discutido por Joly
(2002) em relagao a interagao entre imagem e palavra. A escolha de retratos em
preto e branco pode sugerir uma sensagao de nostalgia, referenciando a época de
lancamento do album original, uma abordagem que se relaciona com a ciéncia da
imagem de Santaella; Noth (2001).

Ao compararmos as imagens, notamos que esta releitura mantém alguns dos
mesmos signos, como a banana e os textos, mas os apresenta de maneira
inovadora, com destaque para a vibrante paleta de cores e a técnica de silkscreen. A
inclusdo dos retratos adiciona uma nova dimensao, reforcando a conexao entre a
imagem e a musica do The Velvet Underground & Nico, a0 mesmo tempo que
oferece uma interpretacao visual contemporanea.

Essa imagem, portanto, representa uma releitura fascinante e contemporéanea
da capa original. Ao manter alguns signos caracteristicos, mas incorporar elementos
visuais distintos, ela reflete os principios do design grafico moderno, uma analise em
consonancia com a semiotica da imagem de Santaella (1983).

Explorando a releitura da capa do album The Velvet Underground & Nico pelo
designer grafico colombiano Duvan Torres, € possivel enxergar ndo apenas uma
expressao artistica singular, mas também uma reflexdo critica sobre a industria

cultural. A escolha de Torres em reimaginar uma obra tao icbnica nao é apenas uma
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homenagem visual, mas um didlogo provocativo com a natureza comercial e
padronizada da industria cultural contemporanea.

A desconstrugdo da imagem original da banana, realizada de forma
particularmente inovadora através da técnica de silkscreen, emerge como uma
metafora poderosa. Essa pratica desafia a homogeneizagdo de simbolos culturais e
musicais, abrindo espago para uma interpretacdo mais aberta e diversificada. A
subversdo da padronizagdo é evidente na escolha consciente de elementos
estilizados, demonstrando a capacidade do design grafico de desafiar as
expectativas e padrdes estabelecidos pela industria cultural.

A reinvencao estética proposta por Torres ndao € apenas uma resposta a
cultura de consumo rapido, mas uma alternativa que promove a reflexdo e a
deliberagdo. Sua abordagem busca inovar em meio a produgdo em massa,
sugerindo um caminho mais consciente e artistico que pode influenciar a maneira
como o publico consome e interage com a arte.

A contribuigdo para a identidade visual da banda é um aspecto significativo
dessa releitura. Ao preservar elementos-chave da capa original, Torres mantém uma
conexao com a tradicdo -cultural, enquanto introduz uma narrativa visual
contemporanea. Essa dualidade entre preservacao e reinvengao contribui para uma
identidade visual rica e dindmica, influenciando a forma como a banda é percebida
em diferentes contextos culturais.

A apropriagdo da capa do album nao se limita a incorporagao de elementos
da cultura pop, mas sim a um dialogo critico com a cultura de massas. Torres nao
apenas utiliza esses elementos, mas os questiona e reformula, demonstrando a
capacidade do design grafico de ser uma forma de expressao artistica que desafia
as expectativas convencionais.

Em conclusédo, esta releitura vai além de uma expressao artistica individual;
ela se torna um ponto de discussao crucial sobre a natureza da industria cultural. Ao
refletir sobre a padronizagao, inovagao estética, identidade visual e dialogo critico
com a cultura de massas, Contribui para uma reflexdo critica sobre o papel do
design grafico na contemporaneidade e na industria cultural em constante evolugao.
Sua obra ndo é apenas uma expressdo visual, mas também uma valiosa
contribuigdo para o entendimento das complexidades e possibilidades da intersegao

entre musica, arte e design na era contemporéanea.
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4.2.3. APROPRIACAO ANTENADA: ALADDIN SANE NA INDUSTRIA
DA MODA

A década de 1970 foi marcada por uma carreira brilhante de Bowie, que
langou albuns aclamados como Aladdin Sane (1973) e Diamond Dogs (1974). Seu
sucesso nos Estados Unidos foi solidificado com a colaboragdo com John Lennon na
cangao Fame, presente no album Young Americans (1975).

Ao longo de sua carreira, Bowie personificou personas notaveis, como Ziggy
Stardust, Aladdin Sane, Halloween Jack, o Thin White Duke, e seu ultimo
personagem que fez aparicbes em videoclipes. Essas personas nado apenas
marcaram a histéria da musica, mas também contribuiram para a transformacéao
continua e inovadora do proprio Bowie, solidificando seu legado como um verdadeiro
pioneiro da reinveng¢ao musical e visual.

Em Moonage Daydream (2022) destaca-se a relagdo entre a musica e o
espetaculo publicitario por mostrar a importancia estratégica da mdusica na
construcao da marca de David Bowie, apresentando-o como um artista inovador que
soube trabalhar sua imagem de forma estratégica, transformando seu nome em uma
marca consolidada. Bowie utilizou efetivamente conceitos de branding para criar
uma narrativa intergalactica envolvente e um visual futurista para Ziggy Stardust.
Este personagem, descrito como um ser de outro mundo, despertou a curiosidade
do publico e criou uma conexao emocional duradoura com os fas. Bowie também foi
capaz de adaptar sua persona para se adequar a diferentes cenarios, por exemplo a
passagem para a fase Aladdin Sane é explorada como uma tentativa de impulsionar
a carreira de Bowie nos Estados Unidos, atraindo assim um publico totalmente novo
no mercado americano, utilizando apenas estratégias de promogéo e branding da
marca do cantor.

Esses personagens nao sO6 deram voz aos fas de Bowie, mas também
defenderam a liberdade individual. Bowie conseguiu eternizar a imagem do
alienigena Ziggy Stardust na mente das pessoas, dando uma personalidade propria
a sua marca e influenciando uma série de artistas futuramente. A capa do album
Aladdin Sane, que mostra Bowie com uma maquiagem de raio sobre sua face, vista
como uma de suas imagens mais icénicas, representa a dualidade mental e foi ideia
do artista (Nanu, 2018 apud Silva, 2019, p.31). A criagéo icénica do artista David

Bowie, conhecida como Aladdin Sane, desempenhou um papel significativo na
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industria da moda, estabelecendo um marco de relevancia. A estampa Aladdin Sane
€ caracterizada por elementos distintos, como raios, que possuem um significado
icdnico na maquiagem central do personagem.

Além disso, elementos espaciais sao utilizados para evocar a origem da
persona Ziggy, juntamente com simbolos musicais e referéncias ao Rock 'n roll,
destacando sua influéncia musical e um som mais pesado em relagdo ao seu
antecessor. A estampa criada é composta por uma variedade de formas, sendo que
0s raios, presentes na maquiagem do personagem Aladdin Sane, preenchem a
estampa de forma marcante, em conjunto com a figura do rosto do Aladdin Sane.
Ademais, simbolos musicais, como notas, discos, microfone e violdo, s&o
incorporados, assim como elementos espaciais que representam a ideia de uma
entidade de outro planeta. A presenca do icone representado com as maos
simboliza o Rock pesado, complementando a composicdo da estampa de maneira
significativa. Exemplo figura 39:

Figura 39 — Exemplo de apropriagao da industria da moda
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Fonte: SILVA, 2019 Disponivel em: <https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/44205>. Acesso
em: 14 jun. 2023

A persona Aladdin Sane, desempenhou um papel significativo e influente na
industria da moda. A estampa icdnica associada a essa persona transcendeu os
limites da musica. Aladdin Sane representou uma fusdo de estilos e expressdes
artisticas e tornou-se um icone, influenciando designers, estilistas e amantes da
moda ao redor do mundo, inspirando capacidade de quebrar barreiras, permitindo

que as pessoas expressassem sua individualidade de forma criativa e audaciosa.
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Seu impacto duradouro na moda reforca seu status como uma figura influente e
visionaria na industria cultural.

Bonadio; Prates (2016), em uma entrevista com Christopher Breward destaca
a importancia da cultura popular em sua abordagem sobre moda e identidade na
Inglaterra. Sua influéncia, conforme mencionado na entrevista, remonta ao estudo
das revistas femininas do século XIX, seguindo a tradicdo dos estudos culturais
britAnicos. Esse enfoque tedrico, compartilhado com figuras como Stuart Hall e a
Birmingham School of Cultural Studies, destaca a relevancia das manifestacdes
culturais na compreensao de aspectos politicos, culturais e sociais.

Segundo Emerenciano (2005), por se tratar de um produto da cultura material
humana e capaz de envergar tantos significados, a cobertura corporal — incluindo
aqui desde os enfeites até o vestuario propriamente dito — tem sido utilizado desde
seu surgimento como instrumento de organizagdo em varias sociedades. Serviu de
alicerce para a manutencgao de tradicdes, elementos distintivos de classes e fungbes
sociais, simbolo para ritos de passagem, suporte para informagdes a respeito do
individuo e do grupo a que pertence. O vestuario se tornou, em grande parte pelo
seu carater simbdlico, a primeira materializagdo do fenébmeno de Moda, juntamente
com os costumes, que s&o a esséncia da cultura humana, as normas de convivéncia
em sociedade, transmitidas ao longo das geragdes.

De acordo com Lipovetsky (1989 apud Emerenciano, 2005, p. 10), a
sociedade de consumo se caracteriza por diferentes tragos: elevagao do nivel de
vida, abundancia das mercadorias e dos servigos, culto dos objetos e dos lazeres,
moral hedonista e materialista, etc. O fenbmeno da Moda é estrutural nesta
sociedade que teve sua formacdo no fim da Idade Média, com o inicio da era
Moderna, e atingiu sua plenitude com os processos industriais de produgao e o
aprimoramento dos aspectos estéticos e técnicos dos produtos industrializados.

Ainda segundo a autora, com o surgimento da sociedade de consumo, surge
um novo consumidor, mais exigente e que deseja obter mais do produto além de sua
funcdo basica. O design passou a ser parte integrante do processo de produgéo,
cuidando nao apenas da aparéncia dos produtos, assim como sendo um instrumento
para aprimora-lo em termos de qualidade técnica, funcionalidade e valores

agregados além do monetario como a estética, simbolismo, semantica do produto,
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que geram, indiretamente, um aumento do pregco por diferencia-lo dos demais
concorrentes de mercado (Baxter, 1998 apud Emerenciano, 2005, p. 10).

A primeira apropriagdo que iremos avaliar € uma estampa em homenagem a
persona Aladdin Sane (figura 40), um alter ego de Ziggy Stardust, inspirado na
narrativa de um alienigena encantado pela Terra que se torna um rockstar aclamado.
A estampa feita pela designer Silva (2019), incorpora elementos simbdlicos, como
raios, distintivos da maquiagem de Aladdin Sane, e elementos espaciais que
remetem a origem de Ziggy. Simbolos musicais, como notas, discos, microfones e
violdes, sdo combinados com o icone das maos, representando o peso do Rock.

Figura 40 — Apropriacao na Industria da moda - Aladdin Sane e a estampa

em: 06 nov. 2023

A variedade de formas, incluindo raios e o rosto de Aladdin Sane, preenche a
estampa de maneira expressiva. Cores retiradas do painel de inspiracéo, duplicadas
para criar um efeito holografico, destacam a dualidade inspirada na mente dualista
do irmao esquizofrénico de David Bowie. Vetores, criados no lllustrator e Photoshop,
fundamentam a composicao.

Silva (2019), aplicando os principios do desenho, destaca que a estampa
segue os conceitos de repeti¢cao, forma, tamanho, cor e direcéo, e contraste (diregao

e posicao). A repeticdo de elementos visuais ao longo do modulo e o uso do
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contraste, com um background preto, amplificam o efeito holografico. O sistema de
rapport™ adotado é o alinhado basico, permitindo a repeticdo completa ao longo dos
eixos vertical e horizontal. A estampa busca harmonia e diversao, capturando a
esséncia unica da persona Aladdin Sane e sua conexdo com a estética musical e
visual de David Bowie.

Ao considerar a semiotica de Pietroforte (2007), percebe-se que a analise da
estampa pode ser enriquecida ao explorar a dimensdo continua do sentido. A
escolha dos elementos laranja sobre fundo preto na estampa pode ser interpretada
por proporcionar uma experiéncia visual dindmica que evoca emocgdes relacionadas
a persona Aladdin Sane de Bowie. A interagdo entre os elementos visuais cria uma
narrativa visual que se estende além do simples reconhecimento, envolvendo os
espectadores em uma experiéncia estética.

A perspectiva de Joly (2002) sobre a andlise da imagem como desafio e
método pode ser aplicada a estampa, destacando a importancia de compreender
como os elementos visuais interagem para criar significado. A abordagem da
estampa como um "quadro" visual permite uma analise mais detalhada das escolhas
estilisticas da designer, evidenciando as intengdes por tras da composi¢ao visual. Ao
utilizar métodos semidticos, € possivel desvelar as camadas de significado
subjacentes a estampa, revelando como cada elemento contribui para a construcao
da mensagem visual.

A discussao de Santaella; N6th (2001) sobre a ciéncia da imagem pode ser
aplicada para contextualizar a estampa dentro do panorama mais amplo do campo
imagético ou iconologia. Explorar os progressos das técnicas de reprodugdo por
imagens pode langar luz sobre as escolhas estilisticas da designer e como essas
escolhas se relacionam com a evolugao da produgao visual contemporanea.

A abordagem dos autores a semittica da imagem oferece uma estrutura
tedrica para analisar as relagdes entre signo e objeto na estampa. Ao explorar como
os elementos laranja, raios, planetas e outros simbolos se relacionam com a
persona Aladdin Sane de Bowie, podemos desvendar as complexas interagdes
semidticas que contribuem para a construgdo da imagem. A relagéo entre imagem e
linguagem verbal também pode ser explorada na estampa, identificando como os
elementos visuais dialogam com conceitos musicais e narrativos associados a

Bowie.

¥ Do francés, rapporter, que significa “criar uma relagéo”, e resume muito bem o propdsito desse
conceito. A ideia, na pratica, é estabelecer uma conexdo com a outra pessoa.
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A exploracao de Santaella; N6th (2001) sobre a representagéo visual e mental
oferece insights valiosos ao considerar como a estampa nao apenas reflete a
realidade visual, mas também representa a interpretacdo mental do designer. Ao
reconhecer que as imagens tém origens na mente daqueles que as produzem,
podemos apreciar a estampa como uma manifestacdo ndo apenas da estética
visual, mas também da interpretacdo subjetiva da persona de Bowie por parte da
designer. Essa perspectiva adiciona profundidade a compreensao da estampa como
uma expressao artistica unica e pessoal.

A abordagem de Joly (2002) sobre a relagdo entre imagem e palavras oferece
uma lente interessante para analisar a estampa. Ao considerar como os elementos
visuais interagem com conceitos linguisticos associados a Bowie, como sua
narrativa musical e a persona Ziggy Stardust, podemos explorar a
complementaridade entre a linguagem visual e verbal na constru¢do da mensagem.
A estampa se torna nao apenas uma representagdao visual, mas uma narrativa
simbdlica que transcende os limites da linguagem puramente visual.

A estampa nao é apenas uma expressao artistica isolada; ela possui um vasto
poder de aplicabilidade que transcende as fronteiras da moda e da musica. Sua
influéncia estende-se a esfera mais ampla da industria cultural, moldando narrativas
e inspirando diversas formas de expressao artistica. Em primeiro lugar, a estampa
torna-se uma forma de comunicagao visual que pode ser incorporada em uma
variedade de meios, desde roupas e acessorios até arte visual e decoracao.

Além disso, a estampa carrega consigo uma carga simbodlica rica, vinculada a
historia e a influéncia de David Bowie. Ao incorporar elementos como o raio no rosto,
a estampa evoca ndo apenas a estética do album, mas também a rebelido artistica e
a inovagdo que Bowie representava. Esses simbolos podem ser interpretados e
reinterpretados em diversas formas de arte, proporcionando uma base sélida para a
expressao criativa.

Na esfera mais ampla da industria cultural, a estampa tem o potencial de
influenciar movimentos artisticos e tendéncias de moda. Sua versatilidade permite
que ela seja integrada em diferentes contextos e, assim, contribua para a construgao
de uma estética cultural dindmica e em constante evolugcdo. Transcendendo seu
papel inicial como homenagem a David Bowie, a estampa se torna uma ferramenta

poderosa para a expressao cultural, um ponto de convergéncia entre arte, moda e
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musica que continua a inspirar e influenciar a paisagem cultural contemporanea. Sua
aplicabilidade abrangente destaca o impacto duradouro que uma expressao artistica
singular pode ter na construgcéo e na evolugao da nossa identidade cultural coletiva.

Como ja vimos anteriormente, as personas icOnicas de David Bowie,
transcendem os limites da musica, deixando um legado duradouro ndo apenas na
industria musical, mas também na moda. A ousadia, inovagao e expresséao artistica
unica dele influenciaram significativamente a estética da moda, deixando uma marca
indelével que perdura até os dias de hoje.

Uma evidéncia clara dessa influéncia pode ser encontrada nas paginas da
Vogue, uma das publicagcbes de moda mais prestigiadas do mundo. Os exemplos
apresentados abaixo também se relacionam com a categoria Apropriagdo
Midiatizada que vira posteriormente, existindo essa conexdo entre as categorias,
como ressaltado ao inicio do capitulo, na qual por vezes se torna perceptivel na
analise. A capa da Vogue, muitas vezes um reflexo das tendéncias e influéncias
dominantes na moda, apresentou Bowie e sua estética distintiva em mais de uma
ocasiao.

Figura 41 — Apropriagao na Industria da moda - Aladdin Sane na Vogue

Anita P

oy
<Jane Birkin by Cor

Fonte: Disponivel em:
<https://vogue.globo.com/Shopping/noticia/2022/01/david-bowie-relembre-7-momentos-marcantes-da-
carreira-do-artista.html>. Acesso em: 06 nov. 2023

Duas capas em particular destacam-se como homenagens diretas a capa do
album Aladdin Sane. Ao incorporar elementos como o simbdlico raio no rosto e a
ousadia visual caracteristica de Bowie, essas capas da Vogue capturaram a

esséncia unica do icone musical e a traduziram para o universo da moda.
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As capas da Vogue estreladas por Kate Moss (figura 41) s&o verdadeiras
homenagens impressionantes a David Bowie, evidenciando a profunda conexao
entre moda, cultura pop e a influéncia duradoura do icénico cantor.

Na edigdo de maio de 2003 da Vogue UK, Moss surpreendeu o mundo da
moda ao exibir em sua face a maquiagem distintiva do raio, icbnica marca registrada
de Aladdin Sane. Fotografada pelo renomado Nick Knight, a imagem nao apenas
capturou a maquiagem caracteristica, mas também encapsulou a esséncia da
persona de Bowie. Moss, ao incorporar a estética de Aladdin Sane, proporcionou
uma representacao direta e poderosa da influéncia duradoura do cantor.

Em 2012, na edicdo 923, Moss mais uma vez mergulhou no universo de
Bowie ao imitar Ziggy Stardust, outro dos alteregos marcantes do artista. Embora os
detalhes especificos dessa capa nao estejam totalmente disponiveis, & claro que
Moss continuou a prestar homenagem a Bowie, mantendo viva sua presenga
estilistica na Vogue Paris.

Essas capas nao s&o apenas registros visuais, mas testemunhos tangiveis do
impacto eterno de David Bowie na industria da moda e na cultura pop como um
todo. Kate Moss, uma amiga proxima de Bowie, elevou essas representagcdes para
aléem de simples imagens de moda; elas se tornaram declaragdes de respeito e
celebragéo pela singularidade e inovagao que Bowie trouxe ao mundo.

Ao encarnar as personas de Aladdin Sane e Ziggy Stardust, Moss néo apenas
homenageou Bowie, mas também contribuiu para a preservagcdo e propagacao de
sua influéncia estilistica. Essas capas sdo momentos preciosos que transcendem o
efémero da moda, capturando a atemporalidade do impacto cultural de David Bowie
€ a maneira como sua presenga continua a reverberar na industria e na estética
contemporaneas.

Essas interpretagdes na Vogue ndo sao apenas uma reveréncia a Bowie, mas
também um testemunho da sua influéncia duradoura na forma como enxergamos e
abragcamos a moda. A capacidade de Bowie de desafiar normas e explorar fronteiras
estilisticas continua a inspirar geragdes de designers e fashionistas, moldando o
cenario da moda de maneiras inesperadas e emocionantes.

Assim, a presenga de Bowie nas capas da Vogue ndao é apenas uma
celebragcdo da sua estética ousada, mas também um reconhecimento do impacto

duradouro que ele teve na industria da moda. Bowie ndo apenas vestiu roupas; ele
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as transformou em manifestagdes de sua expressao artistica, moldando a narrativa
da moda de maneira que poucos artistas conseguiram fazer. Sua influéncia na
industria da moda permanece viva e pulsante, continuando a inspirar e desafiar as
fronteiras estilisticas como um verdadeiro camaledo da moda e da musica.

Partimos entdo para a exploragéo da analise da capa da Vogue UK 2003, uma
homenagem a David Bowie e sua persona Aladdin Sane, protagonizada por Kate
Moss, incorporando os pontos-chave da analise de imagem.

Na capa, a supermodelo Kate Moss exibe a maquiagem distintiva do raio no
rosto, uma clara homenagem a persona de David Bowie. A representacgao estilizada
e artistica captura a esséncia da influéncia de Bowie na moda e na cultura pop.

O raio desenhado no rosto de Kate Moss emerge como um icone que
representa Aladdin Sane, enquanto a propria presenca de Moss se torna um simbolo
de moda e estilo. A imagem transcende a mera representagao visual, adquirindo
significados simbdlicos que ecoam a inovagao e singularidade associadas a Bowie.

A capa da Vogue UK 2003 é mais do que uma representagao estética; € uma
homenagem profunda a duradoura influéncia de David Bowie na moda e na cultura
pop. Kate Moss, ao personificar a estética de Aladdin Sane, contribui para a
preservacgao e propagacao desse legado inigualavel.

Ambas as imagens, a capa original do album Aladdin Sane e a capa da Vogue
UK, utilizam o raio como elemento visual-chave para representar Aladdin Sane. No
entanto, a capa da Vogue UK adota uma abordagem estilizada, com Kate Moss
incorporando a persona de Bowie de maneira mais artistica e interpretativa do que a
representacao realista presente na capa do album.

A capa da Vogue UK 2003 é uma homenagem eficaz e estilizada a David
Bowie, capturando n&o apenas a estética visual, mas também os significados
simbdlicos associados a persona do cantor. Essa analise ganha ainda mais
profundidade ao considerar os conceitos imagéticos propostos no TCC.

A perspectiva de Joly (2002) sobre a analise da imagem destaca a
importancia de compreender como o0s elementos visuais interagem para criar
significado. Esse método revela camadas de significado subjacentes a estampa,
evidenciando como cada elemento da capa contribui para a construcédo da

mensagem visual na apropriagao.
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A discussédo de Santaella; No6th (2001) sobre a ciéncia da imagem
contextualiza a capa da Vogue UK dentro do panorama mais amplo da imagologia
ou iconologia. Explorar os progressos das técnicas de reproducéo por imagens lanca
luz sobre as escolhas estilisticas da capa, relacionando-as com a evolugado da
producdo visual contemporanea e da apropriagcdo na capa da Vogue, revelando
métodos de reprodugdo para passar a mensagem de iconicidade da capa original de
Bowie.

A abordagem de Santaella; N6th (2001) a semiotica da imagem fornece uma
estrutura tedrica para analisar as relagdes entre signo e objeto na capa da Vogue
UK. Ao explorar como os elementos visuais se relacionam com a persona Aladdin
Sane, desvendamos as complexas interagbes semidticas que contribuem para a
construgdo da imagem. A relagdo entre imagem e linguagem verbal também pode
ser explorada, identificando como os elementos visuais dialogam com conceitos
musicais e narrativos associados a Bowie. A exploragao sobre a representagao
visual e mental oferece insights valiosos ao considerar como a capa da Vogue UK
nao apenas reflete a realidade visual, mas também representa a interpretagao
mental de Kate Moss. Ao reconhecer que as imagens tém origens na mente
daqueles que as produzem, apreciamos a capa como uma manifestagcdo nao apenas
da estética visual, mas também da interpretagao subjetiva da persona de Bowie pela
supermodelo. Essa perspectiva adiciona profundidade a compreensao da capa
como uma expressao artistica Unica e pessoal.

A influéncia iconica da capa do album Aladdin Sane nao se limitou apenas ao
universo da moda editorial, como evidenciado pela homenagem prestada por Kate
Moss na capa da Vogue UK em 2003. Essa referéncia transcendente se estendeu
ao cenario das passarelas, manifestando-se de maneiras distintas e cativantes. Um
exemplo notavel é a Colecdo Pré Outono-Inverno 2015 da grife Emilio Pucci do
renomado estilista de mesmo nome.

Ao explorar as criacbes deslumbrantes dessa colecdo, somos imediatamente
transportados para uma atmosfera boho e inspirada nos anos 1970, na qual o
designer de moda responsavel pela colegado, Peter Dundas, habilmente incorporou
elementos emblematicos da capa de Aladdin Sane. O raio, simbolo marcante da
persona de Bowie, emerge como protagonista em diversos looks estampados,

conferindo uma energia vibrante e uma conexao direta com a identidade visual do
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album, foram selecionados 5 principais looks desta colecdo (figura 42) que ilustram
perfeitamente a influéncia de Aladdin Sane.

Figura 42 — Apropriagao na Industria da moda - Aladdin Sane na Coleg¢do Emilio Pucci 2015

Fonte: Disponivel em:
<https://buyerandbrand.com.br/emilio-pucci-colecao-pre-outono-inverno-2015/>. Acesso em: 06 nov.
2023

A aposta ousada em materiais como chamois e veludo, juntamente com a
presenca marcante da calca flare e listras verticais coloridas, remete ndo apenas a
estética da década de 1970, mas também a ousadia e inovagdo que Bowie
personificava. As estampas psicodélicas, em particular, capturam a esséncia do
visual distintivo de Aladdin Sane, proporcionando uma experiéncia visual que
transcende as simples tendéncias de moda.

A exuberancia visual presente nos looks da Emilio Pucci ndo passa
despercebida. Cores vibrantes, como rosa, preto, dourado e branco, estabelecem
contrastes marcantes, destacando-se como verdadeiros pontos de destaque. As
estampas psicodélicas, reminiscentes dos anos 1970, adicionam uma camada de
complexidade visual, enquanto materiais como chamois e veludo contribuem para a

rigueza de texturas e profundidade. A presenga da calga flare e das silhuetas
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caracteristicas da década de 1970 n&do apenas complementam esteticamente, mas
também ancoram os looks historicamente. O raio, simbolo intrinseco a Aladdin
Sane, aparece de maneira marcante, seja como estampa ou bordado,
estabelecendo uma ligacao direta com a persona unica de Bowie.

Esse icone inconfundivel de Aladdin Sane, o raio, desempenha um papel
central nas pecgas, evocando diretamente a iconica capa do album. Cores, estampas
e silhuetas atuam como indicadores vividos da década de 1970, criando uma
conexao auténtica com a evolugdo da moda. Embora as estampas psicodélicas nao
tenham uma relagdo causal com Bowie, elas se tornam simbolos interpretativos de
sua inovacgao e audacia.

Mais do que simples vestimentas, esses looks constituem uma homenagem
expressiva a David Bowie e sua marcante influéncia na moda. O raio, como simbolo,
transmite uma mensagem de rebeldia e individualidade, enquanto as silhuetas e
materiais provocam uma nostalgica imersdao nos anos 1970. As estampas
psicodélicas, como simbolos da criatividade e ousadia de Bowie, comunicam um
espirito de liberdade intrinseco.

Tanto a capa de Aladdin Sane quanto os looks da colegao que se apropriou,
incorporam o raio como elemento visual central. No entanto, enquanto a capa do
album apresenta uma representagdo realista de Bowie, a colecdo adota uma
abordagem estilizada e interpretativa, transformando o raio em estampa ou bordado,
elevando a expressao artistica.

A perspectiva de Santaella (1983) sobre a semidtica da imagem fornece uma
estrutura tedrica robusta para analisar as relagdes entre signo e objeto na colegao
da marca Emilio Pucci. Ao desvendar as complexas interacdes entre os elementos
visuais e a persona, podemos compreender melhor a construgdo da imagem. A
relagcdo entre imagem e linguagem nao verbal também se revela, identificando como
os elementos visuais dialogam com conceitos musicais e narrativos associados a
Bowie.

Ao explorar a intersecdo entre imagem e musica, a compreensao da
interpretacado artistica da colecdo da Emilio Pucci se aprofunda, enriquecendo a
analise do significado musical associado a Bowie e elevando a experiéncia estética
de forma dindmica e emotiva, alinhada ao personagem, conforme a abordagem de
Pietroforte (2007).
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A abordagem de Joly (2002) em relagdo a intersegéo entre imagem e palavras
oferece uma lente intrigante para analisar a colegdo de Pucci. Ao considerar a
interacdo dos elementos visuais da apropriagdo, como as da persona de Aladdin
Sane, a colegao transcende a mera representacao visual, transformando-se em uma
narrativa simbdlica que ultrapassa os limites da linguagem puramente visual.

Essa intertextualidade entre a capa do album musical e a colegdao de moda
destaca a influéncia duradoura e multifacetada de David Bowie na moda. A estampa
do raio serve como uma ponte entre o passado revolucionario e o presente
estilizado, conectando geracdes e reiterando a atemporalidade da estética
bowieana, capturando a esséncia de sua influéncia na moda e na industria cultural.

Distante da mera imitagdo, ela reinterpretou elementos visuais da capa
original, mantendo uma conexao clara e tematica. Essa fusdo de elementos visuais
ndo apenas presta homenagem ao legado do icénico cantor, mas também reafirma a
capacidade da moda de transcender as fronteiras do tempo, transformando-se em

uma expressao artistica continua e evolutiva.

4.2.4. APROPRIACAO MIDIATIZADA: NEVERMIND

O album teve um impacto significativo na veiculagdo midiatica, tornando-se
uma pecga central na cultura popular e na midia da época. O sucesso avassalador do
album e, em particular, do single Smells Like Teen Spirit, fez com que o Nirvana
ganhasse uma exposi¢cao massiva na midia.

A veiculacdo midiatica do album foi amplificada pela crescente popularidade
dos videoclipes musicais na MTV e em outras emissoras de televisdo. O video de
Smells Like Teen Spirit tornou-se um marco na histéria dos videoclipes, retratando
uma performance energética da banda em um ambiente escolar caotico. Esse video
em particular foi amplamente transmitido e impulsionou ainda mais a exposi¢ao do
Nirvana na midia.

Para Berté (2014), a nogao de género é presente na analise das midias,
acompanhada de qualificativos que a especificam, por exemplo, segundo o suporte
midiatico. Os géneros jornalisticos, televisivos e radiofénicos sdo exemplos de
géneros que constituem um principio de classificagdo. Entre as condi¢cdes para uma
teoria do género esta o grau de generalidade, o modo de organizagao discursiva e o

lugar de construcdo do sentido. Além dos videoclipes, o Nirvana também esteve
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presente em entrevistas, programas de televisdo, revistas e radios. A personalidade
carismatica de Kurt Cobain e o impacto cultural do album fizeram com que o Nirvana
fosse constantemente abordado e discutido pela midia. O album Nevermind e o
sucesso do Nirvana n&o apenas moldaram o cenario musical da época, mas
também se tornaram um fenbmeno midiatico, sendo frequentemente referenciados e
citados em diferentes contextos midiaticos, como mostrado no estudo feito por
Aquino (2008).

A partir desse contexto, temos um exemplar de uma capa de album musical
bastante emblematica, em que se torna viavel a aplicacdo de uma analise em um
caso de apropriagdo que se insere na categoria de veiculagao midiatica, a capa do
album.

Desde o langamento do album, a capa do Nevermind tem sido objeto de
diversas releituras e parddias, sendo utilizada como uma forma de homenagem,
critica ou até mesmo para fins publicitarios. Algumas dessas releituras,
especialmente as que tém como objetivo criticar a cultura do consumo, procuram
subverter a mensagem original da capa.

Além disso, a capa do Nevermind tem sido utilizada em diversas midias,
incluindo filmes, programas de televisdo e anuncios publicitarios. Por exemplo, a
capa aparece em um episodio da série Os Simpsons (Figura 43).

Figura 43 — Apropriagao em veiculagdo midiatica - Nevermind nos Simpsons

Fonte: Disponivel em:
<https://musica.uol.com.br/album/parodias_da_capa_do_nevermind_album.jhtm?abrefoto=2>. Acesso
em: 07 mai. 2023
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Este episddio de Os Simpsons intitulado Bart Sells His Soul, em que Bart é
retratado nadando em uma piscina com a mesma pose do bebé da capa do
Nevermind. A referéncia a capa do Nirvana foi uma maneira divertida e criativa de
inserir um elemento culturalmente significativo em um programa de televisao
popular, e reforcou a conexao entre a musica e a cultura pop.

A utilizagdo da imagem da capa de Nevermind em Os Simpsons repercutiu na
midia e gerou uma grande quantidade de publicidade para ambas as partes
envolvidas. Fas da banda e do programa de TV aplaudiram a referéncia, e a
popularidade da imagem aumentou ainda mais como resultado.

Essas releituras e utilizagdes da capa demonstram a forca da imagem na
cultura popular e na industria cultural. Elas também mostram como a capa pode ser
reinterpretada e se tornar um elemento influente em outras formas de arte e de
expressao cultural.

Além disso, a apropriagdo da capa por outros veiculos midiaticos e pela
industria cultural gerou novas oportunidades de negoécios e ajudou a manter o
legado da banda viva. A imagem da capa foi licenciada para uso em uma variedade
de produtos, incluindo camisetas, adesivos e pdsteres, e a popularidade da banda e
da imagem da capa ajudou a impulsionar as vendas desses produtos.

Ao entrarmos na andlise imagética da capa e da apropriagao, percebemos
que na capa original do album Nevermind, podemos identificar elementos visuais
como um bebé nu nadando em agua azul, um anzol com uma nota de um dolar
presa a ele, e o nome da banda e do album em letras brancas sobre um fundo preto.
Utilizando a semidtica proposta por Pietroforte (2007), na versao dos Simpsons,
esses elementos sao reinterpretados com Bart Simpson nu na agua, um anzol com
uma nota de um dolar com a cara de Krusty presa a ele, e 0 nome da banda e do
album em letras amarelas sobre um fundo preto.

Ao analisar os signos presentes na imagem original, o bebé nu representa
inocéncia e vulnerabilidade, a nota de um ddlar simboliza dinheiro e ganancia, o
anzol indica perigo e manipulagdo, e o nome da banda e do album representa
identidade e estilo musical. Na versdao dos Simpsons, Bart Simpson representa
rebeldia e humor, a nota de um ddélar com a cara de Krusty simboliza entretenimento
e hipocrisia, o anzol mantém sua representagcdo comica e irbnica, e 0 home da

banda e do album ganha significado de referéncia e intertextualidade.
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A abordagem de Joly (2022) sobre a analise da imagem, considerando a
imagem como signo, destaca a importancia de compreender a relagdo entre imagem
e palavras. Na comparacdo das imagens, percebemos que os elementos visuais
mantém a sua funcdo como signos, transmitindo significados de perigo, tentacéo e
manipulagdo, mas com diferentes tons de seriedade e comicidade. O nome da
banda e do album, em letras consistentes em tipo e tamanho, varia em cores e
fundos, proporcionando nuances distintas de identidade e referéncia.

A interpretacdo dos significados nas duas imagens revela criticas distintas. A
capa original critica a sociedade de consumo, destacando a exploragdo desde a
infancia e as falsas promessas de felicidade e sucesso. A imagem dos Simpsons,
por sua vez, critica a industria do entretenimento, evidenciando a manipulagado de
artistas e publico com humor e ironia. Santaella; N6th (2001), ao abordar a semid6tica
da imagem, discute as relagdes entre signo e objeto na construgdo de imagens. Na
analise das duas imagens, observamos que elementos como o bebé nu, a nota de
um ddélar e o anzol mantém sua fungdo como signos, mas com significados
reinterpretados. A interagdo entre a imagem original e a apropriagdo nos Simpsons
evidencia a complementaridade entre a inteligéncia visual humana e a producéo de
imagens no contexto da cultura popular.

Na comparagdo das imagens, observamos elementos comuns, como a agua,
0 anzol e a nota de um ddlar, que mantém seus significados de perigo, tentacdo e
manipulagdo, mas com diferentes tons de seriedade e comicidade. O nome da
banda e do album permanece consistente em tipo e tamanho de letra, mas varia em
cores e fundos, transmitindo diferentes nuances de identidade e referéncia. As
diferengas notaveis incluem a mudanga nos elementos visuais do bebé e da nota de
um dodlar, que também alteram seus significados de inocéncia para rebeldia e de
capitalismo para entretenimento. As cores e fundos do nome da banda e do album
também variam de neutros para vibrantes, adicionando vivacidade e contraste as
interpretacoes.

Ingressamos, a seguir, em uma analise adicional referente a mesma
reinterpretacdo dos Simpsons, notadamente ressaltando uma apropriacdo de
relevancia impar da capa da revista Rolling Stone. Transcorridos mais de dez anos
desde a divulgacdo do album Nevermind, Matt Groening, o visionario criador dos
Simpsons, subscreveu uma parddia da notavel fotografia que retrata um bebé em

ardente perseguicdo a uma nota de dolar habilmente disposta em um anzol. O
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desenho de Bart Simpson, sagazmente posicionado como protagonista no lugar do
infante original, conquistou a proeminéncia ao ser destacado na capa da referida
publicacdo. A imagem repercutiu tdo interessantemente que na edicdo 910, de
novembro de 2002, a revista Rolling Stone (figura 44) promoveu uma homenagem a
icbnica imagem inserindo-a no encarte.

Figura 44 — Apropriagao em veiculagdo midiatica - Nevermind nos Simpsons e na Rolling Stone

THE SIMPSONS
MAKE ROCK
HISTORY

Fonte: Disponivel em:
<https://www.rollingstone.com/music/music-lists/rock-on-the-simpsons-39994/>. Acesso em: 06 nov.
2023

Esta instigante incursdo no ambito artistico ndo apenas atesta a durabilidade
e adaptabilidade cultural da obra original, mas também delineia a capacidade
distintiva do meio televisivo em apropriar-se e reinterpretar imagens consagradas,
conferindo-lhes novos significados intrinsecos ao contexto narrativo dos Simpsons.
Tal fendbmeno nao so ilustra a resiliéncia e adaptabilidade do legado cultural, mas
também fomenta uma reflexdo sobre a intersecao dindmica entre a cultura popular e
a producao midiatica contemporanea.

A capa da Rolling Stone que apresenta a imagem dos Simpsons que se

apropria da capa do album Nevermind demonstra o poder da midia de criar e recriar
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sentidos, de dialogar com diferentes publicos e contextos, e de influenciar a
producdo e o consumo cultural. A midia, nesse caso, ndao € apenas um meio de
transmissao de informacbes, mas também um agente de transformacdo e de

interacao social.

A imagem dos Simpsons que se apropria da capa do album Nevermind é um
exemplo de como a midia pode criar novos sentidos a partir de imagens ja
existentes, que possuem um significado cultural reconhecido. A imagem original,
lancada em 1991, representa uma critica a sociedade de consumo, que explora e
manipula as pessoas desde a infancia, oferecendo-lhes falsas promessas de
felicidade e sucesso. A imagem dos Simpsons, representa uma critica a industria do
entretenimento, que também explora e manipula artistas e espectadores, mas com
humor e ironia. A imagem dos Simpsons também funciona como um anuncio
publicitario, que utiliza o nome da banda e do album em letras amarelas sobre um
fundo preto para chamar a atengdo do publico e criar uma associagdo entre o
programa de TV e o estilo musical do Nirvana. Além disso, a imagem dos Simpsons
estabelece uma relagao de intertextualidade com a imagem original, que pressupde
um conhecimento prévio do publico sobre a capa do album Nevermind e seu
significado cultural.

A imagem dos Simpsons que se apropria da capa do album Nevermind é
também um exemplo de como a midia pode dialogar com diferentes publicos e
contextos, adaptando-se as mudangas sociais e culturais. A imagem dos Simpsons
que se apropria da capa do album é ainda um exemplo de como a midia pode
influenciar a produgédo e o consumo cultural, gerando novas demandas e novas
ofertas no mercado. A imagem original, langada em 1991, foi um sucesso comercial
e critico, vendendo mais de 30 milhdes de cépias e sendo considerada uma das
melhores capas de todos os tempos. A imagem original também influenciou a
producdo musical, inspirando outros artistas e bandas a seguirem o estilo grunge. A
imagem dos Simpsons, foi um sucesso de audiéncia e de repercussao, sendo
exibida em mais de 60 paises e sendo elogiada pela critica e pelo publico. A imagem
dos Simpsons também influenciou o consumo cultural, estimulando o interesse pelo

programa de TV, pela banda, pelo album e pela revista.
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Entdo percebe-se que a apropriagdo da capa da Rolling Stone que apresenta
a imagem dos Simpsons que se apropria da capa do album Nevermind se torna um
exemplo incrivel de como a veiculagdo midiatica repercute sobre o assunto e como
influencia na industria cultural, mostrando a capacidade da midia de criar e recriar
sentidos, de dialogar com diferentes publicos e contextos, e de influenciar a
producdo e o consumo cultural. Para analisar a imagem da Rolling Stone que
apresenta a imagem dos Simpsons que se apropria da capa do album Nevermind,
podemos utilizar os mesmos conceitos de semidtica, imagem protétipo, imagem e
palavra, e semidtica da cultura que usamos para analisar a imagem dos Simpsons.
No entanto, devemos considerar também as especificidades da imagem da Rolling
Stone, que se trata de uma apropriagdo de uma apropriacdo, ou seja, de uma
reinterpretacado de uma reinterpretagao.

A imagem da Rolling Stone que apresenta a imagem dos Simpsons que se
apropria da capa do album Nevermind é um exemplo de como a midia pode criar
novos sentidos a partir de imagens ja recriadas, que possuem um significado cultural
reconhecido e ampliado. A imagem original, langada em 1991, representa uma
critica a sociedade de consumo, que explora e manipula as pessoas desde a
infancia, oferecendo-lhes falsas promessas de felicidade e sucesso. A imagem dos
Simpsons, representa uma critica a industria do entretenimento, que também
explora e manipula artistas e espectadores, mas com humor e ironia. Além disso, a
imagem dos Simpsons estabelece uma relagédo de intertextualidade com a imagem
original, que pressupde um conhecimento prévio do publico sobre a capa do album e
seu significado cultural.

A imagem da Rolling Stone, representa uma homenagem a imagem dos
Simpsons, que por sua vez € uma homenagem a imagem original, reconhecendo o
valor cultural e artistico das duas imagens. Esta apropriagdo também funciona como
um anuncio publicitario, que utiliza o nome da revista e a manchete em letras
amarelas e brancas sobre um fundo azul para chamar a ateng¢ao do publico e criar
uma associagdo entre a revista e o programa de TV. Além disso, a imagem da
Rolling Stone estabelece uma relagdo de intertextualidade com a imagem dos
Simpsons e com a imagem original, que pressupde um conhecimento prévio do

publico sobre as duas imagens e seus significados culturais.
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Portanto, a andlise da imagem da Rolling Stone que apresenta a imagem dos
Simpsons que se apropria da capa do album Nevermind revela uma complexidade
de sentidos, que envolvem aspectos visuais, sonoros, linguisticos e culturais. A
imagem da Rolling Stone ndo é apenas uma copia ou uma homenagem a imagem
dos Simpsons, mas uma reinterpretagéo critica e criativa, que dialoga com o publico
e com a cultura.

A imagem da Rolling Stone também é uma apropriacao de uma apropriacao,
que mostra a capacidade da midia de criar e recriar sentidos, de dialogar com
diferentes publicos e contextos, e de influenciar a producéo e o consumo cultural.

Encerramos nossa analise com uma apropriagao que suscitou consideragdes
criticas. Em agosto de 2021, Spencer Elden, o individuo retratado como bebé na
capa do album Nevermind do Nirvana quando contava com quatro meses de idade,
interp6s um processo judicial contra a banda, alegando exploragdo sexual infantil.
Elden sustentou que a imagem configurava pornografia infantil, resultando em danos
permanentes para ele. Solicitou uma indenizagao de 150 mil délares de cada um dos
15 réus, incluindo membros da banda, a viuva de Kurt Cobain, Courtney Love, e a
gravadora responsavel pelo langamento e distribuicdo do album ao longo das
ultimas trés décadas.

Elden afirmou néo ter recebido pagamento pelo uso de sua imagem e que
seus pais nao concederam autorizagdo para o direito de imagem. Além disso,
expressou a percegao de que a representagao o assemelhava a um profissional do
entretenimento adulto, segurando uma nota de um dalar.

Contudo, em setembro de 2022, a justica dos Estados Unidos determinou o
arquivamento do processo, alegando que Elden demorou demasiado para alegar
que o Nirvana o explorou sexualmente, uma vez que ingressou com a agao mais de
10 anos apos ter conhecimento da capa. O juiz distrital Fernando Olguin destacou
que Elden ndo poderia processar o Nirvana indefinidamente e que nao apresentou
alegacoes referentes a violagdes ocorridas quando menor de idade ou a lesdes que
constituiam a base da reivindicagado dentro do periodo de dez anos subsequente a

apresentacgdo da agdo™.

14 Informagao disponivel em:

<https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/08/25/bebe-do-nirvana-que-foi-capa-do-disco-nev
ermind-processa-banda-por-exploracao-sexual.ghtml>,
<https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/justica-arquiva-processo-de-bebe-nu-em-capa-do-albu
m-nevermind-do-nirvana/>,
<https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/bebe-que-aparece-na-capa-de-nevermind-processa-nir
vana-por-pornografia-infantil/> e
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/01/05/pornografia-infantil-entenda-a-treta-com-a-capa-d
e-nevermind-do-nirvana.htm>. Acesso em 06 nov. 2023
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O clube de futebol portugués Rio Ave aproveitou-se da oportunidade gerada
pela polémica do processo de Spencer Elden em 2021 contra a banda Nirvana por
conta da imagem do bebé nu na capa do album Nevermind e realizou uma releitura
da capa do album com o bebé vestindo a camiseta do time (figura 45) e publicou em
suas redes sociais, utilizando a chamada “Hey Nirvana, problema resolvido. Podem

encontrar uma camisola oficial na nossa loja online.”

Figura 45 — Apropriagéo em veiculagido midiatica - Nevermind e o time de futebol Rio Ave

Fonte: Disponivel em:
<https://www.facebook.com/rioavefc/photos/a.369583993109629/4175338932534097/?type=3&theate
r>. Acesso em: 07 nov. 2023

A publicagao provocou reagdes diversas, com alguns comentarios elogiando o
senso de humor e outros criticando o teor. No entanto, o maior problema do clube foi
a falta de direitos de imagem da capa do album para utilizagao na apropriagao

Os elementos visuais presentes nas imagens do Rio Ave e da capa original do
album Nevermind incluem um bebé com a camiseta do time nadando em agua azul,
um anzol com uma nota de um délar presa a ele, e 0 nome da banda e do album em
letras pretas.

Na analise dos signos, a imagem original do album Nevermind apresenta o
bebé nu como icone de inocéncia e vulnerabilidade, a nota de um ddlar como
simbolo de dinheiro e ganancia, o anzol como indice de perigo e manipulagéo, e o

nome da banda e do album como simbolo de identidade e estilo musical. Na imagem
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do Rio Ave, o bebé com a camiseta do time representa fidelidade e paixao, a nota de
um dolar mantém seu significado original, o0 anzol continua a simbolizar perigo e
manipulacdo, e o nome da banda e do album é um simbolo de referéncia e
intertextualidade. Ao aplicarmos a semittica de Pietroforte (2007), podemos
observar a transicdo desses elementos visuais, gerando novos sentidos e ampliando
a interpretacdo da imagem. A analise de objetos de estudo explora a relagcao entre
imagem e musica, destaca-se na compreensdao da capa original do album
Nevermind e na analise da apropriagéo pelo Rio Ave.

A interpretacdo dos significados revela que a imagem original critica a
sociedade de consumo, destacando a exploragdo desde a infancia e as falsas
promessas de felicidade e sucesso. Além disso, expressa a identidade e o estilo
musical do Nirvana, caracterizados pelo descontentamento e rebeldia da juventude
grunge. Por outro lado, a imagem do Rio Ave transmite uma homenagem a imagem
original, reconhecendo seu valor cultural e artistico, enquanto expressa a fidelidade
e a paixao pelo time de futebol.

Joly (2002), ao destacar a importédncia da andlise da imagem como um
desafio, incentiva uma compreensdo mais profunda da complexidade desse
processo. A imagem do Rio Ave, ao manter a fidelidade e paixao representadas pelo
bebé com a camiseta do time, preserva significados simbdlicos importantes. A
interacdo de elementos como o anzol e a nota de um ddlar, conforme o campo
semantico proposto por Pietroforte (2007), contribui para a manuten¢gdo de uma
continuidade semantica.

Ao comparar as imagens, observamos que a do Rio Ave mantém alguns
elementos visuais e signos da original, como a agua, o anzol e a nota de um ddlar,
mas introduz mudangas, principalmente no bebé, gerando novos sentidos. A
imagem do Rio Ave ndo é apenas uma copia, mas uma reinterpretagcao critica e
criativa que utiliza a polémica do processo contra o Nirvana para criar uma
associagao entre o time de futebol e a banda. A imagem do Rio Ave estabelece uma
relagdo de intertextualidade com a imagem original, pressupondo o conhecimento
prévio do publico sobre a capa do album Nevermind e seu significado cultural.

Santaella; No6th (2001), ao discutir a ciéncia da imagem, destaca a

importancia de estudos vinculados a imagem. A apropriagdo do Rio Ave revela uma
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reinterpretacdo critica e criativa da capa original, proporcionando uma analise

aprofundada sobre a construgdo de imagens no contexto da cultura popular.

Concluindo, a comparacéo das imagens destaca a capacidade da midia em
criar e recriar sentidos, dialogar com diferentes publicos e contextos, influenciar a
produgdo e o consumo cultural, além de demonstrar que a imagem do Rio Ave &
uma apropriagao critica e criativa da capa original do album Nevermind.

O impacto do album Nevermind da banda Nirvana foi extremamente
significativo na veiculagdo midiatica, com a banda sendo constantemente presente
em varias midias. O album e a banda se tornaram um fendbmeno -cultural,
amplamente discutidos e divulgados pela imprensa da época, deixando um legado

duradouro na histéria da musica e na relagao entre musica e midia.

4.25. APROPRIACAO CONSUMISTA: ABBEY ROAD

Como apresentamos no inicio do capitulo, The Beatles foi uma banda
britdnica formada em Liverpool em 1960, composta por John Lennon, Paul
McCartney, George Harrison e Ringo Starr. Eles foram uma das bandas mais
influentes e revolucionarias da histéria da musica popular, conquistando fama
mundial e deixando um legado duradouro na industria musical. Um dos seus albuns
mais famosos foi Abbey Road, langado em 1969, que tem uma capa icénica que
mostra os quatro membros da banda atravessando uma rua em Liverpool. A cena é
uma narrativa nao transitiva direcional, pois os participantes estido conectados por
um vetor e ndo € possivel determinar para onde eles estao olhando.

Para Martins (2014), em sua analise, a imagem apresenta uma composi¢cao
ampla em plano geral, adotando uma perspectiva de perfil que implica um
distanciamento relativo ao observador. A modalidade da imagem € de alta fidelidade,
refletindo uma representagdo fiel da realidade. Quanto a paleta de cores,
predominam quatro tonalidades principais: azul, verde, branco e preto, sendo
perceptivel uma saturacdo mais pronunciada nas areas adjacentes as calgadas e
um brilho mais intenso em relacao aos quatro participantes.

Ha uma sensacao de profundidade, permitindo a visualizacdo de alguns
detalhes, como os veiculos, individuos e fachadas de edificios. No que tange a

dimensdo composicional, observa-se que, em termos de valor informativo, os
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participantes s&o posicionados centralmente e na parte inferior da imagem. Tal
disposicdo sugere que eles ocupam a por¢ao mais significativa da fotografia,
fornecendo informagdes detalhadas. Além de também ser notavel a existéncia de
um contraste marcante entre os participantes e o restante do cenario, seja pela
iluminacéo que incide sobre eles, pelo vestuario utilizado ou pela postura assumida.
A imagem dos quatro membros da banda caminhando na faixa de pedestres
tornou-se um icone que ultrapassou as barreiras da musica e adentrou diferentes
setores. Pode-se notar também a presengca de uma memoria coletiva, que se
manifesta por meio da referéncia a figuras célebres e da busca de identificagdo com

uma linhagem cultural:

[...] € possivel perceber a inscrigdo de uma memoria coletiva, a
nomeagdo de figuras célebres e identificacdo com uma linhagem a qual se
busca vinculo. Isso nos interessa na medida em que salienta que os
procedimentos de consagragao ndo sdo exclusivos da politica oficial, e
que seus mecanismos encontram contraparte na propria tradicdo da
cangdo popular e nas praticas cotidianas dos passantes [...]. (Garcia;
Publio; Santana, 2022, p. 4).

A capa do album Abbey Road dos Beatles € um exemplo de como uma
imagem pode se tornar um icone cultural, transcendendo seu contexto original e
gerando multiplas interpretagdes e aplicagdes, muito devido também a Beatlemania,
um termo usado para descrever o frenesi dos fas dos Beatles, principalmente
garotas adolescentes, nos locais em que a banda se apresentava durante seus
primeiros anos de sucesso. O termo também se refere ao forte interesse mundial
pela banda. A Beatlemania comegou em 1963, quando os Beatles langaram singles
como Please Please Me, From Me to You e She Loves You, que conquistaram as
paradas de sucesso do Reino Unido e depois do mundo inteiro. A Beatlemania
também gerou um fendbmeno de hiperconsumo, ou seja, o consumo de bens além
das necessidades e a pressdo social para consumir esses bens, que eram
percebidos como parte da identidade dos fas.

A fotografia simples, que mostra os quatro integrantes da banda atravessando
uma faixa de pedestres em Londres na capa do album Abbey Road, foi concebida
por Paul McCartney a partir de um esboco e realizada pelo fotégrafo lain Macmillan

em apenas dez minutos, com a ajuda de um policial que interrompeu o transito na
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rua. A capa néo trazia o nome da banda nem o titulo do album, apenas a imagem e
o logotipo da Apple Records, a gravadora dos Beatles.

A capa também se tornou uma fonte de inspiracao para diversos artistas, que
a parodiaram ou homenagearam de varias formas. A capa influenciou a moda, o
entretenimento, o lazer, a decoragao e outras areas da industria do consumo, que
exploraram a imagem dos Beatles como um simbolo de prestigio e criatividade. A
figura 46 mostra alguns exemplos de produtos que usaram a capa como referéncia.
Esses produtos eram avidamente comprados pelos fas, que queriam expressar sua
admiracao e identificagdo com a banda.

A capa do album transcendeu sua funcdo primordial como uma mera
embalagem para um disco e adquiriu status de um produto cultural de impacto
significativo. Sua imagem icbnica exerceu influéncia em diversas outras esferas da
industria do consumo. Por conta da estética singular da capa, ela se transformou em
um ponto de partida para uma ampla gama de possibilidades mercadolodgicas,
ampliando seu alcance como um simbolo reverenciado e fonte de inspiracdo. Essa
perpetuacédo do legado dos Beatles e da presenga da capa do album como um icone

de adoracéo e criatividade é notavel.

Figura 46 — Exemplo de apropria¢des na industria do consumo

Fonte: Montagem elaborada pela estudante a partir de imagens disponiveis em:
<https://www.pinterest.com/>. Acesso em: 14 jun. 2023.

Lipovetsky (2007), aborda de maneira profunda o papel do consumo na
contemporaneidade. Ele explora a dindmica da busca incessante pelo bem-estar

individual por meio do consumo hedonista, destacando a corrida pela felicidade e a



154

consequente sensagao de desamparo diante da responsabilidade exclusiva pelo
éxito ou fracasso pessoal.

Lipovetsky (2007) argumenta que, embora o consumo nao seja gerador real
de felicidade, muitas vezes proporciona satisfagao ao hiperconsumidor. No entanto,
cria-se uma situacao que o autor nomeia como "felicidade paradoxal", caracterizada
pela efemeridade, uma vez que se encerra com o término do préprio ato de
consumir, deixando o hiperconsumidor perpetuamente insatisfeito.

A sociedade de hiperconsumo, conforme delineada por Lipovetsky (2007), é
fundamentada na aquisicdo de uma ampla gama de produtos, desde dispositivos
modernos até utensilios cotidianos. Os consumidores ndao buscam apenas bens
materiais, mas também sensacodes, emocodes e experiéncias, transformando o ato de
consumir em uma fonte de prazer muitas vezes confundida com a verdadeira
felicidade.

Lipovetsky (2007) descreve as duas primeiras fases do consumo. A primeira
fase, iniciada em 1880 e encerrada com a Segunda Guerra Mundial, testemunha o
desenvolvimento do comércio em larga escala, impulsionado por modernas
infraestruturas de transporte e comunicacgao, que facilitam o transporte eficiente de
mercadorias para fabricas e cidades.

A capa do album Abbey Road dos Beatles € um exemplo perfeito da
sociedade de hiperconsumo que Lipovetsky (2007) descreve. A imagem icdnica da
banda atravessando a faixa de pedestres se tornou mais do que apenas uma capa
de album - ela transcendeu sua fungao original e se tornou um produto cultural de
impacto significativo.

Assim como o autor menciona, 0os consumidores buscam nao apenas o
produto em si, mas também as sensacgdes, emogdes e experiéncias associadas a
ele. No caso de Abbey Road, os fas ndo estavam apenas comprando um album,
mas também uma parte da cultura dos Beatles e da histéria da musica. A capa do
album se tornou um simbolo de status, uma declaracido de identidade e uma forma
de se conectar com a banda e com outros fas.

Além disso, a capa do album exemplifica a “felicidade paradoxal” que o autor
menciona. Os fas podem ter experimentado alegria e satisfagdo ao comprar o album
e ao se conectar com a musica e a cultura dos Beatles. No entanto, essa felicidade é

efémera - ela termina quando a musica acaba, quando o album €& guardado na
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prateleira, ou quando o fa busca a préxima novidade cultural para consumir. Por isso
sua influéncia cultural € um reflexo direto da sociedade de hiperconsumo. Ela ilustra
como 0 consumo se tornou uma busca por emogdes e experiéncias, € como essa
busca pode levar a uma sensacgao de insatisfacdo constante.

Por isso afirma-se que a “felicidade paradoxal’ associada a esta capa do
album dos Beatles ultrapassou a barreira do consumo original (a musica) de maneira
significativa. A imagem icénica da banda atravessando a faixa de pedestres nao
apenas vendeu o album, mas também se tornou um simbolo cultural que gerou uma
infinidade de novos produtos e itens de consumo como ilustrado anteriormente na
figura xx. A capa do album foi reproduzida em inumeros formatos e midias, desde
camisetas e pdsteres até canecas e capas de telefone. Cada um desses produtos
oferece aos consumidores uma maneira de se conectar com a banda e expressar
sua identidade como fa dos Beatles. No entanto, assim como Lipovetsky (2007)
descreve, essa conexao € efémera - ela termina quando o produto é usado,
guardado ou substituido por algo novo.

A imagem da capa do album foi usada em diversas campanhas publicitarias e
promocionais, tanto para promover outros produtos dos Beatles quanto para vender
produtos e servigos nao relacionados. Essas campanhas exploram a popularidade e
o reconhecimento da imagem para atrair consumidores e criar uma associagao
positiva com a marca ou produto que esta sendo promovido. Em todos esses casos,
a “felicidade paradoxal’” descrita por Lipovetsky (2007) esta presente. Os
consumidores buscam a felicidade através do consumo desses produtos, mas essa
felicidade é sempre temporaria e efémera. A busca pela préoxima novidade, pelo
préximo produto que proporcionara essa sensacao de conexao e satisfacdo, nunca
termina.

Em analise a um caso real e extremamente interessante, temos uma
apropriagdo da Land Rover, uma marca de carros de luxo inglesa, propriedade da
Jaguar Land Rover, que langou uma edi¢do limitada do Range Rover Evoque em 15
de janeiro de 2015, inspirada na regido noroeste de Londres, onde fica a Abbey
Road, na qual possivelmente existe a faixa de pedestres mais famosa do mundo,
devido a iconica capa do album dos Beatles. Esta edicdo especial (figura 47),
chamada NW8 - que é o codigo postal da regido de Abbey Road em Londres - foi

limitada a apenas 1.000 unidades.
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Fonte: Disponiveis em:
<https://www.elmundo.es/album/motor/2015/01/15/54b7aaa9268e3ee8488b4581_3.html#>. Acesso
em: 06 nov. 2023.

O Range Rover Evoque NWS8 apresenta varios detalhes exclusivos que
remetem a famosa faixa de pedestres, incluindo representagdes nas chaves, bancos
e soleiras das portas (figura 48). O modelo é vendido em alguns mercados,
exclusivamente na cor branca com teto vermelho, e equipado com rodas de 20

polegadas.

Figura 48 — Representag¢des nos detalhes da Range Rover Evoque

Fonte: Disponiveis em:
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<https://g1.globo.com/carros/noticia/2015/01/evoque-ganha-edicao-especial-inspirada-na-abbey-road.
html>. Acesso em: 06 nov. 2023.

A edicdo limitada do Range Rover Evoque NWS8, inspirada na Abbey Road, &
um exemplo perfeito da “felicidade paradoxal” que Lipovetsky (2007) descreve. A
Land Rover ndo apenas criou um veiculo, mas também uma experiéncia de
consumo que vai além do produto fisico.

Os consumidores que compram o Range Rover Evoque NW8 nédo estédo
apenas comprando um carro, mas também uma parte da cultura dos Beatles e da
histéria da musica. A inclusdo de detalhes exclusivos que remetem a famosa faixa
de pedestres de Abbey Road nas chaves, bancos e soleiras das portas, proporciona
aos consumidores uma conexao emocional com o produto, transformando o ato de
dirigir em uma experiéncia cultural.

No entanto, assim como o autor argumenta, essa felicidade é efémera. A
satisfacdo de possuir o Range Rover Evoque NW8 pode ser temporaria, pois a
busca pelo proximo produto culturalmente significativo ou pela préxima experiéncia
de consumo emocionalmente gratificante nunca termina, exemplificando a sociedade
de hiperconsumo que Lipovetsky (2007) descreve, onde os produtos transcendem
sua funcado original e se tornam icones culturais, e onde a busca pela felicidade
através do consumo leva a uma sensacio de insatisfacido constante, como neste
caso da capa do album Abbey Road dos Beatles.

Adorno (2023) sustenta a tese de que a industria cultural converte arte e
cultura em mercadorias, desviando-as de suas fungdes originais de interpretagéo e
critica da realidade. No caso especifico do Range Rover Evoque NW8, a Land Rover
apropriou-se da imagem icOnica da capa do album Abbey Road dos Beatles,
utilizando-a como estratégia de marketing para promover a venda de seus veiculos.
Essa acdo pode ser interpretada como um exemplar da forma como a industria
cultural transforma a arte em produto de consumo, minando sua capacidade critica e
reflexiva.

Pietroforte (2007), argumenta que a linguagem visual e a linguagem verbal
podem trabalhar juntas para criar um “sintagma mais geral”, onde a distribuicdo
figurativa pode ocorrer tanto através do verbal quanto do visual. No caso do Range
Rover Evoque NW8, podemos ver essa interagao entre o verbal e o visual. A Land
Rover usou a imagem iconica da capa do album Abbey Road - um elemento visual -

e a associou ao seu veiculo - um produto verbalmente descrito. A imagem né&o
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apenas representa a banda e sua musica, mas também se tornou um simbolo da
cultura dos anos 1960 e da cidade de Londres. Ao associar essa imagem ao Range
Rover Evoque NW8, a Land Rover esta criando uma conexao emocional com os
consumidores, transformando o ato de dirigir em uma experiéncia cultural.

Portanto, a apropriacédo da capa do album Abbey Road pela Range Rover é
também um exemplo de como a linguagem visual e a linguagem verbal podem
trabalhar juntas para criar significado, conforme discutido por Pietroforte (2007) em
seu trabalho sobre semidtica e linguagem visual.

ApoOs meticulosa analise da significativa apropriagdo realizada pela Range
Rover, adentramos um segmento igualmente influente e inexplicavel para a esfera
do consumo: as cole¢gdes de moda. Um exemplo paradigmatico que merece
destaque é a empreitada da marca americana Alice + Olivia, que, de maneira
meticulosa, extraiu inspiragdo de todas as identidades visuais dos Beatles,
amalgamando-as em uma colecao abrangente repleta de referéncias, destacando-se
alguns visuais diretamente inspirados na icénica Abbey Road. Os exemplos
apresentados abaixo também se relacionam com a categoria Apropriagdo Antenada
que foi visto anteriormente, existindo essa conexdo entre as categorias, como
ressaltado ao inicio do capitulo, na qual por vezes se torna perceptivel na analise.

A colecdo € uma homenagem direta aos 50 anos do album Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, langcado em 1967, que é considerado um dos mais
influentes e revolucionarios da histéria da musica. A colegdo apresenta pecgas que
remetem ao estilo psicodélico e colorido da capa do album, como jaquetas, camisas,
camisetas, calcas e acessoérios, com estampas florais, geométricas e de
instrumentos musicais.

Apesar da inspiracao direta do album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,
e a marca Alice + Olivia ndo se limitou apenas a essa referéncia, mas buscou
inspiracédo em diversas identidades visuais dos Beatles. A colegdo abrange, assim,
diversas fases e facetas da banda, que foi um icone de estilo e de cultura ao longo
de sua carreira. Um dos exemplos paradigmaticos que o texto menciona € o visual
diretamente inspirado na icdnica Abbey Road, a capa do ultimo album gravado pelos
Beatles,

A colegao da Alice + Olivia recria a cena com um vestido estampado com a

imagem dos Beatles na faixa de pedestres (figura 49), que pode ser usado com uma
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jaqueta jeans com o nome da banda bordado nas costas. A cole¢do também
apresenta outras pecas que fazem alusdo a Abbey Road, como um casaco com a
frase Come Together, que é o titulo da primeira musica do album (figura 50).

Figura 49 — Apropriacéo na industria do consumo - Abbey Road e o vestido da colegao Alice + Olivia

Fonte: Disponiveis em:
<https://www.billboard.com/music/music-news/alice-olivia-beatles-limited-edition-collection-details-803
0183/>. Acesso em: 06 nov. 2023.

Figura 50 — Apropriagao na industria do consumo - Abbey Road e as jaquetas da colegéo Alice +
Olivia

Fonte: Disponiveis em: <https://www.maxima.pt/moda/detalhe/colecao-inspirada-nos-the-beatles>.

Acesso em: 06 nov. 2023.
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Esta colegdo de moda desenvolvida pela marca americana Alice + Olivia,
inspirada nos Beatles, estabelece uma conexdo entre o legado histérico e a
contemporaneidade, entre a manifestacdo cultural e o ato consumista. Essa
empreitada utiliza uma profusdo de signos que evocam a identidade visual da
banda, enraizada como um icone estilistico e cultural ao longo de sua trajetéria. Os
referidos signos podem ser categorizados em trés tipologias, delineadas pela
relacao intrinseca entre o significante e o significado.

No ambito dos icones, deparamo-nos com signos que ostentam uma
semelhancga fisica com o objeto que simbolizam. A titulo exemplificativo, o vestido
estampado com a imagem dos Beatles atravessando a faixa de pedestres
consubstancia um icone extraido da capa do album Abbey Road, consagrada como
uma das mais notaveis e replicadas na histéria musical. Este signo ostenta um
significado denotativo, literal e destituido de ambiguidades, ao reproduzir a cena
original. Contudo, reverbera também um significado conotativo, subjetivo e
intrinsecamente dependente do contexto, ao prestar homenagem a banda e evocar
sentimentos de nostalgia, admiragao e identificagdo nos admiradores.

Os simbolos, por sua vez, sao signos desprovidos de semelhanga fisica com
o objeto que personificam, mas que sdao convencionados por uma regra ou norma
social. Tomemos como exemplo a jaqueta jeans com o nome da banda bordado nas
costas, um simbolo inconteste dos Beatles, cuja marca é uma das mais distintas e
influentes globalmente. Este signo encerra um significado denotativo, identificando a
banda pelo seu nome, mas também encapsula um significado conotativo, exprimindo
um estilo de vida, uma atitude e uma personalidade correlatos aos Beatles.

Signos que estabelecem uma relagédo causal ou de contiguidade com o objeto
que personificam sao indices. A titulo exemplificativo, o casaco ostentando a frase
Come Together constitui um indice da primeira musica do album Abbey Road, uma
das composi¢cdes mais célebres e emblematicas da banda. Esse signo detém um
significado denotativo, aludindo ao titulo da musica, mas também incorpora um
significado conotativo, transmitindo uma mensagem de unido, harmonia e paz,
valores amplamente advogados pelos Beatles.

Consequentemente, a colecdo Alice + Olivia manifesta-se como uma
manifestacdo artistica que se inspira em outra expressao artistica, estabelecendo

uma ligagao intrinseca entre a musica e a moda, entre o passado e o presente, entre
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a cultura e o ato de consumir. Tal colecédo se erige como um canal de comunicagao
que, mediante a utilizagdo de signos visuais, exprime significados e emocgdes
imbricados na esfera beatleliana, uma das bandas mais notérias e influentes da
historia musical. Representa, por conseguinte, uma homenagem e celebracdo do
legado perene da banda, que subsiste vibrante e relevante na contemporaneidade.

A colecao da Alice + Olivia, portanto, € uma forma de homenagear os Beatles
e de trazer de volta a sua musica, a sua mensagem e o seu legado para os tempos
atuais. A colecao é uma forma de arte que se inspira em outra forma de arte, criando
uma conexao entre a moda e a musica, entre o passado e o presente, entre a
cultura e o consumo.

A banda The Beatles também foi homenageada pela marca de luxo
Montblanc, empresa alema de canetas e produtos do cotidiano, que langou uma
colecdo especial de instrumentos de escrita inspirados na identidade visual do
grupo. A colecao, chamada Great Characters, faz parte de uma série que celebra
personalidades que marcaram a sua época com a sua arte, a sua criatividade e a
sua influéncia. A colegao dos Beatles conta com trés modelos de canetas, cada um
deles baseado em um album icbnico da banda Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band, Abbey Road e The Beatles, também conhecido como White Album.

Neste texto, vamos nos concentrar no modelo inspirado no album Abbey
Road (figura 51), a caneta inspirada € uma obra de arte que reproduz varios
elementos da capa e da musica dos Beatles. O corpo da caneta é feito de laca preta,
que representa o asfalto da rua, e tem uma faixa branca que simboliza a faixa de
pedestres. A tampa da caneta é feita de metal prateado, que representa o carro que
aparece na capa, e tem o nome da banda gravado em relevo. O clipe da caneta é
uma miniatura do famoso baixo Hofner de Paul McCartney, que ele usou em varias
apresentagcoes dos Beatles. A ponta da caneta é feita de ouro 18 quilates, e tem

gravado o logotipo da Apple Records, a gravadora dos Beatles.
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Figura 51 — Apropriagao na industria do consumo - Abbey Road e a caneta Montblanc

Fonte: Disponiveis em:

<https://gq.globo.com/Cultura/noticia/2017/12/nova-colecao-da-montblanc-e-homenagem-que-faltava-

aos-beatles.html>. Acesso em: 06 nov. 2023.

A caneta inspirada no album Abbey Road é uma edigéo limitada de apenas
1969 pecas, em referéncia ao ano de langamento do album. O preco da caneta é de
aproximadamente R$ 14.900 para o modelo tinteiro e de R$ 13.500 para o modelo
roller ball’®. A caneta é uma forma de homenagear os Beatles e de celebrar o seu
legado musical e cultural, que continua vivo e relevante até hoje. A caneta é uma
forma de comunicacdo que utiliza signos visuais para expressar significados e
sentimentos relacionados a banda, que foi uma das mais importantes e influentes da
historia. A caneta € uma forma de arte que se inspira em outra forma de arte,
criando uma conexao entre a musica e a escrita, entre o passado e o presente, entre
a cultura e o consumo.

No ambito perceptual, é evidente que a representacédo da caneta, inspirada na
capa do album Abbey Road, reproduz elementos visuais caracteristicos da capa
original. Tais elementos incluem as cores preta, branca e azul, que remetem ao
asfalto, a faixa de pedestres e ao céu, respectivamente. Além disso, a forma
retangular da caneta evoca a estrutura do album, enquanto a presencga de detalhes

metalicos alude ao carro e ao baixo presentes na capa.

15 Informag&o disponivel em:
<https://gq.globo.com/Cultura/noticia/2017/12/nova-colecao-da-montblanc-e-homenagem-que-faltava-
aos-beatles.html>. Acesso em 06 nov. 2023
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Vale ressaltar que a imagem da caneta incorpora elementos visuais
adicionais, como o nome da banda, da marca, o logotipo da Apple Records e a
inclusdo de uma pedra preciosa, acréscimos destinados a identificar e valorizar o
produto. Em termos descritivos, a analise revela que a imagem da caneta é
composta por diversos signos, classificaveis em trés categorias, conforme a relagao
entre o significante e o significado.

A faixa branca na caneta, assemelhando-se a faixa de pedestres na capa do
album, € um icone que reproduz fisicamente o objeto que representa. Este signo
possui significado denotativo, literalmente replicando a forma da faixa, mas também
carrega significado conotativo, evocando sentimentos de nostalgia, admiragcéo e
identificacédo nos fas. O nome da banda e da marca gravados na tampa da caneta
sdo simbolos convencionados pela regra social, representando os Beatles e a
Montblanc. Este signo possui significado denotativo ao identificar a banda e a marca
pelo nome, enquanto o significado conotativo expressa um estilo de vida, uma
atitude e uma personalidade associados aos Beatles e a Montblanc. O clipe da
caneta em forma de baixo Hofner € um indice de Paul McCartney, o baixista dos
Beatles que frequentemente utilizava esse instrumento. Este signo denota o
instrumento e o musico, enquanto conota mensagens de originalidade, criatividade e
musicalidade associadas a Paul McCartney e aos Beatles.

Na esfera interpretativa, busca-se compreender os sentidos e efeitos gerados
pela imagem da caneta nos interpretantes, considerando aspectos historicos,
culturais e sociais. A representacdo da caneta emerge como uma forma de
comunicagado visual que expressa significados e sentimentos relacionados aos
Beatles, homenageando e celebrando o legado duradouro da banda. Esta obra de
arte transcende as fronteiras entre a musica e a escrita, o passado e o presente, a
cultura e o consumo. Além disso, a imagem da caneta assume um carater
publicitario ao visar atrair e seduzir consumidores potenciais, notadamente os fas
dos Beatles e apreciadores de produtos de luxo.

Portanto, a capa do album Abbey Road € um exemplo perfeito de como a
“felicidade paradoxal” pode se manifestar na sociedade de hiperconsumo na
industria do consumo. Ela ilustra como um unico produto cultural pode gerar uma
infinidade de novos produtos e experiéncias de consumo, cada um oferecendo sua

prépria promessa efémera de felicidade.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A conducado deste trabalho trouxe consigo uma série de desafios que
posteriormente foram essenciais para o aprofundamento e conclusdo do mesmo.
Inicialmente, delimitar um escopo preciso revelou-se um obstaculo, dada a amplitude
do tema, visto que seria conectado um tema especifico que é a industria fonografica,
juntamente com o ramo imagético do design grafico e exploragcdo de um vasto
campo na qual a industria cultural esta inserida, exigindo uma cuidadosa defini¢cao
para evitar superficialidade ou excesso de complexidade.

Selecionar materiais de fontes relevantes e confiaveis mostrou-se um desafio
crucial para este trabalho, visto que a analise trata de um assunto com uma gama de
manifestacbes e expressdes incontaveis, sendo cada uma importante a sua
maneira, envolvendo analise critica e integragdo coesa de ideias de diversas fontes.

Outro desafio significativo enfrentado durante a elaboragao deste trabalho foi
a selegao de cinco categorias especificas que representassem adequadamente a
complexidade da industria cultural. A natureza multifacetada das capas de albuns do
rock classico tornou a escolha das categorias um processo minucioso, considerando
a necessidade de abordar diferentes aspectos da interagao entre arte, cultura e
mercado musical. Cada categoria foi escolhida com base na sua capacidade de
oferecer uma perspectiva Unica sobre as apropriacbes nas capas de albuns,
proporcionando uma analise abrangente. A escolha de cinco capas de albuns
musicais especificas para cada categoria representou um desafio adicional. Dada a
versatilidade das obras e a sobreposigao potencial entre categorias, foi essencial
focar em elementos distintivos de cada capa, destacando caracteristicas que as
diferenciassem e as tornassem representativas da categoria escolhida. .

O investimento consideravel de tempo na pesquisa e redagao demandou uma
gestao eficiente do cronograma do projeto de TCC1, o estabelecimento de prazos
realistas e uma rotina de trabalho alinhada ao cotidiano profissional da estudante,
assegurando a profundidade necessaria na analise.

Assim, ao finalizar o presente estudo, partimos da questdo norteadora
proposta:

Como manifestam-se as apropriagoes de capas de albuns musicais
emblematicos, especialmente do subgénero rock classico, a partir de suas

diversas formas de consumo na sociedade contemporanea?
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Ao desbravar as apropriagdes das capas de albuns musicais e sua influéncia
na industria fonografica e no consumo, alcangamos resultados significativos que vao
além da mera estética visual. Antes desse desfecho, a meticulosa organizagao dos
capitulos, incorporando autores e teorias essenciais, construiu uma solida base
bibliografica.

Relacionar a arte como ponto de partida para a expressao humana revelou-se
vital. Expressdes artisticas, ao longo das eras, nao apenas refletiram emogdes, mas
desafiaram convengdes. Danca e canto incorporam instantaneamente sentimentos,
enquanto a pintura cria um hiato entre a emocgao e o gesto, destacando a riqueza da
arte na moldagem da experiéncia humana.

Explorar movimentos artisticos que derivam inspiragdo do passado resultou
nao apenas em inovagdes, mas em influéncias entre arte e mercado. Essa influéncia
historica ecoa na contemporaneidade, especialmente na musica, onde a apropriagao
artistica € uma técnica muito explorada pelo publico. Essa técnica ndo apenas
desafia nog¢des de autenticidade, gerando discussdes sobre apropriagbes e
recontextualizagdo na arte, mas também se torna parte integrante da industria
cultural.

No contexto musical, a expressao artistica desempenha um papel vital na
cultura e sociedade, refletindo emocgdes, eventos sociais, culturais e politicos. As
capas de albuns emergem como elementos cruciais de identidade visual,
estabelecendo conexdes visuais com o publico e moldando a percepg¢ao do trabalho
musical na cultura contemporanea. Contudo, esse processo nao € unilateral. As
apropriacdes nas capas, muitas vezes influenciadas pela industria cultural, também
se tornam agentes ativos na configuracdo dessa mesma industria. O looping de
influéncias entre a expressao artistica, as apropriacbes nas capas e a industria
cultural cria uma dindmica unica, onde cada elemento alimenta e € alimentado pelo
outro.

Essa jornada de pesquisa, vista no capitulo dois, destaca ndo apenas a
importancia das capas de albuns como veiculos de expresséao artistica, mas também
como elementos-chave na promog¢ao da musica e na formacado da identidade
cultural. O looping constante entre a produgéo artistica, suas apropriagdes e a
industria cultural evidencia a interconexdo dindmica que define o cenario musical

contemporaneo.
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Nesse amplo universo musical, foi explorado no terceiro capitulo, como o rock
classico ressoa como um eco poderoso de uma era transformadora, sendo mais do
gue apenas musica, mas um lema que ecoa influéncias sociais e uma expressao de
rebeldia jovem contra padrbes estabelecidos.

No decorrer dessa viagem, destacou-se um elemento crucial na industria
musical: as capas de albuns. Essas pecgas visuais, muitas vezes subestimadas,
foram além de simples revestimentos para a protecdo de discos: elas
testemunharam e refletiram as mudancgas culturais, tecnologicas e artisticas. Em
meio a esse panorama vibrante, o rock ndo apenas moldou a experiéncia musical
dos fas, mas também deixou uma marca profunda na sociedade, com as capas de
albuns desempenhando um papel vital na construgdo da identidade visual do
género.

Essas capas ndo sdo meras embalagens; sédo artefatos de memoria,
resistindo ao tempo e preservando o impacto do diadlogo visual que iniciaram.
Tornam-se veiculos para a expressao cultural, conectando diferentes formas de arte
e identidade.

A interconexdo entre arte, musica, cultura e comunicagao através da midia,
revela colaboragdes marcantes, enfatizando a importadncia do consumo desses
albuns, suas apropriagbes e interpolagbes na industria fonografica. O ato de
consumir produtos midiaticos transcende a transagdo comercial, transformando-os
em objetos culturais que articulam produgao e reconhecimento em niveis global e
local. Essa dinamica contemporanea reflete uma experiéncia rica, repleta de
desafios emocionais e instabilidades, mas também oferece uma diversidade de
significados e posicionamentos individuais na sociedade.

Na investigacdo das apropriagbes nas capas de albuns do rock classico, o
trabalho delineou cinco categorias cruciais para representar a industria cultural:
fanarts, design grafico, industria da moda, veiculagdo midiatica e industria do
consumo. A selecdo cuidadosa de cinco capas de albuns representativas em cada
uma dessas areas foi essencial para compreender a relevancia dessas capas no
subgénero rock classico, indo além do aspecto sonoro.

Ao relacionar a contribuicdo dessas capas para a industria cultural, o estudo
revelou ndo apenas sua influéncia sobre o publico e fas, mas também sua

capacidade de impulsionar outras formas de arte e expressao, como moda e design.
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Além disso, evidenciou como essas pecas transcenderam o ambito artistico,
transformando-se em objetos de consumo que impulsionam todo um mercado. Esse
fendbmeno ndao s6 moldou a experiéncia dos fas, mas também teve um impacto
significativo nas dindmicas culturais, comunicativas e de consumo, destacando o
papel central das capas de albuns na construcdo da identidade dos artistas e na
promocao dos albuns no contexto do rock classico.

A relacido entre as apropriagdes de capas de albuns musicais do subgénero
rock classico, e as multiplas formas de consumo na sociedade contemporanea é
profunda e abrangente. Essas pecas transcendem o simples ambito visual,
tornando-se artefatos culturais que dialogam diretamente com as complexidades da
sociedade contemporanea. Elas se inserem em diversas esferas de consumo,
gerando uma rede intertextual que permeia a experiéncia cultural. A influéncia
dessas apropriagcbes vai além do consumo passivo, envolvendo os fas como
participantes ativos na construcao e redefinicdo da cultura popular. Essa dindmica
nao apenas reflete a influéncia e perspectiva dos consumidores, mas também cria
oportunidades e desafios substanciais para a industria cultural, proporcionando uma
experiéncia cultural multifacetada que transcende fronteiras temporais e estilisticas.

A interagdo mutua entre diversas expressdes culturais ressaltou o papel ativo
dos fas na formacao e remodelagem da cultura popular. Essa dindmica nao apenas
mostrou a influéncia e a perspectiva dos consumidores, mas também levou consigo
oportunidades e desafios significativos para a industria cultural. Isso estimulou uma
reflexdo sobre como a criatividade dos fas pode ser uma forga propulsora na
evolugao e redefinigdo do patriménio cultural, evidenciando a importancia da
participacao ativa na construgao do cenario cultural contemporaneo.

Ao olharmos para a padronizagdo, inovagao estética, identidade visual e
dialogo critico com a cultura de massas, adentrou-se em uma reflexdo perspicaz
sobre o papel do design grafico na contemporaneidade e na industria cultural em
constante transformacdo. As apropriagdes inspiradas nas capas de albuns
escolhidas transcenderam a mera expressao visual, constituindo-se como uma
valiosa contribuicdo para a compreensdao das complexidades e possibilidades da
intersec¢ao entre musica, arte e design na era contemporénea.

Ja na industria da moda, ressaltou-se a intertextualidade entre as capas dos

albuns musicais e a influéncia duradoura e multifacetada do rock classico nesse
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setor. As apropriagbes funcionaram e ainda seguem como uma ponte entre o
passado revolucionario e o presente estilizado, conectando geracgdes e reafirmando
a atemporalidade da estética e esséncia do subgénero musical. Na moda e na
industria cultural, isso reitera a capacidade da moda de transcender fronteiras,
transformando-se em uma expressao artistica continua e evolutiva.

Ja na veiculagao midiatica, releituras inspiradas no rock classico, demonstram
a habilidade da midia em criar e recriar significados, estabelecer dialogos com
diversos publicos e contextos, e influenciar a producdo e o consumo cultural. Essas
apropriagdes revelam uma complexidade de sentidos que abrangem aspectos
visuais, sonoros, linguisticos e culturais. Elas nao se limitam a serem meras cépias
ou homenagens, mas representam uma reinterpretagdo critica e criativa,
estabelecendo um dialogo rico com o publico e a cultura.

O rock classico e obras inspiradas posteriormente na industria do consumo
surgiram como uma forma de comunicagcdo visual expressando significados e
emogdes relacionados ao subgénero, celebrando seu legado duradouro. Essas
obras de arte transcendem fronteiras entre musica e escrita, passado e presente,
cultura e consumo. Observou-se que elementos inspirados no rock classico se
amplificaram com os discursos de Lipovetsky (2007), e podem se manifestar na
sociedade de hiperconsumo. Isso ilustra como um unico produto cultural pode gerar
uma variedade de novos produtos e experiéncias de consumo, cada um prometendo
sua propria efemeridade de felicidade.

Ao concluir as analises, a estudante leva consigo uma bagagem de
conhecimentos e experiéncias que serdo fundamentais para sua jornada
profissional. Aprendeu-se nao apenas conceitos tedricos sobre a industria cultural
relacionado ao tema que aprecia, design grafico e Rock Classico, mas também
habilidades que podem ser aplicadas em diversas situagcbes como técnicas de
reproducdo que acrescentardo nas suas producgdes profissionais e académicas.
Além disso, o estudo proporcionou a oportunidade de desenvolver o pensamento
critico além das barreiras da area de comunicagao, entrando em areas diversas que
acrescentou uma bagagem de grande importancia. Essas competéncias, juntamente
com a paixao pela area de estudo, serdo seus maiores ativos em sua futura carreira.
O estudo ndo é apenas um fim em si mesmo, mas um meio para se preparar para 0s
proximos desafios e oportunidades. Este estudo é muito mais do que apenas

conhecimento; € uma base sélida para o futuro profissional da estudante.
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1. INTRODUCAO

Uma obra sonora € uma forma de manifestacdo que se encontra de maneiras
diferentes na vida das pessoas, no mundo inteiro, envolvendo som, cultura,
emocoes, afetos e motivagdes. A musica assume uma posi¢cao de relevancia
indiscutivel em nossas vidas, influenciando nossas emocdes, percepcdes e
interacdes sociais. Embora a natureza exata de seu impacto na evolugdo humana
permanegca um campo de estudo em constante investigacdo, a sua presenca
continua ao longo da historia e sua capacidade de transcender barreiras culturais
atestam sua importdncia como forma de expressao artistica e veiculo de
comunicacao. “Embora nao se saiba, ao certo, o papel evolutivo desempenhado por
ela, ndo se pode negar sua importancia em nossas vidas, dada sua onipresencga,
independente da cultura em que esta inserida.” (ROCHA, BOGGIO, 2013, p.132).
Apesar disso, a musica estd presente em diversas culturas e em diferentes
momentos da vida, como trabalho, lazer, religido, educacdo e saude, desde a
infancia até a velhice.

Em sua esséncia, a melodia € uma arte na qual usa como base o som e suas
vibragbes, que se propaga através de ondas sonoras. Ja a musica como meio
expressivo, utiliza-se de notas musicais, letras, versos, estrofes, partituras e varias
outras formas de transmiti-la para outras pessoas. A partir disso vislumbra-se as
diversas representagdes graficas de fendbmenos sonoros que podem existir, tdo
importantes quanto a propria melodia, pois elas dao significado e expressao as
emogdes contidas na musica. O uso destas representacdes graficas como meio de
expressao vem sendo utilizado desde os primérdios pelo ser humano para se
comunicar e relacionar. Desde um passado remoto, como a famosa arte rupestre,
que marcou a Pré-Histéria, até vasos gregos, quadros marcantes de artistas,
ilustragbes em revistas e jornais e muitas outras, as imagens sao produgdes
simbdlicas importantes, especialmente na atual sociedade. Uma destas producgdes,
e que aqui pretende-se destacar, envolve a musica: é a capa de album musical.

Aos poucos as pegas graficas nas capas dos discos musicais despertaram o
interesse de um publico ouvinte, pois ali se encontram elementos além de
informag&o sobre musicas, a serem observados. Envolvem também originalidade e
criatividade do artista em questdo. Com o passar do tempo, os albuns musicais
passam a fazer parte de uma grande industria, que movimenta o consumo a partir

da elaboragdo de suas capas artisticas. Cantores e bandas entdo utilizam essa
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oportunidade a partir de uma ordenacéao estético-formal de elementos textuais e ndo
textuais, como forma de apelo para transmitir sinais, duplos sentidos, ou mensagens
em relagdo a esséncia musical de um album langado. Entrando em um género
musical especifico, o rock classico surgiu no final da década de 1950 nos Estados
Unidos e misturou outros géneros musicais como o blues, o country e o gospel, teve
como principais expoentes artistas como Chuck Berry, Elvis Presley e Little Richard.
A partir dos anos 1960, o crescimento da industria fonografica e a popularizagdo dos
discos de vinis permitiram uma maior criatividade na arte das capas de albuns,
tornando-as uma espécie de cartdo de visita dos artistas, muitas vezes criando até
vinculos afetivos entre o eles e o ouvinte, aproveitando essa popularidade crescente,
diversas bandas classicas do género investiram fortemente em suas capas de
albuns musicais, tornando-as uma forma de expressao artistica além do conteudo
sonoro.

O melhor exemplo que podemos ter € o album The Dark Side of the Moon

(Figura 1) da banda Pink Floyd, lancado em 1973, considerada uma das mais

icdnicas e influentes da histéria da musica.
Figura 1 — Capa do Album The Dark Side Of The Moon (1973)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 23 abr. 2023
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Essa capa apresenta uma imagem que se tornou emblematica e reconhecida
mundialmente, além de se tornar um dos discos mais vendidos de todos os tempos,
tendo ficado nos rankings da Billboard 200" por 950 semanas subsequentes. A
influéncia da capa deste album na industria cultural é evidente até hoje, além de
ser considerada um “divisor de aguas” para a historia da estética em capas de
albuns musicais. A imagem do prisma triangular? é frequentemente referenciada
em obras de arte, moda, design grafico e publicidade, como o exemplo na figura 2,
na qual retrata uma postagem feita pela empresa Polenguinho, inspirada na capa da
banda Pink Floyd citada acima. Além disso tornou-se um simbolo da cultura jovem
no periodo, associando frequentemente a imagem do prisma a psicodelia, ao rock

progressivo e a cultura dos anos 1970.

Figura 2 — Exemplo de apropriagédo na industria do consumo

Fonte: Disponivel em:
<https://veja.abril.com.br/economia/polenguinho-explica-post-apos-polemica-nas-redes-sociais/>.
Acesso em: 23 abr. 2023

Visto este cenario, as capas de albuns musicais do género rock classico
passaram a ocupar um papel de grande destaque na década de 1970, conquistando
espaco também como objeto de arte, mas principalmente como pega chave para a
promogao de artistas e bandas, visto que também eram fundamentais como meio de
informacédo e comunicacao. A partir de sua elaboragao, as bandas podiam transmitir
ao publico informagdes importantes como o nome do album, o nome dos
integrantes, a lista das faixas musicais e outras informagdes relevantes. Além disso,
as capas muitas vezes incorporaram elementos visuais que fazem referéncia ao
conteudo das musicas, ajudando a criar um vinculo entre a obra musical e sua
apresentacado visual. Nesse sentido, as pecas visuais dos albuns musicais se

tornaram uma ferramenta importante para a promocéao de artistas e bandas no
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mercado fonografico, ajudando a construir a identidade visual de cada artista e a
diferencia-los em meio a concorréncia.

Com o tempo, foram surgindo apropriagdées? destas capas emblematicas
feitas por fas, marcas e pela midia, gerando uma série de releituras que permitiram
por sua vez refletir a relacdo entre musica, cultura visual e consumo. Desde a
criacdo de uma imagem icdnica e variantes, muitas vezes associadas a diferentes
estilos de vida, as capas de albuns serviram n&o apenas para promover a musica,
mas também para vender uma imagem, um ideal e novas facetas no setor comercial.

O sucesso destas obras visuais foi acompanhado pelo crescimento da
industria da musica e do design grafico, que comecaram a trabalhar juntas na
criacdo de produtos que atendessem as necessidades de um publico cada vez mais
exigente. A publicidade e veiculagdo midiaticas passam a utilizar referéncias visuais
dos albuns, assim, a conexao entre as duas industrias e o consumo se torna uma
via de mao dupla, na qual a musica inspira a formagao de imagens icénicas que por
sua vez se tornam elementos importantes na industria cultural.

Pelo que é problematizado até aqui, essa evolucdo de uma simples arte
grafica para uma capa de album musical parece permitir a entrada de uma
circulacao midiatica, possibilitando a producado de designs graficos que merecem
ser estudados mais a fundo. A veiculagdo midiatica, o design grafico, a industria da
moda e do consumo foram alguns dos campos que se apropriaram desse rico
universo de referéncias visuais, criando um vinculo entre arte e comunicacao.

A partir do que é exposto, pretende-se verificar de que forma as capas
selecionadas se tornaram icones culturais e influenciaram a estética de outras
produgdes artisticas e comerciais, fazendo surgir questionamentos como: de que
maneira as apropriagoes geraram influéncia suficiente para serem criados novos
produtos no mercado, com base em uma estética visual? A partir da futura analise
busca-se também compreender se existe relagcao entre a contribuigcao das releituras
para a perpetuacao da imagem e do legado das obras originais, dos artistas
envolvidos e até do proprio género rock classico, percebendo a influéncia e o
impacto duradouro dessas capas na sociedade e como elas sado apropriadas pela
industria cultural ao longo do tempo, bem como na construgdo de uma identidade

visual representativa no ambito do marketing cultural.
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Nesse contexto, € fundamental analisar a forma que essas capas de albuns
provavelmente atingiram publicos com diversos estilos de vida e com diferentes
visdes sendo projetadas em apropriagdes com novos sentidos e significados e que
isso possa ter propagado para chegar em outros publicos, a ponto de proporcionar
maior reconhecimento ao album a partir desta variavel. Pretende-se compreender as
possiveis associacdes entre arte, consumo e comunicacdo que se estabelecem a
partir da relagcdo com as capas de albuns musicais emblematicas do género rock
classico e a industria cultural, revelando talvez a sua importancia e permanéncia,
tornando-os classicos atemporais.

1.1 PALAVRAS-CHAVE: Capa de album musical; industria cultural; apropriagao;

arte; consumo; rock classico.
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2. TEMA

Consumo da arte na atualidade a partir das capas de albuns musicais.

2.1 DELIMITAGAO DO TEMA

As capas de albuns musicais do género rock classico e suas apropriagcoes
diversas na sociedade atual, na busca das associacdes entre arte, consumo e

comunicagao a partir de uma abordagem em torno da industria cultural.
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3. JUSTIFICATIVA

A musica, de fato, desempenha um papel significativo na vida de inumeras
pessoas. Até mesmo criangas embarcam em uma jornada de descoberta musical,
explorando diferentes géneros e cangdes a partir de vivéncia na familia e na escola.
A musica tem o poder de divertir, distrair e alegrar, proporcionando momentos de
prazer e descontracdo. Além disso, em momentos de adversidade e turbuléncia, a
musica se torna um refugio, uma fonte de felicidade. Ela tem a capacidade de
descomplicar, unir pessoas e criar memorias duradouras que se entrelacam com os
momentos vividos. A musica é uma linguagem universal que transcende barreiras e

conecta coragdes, trazendo consigo a promessa de alegria e uniéo.

Acompanhando este significado e originalidade, surge a curiosidade de
desmistificar e compreender as imagens que compdem a capa de um album
musical. Ao iniciar essa jornada de exploracdo, a estudante desde crianga percebe
que as representagdes presentes nas capas de albuns musicais carregam profundos
e variados sentidos, muitas vezes se transformando em criticas sociais
cuidadosamente construidas visualmente. Essa descoberta desperta o fascinio da
estudante desde entdo, que se depara com a ideia de que as capas dos albuns
musicais sao verdadeiros portadores de mensagens simbdlicas. Intrigada e
encantada com a possibilidade de tematica, ela decide unir sua admiragao pela
parte grafica dos albuns musicais com seu interesse pela comunicagdo e a
publicidade. Assim, surge a ideia de explorar as representagdes e apropriagdes
presentes nas capas dos albuns musicais, investigando os diferentes significados

que podem emergir desse universo visual.

Movida pela vontade de compreender como as capas dos albuns musicais se
tornam veiculos de comunicagdo visual, a aluna decide mergulhar nesse tema e
aprofundar seus estudos. Ela busca entender como as representacbes e
apropriagdes presentes nessas imagens influenciam a percepgao do publico, como
constroem narrativas visuais e como estabelecem conexdes emocionais com 0s

ouvintes.

Durante a fase inicial de pesquisa exploratéria, foram encontrados diversos
projetos que despertaram grande interesse e inspiraram a definicdo do tema deste
trabalho. Entre eles, destaca-se o trabalho da aluna de publicidade da UCS, Vitéria

Eliza Bett, intitulado "A Representacdo da Marca Pessoal de Artistas Femininas na
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Muasica Pop: Uma andlise de identidade visual em &albuns conceituais
contemporaneos" (2020). Este estudo se concentra na analise de como o album
conceitual pode representar a marca pessoal de artistas pop contemporaneos por

meio da identidade visual.

Além disso, o trabalho do estudante de moda da UTFPR, Talles Henrique
Alves Ferreira, intitulado "A Interferéncia do Rock Classico na Sociedade
P6s-moderna" (2015), também teve uma influéncia significativa. Esse estudo
abordou questbes relacionadas a inovacao do vestuario, trazendo referéncias do
rock classico e explorando a influéncia desse género musical na sociedade

contemporanea.

Esses estudos foram fontes de inspiragdo para o desenvolvimento do projeto
em questdo, acrescentando perspectivas interessantes e adicionando outros olhares
para o assunto. A partir dessas referéncias, surgiu a ideia de explorar as
apropriacdes visuais no contexto do rock classico. A expressao artistica por meio
dessas releituras € uma pratica que vem se tornando comum em varios contextos
culturais, mas que também esta fortemente presente em capas de albuns musicais,
se tornando um habito interessante na sociedade contemporanea. Essa forma de
expressdo pode ajudar no engajamento e repercussdo de algum grupo ou
movimento, além de gerar novas formas de expressao cultural e até mesmo novos
produtos de consumo. E importante destacar a influéncia dessas capas na cultura
pop, N0 consumo e na comunicagdo, € como isso pode gerar novas oportunidades

em diversas areas.

Um dos exemplos que podem ser citados € o album de 1967 Sgt. Pepper's
Lonely Hearts Club Band da banda The Beatles, que além de uma capa de album
muito curiosa ao se olhar, também foi considerada uma peca de arte pop moderna,

que definiu e inspirou toda a era da musica.

A andlise das releituras de capas de albuns revela uma riqueza de discussdes
acerca da importancia dessas obras na historia da musica e da cultura popular. Além
de explorar as relagdes entre arte e musica, essas releituras evidenciam como a
musica pode influenciar e ser influenciada por outras manifestagdes culturais.
Vislumbra-se a conexao visual na experiéncia do ouvinte, reconhecendo que os
elementos graficos desempenham um papel crucial e complementar a melodia.

Nesse sentido, os clipes musicais sdo um exemplo emblematico dessa conexao
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entre o mundo visual e sonoro, evidenciando como a cultura visual se torna um

apoio essencial para a musica, transcendendo as barreiras linguisticas.

Os clipes musicais, em particular, ttm a capacidade de traduzir a mensagem
e a atmosfera de uma musica em uma narrativa visual, complementando e
ampliando o significado da melodia. Por meio de imagens, cenarios, coreografias,
figurinos e efeitos visuais, os clipes sdo capazes de contar historias, transmitir
emogdes e envolver o publico de uma forma ainda mais impactante. Essa fusao
entre musica e imagem cria uma experiéncia multisensorial, que estimula nao
apenas a audicdo, mas também a visdo, tornando-se uma forma de expressao

artistica completa.

Nesse contexto, a analise das releituras também proporciona insights valiosos
sobre como a cultura visual e a arte podem ser estrategicamente utilizadas na
publicidade e no marketing. A partir da inspiragdo na identidade visual das capas
originais, novos produtos de consumo podem ser desenvolvidos, abrangendo até
mesmo um publico antes ndo alcancado. E possivel que exista um grupo de
consumidores que tenha sido atraido para determinado album musical por meio de
uma releitura, em vez de ter tido contato com o conteudo original. Essa dindmica
evidencia a influéncia da cultura visual na forma como nos aproximamos da musica
e como a arte se torna um canal de comunicagdo poderoso, capaz de ampliar o

alcance e o impacto das obras musicais.

A valorizacdo do espaco da capa de album musical e a necessidade de
atualizagcdes que considerem a evolucdo da histdria cultural sdo aspectos
fundamentais a serem abordados. A escola de Frankfurt, no século XX, trouxe
consigo uma abordagem critica e reflexiva sobre a musica e sua relagdo com a
sociedade. Segundo os pensadores dessa escola, como Theodor Adorno e Max
Horkheimer, a musica ndo é apenas uma forma de entretenimento, mas também um
reflexo das condigdes sociais, politicas e econdmicas de determinado periodo

historico.

Com base em sua teoria da industria cultural, a escola de Frankfurt
questionou a massificacdo e a padronizagdo da musica na sociedade moderna,
destacando como a cultura de massa, incluindo a musica popular, pode manipular e

alienar as massas. Eles enfatizaram a importancia da musica auténtica e da arte
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como uma forma de resisténcia e libertacdo do controle imposto pela industria

cultural.

Ao refletirmos sobre o conceito de musica proposto pela escola de Frankfurt,
percebemos um olhar atualizado para esse fendmeno artistico hoje, quase um
século depois. A visdo da Escola de Frankfurt sobre a musica destacava a influéncia
da industria cultural e a padronizagao na musica popular. Na atualidade, vemos uma
industria fonografica altamente comercializada, mas também com expansdes sobre
seu conceito, como a democratizacdo da produgdo musical, incorporando novas
influéncias, géneros e formas de expressdo. A musica continua sendo um meio de
expressao cultural e influéncia, mas suas formas e contextos evoluiram para se
adaptar as transformacgdes sociais e tecnoldgicas. As capas dos albuns musicais se
tornaram uma manifestacdo visual dessa evolugao, representando ndo apenas o
conteudo sonoro, mas também transmitindo mensagens, conceitos e identidade

artistica.

Nesse contexto, é essencial explorar como as capas de albuns e a cultura
visual se conectam com as transformagdes sociais e as necessidades do publico
contemporaneo. O consumo de musica e a apreciagdao estética estéo
intrinsecamente ligados, e as capas dos albuns desempenham um papel relevante
na maneira como nos relacionamos com a musica. Ao compreendermos as
mudancas na percepg¢ao da musica ao longo do tempo, podemos identificar novas
possibilidades de criagcdo, inovacdo e conexdao com diferentes publicos, permitindo

uma experiéncia musical mais ampla e diversificada.

O estudo das releituras de capas de albuns musicais abrange varias areas,
como a industria musical, o design grafico, a moda, a cultura popular e a
publicidade/consumo. Ao analisa-las e reinterpreta-las, € possivel ampliar o mercado
musical, estimular a criatividade em designers graficos e inspirar novas tendéncia.
Além disso, as releituras proporcionam uma conexao entre a musica, a cultura visual
e as referéncias culturais, enriquecendo o repertério coletivo e promovendo dialogos
sobre identidade e estética. Essa abordagem também pode ser aplicada
estrategicamente na publicidade e no consumo, atraindo novos publicos e gerando
oportunidades de negdcios. Nesse sentido, essas releituras podem trazer uma
perspectiva contemporanea que dialoga com as questdes levantadas pela Escola de

Frankfurt sobre a manipulagdo e a alienacéo na cultura de massa.
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4. QUESTAO NORTEADORA

De que forma manifesta-se as apropriagdes de capas de albuns musicais
emblematicos, especialmente do género rock classico, a partir de suas diversas

formas de consumo na sociedade contemporanea?
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5. OBJETIVOS

5.1 OBJETIVO GERAL
Analisar o papel das capas de albuns musicais no subgénero rock classico
como forma de expressao artistica e sua influéncia na cultura pop e marketing

cultural.

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
° Investigar as relagbes entre arte e mercadoria, analisando como as
apropriagbes culturais e o0 consumo estdo presentes nesse contexto,
compreendendo as possibilidades de expressido artistica e sua relagcdo com o

mercado musical.

° Explorar a relevancia das capas dos albuns musicais no género rock
classico, além do aspecto sonoro, examinando como essas capas se tornam
elementos significativos na experiéncia dos fas, considerando as relagdes entre arte,

cultura, comunicagao e consumo nesse contexto especifico.

° Investigar as apropriagdes das capas de albuns musicais do género
rock classico, analisando como essas releituras refletem e contribuem para a
industria cultural, compreendendo o papel das capas na constru¢cao da identidade
dos artistas e na promogao dos albuns, bem como sua influéncia na comunicacgao e

No consumo.

° Relacionar a contribuicdo entre as capas de albuns musicais
selecionadas para a industria cultural, explorando como elas influenciaram outras
formas de arte e expressao, tais como moda, design grafico, veiculagdo midiatica e

como essas pecas se tornam objetos de consumo em diferentes formas no mercado.
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6. METODOLOGIA

A importancia do planejamento adequado na pesquisa cientifica € indiscutivel,
e de acordo com Koéche (2012), é preciso também ter em mente que a
adaptabilidade nas estratégias podem incentivar ideias e aprimoramento da

conducédo da pesquisa visando alcangar o objetivo proposto da melhor forma.

A flexibilidade deve ser a caracteristica principal do planejamento da
pesquisa, de tal forma que as estratégias previstas ndo bloqueiem a
criatividade e a imaginagédo critica do investigador. A investigacao ndo deve
estar em fungéo das normas, mas em fungéo do seu objetivo que é buscar a
explicacéo para o problema investigado. (KOCHE, 2012, p. 121)

Dentre as organizagdes das pesquisas cientificas, o projeto fara uso também
da pesquisa qualitativa, adequada para investigar fendmenos complexos e
subjetivos, como as relagbes entre arte, cultura e consumo, e permite a
compreensao em profundidade dos dados coletados. Segundo Flick (2009), é
possivel observar uma ampla variedade de procedimentos metodoldgicos e
programas conceituais e epistemoldgicos na pesquisa qualitativa. Dessa forma, n&o
se pode mais associar essa abordagem a apenas um ou dois métodos especificos,
ja que existem diferentes programas com origens, intengdes e estratégias distintas
para realizacdo da pesquisa.

Com base nisso, a pesquisa em questao apresentara natureza basica, e seu
objetivo € exploratoério qualitativo, ou seja, tem como intuito descrever e analisar de
maneira aprofundada as relagbes entre as capas de albuns musicais e a industria
cultural, investigando como elas influenciaram outras formas de arte e expressao
cultural. Ainda segundo o autor, a relevancia das descobertas e a reflexividade dos
procedimentos também sao consideradas como critérios centrais na pesquisa

qualitativa:

O objetivo da pesquisa esta, entdo, menos em testar aquilo que ja é bem
conhecido (por exemplo, teorias ja formuladas antecipadamente) e mais em
descobrir o novo e desenvolver teorias empiricamente fundamentadas. Além
disso, a validade do estudo é avaliada com referéncia ao objeto que esta
sendo estudado, sem guiar-se exclusivamente por critérios cientificos
tedricos, como no caso da pesquisa quantitativa. Em vez disso, os critérios
centrais da pesquisa qualitativa consistem mais em determinar se as
descobertas estdo embasadas no material empirico, ou se os métodos
foram adequadamente selecionados e aplicados, assim como na relevancia
das descobertas e na reflexividade dos procedimentos. (FLICK, 2009, p. 24)
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Segundo Paviani (2013, p. 76) “[...] a analise consiste em definir conceitos,
estabelecer categorias, codificagbes, tabulagdes, dados estatisticos, generalizagdes

de dados, relagdes entre variaveis, etc.”

Para que seja possivel compreender a relagdo entre as capas de albuns
musicais selecionadas e sua contribuicdo para a cultura pop, bem como explorar
como elas influenciaram outras formas de arte e expressao cultural, sera necessario

0 uso de uma abordagem metodoldgica adequada.

Nesse sentido, a pesquisa adotara o método de analise de conteudo, que
conforme Bardin (2011), se apresenta como uma ferramenta adequada para a
andlise de materiais diversos, como imagens, textos e outras formas de
comunicacao. Esse método permite a identificacdo de temas, categorias e padrdes
recorrentes nos dados, além de permitir a analise das relagdes entre eles, e

permitirdo uma analise mais aprofundada das informacgdes.

. Assim, por meio da aplicagcao desse método, sera possivel compreender de
forma mais aprofundada a contribuicdo das capas de albuns musicais do subgénero
rock classico para a cultura pop e sua influéncia em outras formas de arte e

expressao cultural.

As categorias sdo rubricas ou classes, as quais reunem um grupo de
elementos (unidades de registro, no caso da andlise de conteido) sob um
titulo genérico, agrupamento esse efetuado em raz&o das caracteristicas
comuns destes elementos. (BARDIN, 2011, p. 147)

De acordo com os objetivos especificos e os dados coletados seréo
selecionadas as categorias, a fim de realizar uma andlise minuciosa e organizada. A
categorizagao € um processo fundamental na analise de conteudo, pois permite a
organizacao e classificagdo dos dados obtidos em diferentes classes ou grupos.
Essas categorias podem ser definidas a priori, com base em possibilidades, ou
emergir dos dados coletados durante a pesquisa. A autora destaca que a
categorizagdo deve ser um processo sistematico e rigoroso, garantindo a
confiabilidade e a validade dos resultados obtidos na pesquisa. Assim, as categorias
selecionadas serdo utilizadas como base para a analise dos dados coletados,
permitindo um estudo mais aprofundado das relacbes entre as capas de albuns

musicais selecionadas e sua contribuigdo para a industria cultural.
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A pesquisa em questdo tem como objetivo compreender e explorar, por meio
também da analise semidtica, como as capas de albuns musicais e suas
apropriagdes influenciaram outras formas de arte e expressao cultural. Nesse
sentido, além da analise das capas em si, serdo considerados os signos presentes
nas artes originais e nas apropriagdes, buscando compreender o seu impacto e
significado dentro do contexto cultural. Essa abordagem sera muito importante, visto
que para Barros e Duarte (2006, p. 206), a semittica explora a dindmica de
producao dos signos, os padrdes inferenciais do pensamento e sua relagdo com a

realidade de referéncia segundo a interpretagao de terceiros:

A semiodtica norte-americana, surgida a partir da obra do fildsofo e logico
Charles Sanders Peirce (1839-1914), trabalha com o modo de produgao do
signo, os esquemas inferenciais do raciocinio (dedugéo, indugéo, abdugéo)
e seu vinculo com a realidade referencial, dada pela mediacdo do
“interpretante”.

Para isso, serdo utilizadas variadas fontes de coleta de dados, buscando

informacgdes que permitam uma analise ampla e aprofundada do tema.

Essa coleta de dados sera realizada por meio de pesquisas bibliograficas, que
permitirdo identificar tendéncias, influéncias e contribuicbes que essas capas tiveram
na cultura pop. Além disso, também serdao coletados dados da internet, incluindo
blogs, redes sociais, sites, entre outros, para levantar materiais como
apropriacdes/fanarts feitas pelo publico das capas de albuns selecionadas. Este sera
um recurso importante para o levantamento de materiais a serem utilizados no

projeto.

Segundo Barros e Duarte (2006), para se obter melhores resultados nos
processos de busca na Web, é importante conhecer a estrutura e os recursos
disponiveis nessa imensa biblioteca digital. Isso inclui compreender a organizagao
da Internet, seu tamanho, o funcionamento dos mecanismos de busca e as
caracteristicas de cada buscador. Além disso, € essencial saber elaborar um plano
de busca, pois a Internet estd em constante mudanca e as caracteristicas dos
sistemas de busca podem ser alteradas. No entanto, o conhecimento sobre como

desenvolver um plano de busca permanecera eficaz.
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Existem algumas maneiras de facilitar ainda mais e organizar esse processo,
as duas abordagens principais sdo: os diretdérios e os mecanismos de busca. Os
diretérios organizam os sites em categorias e subcategorias, permitindo uma busca
mais estruturada. Ja os mecanismos de busca utilizam algoritmos para indexar e

classificar as informacdes presentes na Web:

Devido a imensa oferta de informacgéo na Web e a crescente dificuldade dos
usuarios em localizar informagbes que desejam, surgiram também os
sistemas de busca especializados, voltados para areas especificas, como
medicina, direito, biologia, ciéncias sociais, documentos cientificos etc.
(BARROS; DUARTE, 2006, p. 152)

Os resultados de uma busca na Web sao classificados e apresentados com
base na relevancia, utilizando um método especifico de cada mecanismo de busca.
Cada sistema de busca possui seu proprio algoritmo de classificagdo, que leva em
consideragao diversos fatores, como palavras-chave, popularidade do site,
relevancia do conteudo, entre outros. Esses algoritmos sao constantemente
aprimorados e atualizados pelos desenvolvedores para oferecer resultados mais

precisos e satisfatdrios aos usuarios.

Dentre as categorias que serdo utilizadas na analise de conteudo, estdo a
industria do consumo, a industria da moda, as veiculagbes midiaticas, o design
grafico e as fanarts. Essas categorias permitirdo avaliar diferentes aspectos
relacionados as capas de albuns, incluindo a forma como elas s&o consumidas pelo
publico, como sdo utilizadas pela industria da moda, como sao veiculadas pelos

meios de comunicac¢ao, entre outros.

Destaca-se a importancia da categorizagcdo na analise de conteudo,
permitindo uma organizagdo mais clara e objetiva dos dados coletados, podendo
identificar tendéncias e padrées que, de outra forma, poderiam passar
despercebidos. Além disso, a categorizacao permite uma analise mais sistematica e
profunda dos dados coletados, o que pode gerar insights importantes para a
pesquisa. (BARDIN, 2011)

Um aspecto importante a ser considerado na pesquisa € a coleta de materiais
de apropriagdes feitas por veiculos midiaticos sobre esses albuns especificos. Isso

permitira avaliar o impacto dessas capas no mercado da musica, bem como a
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influéncia que elas tiveram na criagdo de novos produtos. Serédo coletados dados
sobre como a publicidade e a industria do consumo estdo se apropriando de forma
positiva dessas capas visuais para gerar novos produtos no mercado. Nesse
sentido, a pesquisa também tera como objetivo identificar tendéncias de consumo
relacionadas as capas de albuns, bem como as caracteristicas visuais que mais
chamam a atencédo do publico. Sera realizada uma andlise minuciosa das capas
selecionadas, buscando identificar padrdes e elementos que tenham se destacado
ao longo do tempo, bem como as influéncias que elas exerceram em outros artistas

e em outras formas de arte.

A partir desse contexto, temos um exemplar de uma capa de album musical
bastante emblematica, em que se torna viavel a aplicagao de uma breve analise em
um caso de apropriagdo que se insere na categoria de veiculagao midiatica, a capa
do album Nevermind da banda Nirvana (Figura 3).

Figura 3 — Capa do album Nevermind (1991)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 07 mai. 2023

A capa original do album Nevermind, langcado em 1991, apresenta uma
imagem de um bebé mergulhado em uma piscina e tentando alcangar uma nota de

dolar pendurada em um anzol. A imagem, criada pelo fotégrafo Kirk Weddle,
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rapidamente se tornou iconica e se associou a imagem do Nirvana. A capa original é
frequentemente interpretada como uma critica a cultura do consumismo e alienagao.
(BANULESCU, 2020)

Desde o langamento do album, a capa do Nevermind tem sido objeto de
diversas releituras e parddias, sendo utilizada como uma forma de homenagem,
critica ou até mesmo para fins publicitarios. Algumas dessas releituras,
especialmente as que tém como objetivo criticar a cultura do consumo, procuram

subverter a mensagem original da capa.

Além disso, a capa do Nevermind tem sido utilizada em diversas midias,
incluindo filmes, programas de televisdo e anuncios publicitarios. Por exemplo, a

capa aparece em um episodio da série Os Simpsons (Figura 4).

Figura 4 — Exemplo de apropriacdo em veiculagdo midiatica

Fonte: Disponivel em:
<https://musica.uol.com.br/album/parodias_da_capa_do_nevermind_album.jhtm?abrefoto=2>. Acesso
em: 07 mai. 2023

Este episddio de Os Simpsons intitulado Bart Sells His Soul, em que Bart é
retratado nadando em uma piscina com a mesma pose do bebé da capa do
Nevermind. A referéncia a capa do Nirvana foi uma maneira divertida e criativa de
inserir um elemento culturalmente significativo em um programa de televisdo

popular, e reforgou a conexao entre a musica e a cultura pop.

A utilizagcdo da imagem da capa de Nevermind em Os Simpsons repercutiu na
midia e gerou uma grande quantidade de publicidade para ambas as partes
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envolvidas. Fas da banda e do programa de TV aplaudiram a referéncia, e a

popularidade da imagem aumentou ainda mais como resultado.

Essas releituras e utilizagdes da capa do Nevermind demonstram a forga da
imagem na cultura popular e na industria cultural. Elas também mostram como a
capa pode ser reinterpretada e se tornar um elemento influente em outras formas de

arte e de expressao cultural.

Além disso, a apropriagdo da capa por outros veiculos midiaticos e pela
industria cultural gerou novas oportunidades de negdcios e ajudou a manter o
legado da banda viva. A imagem da capa foi licenciada para uso em uma variedade
de produtos, incluindo camisetas, adesivos e pdsteres, e a popularidade da banda e

da imagem da capa ajudou a impulsionar as vendas desses produtos.

Deste modo, podemos perceber como esta apropriagdo da capa de
Nevermind em Os Simpsons teve um impacto significativo na industria cultural. A
imagem se tornou um icone da cultura pop e ajudou a manter o legado da banda
viva, enquanto gerava novas oportunidades de negocios e aumentava a visibilidade

tanto do programa de TV quanto da banda.
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7. REVISAO BIBLIOGRAFICA

7.1 ARTE E MERCADORIA: APROPRIACOES, CONSUMO E MERCADO
MUSICAL

7

A histéria da arte é permeada por transformagcdes e movimentos que
moldaram a expressdo artistica ao longo dos séculos. Entre esses momentos de
mudanca, destaca-se o Renascimento e o Realismo, que marcaram uma ruptura
com as convengoes tradicionais e abriram novas possibilidades de expressao. Por
conta disso, entendemos a importancia de analisar como estes dois movimentos
artisticos influenciaram a forma que os artistas da época se manifestavam e como
suas obras se tornaram veiculos de representagcdao dos sentimentos, ideias e

acontecimentos de sua época.

De acordo com Cortelazzo (2012), o Renascimento e o realismo foram
periodos de intensa transformacao artistica, nos quais diversos artistas buscavam
uma representagdo mais fiel da realidade e exploravam novas técnicas e tematicas.
No Renascimento, por exemplo, a admiracao pelas obras gregas e romanas
impulsionou estudos minuciosos, incluindo esbogos, desenhos e até dissecagao de
cadaveres, visando superar a arte da Antiguidade Classica. Nesse contexto, o
homem e suas descobertas cientificas ganharam destaque, refletindo uma viséo
antropocéntrica do mundo. Artistas como Leonardo da Vinci contribuiram
significativamente para o desenvolvimento desse movimento. Da Vinci, conhecido
por suas habilidades polivalentes e seu dominio das técnicas artisticas, trouxe uma
abordagem cientifica para a arte, buscando capturar a natureza e a anatomia

humana com precisao.

A arte renascentista foi além da representagao exclusiva de cenas religiosas,
contrariando a ideia equivocada comumente difundida. Embora tenha rompido com a
tradicdo medieval, a arte do século XV ainda abordava temas religiosos, ao mesmo
tempo em que explorava eventos do mundo secular. Um exemplo notavel é a
investigacdo da mitologia grega, que passou a servir como fonte tematica e
inspiracéo para as novas expressodes artisticas da época (CORTELAZZO, 2012). Em
destaque Michelangelo Buonarroti, cujas obras grandiosas, como a pintura da
Capela Sistina e a escultura de David, representaram um marco na expressao
artistica e na representagdo do corpo humano. Sua contribuicdo para o

Renascimento trouxe uma nova dimensdo a arte, combinando beleza estética e
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emocao intensa. Esse espirito investigativo e a busca por uma representagdo mais
fiel da realidade permitiram que a arte do Renascimento se tornasse uma forma de

expressar os sentimentos e ideias daquele momento histérico.

Vemos uma vez mais como se tornou importante para o artista mostrar os
sentimentos de suas figuras. [...] Vemos uma vez mais como se tornou
importante para o artista mostrar os sentimentos de suas figuras.
(GOMBRICH, 2000, p. 195)

Com o realismo, as possibilidades de expressao artistica se expandiram ainda
mais. Artistas passaram a realizar estudos e esbocgos, preocupando-se cada vez
mais com a representacao fiel da natureza. Gustave Courbet, considerado o pai do
movimento realista, destacou-se por retratar a vida cotidiana e a classe trabalhadora
com uma abordagem honesta e detalhista, Para Argan (2008) "Courbet quer viver a
realidade como ela €, nem bela e nem feia [...]". Sua obra Um Enterro em Ornans
desafiou as convencgdes académicas da época ao retratar a simplicidade e a
autenticidade da vida rural.

Entende-se a relagdo entre arte e possibilidades de expresséao, se revelando
de forma profunda no Renascimento e Realismo. Esses movimentos artisticos
inauguraram uma nova forma de manifestacdo, rompendo com as convengoes
tradicionais e permitindo que os artistas explorassem temas diversos e
representassem a realidade de maneira mais fiel. Com o estudos minuciosos,
investigacdes tematicas e uma abordagem mais realista, a arte se tornou um veiculo
poderoso para expressar os sentimentos, ideias e acontecimentos de sua
época.Compreender as possibilidades de expressao na arte € fundamental para
uma analise mais abrangente da propria humanidade. Ao explorar a relagado entre
arte e possibilidades de expressdo, podemos obter insights valiosos sobre os
contextos histéricos, as transformagdes sociais e as mentalidades de diferentes
épocas. O Renascimento e o realismo sdo apenas pontos de partida nessa jornada,
mas suas influéncias perduram até os dias de hoje, moldando a forma como a arte é
concebida, produzida e consumida, abrindo portas para uma compreensido mais

profunda da arte em todas as suas formas e possibilidades.
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Com esse dialogo entre passado e presente, podemos enriquecer nosso olhar
sobre a arte contemporadnea e sua relagdo com a expressdo, 0 consumo e o
mercado musical. E fundamental reconhecer que os movimentos artisticos se
apropriam uns dos outros ao longo do tempo, resultando em transformacbes e
evolugdes significativas. Por exemplo, o realismo de 1850 pode diferir do realismo
de 1915, quando o dadaismo emergiu como um movimento artistico disruptivo. O
dadaismo, por sua vez, nao seria 0 que € se nao tivesse se apropriado do realismo
presente em outras formas de expressao. Essa dindmica de apropriacao e dialogo
entre diferentes movimentos artisticos contribui para uma compreensdo mais
abrangente da arte contemporanea e suas interagbes com o universo da musica,
consumo e mercado.

O Dadaismo foi um movimento artistico que surgiu durante a Primeira Guerra
Mundial, em Zurique, Suica, e se espalhou por diversas cidades europeias e em
Nova York, na qual seus artisticas buscavam subverter as normas tradicionais da
arte, desafiando a sociedade, politica e cultura da época. Segundo Argan (2008, p.
353), o movimento artistico Dada foi extremamente provocador e extremista,

buscando desafiar as convencgdes artisticas estabelecidas:

O Dada foi, sem duvida, o mais polémico e radical dos movimentos de Arte
Moderna. Tratava de criar uma série de agbes, poemas, objetos, imagens
que eram motivados pela ideia de anti-arte, ou seja, as préprias nogbes de
arte eram alvo de ataque dos artistas dadaistas. Um dos lendarios locais
que abrigaram e motivaram as praticas artisticas “non-sense” propostas
pelo Dada era o Cabaré Voltaire.

Utilizando técnicas de apropriagdo e colagem, eles exploravam objetos
cotidianos e materiais encontrados para criar novas obras de arte. Um exemplo
marcante desse movimento é A Fonte (1917), representado na figura 5, uma obra
atribuida a Marcel Duchamp que escandalizou o publico ao desafiar as convencdes
artisticas e questionar a definicdo de obra de arte.

A apropriacdo artistica desempenhou um papel fundamental no movimento
dadaista, desafiando as ideias ja existentes sobre originalidade, autoria e valor
artistico. Em 1919 Duchamp também criou L.H.O.0.Q. (figura 5), uma releitura da
Mona Lisa com bigode, utilizando a técnica da apropriagdo para questionar as
convengdes estéticas e o valor da originalidade na arte. O artista reproduziu em

tamanho reduzido da Mona Lisa e adicionou um bigode desenhado com lapis, além
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de inscrever as letras L.H.O0.0.Q. na parte inferior da imagem. Com essa intervengéo
aparentemente simples, Duchamp desafiou as convencdes estéticas e questionou o
valor da originalidade na arte (KOWALSKI, 2021).

Figura 5 — A Fonte (1917) e L.H.O0.0.Q. (1919)

TABLEAU DADA FAR MARCEL DUCRAMP _6»—1 et
ekl r‘h"";«"”v
e e

Fonte: Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/marcel-duchamp/>. Acesso em: 14 jun. 2023

Estas obras sao consideradas uma forma de ready-made, um termo cunhado
pelo préprio artista para descrever objetos comuns do cotidiano que sao
transformados em obras de arte por meio de uma mudanca de contexto. Duchamp
desafiou a nocdo de autoria e questionou a importancia da habilidade técnica ao

transformar um icone da arte em uma composi¢ao humoristica e subversiva.

Ready-mades podem escarnecer da elevagdo que os circuitos artisticos
impunham a si mesmos, incorporar uma proposta de manipulacdo e
recontextualizagdo da prépria histéria do objeto enquanto pronto, instigando
o artista ao ndo construir, mas a reivindicar através de sua vontade o status
de obra de arte provocando a esséncia da arte. O ready-made explora o
paradoxo de que todo o objeto exposto por um artista numa galeria se torna
arte. Duchamp examinou a forma com que um objeto poderia torna-se algo
raro conforme fosse acrescido de algum detalhe pessoal [...]. (LITTING,
2015, p. 37)

A técnica da colagem foi amplamente utilizada pelos dadaistas. Ao combinar
fragmentos de diferentes fontes, eram criadas composigdes artisticas que
desafiavam as expectativas do publico e subvertiam as convencdes estéticas. A
influéncia das apropriagdes artisticas do dadaismo pode ser percebida até os dias
de hoje na arte contemporanea. A pratica de apropriagao continua sendo explorada
por muitos artistas, que utilizam elementos e referéncias encontradas em diferentes

contextos para criar novas obras. A apropriagdo permite questionar a autoria, a
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originalidade e a autenticidade, levantando discussdes sobre a cultura do remix, do
plagio e da recontextualizagao na arte. (LITTING, 2015)

Além do dadaismo, outros movimentos artisticos revolucionaram a concepgao
da arte. A Pop Art, por exemplo, tendo como representantes artistas como Andy
Warhol e Roy Lichtenstein. O movimento questionou a distingdo entre a arte de elite
e a cultura popular, estimulando uma reflexdo critica sobre o consumismo e a
sociedade de consumo. Essa corrente artistica se apropriou da cultura popular e dos
icones da midia de massa, utilizando imagens de produtos comerciais, celebridades

e elementos da cultura popular em suas obras:

[...] Pop Art, um movimento artistico que se iniciou nos anos 1950 no Reino
Unido e alcangou a maturidade na década de 1960 nos Estados Unidos.
Entre as diversas caracteristicas que criticos de arte e comentadores
sugerem como essenciais para enquadrar um trabalho ou um artista como
parte do movimento Pop estdo presentes o uso de imagens existentes da
cultura de massa que ja foram processadas em duas dimensdes
(preferencialmente emprestadas da publicidade, da fotografia, das histérias
em quadrinhos e de outros produtos da cultura de massa), e um mergulho
em areas de gosto popular e kitsch previamente consideradas fora dos
limites da arte. (LIVINGSTONE, 1990 apud KOWALSKI, 2021, p. 10)

Esses movimentos artisticos, incluindo o dadaismo e a Pop A,
representaram uma quebra com as tradigdes e convengdes estabelecidas,
revolucionando a forma como a arte era concebida e explorando novas
possibilidades criativas. Eles trouxeram uma abordagem experimental, desafiadora e
provocativa, buscando romper com as normas estabelecidas e expandir os limites da
arte contemporanea. A pratica da apropriagcdo continua a influenciar e desafiar os
artistas contemporaneos, incentivando a reinterpretagcdo, reapropriacdo e
ressignificagdo de elementos visuais e conceituais em suas obras.

A musica também desempenhou um papel revolucionario, agregando uma
dimensao mais liberal e inovadora a arte. A partir desses movimentos, a arte se
tornou um meio de transmitir as emocgdes e refletir os acontecimentos sociais,
culturais e politicos da época. Como forma de expressao artistica, a musica tem uma
longa historia que remonta aos tempos mais antigos da humanidade. Discute-se a
capacidade da musica de provocar sentimentos desde a época de Platdo, onde em
sua obra A Republica, descreve sua observacao dos tragos morais em individuos a
partir da experiéncia musical (ROCHA, BOGGIO, 2013).
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O surgimento da musica € um conceito que se desenvolveu ao longo do
tempo, com base na evolugdo da sociedade e nas formas de apreciacdo e

compreensao da arte.

Desde os primordios da humanidade, as comunidades utilizavam a musica
como uma forma de comunicagdo e expressdo emocional. Ao longo da historia, a
musica assumiu diferentes formas e estilos, refletindo as diversas culturas e
periodos de tempo. Das antigas tradi¢des musicais dos povos indigenas e folclore
tradicional até a musica classica, popular, contemporanea e experimental, a musica

abrange uma ampla gama de expressdes e géneros.

O reconhecimento da musica como a quarta arte esta associado ao conceito
de "arte total" ou "Gesamtkunstwerk" cunhado por Richard Wagner, compositor
aleméo do século XIX. Wagner acreditava que a musica poderia englobar todas as
formas de arte, incluindo teatro, poesia, danca e artes visuais, criando uma

experiéncia artistica completa e unificada.

[...] sobre o fato de que as quatro artes, chamadas de Arte do Som da
Palavra, da Musica, da Mimica e da Danga, terem a possibilidade de fluirem
em conjunto. No entanto, esta possibilidade é baseada em um comando que
existe em toda a arte que esforca para formar uma GESAMTKUNSTWERK
(OBRA DE ARTE-TOTAL) por parte de todas as formas de Arte.
(TRAHNDORFF 1827 apud SOUZA, 2022, p. 17)

Com isso, a considerada quarta arte se mostra uma poderosa forma de
manifestagdo artistica que envolve a combinagdo de elementos sonoros, como
ritmo, melodia, harmonia e timbre, para criar uma express&o emocional e estética. E
uma linguagem universal que transcende as barreiras culturais e linguisticas,
conectando as pessoas em niveis profundos e intuitivos. Segundo Rocha e Boggio
(2013) uma das caracteristicas fundamentais da musica € a sua capacidade de
evocar emogdes e despertar sentimentos no ouvinte. Mediante as combinagdes
sonoras e da organizagdo dos elementos musicais, os compositores e intérpretes
podem transmitir uma ampla gama de emogdes, como alegria, tristeza, serenidade,
raiva, entre outras.

Além de suas qualidades emocionais, a musica também possui uma
dimensao estética. Assim como outras formas de arte, a musica pode ser apreciada
pela sua beleza, complexidade e originalidade. Os musicos e compositores tém a

capacidade de explorar uma variedade de estilos, técnicas e estruturas musicais,
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criando obras unicas e distintas. Com experimentagao, inovagcao e dominio técnico,
os artistas musicais expandem os limites da expressdo musical e criam novas
possibilidades na dimenséo visual. A identidade visual na musica envolve elementos
como capas de albuns, logotipos, fotografias promocionais, videos musicais e
cenarios de palco. Esses elementos visuais contribuem para a construcdo de uma

imagem e marca artistica, ajudando a transmitir a mensagem e o estilo do artista.

Por meio do uso de linguagens, a identidade visual da musica pode evocar
emocgoes, criar atmosferas e estabelecer uma conexao visual com o publico. Esta
linguagem ira aparecer em forma de sinais. O signo é algo que fara a representagao
de um objeto. Ele sé podera ser chamado e signo se carregar consigo esse poder de
representar algo além dele, fazendo uma substituicdo. Por isso, outra defini¢ao para

semiobtica proposta por Santaella é "A ciéncia dos signos” (SANTAELLA, 1983).

Muitas vezes, a identidade visual é usada como uma extens&o da narrativa da
musica. Por exemplo, um album conceitual pode ser acompanhado por uma arte
grafica que conta uma historia visualmente, complementando as tematicas e
mensagens presentes nas letras das musicas. A identidade visual também
desempenha um papel crucial na promoc¢ao e comercializagdo da musica. Capas de
albuns e imagens promocionais sao frequentemente utilizadas como ferramentas de
marketing, atraindo a atengcdo do publico e despertando o interesse pelo trabalho
musical (JANOTTI, 2003). Além disso, uma identidade visual coesa e reconhecivel
pode contribuir para a construgdo de uma base de fas leal e engajada, pois cria uma

identificacao visual que reflete a personalidade e estética do artista.

Assim, a musica transcende o0 aspecto sonoro ao incorporar uma dimensao
visual por meio da sua identidade visual. Por meio de elementos visuais
cuidadosamente elaborados, os artistas musicais conseguem complementar e
enriquecer a experiéncia musical, transmitindo mensagens, evocando emogdes e

estabelecendo conexdes visuais com o publico.

7.2 ROCK CLASSICO ALEM DO SOM: A RELEVANCIA DAS CAPAS DOS
ALBUNS MUSICAIS

O rock ’'n’ roll, vindo do idioma inglés, surge da expresséo rock and roll, que

traduzido de forma rasa significa “sacudir e rolar”, um eufemismo para sexo.
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Embora tenha sido derivado do blues norte-americano, o género lutou por
muito tempo trazendo referéncias sutis de todos os lados para formar um estilo
préprio: escala pentatdnica do blues, improvisagao do jazz, marcagao insistente das
marchas militares, sutilezas ritmicas da rumba e do baido, a melodiosidade da
cangao italiana, sequéncias harménicas de compositores eruditos diversos, efeitos
sonoros acusticos ou eletronicos da musica de vanguarda, percussado africana,

instrumentos tipicos de paises como india e Jap3o... (MUGNAINI, 2007).

O rock ‘n’ roll foi um género que surgiu gradativamente ao longo das décadas

com diversos artistas e referéncias diferentes:

Nenhuma invengdo de sucesso, talvez nem mesmo a roda, pode ser
atribuida a uma unica pessoa. Muita gente boa se esquece disso e
simplifica demais a histéria do rock ‘n’ roll, como se ele simplesmente
tivesse sido criado do nada por Bill Harley e Elvis Presley. Na verdade,
muitos outros artistas contemporaneos a eles, incluindo Ike Turner, Chuck
Berry, Joe Turner, “Big Mama” Thornton — para n&o falar em artistas que
podem ser considerados proto-roqueiros como Robert Johnson -, chegam
ao mesmo resultado sonoro, cada um fazendo sua prépria sintese de blues,
jazz e outros estilos. (MUGNAINI, 2007, p.2)

No entanto, foi com o surgimento do rock and roll como fenbmeno de massa
nos Estados Unidos, que uma clara diferenga entre o comportamento e o gosto
cultural dos jovens brancos em relagado aos de seus pais comegou a se manifestar.
"Se eu fosse definir o Rock and roll, seria liberdade e rebeldia.", assim representado
no documentario A Histéria do Rock 'n' Roll - O Rock 'n' Roll Explode, 1995. O rock
and roll emergiu nos anos 1950 através da fusdo do rhythm and blues dos negros
com o country and western dos brancos pobres das areas rurais. Essa jungéo,
realizada por musicos negros e brancos do sul dos Estados Unidos, deu origem a
um novo estilo musical que refletia as transformacgdes sociais da era pés-guerra.

Segundo Friedlander (2006 apud ROCHEDO, 2013, p.71), €& possivel
identificar cinco marcos essenciais na evolugao histérica do rock internacional. O
primeiro marco, compreendendo o periodo de 1954 a 1955, refere-se a explosao do
rock and roll classico. O segundo marco ocorreu entre 1963 e 1964, e é conhecido
como a invaséo inglesa. O terceiro marco, abrangendo o periodo de 1967 a 1972, é
reconhecido como a era de ouro do rock, caracterizado pelo desenvolvimento
sincrénico de artistas de diversos géneros, englobando tanto a primeira invasao

inglesa quanto o surgimento de virtuosos da guitarra. O quarto marco, situado entre
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1968 e 1969, refere-se a explosao do hard rock. Por fim, o quinto marco, ocorrido de
1975 a 1977, destaca-se como a explosao do punk. Esses momentos representam
intervalos cruciais na histéria do rock and roll, no entanto, ndo implicam que
determinados géneros tenham surgido exclusivamente nesses periodos, mas sim

que assinalam o momento em que cada um emergiu € ganhou proeminéncia.

Além disso, o autor ressalta a importancia de determinados artistas ao longo
dessa trajetoria do rock classico. Figuras como Chuck Berry, Little Richard, Jerry Lee
Lewis, Elvis Presley, The Beatles, Jimi Hendrix, Bob Dylan, The Clash, Led Zeppelin,
entre outros, desempenharam um papel excepcional no estabelecimento e no
sucesso do rock classico tal como o conhecemos hoje (FRIENDLANDER, 2006 apud
ROCHEDO, 2013).

Segundo Silva (2015), com o aumento do poder aquisitivo dos negros e
brancos pobres, eles passaram a ter acesso a instrumentos musicais e puderam
criar sua prépria musica. Garagens em todo o sul do pais se tornaram espagos de
experimentacdo e producdo musical. Além disso, as transformagdes tecnoldgicas,
como a guitarra eletrificada, a popularizagao do vinil e os veiculos de divulgacao,
como radios e TVs, desempenharam um papel crucial na disseminagao do rock and

roll como cultura de massas.

O sucesso do rock causou uma subversao na industria musical, levando as
grandes gravadoras a buscarem talentos em pequenas gravadoras do interior. Para
0s jovens brancos de classe média, a cultura do rock se tornou uma forma de
expressar seu descontentamento com os padrbes morais e sociais de uma

sociedade profundamente racista e conservadora:

O sucesso alcangado pelo rock and roll causa uma subversao no esquema
das grandes gravadoras, que agora sdo obrigadas a recorrer as pequenas
gravadoras do interior para “descobrir” novos talentos e potencializa-los
mercadologicamente. Do ponto de vista dos jovens brancos de classe
média, a cultura promovida pelo rock and roll seria uma forma de também
eles mostrarem seu descontentamento com os padrdes morais e sociais a
que eram submetidos em uma sociedade profundamente racista e
conservadora. (SILVA, 2015, p.238)

Paralelamente a analise histérica da origem e popularizagdo do rock and roll,
emerge um aspecto de relevancia consideravel que merece atencédo: a

comercializacdo do género pela industria musical. Ao abordar a comunicagao
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comercial deste género, destaca-se um elemento que assume proporgdes
significativas nesse contexto, indo além das expectativas convencionais: as capas
de albuns musicais.

A industria fonografica reconheceu rapidamente o potencial visual das capas
de albuns como ferramenta estratégica de marketing, capaz de estabelecer uma

conexao imediata com o publico e influenciar sua percepcéo sobre a musica.

Em 21 de junho de 1948, a Columbia Records (associada da Columbia
Broadcasting System, gigante da industria de telecomunicagbes
estadunidense) langou publicamente em evento aberto a imprensa sua nova
midia de gravagdo e reproducdo de audio: o disco de longa duragéo
(long-play, o LP de 33 1/3 rotagdes por minuto). Esta nova midia que
resultou de anos de pesquisa e foi objeto de uma corrida de
aperfeicoamentos técnicos [...]. (PEREIRA, 2014, p.22)

O surgimento do LP na metade do século XX representou um avango
essencial para a industria musical, desempenhando um papel indispensavel nao
apenas no ambito técnico, mas também no campo artistico e de consumo. Antes do
surgimento do LP, os discos comercializados eram pouco trabalhados visualmente,
representado abaixo na figura 6. “O rétulo indicava o nome do artista e das musicas,
compositores, estilo musical, o numero de catdlogo, alguma informagéo
complementar e o logo da gravadora. Ainda segundo o pesquisador, em alguns
casos especiais era produzido rétulos com foto do artista. Tais informacgdes tinham,
primeiramente, objetivos comerciais de identificagdo para o publico.” (PEREIRA,
2017, p. 22).

Figura 6 — Disco de vinil 78 rpm com envelope
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Fonte: Disponivel em: <https://www.coisaantigaleiloes.com.br/peca.asp?1d=8754167>. Acesso em: 14
jun. 2023

Em um ensaio de Walter Benjamin (1955 apud PEREIRA, 2017, p. 25), o
autor nos mostra novas possibilidades no aprofundamento desta mudanca
fonografica. De maneira resumida, o autor explica que podemos considerar que o
desenvolvimento do LP impulsionou a ideia de album musical, onde as faixas
musicais sado organizadas em uma sequéncia e acompanhadas por imagens, como
capa, contracapa e encarte. O album musical, assim como um filme, possui
caracteristicas semelhantes em relagdo a sua criagao e produgao. Ele tem um valor
de exposicdo importante, sendo amplamente consumido e significativo para a
coletividade. Em resumo, o album de musica esta intimamente ligado a industria

cultural, pois € um produto dela.

A relacdo entre essa ideologia e o album musical tornou-se prontamente
aparente, e pudemos perceber essa técnica sendo cada vez mais utilizada
rapidamente. Na década de 1950, os LPs ja haviam alcangcado uma ampla
popularidade, e os diferentes géneros musicais comegaram a empregar essa técnica
de forma estratégica, estabelecendo conexdes visuais que representavam as
caracteristicas distintivas de cada género e seu publico-alvo. De acordo com Pereira
(2014) no caso da musica erudita, € comum encontrar capas que reproduzem
fotografias do regente ou da orquestra, além de pinturas classicas. Por outro lado,
no ambito da musica popular, as capas costumam retratar de forma simples e
objetiva o artista, buscando estabelecer uma conexao imediata com o publico. Ja
nos discos de jazz, as capas podem apresentar reprodugdes de pinturas abstratas,
motivos geométricos coloridos ou retratos dos musicos, refletindo a natureza
inovadora e vanguardista desse género musical. Além disso, surgem as coletaneas,
que reunem cangdes de diferentes artistas e tém suas capas elaboradas de forma a
ilustrar o tema abordado. Em suma, as capas dos LPs funcionam como ferramentas
comerciais de comunicagao visual, adaptando-se as preferéncias estéticas e
expectativas do publico-alvo de cada género musical, e desempenham um papel

crucial na promogao e comercializagao dos discos.

Com o avango do sistema de divulgagdo da industria musical, os artistas
passaram a ser retratados como icones de beleza e carisma em programas de TV e
revistas, e essa imagem era refletida nas capas dos discos. Contudo as cangoes

populares geralmente se destacavam por suas letras romanticas. No entanto, no
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inicio da era do LP, ndo havia uma representagédo visual abrangente e profunda
deste tema especifico. Os primeiros discos de Frank Sinatra, por exemplo, nao
apresentavam uma conexdo coesa entre a capa e as musicas, nem entre as
proprias musicas. As capas dos albuns apresentavam um design grafico e tipografia
cuidadosamente elaborados, combinados com uma fotografia do intérprete. Essas
capas forneciam informagdes como o nome do artista, o titulo do album e a
gravadora. (PEREIRA, 2014).

Ja no ano de 1939, na Alemanha, ocorreu uma quebra desse padréo, com a
criacdo da capa pioneira do primeiro disco conceitual, Smash Song Hits by Rodgers
& Hart, por Alex Steinweiss, publicitario e artista grafico contratado pela gravadora
Columbia. Essa capa inovadora apresentava uma embalagem ilustrada graficamente
e trazia comentarios sobre as musicas em seu interior e verso. Os albuns com capas
projetadas por Steinweiss rapidamente alcangaram um sucesso comercial superior
aos albuns com embalagens convencionais. Diante desse éxito, Steinweiss
desenvolveu o que viria a se tornar o padrao da industria fonografica. (EVANS, 2016
apud SILVA, E., 2018, p. 40). A partir desse momento, a introdugao de conceitos de
identidade visual nos projetos graficos de discos comegou a desempenhar um papel
crucial na mediacdo entre a musica e o publico, fortalecendo a expressdao das
intencbes de cada obra. Em apenas seis meses, as vendas dos albuns com capas
projetadas experimentaram um crescimento impressionante de quase novecentos
por cento, estabelecendo a gravadora Columbia como lider destacada frente as suas

concorrentes, Decca e Victor.

A partir desse ponto, surge a discussao sobre o0 processo de design aplicado
as capas de albuns, abrindo caminho para a exploragdo da abordagem do design

dentro do contexto artistico. Segundo Demo (2018, p. 8):

As capas de albuns e seus encartes sdo formas de expressao artisticas,
porém elas surgem da necessidade de comunicar de forma visual conceitos
e ideias que foram primariamente desenvolvidos de maneira sonora. De
certa maneira essas criagcbes passam por um processo de design, esse
projeto € um esforco para mostrar como o design pode ser abordado no
meio de criagao artistica.

Os projetos de design para capas de discos envolvem uma fabricagdo que
ocorre por meio de encontros, trocas e fusdes artisticas e culturais entre os

envolvidos. Essa fabricacdo €& orientada por um processo chamado de empatia



213

criativa, caracterizado pela construcdo mutua e participativa. Esse processo
acompanha praticas coletivas.

Musicos, artistas graficos, fotdgrafos e produtores compartiiham historias
sobre capas de discos brasileiros iconicos, revelando seu significado ideolégico e a
forca de suas imagens, apresentando comentarios de extrema importancia no
documentario Arte na Capa (2015, apud Silva, E., 2018, p. 84):

O fotografo pernambucano Carlos da Silva Assuncéo Filho, mais conhecido
como Cafi, afirma no documentario que “o produto disco € uma obra
coletiva, e ndo somente musical: a capa também faz parte dessa obra
coletiva” (CAFI, 2015); a cantora Maria Beth&nia menciona que uma obra
musical ndo se trata de partes separadas, pois entende que “tudo € uma
coisa s&” (BETHANIA, 2015) e o musico pernambucano Lenine comenta
que “antes de ter as cangdes do disco, tem a imagem do que seria o disco”.
Na continuagéo, o designer Gringo Cardia explica que a capa de um disco
serve para mostrar o que tem no “interior” da obra, em suas suas cangoes,
e, de acordo com o designer (CARDIA, 2015) “n&o obrigatoriamente precisa
mostrar o conteludo sonoro do que esta presente nas composigdes, mas, de
alguma maneira, deve possuir a mesma poesia do que ali esta sendo
cantado”.

As consideragdes expostas nos depoimentos indicam a interdependéncia da
capa de um disco com a obra musical, evidenciando que ela faz parte integral do
projeto musical em sua totalidade. Esses testemunhos sdo de relevancia
significativa, pois proporcionam ao publico uma compreensdo dos processos de
producdo de capas no Brasil e no mundo, revelando suas trajetérias e narrativas
poéticas de criagao.

Na experiéncia de trabalhar com projetos que envolvem o encontro do design
com a musica e com as artes visuais para criacdo de capas de discos percebemos a
importancia destas etapas de criagcao e das técnicas de design que eram estudadas
e utilizadas para a criagéo artistica de uma capa de album musical, e a partir disso
comega-se a visualizar o surgimento de icones do design de discos. Destacam-se os
albuns Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, dos britdnicos The Beatles, e The
Velvet Underground & Nico, langados em 1967. A capa do primeiro apresentava um
cenario meticulosamente elaborado em escala real, contendo uma colegcdo de
personalidades mundialmente conhecidas, selecionadas pelos membros da banda.
Esse projeto visual foi realizado pelo casal Jann Haworth e Peter Blake, e se tornou
um icone emblematico do design de capas de discos. Por sua vez, o segundo

album, conhecido como "o album da banana", teve seu projeto grafico concebido por
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Andy Warhol e apresentava uma capa com um adesivo destacavel, indicando
antecipadamente o que ainda estava por vir em termos de criatividade nas capas de
discos. (SILVA, E., 2018).

Figura 7 — Capa dos albuns Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band e The Velvet Underground & Nico
(1967)

Aindy Werko!

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 14 jun. 2023

Exemplos como esses evidenciam o surgimento de concepgdes e produgdes
colaborativas que deixaram uma marcante impressao ao longo das geracgdes. Essas
expressdes artisticas emergiram do encontro de ideias afins, estabelecendo uma
conexao empatica e compartilhando referéncias culturais, filosoficas e artisticas.
Além disso, esses exemplos ressaltam a relevancia do consumo desses albuns na
industria fonografica, desempenhando um papel crucial no éxito dessa técnica

artistica e midiatica.

O ato de consumir produtos midiaticos € uma forma de posicionamento que
os transforma em objetos culturais. Assim, a abordagem da cultura midiatica
pode ser efetuada a partir de objetos culturais que articulam tanto a
producdo como o reconhecimento de produtos que circulam em niveis
global e local. (JANOTTI, 2003, p. 11)

As identidades individuais permanecem conectadas a valores especificos que
capacitam as pessoas a encontrar significado em suas vidas. No entanto,
atualmente, os processos envolvidos nesse sentido s&o variados, resultando em
diferentes formas de posicionamento para cada individuo. Essa diversidade nao

implica na perda de um ponto central ou na desintegracdo da sociedade, mas sim



215

em um rearranjo que possibilita uma experiéncia multifacetada, acompanhada de

desafios emocionais e instabilidades decorrentes dessa vivéncia policéntrica.

7.3 APROPRIACOES DO ROCK CLASSICO: CAPAS DE ALBUNS MUSICAIS
NA INDUSTRIA CULTURAL

A analise de conteudo com foco em categorizacéo € a abordagem escolhida
para organizar a avaliagdo dos materiais. Para atingir os objetivos estabelecidos,
que estdao diretamente relacionados a industria cultural, foram identificadas
previamente, de forma exploratéria, cinco categorias consideradas relevantes nesse
contexto. Essas categorias s&o: fanarts, design grafico, industria da moda,
veiculagdo midiatica e industria do consumo. Com a aplicacdo dessas categorias,
busca-se classificar e examinar os conteudos de forma sistematica, permitindo uma

compreensao mais aprofundada dos temas abordados e suas interacdes.

Essa estratégia de categorizagao auxilia na analise ao oferecer uma estrutura
clara e organizada para examinar os diferentes aspectos relacionados a industria
cultural. Cada categoria selecionada representa uma area especifica de interesse e
contribui para uma compreensdo mais abrangente dos fenbmenos em estudo.
Dessa forma, & possivel identificar padrdes, tendéncias e relacbes entre os
conteudos analisados, permitindo uma analise mais precisa e fundamentada. A
utilizacdo dessas categorias estabelecidas previamente também facilita a
comparacgao e a interpretacdo dos resultados, proporcionando uma base solida para

a elaboragao das conclusdes e recomendagdes do projeto.

Em complemento a selegcédo prévia das categorias, durante o processo de
pesquisa bibliografica, foi possivel identificar tracos distintivos em determinados
albuns emblematicos no ambito do rock classico. Como resultado, foram escolhidas
cinco capas de albuns que irdo desempenhar um papel fundamental no
desenvolvimento do presente projeto e serdo posteriormente apresentadas. Cada
capa selecionada sera atribuida a uma uUnica categoria, evitando duplicidade. E
relevante ressaltar que a atribuicdo de uma capa especifica a uma determinada
categoria ndo implica necessariamente que sua relevancia se restrinja
exclusivamente a esse segmento. Ao longo do projeto, serdo estabelecidas
conexdes e interagbes entre as categorias, permitindo uma abordagem mais

abrangente e interdisciplinar. No entanto, a delimitacdo das categorias se mostrou
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essencial para a organizagcdo e compreensao dos resultados da andlise,

proporcionando uma estrutura sélida para a conducao da pesquisa.

Figura 8 — Mapa mental analise de conteudo
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b. Identificacdo da necessidade
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Fonte: elaborada pela estudante (2023) através de fontes de Bardin (2011).
Segundo Bardin (2011), a analise de conteudo pode ocorrer em 3 fases, sao
elas a pré-andlise, a exploragdo do material e por fim o tratamento dos resultados.

Dentro destas fases, ocorrem algumas etapas.

Na primeira fase, podera ocorrer quatro etapas. Primeiro a leitura geral dos
materiais coletados, tendo uma vista geral de tudo que esta pré-selecionado. Apds
isso ocorre a identificacdo e a separacdo das principais € mais relevantes
apropriagdes para este fim, seguido de uma formulagcédo de hipéteses, e finalizando
com a elaboragao de indicadores, medindo o impacto e identificando para qual

aspecto da pesquisa aquele material € relevante.

Na segunda parte da presente analise, procedemos a exploragdo do material
coletado, emergindo um aspecto crucial do projeto, a categorizagdo. Nesse estagio,
os dados e materiais coletados séo atribuidos a uma das categorias predefinidas
citadas anteriormente. Ademais, sera realizada uma avaliagao para determinar se ha
necessidade de estabelecer subcategorias que permitam uma maior preciséo e

profundidade na classificagcdo dos elementos analisados.

Por fim, a finalizagdo desta analise compreendera duas etapas fundamentais:
o tratamento dos resultados dos conteudos e a elaboragdo das conclusdes a partir

do entendimento desses resultados, considerando também a analise bibliografica
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realizada e alinhando-se aos objetivos da pesquisa. Essa finalizagdo visa
proporcionar uma compreensao aprofundada e embasada dos dados coletados,

contribuindo para a validade e relevancia do estudo.

Ap6s a conclusdgo da analise metodolégica, adentramos agora na
apresentacado das capas selecionadas, que representam momentos emblematicos
no cenario musical. A primeira capa escolhida € a do album Queen I, da banda
Queen, composta por Freddie Mercury, Brian May, John Deacon e Roger Taylor,
possui uma historia marcante no cenario do rock, sendo reconhecida como uma das
mais influentes e icdnicas de todos os tempos. Ao longo de sua trajetoria, o Queen
conquistou uma legido de fas devido a sua musica inovadora, apresentagdes

enérgicas e letras cativantes.

O album captura a esséncia visual e estética da banda, assumindo uma
relevancia especial. Langcado em 1974, este album representou uma continuidade do
sucesso de estreia da banda. Caracterizado por uma sonoridade épica e teatral, o
Queen Il adotou uma abordagem conceitual, dividindo-se em duas partes distintas,
conhecidas como "Lado Branco" e "Lado Preto". Essa dualidade tematica e

estilistica também se manifestou na concepg¢ao da capa do album.

A capa de Queen Il, concebida pelo renomado fotéografo Mick Rock, é uma
obra de arte visualmente impactante. Nela, os membros da banda sao retratados em
poses dramaticas e elaboradas, exibindo maquiagens exuberantes e trajes
extravagantes. Essa imagem transmite um sentido de teatralidade e grandiosidade,
refletindo a estética teatral e glam rock que o Queen estava desenvolvendo naquele
periodo (NERY, 2020). A capa do album Queen Il se destaca como uma

representacdo marcante da banda e de sua identidade visual singular.
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Figura 9 — Capa dos albuns Queen Il (1974)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/artista-recria-capas-iconicas-do-rock-com-o-isolamento-social-n
ecessario-de-beatles-queen-veja/>. Acesso em: 14 jun. 2023

Na capa do album Queen Il percebe-se a forte influéncia do teatro e cinema,
podendo relacionar até mesmo com a pose icOnica da renomada atriz alema
Marlene Dietrich, conhecida por sua presenga magnética e estilo unico. A pose
adotada pelos membros da banda na capa, com seus corpos inclinados e
expressdes dramaticas, remete a atitude e ao carisma caracteristicos de Dietrich.
Essa conexdo com a estética e o magnetismo do teatro adicionou uma camada de
sofisticagdo a capa do album, conferindo-lhe uma sensagéo de prestigio e elevando
ainda mais sua importancia como uma obra de arte icénica. A influéncia de Dietrich
na criagcado da capa do Queen Il destaca a intertextualidade e a reveréncia a cultura
pop, ao mesmo tempo em que solidifica a capa como um simbolo duradouro na

histéria do rock e do design de capas de albuns.
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Figura 10 — Marlene Dietrich em O Expresso de Shanghai (1932)

<https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Marlene_Dietrich_in_Shanghai_Express_%281932%29 by D
on_English.png>. Acesso em: 14 jun. 2023

A importancia da capa de Queen Il na categoria de fanarts reside no fato de
que ela se tornou um icone para os fas do Queen. Ao longo dos anos, a imagem da
capa tem sido reproduzida e reinterpretada pelos fas em diversas formas de
expressao artistica, como ilustragdes, pinturas e até mesmo em performances de
tributo. Essa interacao criativa dos fas com a capa do album demonstra o impacto
duradouro que a arte de Queen Il teve na cultura fanatica que envolve a banda. Em
destaque abaixo, na figura 11, uma reinterpretacéo da capa do album feita durante a
pandemia do COVID-19, na qual foi encaixada no contexto de distanciamento social

necessario para aquele momento.
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Figura 11 — Exemplo de apropriacdo em Fanarts

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/artista-recria-capas-iconicas-do-rock-com-o-isolamento-social-n
ecessario-de-beatles-queen-veja/>. Acesso em: 14 jun. 2023

A escolha da capa do album Queen Il como uma das capas emblematicas se
conecta a categoria de fanarts, pois ela representa ndo apenas uma obra de arte
visualmente impressionante, mas também serve como fonte de inspiragao para os
fas, que encontraram maneiras criativas de expressar sua devogao a banda por

meio de suas proprias manifestagdes artisticas.

The Velvet Underground é uma banda norte-americana de rock formada em
Nova York no final da década de 1960. Reconhecida por sua abordagem
experimental e vanguardista, a banda era composta por Lou Reed, John Cale,

Sterling Morrison e Maureen Tucker.

Embora ndo tenham alcangado grande sucesso comercial em seu periodo
ativo, o legado da banda cresceu ao longo dos anos, influenciando inumeras
geragbes de musicos e sendo reconhecida como uma das mais importantes e
influentes bandas do rock experimental e artistico. (GONCALVES, 2011)
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O album The Velvet Underground & Nico (figura 12), é notavel por apresentar
uma peculiaridade em relacédo a sua identificagao formal. O disco, lancado em 12 de
marco de 1967, ndo possui um titulo especifico ou informagdes explicitas sobre a

banda, mas foi popularmente denominado como "o disco da banana".

Figura 12 — Detalhes da capa do album The Velvet Underground & Nico (1967)

Andy Wrke!

Fonte: SILVA, 2018. Disponivel em: <https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/44190>. Acesso
em: 14 jun. 2023

Segundo Silva, E. M. (2018), a autoria do projeto grafico da capa € atribuida a
Andy Warhol, renomado artista da época, representada por uma imagem de uma
banana, produzida por meio da técnica de serigrafia, com tonalidades amarelas e
pretas. Ao lado da figura da banana, encontram-se as palavras peel slowly and se€”®,
que revelam a existéncia de uma outra banana nas cores preta e rosa, bem como a
assinatura do artista na parte inferior direita. Andy e a banda se conheceram em um

café e logo firmaram a parceria:

Nico era modelo e atriz, mas queria comegar sua carreira de compositora e
cantora. E em 1966, Warhol conhece os Velvet num café. A banda queria
alguém que produzisse a gravacdo do seu primeiro disco, e Andy Warhol,
que também estava a procura de uma banda para produzi-la, ficou
interessado com a proposta, mas imp6s a banda um unico pedido: que sua
nova amiga, a Nico, também participasse do disco: “Andy e Morrissey
(amigo e assistente de trabalho) queriam a Nico no disco. A banda n&o
gostou muito da ideia, mas aceitaram para nao perder o contrato” (DALTON
E SCHERMAN, 2013. apud SILVA, E. M., 2018 p. 48).
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O album foi gravado em apenas uma semana, em um estudio em Nova York,
no més de abril de 1966. A maior parte das faixas foi registrada ao vivo, em uma
sessao de oito horas. O langamento do album sofreu um consideravel atraso de
quase um ano devido a complexidade da produgdo da capa, que exigiu uma
maquina especial para impressao. Esse atraso, por sua vez, resultou em um custo
elevado para a produgao do album.

Assim como a banda em questdo, a relevancia simbdlica e cultural da capa
em analise emergiu ao longo dos anos subsequentes. A notavel representagao
visual da banana na capa do album inspirou uma série de trabalhos artisticos que,
até os dias atuais, continua a ser reconhecida como uma das imagens mais distintas
e proeminentes no ambito da musica e das artes graficas de capas de albuns
(SILVA, E. M., 2018).

A capa do album The Velvet Underground & Nico destaca-se na categoria de
design grafico por sua estética marcante, sua abordagem criativa e interativa, e sua
conexao com a historia e a cultura da musica, além de representar a colaboragao de
um renomado artista visual, Andy Warhol, e uma banda de rock experimentalmente
vanguardista. Essa unido entre arte visual e musica proporciona uma intersegao
entre diferentes formas de expressao artistica, reforgando o papel do design grafico

como uma ferramenta poderosa para transmitir ideias e conceitos.

Por meio da combinacao de cores contrastantes, proporciona um impacto
visual imediato, atraindo a atengédo do espectador. A simplicidade da representagao
da banana, aliada a presenca dos dizeres peel slowly and see, demonstra uma
abordagem criativa e provocativa. Além disso, a escolha da técnica de silkscreen
confere & imagem uma textura unica e distintiva, adicionando profundidade e
interesse visual, convidando o publico a se envolver de forma interativa com a capa,

instigando a curiosidade e estimulando uma experiéncia sensorial.

David Robert Jones (1947-2016), figura proeminente na industria musical, foi
um artista multifacetado, atuando como cantor, compositor, ator e produtor musical
de origem britanica. Reconhecido como o "Camaledo do Rock", Bowie era notorio
por sua habilidade excepcional de se reinventar constantemente, alterando sua
imagem pessoal e estética. Sua estreia no cenario musical ocorreu em 1969, com a

notavel repercussdo comercial da cangao Space Oddity, que alcangou o quinto lugar
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nas paradas do Reino Unido, evidenciando seu talento e abrindo caminho para uma

carreira musical de sucesso.

No ano de 1972, em meio ao contexto da disseminagao do movimento Glam
Rock, David Bowie ressurge na industria fonografica por meio de um album de
carater conceitual, acompanhado de um alter ego alienigena denominado Ziggy
Stardust. Dotado de uma persona extravagante e androgina, Bowie interpreta com

maestria os sucessos musicais como Starman:

Eu estava tentando criar uma ideia que expandisse a ideia de rock. Entao
assumi essa forma alienigena com Ziggy. Eu me baseei em conceitos
japoneses. Naquele periodo particular do inicio dos anos 70 nés sabiamos
tdo pouco sobre o Japédo, pouco era conhecido no ocidente. Ainda nos
parecia uma sociedade alienigena. Mas era uma sociedade alienigena
humana. Entdo uma conexdo humana era muito mais possivel do que, por
exemplo, com Marte (BOWIE, 2004 apud SILVA, 2019).

Ja no surgimento do album Aladdin Sane, este personagem ja nao fazia mais
parte da personalidade artistica de David Bowie, mas ele ainda usou Ziggy como
inspiracao para a capa.

Figura 13 — Capa do album Aladdin Sane (1973)

Ny
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Fonte: Disponivel em:
<https://www.amazon.com.br/DAVID-BOWIE-ALADDIN-SANE/dp/B0106UFD4G>. Acesso em: 14 jun.
2023
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A capa do album, que mostra Bowie com uma maquiagem de raio sobre sua
face, vista como uma de suas imagens mais iconicas, representa a dualidade mental
e foi ideia do artista (NANU, 2018 apud SILVA, 2019).

A criacdo icbnica do artista David Bowie, conhecida como Aladdin Sane,
desempenhou um papel significativo na industria da moda, estabelecendo um marco
de relevancia. A estampa Aladdin Sane é caracterizada por elementos distintos,
como raios, que possuem um significado icénico na maquiagem central do

personagem.

Além disso, elementos espaciais sao utilizados para evocar a origem da
persona Ziggy, juntamente com simbolos musicais e referéncias ao rock 'n roll,
destacando sua influéncia musical e um som mais pesado em relagdo ao seu
antecessor. A estampa criada é composta por uma variedade de formas, sendo que
0s raios, presentes na maquiagem do personagem Aladdin Sane, preenchem a
estampa de forma marcante, em conjunto com a figura do rosto do Aladdin Sane.
Ademais, simbolos musicais, como notas, discos, microfone e violdo, s&o
incorporados, assim como elementos espaciais que representam a ideia de uma
entidade de outro planeta. A presenca do icone representado com as maos
simboliza o rock pesado, complementando a composi¢cao da estampa de maneira

significativa. Exemplos na figura 14:

Figura 14 — Exemplo de apropriagao da industria da moda

4 = WA T - o~

Fonte: SILVA, 2019 Disponivel em: <https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/44205>. Acesso
em: 14 jun. 2023
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A persona Aladdin Sane, criada por David Bowie, desempenhou um papel
significativo e influente na industria da moda. A estampa icOnica associada a essa
persona transcendeu os limites da musica. Aladdin Sane representou uma fusao de
estilos e expressdes artisticas e tornou-se um icone, influenciando designers,
estilistas e amantes da moda ao redor do mundo, inspirando capacidade de quebrar
barreiras, permitindo que as pessoas expressassem sua individualidade de forma
criativa e audaciosa. Seu impacto duradouro na moda reforga seu status como uma

figura influente e visionaria na industria cultural.

Nirvana foi uma banda de rock formada em Aberdeen, Washington, nos
Estados Unidos, em 1987. Seus membros fundadores eram Kurt Cobain (vocalista e
guitarrista), Krist Novoselic (baixista) e Dave Grohl (baterista). A banda alcancgou
grande sucesso e popularidade durante a década de 1990, sendo considerada uma

das principais representantes do movimento grunge.

Com letras sinceras e musicas enérgicas, o Nirvana trouxe uma abordagem
unica ao rock, combinando elementos do punk, do indie e do metal. Seu album de
maior destaque, Nevermind (1991), ilustrado anteriormente (figura 3), catapultou-os
para o estrelato mundial. O sucesso do album e o carisma de Cobain fizeram do

Nirvana uma das bandas mais influentes da época (BERNARDO, 2021).

Este album foi o segundo trabalho da banda norte-americana, disponibilizado
ao publico em 24 de setembro de 1991. De acordo com dados da emissora britanica
BBC, estima-se que cerca de 26 milhdes de unidades do disco tenham sido
comercializadas em todo o mundo. Apesar do encerramento prematuro do grupo,
ocorrido somente trés anos apos o langamento de Nevermind devido ao suicidio do
vocalista Kurt Cobain, o debate em torno da relevancia desta obra, tanto no ambito

musical como além dele, continua vigente (AQUINO, 2008).

O album teve um impacto significativo na veiculagdo midiatica, tornando-se
uma pega central na cultura popular e na midia da época. O sucesso avassalador do
album e, em particular, do single Smells Like Teen Spirit, fez com que o Nirvana

ganhasse uma exposigao massiva na midia.

A veiculacdo midiatica do album foi amplificada pela crescente popularidade
dos videoclipes musicais na MTV e em outras emissoras de televisdo. O video de

Smells Like Teen Spirit tornou-se um marco na histéria dos videoclipes, retratando
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uma performance energética da banda em um ambiente escolar caotico. Esse video
em particular foi amplamente transmitido e impulsionou ainda mais a exposi¢ao do

Nirvana na midia.

Além dos videoclipes, o Nirvana também esteve presente em entrevistas,
programas de televisdo, revistas e radios. A personalidade carismatica de Kurt
Cobain e o impacto cultural do album fizeram com que o Nirvana fosse
constantemente abordado e discutido pela midia. O album Nevermind e o sucesso
do Nirvana n&o apenas moldaram o cenario musical da época, mas também se
tornaram um fenébmeno midiatico, sendo frequentemente referenciados e citados em

diferentes contextos midiaticos, como mostrado no estudo feito por Aquino (2008).

O impacto do album foi significativo na veiculagao midiatica, com o Nirvana
sendo constantemente presente em varias midias. Um exemplo bastante
interessante e que repercutiu entre os fas da banda, foi a meng¢ao a Nervermind no
programa de TV Os Simpsons, mencionado na pagina 22 e representado na figura
4. O album e a banda se tornaram um fenédmeno cultural, amplamente discutidos e
divulgados pela imprensa da época, deixando um legado duradouro na histéria da

musica e na relagao entre musica e midia.

A banda britdnica The Beatles é considerada uma das mais influentes e
revolucionarias da histéria da musica popular. Formada em Liverpool em 1960, o
grupo era composto por John Lennon, Paul McCartney, George Harrison e Ringo
Starr. Ao longo de sua carreira, os Beatles conquistaram fama mundial e deixaram

um legado duradouro na industria musical.

Segundo Discovery Publicagdes (2021), a histéria da icdnica banda britanica
The Beatles tem sido amplamente explorada ao longo do tempo, com pouco a
acrescentar, dado que seus feitos musicais sdo tdo abrangentes e diversos que
sempre ha algo a ser lembrado. A musica dos Beatles permanece viva e presente,
constantemente reavaliada com reedigdes de suas obras, novas gravagdes e até
mesmo o surgimento de bandas diretamente influenciadas por eles. Embora o ultimo
album do grupo, Let It Be, tenha sido langado em 1970, ou seja, ha quatro décadas,
uma eternidade no universo musical, especialmente considerando a volatilidade e

efemeridade da industria atual.
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No final de 1962, os Beatles fizeram sua primeira aparicdo nas paradas de
sucesso com o langamento do single Love Me Do. Poucos meses depois, em
fevereiro de 1963, a banda fez uma aparicdo na televisdo para promover o single
Please Please Me, cujo sucesso foi o estopim de uma onda que se espalharia pelo
mundo. Para o grande publico, tudo relacionado aos Beatles era diferente e
revolucionario. Em primeiro lugar, eles substituiram a figura do artista solo pelo
quarteto, o que trouxe uma nova dinamica ao cenario musical. Além disso, eles
ousaram ostentar cabelos compridos, desafiando os padrdoes estabelecidos. A
musica em si, enraizada no género conhecido como beat e anteriormente restrita a
Liverpool, soava completamente nova para o resto do mundo. (DISCOVERY
PUBLICACOES, 2021)

A capa do que vinha ser um dos ultimos albuns da banda, Abbey Road, ganha
destaque importante neste projeto, visto que além de lendaria e necessaria para a
discussdo, também se encaixa perfeitamente no género de industria de consumo e
duas facetas dentro do ramo mercadolégico. A capa alcangou uma aura mitica néo
apenas entre os fas da banda, mas também entre um publico mais amplo,

indiferente ao sucesso dos quatro membros dos Beatles.

No entanto, a fotografia da capa transcende a simples imagem dos musicos
atravessando uma rua em Liverpool. Em termos representacionais, observamos
quatro homens que sao musicos e personalidades do cenario do rock britanico e
mundial. Apesar de suas diferengas, essas figuras masculinas de pele branca, na
faixa dos trinta anos, exibem um aspecto bem vestido. E possivel notar que Paul
McCartney esta descalgo, segurando um cigarro em sua méao direita. Seus cabelos
sao longos e trés deles estdo usando barba, um costume comum na década de
1960, especialmente entre a cultura hippie. (MARTINS, 2014)

Na fotografia (figura 15), eles sdo vistos atravessando a rua com uma atitude
aparente de indiferenga, profissionalismo e orgulho por suas conquistas na carreira.
O cenario é a icbnica Abbey Road, que empresta seu nome ao album, localizada
nas proximidades dos estudios da EMI, onde a banda estava gravando o disco. A
cena retrata carros estacionados, veiculos em movimento, algumas pessoas nas
calgadas, arvores, iluminagdo publica, fachadas de edificios e um céu azul. A

representacédo presente na imagem pode ser caracterizada como uma narrativa nao
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transitiva direcional, uma vez que os participantes estdo conectados por um vetor e

também porque néo é possivel determinar para onde eles estdo olhando.

Figura 15 — Capa do album Abbey Road (1969)

Fonte: Disponivel em:
<https://rollingstone.uol.com.br/galeria/veja-dez-melhores-capas-de-discos-de-todos-os-tempos/>.
Acesso em: 14 jun. 2023

Para Martins (2014), em sua analise, a imagem apresenta uma composi¢gao
ampla em plano geral, adotando uma perspectiva de perfil que implica um
distanciamento relativo ao observador. A modalidade da imagem é de alta fidelidade,
refletindo uma representacdo fiel da realidade. Quanto a paleta de cores,
predominam quatro tonalidades principais: azul, verde, branco e preto, sendo
perceptivel uma saturacdo mais pronunciada nas areas adjacentes as calgadas e

um brilho mais intenso em relagao aos quatro participantes.

Ha uma sensacdo de profundidade, permitindo a visualizagdo de alguns
detalhes, como os veiculos, individuos e fachadas de edificios. No que tange a
dimensdo composicional, observa-se que, em termos de valor informativo, os
participantes sado posicionados centralmente e na parte inferior da imagem. Tal
disposicdo sugere que eles ocupam a por¢ao mais significativa da fotografia,
fornecendo informagdes detalhadas. Além de também ser notavel a existéncia de
um contraste marcante entre os participantes e o restante do cenario, seja pela

iluminacao que incide sobre eles, pelo vestuario utilizado ou pela postura assumida.
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A imagem dos quatro membros da banda caminhando na faixa de pedestres
tornou-se um icone que ultrapassou as barreiras da musica e adentrou diferentes
setores. Pode-se notar também a presenga de uma memoria coletiva, que se
manifesta por meio da referéncia a figuras célebres e da busca de identificagcdo com

uma linhagem cultural:

[...] € possivel perceber a inscricdo de uma memoria coletiva, a
nomeagdo de figuras célebres e identificagdo com uma linhagem a qual se
busca vinculo. Isso nos interessa na medida em que salienta que os
procedimentos de consagracao ndo sdo exclusivos da politica oficial, e
que seus mecanismos encontram contraparte na propria tradicdo da
cangao popular e nas praticas cotidianas dos passantes [...]. (GARCIA,
PUBLIO, SANTANA, 2022, p. 4)

A capa do album Abbey Road dos Beatles transcendeu sua fungéo primordial
como uma mera embalagem para um disco e adquiriu status de um produto cultural
de impacto significativo. Sua imagem icbénica exerceu influéncia na moda, no
entretenimento, no lazer, na decoragao e em diversas outras esferas da industria do
consumo. Por conta da estética singular da capa, ela se transformou em um ponto
de partida para uma ampla gama de possibilidades mercadolégicas, ampliando seu
alcance como um simbolo reverenciado e fonte de inspiracdo, como exemplificado
na figura 16. Essa perpetuacao do legado dos Beatles e da presenca da capa do

album como um icone de adoragao e criatividade € notavel.

Figura 16 — Exemplo de apropriagdes na industria cultural

Fonte: Montagem elaborada pela estudante a partir de imagens disponiveis em:
<https://www.pinterest.com/>. Acesso em: 14 jun. 2023.
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Quadro 1 - Cronograma para defesa do Trabalho de Conclusédo de Curso em 2023/4

JUL

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Organizagao de materiais e
revisao bibliografica

X

X

Introducéao

Escrita do capitulo 2

Escrita do capitulo 3

Escrita do capitulo 4

Consideracgoes finais

Formatacao e revisao

Preparacao e apresentacado do
TCC

Fonte: elaborado pela estudante (2023).
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