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RESUMO

A escritora e jornalista Clarice Lispector escreveu durante nove anos, entre as décadas de
1950 e 19560, colunas femininas para trés jornais cariocas. Suas colunas eram intituladas:
“Entre mulheres”, “Feira de utilidades” e “Correio feminino”. Cada coluna era assinada por
um pseudonimo, Tereza Quadros, Helen Palmer e a ghost writer lka Soares, respectivamente.
Seus textos abordavam assuntos relacionados ao universo feminino, em que se podem
observar a cultura e o comportamento social em que a mulher desse periodo estava inserida.
Esta tese propbe-se a ler esses textos pelo viés da ironia, buscando comprovar que é possivel
I8-los como contradiscurso ao sistema patriarcal conservador e opressor presente na sociedade
de entdo.

Palavras-chave: Jornalismo. Imprensa feminina. Literatura. Humor. Ironia. Riso. Mulher.
Género.



RESUMEN

La escritora y periodista Clarice Lispector iscrividé por nueve afios, entre las décadas de 1950
y 1960, colunas femeninas hasta trés periodicos cariocas. Sus paginas eran llamadas: “Entre
mulheres”, “Feira de utilidades” y “Correio feminino”. Cada pagina era firmada por un
seudénimo, “Tereza Quadros”, “Helen Palmer” y la ghost writer “lka Soares”,
respectivamente. Sus textos tratavan de asuntos relacionados al universo femenino, donde era
posible mirar la cultura y el comportamiento social donde la mujer de eso tiempo estava
viviendo. Esa tese se propone a leer esos textos por la via de la ironia, buscando comprobar

que és posible leer como contradiscurso al sistema patriarcal, conservador y opressor presente
en la sociedad de entonces.

Palabras clave: Periodismo. Prensa femenina. Literatura. Humor. Ironia. Risa. Mujer.
Género.
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1 INTRODUCAO

A lenda grega de Pigmalido conta a histéria de um homem que, sendo escultor e
cansado das mulheres de seu tempo, decide esculpir uma que seja perfeita para si. Pigmalido
sabia reconhecer a beleza feminina e, assim, construiu, em marfim, Galateia. A figura
feminina, esculpida com carinho e dedicacdo, parecia viva, tanto que o autor acabou por
apaixonar-se pela prépria obra. Apaixonou-se pelo modo como esculpiu sua mulher, pelos
contornos que emprestou a estatua, pela forma como delineou o corpo e, de certa forma, pelo
comportamento. Apaixonou-se tanto pela sua prépria versdo feminina que, durante um
festival em honra a deusa do Amor e da Beleza, Afrodite, implorou para que a deusa o
ajudasse a encontrar uma mulher igual a sua estatua de marfim. Quando Pigmalido chegou a
casa, a estatua havia ganhado vida e se tornado uma mulher de carne e 0sso. Depois, eles se
casaram e tiveram um filho.

A lenda, explicada aqui de modo breve, ajuda a compreender a mulher estudada nesta
tese, principalmente a dos anos 50 do seculo XX, a partir das colunas femininas da escritora
Clarice Lispector. Mulheres que sdo quase estatuas como a Galateia da lenda de Pigmalido.
Mulheres que foram sendo moldadas no corpo e no comportamento, esculpidas para se
encaixarem numa sociedade que desejava que elas se tornassem boas esposas, boas maes,
boas donas de casa. Ainda como na lenda grega, eram mulheres que precisavam se manter
bonitas e atraentes, sob pena de ndo se casarem ou de perderem o marido.

Essa necessidade de moldar a mulher estd enraizada na cultura e na educacdo da
sociedade. Simone de Beauvoir® fala sobre esse molde castrador aplicado sobre o feminino.
Para a autora, as meninas sdo ensinadas a serem mulheres desde o principio, pois convivem
com outras meninas, estudam com professoras, vivem entre mulheres como no tempo do
gineceu?, leem livros destinados ao ptblico feminino, aprendem a cozinhar, costurar, cuidar
da casa e, a0 mesmo tempo, como seduzir e ter pudor. Vestem-se de modo feminino e
aprendem regras de comportamento. Os gestos espontaneos lhes sdo reprimidos e lhes €
proibido praticar esportes mais violentos ou entrar em briga. E certo que esse comportamento,
atualmente, soa como ultrapassado; no entanto, a mulher dos anos 50 vive sob um regime
repressor, e as colunas femininas de Clarice Lispector trazem a superficie o drama e o ridiculo

enfrentado por elas.

! BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo — 2. A experiéncia vivida. Traducdo de Sérgio Milliet. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1980.
2 Ibid., p. 23.
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Para Gilles Lipovetsky, nunca uma criagdo poeética conseguiu transformar de modo téo
profundo as relagdes entre homens e mulheres como a invencgédo ocidental do amor. Para ele, a

cultura amorosa construiu uma logica social invariavel,

a da dissemelhanca do papel do homem e do papel da mulher. Em matéria de
seducdo, cabe ao homem tomar a iniciativa, fazer a corte a dama, vencer as suas
resisténcias. A mulher cabe fazer-se adorar, fazer esperar o apaixonado e,
eventualmente, conceder-lhe os seus favores. [...] 0 amor ndo deixa de ser um
dispositivo que se edificou socialmente a partir da desigualdade estrutural dos
lugares dos homens e das mulheres®.

Ainda segundo o filésofo, enquanto para as mulheres 0 amor é quase uma vocacao,
que ira se desdobrar em cuidados com o marido, os filhos e a casa, no homem, é mais um
ideal contingente.

Para Michelle Perrot e Geneviéve Fraisse®, esse molde do comportamento aplicado as
mulheres, ja percebido e estudado no século XIX, acaba por relega-las ao @mbito do espaco
privado. Desde as revolucdes francesa e americana, as mulheres vém ganhando mais espaco;
no entanto, essa ruptura na tradicdo € também o ato que instaura a exclusdo das mulheres no

espaco da vida da cidade. Para as autoras,

cada revolucdo moderna deixara as mulheres descer a rua e abrir clubes, mas sabera
também, sempre, fechar esses clubes e fazer regressar as mulheres ao lar. Digamos
mais simplesmente, que a separacao entre o espaco publico e o espaco privado se
consolida, e esta é também uma das conseqiiéncias da revolucdo: distingue-se
escrupulosamente a vida privada da vida publica, separa-se a sociedade civil da
sociedade politica. Desse modo, finalmente, as mulheres sdo colocadas a distancia
do politico e mantidas em dependéncia no interior da sociedade civil®.

Essa ambivaléncia pode ser menos visivel, dependendo do contexto, mas ndo menos
presente. O progresso feminino tem sido mediocre. Os anos 50 do século XX apresentam uma
mulher fadada ao papel da esposa, submetida aos lagos de dependéncia ao pai e,
posteriormente, ao marido, assim como a toda familia.

Dentro desse contexto, a mulher precisa, além de tornar-se esposa, ter filhos, essa é a
l6gica social imposta, estar sempre subjacente ao estatuto da beleza. Portanto, ser mulher ndo

depende apenas da ordem natural, mas da ordem simbdlica. Para Lipovetsky, o estatuto da

® LIPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolucio do feminino. Traducéo de Maria Jo&o
Batalha Reis. Lisboa: Instituto Piaget, 1997. p. 16-17.

* PERROT, Michelle; FRAISSE, Geneviéve. Ordens e liberdades. In: PERROT, Michelle; DUBY, Georges.
Historia das mulheres no ocidente: o século XIX. Tradugdo de Claudia Gongalves e Egito Gongalves. Porto:
Afrontamento, 1991. v. 4.

® Ibid., p. 19.
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mulher ndo depende da anatomia do sexo, da perda da virgindade, nem do casamento, mas da

sua capacidade de engravidar e ser mée,

assim, a mulher reconhecidamente estéril ndo é considerada como uma verdadeira
mulher, apenas o sendo ap6s ter procriado. Ser inacabado e incompleto, a mulher
estéril € desprezada porque torna impossivel o cumprimento do dever de
descendéncia e 0 acesso ao estatuto de antepassado®.

Transgredir exige coragem para romper com o circulo da tradicdo conservadora do
papel da mulher. Assim, o humor, seja ele o deboche, a par6dia ou a ironia, pode ser
considerado uma conquista feminina, pois a imobilidade da propria situacdo deflagra a
tragédia vivida por essas mulheres representadas nas colunas de Clarice.

A obra de Clarice Lispector sempre apresenta uma nova possibilidade de andlise. A
ficcdo, mais explorada, ja aponta inUmeros caminhos para a compreensdo da importancia de
sua escrita. No entanto, seu lado jornalistico ainda carece de analises mais profundas e
diversificadas. Dentro desse recorte, hd ainda as colunas femininas, que representam, no
jornalismo impresso, um espacgo de opinido ndo necessariamente atrelado a factualidade. 1sso
porque as colunas jornalisticas, diferentemente da crénica jornalistica, ndo dependem da
realidade para que sua escrita se configure, sendo, portanto, totalmente livres da concretude
cotidiana. No entanto, as colunas funcionam como uma ressonancia do real, cujo contetdo
precisa apresentar elementos que dialoguem com o leitor. Embora esse dialogo ndo necessite
ser explicito, precisa ser estabelecido a partir de um compartilhar de temas e situacdes que
sobre-existem num plano ndo-aparente.

A coluna, por ser um espaco que propde uma maior intimidade com o leitor, ndo
necessita seguir os padrdes textuais usuais do jornalismo impresso, que visam criar um efeito
de objetividade. Pelo contrario, por ser um espaco opinativo, apresentam uma maior liberdade
de linguagem, o que em Clarice Lispector pode ser observado como sendo uma experiéncia de
contato com a propria literatura. Assim, a escritora ndo carece de uma certiddo de veracidade
para seus textos, por se tratarem de colunas, da mesma forma que a verdade apresentada em
seus escritos aproxima-se de uma verdade simbolica ou alegorica. Nesse sentido, percebe-se a
fruicdo de uma linguagem que se estabelece e cria, posteriormente, o interior da vivéncia
ficcional. H& uma espécie de compromisso que se estabelece entre o jornalismo e a literatura e

em muitas de suas colunas surgirdo embrides de contos e romances.

® LIPOVETSKY, 1997, p. 102.
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Clarice Lispector escreveu colunas femininas sob a protecéo de pseuddnimos também
femininos. Esses textos apresentam, num primeiro momento, uma linguagem simples, de
pouco contetdo e voltado ao aconselhamento da mulher leitora. Suas paginas femininas foram
escritas de maio de 1952 a marco de 1961. Segundo Aparecida Maria Nunes’, foram 17
edicOes da coluna “Entre Mulheres”, do tabloide Comicio, sob o pseudénimo de Tereza
Quadros; 128 edi¢des da coluna “Feira de Utilidades”, do jornal Correio da Manh&, como
Helen Palmer; e 291 colunas de péginas inteiras da “S6 para mulheres”, do tabloide Correio
da Noite, como ghost writer da atriz e manequim Ilka Soares. Nunes® aponta, em seus
estudos, que Clarice Lispector escrevia suas colunas femininas utilizando um discurso critico,
ainda que parecesse sutil e superficial num primeiro momento.

Esses textos, numa primeira leitura, parecem homogeneizar preferéncias, valores e
comportamento femininos, mas o0 que esta tese propde € uma leitura mais aprofundada dessas
colunas, principalmente, por sua autora ser Clarice Lispector.

As falas das colunistas inventadas sdo sintométicas, como escreve Nunes®, eram
conselhos, receitas e segredos para mulheres que desejavam adquirir um rosto. Mulheres que
ndo se reconheciam, que se inspiravam em outras, para poderem ter uma identidade. Era para
essas mulheres que Clarice escrevia suas colunas, alertando, inclusive, para que ndao fossem
apenas copia de outras mulheres que estavam na midia, mas que procurassem se descobrir a si
mesmas. Ainda segundo Nunes'?, essas leitoras eram mulheres urbanas de classe média que
comecavam a vislumbrar a possibilidade de trabalhar fora de casa, mas que deveriam manter
0 cuidado com a casa, 0 marido e os filhos, sem perder a beleza e a elegancia.

Antes das colunas femininas, Clarice ja escrevia como jornalista. Comecou a atuar na
imprensa ainda em 1940, quando publicou o conto “Triunfo”, no semanario Pan, no Rio de
Janeiro. Depois disso, escreveu e publicou outros contos e crénicas em jornais e revistas. Em
1952, recebeu o convite do amigo Rubem Braga para escrever uma coluna feminina. Sob o
pseuddnimo de Tereza Quadros, assinou a coluna “Entre Mulheres”, no jornal Comicio,
também carioca, a0 mesmo tempo em que escrevia seu romance A maca no escuro. Em 1959,
escreve a coluna “Correio Feminino — Feira de Utilidades”, para o jornal Correio da Manha,

também no Rio de Janeiro, sob o pseuddnimo de Helen Palmer. E, em 1960, escreveu a

" NUNES, Aparecida Maria. Correio feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.

& Aparecida Maria Nunes é doutora em Literatura Brasileira pela USP, jornalista e professora universitaria,
compilou em dois livros 475 textos presentes nas colunas femininas, escritas por Clarice Lispector nestes nove
anos (1952 a 1961). O estudo aqui proposto usara como textos de analise estes organizados pela pesquisadora.
Vale a pena ressaltar que os jornais citados sdo do Rio de Janeiro.

°® NUNES, Aparecida Maria.

19 NUNES, Aparecida Maria.
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coluna “Sé para Mulheres”, como ghost writer da atriz llka Soares, para o Diario da Noite
(RJ).

O colunismo social, género que Clarice Lispector exercia ao escrever suas colunas
femininas, chegou ao Brasil em 1950. Voltado a apresentacdo de textos opinativos e sobre
vida social e cultura de uma sociedade, buscava personalizar as paginas, com o intuito de
aproximar o jornalista do leitor. Por isso, a linguagem empregada possui um tom mais intimo,
préximo, incluindo questbes do cotidiano e aconselhamento. Geralmente, esses textos vinham
permeados de juizos de valor, nem sempre de forma sutil. Sua principal caracteristica é ser
persuasivo e formador de opini&o. Segundo José Marques Melo®?, os leitores alimentam-se da
realidade daqueles que escrevem suas opinides, pois aparentam ter mais poder.

As colunas femininas de Clarice apresentam esse tom intimista e elevam a leitora a
categoria de amiga. Apresenta tendéncias na moda, conselhos de como manter-se bela e
atraente, como deveria comportar-se para conseguir realizar um bom casamento e de como

cuidar da casa e do seu lar, afinal,

o trabalho doméstico é fundamental na vida das sociedades, ao proporcionar seu
funcionamento e reproducdo, na vida das mulheres. E um peso nos seus ombros,
pois é responsabilidade delas. E um peso também na sua identidade: a dona de casa
perfeita € 0 modelo sonhado da boa educacdo, e torna-se objeto de desejo para 0s
homens e uma obsessdo para as mulheres. O carater doméstico marca todo o
trabalho feminino: a mulher é sempre uma dona de casa*?.

Por outro lado, o texto de jornal também funciona como uma producéo social porque
mostra, de uma forma ou de outra, 0 que o estudo social revela por outros meios de
investigacdo. O dialogo entre jornalismo, literatura, comportamento e mulher admite que todo
texto mantém uma relacdo dubia entre realidade e representacdo. Nesse sentido, o fato de
Clarice Lispector assinar as colunas usando pseud6nimo € outro indicio de dissimulacdo que
corrobora a sutileza da critica empregada.

As colunas de Clarice Lispector pertencem ao universo da imprensa feminina, e essa
tem confirmado, ao longo de sua existéncia, que a producéo jornalistica dirigida as mulheres
difere da direcionada aos homens. Assuntos como moda, cuidados com a casa, como
conquistar um marido e educar bem os filhos, além da necessidade constante de preocupacgéo
com a beleza e o corpo fisico, denotam a insisténcia em reafirmar a sagracdo da mulher-mae-

dona-de-casa. A imprensa feminina, muito rapidamente, apropriou-se dessas angustias para se

1 MELO, José Marques de. A opini&o no jornalismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1994.
12 PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres. Traducdo de Angela M. S. Corréa. S&o Paulo: Contexto,
2008, p. 114.
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estabelecer. Assim, desde 0 seu inicio até os dias atuais, 0 processo de aconselhamento e 0
compartilhamento de segredos sobre a beleza e a casa mantém a producdo feita por essa
imprensa a garantia de permanéncia no mercado editorial sem maiores problemas. No entanto,
é preciso atengdo ao ler o material veiculado por esse tipo de jornalismo, pois ele tem como
objetivo reduzir a mulher a um mero objeto, cuja principal funcéo ¢ a beleza e o0 casamento. A
falta de graca estética ndo é perdoada, e a mulher precisa descobrir outros meios de seducdo,
se ndo for portadora de uma beleza singular. Cruel, esse tipo de imprensa sustenta a ditadura
do corpo perfeito, intensifica o consumo de cosméticos e legitima o artificialismo do
jornalismo produzido para mulheres. Nesse aspecto, as mulheres precisam descobrir modos,
“jeitinhos” de lidar com o marido. A beleza era uma dessas formas de manipular o parceiro.
No entanto, acreditar que se poderia conquistar o marido por meio da beleza e de outros

modos de manipulacao era uma iluséo, pois, para Carla Bassanezi Pinsky,

nessa concepg¢do, o “jeitinho feminino”é um falso poder destinado a manter a
submissdo feminina dentro das rela¢des homem-mulher que conferem supremacia
ao masculino, pois, na verdade, quem toma as decisGes finais e importantes sdo 0s
homens. Eles determinam o regime alimentar da familia, as mulheres, o cardapio do
almogo. Os homens resolvem se os filhos estudardo em um colégio laico ou
religioso, suas esposas irdo as reunides com as professoras e as festinhas escolares.
Os maridos apresentam opc¢des de férias, as mulheres podem escolher dentre elas... e
cuidar da arrumacdo das malas. Além disso, é em funcdo dos interesses masculinos
que sdo definidos os limites sociais (a moral dominante, as leis do pais, o projeto e a
dinamica familiar)™.

Clarice Lispector parece saber desse enredamento criado pelo dominio da aparéncia,
assim seus escritos femininos, em determinados momentos, parecem tentar reverter a ordem
do discurso vigente. A escritora utilizava-se, por exemplo, de um discurso mais conservador,
obrigada a fazer em funcdo do periodo em que escreveu essas colunas, mas burlava, em
determinadas frases e textos, o que a sociedade apregoava como moral e de valor na época. A
possibilidade de interpretar o ndo-dito € compartilhado com sua leitora, que pode vir a
perceber as nuances distorcidas, sugeridas pela colunista.

As colunas, em sua maioria, apresentam textos permeados de incentivos a mudanca de
comportamento da mulher, mas de forma muito sutil. Essa sutileza pode ser percebida pela
utilizacdo de figuras de linguagem, como a ironia. Na ironia, a leitora é incitada ao
questionamento do proprio papel a que se vé obrigada a desempenhar. No entanto, ndo € uma

ironia debochada ou maldosa, embora em alguns momentos pareca ser assim; é, antes,

3 PINSKY, Carla Bassanezi. Mulheres dos anos dourados. Sao Paulo: Contexto, 2014, p. 279.
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segundo Linda Hutcheon, de oposicdo, pois seu discurso assume formas de transgressdo e
subversdo, em determinadas situacdes e, em outras, € uma ironia ludica, pois busca instigar,
por meio do humor, a reflexdo.

A ideia da pesquisa sobre a presenga da ironia nas colunas femininas de Clarice
Lispector surgiu a partir da constatacdo de que ndo havia nenhum texto publicado que
analisasse objetivamente esse aspecto. Por meio de pesquisas, que foram ao longo desses anos
de doutorado, realizadas no Portal Capes’®, na intencio de manter-se atualizada a justificativa
da existéncia de nenhum ou de poucos estudos que abordassem diretamente o que esta
pesquisa trabalha, constatou-se, assim, que a presente tese garante seu ineditismo e
originalidade. A ultima pesquisa realizada no portal, feita em agosto de 2015, demonstra a
existéncia de cinco trabalhos registrados, abordando as colunas femininas de Clarice
Lispector, mas nenhum focado na leitura irdnica. L& constam trés artigos, um livro e uma tese,
mas todos com outros enfoques. Ainda é possivel encontrar, em uma rapida busca pela web,
inimeros artigos que tratam das colunas femininas e do periodo em que elas foram escritas;
todavia, tratam, em sua maioria, dos aspectos jornalisticos presentes nesses textos, da
construcdo da identidade feminina, de aspectos psicanaliticos e da proximidade com o teatro e
a comédia, mas nada parecido com o que se propde aqui.

Nesse sentido, o problema de pesquisa que norteia esse estudo é: sera possivel ler de
modo irénico as colunas femininas de Clarice Lispector? A base metodoldgica desta tese de
doutorado serd a hermenéutica, os estudos de género e a propria ironia. A hermenéutica
ajudard a interpretar e a buscar sentido nos textos separados para analise. Esses textos deverdo
apresentar dois discursos - um mais aparente, que condiga com o0 que a sociedade espera da
mulher, moldando seu comportamento; e outro, subjacente, em que Clarice se apropria do
discurso vigente para questionar a posi¢cdo imposta e assumida pela mulher de entdo. A ideia
de duplicidade, de dubiedade, é fundamental, pois, entre 0s muitos textos escritos por Clarice
enquanto colunista, apenas serdo analisados 0s que, obrigatoriamente, contém essa
caracteristica. De forma breve, a hermenéutica foi um dos métodos escolhidos, pois, além de
ser considerada uma ciéncia da cultura (Kunstlehre) ou teoria do conhecimento
(Geisteswissenschaften), é também, segundo Dilthey e Mannheim, considerada como um
método de compreensao do cotidiano a partir da acdo social. Ela continua sendo um método
gue visa construir conhecimento ou, a partir de Mannheim, transformar o conhecimento pré-

reflexivo em conhecimento tedrico. Nesse sentido, o objeto de estudo sdo as colunas

“ HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Tradugdo de Julio Jeha. Belo Horizonte: UFMG, 2000.
1> Disponivel em: <http://www.periodicos.capes.gov.br>. Acesso em: 01 ago. 2014.
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femininas de Clarice Lispector que, enquanto colunista, ocupa o lugar de interlocutora e se
utiliza desse espago, fisico e metafdérico, para se opor de forma, as vezes sutil, as vezes
radical, a mulher-leitora, que possuia como principais preocupacdes cuidar da casa, do marido
e dos filhos. O corpus deste estudo séo os dois livros publicados pela pesquisadora Aparecida
Maria Nunes, nos anos de 2006 e 2008, em que compilou em dois volumes as colunas
femininas de Clarice Lispector. Os livros sdo: Correio Feminino | Clarice Lispector e Sé para
mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector, respectivamente, e publicados
pela editora Rocco. A base de analise serdo os textos publicados pela autora que deflagram
costumes e regras impostas pela sociedade e o modo como Clarice se apropria dessas
situacdes para subverter o discurso, conforme ja mencionado acima. O principal tedrico que
norteou esse estudo foi Wilheim Dilthey™.

Dilthey analisa o envolvimento social e cultural do ser humano levando em conta o
seu passado. Portanto, boa parte do comportamento percebido e apreendido tem raizes mais
profundas e longinquas. Segundo o filosofo, ao observar esse aspecto, a razdo perde um pouco
a sua importancia, uma vez que ela ndo consegue encontrar regularidade no comportamento
humano. Para Dilthey, a historia é sempre uma histdria particular, relacionada a um contexto,

propria do seu tempo e, dessa maneira,

a experiéncia do passado, plenamente assimilada, se incorpora e se fixa como um
elemento plastico e ira influir sobre o presente. Porém, para além disso, ao homem
se coloca viver em uma época determinada que é, em seu turno, sobras de outras
épocas e que oferece uma paisagem cultural numa minima parte criada por ela e
herdada fortemente de épocas pretéritas. A figura espiritual mutante de uma época
imprime sua marca sobre o0 homem e lhe impde um repertério de idéias, crencas,
gestos, preferéncias, etc. Ao assimilar essa heranca espiritual, ndo sem modifica-Ia,
0 homem conquista a ciéncia cultural de seu tempo e, assim, percebe a si mesmo
como um ser histérico'’.

Permeando esse recorte metodoldgico, o estudo de género estard presente, uma vez
que sdo textos escritos por uma mulher, travestida de outras mulheres, para mulheres leitoras,
falando de assuntos femininos. Porém, mais importante que esses aspectos 6bvios é o fato de
que ha, nesse contexto em que as colunas foram escritas, uma repressdo do comportamento
feminino, herdado de anos e culturas anteriores, e que Clarice tenta subverter com seu
discurso. Todavia, ndo se pode falar em feminismo, porque as colunas foram escritas antes do

movimento ser deflagrado. Isso justifica 0 modo como os textos foram escritos e o contetdo

® DILTHEY, Wilhelm. Introduc&o as ciéncias humanas — Tentativa de uma fundamentacio para o estudo da
sociedade e da historia. Traducdo: Marco Anténio Casanova. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.
Y DILTHEY, Wilhelm. La esencia de la Filosofia. Buenos Aires: Editorial Losada, 1944, p. 23, tradugdo nossa.
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sutil presente neles. Os estudos de género fazem parte da metodologia desta tese, pois a
mulher é estudada a partir de seu posicionamento social, politico e econdmico. Os anos 50 do
século XX sdo importantes, porque demarcam o surgimento de uma nova representacdo social
do feminino. Esses sdo anos que antecedem a ruptura na histéria das mulheres até aqui, no
ocidente, exprimindo um progresso mais democratico aplicado ao estatuto social e de
identidade do feminino. E um tempo de entre-meio, de pds-guerra em que a mulher esta entre
ser objeto e tornar-se sujeito. Clarice traz esse contexto para dentro de seus textos e a critica
realizada, enquanto método, se refere a forca do discurso que sugere a subversdo do
comportamento feminino, por meio de uma autorreflex&o e dos sentidos que 0s sustentam e 0s
reorganizam. O principal tedrico desse estudo é Gilles Lipovetsky.

Por fim, a ironia também seré aplicada enquanto método, pois € um elemento social e
necessita de participantes para que o ato social aconteca. A ironia se processa na plateia
pretendida que perceberd ou ndo a sua presenca. Isso significa dizer que pouco importa se o
escritor ou falante foi irdnico, o que importa é se os receptores dessa mensagem leram de
modo irénico. Esse sentido oculto, presente nessa figura de linguagem, traz sempre um
sentido declarado, que depende do Outro, da percepcao e da leitura do Outro para acontecer.
A ironia € um processo comunicativo e o interpretador - no caso, as leitoras das colunas
femininas de Clarice -, ira atribuir significados e sentidos mais profundos aos textos lidos, de
acordo com suas experiéncias particulares. A ironia é, portanto, carregada de inferéncias
semanticas e avaliadoras.

Os textos selecionados ndo serdo analisados na integra, mas a partir de frases e ou
paragrafos que contenham os aspectos supracitados, pois tais trechos selecionados carregam
em si elementos que podem ser reconhecidos como sendo irénicos. Além disso, a ironia
precisa acontecer no espaco do ndo-dito e possui sempre um alvo, que nem sempre € a sua
vitima. As categorias do humor, presentes nas paginas femininas de Clarice, funcionam como
forma de subverséo. A teoria queer, por exemplo, apresenta um campo semantico provocante,
pois busca em palavras como deslocamento, reconfiguracdo, subversdo, performance e
parddia, movimentos e transformacdes, demonstrando que ha algo de performatico no
comportamento feminino. Assim, 0s recortes dos textos que compdem o corpus desta tese,
parecem ressaltar o carater inusitado das inversdes propostas por Clarice, ao ironizar
determinados comportamentos da sociedade com relacdo as mulheres, dando um tom

hiperbdlico as colunas. A principal tedrica desse estudo é Linda Hutcheon.
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A tese ainda analisa conceitos que se fazem presentes de modo coadjuvante, entre eles,
a fronteira entre jornalismo e literatura na obra de Clarice Lispector; a imprensa feminina; a
experiéncia da leitura feminina e o comportamento da mulher dos anos 1950.

A partir do que foi exposto até aqui, o objetivo geral desta pesquisa é demonstrar que é
possivel ler de modo ir6nico as colunas femininas de Clarice, bem como perceber a existéncia
de um discurso de subversdo presente de modo implicito em seus textos. Os objetivos
especificos referem-se a demonstracdes e analises do modo como ela realiza esse processo de
construcdo discursiva; como se utiliza da linguagem jornalistica para se aproximar da leitora;
em que situacbes é possivel perceber uma aproximacdo significativa entre jornalismo e
literatura em suas colunas e como ela se posiciona e questiona a imprensa feminina da época.

Alguns dos outros tedricos utilizados na pesquisa sdo Gilles Lipovetsky, Elaine
Showalter, Tom Wolfe, Aparecida Maria Nunes, Benedito Nunes, Jonathan Culler, Elisabeth
Badinter, Michel de Certeau, Robert Darton, Verena Alberti, Michelle Perrot, Mary del
Priore, Cecil Jeanine Albert Zinani, entre tantos.

A tese é composta por quatro capitulos, além de introducdo, conclusédo, referéncias e
anexos. No segundo capitulo, é realizado um breve resgate histérico de como se encontrava o
mundo e o Brasil nos anos 50 do século XX; o boom econdmico e o surgimento do mercado
consumidor; as mudancas sociais na vida cotidiana e o incentivo a ciéncia e a engenharia. A
partir disso, expde-se como a mulher dessa década se comportava; a importancia do
casamento; como a imprensa retratou essa década e como a imprensa feminina representou
essa mulher; o surgimento das paginas femininas no Brasil e como Clarice Lispector passou a
escrever para esse publico.

A partir do contexto explicitado, o terceiro capitulo apresenta uma contextualizacdo do
periodo em que Clarice Lispector escreveu essas paginas femininas; o uso de pseudénimos;
aspectos de segregacdo e dissimulacdo no discurso empregado para redigir as colunas
femininas; a possivel definicdo do perfil da leitora; e a experiéncia feminina de leitura.

O quarto capitulo tem como foco a mulher dos anos 1950 e de como Clarice Lispector
a representava em suas colunas. Destacam-se: a simbologia maior do territorio da casa e do
lugar da mulher; a angustia do ser mulher diante da coisificacdo do sexo; a circularidade da
angustia (da ficcao para o jornalismo e do jornalismo para a ficgdo); a sacraliza¢do do corpo;
a maternidade; a busca constante pela beleza; a estética do cuidado. Também sdo analisados
o0s processos de didlogo que Clarice estabelecia com suas leitoras a partir do texto impresso,
bem como 0 momento em que se estabelece uma fronteira entre jornalismo e literatura dentro

de sua producdo. Além disso, analisa-se a similaridade entre 0s assuntos presentes tanto nas
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colunas quanto nos contos e romances da escritora. Também € iniciada a analise da ironia e a
encenacao teatral criada por Clarice ao escrever seus conselhos femininos.

O quinto capitulo apresenta o discurso desconstruido, a partir da analise das categorias
de humor presentes nas colunas femininas e o jogo de disfarces empregado pela escritora, por
intermédio do uso de pseuddnimos, porque eram femininos; a necessidade de criar disfarces,
por meio dessas mascaras, para poder ampliar o discurso para além da superficialidade da
imprensa feminina; o surgimento da leitora irénica; o humor enquanto ato comunicativo; o
jogo interpretativo da ironia e a tomada de consciéncia por parte da leitora.

Nos anexos, sdo encontrados exemplos das colunas femininas de Clarice Lispector,
digitalizadas e cedidas pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, bem como a entrevista
realizada, em novembro de 2013, por skype, com Alberto Dines, diretor do jornal Diario da
Noite, em que Clarice escreveu como ghost writer de Ilka Soares.
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2 BREVE CONTEXTUALIZACAO SOBRE OS ANOS DOURADOS NO OCIDENTE

H& muitas receitas para um
matriménio  feliz como ha
indmeras receitas para um mesmo
tipo de bolo, de torta ou pudim.

Helen Palmer®®

2.1 OS ANOS 1950: UMA DECADA DE MUDANCAS

Os anos 50 do século XX podem ser vistos como uma década que trouxe muitas
mudancas de comportamento para a sociedade em geral, a comecar pela distribuicdo do sinal
de televisdo. A Alemanha foi o primeiro pais a oferecer um servigo de televiséo publica, ainda
em 1935. Na sequéncia, vieram Inglaterra, em 1936, e os Estados Unidos, os quais, em 1939,
langaram a primeira televisdo comercial, com anunciantes e patrocinadores sustentando a
programacdo. O Brasil realizou a primeira transmissao televisiva em 1950. Isso significa
dizer que, quando a televisdo chegou por aqui, ja havia passado por inumeros avancos
tecnoldgicos e de mercado, os quais vao contribuir para a formacdo e ampliacdo do publico
consumidor.

Segundo McLuhan®®, o comportamento da humanidade sempre foi moldado pelas
tecnologias disponiveis. Portanto, o pais vera, ao longo desses anos, o desenvolvimento da
televisdo que, e de certo modo, sera representada na programacéo, pois a TV brasileira busca,
até hoje, referenciais nos telespectadores para criar seus roteiros. Nessa década, surgirdo os
programas ao Vivo, 0s concursos de beleza, as transmissGes das partidas de futebol, os
festivais de masica. Com relacdo mais especifica a figura feminina, surgird a profissdo da
garota-propaganda, que passou a fazer os comerciais ao vivo na TV Tupi de Sdo Paulo. Rixa
relembra que,

inaugurando a profissdo, Rosa Maria surgia no intervalo do programa ‘A bola do
dia’, anunciando os artigos da Marcel Modas: ‘Nao ¢ mesmo uma tentacao?’. Esse
jeito brejeiro de vender produtos conquistou imediatamente o publico e lotou a loja
de clientes. No Rio de Janeiro, a pioneira foi Aidée Miranda, em 1951, na Tupi. [...]

De impressionante beleza, ela exibia os eletrodomésticos das Casas Varma,
patrocinadora do programa ‘Brinder Varma?°,

'8 Trecho extraido do texto “Receita de casamento”, publicado em 09 de marco de 1960, pelo Correio da Manha.
In: NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006. p. 81.

9 MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicag&o como extensées do homem. Sao Paulo: Cultrix, 1979.

2 RIXA. Almanaque da TV: 50 anos de memdria e informagéo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 59.
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A televiséo ajudou a propagar a moda, e, com o fim da guerra e do racionamento de
tecidos, a mulher dos anos 1950 volta-se para esse mercado que passa a ditar, ndo sé pela TV,
mas também pelos jornais e revistas, a necessidade do new look perfeito, de Christian Dior?,
que destaca a feminilidade. Dior foi o primeiro estilista a criar uma marca para sua linha de
meias, iss0 porque as pernas femininas, apesar de estarem mais a mostra, precisavam guardar
0 charme e o recato da mulher sensual, mas ingénua. Clarice tinha acesso a essas informagoes
e apresenta a novidade em sua pagina feminina, no Correio da Manhd, em setembro de 1960,
quando escreve:

sempre gue as saias se tornam mais curtas, as meias — muito logicamente — adquirem
uma renovada importancia no conjunto da toalete feminina. [...] Atualmente a meia
esta numa de suas épocas de apogeu. Tanto as meias de I3, para roupas esportivas,
como as de nailon, sdo admissiveis em praticamente todas as cores, das mais
delicadas as mais vistosas. E, ha pouco tempo, a famosa Maison Dior, de Paris,

langou as sparkling, isto €, mais cintilantes, que fazem luzir as pernas como se
houvessem recebido um banho de ouro ou de prata®.

Os anos 1950 foram responsaveis por muitos metros de tecido gastos para
confeccionar saias e vestidos amplos até a altura dos tornozelos. A cintura bem marcada e os
sapatos de saltos altos, além das luvas, peles e joias eram 0s acessOrios que emprestavam
glamour as mulheres de entdo. A moda dessa década foi tdo importante e marcou tanto o
corpo da mulher que, até hoje, pode ser vista, principalmente, nos vestidos de casamento, pois
a “silhueta bem-talhada, que simbolizou a feminilidade completa da década de 50,
permaneceu a favorita para os vestidos de noiva [...]”?%. Mas por que a beleza feminina se
tornou um tema tdo importante no pos-guerra? Foi nessa década que a maquiagem e toda a
industria dos cosméticos iniciaram seu processo de crescimento em todo o mundo. H& uma
revalorizacdo da maquiagem para os olhos, o que acarretou uma infinidade de novos produtos
lancados de modo massivo. A maquiagem tornara-se fundamental, ela realcava a intensidade
dos labios e a palidez da pele, que deveria ser perfeita. Grandes marcas como Revlon, Helena
Rubinstein e outras gastavam muito em publicidade. Biotherm e Clarins, surgidas em 1952 e
1954, respectivamente, lancaram produtos feitos a base de plantas, que se tornaria uma

tendéncia anos depois. Foi também o auge das tinturas para cabelo e lo¢bes alisadoras e

2! Na verdade, o new look surge do langcamento da linha Corolle de Christian Dior, “cujo nome faz referéncia ao
termo boténico (corola) para pétalas abertas (...), a colecdo celebrou o retorno da figura da ampulheta, em
contraste com a silhueta masculina de roupas inspiradas em uniformes. Foi instantaneamente apelidada de new
look por Carmel Snow, editora da revista americana Harper’s Bazaar (...)” (MARNIE, 2013, p. 304).

22 NUNES, Aparecida Maria. S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos / Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2008, p. 15.

2 FOGG, Marnei. Tudo sobre moda. Traducdo de Débora Chaves, Fernanda Abreu, Ivo Korytowski. Rio de
Janeiro: Sextante, 2013, p. 315.
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fixadoras. A midia passou a ditar 0 comportamento, imprimindo modelos a serem seguidos,
podendo ser ingénuas ou chiques, representadas por Audrey Hepburn ou Grace Kelly.
Também podiam querer ser como a sensual Rita Hayworth ou Ava Gardner, ou, ainda, como
as pin-ups, loiras e com seios volumosos, como Marilyn Monroe e Brigitte Bardot.

As primeiras topmodels surgiram atraves das lentes de fotografos de moda como
Richard Avedon, Irving Penn e Willian Klein, que fotografavam para maisons e para revistas
de moda como Elle e Vogue, ambas francesas. Durante os anos 1950, a alta costura viveu seu
apogeu. Importantes nomes de criacdo de moda surgiram, como o espanhol Cristobal
Balenciaga, Hubert de Givenchy, Pierre Balmain, Coco Chanel, Madame Grés, Nina Ricci e
Christian Dior?*. Eles transformaram essa década na mais glamourosa e sofisticada de todas.
Os Estados Unidos também estavam produzindo alta costura; no entanto, o setor que mais
crescia era o ready-to-wear, com técnicas de producdo em massa. Na Inglaterra, empresas
como Jaeger, Susan Small e Dereta produziam roupas prét-a-porter sofisticadas. Na Italia,
Emilio Gucci produzia pecas com cores fortes e estampadas que faziam sucesso tanto na
Europa quanto fora dela. Essa época também foi marcada por uma democratizacdo do acesso
a moda. Pela primeira vez na histéria, pessoas comuns podiam adquirir produtos da moda
sintonizados com as tendéncias do momento. Em 1955, as revistas Elle e Vogue dedicaram
varias paginas de suas publicacdes as colecbes de moda, o que sinalizava que algo estava
mudando na imprensa - um novo nicho de mercado criava-se e as mulheres eram o foco
central da publicidade.

A Guerra Fria, entre Estados Unidos e Unido Soviética, ficou marcada pelo inicio da
corrida espacial, com uma verdadeira competicdo entre os dois paises pela lideranca e
exploracdo do espaco. A partir disso, a literatura de ficgdo cientifica passa a se apropriar de
temas espaciais para compor suas historias.

Os Estados Unidos vivenciavam um tempo de prosperidade; haviam criado o FMI
(Fundo Monetario Internacional), e estavam agenciando o mundo ocidental apos a vitdria dos
aliados na Il Guerra. Isso permitiu que se formasse uma juventude rica e consumista que vivia
o conforto que a modernidade lhe oferecia. O cinema lancou o comportamento do garoto
rebelde, primeiro com Marlon Brando e seu visual displicente no filme Um bonde chamado
desejo (1951); depois, por James Dean, no filme Juventude Transviada (1955), que usava

jaqueta de couro e calca jeans.

2 COSGRAVE, Bronwyn. Histéria da indumentéria e da moda: da antiguidade aos dias atuais. Tradugéo de
Ana Resende. Barcelona, Espanha: Gustavo Gili, 2012.
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Com a popularizagdo da televisédo, as pessoas podiam assistir aos acontecimentos que
cercavam 0 mundo, com 0s ricos e 0s famosos, e, assim, a tradicdo e os valores conservadores
estavam de volta outra vez. As pessoas casavam-se cedo e tinham filnos. Nesse contexto, a
mulher dos anos 1950, além de ser bela e bem cuidada, deveria ser boa dona de casa, esposa e
mae. Muitos eletrodomésticos foram criados para ajuda-la nessa tarefa.

Apos a Segunda Guerra Mundial, 0 mundo torna-se mais prospero, sobretudo os paises
mais desenvolvidos. Os anos 50 do século XX sdo marcados por duas revolugdes importantes,
a econdmica e a social, servindo ainda como ber¢o para uma terceira transformacédo que
acontecera nos anos seguintes: a revolugdo cultural. Para Hobsbawn, “o dourado fulgiu com

”25. Com

mais brilho contra o pano de fundo bago e escuro das posteriores décadas de crise
excecdo dos Estados Unidos, que dominaram a economia ap0s essa guerra, segundo o
historiador, todos os outros paises industriais tiveram os anos 1950 como principio da “Era de
Ouro” que durou até meados dos anos 70, pois nesse periodo bateram-se todos 0s recordes. A

distancia econbmica entre os Estados Unidos e os outros paises diminuiu rapidamente, pois

se em 1950 desfrutavam de uma riqueza nacional (PIB) per capita que era o dobro
da Franca e Alemanha, mais de cinco vezes a do Japdo, e mais da metade que a da
Gré-Bretanha, os outros Estados se aproximavam rapidamente, e continuariam a
fazé-lo nas décadas de 1970 e 1980%°.

O crescimento desses paises era medido pelo poder de recuperacdo apos a Segunda
Guerra Mundial. De acordo com Eric Hobsbawn, para os Estados ndo comunistas, recuperar-
se significava tambem deixar para tras 0 medo da revolucdo social e 0 avango do comunismo.
No entanto, o inicio da Guerra Fria e a persisténcia dos partidos comunistas no poder da
Franca e Italia desencorajavam um pouco a euforia. De todo modo, os beneficios materiais
foram lentamente sendo percebidos. No inicio, pareceu gque a parte socialista do globo, recem

expandida, levava vantagem, afinal,

a taxa de crescimento da URSS na década de 1950 foi mais veloz que a de qualquer
pais ocidental, e as economias da Europa Oriental cresceram quase com a mesma
rapidez [...]. A Alemanha Oriental, porém, ficou para trds da Alemanha Federal ndo
comunista [...].%"

% HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos: o breve século XX - 1914-1991. Traducdo de Marcos Santarrita. S30
Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 253.

% |bid., p. 254.

" 1bid., p. 255.
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O que se constata é que, a partir de meados da década de 1950, ocorre uma inversao
dessa situacdo, que vai culminar em um avanco do capitalismo, de forma ainda mais intensa
nos anos seguintes. A Era de Ouro, que inicia com 0s Anos Dourados, como ficou conhecida
a década de 1950, foi um fendmeno mundial. Segundo Hobsbawn, a populacdo do Terceiro
Mundo aumentou, os africanos, sul-asiaticos e latino-americanos duplicaram, e a medida que
a populacdo aumentava, a expectativa de vida também crescia. Durante essa década, ndo
houve fome endémica, a ndo ser como subproduto de guerra. Ocorreu uma producdo em
massa de alimentos tanto nos paises desenvolvidos como nos ndo industriais. Esse periodo
também é marcado pelo inicio da degradacdo do meio ambiente, afinal a expansdo da
industria baseada no ferro e na fumaca trouxe consequéncias ecoldgicas sérias; porém,
naquele momento, ndo havia nogdo dos problemas que estavam sendo criados. Hobsbawn
contextualiza esse periodo, resgatando a ideia da superioridade do homem sobre a natureza,

pois, para ele

durante a Era de Ouro, isso pouco chamou atenc¢do, a ndo ser de entusiastas da vida
silvestre e outros protetores de raridades humanas e naturais, porque a ideologia de
progresso dominante tinha como certo que o crescente dominio da natureza pelo
homem era a medida mesma do avanco da humanidade®.

A industria rodoviaria e a da construcdo civil também descobriram a possibilidade de
enriquecer rapidamente. Nessa época, em funcdo do avango da modernidade, prédios antigos
e historicos foram postos abaixo, em nome da urbanizacdo. Para o historiador, a década
posterior, a de 1960, devido ao crescimento rapido das cidades, ficou conhecida como a mais
desastrosa na historia da urbanizacdo humana. Um dos motivos para esse acelerado
crescimento, que justifica o titulo dado aos anos 50 de Anos Dourados, deve-se ao pre¢co do
barril de petroleo saudita, que custava menos de dois dolares, tornando a energia
ridiculamente barata. Somente em 1973 surge um 06rgao regulador para o preco do petroleo,
que passa a cobrar o que o mercado pode pagar. Nos anos posteriores, a discussdo sera mais
acalorada, pois a década de 1950 foi responsavel pelo alto nivel de emissdo do dioxido de
carbono na atmosfera. Paises ricos, como os EUA e a URSS, produzem quase a mesma
quantidade do produto. O baixo pre¢o do petrdleo acabara de institucionalizar uma nova era, a
do automdvel, e, nos anos posteriores, 0 caminhdo e o dnibus serdo os principais meios de
transporte. O modelo de producdo em massa de Henry Ford avancava e atingia outros

mercados, como o de alimentos. Nesse periodo, surge o McDonald’s, por exemplo. As

% HOBSBAWN, 1995, p. 257.
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agéncias de turismo também crescem, e a indUstria de bens e servigos, que antes era restrita as
minorias, ficou mais acessivel. A produgdo de eletrodomésticos também cresceu e 0 que antes
era luxo passou a ser 0 padrdao de conforto desejado, pelo menos nos paises ricos - assim, a
geladeira, a maquina de lavar-roupas e o telefone tornaram-se produtos de necessidade bésica.
A Era de Ouro ainda abriu espaco para o crescimento de produtos sintéticos, como o plastico,
que ja havia sido desenvolvido no periodo entre guerras, mas que, somente agora, alcangava o
processo industrial. A década é ainda responsavel pelo surgimento da televisdo e da fita
magnética, além da criacdo dos circuitos integrados. O fato é que 0s anos 1950 eclodiram num

processo ativo em varios setores que

se baseou na mais avancada e muitas vezes esotérica pesquisa cientifica, que agora
encontrava aplicacdo pratica em poucos anos. A indistria e mesmo a agricultura pela
primeira vez ultrapassavam decididamente a tecnologia do século XIX%.

Esse impressionante terremoto tecnoldgico trouxe trés aspectos que merecem
destaque, segundo o historiador. O primeiro diz respeito a transformacéo que essas mudancas
trouxeram para a vida cotidiana, uma vez que agora se podia ouvir radio em qualquer lugar do
mundo, gracas a pequena bateria e ao transistor; a revolucdo verde, com o uso de agrotdxicos,
principalmente nos EUA e Europa, transformou o cultivo do arroz e do trigo; consolidou-se o
uso de calcados de plastico; as comidas industriais e as congeladas abarrotavam as prateleiras
e a geladeira da casa da mulher de classe média. O segundo aspecto diz respeito ao incentivo
a cientistas e engenheiros, afinal, 0 mundo estava em franco crescimento e necessitava de
profissionais qualificados; e ao investimento nas inddstrias de armamento e produtos
farmacéuticos. O terceiro refere-se ao fato de que as pessoas passaram a ser vistas como
possiveis consumidores. A economia cresceu tdo rapido que obrigou as indudstrias a buscar
mais mao de obra. Parte dos empregados do setor industrial vinha das zonas rurais e da
imigracdo estrangeira e, além disso, as mulheres casadas, que até entdo eram mantidas fora do
mercado de trabalho, entraram nele em niumero crescente. Esse processo de emprego
aumentou o contingente de pessoas que tinham condi¢cdes de consumir; por conseguinte, a
imprensa e a publicidade também se utilizaram desse momento.

Paralelamente ao boom econdmico que caracterizou os anos 1950, ocorreu a revolugédo
social ja& mencionada. As transformacdes sociais aconteceram de forma acelerada,
principalmente nas areas central e ocidental da Europa e na América do Norte. No entanto,

outras partes do ocidente também presenciaram mudancas sociais numa escala menor e mais

2 HOSBAWN, 1995, p. 260.
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lenta. Para Hobsbawn®, a mudanca mais significativa nesse ambito, ocorrida nos anos 1950,
foi o fim do campesinato, de acordo com dados apresentados. A Espanha registrou a reducéo
do nimero de pessoas vivendo no campo para 14,5%; o Japdo, para 9%. Na América Latina, a
porcentagem de camponeses reduziu-se a metade em vinte anos, em que o lugar mais afetado
foi a Colombia (1951-1973). O mesmo ocorreu com o Brasil dez anos depois, de 1960 a 1980.
Ainda segundo dados do historiador, em 1970, ndo havia, na América Latina, um Gnico pais
em que os camponeses ndo fossem minoria. 1sso porque, com a adequagdo ao novo modelo de
maquinas utilizado na agricultura, s6 permaneceu no campo quem tinha condigcdes de se
manter; 0s outros trabalhadores migraram para 0s novos centros urbanos em busca de trabalho
e melhores condi¢Oes de vida. Dessa forma, enquanto 0s campos se esvaziavam, as cidades se
enchiam.

Outra mudanga social visivel no periodo foi a necessidade de qualificacdo para o
trabalho. O crescimento de determinadas ocupacdes passou a exigir educacdo secundaria e

superior. Para o historiador,

a explosdo de nameros foi particularmente dramética na educacdo universitaria, até
ai tdo incomum que chegava a ser demograficamente negligenciavel, a ndo ser nos
EUA. Antes da Segunda Guerra Mundial, mesmo a Alemanha, Franca e Gra-
Bretanha, trés dos maiores paises, mais desenvolvidos e instruidos, com uma
populacédo total de 150 milhdes, ndo tinham juntos mais que aproximadamente 150

mil universitarios, um décimo de 1% de suas populacées somadas®.

O crescimento educacional, segundo aponta Hobsbawn, ocorreu por conta de pressao
do mercado consumidor, porque as familias burguesas passaram a ver, na educacdo
universitaria, uma oportunidade de crescimento social e financeiro e, acima de tudo,
aparentava existir uma espécie de status social em se ter ensino superior.

Por fim, outro aspecto caracteristico da revolucdo social ocorrida nos anos dourados
refere-se a mulher trabalhadora. A classe operaria teve na figura da mulher uma mudanca
significativa, sobretudo ao se levar em conta que boa parte dessas mulheres era casada. Na
década de 1940, apenas 14% das mulheres casadas trabalhavam fora de casa; entre 1950 e
1970, esse numero duplica. A entrada da mulher no mercado de trabalho ndo era um fator
novo, muito antes elas ja figuravam em servicos de escritorio, lojas, centrais telefénicas e
profissdes assistenciais. O que ocorre agora € um aumento da presenca delas no setor terciario

e, mais, elas também entraram para o ensino superior, que permitia seu ingresso em profissdes

% HOBSBAWN, 1995.
! 1bid., p. 290.
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liberais, como advocacia e medicina. Esses movimentos sdo fundamentais para se
compreender 0 que acontecera com a mulher nos anos posteriores, 0 que inclusive servira
como pano de fundo para o florescimento do feminismo, embora, segundo o historiador, esses
movimentos pertencessem, essencialmente, ao ambiente da classe média educada. De todo

modo,

o0 que mudou na revolucdo social néo foi apenas a natureza das atividades da mulher
na sociedade, mas também os papeis desempenhados por elas ou as expectativas
convencionais do que deve ser esses papeis, e em particular as suposicdes sobre 0s
papéis publicos das mulheres, e sua proeminéncia publica®.

No entanto, apesar de 0 movimento de entrada das mulheres no mercado de trabalho
ndo ter produzido todas as mudancas esperadas, afinal, uma das preocupacdes mais presentes
era como lidar com o duplo fardo de velhas responsabilidades domesticas e novas
responsabilidades no emprego. Ainda pesava sobre a mulher a necessidade de manter-se
bonita e feminina para conseguir um bom casamento. Era complicado ter de abandonar as

convengdes sexuais e obrigacOes familiares tradicionais das culturas ocidentais, embora

neste aspecto, as mulheres emancipadas nos paises dependentes ‘ocidentalizados’
estavam muito mais favoravelmente situadas que suas irmds, digamos, no extremo
Oriente ndo socialista, onde a forca dos papeis e convencBes tradicionais a que
mesmo as mulheres de elite tinham de se submeter era enorme e sufocante®.

Isso ocasionou, principalmente nos paises comunistas, uma espécie de revolta moral,
no sentido de recolocar a familia e as mulheres novamente dentro de casa, reforcando a
obrigacdo do casamento e da maternidade. Havia outro fator determinante para manter as
figuras femininas dentro de seus lares - as mulheres da classe média, geralmente, tinham
maridos que possuiam uma renda adequada ao seu status, o que coloca em cheque a ideia de a
mulher sair de casa para trabalhar, afinal, ndo era preciso se expor, além do que os salarios,
eram, em sua maioria, inferiores aos pagos aos homens. Dessa forma, ndo havia uma
contribuicdo financeira consideravel a familia. Isso significa que as mulheres dessa classe que
saiam para trabalhar tinham uma motivacdo muito mais ideolégica do que econdmica. Era
uma forma de buscar autonomia, liberdade. Sair de casa significava o desejo de “a mulher
casada ser uma pessoa por si, e ndo um apéndice do marido e da casa, alguém visto pelo

T < - 5 2o\ 34
mundo como individuo, € ndo como membro de uma espécie (‘apenas esposa e mae’)”"".

%2 HOBSBAWN, 1995, p. 307.
% Ibid., p. 309.
* Ibid., p. 312.
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Somente décadas depois, o trabalho da mulher fora de casa deixou de ser uma
declaracdo de independéncia e tornou-se o que ja era ha tempos para as mulheres pobres: uma
maneira de equilibrar o orcamento doméstico.

A partir das revolugdes econdmica e social, a terceira que se processa no bojo dos anos
de 1950 e que ir4 ser percebida mais tarde € a cultural. O crescimento econdmico dos paises
ocidentais, o desenvolvimento tecnolégico, a urbanizacdo das cidades em larga escala, o
acesso ao ensino superior e a entrada da mulher no mercado de trabalho ocasionardo uma
revolucdo cultural, e a melhor forma de compreendé-la é examinar as mudangas que serdo
impressas na constituicdo das familias. A partir da década de 1960, as ideias referentes a
liberdade sexual, ao divorcio e a valorizacdo da juventude alterardo o comportamento da
sociedade. Essa autonomia do jovem foi antecipada nos anos de 1950 com o surgimento do
astro jovem e o rebelde do cinema, James Dean. Mas mais do que isso, essa década introduziu
0 rock como modalidade de musica e, na década seguinte, o rock e o blue jeans passam a ser
sinal de rebeldia. Eram jovens que ndo queriam se parecer com seus pais. A novidade do final
da década de 1950 foi que os jovens das classes média e alta, pelo menos na Europa, passaram
a aceitar a musica, a linguagem e a moda das classes baixas urbanas. Uma nova forma de
relacionamento estava por acontecer; no entanto, o género feminino, apesar de acompanhar
muito de perto esses movimentos, ainda estava atrelado a velhos costumes e tradicdes
impostos pela sociedade, e as que ousavam ser diferentes, eram tachadas de ndo confiaveis.

No Brasil, a década de 1950 é marcada pela experiéncia democréatica e o liberalismo
econdmico. A constituicdo de 1934 provocou, segundo Fausto Boris®>, acaloradas discussoes
a respeito do divorcio, tendo por fim prevalecido a posicao da igreja catolica e a opinido dos
conservadores, “ficou definido que a familia se constituia pelo casamento, de vinculo
indissolavel”%.

Os anos dourados podem ser caracterizados como a época da feminilidade e equivalem
aos anos entre 1945 e 1964*’. E um periodo de fim de guerra, e o fato de o Brasil ter se
posicionado ao lado dos vencedores trouxe um clima de confianca ao pais. As ideias
democraticas encontraram maiores possibilidades de se fixarem, provocando o fim da
ditadura Vargas. Esse é um tempo de maior liberdade de expressdo, embora as velhas
concepcOes de poder centralizado na figura de um homem forte continuem inabalaveis. Para

Pinsky, o periodo pode ser caracterizado como sendo,

¥ BORIS, Fausto. Historia concisa do Brasil. Sio Paulo: Universidade de S&o Paulo; Imprensa Oficial de S&o
Paulo, 2002.

% Ibid., p. 221.

" PINSKY, Carla Bassanezi. Mulheres dos anos dourados. Sao Paulo: Contexto, 2014.
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nem tdo liberal, nem téo estavel como acreditam alguns, o periodo em si, do ponto
de vista institucional, é marcado por uma certa continuidade. A relativa liberdade
existente ndo € suficiente para promover transformacdes radicais com mecanismos
eficazes e irreversiveis de democratizacéo no pais.®.

Do ponto de vista econdmico, o0 pais ingressa numa fase de acelerado
desenvolvimento. S& o0s anos que desencadeiam o0 avanco da urbanizacdo e da
industrializacdo. Assim, as relacfes capitalistas sofisticam-se, também, a partir da entrada do
capital estrangeiro. Por outro lado, hd um forte sentimento nacionalista em voga.

A década de 1950 também chegaré cheia de novidades ao Brasil. O que ocorria nos
Estados Unidos e na Europa repercutird aqui, também. Entre as novidades, pode-se destacar,
entre outros fatos: em 1951, a Réadio Nacional inicia a transmissdo da novela Direito de
Nascer, que foi um sucesso absoluto de audiéncia; a TV Tupi instala-se no Rio de Janeiro;
surge, em 1952, a revista Manchete; é criado o Banco do Desenvolvimento Econdmico
(BNDE); em 1953, ¢ lancado o filme O Cangaceiro, de Vitor Lima Barreto, abrindo o ciclo
de filmes sobre o cangaco e sendo premiado, nesse mesmo ano, no Festival de Cannes, na
Franca; em 1954, a Cia. Cinematografica Vera Cruz encerra suas atividades, sendo comprada
pelos Estados Unidos®®, entre outros fatos.

No campo politico, Getulio Vargas voltou ao poder em 31 de janeiro de 1951, ap0s
uma eleicdo controversa, com votos de 48,7% da populacdo. Seu governo foi marcado por
incentivar o desenvolvimento econémico e industrial do pais. Exemplo disso, é que, ja no ano
seguinte, propés o Programa do Petrdleo Nacional e a criagdo da Petréleo Brasileiro S/A,
Petrobras*. Em 1952, Vargas assina o decreto criando a Carteira de Acidentes do Trabalho e
outros beneficios para os trabalhadores**. Em 3 de outubro de 1955, as urnas deram vitéria a
Juscelino Kubistschek, com 36% dos votos. Nessa época, era possivel votar em chapas
diferentes para presidente e vice-presidente e, assim, foi eleito como vice de JK, Jodo Goulart.
Segundo Boris*, a lideranca de JK foi marcada por uma busca de estabilidade politica. Foi
um periodo de desenvolvimentismo, pois a legislacdo facilitou os investimentos estrangeiros
na inddstria automobilistica, no transporte aéreo e em estradas de ferro, eletricidade e

industria do aco.

% PINSKY, Carla Bassanezi. Mulheres dos anos dourados. S3o Paulo: Contexto, 2014, p. 16.
% CIVITA, Celso. Brasil dia-a-dia - almanaque Abril: de 1930 a 1972. Sao Paulo: Abril, 1998.
40 [

Ibid.
1 Ibid.
2 BORIS, 2002.
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Dessa forma, crescendo os setores de finangas e de servicos em geral, houve uma
significativa alteracdo dos padres de consumo do pais, e 0 consumismo passa a ser
incentivado. Essas transformacOes apresentardo reflexos importantes no comportamento
feminino, principalmente no aspecto socioecondémico. Nessa época, a educacdo escolar da
mulher também passa a ser valorizada tanto quanto as concepcges de que elas devem dedicar-
se ao lar e aos filhos. Isso corrobora o fato de que o trabalho feminino continua cercado de
preconceitos. Para Pinsky, esses anos sdo muito contraditorios, pois, a0 mesmo tempo em que

abrem novos campos de expressdo para o feminino, o cerceiam e, assim,

muitas das distancias entre homens e mulheres diminuem com as transformacdes
urbanas: novas formas de lazer, novos pontos de encontro surgem nas cidades.
Modificam-se regras e praticas sociais que vdo do convivio nas ruas ao
relacionamento familiar. Por outro lado, prevalecem aspectos tradicionais das
relacbes de género, com as distingdes de papeis com base no sexo, a valorizacdo da
castidade para a mulher e a moral sexual diferenciada para homens e mulheres®.

Portanto, a familia conjugal continua sendo o modelo dominante. A autoridade
méxima ainda € a do pai, chefe da casa, garantida inclusive pela legislacdo que reconhece o
trabalho masculino como sendo o provedor da familia, e a mulher, como sendo
prioritariamente dedicada ao lar e & procriacdo®*. A igreja catélica também é responséavel por

esse pensamento, embora, aos poucos, va perdendo espaco para 0s meios de comunicacao.

2.2 O QUE ERA SER MULHER NO BRASIL DOS ANOS 1950

Ser mulher, esposa e mae era o destino da mulher da década de 1950. A vocacgéo para
a vida doméstica era essencial para a constituicdo de um lar. Assim, nas primeiras décadas do
século XX, a expectativa que se tinha em relacdo ao comportamento feminino era
basicamente a mesma dos anos anteriores. A mulher, até os anos 1960%°, esta presa a
necessidade de encontrar marido, realizar um bom casamento, ter uma casa e filhos.

Do mesmo modo que antes, esperava-se que a esposa fosse portadora de inUmeras
qualidades domesticas, fundamentais para que o casamento desse certo. Precisava ser simples,

mas requintada, modesta, justa, saber cozinhar, educar bem os filhos, entender de economia

3 PINSKY, Carla Bassanezi. Mulheres dos anos dourados. S3o Paulo: Contexto, 2014, p. 18.

“ ALVES, BARSTERD. Permanéncia ou mudanca: a legislacio sobre a familia no Brasil. In: RIBEIRO, I.
(Org.). Familia e valores: sociedade brasileira contemporanea. Sdo Paulo: Loyola, 1987.

#* Os anos 1960 sdo marcados por intmeras novidades - surge o anticoncepcional; a geracio beat, que se opunha
a sociedade de consumo; o movimento artistico da Art Pop e a revolugdo feminista, entre outras.
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doméstica e ser bem humorada. Ter iniciativa, desejar trabalhar fora de casa e possuir um
espirito de aventura eram qualidades masculinas, portanto, ndo desejadas para uma mulher,
pois poderiam alterar sua feminilidade. A industria de bens de servigos tornou-se uma
“aliada” da dona de casa dessa década, afinal, a tecnologia chegava a cozinha, e, agora, a
mulher ndo tinha mais desculpas para ndo se cuidar, alegando que o trabalho doméstico
roubava seu tempo.

A imprensa feminina se apropriou da ideia da “supremacia da praticidade*®

, agora a
dona de casa era também podia ser uma garota moderna. A leitora era incitada a ter esses
novos objetos dentro de casa, na ilusdo de que seria mais livre para suas atividades; no
entanto, continuava enredada no mesmo sistema de antes. Conforme destaca Pinsky*’, a
leitora era convidada a se modernizar, seja através do uso de eletrodomésticos, decoracdo da
casa ou comprando revistas. Essas acOes ndo ameacavam as tradicionais atribuices de
género, pois ela continuava a ser a unica responsavel pelas tarefas domésticas.

A domesticidade da mulher € uma caracteristica marcante da imprensa feminina dessa
época. O casamento e a maternidade, somados ao desempenho das tarefas domésticas, séo
apresentados como se fossem o destino natural da mulher, negando toda sua dimenséo social.
Assim, as mulheres s&o vistas como esposas*®, maes e donas de casa em potencial, baseando-
se numa ideia predeterminada de diferenca sexual. Nesse sentido, o vinculo matrimonial era

Visto como uma “garantia de controle sobre o poder, da mesma forma que funcionava como

protecdo contra as freqiientes ameacas de desastres econdmicos™*®. A nova sociedade urbano-

“® As aspas sd0 minhas, afinal a publicidade da época anunciava uma verdadeira revolucéo na vida da dona de
casa. Agora ela teria a tecnologia como aliada, trocaria o tanque por uma maquina de lavar roupas, o forno do
fogdo pelo elétrico, o pano de lustrar pela enceradeira. Assim ela faria todo o servico em menos tempo e poderia
ficar bonita e menos cansada para esperar 0 marido voltar do trabalho. Ver Anexo - Propagandas.

“’PINSKY, 2014.

*® “Para a mulher casada, sujeito a ser educado com determinago, elaboraram-se decalogos, como o publicado
na Revista Feminina: | — Ama teu esposo acima de tudo na terra e ama o teu proximo da melhor forma que
puderes; mas lembra-te de que a tua casa é de teu esposo e ndo do teu proximo. Il — Trata teu esposo como um
precioso amigo; como a um héspede de grande considera¢do e nunca como uma amiga a quem te contam as
pequenas contrariedades da vida. 11l — Espera teu esposo com teu lar sempre em ordem e o semblante risonho;
mas ndo te aflijas excessivamente se alguma vez ele néo reparar nisso. 1V — N&o Ihe pecas o supérfluo para o teu
lar; pede-lhe sim, caso possas, uma casa alegre e um pouco do espaco tranquilo para as criangas. V — Que teus
filhos sejam sempre bem-arranjados e limpos; que ele ao vé-los assim possa sorrir satisfeito e que essa satisfagdo
o faca sorrir quando se lembre dos seus, em estado ausente. VI — Lembra-te sempre que te casaste para partilhar
com teu esposo as alegrias e as tristezas da existéncia. Quando todos o abandonarem fica tu a seu lado e diz-lhe:
Aqui me tens! Sou sempre a mesma. VII — Se teu esposo possuir a ventura de ter uma mae viva, seja boa para
com ela pensando em todas as noites de aflicdo que teré passado para protegé-lo na infancia, formando o coracéo
que um dia havia de ser teu. VI — N&o pecas a vida o que ela nunca deu para ninguém. Pensa antes que se fores
atil poderés ser feliz. 1X — Quando as magoas chegarem ndo te acovardes, luta! Luta e espera na certeza de que
os dias de sol voltardo. X — Se teu esposo se afastar de ti, espera-o; ainda mesmo que te abandone, espera-o!
Porque tu ndo és somente a sua esposa; és ainda a honra de teu nome. E quando um dia ele voltar, h4 de
abengoar-te” (MALUF; MOTT, 1998, p. 394-396).

* MALUF; MOTT, 1998, p. 391.
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industrial que se formava exigia a representacdo de papéis cada vez mais dificeis para as
mulheres-esposas. Diante desse contorcionismo imposto, as mulheres até podiam aspirar a ter
uma vida mais livre, mas exigia-se que, antes de se dedicar ao trabalho remunerado, fossem
boas donas de casa.

Essa também foi uma década em que ficaram frente a frente os ideais das mocas de
familia com as mocas tidas como levianas ou modernas, aqui no sentido contréario ao exposto

acima, de modo pejorativo. Carla Bassanezi faz uma distin¢do entre elas, explicando que

as mocas de familia eram as que se portavam corretamente, de modo a ndo ficarem
mal faladas. Tinham gestos contidos, respeitavam o0s pais, preparavam-se
adequadamente para o casamento, conservavam sua inocéncia sexual e ndo se
deixavam levar por intimidades fisicas com os rapazes [...] mantendo-se virgens até
0 matrimonio enquanto aos rapazes era permitido ter experiéncias sexuais. [...] As
levianas eram aquelas com quem 0s rapazes namoram, mas ndo casam. Deveriam,
inclusive, ser evitadas pelas boas mogas para que estas ndo fossem atingidas por sua
mé fama e seus maus exemplos.

Apesar desse rigor, ja era possivel e permitido as mogas conhecerem 0s rapazes,
futuros pretendentes, pois, teoricamente, ndo aconteciam mais casamentos sem afeto, como
ocorria antigamente. Por outro lado, continua ocorrendo um autocontrole feminino, até porque
controlar a mulher e seus impulsos era tido como uma preocupacdo social. Por isso, ha uma
busca & moca que melhor se enquadre nos padrbes da boa moral. E verdade que, nesse
periodo, a escolha matrimonial ndo dependia mais dos pais e, sim, dos namorados; mas a
influéncia familiar permanecia forte, e isso significa dizer que nem sempre o marido sonhado
pela filha era o ideal, pois havia outros fatores que determinariam a escolha do companheiro,

entre eles,

o critério principal de avaliacdo do bom partido, um futuro bom marido, era mais
consensual: ser honesto e trabalhador, capaz de manter a familia com conforto, pois

acreditava-se que ‘s6 o amor ndo ¢ tudo, quando a fome bate na porta da rua o amor

pula a janela’®".

A preocupacdo que a sociedade mais conservadora tinha com o comportamento
feminino era pertinente, porque a mulher vai encontrar no bojo dessa década a possibilidade
de ser mais autdnoma, de se destacar e de alterar o velho comportamento feminino. Mulheres

essas que, ao terem mais acesso a educacdo, e, logo na sequéncia, as pilulas

%0 BASSANEZI, Carla. Mulheres dos anos dourados. In: PRIORE, Mary del (Org.); BASSANEZI, Carla (Coord.
de textos). Histéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 199, p. 610-612.
*! bid., p. 618.
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anticoncepcionais, podendo fazer uso livre da sua sexualidade, desestabilizam as estruturas
conservadoras da sociedade. Segundo, Maluf e Mott, essa moca dos tempos modernos, cheia
de liberdades, de saia curta e decote profundo, era perigosa e ameagadora a ordem da familia,
tanto que a imprensa da época passa a realcar a importancia e o sentido da boa educacéo e do
comportamento da mulher, questionando os das que ousavam ser diferentes, afinal “que pode
ser da menina moderna?”>?. Nesse questionamento, ha sem ddvida, uma cobranca da missdo
imposta a mulher, pois como esta menina moderna dara conta do seu papel principal, que é o
de formar uma familia e servir de exemplo para os seus filhos e sociedade em geral, sendo
independente? O tom da pergunta é quase professoral; nesse sentido, a imprensa,
principalmente a feminina, buscarda, nos propdsitos positivistas, conselhos e regras que
possam ser oferecidos as mocas direitas, no sentido de preserva-las das mas companhias.

E por isso que as paginas femininas continuardo em voga, por meio de seu formato
que lembra um almanaque, as quais direcionardo a leitura das mulheres da época e, de certa
forma, de toda a sociedade. Portanto, faz-se necessario ressaltar que tanto o comportamento
avancado das mocas quanto o cuidado com os interesses da sociedade, defendidos pela
Imprensa Feminina, j& existiam antes da década estudada. Maluf e Mott destacam que, ja em
1926, Afranio Peixoto, na obra Sinhazinha, condenava a independéncia da mulher. Para as
autoras, a partir da leitura da obra citada, a imagem do homem que tem de ficar em casa,
cuidando do lar, enquanto a mulher trabalha, beira o pejorativo, pois “a imprensa se revelava
implacavel com a emancipacdo feminina. Quando executado por um homem, o trabalho
doméstico é pintado como algo duro e penoso — e a personagem que se submete a ele é tratado
como ridiculo”®®. Nesse caso, compete ao marido ser o responsavel por prover o sustento da
familia, o que, por sua vez, legitimava a dependéncia econémica da mulher, transformando-a,
assim, na unica responsavel pelos servi¢cos domesticos. Para que o marido a considerasse uma

boa dona de casa, era fundamental a essa mulher,

além de manter permanente bom humor, de realizar todas as tarefas sempre em
beneficio de toda a familia, deixando para segundo plano tudo o que as afastasse da
admiracdo cientifica do lar, de ser econémicas, as mulheres jamais deveriam pedir a
participacdo do marido no servico doméstico®.

2 MALUF, Marina; MOTT, Maria Licia. Reconditos do mundo feminino. In: NOVAIS, Fernando A;
SEVCENKO, Nicolau (Org.). Historia da vida privada no Brasil: Republica: da belle époque a era do radio.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, v. 3, p. 390.

>3 |bid., p. 378.

** Ibid., p. 419.
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O casamento ideal definia, portanto, as atribuicdes e direitos de cada conjuge e, assim,
as tarefas domésticas, como cozinhar, passar, lavar, cuidar dos filhos e da casa, eram deveres
femininos, de forma que os homens deveriam ser solicitados para fazer apenas pequenos
reparos, nada que colocasse sua reputacdo em davida. Isso demonstra que havia uma
hierarquia familiar, respaldada pela legislacéo, pois pertencia ao homem o poder de deciséo,
uma vez que, “o marido era o chefe, detentor de poder sobre a esposa e os filhos, a quem
cabiam as decisbes supremas, a Ultima palavra. Logo abaixo vinha a autoridade da
esposa”™.

Dessa forma, a mulher dos anos 1950, a rainha do lar, era a responsavel direta pela
felicidade doméstica, devendo ter, como preocupac¢do central, o0 marido e os filhos. De certa
maneira, essa felicidade era baseada no bem-estar do marido. Mas como isso seria possivel?
Segundo Bassanezi, havia algumas férmulas que poderiam ajudar as mulheres dos anos
dourados a terem sucesso nessa tarefa, entre elas, as prendas domésticas™, afinal, o bom
desempenho domestico, inclusive saber cozinhar bem, era um modo de cuidar da manutencgéo
do casamento. E onde aprender sobre as prendas domésticas? A imprensa feminina
encarregou-se de auxiliar a mulher nesse aprendizado. Além disso, para que a harmonia fosse
mantida, a mulher precisa tornar-se companheira de seu esposo, facilitando sua vida e
baseando a relagdo do casal na amizade, pois “a relagdo conjugal era mais marcada pelo

5" |Isso significa dizer que o amor ndo atuava

respeito do que pelo principio de prazer
sozinho. No inicio do século, ha apenas vinte anos, mais importante que 0 amor era o

sentimento de amizade que deveria haver entre os cbnjuges, porque

na busca da unido para toda a vida, 0 casamento encontra sua razdo de ser na mutua
estima e amizade dos esposos, e seja qual for a maneira por que se manifeste, é
sempre na forma de simpatia, independente dos arroubos sentimentais, que se
desvanecem com o tempo™.

O que se pode extrair desta percepcdo sobre a amizade conjugal é que havia um pudor
exagerado ao se tratar dos assuntos relacionados ao sexo. N&o raro, a primeira noite de
napcias expunha uma realidade nunca antes sonhada pelas mulheres de entdo. Essa ignorancia
em matéria de sexo também era uma forma de aprisionamento da mulher ao sacerddcio do lar.
Essa diferenciacdo dos papéis estabelecidos entre homem e mulher foi se cristalizando ao

longo dos tempos e, ao se prescreverem 0s papeéis, corre-se o risco de atrofiar as relagdes.

> BASSANEZI, op. cit., p. 626.

%8 |bid. p. 627.

" MALUF; MOTT, op.cit., p. 392.
%8 1bid., loc. cit.
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Primeiro, que o dever ser empareda o homem enquanto provedor e a mulher enquanto rainha
do lar; segundo, que ocultou da sociedade a importancia social e econdmica prestada pela
mulher ao realizar seu trabalho dentro de casa, camuflando a dureza do servico doméstico.
Esses papéis escamoteiam o drama vivido por mulheres que, por estarem casadas, precisam
cuidar da casa, do marido e dos filhos em ocupacdo de tempo integral como forma de
indenizacdo, uma vez que as possibilidades de acesso a igualdade de direitos acontecerdo
apenas anos depois, e mesmo assim, ndo de forma completa.

Vale lembrar que o conteldo presente nessas paginas e, de certa forma, em toda a
Imprensa Feminina, é marcado pelo contexto histérico, ou seja, as colunas, os textos, as
paginas, refletem o pensamento da sociedade da época, com todos 0s seus avangos e
contradi¢des. Segundo Pinsky, a imprensa feminina busca a aproximagdo com a leitora, e a
necessidade de se manter enquanto produto comerciavel de um jornal/revista faz com que,
invariavelmente, seja superficial, pois nela “nunca surgem ideias revolucionarias, ndo abrem
caminhos, mas também ndo podem ficar muito distantes das transformacgdes que ocorrem na
sociedade, sob o risco de perder seu publico leitor”*®

Essas mudancas e permanéncias nos costumes e nas relagdes familiares, assim como
nas regras de comportamento em sociedade, podem ser percebidas pela leitura das colunas e
paginas femininas da época e, mais, é possivel ainda perceber o jogo de poder em que
estavam envolvidos homens e mulheres, os conflitos de geracfes, as insatisfacdes e até as

atitudes de rebeldia diante dos ditames impostos.

2.3 COMO A IMPRENSA ATUAVA NOS ANOS DOURADOS

A imprensa, nos anos 50 do século XX, pode ser caracterizada pela separacdo da
opinido pessoal da informacdo. Os intelectuais do pais continuam a participar da feitura do
jornal, mas de modos diferentes. Alguns deles escreverdo para 0s suplementos literarios que
comegam a surgir nos jornais diarios de maior circulacdo nacional. Segundo estudo realizado
por Alzira Alves de Abreu®, a producdo intelectual realizada nesse periodo era marcada pelo
debate acirrado de ideias politicas, pelo anticomunismo e pelos projetos de desenvolvimento
nacional. Essa foi uma época, também, do surgimento de novos jornais, como Ultima Hora

(1951) e Tribuna da Imprensa (1949), que apresentaram novas técnicas de linguagem grafica

* PINSKY, 2014, p. 10.
% ABREU, Alzira Alves de et. al. A imprensa em transicdo: o jornalismo brasileiro nos anos 50. Rio de
Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 1996.
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e de formas de cobertura jornalistica, contribuindo para a renovacdo desse meio de
comunicacdo. A imprensa recebeu forte influéncia do modelo francés até quase os anos 1960,
o qual, entdo, foi sendo substituido, gradualmente, pelo modelo americano. A grande
mudanca processa-se na distribuicdo do conteldo apresentado. Antes, havia poucas noticias
de cunho politico, quase sempre eram apresentadas com uma linguagem pouco objetiva, o que
se denomina jornalismo de opinido, em que o jornalista apresenta sua ideologia e sua opinido
é mais importante que o fato em si. A partir dos anos 1950, com a volta de jornalistas
brasileiros que viviam nos Estados Unidos, a imprensa passa a privilegiar a informacéo e a
noticia e a separar a opinido pessoal do jornalista, em textos como colunas e crdnicas, nao
mais mescladas a informacéo.

Essas mudancas, segundo Abreu, comecaram a se processar ainda na década anterior,
sob forte influéncia norte-americana, pois nomes importantes da histéria do jornalismo
brasileiro, como Pompeu de Souza, Danton Jobim e Samuel Wainer, moraram nos Estados
Unidos nos anos 1940. Os dois primeiros levaram suas experiéncias para o Diario Carioca; e
o segundo, para a Ultima Hora. Ja no final dos anos 1950, Alberto Dines, que havia
trabalhado no Los Angeles Times, aplica a sua experiéncia a imprensa brasileira, quando da
sua volta. Essas mudancas ainda caracterizam-se pela criacdo de uma linguagem mais objetiva
e por priorizar um espaco maior para a noticia do que para a opinido.

Os suplementos literarios, que sdo parte dessas mudancas, surgem porque, a partir dos
anos 50 do século XX, ocorrem significativas mudancas na estrutura produtiva do pais. Vale
lembrar que a substituicdo de importacGes determinou uma diversificacdo maior da atividade
produtiva, em especial da indudstria, 0 que apontou para o problema do suprimento de bens
intermediarios e de capital. Nesse momento, ha uma intervencdo do Estado, que passou a
assumir a funcdo empresarial, exigindo a criacdo de quadros de profissionais com formacao
técnico-cientifica. Assim, alterou-se a influéncia dos intelectuais, pois, da anterior formacao
humanistico-juridica, comegou a se buscar profissionais com perfil “tecnocrata”, envolvidos
na elaboracdo da politica de desenvolvimento. Com tudo isso acontecendo, a sociedade
também precisa se modificar, iniciando o processo de formacdo da sociedade de consumo, em
que cada setor da cultura se desenvolve de modo diferenciado. O teatro, a musica, o cinema, 0
radio e, mais tarde, a televisdo foram estruturando-se como industria de cultura de massa.
Esse é um processo amplo e continuo e que se configurara, nas décadas seguintes, como uma
inddstria de bens culturais.

Esse universo de producbes simbdlicas, criado a partir da industria cultural, é a

principal caracteristica da midia, que surge nesse periodo estudado e chega até os dias atuais.
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Para Rocha®!, uma mégica comeca a se processar com a entrada do consumo nos meios de
comunicagdo, pois a inddstria cultural que organiza esses processos de mediacdo entre o
imaginario e o desejo “encanta, engana, traduz [...] nossa experiéncia de ser no mundo, ao
reproduzir esta espécie de vida paralela que nos envolve a todos e a cada um, nosso tempo e
lugar®?. Desse modo, dificilmente alguém conseguira deixar de ser receptor ou testemunha
dela, pois a midia ira constantemente (re)produzir as teias dos codigos comuns, ditando
comportamentos sociais e (re)criando a trama/o mosaico da necessidade da participacao
compulséria do pertencimento.

A influéncia dos meios de comunicagdo ndo diz, necessariamente, respeito ao poder
dos jornalistas e nem ao meio em si, mas como a ldgica de mercado atinge esses campos de
producdo simbdlica. Assim, a autonomia se mede pela receita que provém de publicidade e

anunciantes, essas também formas de fidelizar o leitor. Para Pierre Bourdieu,

o campo jornalistico impde sobre os diferentes campos de producdo cultural um
conjunto de efeitos que estdo ligados, em sua forma e sua eficacia, a sua estrutura
prépria, isto é, a distribuicdo dos diferentes jornais e jornalista segundo sua
autonomia com relacdo as forcas externas, as do mercado dos leitores e as do
mercado dos anunciantes®.

A imprensa, nos anos 1930/40, dependia de recursos advindos do Estado para se
manter; j& a partir dos anos 50, 0 investimento no setor publicitario torna-se responsavel pela
receita do veiculo. Ressalta-se que foi nesse periodo que houve a implantacdo no pais de
grandes agéncias de publicidade nacionais e estrangeiras. Assim, 0s anincios nos jornais se
diversificaram, e podiam-se encontrar, entdo, anincios de automdveis, eletrodomésticos,
produtos alimenticios, agricolas e até de artesanato. Isso permitiu certa liberdade aos
jornalistas e aos jornais, que agora podiam escrever sobre questdes politicas, sociais e
econbmicas, fazendo criticas e denunciando problemas. Por outro lado, a publicidade permitiu
que a midia se tornasse mais acessivel a todo tipo de pablico, democratizando a informacao.
Para Rocha, a publicidade pode ser considerada o “ponto de ancoragem” da midia em geral,
pois é nela que se sustenta a totalidade do processo, haja vista que “€ a publicidade que
permite a gratuidade, ao menos o fator subsidio, do conjunto”®. A maioria dos sistemas

mundiais de comunicacdo de massa tem como condi¢do necessaria para a existéncia da midia

8 ROCHA, Everardo. A sociedade do sonho: comunicacéo, cultura e consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 1995.
62 H
Ibid., p. 23.
8 BOURDIEU, Pierre. Sobre televiso: seguido de influéncia do jornalismo e os jogos olimpicos. Traduco de
Maria Lucia Machado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997, p. 102.
 ROCHA, op. cit., p. 40.
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a veiculacdo de anuncios publicitarios. A publicidade e a midia em geral sdo responsaveis
pela fixagdo de comportamentos. A midia em si ndo é boa nem ma, conforme explica Eco®,
mas é fundamental refletir que uso se faz dela, quem ela esta representando e qual o discurso
que ela defende.

A primeira escola de propaganda criada no Brasil é de 1951, pela Casper Libero, em
Sé&o Paulo, e logo, na sequéncia, foi criada a fundacdo da Associagdo Brasileira de Agéncias
de Propaganda. A partir desses momentos, 0s jornais passaram a obter 80% da sua receita

com 0s anunciantes, conforme destaca Bahia,

a unidade de medida do crescimento dos jornais e dos outros veiculos de
comunicacdo deixa de ser a noticia apoiada nos classificados para ser a publicidade.
Ela compreende toda a forma de ocupacdo do espago administrada por uma tabela de
precos calculada em centimetro de coluna ou em fracdes de tempo no radio e na
televisao®®.

Esses novos recursos permitiram a modernizacdo grafica do jornalismo, que se
processara continuamente ao longo da década. Por fim, os suplementos literarios funcionarao
como espaco ambiguo, permitindo a divulgacdo de ideias conservadoras e, a0 mesmo tempo,
como espago aberto para as vanguardas artisticas e culturais. Geralmente, eram cadernos
impressos apenas uma vez por semana, usualmente aos domingos, ou a cada quinze dias.
Segundo Abreu, ao contrario do que possa parecer, num primeiro momento, nao se trata de
descaso para com a literatura e a arte - ser editado apenas nos fins de semana era garantia de
atingir um maior nimero de leitores, pois, tradicionalmente no Brasil, as edicdes de domingo
sdo as mais comercializadas. Abreu ainda destaca que 0s suplementos literarios que
apresentavam contos, poemas, ensaios e criticas tém origem nas paginas femininas, em que se

misturavam receitas culinarias, moda, assuntos infantis e poesia, assim

0s suplementos estavam voltados para a vida familiar; a mulher era ainda nessa
década a grande consumidora da producéo literéria, de poesias, cronicas, romances.
Muitos escritores tinham basicamente no publico feminino os seus leitores, como
Erico Verissimo®’.

Alids, os suplementos, assim como as paginas femininas, eram uma forma de insercédo
das mulheres e dos jovens no mundo literario. Muitos escritores iniciantes e mulheres se

utilizaram desse meio para expor suas ideias. Nem as editoras apostavam em estreantes,

8 ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. S&o Paulo: Perspectiva, 1993.
% BAHIA, Juarez. Jornal, histéria e técnica. S&o Paulo: Atica, 1990, p. 228.
" ABREU, 1996, p. 21.
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conforme destaca Abreu, “as casas editoras queixam-se de crise e ndo se arriscam a langar um
nome desconhecido. S6 ficam mesmo os suplementos.”®®

Em resumo, os anos 1950 foram marcados pela transformacdo econdmica que
possibilitou o ingresso do Brasil na era da industrializagio. E nessa década, também, que a
industria cultural se apresenta e, com suas diretrizes, massifica 0 gosto do publico. Nesse
contexto, processa-se a redemocratizacdo do Estado, os partidos e sindicatos reorganizam-se
em funcdo do crescimento acelerado das cidades. No jornalismo, as mudancas também foram
significativas. Os anos 50 marcam a separacdo do jornalismo literario e do jornalismo
empresarial. Agora, além das noticias, os jornais apresentam opinides politicas. 1sso ocorre,
segundo Habermas, porque somente com a possibilidade de ndo depender do Estado, 0s

jornais tém autonomia para expor suas opinides, uma vez que

com o estabelecimento do Estado de direito burgués e com a legalizacdo da difusdo
publica atuando politicamente é que a imprensa opinativa de debates fica aliviada
das pressbes. Ela ja pode abandonar sua posicdo polémica e considerar as
oportunidades de venda como uma empresa comercial®®.

Tais mudangas sdo decisivas para a imprensa, ja que € nesse momento que ocorrem
mudancas no projeto grafico dos veiculos, em funcdo do avanco das técnicas de impressao
(novas rotativas e telégrafo). A partir de entdo, a imprensa comega a ser vista como uma
empresa que vende andncios publicitarios como se fossem mercadorias. Paginas, cronicas e
colunas passam a ter anunciantes. A pagina feminina de Clarice Lispector, enquanto Helen
Palmer, por exemplo, no jornal Correio da Manha, na coluna “Feira de Utilidades”, tera
patrocinio da marca de cosmeticos Pond’s. Essa ¢ uma pratica muito comum ¢ largamente

praticada nos dias de hoje.

2.3.1 As paginas femininas no Brasil dos anos 1950 e a formacédo do modelo feminino

Foi dentro desse contexto histdrico, social e politico que a imprensa feminina ajudou a
moldar o perfil da mulher. Segundo Mary del Priore™, a urbanizacdo e a industrializacéo
dessa década trouxeram novas formas de recreacdo e namoro. Mocgas e rapazes podiam ter um
contato mais direto, situacdo que ndo ocorria em anos anteriores, e isso tanto com

representantes de classes menos favorecidas quanto com a burguesia. Agora havia a

% ABREU, 1996, p. 25.

% HABERMAS, Jiinger. Do jornalismo literario aos meios de comunicacdo de massa. In: MARCONDES
FILHO, Ciro (Org.). Imprensa e capitalismo. S&o Paulo: Kairds, 1984, p. 144.

" PRIORE, Mary del. Historias e conversas de mulher. Sdo Paulo: Planeta, 2013,
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possibilidade de ir a dancas, cinema e ao footing — passeios a pé que permitiam o flerte. No
entanto, essas atitudes enfraqueciam as iniciativas de casamento. Ainda assim, 0 matrimonio
continuava em alta, pois, um pouco antes, percebendo as futuras mudancgas de comportamento
feminino, o entdo presidente Getdlio VVargas assina um decreto em abril de 1941, instituindo
que a educacdo feminina deveria formar mulheres voltadas ao casamento, a maternidade,
capazes de educar os filhos e administrar uma casa.

O que se percebe é que, apesar de ter ocorrido uma ascensao da classe média no pais,
permitindo, inclusive, que as mulheres tivessem mais acesso as possibilidades educacionais e
profissionais, a mentalidade continuava a mesma. As distingbes entre os papéis femininos e
masculinos continuavam nitidas. A moral permanecia forte, o trabalho feminino fora de casa
ainda era visto com preconceito € “na pratica, a moralidade favorecia as experiéncias sexuais
masculinas, enquanto procurava restringir a sexualidade feminina aos pardmetros do
casamento convencional”’*. A imprensa feminina vai aconselhar essa mulher a ter paciéncia,
a ndo ter alteracbes de humor, a saber resolver os problemas de um modo discreto e a se
apropriar da figura de conselheiras sentimentais para introjetar tais regras. Isso também
acontece em funcgéo da influéncia da cultura norte-americana por meio do cinema e da musica.
A imprensa feminina apresentara as leitoras as atrizes e sua vida particular; no entanto, apesar
do talento nas telas, o importante € que sdo 6timas donas de casa e mées. Aliada a isso, ha
uma super valorizacio da imagem da mulher. Pinsky’? explica que as artistas de cinema est&o
sempre em foco, mais pela sua bela aparéncia fisica do que pela atuacdo profissional. Para
reforcar essa ideia, campanhas governamentais estrangeiras foram veiculadas pela imprensa
brasileira no sentido de incentivar nos leitores os valores tradicionais da familia, as virtudes
da maternidade e a dedicacdo exclusiva da mulher ao lar, para que os homens voltem aos seus
postos de trabalho, abandonados por causa da guerra. Afinal, desejava-se que a sociedade
voltasse a ser 0 que era antes.

Por esse motivo, como se pode perceber, o vinculo entre imprensa feminina e
consumo se intensifica, e cada vez mais surgirdo bens ligados a mulher e a casa. Assim, 0s
afazeres domesticos terdo o auxilio de eletrodomésticos, enlatados e descartaveis. Facilita-se a
vida da dona de casa, mas ela é mantida dentro do reduto do lar.

A imprensa feminina estd muito associada as paginas femininas, ja que ndo € possivel
supor a existéncia de uma sem a presenca da outra. Pode-se dizer que, desde o seu

surgimento, caracterizou-se como uma imprensa do coracdo ou da estética da utilidade,

" PRIORE, 2013, p.71.
2 PINSKY, 2014.
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referindo-se ao bem morar, bem amar, bem cuidar. E provavel que se possa dizer que a
imprensa feminina é um continente de assuntos diversos, e que, talvez por isso, tenha sido
considerada uma segunda imprensa, feita para o segundo sexo, secundaria e, na maioria das
vezes, supérflua como as mulheres. Esse segundo lugar, conforme afirma Dulcilia Schroeder
Buitoni”®, era subalterno, dependente e complementar.

Segundo Buitoni’™, a imprensa feminina brasileira, e, de certa forma a ocidental, seque
uma linha voltada para o jornalismo diversional, opinativo em alguns momentos, e de servico.
Isso demarca a sua periodicidade, que é, na maioria das vezes, semanal. Seja revista ou jornal,
podendo ser, ainda, quinzenal ou mensal. Esse espacamento esta diretamente relacionado a
necessidade de distanciamento do fato atual.

As receitas culinarias, os conselhos de beleza, as histérias de amor e as sugestdes de
moda, proprios desse universo jornalistico, sdo assuntos de certa forma neutros, ndo presos as
noticias, embora ricos de novidades. Essas abordagens existem desde o primeiro periodico
considerado especifico desse publico, como o Ladys Mercury, editado na Gra-Bretanha, em
1693. Esse jornal, assim como tudo o de que a imprensa feminina se apropriou e apresentou

na sequéncia, lembra os antigos almanaques,

sucesso de vendas com a popularizacdo do invento de Gutemberg, os almanaques
traziam conselhos praticos de economia doméstica, medicina caseira, os santos do
dia, recomendacdes de agricultura, fases da lua, época adequada de plantio, eram um
manual de dicas e conselhos préticos para uma sociedade eminentemente rural.
Deles as revistas femininas herdaram o tom de aplicabilidade dos conselhos.”

A imprensa feminina carrega, desde a sua origem, o entretenimento da mulher-leitora
e, ao contrario de ampliar seu conhecimento sobre o mundo factual, segrega-a ainda mais ao
espaco privado da casa. No Brasil, a imprensa feminina surge por volta de 1820, primeiro
diluida no jornal factual, depois em forma de jornal dirigido ou de revista. De acordo com
Buitoni, o primeiro periddico feminino brasileiro foi o carioca O Espelho Diamantino,
publicado em 1827, cujo subtitulo era “periddico de politica, literatura, belas-artes, teatro e
modas, dedicado as senhoras brasileiras™’®. Foi uma publicacio quinzenal e teve 14 edicdes.
Em 1839, ¢é lancado o Correio das Modas, que saia aos sabados, e trazia moda, literatura,

bailes e teatro, cuja duracdo estendeu-se até 1841. No Recife, anos antes, em 1831, surge O

® BUITONI, Dulcilia Schroeder. Mulher de papel: a representagdo da mulher na imprensa feminina brasileira.
Séao Paulo: Loyola, 2009.

™ Ibid.

> COSTA, Carlos. A Revista no Brasil do século XIX. A histéria da formagao das publicacdes, do leitor e da
identidade do brasileiro. Sdo Paulo: Alameda, 2012, p. 402.

® BUITONI, op. cit., p. 32.
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Espelho das Brazileiras, o qual circulava duas vezes por semana e teve 30 edi¢Bes. Para
Roger Chartier, “as mulheres constituiam uma parte substancial e crescente do novo publico
leitor de romances e a tradicional diferenca entre taxas de alfabetizagdo masculina e feminina
diminuiu e finalmente foi eliminada por volta do fim do século XIX”"",

J& a primeira sec¢do feminina registrada como tal, ocorre somente em 1893, setenta
anos depois do surgimento da imprensa dita feminina, no Jornal do Brasil, e assinada por
uma mulher, Clotilde Doyle. Os temas principais continuavam a gravitar em torno dos
“conselhos sentimentais, receitas, hordscopo [...] entrevistas com personalidades mais
atuantes no momento, cronica e moda”’®.

Ainda ha registros de pequenas sec¢des voltadas ao publico feminino em: Espelho das
Brazileiras (1831), O Bello Sexo: periodico litterario e recreativo (1850)°, Belo Sexo (1862),
Biblioteca das Senhoras (1874), O Bisbilhoteiro (1889), Eco das Damas (1879/1882),
Recreio do Belo Sexo (1856), Recreio das Mocgas (1876/1877) e O Direito das Damas
(1882)%, entre outros de menor relevancia. Esses jornais traziam instruges, artigos sobre
moda, romance, poesia e também ja buscavam certa cumplicidade com suas leitoras. O
interessante é que essas se¢cOes eram assinadas por pseudénimos ou mantinham no anonimato
guem as escreviam. Para Morais, “esses jornais femininos surgiam entdo como um canal de
expressdo das vocacdes literarias das mulheres e um espaco garantido de preservacgéo da vida
privada, pelo anonimato [...]”*". Ainda segundo a autora, esse anonimato, que era tanto das
escritoras quanto das leitoras, era uma espécie do resquicio do sentimento de castidade do
século XIX. As mulheres tinham de lidar com o conflito interno de querer ultrapassar a
barreira imposta pela vida doméstica e continuarem a ser respeitadas, enquanto mulher, assim
assumir um nome masculino, ficar no anonimato, ou um outro nome feminino, ajudava®.

Dessa forma, esse tipo de imprensa também marca o periodo histérico que ele

representa; para Sullerot,

a histéria desta imprensa é apaixonante porque nela lemos a histéria dos costumes:
ndo a “pequena historia” feita de anedotas sobre os grandes deste mundo, mas um
reflexo significativo da vida cotidiana, da economia doméstica, das rela¢des sociais,

" CHARTIER, 2004, p.167.

® AMARAL, Luiz. Jornalismo: matéria de primeira pagina. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; Brasilia: INL,

1978, p.111.

" COSTA, 2012, p.138.

:‘1) MORAIS, Maria Arisnete. Leituras de mulheres no século XIX. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 69.
Ibid., p. 70.

82 \ale lembrar que no século XIX era muito comum o uso de pseuddnimos entre os escritores, inclusive entre os

homens - Manuel Antdnio de Almeida, Machado de Assis, José de Alencar, apenas para citar alguns.
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das mentalidades, das morais e dos esnobismos apaixonados, no seu monétono
frenesi de novidade™.

A imprensa feminina é, por isso, acusada de ser despolitizada, pois se foca na esfera
privada e reforca o pessoal em detrimento do social, “ela incentiva o individualismo, o
conforto dos bens materiais, a aquisicdo de coisas supérfluas, alias, como qualquer produto da
comunicagdo de massa”®*. Mas esse suposto desinteresse pelos acontecimentos da sociedade
revela também uma imprensa extremamente fechada em torno de uma ideologia, de uma
tradicdo conservadora que busca deixar a mulher presa ao universo da casa, do marido e dos

filhos. Para Buitoni, é nisto que consiste a representacao da imagem da mulher ideal:

representacdo em geral conservadora, que tolhe as suas possibilidades de realiza¢do
como pessoa. Representacdo que, nesta civilizacdo de consumo, lhe diz que é
preciso ter para ser. Representacdo que continua a lhe ditar receitas sobre seu
comportamento®®.

A imprensa feminina brasileira ndo fugiu a tradicdo e também lembra esses velhos
conselheiros de prateleira. O carater de aconselnamento a mulher figura na editoria de
comportamento. Parte dela ndo altera os principios do conformismo e do convencional, dando

ao seu publico a solucéo para seus conflitos. Para Buitoni,

0 novo na imprensa feminina trabalha num nivel secundério, na aparéncia. Nao é
vanguarda, ndo inova; sua aparicio maxima é ser a novidade que venda. E o novo
gue ndo pertence a arte; € 0 nOvo que serve ao consumo. Por isso, acentua-se mais €
mais com a sociedade de consumo, a qual também ajuda a acelerar®®.

Qualquer assunto cabe dentro da imprensa feminina, ecologia, jardinagem, moda,
conselhos, casa, economia, violéncia, tudo pode ser colocado em pauta, embora a centralidade
gire em torno de trés grandes eixos: 0 vestir, 0 morar e 0 sentir. A maioria dos veiculos
voltados a mulher realiza esse retalhamento das secGes. Esse tipo de comunicacdo amplia
cada vez mais o numero de leitores(as), isso porque, apesar de ser menos importante que a
analise dos acontecimentos politicos e econdmicos que perpassam a sociedade, € o tipo de
abordagem que traz felicidade e bem estar a cada um.

Ao longo dos anos, a imprensa feminina adquiriu a capacidade de influenciar cada vez

mais as mulheres. Propagou as formas de vestir-se, como se comportar, propiciou a expansao

8 SULLEROT, Evelyne. La presse féminine. Paris: A. Colin, 1963, p. 6. Tradugao nossa.
8 BUITONI, 1990, p. 67.

& |bid., p. 70.

8 BUITONI, 2009, p. 56.
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dos cosméticos, democratizou a mercantilizacdo da beleza, e, ainda, continua a confidenciar
segredos de como conquistar um bom marido e manté-lo ao seu lado, seja na mesa ou na
cama. No entanto, através de suas novidades, criou um simulacro, em que ndo ha renovagédo

de pensamentos e atitudes, pelo contrario,

a imprensa feminina submete as mulheres a ditadura do consumo; difundindo
imagens de sonhos, ela inferioriza as mulheres, intensifica as angustias da idade, cria
0 vdo desejo da semelhanca com os modelos de seducdo; dando grande relevo as
rubricas <Moda e beleza>, ela reforca os esteredtipos da mulher frivola e
superficial®’.

Esse poder de uniformizagdo e de conformismo é uma forma de sujeicdo das figuras
femininas ndo somente as normas de aparéncia e de seducdo, mas o reforco do papel da
mulher como sendo, outra vez, vista como um objeto, impedindo a construcao do seu proprio
Eu. Portanto, num primeiro momento, pode-se achar que a imprensa feminina é um tipo de
jornalismo ingénuo ou entdo superficial, mas, na realidade, ¢ uma imprensa “tiranica, sexista e
mesmo racista, porquanto impde a supremacia dos canones estéticos ocidentais".®

A partir da intensificagdo da publicidade sobre a beleza feminina, 0s meios de
comunicacdo de massa percebem que é preciso investir numa imprensa que seja voltada a

mulher, assim com a

imprensa feminina moderna, a difusdo social dos modelos estéticos alterou a sua
escala — gradualmente, as representac@es e as mensagens ligadas a beleza feminina
deixam de ser indicios raros para passarem a vida quotidiana das mulheres de todas
as classes sociais®.

O interessante é que as paginas femininas, sejam elas de jornais ou de revistas, antes
de serem colonizadas pelos cosméticos e pela publicidade, eram uma espécie de tribuna para a
expressdo da mulher. Para Perrot, fazer um jornal era um modo como a mulher poderia falar
de si e da sua visao de mundo, além disso, apesar de ser uma imprensa efémera, “assinala a
entrada das mulheres na esfera publica do jornalismo™®. A partir da metade do século XIX, o
gue se observa € que a imprensa feminina toma dois rumos diferentes, um voltado a manter o

status quo do sistema; e outro, a que se engajara, logo adiante, nos movimentos feministas®’.

8 LIPOVETSKY, 1997, p. 161.

% |bid., p. 162.

& Ibid., p. 151.

% PERROT, 1998, p. 82.

%! Esse tipo de imprensa ndo sera analisado nesta tese.
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E claro que ndo se pode “satanizar” essa imprensa; no entanto, ¢ fundamental
interpretar a sua acdo enquanto meio de orientacdo coletiva dos gostos e como dispositivo de
personalizacdo individual. O problema ¢ que esse fetichismo da beleza feminina “funciona
como um vetor de reproducdo de uma mdo de obra décil, pouco solidaria e pouco
reivindicativa (...)"%%

Como ja referido, no Brasil, a imprensa feminina comecou a ser pensada a partir do
século XIX, porque ndo havia imprensa aqui antes da chegada da familia real. Um breve
resgate historico e bibliografico demonstra que a existéncia da corte passou a influir
decisivamente na vida da sociedade e, consequentemente, da mulher daquele periodo,
principalmente, no Rio de Janeiro. De repente, a cidade deixava de ser provinciana e passava
a ter status de capital. Para Martins, 0s responsaveis por criar uma imprensa voltada as
mulheres sabem que elas, enquanto leitoras, sempre foram mais fiéis que os homens, “a
mulher leitora, desde o Império, fora presenga assidua no contexto do impresso”93. Dessa
forma, era preciso organizar 0s gostos pelas roupas e ditar modos de comportamento dessa
nova mulher/leitora. As tendéncias europeias eram copiadas, e 0s jornais da época perceberam
que precisavam reproduzir, de forma impressa, essa demanda.

Vale ressaltar que se trata da mulher burguesa, que vivia na corte e que, seja por meio
da familia ou do marido, tinha acesso a essas informacdes e a compra dessa moda. Ha pouca
ou quase nenhuma pesquisa que fale das mulheres de classe inferior, e sabe-se que 0 nao
narrar alguém pode ser apreendido como um mecanismo eficaz de lhe conferir uma nédo
existéncia. Se ndo € narrado, ndo é importante.

Assim, estava criada uma necessidade, a de colocar a mulher a par da moda, da
maquiagem, de como cuidar da casa, da vida conjugal e da educacao dos filhos. Paralelamente
a isso, e anterior a moda, a imprensa feminina apresentava também textos literarios, capitulos
de uma mesma historia, que forcavam a leitora a acompanhar a edi¢do seguinte para saber o
final da narrativa. E a literatura foi o tema central durante algum tempo, seguido, entdo, da
moda. A casa s6 passou a figurar como atencdo ap6s o desenvolvimento industrial e a
urbanizacdo. A classe média comecava a ditar outras necessidades.

Os cosméticos sé apareceram depois, de forma muito timida, afinal, mulher de familia

ndo se maquiava. Segundo Buitoni®, a partir da década de 40, quatro editorias haviam se

%2 LIPOVETSKY, 1997, p. 146.

“MARTINS, Maria Luiza. Revistas em revista — imprensa e praticas culturais em tempos de Republica, Sdo
Paulo (1890-1922). Sdo Paulo: Edusp/Imprensa Oficial do Estado, 2001, p. 371.

% BUITONI, 1990.
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solidificado: moda, beleza, casa e culinéria. A literatura ainda figurou nos periodicos, pelo
menos até os anos 1960.

No entanto, os anos 50 do século XX, segundo Buitoni®, também marcam o inicio da
industrializacdo da imprensa no Brasil, que, apesar de ser mais representativa nas revistas
femininas, englobam o jornal que, mais lentamente, adere a essa mudanga de tratamento da
mulher. A péagina feminina, ainda e apesar de estar ali presente, parece que apenas existe para
engrossar o miolo do periddico, mais para constar do que para realmente dizer algo, afinal “a
mulher, como publico, ndo era muito considerada”®.

Por outro lado, faz-se necessario reconfigurar o lugar da mulher nesse novo espaco,
mas como reafirmar valores ja conhecidos e defendidos? Que estratégia deveria ser criada
para que os interesses familiares continuassem representando um papel fundamental nos
arranjos sociais? A imprensa feminina sempre fora, de certa forma, a guardid dos bons
costumes; no entanto, era preciso recriar o discurso, dando-lhe uma nova roupagem. Alem
disso, essa dona de casa poderia ter o potencial para tornar-se uma consumidora, afinal o pais
estava em ascensdo econdmica. Dessa forma, a publicidade passa a investir nas paginas
femininas. A induastria dos cosmeticos e dos eletrodomésticos sera a vertente principal de
atracdo e segregacdo da leitora de entdo. A moda também serd explorada, pois a década de
1950 ¢ a época do sucesso das manequins (s6 anos depois falar-se-a em top model), e de uma
nova valorizacdo do corpo feminino, mais magro. Essa exigéncia apresentava-se de muitas
formas, pois ndo bastava mais ser apenas uma boa dona de casa, era necessario ser bela e

elegante. Para Nunes, foi nesse periodo que

a sociedade acostuma-se aos eletrodomésticos, ao crediério e ao automdvel. Sente
que o tempo e o espaco podem ser reduzidos. Em casa, 0s novos aparelhos facilitam
o trabalho doméstico. O carro permite percorrer longas distancias rapidamente. E a
televisdo institui de vez o fendmeno de massa. A informacdo se democratiza,
atingindo ao mesmo tempo milhares de pessoas em pontos diferentes.®’

Desse momento em diante, inicia-se um processo de segmentacdo de mercado, € a
mulher passa a ser percebida como uma possivel receptora da demanda que se instituia. O
interessante é que a imprensa feminina ndo € caracterizada pelo fato de ser produzida por uma
mulher, alias, isso pouco importa, mas sim, por ser consumida por ela. E o contetdo e a

linguagem que caracterizam o publico.

% BUITONI, 2009.
% |bid., p. 97.
" NUNES, 2006, p. 126-127.
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Por conseguinte, a imprensa feminina é aquela pensada e feita para mulheres e,
necessariamente, ndo defende causas, como a feminista. Nesse contexto, o material produzido
vinha associado a um design grafico cada vez mais visual. O uso de fotografias, desenhos,
pintura foi, ao longo dos anos, ligando-se intimamente ao texto. As paginas geralmente sdo
leves, o grafismo e a tipologia sdo frequentemente renovados, o acabamento do material
gréafico é sempre muito bem feito.

Os assuntos de mulher relacionavam-se & ideia da estética da utilidade e ao jornalismo
de servigo; assim, as receitas culinarias precisavam também trazer as informagfes sobre 0s
beneficios de consumir determinado alimento, 0 modo de preparo e, de preferéncia,
explicados de forma didatica. Agregado ao assunto, os cuidados que se deve ter com o fogédo e
0 gés e quais 0os modelos novos surgidos no mercado, fechando o circulo das atengdes com a
proposta do consumo, disfarcado de utilidade.

A busca pelo pratico, pelo funcional, foi sempre um dos focos da imprensa feminina,
afinal, “se a mulher cuidava da casa, e a casa significava todo um saber pratico, era natural
que os periddicos femininos dedicassem muito espaco a conselhos, receitas,

"% Isso também era uma forma de o jornal manter-se financeiramente e ter

procedimentos
livre acesso a casa das mocas e senhoras da época. Claro que, com o crescimento da
publicidade, houve um aumento da nocdo do util, assim, ao lado do belo e dos assuntos do
coracdo, a casa e 0 Seu entorno passam a estruturar uma nova importancia editorial. Para
Buitoni®®, com excecéo da época das pretensdes literrias e das lutas feministas, o utilitario
parece imperar.

A chave, no entanto, para se aproximar da leitora é sempre a relagdo amorosa e, nesse
sentido, o consultorio sentimental refletira sobre a ansiedade e os conflitos das mulheres.
Estar s6 e com os seus problemas, precisando compartilhar e receber conselhos é proprio da
imprensa feminina, que vulgarizou a psicologia e fixou a editoria de comportamento, mais
adiante, quando o universo feminino ganhou as paginas de jornais e revistas.

O interessante € que 0s assuntos ndo divergem muito do que até hoje as revistas
femininas ainda apresentam. As editorias giram em torno de moda, literatura numa menor

escala, arte, culinaria, cuidados com o corpo e com o lar:

Moda e literatura eram, portanto, os dois impulsionadores dessa imprensa que
comecava a se consolidar. Duas razfes importantes para que 0s jornais € revistas
fossem assinados e ansiosamente esperados: traziam a continuacdo de romances

% BUITONI, 1990, p. 73.
% Ibid., passim.
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lidos em série e os novos modelos de Paris [...] Ambas ligavam-se ao tempo, dando
um carater jornalistico as publicacbes — além do noticidrio cultural, este sim,
bastante jornalistico™®.

Outros assuntos que compbem essas paginas dizem respeito ao hamoro, aos cuidados

. 101
com os “rapazes aproveitadores” 0

, como refutar a paixdo e concentrar-se em temas como 0
amor, 0 casamento, a obediéncia ao pai e ao marido, ndo ser leviana, o cuidado com a casa, a
importancia da fidelidade, a outra, a solteirona, a moral sexual, a maternidade e o
relacionamento com os filhos, o estudo, o trabalho e a emancipagdo, o poder da seducéo
feminina, a separacdo e o divércio.

E preciso prestar atencdo para o fato de que o contelido desses textos é, na maioria das
vezes, instrumental e serve para divulgar a publicidade nele contida, além de atender a
objetivos empresariais bem delimitados. 1sso acaba por formar uma visdo mais mitificadora
da realidade, até porque se estd diante de uma imprensa que, além de evitar polémicas,
procura nunca tomar partido; segundo Buitoni'%?, é a imprensa que mais possui um espirito
conservador. Ha4 uma constante preocupacao que permanece sendo a de dar uma énfase, quase
didatica, aos papéis femininos, o da boa moga e o da rainha do lar.

Para Lipovetsky'%

, a imprensa feminina e todo o seu conjunto de informacdes e
detalhes sobre a beleza e cuidado com a casa formam uma logica de producdo — consumo —
comunicacdo de massa, e assim apresenta uma nova forma de falar do comportamento
feminino. Para o autor, essa midia, que se foca na beleza e no consumo, assume um tom
humoristico, por vezes, euforico, 0 que permite supor, que, no caso das colunas de Clarice, ha
uma ampliacdo dessa gama que emerge desse estado, como a parddia e a ironia.

Os jornais sdao um produto de comunicacdo de massa, e a imprensa feminina gera uma
espécie de democratizacdo dos assuntos de mulher, permitindo que varias camadas da
populacdo possam ser informadas das ultimas novidades, de maneira barata. Em termos
financeiros, comprar um jornal continua sendo muito mais barato que adquirir um livro.
Como produto de uma cultura de massa, a imprensa feminina favoreceu a democratizacdo dos
costumes que, segundo Buitoni'®, apesar de vigorarem sob o signo do lucro, também
permitem oportunidade e conhecimento que se traduzirdo em qualidade de vida. Com o

objetivo de ampliar o consumo dessas mulheres que estavam aos poucos ensaiando sua

100 BUITONI, 2009, p. 41.
101 Aspas minhas.

102 BUITONI, 1990.

1031 |POVETSKY, 1997.
104 BUITONI, 1990.
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independéncia, como se vera a partir dos anos 1950, a indUstria dos cosméticos, da moda, dos
eletrodomésticos sera a nova aliada legitima da nova mulher.

A midia impressa, de certa forma, atuou (e ainda atua) como um mecanismo
disciplinar da sociedade e a presenca das colunas femininas indica que existe um modo de
ditar comportamentos adequados e desejaveis que as mulheres devem seguir. A imprensa
feminina acaba por fixar na vida cotidiana um modelo de papéis de género considerado o
ideal para manter o equilibrio das relagdes entre a esfera publica e a privada. Por outro lado,

rompe com a cultura ancestral dos segredos femininos. Para Lipovetsky'®

, ao dirigir-se a
todas as mulheres, ao valorizar a seducéo, substituindo segredos por informacéo, ela fez com
que a mulher entrasse no universo da beleza na era moderna da cultura de massas e na

promocao do consumo estético.

1951 IPOVETSKY, 1997.



52

3 CLARICE LISPECTOR E A FUTILIDADE DAS COLUNAS FEMININAS DE
JORNAL

Por outro lado, num caso de
desquite, o0 marido disse ao juiz:
“Ela ndo sabe falar de outra coisa
a nao ser de cozinha.

N&o consigo olhar para ela sem
bocejar”. Pobre mulher!

Helen Palmer®

3.1 CLARICE E AS COLUNAS

Clarice Lispector comegou sua carreira no jornalismo ainda na década de 40 do seculo
XX. O ano era 1940, estava estudando Direito na Faculdade Nacional de Direito da
Universidade do Brasil, e morava com as irmas Tania e Elisa, no Rio de Janeiro, junto aos
jardins do Palacio do Catete. O pai tinha morrido naquele mesmo ano, e Tania havia assumido
o0 papel de chefe de familia. Clarice passava a maior parte do tempo estudando e trabalhando.
Segundo Moser, naquela época, poucas mulheres atuavam em redagdes de jornal, “essas
poucas, porém, eram de alto calibre, incluindo a poeta Cecilia Meirelles, que trabalhava para
o Diério de Noticias nos anos 30, e a romancista Rachel de Queiroz, que na década seguinte
trabalharia para O Cruzeiro™%’.

Ja na Agéncia Nacional consegue publicar alguns de seus contos em diversos
periddicos, entre eles na revista Vamos Lér! e Pan.'® A partir de 1942, comeca a trabalhar no
jornal A Noite, escrevendo reportagens. Segundo Teresa Montero e Licia Manzo, mais do que
garantir o sustento da familia naquele periodo, o jornalismo abriu as portas para a literatura.
Foi na época das redacbes que Clarice encontrou seu primeiro grupo de amigos escritores,

entre eles Francisco Barbosa e Lucio Cardoso. Assim, com a ajuda de Barbosa, Clarice

106 Trecho extraido do texto intitulado “Vida em comum”, publicado em 22 de julho de 1960, no Correio da
Manha. In: NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p.
89.

97 MOSER, Benjamim. Clarice, uma biografia. Tradugdo de José Geraldo Couto. S&o Paulo: Cosac Naify,
2011, p. 173.

1% MONTERO, Teresa; MANZO, Licia (Org.). Clarice Lispector, outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco,
2005, p. 10. Os contos que foram publicados nas revistas citadas sdo: “O triunfo”, em 25 de maio de 1940, no
periodico Pan; “Eu e Jimmy”, 10 de outubro de 1940 e “Trecho”, em 09 de janeiro de 1941, ambos em Vamos
Lér!; e, posteriormente, publicard “Cartas a Hermengardo”, em 30 de agosto de 1941, na revista Dom Casmurro.
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consegue publicar seu primeiro romance, Perto do Coragdo Selvagem, em 1943, o qual
ganhou o prémio Graga Aranha de melhor romance.

Em 1943, Clarice casa com Maury Gurgel Valente, que também cursava a faculdade
de Direito. Com o fim do curso, Clarice acompanha o marido, em missdes diplomaéticas,
fixando residéncia em diversos paises, num total de quinze, até a separacdo ocorrer em 1959.

Quase dez anos depois do casamento, Clarice é convidada pelo amigo Rubem Braga a
assinar uma pagina feminina no jornal Comicio, um tabloide que anos mais tarde seria
considerado um dos precursores da imprensa alternativa. O jornal compunha sua redacéo com
nomes importantes, entre eles Millor Fernandes, Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino,
Sérgio Porto, Antdnio Maria, Tiago de Mello, Hélio Pellegrino, Lucio Rangel, Otto Lara
Resende, além do préprio Rubem Braga e de Joel Silveira, que era um dos fundadores.*®

Apos seis anos na Europa, Clarice voltou para o Brasil, entre junho de 1949 e
setembro de 1952, pois Maury fora transferido para o Rio de Janeiro, onde assumiria um novo
posto no Itamaraty. Comegava uma nova etapa na carreira da escritora, no entanto, com medo
de que sua reputacdo de escritora pudesse ficar comprometida optou por usar pseudénimos, e
assim, nascia Teresa Quadros.

Clarice Lispector escreveu colunas femininas entre os anos 50 e 60 do século XX,
entre maio de 1952 e marco de 1961, sob a protecdo de varios pseudénimos femininos. Esses
textos apresentam, num primeiro momento, uma linguagem simples, de pouco conteddo e
voltado ao aconselhamento da mulher leitora. Segundo Nunes''®, foram 17 edicdes da coluna
“Entre Mulheres”, do tabloide Comicio, sob o pseudénimo de Tereza Quadros; 128 edicdes da
coluna “Feira de Utilidades”, do jornal Correio da Manhd, como Helen Palmer; e 291 da
coluna “Sé para mulheres”, do tabléide Correio da Noite, como ghost writer da atriz e
manequim Ilka Soares. Nunes*** aponta, em seus estudos, que Clarice Lispector escrevia suas
colunas femininas utilizando-se de um discurso critico e sutil e que parecia superficial num
primeiro momento.

O convite para escrever paginas femininas veio do amigo Rubem Braga, durante um
periodo em que esteve no Brasil. O jornal Comicio era um tabloide de oposicdo ao presidente,
que, apesar de ter uma linha ideoldgica e politica distinta das ideias do governo, seguia as
demandas exigidas pela grande midia e pela sociedade. A pagina de Clarice era uma dessas

exigéncias mercadologicas e chamava-se “Entre Mulheres” e era assinada pelo pseuddnimo

199 MONTERO, Teresa; MANZO, Licia (Org.). Clarice Lispector, outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco,
2005.

"9 NUNES, 2006.

1 1bid.
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Tereza Quadros, tendo, como principal objetivo, falar de assuntos femininos e privilegiar o
didlogo com a leitora. Observe-se o texto que segue em que Clarice/Teresa sugere alguns
conselhos caseiros e culinarios, num tom singelo e sem maiores pretensdes, buscando a
proximidade com a leitora a partir de um terceiro elemento, a vizinha, intensificando a ideia
de intimidade. O trecho foi extraido do texto intitulado “Conselhos da minha vizinha”,

publicado no jornal Comicio, em 30 de maio de 1952,

para acalmar enxaquecas, minha vizinha derrama algumas gotas de limdo numa
xicara de café bem quente, antes de toméa-lo. Diz que € 6timo. [...] Quando ela quer
que o assado dé bom molho e mais caldo, acrescenta-lhe um pouco de aglcar. A
carne nao fica doce, porém verte mais sumo.

Aproximar-se da leitora pelos assuntos triviais ndo deixa de ser uma estratégia para
ganhar a confianga, pois, algum tempo depois, Teresa Quadros escrevera de modo mais
critico, como no trecho extraido do texto “Bat de mascate”, publicado em 0 Comicio, em 5 de
setembro de 1952,

[...] mulheres que, talvez, ainda nem saibam direito o nome desse novo passaro
prateado, que brilha ao sol e que ndo canta, ronca, ronca um ronco surge que desce,
quebrando o siléncio das suas choc¢as. Aqui, do asfalto, com toda a espécie de bazar
a nossa volta, com as lojas sortidas de tudo, a cada canto: com magazines de luxo,
que atordoam a gente com as suas luzes e belezas, oferecendo, aos que tém a bolsa
recheada as coisas mais lindas e ricas que sairam da cabeca dos joalheiros e
costureiros do Rue de la Paix e St. Honoré; com os institutos de beleza que se
multiplicam dia a dia e vendem, diluida em ampolas, até cara de boneca de
porcelana, tirada de embrido de pinto, cabelo liquido em qualquer cor, citis em pasta
e em pd, no tom que a freguesa escolher, toda a sorte de cremes e lo¢Bes, no centro
de um tal paraiso é dificil as mulheres imaginarem a existéncia de sitios em que o
mascate e 0 seu bau sdo esperados com a ansiedade com que se esperava 0 messias.
Mas quem ja correu chédo e ainda, de vez em quando, come poeira por esse sertdo
bravo do Brasil sabe que existem e sabe que o mascate é também pioneiro,
desbravador de mato, que leva, dentro do seu bad, principios de civilizacéo,
rudimentos de higiene a lugares onde dificilmente poderiam chegar de outro meio.

A citacdo € longa, mas se justifica. Nesse texto, Clarice faz uma critica as mulheres da
cidade que tém tudo de modo acessivel, ressalta o aspecto social ao se preocupar com a
mulher do sertdo e com a prépria figura do mascate, apresentando um principio de fronteira
entre 0 espaco jornalistico e a veia literaria. Essas constatacGes apontam para uma escrita com
mais conteddo dirigida as leitoras. O texto comeca questionando as leitoras se conhecem ou ja
ouviram falar sobre a figura do mascate. O interessante € que a escritora apresenta uma
preocupacao com a identidade da mulher, pois ndo basta apenas ter o que comer, 0 que vestir,
mas é necessario o cuidado consigo mesma, com a prépria vaidade, com o corpo. No entanto,

apesar de demonstrar que enquanto umas tém acesso a todo tipo de coqueteria e outras
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dependem da figura de um mascate, trata-se da mesma mulher, pois ambas, independente de
questdes sociais e econdmicas, sdo desprovidas de uma identidade. S&0 mulheres que
dependem de outra figura para perceberem a si mesmas. Essa outra figura pode ser o marido,
0 mascate, a sociedade e a imprensa ou ainda, a propria Clarice travestida de conselheira e
escritora de péaginas femininas. Mas Clarice ndo poderia escrever de forma mais
questionadora se antes ndo tivesse percorrido um trajeto de confianca para com a sua leitora.
As outras colunistas, Helen Palmer e Ilka Soares, ja apresentardo os questionamentos de modo
mais direto, talvez porque a propria Clarice necessitasse de um processo interno para tocar em
assuntos mais delicados.

O semanario Comicio teve uma curta duracdo, apenas cinco meses de publicagdo,
fechando por problemas financeiros. Numa correspondéncia encaminhada a Clarice, em 23 de
maio de 1953, Rubem Braga lamenta o ocorrido, “[...] Nosso Comicio, v. viu, morreu assim
que Teresa Quadros partiu. Sem a influéncia sutil de sua presenca na cidade, o pobre
jornalzinho se foi.”™? A sugestdo do pseuddnimo, bem como o convite para trabalhar no
periddico haviam partido do proprio Rubem Braga. Estudos afirmam que a escritora teria
preferido usar um pseudénimo, porque temia que seu publico ndo compreendesse a natureza

de tais textos. O interessante é o fato de que ela exerceu esse tipo de escrita, e,

se Tereza Quadros ndo fosse Clarice Lispector, talvez a pagina feminina de Comicio
nada tivesse a acrescentar a outras paginas femininas, tdo iguais. Através do discurso
de Tereza Quadros — de Helen Palmer e de llka Soares, nomes adotados
posteriormente para outras colunas femininas que a ficcionista escreveria —
identificamos o recurso pelo qual Clarice Lispector se pautou para compor tais
paginas e que, de certa forma, caracterizariam ainda sua ficcdo: o gosto pelo

interdito, pelas entrelinhas e pelos pequenos detalnes que remetem a
113

significagBes .
Apos esse periodo, Clarice volta para os Estados Unidos e sO regressa ao Brasil em
1959, junto de seus dois filhos: Pedro e Paulo. A escritora vai morar num apartamento no
Leme, no Rio de Janeiro. Para completar o orcamento, pois nessa época havia assinado
contrato com a revista Senhor, aceita escrever a coluna feminina do jornal carioca Correio da
Manha, sob o pseudénimo de Helen Palmer. Segundo Nunes, o jornal Correio da Manha foi
fundado em 1901, por Edmundo Bittencourt e se destaca na historia da imprensa brasileira por

sempre ter se posicionado contra as oligarquias. O jornal foi publicado até 1974, gracas a sua

112 MONTERO, Teresa (Org.). Correspondéncias: Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2002, p. 196.
113 NUNES, 2008, p. 8.
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aceitacdo e popularidade. Por ele passaram nomes de destaque como, Antdnio Callado, Carlos

Drummond de Andrade, Ledo Ivo, Otto Maria Carpeaux e Renard Perez'*.

Nessas colunas Clarice retoma os trés grandes eixos que marcam sua producao textual:
casa, moda, coracdo™™. Sob esses temas centrais estdo toda forma de relacionamento da
mulher consigo mesma, o cuidado com a casa, com 0 proprio corpo e com o casamento. Mais
uma vez, a escritora tenta ultrapassar os limites do ambiente doméstico, como no trecho do
texto intitulado “Arrogancia do arranha-céu”, escrito em 24 de agosto de 1960, para o Correio

da Manhd, como Helen Palmer,

‘Néo existe, na verdade, razdo nenhuma para construirmos em altura, a ndo ser
porque assim o desejamos. Com planos apropriados de urbanismo, construcées
menores podem solucionar qualquer problema de espaco numa cidade...A

construcdo em altura ndo passa de uma concretizacdo de arrogancia do homem

moderno’ .1

O trecho mostra que a escritora tinha outros interesses além dos que compdem o
ambiente domestico, além disso, ha outro elemento interessante presente nessa citacao que é
feita por Clarice Lispector e pertence ao arquiteto americano Phillip Johnson, a mudanca
urbana que estava se processando no pais, quando a coluna foi escrita. Vale lembrar que os
anos 1950, conforme ja mencionado no capitulo anterior, sdo anos de muito crescimento
econémico no Brasil e a mudanca paisagistica acaba, de certo modo, sendo representada na
coluna de Clarice.

A coluna de Helen Palmer, que durou de agosto de 1959 a fevereiro de 1961. Embora
patrocinada por uma fabrica de cosméticos, Pond’s, Clarice, tem a coragem de condenar
veementemente a “beleza de catdlogo”, pois encobrem a verdadeira personalidade da mulher e
a transformam em simples consumidoras de uma beleza produzida em série. Exemplo desse
questionamento pode ser encontrado nesse trecho do texto intitulado “A mascara da face”, de

05 de agosto de 1960,

Os cosméticos sdo um bem ou um mal? — Na era como esta em que vivemos, em que
tudo é feito & base de aparéncia e anuincio, com o dominio completo da publicidade,
0s cosméticos adquiriram muita importancia para as mulheres e 0 mundo em
geral™!’

14 NUNES, Aparecida Maria. S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2008.

5 |bid., p. 146.

1 |bid., p. 111.

17 |bid., p.28.
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O texto adverte para o cuidado com o0 exagero ao se acreditar em tudo o que a
comunicacdo apresenta como sendo novidade. Para Nunes''®, ao escrever textos como esse,
Clarice buscava alertar suas leitoras para o exagero e a mediocridade que a publicidade
apresenta e que sé conseguia fazer isso, porque estava escondida atrds de um pseudénimo.

Concomitante a escrita de Helen Palmer, Clarice aceita outro desafio ao comegar a
escrever como ghost writer de Ilka Soares, para o jornal Diario da Noite, cujo editor era o
jornalista Alberto Dines. Dines estava em busca de alguém que escrevesse a coluna de llka,
uma vedete da TV Tupi, pertencente a cadeia dos Diarios Associados, de Assis
Chateaubriand. Quando Otto Lara Resende soube que a amiga Clarice precisa trabalhar para
aumentar a sua renda, falou com Dines, que a contratou. O Diario da Noite estava passando
por uma reforma editorial, pois estava tendo problemas com a queda da tiragem, que havia
despencado de 200 mil para 8 mil exemplares. Recém chegado dos Estados Unidos, Dines
transforma o jornal em tabloide, inspirado no Daily Mirror e Daily Express, a paginacdo
assume uma personalidade de revista com textos mais curtos e linguagem coloquial. Assim,
Clarice tem total liberdade para escrever e montar sua propria pagina. Segundo Nunes™®, o
jornal, que era publicado no vespertino, amplia sua popularidade e a tiragem aumentou. Em
sua redacdo estavam nomes como, Fernando Gabeira, Francisco Calazans Fernandes, Hélio
Pélvora, Léo Schlafman e Raul Giudicelli. A coluna assinada agora por Helen Palmer tem
um ar menos sofisticado que a de Tereza Quadros, mas o direcionamento continua sendo a
busca pela leitora dona de casa, pois “somente uma mulher, e dona de casa, sabe e reconhece
a grande tarefa que é dirigir uma casa. A dona de casa tem de ser, antes de tudo, uma
economista, uma ‘equilibrista’ das finangas, principalmente com as dificuldades da vida
atual”.*?°

Como llka Soares, Clarice amplia sua argumentacdo no sentido de dar destaque para o
fato de a mulher se autodescobrir, de ndo seguir os padrfes impostos pelo cinema e de
perceber que mais importante do que ter beleza é ter identidade. Nesse trecho do texto
intitulado “As artistas de cinema”, Clarice questiona a leitora sobre o fendmeno it. O texto foi

publicado em 28 de setembro de 1960,

Clara Bow — na qual foi descoberto o fendmeno do it ... O que é it? Essa pergunta
equivale a perguntar-se: o que é o ‘qué?’ Pois it é algo indefinivel, que independe

8 NUNES, 2008.
19 Ipid.
120 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 45.
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mesmo da beleza. E algo que atrai, um magnetismo que esta ali, e n&o se sabe como

e por qué. It é o que todas as mulheres gostariam de ter. Vale mais que a beleza*.

Clara Bow era uma atriz famosa do cinema mudo dos anos 20 e era dona de uma
seducdo muito propria, dificil de explicar, uma seducdo it. Marcou o conceito de it-girl e
possuia, na verdade, um magnetismo singular, de modo que deveria ser mais desejado pelas

mulheres do que a beleza em si, segundo Clarice.

3.2 SEGREGACAO OU DISSIMULACAO NO (CONTRA)DISCURSO DE CLARICE
LISPECTOR

A imprensa feminina passa a atuar sobre a angustia da mulher que se instaura a partir
da busca desenfreada pelo corpo perfeito, pela Gltima moda e pelos milagrosos cosméticos,
como se ter acesso a isso fosse garantia de realizar um bom casamento. Nesse sentido, ja se
podem perceber os trés grandes eixos com 0s quais a imprensa feminina trabalhara, e que
Clarice abordard em suas colunas: a moda, a casa e o coracdo. Clarice Lispector reflete sobre
esse sentimento e faz com que sua leitora perceba que o problema, realmente, esta na falta de

identidade. Isso porque, segundo Lipovetsky,

ndo ter cuidados com a sua pessoa, hao procurar corrigir melhor a falta de estética
surge como um defeito, por um lado porque a mulher é feita naturalmente para
agradar e encantar e, por outro, porque a beleza constitui uma vantagem
consideravel na luta pela vida, um meio para as mulheres conquistarem a felicidade,
0 estatuto social e a fortuna'?.

Clarice ressaltava o quanto era fundamental a mulher se conhecer plenamente para
viver sem tanta angustia. Nesse sentido, aconselhava a sua leitora a aceitar determinadas
situacbes, principalmente as que diziam respeito ao proprio corpo, como forma de
crescimento pessoal. O exemplo a seguir faz parte do texto “Ser bonita em qualquer idade”,

de Helen Palmer, escrito para o Jornal Correio da Manha, em 20 de janeiro de 1960:

A mulher que ndo aceita 0s seus 40 anos com orgulho, mas procura escondé-los
como a um crime, ndo € inteligente. O tempo, minhas amigas, é o senhor absoluto de
todas as coisas, de todas as criaturas, e lutar contra ele é tdo indtil quanto tolo. [...] A
beleza ndo tem idade. A mulher inteligente sabe disso. [...] O tempo ndo é tdo

121 NUNES, 2008, p. 122.
122 | IPOVETSKY, 1997, p. 158.



59

inimigo nosso como o dizemos. Se nos leva a mocidade, d4-nos a experiéncia, a

seguranca e os encantos novos de uma mulher completa e confiante em si'?*.

A aceitagdo de si mesma era uma forma de enfrentamento das cobrangas externas
impostas pela sociedade e pela propria mulher. A angulstia do ser estd presente, de forma
relevante, em praticamente toda a obra de Clarice Lispector. A sua ficcdo é permeada pelo
sentimento que imobiliza personagens e paralisa o leitor diante da concepc¢do de mundo que é
apresentada em suas obras. A interpretacdo da realidade presente em seus escritos remete o
leitor a0 Nada e a impossibilidade da acdo. As suas colunas femininas também apresentam
esse enredamento causado pela angustia. Clarice utiliza-se, outra vez, do cotidiano e de seu
sufocamento para expor a dificuldade que o homem, enquanto ser humano, enfrenta diante da

dureza do mundo. Assim, a angUstia € um modo de se perceber presente no mundo,

mas é para escapar da angustia que ele se refugia no cotidiano, onde, protegido por
uma crosta de palavras, por interesses fugidios e limitados, que ndo o satisfazem
completamente e apenas disfarcam cuidado em que vive, passa a existir de modo
plblico e impessoal*.

Esse sentimento também funciona como um elo entre o fazer jornalistico da escritora e
a literatura que produzia. A fronteira entre ambos os campos, em Clarice Lispector, também
ocorre pelo modo como a angustia é trabalhada em cada momento.

Clarice traz esse sentimento para dentro de suas colunas de uma maneira muito
particular que, num primeiro momento, pode passar despercebida, como, por exemplo,
quando escrevia sobre moda. Ela costumava afirmar que apesar de ser fundamental que a
mulher andasse elegante, isso ndo era o principal para que fosse feliz. Para Moser, Clarice
escrevia suas colunas exalando um tom altivo que buscava o autocontrole, ao sugerirem calma
as mulheres. Era um discurso que intuia a existéncia de outro discurso dentro de si. Segundo o

bidgrafo da escritora,

No entanto, havia mais coisas na pagina de Clarice em Comicio. * Desconfio de que
a coluna ia descambar para assuntos estritamente futeis femininos, na extensao em
que o feminino é igualmente tomado pelos homens e mesmo pelas proprias
mulheres: como se uma mulher fizesse parte de uma comunidade fechada, a parte, e

de certo modo segregada’, ela escreveu mais tarde'?.

123 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 34.

124 NUNES, Benedito. O Dorso do Tigre. S&o Paulo: Perspectiva, 1976, p. 94.

125 MOSER, Benjamin. Clarice, uma biografia. Traducéo José Geraldo Couto. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011,
p. 340.
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Por isso, é necessario ler as colunas de Clarice de um modo ndo ingénuo, pois a
escritora tinha consciéncia do papel que desempenhava naqueles escritos. Dessa forma, apesar
de ter sua coluna “Feira de utilidades”, que era voltada a trazer sempre novidades desse
mundo, ndo deixava de alertar sua leitora para a importancia de ter consciéncia diante do
consumo exagerado desse setor. Veja-se esse exemplo do momento em que busca alertar as
mulheres para ndo usar tudo o que a imprensa apresenta. O trecho faz parte do texto de “A
mascara da face”, escrito por Helen Palmer, no jornal Correio da Manh&, em 5 agosto de
1960:

As mulheres acompanham docilmente os ditames da moda, procurando fazerem-se
belas segundo os dltimos figurinos. Estard errado tudo isto? N&o ird4 ai muito
exagero, muito pretexto para ganho de dinheiro por parte dos negociantes, e
lancadores de moda? N&o esta sendo explorada a vaidade feminina e o orgulho
masculino, para que os fins sejam conseguidos?*?®

Clarice sabia que a imprensa feminina exercia uma imensa influéncia sobre as
mulheres. E mais, com o principio de tornar cada mulher uma, fez com que houvesse uma
soberania em busca da individuacéo, tornando suas consumidoras cada vez mais preocupadas
com o exterior. A aparéncia passou a ser mais importante que o “ser”.

Clarice traz a tona, nesse sentido, o fato de o jornalismo conseguir, por intermédio de
sua pratica diaria, fazer e desfazer contextos. Isso significa que essa vocacdo para o real
sempre vira permeada por contornos ficcionais. As colunas femininas da escritora
apresentavam constantemente uma realidade vivida pelas mulheres da época, solicitando que
sua leitora recrie, a partir da leitura, a possibilidade de forjar a sua prépria realidade, uma vez

que

o0 jornal, que se serve dos materiais extraidos da realidade, é, como a literatura e o
ensaio 0 sdo de outro modo, bricolagem, isto é, a constru¢do de uma estrutura
significativa com materiais feitos originariamente para outros fins. Assim, ndo sé
quando um texto é constituido de informacdes forjadas, como é o caso, mas de
elementos ‘veridicos’, existe nele uma tendéncia ‘ficcional’ embutida nos
procedimentos de recorte e montagem. Assim também, mesmo quando ndo é
‘ficcd0’ ou exatamente por apresentar-se como ndo sendo, o efeito de sentido dado
pela congruéncia dos elementos entre si investe-se de uma certa autonomia em
relac;e}g)? ao contexto externo, o que torna o texto, também ele, ‘mais real do que o
real’.

126 NUNES, Aparecida Maria. S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2008, p. 28.

127 WINSKI, José Miguel. lusdes perdidas. In. NOVAES, Adauto (Org.). Etica. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 1992, p. 335.
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Dessa forma, h&a uma espécie de reordenamento da realidade vivida, em que a reflexdo
proposta busca despertar a leitora para a consciéncia de seus desejos e a iluséo despertada em
si, como se fosse sua.

O discurso clariceano usado nesses textos reforca a ideia de que ela queria estar perto
de sua interlocutora e, assim, construir um espaco Unico de conversa. A tatica é muito
utilizada pela imprensa até hoje. Observem-se alguns exemplos desse processo de
aproximac¢ado, geralmente presente ja no inicio do texto: “a culpa, minha amiga, ¢ do método

~ A s 12 :
de educacdo que vocé estd empregando” 8 «“cada uma de nos conhece as horas em que os

problemas parecem maiores do que nossa capacidade de resolvé-los™?, “os homens dizem

5130

que nos, mulheres, ndo sabemos guardar um segredo” ™", “sim, minhas amigas, este € o

conselho do prof. Josef Lobel, da Universidade de Praga, que d& uma receita nova para
formosear a pele [...]"*%%.

E nesse gosto pelo interdito que se pode observar a forca do ndo dito, ja delineando
uma escrita que se utiliza de um jogo de disfarces para dizer o que se tem que dizer, ndo
dizendo, como no exemplo que segue, do texto “O dever da faceirice”, da coluna “Entre
Mulheres”: “[...] A mulher que ama a um deles tem de fazer de tudo para prendé-lo, portanto,
e esse tudo é a seducdo diaria e constante. Eu sei, minha amiga! E cansativo isso, e um
pouco tolo, mas o que ha de se fazer?”'*> Ha nessa frase trés movimentos importantes: a
busca da aproximacgdo com sua leitora, por meio do dialogo realista (eu sei, minha amiga!);
uma constatacao de que ficar em funcdo do marido € por demais redutor (cansativo e tolo); e o
questionamento final, além de apresentar numa primeira leitura, talvez mais superficial, um
sentimento de acomodacéo, carrega um toque de subversdo, em que, ao contrario do que a
pergunta apresenta, a sugestdo é “serd que seria possivel fazer diferente”?

As colunas femininas de Clarice apresentam, num primeiro momento, assuntos e
valores que atuam como reforcadores de um esteredtipo feminino baseado no dever de bem
desempenhar determinados papéis tradicionais, como o de mée e dona de casa, sem deixar de
lado a obrigacdo de continuar sendo sedutora, mesmo e principalmente depois de casada. Por
e para isso, o cuidado com as roupas, maquiagem, gestos e comportamentos.

Observe o trecho retirado do mesmo texto apresentado acima: “se o seu marido esta

acostumado a vé-la despenteada, em chinelas, de roupa desleixada, sem pintura, aos poucos

128 Se seu filho ¢ “problema”, Correio da Manh&, 06 de novembro de 1959. (NUNES, 2006, p. 66).

129 Receita para resolver problemas, Diério da Noite, 27 de maio de 1960. (Ibid., p. 55).

139 Indiscrigdo, Correio da Manha, 23 de dezembro de 1959. (lbid., p. 85).

131 Banho de... maionese!, Correio da Manha, 18 de dezembro de 1959. (NUNES, 2008, p. 81).

132 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p.15.
Grifo meu.
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ird esquecendo a figurinha bonita que o atraiu antes [...]”***. No entanto, ha algo nessa frase
que destoa um pouco do que ela afirma, o uso do diminutivo da palavra figura, figurinha. A
palavra tem varias acepcOes, entre elas a de se referir a uma constituicdo fisica, pessoa
distinta, exotica, de personalidade curiosa ou representacdo de algo, ou seja, € uma expressdo
real para algo que ndo existe. Além disso, esta no diminutivo, e transformar o que ndo existe
em menor ainda é quase imprimir um sentimento de raiva, devolvendo a leitora, num processo
de espelhamento, como a sociedade a Vé.

N&o ha como negar que as colunas femininas de Clarice alternam entre ora seguir as
regras condicionadas pelo sexo oposto, ora ndo depender de um homem para ser feliz, muito
ao estilo do que a imprensa ajudava a formar. H& um desejo de fazer diferente, mas hd uma
regra a seguir e, assim, Clarice, seus pseuddnimos e suas leitoras ensaiam um voo, que nem
sempre acontece.

Além disso, 0 espaco da coluna funciona como uma espécie de area privativa, com um
regulamento proprio, cuja base principal € a busca pela intimidade com a leitora, talvez por
iSs0, nesse momento, tenha-se optado por uma Clarice colunista, assim ela podia abordar
diversos assuntos, de forma curta, sem a obrigatoriedade para com a analise do factual. A
coluna permite a abordagem de assuntos especificos, que podem ser femininos, como no caso
dos de Clarice Lispector, comentarios, humor e opini&o. E quase como um jornal dentro de
um jornal, pois o espaco da coluna funciona como uma ilha dentro do periodico, que se
autossustenta. Na época em que Clarice escrevia suas colunas femininas, o género coluna
gozava de certo prestigio. Hoje, esse tipo de texto estd em desuso no jornalismo impresso,
sendo substituido pela cronica.

Por isso, estudar as colunas femininas escritas por Clarice Lispector passa a ser tdo
interessante, pois, mesmo dentro do sistema, ela, a seu modo, chama o olhar da leitora para
além da casa e do marido. Observe-se este trecho escrito no “Correio Feminino”, por Helen

Palmer, no jornal Correio da Manha, entre agosto de 1952 e fevereiro de 1961.:

[...] ‘esclarecida’ € a mulher que se instrui, que procura acompanhar o ritmo da vida
atual, sendo util dentro do seu campo de acdo, fazendo-se respeitar pelo seu valor
préprio, que é companheira do homem e ndo sua escrava, que € mae e educadora e
ndo boneca mimada a criar outros bonequinhos mimados.**

O termo empregado “esclarecida” ¢ muito significativo, pois vem do verbo esclarecer,

que significa desfazer equivocos, aclarar o mal-entendido, ou seja, que fique bem claro que a

133 NUNES, 20086, p. 15.
13 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Clarice na cabeceira: jornalismo. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p. 91.
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mulher que tem autonomia de pensamento sabe da importancia do seu espaco, dentro das
relacbes, ndo é apenas uma peca figurativa da casa e/ou do casamento. Isso porque o
jornalismo feminino, a priori, trata dos interesses da mulher que, na verdade, sdo construidos
a partir das fantasias e dos desejos masculinos.

No entanto, a estratégia de aproximacao da leitora por meio do dialogo, a propagacgao
do discurso conservador de uma sociedade que ainda preza pelo ideal da familia tradicional,
com pai, mée e filhos, e a atencdo voltada para a conquista do marido, como sendo o maior
mérito que uma mulher pode alcancar, tinham como objetivo alhear a leitora.

As colunas de Clarice também representam essa ideologia, quando apresentam a figura
da mulher como a de um ser tido como civilizador: a mae, cuja responsabilidade é a de cuidar
do lar, do marido e dos filhos, bem como da nacdo que esta se modernizando. Esses discursos
de construcdo desse tipo de imagem no Brasil sdo heranca ainda do século XIX, quando a
figura da mulher passou a ser valorizada enquanto mée, cumpridora de um papel feminino

restrito ao universo privado do lar.

O duplo oficio fundamental da mulher, como méae e como esposa, equivale, em
relacdo a familia, ao poder espiritual do Estado. Exige, portanto, a mesma isencao da
vida ativa, e uma analoga desisténcia de todo o comando. Essa dupla abstencdo é

ainda mais imprescindivel & mulher [...], a fim de conservar a preeminéncia afetiva

onde reside seu verdadeiro mérito™®.

Na Revista A Epoca, ainda na década de 1940, Clarice realiza uma enquete entre os
estudantes da Faculdade de Direito, se a mulher deveria ou ndo trabalhar. Ela questiona o
destino biolégico incutido ao feminino de ndo poder fazer outra coisa que ndo ser mae e
esposa e que, em funcdo da Segunda Guerra Mundial, viu-se tendo de desempenhar outros
papéis, descobrindo-se, assim, “possuidora de duas tendéncias opostas, uma altruista e outra
egocéntrica, tendéncias que a conduziriam a caminhos diversos”**®. No entanto, as respostas
das mulheres, e de alguns homens entrevistados, mostram que ainda haveria um longo
caminho a percorrer em busca da prépria consciéncia de autonomia. Para uma delas, aluna do
terceiro ano de Direito, “de um modo geral, nada hd que impeca uma mulher de trabalhar,
quando sua remuneracdo vier atender a uma necessidade. [...] seu papel, no lar, é bastante

absorvente e sério para que ela procure além dele, outro campo de atividade™’. Para um

135 COMTE, Auguste. Curso de filosofia positiva: Discurso sobre o espirito; Discurso preliminar sobre o
conjunto do positivismo; Catecismo positivista. Traducdo de José Arthur Gianotti e Miguel Lemos. Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1983, p. 274.
123 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Clarice na cabeceira: jornalismo. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p.71.

Ibid., p. 72.
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estudante do segundo ano, “a mulher nasceu para se dedicar exclusivamente ao lar, a familia,
e ndo para cultivar qualquer espécie de trabalho'®®”. Para outra estudante, do quarto ano, a
mulher “deve ser para a sociedade uma espécie de ornamento™®”.

E para essas mulheres'*® e para a esposa desses homens que Clarice Lispector escreve
suas colunas femininas. Como avangar no discurso de reflexdo e questionamento se, mesmo
na auséncia, o0 masculino impde sua dominagdo? E como trabalhar com a constatagéo de que o
grande entrave de avan¢o das politicas de género, antes de serem eles, sdo elas, que, geracdo
apos geracdo, apregoam a sua menor importancia. Clarice, pelo jogo do disfarce, criou uma
encenacdo irbnica e langou para suas leitoras a possibilidade de olhar para além da prépria
aparéncia. Ela faz isso quando escreve, em 1959, como Helen Palmer, no “Correio
Feminino”, do Correio da Manha: “a futilidade é fraqueza superada pela mulher esclarecida.
E vocé é uma ‘mulher esclarecida’, ndo ¢ mesmo?”t*

Para Lipovetsky, a extensdo do trabalho feminino para fora de casa foi acompanhada
de uma série de discursos que apregoavam os seus maleficios, pois “o trabalho das mulheres
na fabrica é associado a licenca sexual e a degradacdo da familia, é considerado degradante,
contrario a vocacdo natural da mulher”**?. E, quando casada, o trabalho lhe confere um
estatuto de subalterna, sendo apenas uma complementacdo, sem por em xeque seu papel
fundamental de mée e esposa. E preciso lembrar também que mulher trabalhando fora de casa
era sinal de menor poder aquisitivo; assim, quando o casal conseguia melhorar suas condi¢oes
financeiras, a mulher deixava 0 emprego e regressava ao lar, e ndo s6 porque o marido
quisesse, mas porque ela também queria. Isso permite pensar que as elites intelectuais e

politicas sempre deram um jeito de definir o papel da mulher na sociedade, alias,

muitos acreditavam, ao lado de tedricos e economistas ingleses e franceses, que o
trabalho da mulher fora de casa destruiria a familia, tornaria os lacos familiares mais
frouxos e debilitaria a raga, pois as criangas cresceriam mais soltas, sem a constante
vigilancia das maes. As mulheres deixariam de ser maes dedicadas e esposas
carinhosas, se trabalhassem fora do lar; além do que um bom nimero delas deixaria

de se interessar pelo casamento e pela maternidade**.

122 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Clarice na cabeceira: jornalismo. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p.72.

Ibid., p. 73.
140 A tese sera mais centrada nas mulheres de classes média e alta, uma vez que as colunas femininas de Clarice
Lispector falam a uma mulher que tem casa propria, é filna ou esposa de uma burguesia ascendente, viaja, I, usa
maquiagem importada e tem empregada doméstica. Néo foi observado, em suas colunas, texto algum que falasse
a uma mulher trabalhadora ou operéria.
1“1 NUNES, op. cit., p. 92.
12 LIPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolucdo do feminino. Traducéo de Maria Lucia
Machado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 205.
13 RAGO, Margareth. Trabalho feminino e sexualidade. In: PRIORE, Mary del (Org.). Historia das mulheres
no Brasil. S&o Paulo: Contexto, 1997, p. 585.
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Para Elaine Showalter, essa mulher que opta por sair de casa, mesmo ndo estando
casada, e decide, além de ndo ter filhos, buscar uma carreira, foi vista como sendo uma “nova
mulher”. No entanto, essa expressao ndo era propriamente um elogio; pelo contrario,
carregava em seu bojo um sentimento que alarmava a sociedade, fazendo com que médicos,
politicos e até jornalistas se unissem para condenar essa figura e, assim, pregavam a volta
tradicional do papel feminino. Observe-se este comentario, escrito na época, por um jornalista

do jornal La Plume, culpando as feministas de incitarem a mudanca,

as feministas erram quando afastam as mulheres dos deveres do sexo [...], e quando
fazem virar sua cabeca com ilusdrias idéias de emancipacéo, que sdo impraticaveis e

absurdas. Que a mulher continue sendo como a natureza a fez: uma mulher ideal, a

companheira e amante do homem, a senhora do lar**.

Nessa concepcdo, o trabalho feminino fora de casa levaria a desagregacdo da familia.
Fora de casa, como poderiam se ocupar da casa, dos filhos, do marido, da comida? Essas
limitagcBes funcionavam como uma barreira real as mulheres que gostariam de exercer sua
vocagédo profissional. Por outro lado, a supervalorizagdo do cuidado da casa e dos filhos,
levava-as a buscar um ideal burgués de familia. Os maridos também dependiam do papel que

suas mulheres desempenhavam, assim,

da esposa do rico comerciante ou do profissional liberal, do grande proprietario
investidor ou do alto funcionario do governo, das mulheres passa a depender
também o sucesso da familia, quer em manter seu elevado nivel e prestigio social ja
existentes, quer em empurrar o status do grupo familiar mais e mais para cima. Num
certo sentido, os homens eram bastante dependentes da imagem que suas mulheres
pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu grupo de convivio*.

Sobremaneira, ter a esposa trabalhando apenas em casa representava um capital
simbdlico importante para a sociedade e, dessa forma, a autoridade sobre a familia continuava
nas maos masculinas, ou do pai ou do marido. Esse comportamento redefine o papel da
mulher a0 mesmo tempo em que reserva a ela a absorcdo total das atividades domésticas.
Enclausurada nesse espaco, faz-se necessaria a formulacdo de meios que a ajudem a se

“enquadrar” melhor dentro do comportamento que se espera dela. Nesse sentido, a medicina,

144 SHOWALTER, Elaine. Anarquia sexual — sexo e cultura no fin de siécle. Traducéo de Waldéa Barcellos.
Rio de Janeiro: Rocco, 1993, p. 63.

5 D’INCAO, Maria Angela. Mulher e familia burguesa. In: PRIORE, Mary del (Org.). Histéria das mulheres
no Brasil. S&o Paulo: Contexto, 1997, p. 229.
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a pedagogia, a religido e a midia vao criar uma série de propostas e aconselhamentos para que
elas possam estar sempre ocupadas com alguma coisa™*.

Ent&o, como escrever para uma mulher inserida nesse contexto? Clarice Lispector, ao
se apropriar de uma escrita torta, enviesada, obliqua, aproximar-se-a de sua leitora desse
modo. Para Nascimento, a escrita clariceana traz uma atipicidade singular - ela mistura formas
e registros, atravessa codigos, confunde as regras, expde as idiossincrasias. O seu alvo sdo 0s

leitores, seja na ficcdo, em suas crénicas ou colunas, pois

a eles se destinam as estratégias de seducdo para que adquiram a revista ou o jornal
[...] menos por marketing do que por necessidade de sobrevivéncia. Sobrevivéncia

esta que se revelara, por um pulo do gato, ou da gata, um dispositivo de
147

supervivéncia, modalidade e forca da propria antiliteratura da coisa™".

Seja por meio do vinculo afetivo que Clarice estabelecia com sua leitora, seja por meio
aparente da auséncia de um discurso mais politico ou pela ironia subjacente as ideias, Clarice
burla, de modo recatado, a sociedade conservadora da época. Exemplo disso é o texto em que
fala da irma de Shakespeare, publicado em 1952:

Uma escritora inglesa — Virginia Woolf — querendo provar que mulher nenhuma, na
época de Shakespeare, poderia ter escrito as pecas de Shakespeare, inventou, para
este Ultimo, uma irma que se chamaria Judith [...] Judith ndo seria mandada para a
escola. E ninguém Ié em latim sem ao menos saber as declinacdes. As vezes, como
tinha tanto desejo de aprender, pegava nos livros do irmdo. Os pais intervinham:
mandavam-na cerzir meias ou vigiar o assado'*®.

Lugar de mulher também & perto do pensamento, e Clarice aponta para isso quando

escreve. Chama a sua leitora para que seja inteligente, que pare um tempo para ler outras

13

revistas, outros artigos interessantes e que isso ndo ¢ tempo perdido, “nés, mulheres,

principalmente, que sabemos encontrar tempo para tantas coisas, devemos arranjar uns
minutos didrios para a leitura”*°.
Segundo Lipovetsky, o modelo normativo de mulher dedicada a casa, ao marido e aos

filhos € recente e data do século XIX. Em 1851, em recenseamento na Inglaterra, aparece a

146 Até os anos 60, as mulheres invocavam motivos econdmicos para justificar o seu trabalho fora de casa,
apenas uma minoria afirmava que trabalha por gosto ou por querer se independente. Para o filésofo Lipovetsky,
“o trabalho fora do lar ¢, na maioria das vezes, considerado secundério, subordinado aos papeis familiares.
Mesmo quando se torna necesséria a subsisténcia da familia, a actividade profissional feminina é vista como nédo
tendo valor proprio, como sendo incapaz de fundar uma identidade por si.” (1997, p. 216).

17 NASCIMENTO, Evando. Clarice Lispector: uma literatura pensante. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira,
2012. p. 162-1633.

18 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p.
125.

149 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Clarice na cabeceira: jornalismo. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p. 92.
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categoria “mulher do lar”. J4 na Franga, esse modelo ¢ forjado através dos romances, na
segunda metade do século, assim como na pintura, nos livros de aconselhamento e outras

publicacdes que se dirigiam a familia e a educacdo da mulher. Segundo o fil6sofo,

surge uma nova cultura que pGe num pedestal as tarefas femininas outrora relegadas
a sombra, idealiza a esposa-mae-dona-de-casa que dedica sua vida aos filhos e a
felicidade da familia.[...] Preparar um ‘ninho macio’, educar os filhos, distribuir aos
membros da familia calor e ternura, velar pelo conforto e pelo reconforto de todos,
tais S0 as missdes que doravante cabem as mulheres**°.

No inicio, esse modelo se referia as mulheres da classe média e alta, mas, em pouco
tempo, se impds como um ideal comum a todas as camadas sociais. Assim, a imprensa
feminina, e, de certa forma, as colunas de Clarice Lispector, reafirmam valores conservadores,
pois essa pode ter sido uma tatica de encarceramento da sexualidade da mulher. Ao sacralizar
a mulher, também se retira dela o direito de exercer a sua livre sexualidade e, nesse ponto, 0
corpo passa a exigir uma nova forma de interpretagcdo. Ao confina-la a vida domestica e a
importancia de cuidar bem do marido e dos filhos, cerceia-se a sexualidade da mulher. Para
Badinter, isso funciona como uma espécie de “domestificacdo” da sexualidade e tem efeitos

em homens e mulheres, pois

a pseudoliberacgdo sexual a que assistimos multiplicou os efeitos disso. Os efeitos de
dominacdo e violéncia. Da pornografia ao estupro conjugal, das mulheres rodizio da

periferia urbana ao aumento da prostituicdo, estariamos assistindo ao desatrelar de

uma sexualidade masculina que j& ndo conhece limites'>.

E assim o conto de fadas da princesa pura e inocente, que sonha com um principe que
ird sustenta-la num castelo em que a felicidade reina de forma perfeita, acaba em represséo.

No entanto, se antes a mulher ndo podia mostrar o corpo, nem se maquiar para nao
ficar como as outras (coquetes e prostitutas), o trabalho fora de casa, a autonomia financeira e
a possibilidade de ver na mulher mais alguém para o mercado consumidor, ampliou a
industria dos cosméticos. Nesse sentido, a imprensa feminina busca adequar-se, novamente, e
agora fala da importancia da aparéncia feminina. Antes disso, a beleza da mulher era cantada
apenas por poetas, romancistas e boémios. A imprensa volta-se ao setor feminino,
transformando-o em vetor de difusdo social desse novo modelo de mulher, e o discurso, em

esséncia, ndo muda, ainda é preciso cuidar do corpo para ndo perder o marido e garantir a

130 | IPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolugdo do feminino. Tradugdo de Maria Lucia
Machado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 208.

1531 BADINTER, Elisabeth. Rumo equivocado: o feminismo e alguns destinos. Tradugdo de Vera Ribeiro. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2005, p. 114.
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felicidade do lar. Dentro desse contexto, apregoado com mais intensidade a partir do século
XX, surge, entdo, Helen Palmer e sua coluna “Feira de Utilidades”, agora patrocinada pela
marca de creme facial Pond’s.

N&o é mais possivel ignorar o apelo publicitario presente na imprensa feminina. Em
Clarice/Helen pode-se encontrar facilmente conselhos dos mais diversos, voltados ao cuidado

com a aparéncia. Observe-se:

nenhuma flor pode ter corola bonita se a haste que a sustenta for feia. E cabeca
nenhuma sera atraente se 0 pescogo que a sustenta como pedestal for desagradavel

aos olhos. O principal, para a beleza do pescoco, é seu aspecto liso, a cor uniforme,

o contorno firme, a pele brilhante2,

Esse encanto floral que circundava as mulheres dos anos 1950 foi criado pela

publicidade e “caiu como uma luva” para caracterizar a beleza feminina,

0 imaginario da mulher-flor, encantadora e cantora, permaneceu forte durante a
década de 50. E quando a propaganda divulgou ‘mais encanto para vocé com
cashmere bouquet. [...] E para acentuar o encanto floral da época, os frascos de

perfumes figuravam imponentes sobre as penteadeiras, méveis que reinavam em

muitos dormitérios do passado®®®.

No entanto, mesmo tendo de se manter dentro do sistema para o qual escrevia, Clarice
se posiciona contra esse mercado ao sugerir que a mulher, ao invés de comprar 0s cremes,
faca-os ela mesma em casa: “em casa mesmo vocé podera fabricar seus cremes de beleza,
como uma feiticeira moderna que faz sozinha seu elixir de longa juventude®*.

Clarice parece demonstrar consciéncia dessa dominagédo e cerceamento da autonomia
feminina por meio de imposicdes feitas ao corpo e a juventude, tanto que, quando podia,
escrevia atacando também a moda. Ela escreve em uma de suas colunas: “cuidado com a
moda. Ela é generalidade, e vocé é um individuo, isto &, alguém muito particular’*®.

E preciso recordar que a relacdo que existe entre os cuidados estéticos com corpo,
beleza e aparéncia desencadeou uma revolucdo no vestuario, que data, ainda, do século XIV.
Essa mudanca no modo de se vestir reforcara a marca de diferenca que existe entre 0s

géneros. Nesse periodo, conforme Lipovestsky'*®, foi instituida profunda diferenciagdo entre a

152 NUNES, Aparecida Maria (Org.). S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos/Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2008, p. 68.

153 SANT’ANNA, Denise Bernuzzi. Sempre bela. In: PRIORE, Mary del (Org.). Histéria das mulheres no
Brasil. S&o Paulo: Contexto, 1997, p.112.

14 NUNES, op. cit., p.69.

155 |bid., p. 120.
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aparéncia dos homens e das mulheres. Foi nesse momento que o vestido longo passou a ser
usado pelas mulheres e o casaco curto e acinturado pelos homens. Mais tarde, surge o
espartilho, que sera considerado como simbolo da feminilidade. Essa diferenciacdo do modo
de se vestir ¢, de certa forma, um modo de segregar a hierarquia entre os sexos, pois “¢
indubitavel que a cultura hierdrquica do belo sexo faz parte deste vasto movimento de
especializacdo intensa e sistematica dos papéis dos sexos, tipica do moderno processo de

racionalizagdo™’.

No entanto, esse triunfo feminino de estar vestida com roupas que
valorizam o seu corpo e realcam a sua feminilidade ndo alterou em nada a hierarquia ja
estabelecida entre homens e mulheres; pelo contrario, contribuiu “para reforcar o esteredtipo
da mulher fragil e passiva, da mulher inferior de espirito, votada a dependéncia em relacdo
aos homens™*®. Além disso, a partir do século XX, principalmente, ha uma massificacdo dos
gostos, e a moda também passa a ser mais acessivel a todos. Essa democratizacdo causada
pelo mercado consumidor reforgara a ndo identidade, roubando da mulher mais uma das suas
formas de expressdo. Sai-se de um padrdo rigido de moda, como a obrigatoriedade do uso do
espartilho, para a liberdade de usar roupas mais confortaveis, mas fabricadas em seérie. Clarice
alerta a sua leitora para essa forma de dominacéo, como neste trecho da coluna publicada em

23 de abril de 1960,

0 perigo quando se fala em moda, é que moda termina parecendo lei. E para muitas
mulheres ¢ mesmo: “ndo posso porque ndo esta na moda”, ouve-se muito. Muitas
ndo chegam a dizer, mas chegam a contrariar o proprio gosto, e mesmo o que lhes
vai bem, contanto que fagam da moda uma priséo. Ora, moda é tendéncia, tendéncia
geral a ser adaptada por cada uma de nos, a ser usada com prazer, e ndo a nos
escravizar'®.

Na sequéncia, a década de 1950 é marcada pela busca de ingenuidade sexual feminina,
expressa com o surgimento das pin-ups. A moda muda outra vez, mas a mulher continua presa
a sua teia. Por isso Clarice recorre a sua leitora, pedindo que reflita sobre mais essa manobra
imposta pelo mercado e pela sociedade. A mercantilizacdo da moda tornou-se mais uma
forma de controle e de negacdo da mulher enquanto mulher, longe dos papéis por ela
exercidos, como o de mée, esposa e dona de casa.

No entanto, é preciso ressaltar, Clarice ndo “sataniza” a moda ou o comportamento da
mulher que gosta de andar bem vestida. Ela apenas destaca achar fundamental que a mulher

procure ser ela mesma, como neste exemplo, em que usar uma roupa bonita, com joias certas

BT LIPOVETSKY, 1997, p. 120.
8 Ipid., loc. cit.
159 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2008, p. 40.
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e bom perfume é pouco para fazer da mulher alguém realmente importante, é preciso ter
personalidade e sex-appeal ¢ isso: “ndo se analisa, ndo se copia”*®.

Michel de Certeau afirma que as relagcbes sociais também estdo vinculadas a
ambivaléncia dos corpos e de como eles se manifestam. Para ele, as roupas, 0s acessorios,
bem como o cassetete da policia, o silex ou a agulha da tatuagem, agem criando um corpo
simbolico, pois “essa maquinaria transforma os corpos individuais em corpo social. Ela faz os
corpos produzirem o texto de uma lei”'®!. Portanto, o corpo e sua apresentacdo comunicam
algo do social e de personalidade. Isso permite compreender por meio da moda dos anos
1950, por exemplo, o quanto a mulher estava submetida as regras. A moda desse periodo é
considerada a mais feminina de todas as décadas do século XX. Saias plissadas, cinturas
marcadas, decote com corpete em forma de coragcdo eram pecas que remetiam aos arquétipos
cinematogréaficos. A roupa feminina desse periodo buscava a ingenuidade da mulher. Para
Fogg, “a silhueta bem-talhada, que simbolizou a feminilidade completa na década de 1950,
permaneceu a favorita para vestidos de noivas™*%.

Para Lipovetsky, o boom da beleza feminina sé acontece a partir do século XX, pois
“a imprensa feminina, a publicidade, o cinema e a fotografia de moda propagaram pela

59163

primeira vez as normas e as imagens ideais do feminino numa vasta escala” ", antes disso ou

a beleza ndo era um atributo valorizado ou estava ligada ao sagrado®®*

, além de estar sempre
vinculada a uma elite. Dessa forma, figuras como estrelas de cinema, manequins e as pin-ups
acabaram por criar modelos superlativos do feminino, deixando de lado o aspecto elitista e
tornando-se cada vez mais comuns. A beleza acabou por entrar também para a era das massas,
em que “o desenvolvimento da cultura industrial e midiatica permitiu o advento de uma nova
fase da historia do belo sexo, a sua fase mercantil e democratica”*®.

Da beleza maléfica a beleza inocente das pin-ups, percebe-se outra vez a presenca da
dualidade das antigas oposicGes dos estereotipos classicos do feminino: o divino e o profano,
a luxtria e a pureza, o demonio e o anjo, a beleza destrutiva e a beleza virginal. Essas “evas”

disputardo territério até o seculo XX, quando surge uma nova mulher, que conciliara o seu

160 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 101.
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aspecto fatal com a feminilidade ingénua e passiva que a sociedade almeja. O cinema é
fundamental no surgimento das good bad girl, ou seja, mulheres muito sensuais, mas de

coracao terno,

com o estilo glamour encarnado pelas Ritas Hayworth ou pelas Lauren Bacall, a
beleza incendiaria liberta-se da sua dimensdo satanica de outros tempos e a oposi¢ao
tradicional de ingénua e da <devoradora de homens> da lugar a um novo arquétipo
que reconcilia a aparéncia erética com a generosidade de sentimentos, o sex appeal
com a alma pura.*®®

Esse novo estilo de beleza aos poucos vai encontrando seu espaco. Emergem para 0s
calendarios, jogos eletrnicos, cartazes publicitarios, postais. Com suas pernas longas, corpo
magro, roupas curtas e olhar quase infantil, as pin-ups sdo provocantes, mas nao Sao
perversas, “ja nao tem nada de diabolico, assemelha-se antes a uma boneca sexual submissa
[...]. Pela primeira vez, o sex appeal conjuga-se com o bom humor divertido [...], € o erotismo
feminino sem o satanismo da carne e com uma vitalidade divertida”*®’.

No entanto, por mais moderna que seja essa nova mulher, ela continua sendo menor,
um objeto sexual, construido a partir do olhar masculino. Clarice chama sua leitora para “se
dar conta” disso, pois, mais importante que ser olhada é a prépria mulher se olhar. Para
Culler'®®, a experiéncia feminina sempre foi a de ser olhada e Clarice incita sua leitora a
olhar-se com coragem e, se tiver de mentir, que faca com consciéncia. Observe este trecho do

Correio da Manha, de 23 de outubro de 1959, intitulado “Ser feia”:

portanto, se vocé, ao olhar-se ao espelho, ndo recebe de volta o reflexo de uma
figurinha a 14 Marylin Monroe, ndo se entristeca. O mundo hoje é da mulher
inteligente.[...]. Estude-se em detalhes, trate-se, e descubra nos olhos masculinos que
a admiram como o espelho também pode mentir-lhe.*®

Nesse novo papel, a autonomia somente concretiza-se burlando o sistema, assim a
mulher ndo tem como ter autonomia, a ndo ser burlando o sistema. Clarice ndo consegue
livrar-se de algumas amarras da época, mas, pelo menos, flerta com a ideia de que sua leitora
possa ter nocdo em que tipo de prisdo esta.

O que se percebe nas colunas femininas de Clarice Lispector é que a escritora se
utilizou desse pano de fundo voltado a necessidade do cuidado com a beleza da mulher,

referendando, numa primeira leitura, a importancia do cuidado com a pele, com o cabelo e,

166 | IPOVETSKY, 1997, p. 170.
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principalmente, com o uso do perfume. Esses eram truques que ajudavam a mulher real a ser
como uma pin-up, mas, a0 mesmo tempo, explorar seu lado de sedutora fatal, ou seja, a
mulher deveria ter uma aparéncia ingénua e uma atitude de dominio. O objetivo era sempre o
de conquistar o marido, afinal para que ter sex appeal se ndo for para buscar o amor e,
atrelada essa ideia, a possibilidade de um casamento conveniente e, se possivel, feliz. No
entanto, ja nessa primeira leitura, pode-se perceber que Clarice aponta para outros aspectos,
como o de que a mulher precisa antes conquistar-se a si mesma. 1sso aponta para a busca de
uma personalidade prépria. Afinal, os conselhos dessas colunas também serviam para dar
sugestdes positivas e ideias de como as mulheres poderiam trocar de aparéncia, valorizarem-
se e tirarem maior proveito de seus pontos fortes, mais ainda, se isso colaborasse para uma
boa saude psicoldgica.

Na sequéncia, a critica, a davida, a ironia. O questionamento ao final do texto funciona
como uma chamada para a reflexdo. Observem-se estes aspectos até aqui levantados no texto

que segue:

ndo se analisa, ndo se copia; até mesmo a expressao € intraduzivel para qualquer
outra lingua. E a atracio. Olhe bem para Brigitte Bardot, no cinema, nos retratos.
Seu rosto, seu corpo estdo muito longe do canone de beleza. No entanto, ela atrai
extraordinariamente. E Marilyn Monroe? Se vocé a examina bem, vé seus defeitos
fisicos. Mas tudo o que ela faz, subjuga, fascina. A questdo é: pode-se conseguir
“sex appeal”? Pode-se adquirir o fluido magnético? O que é que vocé acha?

Clarice sabia da cobranca sobre a mulher, da necessidade de ser sempre bela, mas abre
0 texto dizendo que ndo € possivel copiar a atriz do cinema e, mais, que € preciso olha-la com
l6gica, que a beleza ndo esta contida apenas nos aspectos fisicos, mas na personalidade. Essa
é uma pratica que a escritora copiou de outras revistas e trouxe para o Brasil. Alberto Dines'”
afirmou, em entrevista a esta pesquisadora, que Clarice copiava algumas coisas de revistas
francesas. Lipovetsky afirma que a Imprensa Feminina, apesar de apontar para uma
homogeneizacdo das aparéncias, em algumas situacfes, caracterizava-se por uma busca de
valorizacdo da individualidade e da personalidade, como neste exemplo apresentado pelo
filosofo, em que uma revista francesa faz referéncia a essa busca particular: “ndo ha nada que
resista a personalidade, 18-se ja na Marie Claire em 1935”.1"

Suas colunas foram escritas num prazo de dez anos; nesse tempo, pode-se dizer que
presenciou e escreveu para mulheres de dois periodos diferentes. Nos anos 1950, tem-se a

imagem da garota moderna. E preciso recordar-se que essa foi uma época de grande

70 DINES, Alberto. Vide entrevista no Apéndice A desta tese.
1 IPOVETSKY, 1997, p. 162.
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desenvolvimento industrial no Brasil e a imprensa feminina iniciou seu processo de migracao
dos jornais para as revistas, além do que os periddicos passaram a dedicar um espago maior as
paginas femininas, “em 25 de setembro de 1953, saia o primeiro nimero do ‘suplemento
feminino” de O Estado de Sao Paulo, que continuaria em edi¢cfes semanais, sempre as sextas-
feiras, com dezesseis paginas, tamanho tabloide”*"%. O suplemento trazia informacdes sobre o
mundo da moda, perfumes, cosméticos em geral e 0o que se estava consumindo em Paris;
havia também uma cronica, que era assinada por alguém que usava como pseuddnimo o nome
de Capitu. Isso aconteceu porque a mulher de agora era mais consumidora, pois tinha como
mola propulsora um mercado voltado para 0 seu universo, “a vinculagdo consumo/imprensa
feminina estabelecia-se com uma intensidade progressiva, devido ao crescimento das
industrias relacionadas & mulher e a casa, ao fortalecimento do mercado interno e a relativa
ampliacio da classe média™"®. J4 a mulher dos anos 1960 é tida como a dona de casa
insatisfeita'’®. Ela ja fora introduzida na sociedade de consumo e por isso era testado
constantemente seu poder de compra, mas Clarice vivencia esse perfil de mulher de forma
muito rapida. Ela apenas antevé o surgimento de uma outra mulher disposta a buscar os seus
direitos, embora ndo explore de forma mais minuciosa esse novo comportamento.

Assim, entre abril de 1960 e marc¢o de 61, Clarice aceita o convite do amigo Alberto
Dines para ser ghost writer da atriz e manequim llka Soares, da coluna “S¢ para mulheres”,
do tabloide O Diéario da Noite. Responsavel pela diagramacao da propria pagina, como fazia
no Comicio, com Tereza Quadros, Clarice fala do padrao estético da época, de como deve se
comportar uma mulher moderna e ensaia criticas a mulher/leitora que depende sempre do pai
ou do marido. Agora, ela incorpora o universo das passarelas e do glamour das estrelas. Para
Nunes, a mulher que se forma a partir da leitura dessas colunas € a mesma de sua ficcdo: “¢ a
mulher que estd as voltas com seu entorno — o ambiente doméstico. E a que possui
inquietacdes. E, por outro lado, aquela que esta & procura de sua feminilidade. E, enfim, a que
deseja ‘ser mulher’.”*",

Ilka Soares foi considerada, nos anos 60 do seculo XX, como sendo a mulher mais
bonita do Brasil e, assim, ter uma mulher elegante, manequim e atriz escrevendo para o jornal
era uma forma de aumentar o publico leitor. A imagem classica da estrela esta diretamente

relacionada ao luxo, as festas, ao glamour e ndo ha estrela que ndo seja muito bonita. Além

2 BUITONI, 2009, p. 97. )
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disso, “a estrela deve igualmente ser boa. Vemo-la entdo a ocupar-se atentamente dos seus
filhos, a participar das festas de caridade, a empenhar-se em lutas por causas nobres. [...] a
estrela oferece um ideal, um modelo de vida para as massas™ . Dessa forma, fora (re)criada a
emergéncia de um novo poder de beleza e é por meio dela que as mulheres, ilusoriamente,
acreditam poder elevar-se ao mesmo nivel de consagracdo social masculina. Paralelamente ao
cinema, a moda, a publicidade, a midia e a televisdo ajudaram a transformar outra vez o
modelo de beleza feminina. Deixou-se para tras o estilo fatal e o estilo pin-up - agora era a
vez da mulher elegante, de olhar frio, preocupada mais com o que as outras mulheres véo
pensar dela do que em conquistar o futuro marido.

Clarice apresenta essa mudanca neste texto destacado de suas colunas femininas,

escrito em 29 de setembro de 1960,

[...] entdo Betty Grable era a ‘pin up’ de sucesso, e seu retrato fazia bater de saudade
0 coracdo dos soldados. E as outras mocas, € claro, aproximavam-se do tipo Betty
Grable. Cabelos longos, por exemplo, apenas encimados por um discreto
‘pompadour’, eram a marca essencial da beleza. Copiava-se também o maquillagem

moderado da Grable, o contorno de seus labios. E todas tinham o ar adocicado —

que hoje considerariamos ligeiramente enjoativo'’’.

Ha mais que um seguir a tendéncia atual: a frase em negrito destaca, também, uma
espécie de revolta contra aquela mulher que ndo era apenas doce no modo de arrumar o
cabelo ou de se vestir, mas de atitudes passivas, também. Ha uma tentativa de um ensaio
transparente, sutil, de contraposicdo, que parece querer romper com a ideia do culto da beleza
externa, do cuidado excessivo com corpo, da obsessdo pela moda e pela beleza padronizada
como uma maneira de assegurar um casamento. Ensaio transparente por que as palavras ndo
duelam nem com o leitor nem com a sociedade da época. Sugerem, apenas, a leitora mais
atenta, que ha algo além do discurso impresso. E ensaio, também, porque Clarice s6 alcara o
voo real da critica ao modelo vigente na fic¢do, pois na ficcdo conseguira criticar de modo
mais declarado o comportamento submisso da mulher; de todo modo, ainda ndo conseguira
libertar essa mesma mulher desse sistema.

Clarice segue nessa mesma linha de pensamento e contrapde o proprio contetdo
apresentado, que ressalta a beleza, questionando se as imagens apresentadas e representadas
pelas estrelas de cinema ndo servem apenas para fortalecer o feminino como um género

reservado a beleza. Olhar para a ndo perfeicdo do corpo e descobrir que a personalidade é téo

76 | IPOVETSKY, 1997, p. 174-175.
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ou mais importante na busca por uma identidade aponta para a reflexdo da difusdo em massa
dos esteredtipos uniformizados da beleza.

Para Mauro Wolf, a criacdo de esteredtipos pela midia € mais uma forma de fechar o
circulo em torno da massificagdo dos gostos e atitudes, além de ampliar o mercado
consumidor. Essa estratégia de dominacdo faz do estere6tipo um elemento indispensavel na
organizacdo e antecipacdo das experiéncias sobre a realidade social em que o sujeito esta
inserido. Para o teorico, o fato de a sociedade e a midia criarem estereétipos impede que

ocorra

0 caos cognitivo, a desorganizagdo mental, constitui, em suma, um instrumento
necessario de economia na aprendizagem. Como tal, nenhuma atividade pode

prescindir dele; todavia, na evolucdo historica da industria cultural, a funcdo dos

esteredtipos alterou-se e modificou-se profundamente’®,

Essa teoria de géneros acredita que mais importante que saber qual conteddo esta
sendo veiculado, faz-se necessario saber quais pressupostos estdo inseridos na mensagem que
estd sendo levada adiante, uma vez que 0 receptor vai se aproximar daquele modelo que

atender as suas expectativas. O problema é que

qguanto mais os esteredtipos se materializam e se fortalecem [...], provavelmente
tanto menos as pessoas modificardo as suas idéias preconcebidas com o aumento da
sua experiéncia. Quanto mais dura e complicada ¢é a vida moderna, mais as pessoas
se sentem tentadas a agarrar-se a clichés, que parecem conferir uma certa ordem
aquilo que, de outra forma, seria incompreensivel*”.

E o problema € ainda maior, uma vez que as pessoas acabam por ser privadas da
verdadeira compreensao de realidade, como também de sua capacidade de entender o que ha
por tras de tal processo. Romper com esse sistema ndo € impossivel, embora necessite de
inteligéncia mais apurada, para saber o que esta acontecendo, falar sobre o fato sem parecer ir
contra e conseguir reverter a experiéncia de alienagéo.

Dessa forma, a busca por uma beleza homogénea, o uso da sensualidade e do erotismo
como forma de criar uma imagem mais feminina funcionam como estratégias disciplinares,

como aponta Maria José Somerlate Barbosa,

[...] verdadeiros aparatos camuflados que ensinam, manipulam e fazem-na [a
mulher] mais maledvel. Essas ‘tecnologias’ utilizam artificios extremamente

78 WOLF, Mauro. Teorias da comunicacdo: mass media: contextos e paradigmas, novas tendéncias, efeitos a
longo prazo, o newsmaking. Lisboa: Editorial Presenca, 1999, p. 91.
79 |bid., p. 92.
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manipuladores e perversos tais como dietas perigosas, exercicios extenuantes,
cirurgia pléastica e aceitagdo incondicional da moda ditada pela indlstria de

cosméticos e pela alta-costura com a intengdo de construir um canone de estética
feminina (aparéncia, gestos, poses, movimentos, roupas e linguagem)*#°.

Essa imposigdo é tdo severa que as mulheres inexperientes e sem conhecimento desse
sistema vivem de acordo com que o estereotipo dita, desestabilizando assim a sua nocgdo de
identidade, e passam a se sujeitar as criticas de ambos 0s sexos. Esses artificios para atrair o
sexo oposto tornam-se mais uma forma de repressdo a mulher. Elas sdo doutrinadas e passam
a acreditar que esses recursos sao fundamentais para aumentar seu poder de conquista, e isso

acaba por transforma-las, mais uma vez, em objetos,

nesse contexto, uma mulher fiel, bonita, passiva, do lar e ‘domesticada’ se torna um
bem precioso. Ao contrario do que se divulga, as técnicas manipuladoras podam a

sua auto-confianga e auto-estima levando-as a depender de tais recursos para se

sentirem desejadas e amadas™".

Nas colunas femininas, as camadas do texto apresentado buscam, na maior parte das
vezes, a subversdo desses padrdes tradicionais mostrados pela imprensa feminina da época.
Ha uma reflexdo, por vezes timida ou irdnica, sobre a condicdo feminina e sua marginalidade
enquanto criadora e enquanto leitora. Por que Clarice escrevia assim? Talvez para “despertar
a leitora para valores éticos da sociedade e da condicdo feminina, fazendo-a repensar seu
cotidiano além das receitas de bolinhas de queijo e de como manter a pele jovem e macia™*%.

Ha, entdo, um desafio a leitora de encontrar-se a si propria, de buscar sua propria
esséncia, de compreender além do que esta posto na coluna, e ndo ficar submersa em
contornos indefinidos de uma face maquiada, “vocé saberia ‘criar’, sobre um rosto apagado o
seu verdadeiro rosto? [...] A questdo toda esté ai: vocé deve imitar vocé mesma”*®*,

Por outro lado, as colunas também direcionam a artilharia das mulheres, num coro
unissono, ao poder patrio. Aparentemente, € um paradoxo, mas mais adiante sera analisada a
ironia presente em textos como esse. Por ora, faz-se importante observar como a escritora

aponta sua critica as mulheres. Observe-se este trecho:

muitas de vocés, minhas leitoras, hdo de conhecer esse tipo de feminino,
infelizmente hoje ndo tdo raro quanto seria de desejar: a mulher de gestos
exagerados, palavras livres e atitudes deselegantes. Interpretando mal a

180 BARBOSA, Maria José Somerlate. Clarice Lispector: des/fiando as teias da paixdo. Porto Alegre:
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independéncia da mulher moderna, ela fuma como um homem, em publico, cruza as
pernas com uma desenvoltura chocante, solta gargalhadas escandalosas, bebe com
exagero, usa giria de mau gosto, palavreado grosseiro quando ndo se desmoraliza
repetindo palavrdes'®.

Clarice, a todo momento, apropria-se da linguagem corrente para chamar a atencdo da
sua leitora. Ela exagera comportamentos, exp6e a figura feminina e realiza uma critica acida
ao modo como sua leitora pode parecer ridicula ao se comportar assim; mas, no entanto, a
critica € ainda mais profunda ao demonstrar que a mulher ndo pode/consegue ser espontanea,
porque serd julgada pelo seu comportamento fora do habitual. E preciso ser boa moga o tempo
todo e isso é extremamente castrador.

A escrita, seja ela jornalistica ou ficcional, parece ndo se enquadrar na forma
tradicional da ficgdo, ela “utiliza o paradoxo como uma de suas técnicas. Dai a representacdo
da vida ‘real’ como uma forma de paradoxo da vida em literatura. As personagens de Clarice
vivem num caos e lutam para compreender sua razio de existir’”*®. Clarice faz da linguagem
um ato necessario para tomar consciéncia da realidade.

Sd0 maltiplos os centros de luta direcionados ao comportamento feminino
institucionalizado. Espera-se que a mulher siga os padrbes estabelecidos e, em parte, as
colunas femininas de Clarice Lispector vao corroborar com o discurso vigente. No entanto, a
leitura nunca pode ser ingénua. Clarice traz a tona a visdo da mulher sobre a prépria mulher.
A critica é feita por uma colunista, dirigida a suas leitoras sobre 0 comportamento de uma
terceira mulher. O reduto se fecha. Séo elas falando das outras. Isso porque, ainda que a
escritora critique o patriarcalismo (de forma velada, ou de forma ir6nica), ela sabe que, para

as relacBes de poder se firmarem, as mulheres precisam colaborar, visto que

[...] as mulheres muitas vezes se tornam coniventes com o sistema patriarcal,
aceitando as regras androcéntricas e manipulando outras pessoas. Na luta para se

protegerem dentro de uma esfera de influéncia, mulheres tém controlado outras

muheres, tornando-se muitas vezes as ‘executoras das necessidades viris’ 18

A dominacdo acontece, entdo, de mdltiplas formas. O jogo de aparéncias e sua
ambivaléncia escondem inimeras vozes que desafiam a leitora a pensar além do que esta

escrito.

184 H
Ibid., p. 30.
185 JOZEF, Bella. A mascara e 0 enigma: a modernidade da representagdo a transgressdo. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1986, p. 211-212.
18 BARBOSA, 2001, p. 71.



78

Clarice tentava, por diversos meios, explicitar a situacdo a qual a mulher estava
submetida, tentando fazer com que sua leitora percebesse o quanto estava envolvida nessa teia
e 0 quanto colaborava para que o sistema permanecesse. Isso demonstra que a autora tentava
sugerir algo que nem toda IF explicitava. No geral, essa midia era guiada por uma espécie de
pensamento que buscava a exclusdo da mulher da vida puablica, colocava 0 homem como
provedor da casa e jogava a mulher para o papel daquela que deveria ser a responsavel pela
felicidade do lar e do casamento. Essas representacGes presentes na IF espelham-se nas
distorcOes e deformacgdes do feminino para refletir valores sociais dominantes que reduzem o
papel da mulher, delegando-lhe a falta de capacidade de pensar, sujeitando-a a uma expressao
mindscula de si e do mundo.

As antigas ideologias domésticas, sexuais e religiosas estavam perdendo espaco, afinal
se esta falando de uma mulher pré-revolucéo feminina. Ao perder essa capacidade de controle
social sobre as mulheres, as imposicdes a beleza acabaram por se tornar uma nova forma de

recriar a hierarquia tradicional dos sexos,

de voltar a p6r as mulheres no seu lugar, de reinstald-las num estatuto de seres que
existem, sobretudo, através do parecer e ndo do seu fazer social, [...] a0 mergulhé-las
em preocupacdes estético-narcisitas, o culto da beleza funcionaria como uma
politica do feminino, uma arma destinada a deter o seu progresso social. Sucedendo

a prisdo domestica, a prisdo estética permitiria reproduzir a subordinacdo tradicional

das mulheres®’.

Conforme ja foi assinalado anteriormente, Clarice acaba por levar para a ficcdo essas
mulheres as quais escreve suas colunas femininas. Tanto que essas colunas também serviram
de estopim para a escrita de alguns de seus contos e romances, conforme € analisado no

capitulo seguinte.

3.3 AS COLUNAS DE CLARICE E O UNIVERSO DA LEITORA: A EXPERIENCIA
FEMININA DA LEITURA

O modo como o leitor vem se constituindo dentro da teoria literaria e sua importancia
nos processos de comunica¢do mostra que, cada vez mais, 0 espaco da recepcao se torna

importante. O leitor, a sua maneira, e a partir da sua experiéncia de leitura, vai conferindo ao

87 LIPOVESTSKY, 1997, p. 132-133.
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texto lido significacdo e sentidos. Robert Darnton'®

afirma que a leitura funciona como um
mistério, pois, a partir das marcas deixadas no texto, o leitor pode ler de modo direcionado,
embora seja mais facil recuperar o que € lido do que responder como se lia, além disso, “nao
podemos presumir que ela [a leitura] sempre tenha sido para 0s outros 0 que é para nds
atualmente, e nada seria mais perigoso que o anacronismo numa histoéria de leitura™®.

Essa preocupacdo com o leitor é contemporanea e, ao se pensar em leitor de jornal, é
ainda mais recente. Segundo Dines*®, a respeito das cartas que chegavam & redacéo do jornal
Diario da Noite, no periodo em que era editor e que Clarice trabalhava como ghost writer de
Ilka Soares, ndo se dava muita importancia a opinido dos leitores sobre o que eles achavam
das colunas femininas. Vera Queiroz também trabalha com a hip6tese de que a categoria leitor

sO passou a ser levada em consideracdo muito recentemente. Para ela, a leitura

passa a ser privilegiada nesse momento porque dela derivam tanto sentidos que
compdem significacOes para as obras, a partir de leituras, criticas e interpretagdes,
guanto porque ela se configura entdo como elemento interno a obra — ou seja, ela

comp0e a estruturalidade da estrutura, para usar uma terminologia que também tem
191

sua historia™".

Para Certeau, seja texto de jornal ou literario, sé terd sentido a partir do momento em
que for lido, pois permitira uma ordenacdo de compreensao e interpretacdo de acordo com o0s
codigos de percepgdo que forem surgindo ao leitor. A leitura, assim, precisa da participacao
ativa do leitor, porque o texto “torna-se texto somente na relacéo a exterioridade do leitor, por
um jogo de implicacdes e de astlcias e de ‘expectativas’ combinadas: a que organiza um
espaco legivel (uma literalidade) e a que organiza uma démarche necessaria para a efetuacao

da obra (uma leitura)”*%%.

Os textos sdo, de certa forma, cifrados e cabe ao leitor decifra-los. Essa operacdo
decodificadora depende de um leitor que saiba articular sua compreensdo a partir dos
significantes expostos. Essa autonomia semantica varia de leitor para leitor e, por isso, alguns
lerdo de modo mais completo, aberto, interpretando, enquanto outros apenas permanecerao no

nivel superficial da leitura. O texto €, em sua maioria, plural, mas depende da capacidade de

88 DARTNTON, Robert. Histéria da leitura. In: BURKE, Peter (Org.). A escrita da historia — novas
perspectivas. S&o Paulo: Universidade Estadual Paulista, 1992.

189 |bid., p. 233.

199 Alberto Dines, jornalista, atualmente responsavel pelo Observatorio da imprensa. A entrevista foi concedida
via skype, em 15 de novembro de 2012, as 16h. A entrevista, decupada, encontra-se na integra, em anexo nesta
tese — APENDICE A.

11 QUEIROZ, Vera. Critica Literaria e estratégias de género. Niter6i: EDUFF, 1997, p. 58.

192 CERTEAU, 1994, p. 266.
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interpretacdo do leitor para dar sentido ao que estd sendo lido, seja ele um discurso social,
cultural ou de critica. H4, pois, entre texto e leitor um obstaculo a ser ultrapassado, uma vez

que o leitor é o responsavel pelo proprio passaporte de compreenséo:

Levanta entre o texto e seus leitores uma fronteira que para ultrapassar somente eles
entregam os passaportes, transformando a sua leitura (legitima, ela também) em uma
‘literalidade’ ortodoxa que reduz as outras leituras (também legitimas)a ser apenas
heréticas (ndo ‘conformes’ ao sentido do texto) ou destituidas de sentido (entregues
ao ouvido)'®,

A questdo que se impde é: existiria uma categoria chamada leitora e como essas
mulheres estariam lendo as colunas femininas de Clarice? Escavar, vasculhar e ultrapassar 0s
niveis de leitura de uma obra é uma forma de buscar dentro do préprio texto indicios que
demarquem a alteridade. No entanto, enquanto esse processo, na literatura, é opaco, no
jornalismo, ele é mais evidente, isso porque o texto que aparece no jornal, geralmente, é
consequéncia, € um desdobramento de algo que ja aconteceu. Ele surge com o objetivo de
reafirmar o fato, trazer outros conhecimentos sobre, reforcar valores, manter o discurso e
sustentar a ideologia de que faz parte. Além disso, o texto de jornal tem 0s contornos mais
fechados, permitindo identificar, de forma mais estratificada, quem é o leitor de cada editoria.
Além disso, o fato de se criar um espaco destinado as mulheres demarca ainda mais essa
fronteira. Isso facilita a busca por querer saber quem eram e de que forma elas estariam lendo
as colunas de Clarice.

Nunes afirma que Clarice escrevia para a mulher de classe média, “em seus papéis de

»194 nois ela praticava um jornalismo voltado ao mundo da

mae, esposa ¢ dona de casa
mulher, e a aproximacdo com a interlocutora era fundamental, adotando, para tanto, processos
de identificacdo e de vinculo emocional.

Essa busca pela proximidade funciona como uma armadilha linguistica muito utilizada
pela imprensa feminina, justamente para captar a leitora para o conselho que serd passado,
sem que haja resisténcia, assim, “por detras do tom coloquial, existe todo um ordenamento de
conduta. “Vocé, minha amiga’, traz uma imposicdo sub-repticia; a leitora aceita muito mais
facilmente a agdo que vem sugerida logo adiante”®. Esses textos explicitam segredos,
sugerem partilha de problemas e, dessa forma, persuadem a leitora, indicando-lhe o que deve

e como deve fazer. Mas ha um aspecto perverso nisso que a imprensa feminina faz, pois, ao

198 CERTEAU, 1994, p. 266.
19 NUNES, 2008, p. 146.
195 BUITONI, 1990, p. 75.



81

informar a sua leitora como deve agir, esta sugerindo que ela ndo sabe. Esse cunho impositivo
raramente abre espago para questionamentos.

Clarice Lispector era uma dessas colunistas caracterizadas pela familiaridade e pelo
didatismo como tratava sua leitora, legitimando a comunica¢do de massa. Suas colunistas
(Tereza, Helen e Ilka) funcionavam como conselheiras de todos os tipos de problemas e
dores; sabiam tudo sobre como vestir bem, morar, sentir e existir e, assim, realizavam um
ritual de comunhéo e de iniciagdo em algum conhecimento.

Segundo Marialva Barbosa, a leitura carrega a simulagdo de uma experiéncia vivida,

apelando a sensibilidade do leitor, em que a informacéo se projeta sobre e fora dele, pois

a narrativa falando de outro enfocava a experiéncia do prdprio leitor, ja que todo
texto desenha um mundo que, mesmo sendo ficticio, continua sendo um mundo. O

mundo do texto é sempre imaginario, enquanto o do leitor é real, mas, ao mesmo

tempo, capaz de remodelar a esfera do imaginario™®°.

Desse modo, o leitor, a leitora, com suas apropria¢cdes multiplas, vao preenchendo as
lacunas do texto, ndo s6 dando significacdo ao lido, mas criando um texto novo, “essa leitura
induzia a novas formas de ver o mundo, de configurar a realidade (...)”197.

Essa relacdo autor-leitor(a) esta presente de modo constante nas colunas de Clarice
que, segundo Nunes, sempre disponibilizou em suas colunas textos que simulavam uma

conversa com a leitora:

Tereza tinha, por exemplo, a se¢o “Aprendendo a Viver”, e Ilka, “Nossa
Conversa”. Helen ndo intitulou o bloco destinado a essa aproximag@o, porém o
espaco |4 estava e a narrativa — franca, envolvente e precisa no diagndstico e na
solucdo das angustias da mulher moderna — sempre abria a coluna.

Por meio de um discurso leve, Clarice falava do universo gue circundava a leitora, ou
seja, casa, casamento, filho, moda e corpo estavam presentes; além disso, outros temas
também se apresentavam de modo intenso, como cansaco, desanimo, melancolia, que sdo
sintomas presentes em suas colunas, como neste trecho extraido do texto intitulado “As 24

horas de um dia”, publicado no Diario da Noite, em 28 de setembro de 1960:

Poucas pessoas — pouquissimas, alias, vivem com alegria. Ou estdo lamentando 0s
erros de outrem ou se preocupando com os problemas de amanha. Ou se sentem téo

19 BARBOSA, Marialva. Historia da comunicagéo no Brasil. Petropolis, RJ: Vozes, 2013, p. 206.
197 : H
Ibid., loc. cit.
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cansadas e nervosas que ndo tém capacidade de usar 0 momento presente. No
entanto, o “dever” da gente é com o momento presente, sobretudo™®.

A coluna feminina funcionava como um espaco de intimidade entre a colunista e a
leitora. Um lugar em que se podia trocar desde receitas de bolo até confidéncias. E claro que
as colunas funcionam, num primeiro momento, como reservatorio de valores conservadores e
segregadores do comportamento feminino, e um ndmero expressivo de mulheres as leem, haja
vista a permanéncia desse tipo de jornalismo até os dias atuais. Mas, para Culler, nem todas as
mulheres percebem esse aspecto, porque “clas foram alienadas de uma experiéncia condizente

55199

com sua condi¢do de mulheres”™, ou seja, a leitura ¢ uma atividade aprendida e elas “foram

constituidas como sujeitos por discursos que ndo identificaram ou promoveram a

200 1550 significa dizer que ha, no discurso interno

possibilidade de ler ‘como uma mulher
das colunas femininas, inclusive as de Clarice, dois interesses: um feminino e outro
masculino, sendo que a mulher funciona como um significante no discurso ideologico. Nao se
pode, jamais, esquecer que a midia tem o poder de promover os interesses das classes
dominantes e realiza esse processo por meio de formas simbolicas, representadas em

narrativas, géneros e discursos. Para Irene Scétolo,

essas formar simbodlicas produzem significados e efeitos reais sobre a conduta dos
sujeitos, regulando e organizando suas praticas. Entretanto, esses significados sdo
produzidos na histéria de acordo com determinado contexto histérico e

ideoldgico®™.

Portanto, naquele momento em que as colunas foram escritas, valorizando o contetdo
apresentado, era o que a sociedade esperava ver escrito nas paginas femininas. No entanto, ha
outro aspecto paradoxal tanto na IF como nas colunas de Clarice - é fundamental constatar

que é por meio do jornalismo que as mulheres encontram um espaco de partilha, troca e

publico. Para Perrot, a leitura dos jornais € uma experiéncia politica partilhada

a partir do século XVIII, e principalmente do século XIX, a imprensa se torna a
forma principal de expresséo e de formacgéo da opinido publica. [...] Inicialmente, ela
¢ um mundo masculino, de que as mulheres vao lentamente se apropriando. Os
cafés, circulos e clubes, as salas de leitura, onde se 1éem principalmente os jornais,
sdo reservados aos homens. Todavia, as mulheres insinuavam-se no jornal pelos
rodapés — a parte de baixo das péginas dos jornais — que Ihes eram progressivamente
reservados, sob forma de cronicas de viagens ou mundanas e sobretudo de

198 NUNES, 2008, p. 19.

199 CULLER, Jonathan. Sobre a desconstrucéo: teoria e critica do pés-estruturalismo. Traducdo Patricia
Burrowes. Rio de Janeiro: Record: Rosa dos Tempos, 1997, p. 61.

2%% 1bid., p.62.

201 SCOTOLO, Irene (Org.). A leitura como oficio. Volume 2. Sdo Paulo: Porto das Ideias, 2008, p. 5.
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romances-folhetins, cada vez mais femininos por suas intrigas, suas heroinas e até
por sua moral®®,

As colunas também sdo permeadas por um discurso jornalistico que, por sua vez, se
apropriard de varios recursos argumentativos para convencer o leitor da sua versdo sobre os

fatos. Nesse sentido,

ha quem defenda a ideia de que ha uma total objetividade nesse tipo de
comunicacdo. Por outro lado, ha também quem defenda a ideia de que o discurso

jornalistico é, apesar da tentativa de homogeneizacdo, um discurso persuasivo e

constitutivamente heterogéneo®®,

Assim, hd sempre mais de uma leitura possivel, e todas elas, possivelmente, ricas de

significagOes. Para Barbosa, os jornais

(...) apelam para uma série de estratégias discursivas para atingir as sensagdes do
publico. Mas mesmo outros tipos de periddicos procurardo no gesto do cotidiano
cultural do publico a estética melodramatica das permanéncias de sensag@es que se
transformam na esséncia do dialogo do publico com os meios de comunicagdo. O

gue permanece construindo a aproximacdo do publico com o0s meios sera

exatamente a transformacao das agruras do cotidiano em modos de narrar?®.

Para Luiz Amaral, o jornalismo feminino € um tipo particular de escrita, pois sua
variante ¢ dada pela selecdo de assuntos, geralmente atemporais, e pela forma como sdo
dispostos. Para ¢le, o foco ¢ redigir textos que sejam “nitidamente femininos, como economia
doméstica, puericultura, psicologia infantil, educagdo sexual, cinema, musica e literatura”?%.
Esse estilo jornalistico ja foi considerado intimista, pois funciona como um elo entre a
redacdo e as leitoras, estabelecendo um dialogo direto sem a dissipacao da atencdo em funcéo
da apresentacdo de outros assuntos ou noticias, como acontece com o resto do jornal. E como
se fosse um encarte especial, uma ilha de assuntos, isolada do contetudo informacional diario e
perecivel. Para Buitoni, esse tipo de escrita jornalistica propGe uma aproximagdo maior com a

leitora, pois a desarma logo de saida e assim consegue repassar a ideologia do seu discurso:

Esse jeito coloquial, que elimina a distancia, que faz as ideias parecerem simples,
cotidianas, frutos do bom senso, ajuda a passar conceitos, cristalizar opinides, tudo
de um modo téo natural que praticamente ndo ha defesa. A razdo ndo se arma para

202 pERROT, Michelle. Mulheres publicas. Tradugdo de Roberto Leal Ferreira. S0 Paulo: UNESP, 1998, p.
78-79.

208 AMARAL, Luiz. Jornalismo: matéria de primeira pagina. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; Brasilia: INL,
1978, p. 107.

204 BARBOSA, Marialva. Histéria da comunicagdo no Brasil. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013, p. 303.

25 AMARAL, op. cit., p. 109.
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uma conversa de amiga. Nem é preciso raciocinar argumentos complicados: as
coisas parecem que foram sempre assim. Ou entdo é apenas mais um momento de
emogao, cujo Gnico requisito é sentir junto®®.

A pégina feminina de Clarice Lispector é um espaco de didlogo que, ao expor suas
reflexdes, busca construir a reflexdo da leitora. O texto sai da coluna do jornal, peregrina em
busca dessas outras reflexdes, principalmente em busca de questionamentos, que s6 ocorrerao
por meio de uma leitura mais competente. Na medida em que essa leitora avanga os niveis de
leitura das paginas femininas, vai constatando que a escritora burlava o discurso vigente. A
partir desse entendimento, essa leitora torna-se cimplice dessa manobra e passa a se mover de
acordo com o que sua interlocutora propde. Nesse momento, essa leitora ndo é mais uma
simples leitora e, mudando de comportamento, deixa de exercer o papel da figuracdo para
desempenhar agora o de textualizacdo®".

Isso ocorre porque a partir do momento em que a leitora percebe que hd outros
interesses sendo ditos além do que lhe € oferecido superficialmente, uma tensdo entre
colunista e publico se processa. Clarice ndo se dirigia a uma mulher universal, mas a uma
interlocutora concreta, cujo interesse precisava ser despertado, de modo que ela se sentisse
impelida a repensar a propria vida. E nesse momento que a narrativa das colunas assume o
aspecto de uma encenacdo. Clarice colocard essas mulheres/leitoras no centro do palco e
chamara atencdo para as mais diversas situacdes que elas vivenciam dentro de seus
casamentos. Ela buscara a atencao da leitora para a reflexdo dessas situacdes e ridicularizara o
proprio discurso empregado. A diferenca basica € que, na escritura das colunas, ela se
utilizara da ironia e, no discurso ficcional, da tragédia, como sera visto mais adiante.

Nesse processo, o foco principal do discurso de Clarice, a mulher e seu cotidiano,
deixard de ser seu objeto de conversdo para tornar-se alvo de sua ironia. Segundo
Guimaraens, “o texto deixa de remeter para um espago ficcional, digamos, externo, para
voltar-se sobre si mesmo, sobre sua propria materialidade [...]**®”. Clarice trabalha com esse
processo metaforico de linguagem, seus textos, inclusive os das colunas femininas,

apresentam uma complexidade que rejeita a facil leitura.

2% BUITONI, Dulcilia Schroeder. Mulher de papel: a representacdo da mulher na imprensa feminina brasileira.
Sdo Paulo: EdigBes Loyola, 2009, p. 141.

7.0 termo utilizado ¢ de autoria de Hélio de Seixas Guimaraens, em sua anélise sobre os leitores de Machado
de Assis, na obra: Os leitores de Machado de Assis: 0 romance machadiano e o publico de literatura no século
19. S&o Paulo: Nankin Editorial; Editora da USP, 2004.

28 GUIMARAENS, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis: 0 romance machadiano e o pblico de
literatura no século 19. Sdo Paulo: Nankin Editorial; Editora da USP, 2004, p. 176.
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E justamente nesse discurso, nesse aconselhamento, nesse jogo irénico e as vezes
debochado, que o conteldo e a linguagem constroem o pacto de leitura com sua leitora. Essa
mesma forma de lidar com o texto é igual a usada na producdo literaria, conforme é
desenvolvido mais adiante nesta tese.

Para Barthes, toda retdrica narrativa apresenta duas rupturas fundamentais: a ruptura

de construcgéo e a ruptura de subordinacao,

a ruptura ndo é mais excepcional, esporadica, brilhante, engastada na matéria vil de
um enunciado corrente: deixa de haver lingua aquém dessas figuras ( 0 que quer
dizer, num outro sentido: nada mais existe exceto a lingua); um assindeto
generalizado apropria-se de toda a enunciagéo, de tal modo que esse discurso muito

legivel ¢, as escondidas, um dos mais loucos que é possivel imaginar: toda a

moedinha légica esta nos intersticios®™.

Assim, h&, evidentemente, um processo de construcdo desses possiveis efeitos
desejados (mesmo que inconscientemente) pela escritora e ha, na sequéncia, uma reconstrucao
de sentido realizado pela leitora. No entanto, como ja sugerido antes, essa construcdo matua
depende do grau de envolvimento e consciéncia da leitora.

Para Queiroz, a relacéo texto/leitura depende de cinco a¢des executadas por parte do
leitor: “o hermenéutico, o semantico, o simbdlico, o proiarético, o cultural”®?, de forma que o
sujeito que 1€ também produz a escritura, pois “estdo inscritas determinadas marcas (culturais,
histdricas) que participam ao mesmo tempo do campo metaforico (o corpo enquanto discurso,
escrita) e do campo metonimico (0 corpo enquanto escritura)®*.

Clarice realiza uma mimese do discurso jornalistico, pois se apropria dele para
subverter o proprio discurso, e o prazer da leitura encontra-se justamente na percepc¢do dessa
relacdo ambigua, mantendo-se no limite entre o real e o irénico. Isso pode ser observado no
texto a seguir, intitulado “Addo e a Beleza”, publicado no Correio da Manhd, em 11 de maio
de 1960:

Que importancia tem para os homens, a beleza feminina? Na realidade, existe muito
pouca mulher verdadeiramente bonita; e portanto o que seria do romance, se a
beleza s6 constituisse fator absoluto para o mesmo? [...] em primeiro lugar a mulher
deve gostar de coisas de casa, querer ter filhos, ser boa cozinheira, ser ativa,
simpética e bem cuidada. [...] Mas a verdade é que quando chega mesmo a hora, eles
se apaixonam sem precisar de nada disso...**?

209 BARTHES, Roland. O prazer do texto. Traducdo de J. Guinsburgl. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013, p. 14-15.
219 QUEIROZ, Vera. Critica literaria e estratégia de género. Niter6i: EDUFF, 1997, p. 67.

2 bid., p. 69.

212 NUNES, 2008, p. 17.
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O texto inicia com uma ironia ao tratar o homem como Ad&o, e Clarice fara o mesmo
com a mulher em determinadas situacbes ao intituld-la de filhas de Eva. O fato é que a
escritora chama a atencdo para a questdo da beleza e traz nimeros de um inquérito realizado
entre os veteranos de guerra sobre a importancia da beleza feminina para eles. A maioria teria
dito que, em primeiro lugar, vem o cuidado com a casa, os filhos e o préprio marido e
somente, por fim, viria a beleza. No entanto, Clarice demonstra que racionalizar sobre essas
preferéncias é uma bobagem, uma vez que quando ocorre 0 “apaixonamento”, pouco importa
se a mulher sabe das coisas da casa ou é bonita. E disso que Barthes fala quando joga a
interpretacdo para o intersticio, para a brecha discursiva. Ha4 uma revelacdo progressiva da
intencdo da escritora que, para ser completa, depende da atencdo da leitora.

A leitura, pois, € um ato politico e dar-se conta dos codigos sexuais presentes no texto
é importante, ndo para supor que a mulher leia de modo mais ou menos competente que o0
homem, mas quais sdo os valores sociais e de comportamento presentes no texto. Por isso, 0
texto também tem um aspecto politico, e aqui perfeitamente poder-se-ia substituir o termo
“mulher” por outro, como “trabalhadores”, e se poderiam analisar textos escritos para esse
publico e na possivel ideologia de libertacdo ou escravidao presente neles. Dai a ideia de que
a partir do texto e do contexto em que ele se apresente, o trabalhador possa perceber a
situacdo de exploracdo em que vive e, assim, despertar sua consciéncia para o fato. Portanto,
ndo se buscam tracos sexuais femininos ou masculinos no texto, mas recortes de experiéncias
que indicam aspectos comportamentais, politicos e ideoldgicos. Isso porque a sociedade ainda
se organiza em torno das relagcdes de género.

Ricardo Piglia afirma que “la lectura, decia Ezra Pound, es un arte de la réplica™?*®, ou
seja, o leitor vive num mundo paralelo e, as vezes, esse mundo entra em sua realidade. E isso
que Clarice faz em suas colunas - mistura esses dois mundos. Rouba situacGes tipicas do
microcosmos em que suas leitoras vivem e projeta num texto de jornal, aumentando o angulo
de aproximacdo, pois toda leitura trabalha com perspectiva e espaco. O proprio Pliglia afirma,
mais adiante, em seu texto, que o leitor tera de encontrar, nas entrelinhas, o seu préprio
caminho para a interpretacao.

Mas o leitor, e no caso a leitora das colunas femininas de Clarice Lispector, tende a ser
andnimo e invisivel e, para saber quem é e como &, é preciso primeiro encontra-lo, “es decir,
nombrarlo, individualizarlo, contar su historia. [...] lo sustrae de la practica multiple y

andnima, lo hace visible en un contexto preciso, lo integra en uma narracion particular”*,

213 pIGLIA, Ricardo. El lltimo lector. Buenos Aires: Debolsillo, 2014, p. 12.
2% bid., p. 22.
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Portanto, o proprio texto apresenta um tipo especifico de mulher que lia suas colunas.
Uma mulher inexperiente, carente de conselhos, com poucas informagfes sobre a moda,
vaidosa, em busca de uma melhor qualidade de vida amorosa e que precisava cuidar da casa,
dos filhos e do bem estar de seu lar. Essa mulher esta inscrita nos textos das colunas e fara a
leitura em seus mdaltiplos niveis, de acordo com a capacidade de compreensdo que lhe €
particular.

A leitura feminina funciona como ato de emancipacgéo para as mulheres que, entregues
a si mesmas, de forma solitéria, sentadas a um canto da cozinha, esperando o almoco ficar
pronto, estdo desvinculadas de qualquer obrigacdo doméstica, seja com a casa, com 0 marido
ou com os filhos.

O historiador Peter Burke faz uma reflexdo interessante sobre a mulher leitora, que
ajuda a compreender os processos de leitura e a lenta saida da oralidade:

A instrucdo da mulher bem como o seu trabalho podem ser acompanhados através
do tempo gragas a imagens, a partir da Grécia antiga. Um vaso grego mostra duas
mogas de méos dadas e inclui um pequeno detalhe significativo. Uma das figuras
esta carregando duas tabuas de escrita presas por uma tira, como se houvesse a
expectativa de que algumas mocas aprenderiam a escrever. Algumas das primeiras
imagens modernas de escolas mostram segregacdo dos géneros, com rapazes €
mogas ocupando carteiras em lados opostos, como na gravura de uma escola rural
francesa do século 18. Deve-se notar que oS rapazes possuem uma mesa de apoio
para escrever, ao passo que as mogas sentam com as maos no colo, como se fossem
simplesmente escutar, o que implicaria que estariam aprendendo a ler mas ndo a
escrever™®,

O pesquisador ainda lembra que imagens de mulheres lendo sdo muito comuns até o
Renascimento e que, depois, por uma imposicédo da igreja catolica, foram ficando mais raras.
Detalhes da Histdria a parte, o fato é que a imprensa feminina sempre foi, desde seu inicio,
voltada para as mulheres.

Quando a imprensa feminina surgiu no Brasil, as publicacdes eram feitas “de mulher
para mulher”, mas a ideia de publico ainda era confusa, “afinal, os homens eram os letrados e
0s que tinham acesso a leitura de jornais e revistas; as mulheres cabia entender de fogdo, da
administracdo da casa e da educacdo dos filhos, herangca moura apropriada pelos
colonizadores portugueses”®*®. Dessa forma, a partir dos textos publicados na IF, pode-se

inferir que costumes eram vigentes na época, assim como que tipo de mulher lia esses textos.

215 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: Edusc, 2004, p. 139.
218 COSTA, Carlos. A revista no Brasil do século XIX: a histéria da formagéo das publicacdes, do leitor e da
identidade do brasileiro. Sdo Paulo: Alameda, 2012, p. 390.
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Por que esse tipo de imprensa, a feminina, faz tanto sucesso? Talvez porque, quando a
narrativa se torna periddica, como no caso do jornal, cada texto se apresenta como uma
unidade fechada em si mesma, ndo exigindo nem contextualizagdo nem perspectivas a partir
do exposto. Assim, a leitura resume-se a leitura atual; no entanto, apesar de facil assimilacdo,
também se refere ao formato da pégina, as fotografias, ao projeto grafico, ao tipo de fonte
usado e ao proprio papel. O leitor de jornal participa do processo desencadeado pela escritura
do texto. Para Mouillaud, o leitor “¢ uma figura inscrita em filigrana no corpo do jornal”?"’.

Além disso, a propria imprensa ja sugeria a importancia da leitura na cristalizacdo do
discurso de instrugdo. Morais apresenta um trecho do jornal O Sexo Feminino, de 20 de

janeiro de 1874, em que ha esse intuito, observe-se:

a ignorancia do povo é fonte de todos os males; dela emana o seu atraso; e na
reproducdo de seus erros ele chega a degradacdo social. O nosso povo necessita de

instrucdo suficiente para assim poder auxiliar o progresso de sua lavoura, de sua

indUstria da sua moralidade®.

Esse trecho resgatado por Morais € interessante porque demonstra o quanto a imprensa
da época ainda estava construindo sua identidade, afinal era um jornal destinado ao publico
feminino, mas o discurso era generalizado. N&do que a mulher ndo leia a informacao
compactada nesse estilo, cujo cunho é mais politizador, mas o tempo moldard uma leitora
afeita a esses assuntos e voltada para 0 mundo mais privado.

Cada texto de jornal cria um presente Gnico; o ato da leitura de determinada novidade
pertence a um mesmo periodo de tempo. Ainda segundo o autor, o jornal ndo Ié o presente,
ele o diz. Nesse sentido, as colunas de Clarice figuram como representacdo de uma mulher
tipica da época, pois ela é contemporanea a instancia do discurso.

Com o desenvolvimento da vida urbana, comecaram as festas e as atividades
elegantes, ampliando os espacos sociais de convivéncia no Rio de Janeiro e, de certa forma,
em todo o pais. Para Chartier, “num mundo do oral e do gesto, as cidades tornam-se as ilhas
de uma cultura diferente, escritural e tipogréafica, da qual participa, pouco ou muito, direta ou

219 Isso significa dizer que, se na primeira metade do

indiretamente, todo o povo urbano
século XIX, a mulher praticamente ndo saia de casa, a ndo ser para ir a missa, e sempre
acompanhada ou pelo pai ou pelo marido, agora o0s costumes estavam mudando. Para Morais,

esses espacos eram de fundamental importancia, pois eram locais de encontro entre politicos,

2" MOUILLARD, 2002, p. 174.

218 MORAIS, Maria Arisnete. Leituras de mulheres no século XIX. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 36.

2% CHARTIER, Roger. Leituras e leitores na Franca do Antigo regime. Traducdo de Alvaro Lorencini. Sao
Paulo: UNESP, 2004, p.128.
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escritores e damas, em que num espago como esse “‘esmerava-Se N0 apenas a beleza feminina
nas Ultimas invencGes da moda, mas consolidavam-se informagdes sobre 0s romances que

circulavam no Rio de Janeiro”?%°.

Ainda segundo a autora, pouco a pouco, as mulheres iam
apropriando-se dessas leituras, garantindo assim 0 Seu acesso a esses grupos sociais.
Significava que um novo espago de leitura inscrevia-se na cena urbana e, entdo, 0s
jornais também passaram a definir parte de seu editorial voltado as preocupagdes femininas.
Mas como elas liam? Ou como I& uma mulher? Para Culler, a diferenca esta na experiéncia do
leitor. Para ele, a mulher leitora se identifica ndo com “a experiéncia de olhar garotas, mas a

A . 221
experiéncia de ser olhada, vista como uma garota |[...]”

, @ 1SS0 muda a perspectiva de leitura
do texto. Dessa forma, a partir da experiéncia citada, provavelmente, a atencdo feminina va se
fixar em problemas e situacfes caracteristicas do universo da mulher - isso seria uma
explicacdo plausivel para o sucesso das colunas femininas. Além disso, ha o fato de que se Ié
uma coluna que foi escrita por uma mulher destinada a outras mulheres, como se fosse
possivel criar uma comunidade de amigas e conselheiras, em que umas ajudam as outras a
resolverem determinados conflitos comuns a todas.

N&o se pode esquecer que 0 texto € também uma producdo social, ancorado na
realidade. Segundo Morais®??, estdo contidos nesse espaco, o lugar que o escritor ocupa, a
formacdo do publico leitor e as condicdes impostas pelo mercado. Nesse sentido, quem
escreve também ganha o status de formador de opinido; opinido, alias, que ndo ¢é
necessariamente a dele mesmo, mas do veiculo ao qual pertence.

Dai vem esse carater de aconselhamento: hd um alguém, o jornalista/escritor, mais
experiente, que pode ajudar o leitor a resolver situac6es pelas quais ele mesmo ja passou. Por
isso, as colunas femininas de Clarice, assim como toda a imprensa feminina, lembram os
antigos almanaques, ja mencionados anteriormente, que chegavam periodicamente cheios de
sugestdes e cuidados com a saude. No século XVIII, esse tipo de texto era conhecido como
literatura azul, voltado a arraia-mitda das cidades e, geralmente, tinha a leitura compartilhada.

Chartier destaca que

pela sua prépria economia, o almanaque podia suscitar essa leitura plural,
oferecendo um texto a ser lido por aqueles que sabem ler, e signos ou imagens a
decifrar para aqueles que ndo o sabem, informando os primeiros sobre o calendario
da justica e das feiras, e 0s segundos sobre o tempo que vai fazer, transmitindo, na

229 MORAIS, op. cit., p. 61.

22l CULLER, Jonathan. Sobre a desconstrucéo: teoria e critica do pés-estruturalismo. Tradugdo de Patricia
Burrowes. Rio de Janeiro: Record: Rosa dos Tempos, 1997, p. 54.

#22 MORAIS, 2002.
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sua dupla linguagem da figura e do escrito, predi¢des e hordscopos, preceitos e
conselhos??,

Né&o se tem conhecimento de que Clarice utilizasse algum almanaque para redigir seus
textos, e isso pouco importa - o fato é que ha, em suas colunas, reflexos desse tipo de escritura
-, como bem assinala Nunes: “ha, ainda, em tais paginas ‘almanaquianas’, uma Clarice que
desvenda um segredo [...].”***

E preciso lembrar que todo o enunciado pressupde um destinatario. As palavras usadas
sdo trabalhadas nesse sentido, pois a escritura ¢ “por conseguinte, um espelho no qual os
valores de uma sociedade se explicitam e se confrontam™??. Assim, as colunas de Clarice,
perante os olhos das leitoras, suas contemporaneas, constroem seu mundo, seja na
permanéncia da ordem ja estabelecida, seja na dimensdo excludente desse mesmo mundo®®
ou, ainda, foco desta tese, numa dimensdo consciente do sistema. Além disso, para
Chartier®?’, a compreensdo de um texto também se processa pela forma como atinge o seu
destinatéario, no caso, aqui, as leitoras das paginas femininas de Clarice.

Como Clarice trabalha em suas colunas com uma linguagem que beira a ironia, por
meio da parodia que ela faz do cotidiano de uma familia dos anos 1950, ela exige da sua
leitora uma reflexdo maior sobre sua situacdo diante da sua inser¢do nesse contexto.

A mulher daquela década até podia ndo ter muitas possibilidades de escolha, mas
precisava rumar para a casa do marido de modo menos ingénuo diante do que a sociedade
esperava dela. Para que isso acontecesse, era fundamental que a mulher percebesse a
necessidade de construir sua identidade. As colunas de Clarice fragmentam um discurso de
oposicdo, de modo a ndo chamar a atencdo para sua escritura, mas que reverberasse em suas
leitoras questionamentos atrelados aos conflitos identitarios da mulher. Existe, em suas
colunas, uma metalinguagem que apresenta as regras € normas da época e denuncia a
opressdo a que a mulher era submetida. A opcéo por esse tipo de discurso esta registrada na
ironia dos papeis tradicionais do género. Esse questionamento que serd suscitado, por meio
das colunas, nas leitoras, gera um processo de identificacdo perturbador, pois as colunas
sugerem, de modo dissimulado, aquilo que ndo sdo, demonstrando o movimento interno da

busca por si mesma. O objetivo é que a leitora, por meio das colunas, estabeleca uma relagédo

223 CHARTIER, 2004, p. 126.

22 NUNES, 2008, p. 148.

22> MORAIS, 2002, p. 48.

226 As colunas também permitem antever outras possiveis mulheres/Ieitoras: as que ndo leem esse tipo de texto e
as que ndo tém acesso a texto algum, seja por falta de condicdes financeiras, desconhecimento ou instrucao.
Essas leitoras ndo serdo analisadas neste trabalho, mas demonstram que o trabalho néo se encerra com esta tese.
2T CHARTIER, 2004.
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de questionamento consigo mesma, atraves da relacdo proxima ja fixada com a colunista,
percebendo aquilo que lhe faz falta, identidade, pois “o significado de qualquer termo pode

»228 nor meio da compreensdo de seu papel no mundo, enquanto mulher.

ser construido

A leitora é convidada a tragcar um paralelo entre a sua personalidade e a personalidade
da mulher representada nas colunas. Quando ela consegue fazer esse movimento, inicia 0
processo de deslocamento, de saida, de seu lugar cbmodo para o da busca pela autonomia e
identidade. Esse movimento inclui e exclui posi¢cdes ideoldgicas de compreensdo de seu
pertencimento. As colunas de Clarice aproximam e distanciam as leitoras dos papéis
tradicionais.

Clarice, em suas colunas femininas, propde um deslocamento em multiplos niveis,
pois leva a leitora para o universo do espaco publico, por meio da leitura de jornal; apresenta
um outro lugar, diferente do lugar imposto pela sociedade, que ndo permite que a mulher
tenha outra identidade que ndo a de mée, esposa ou dona de casa; apropria-se do corpo e
demonstra como ele pode ser um espaco de resisténcia; divide o espaco feminino do espaco
masculino para demonstrar o quanto é restrito o movimento da mulher e brinca com os
modelos impostos para a mulher de classe média.

Para Donna Perry, a leitura pode ter uma profunda influéncia sobre como a realidade é

interpretada, assim

a nos foi ensinado que as experiéncias masculinas como a caca, a pesca da baleia ou
0 acumulo de conquistas sexuais eram insignificantes; as experiéncias das mulheres
de cuidar dos filhos, da casa ou de estabelecer amizades com outras mulheres eram
insignificantes, porque invisiveis. Os valores masculinos, como a competitividade e
individualismo, eram desejaveis; os processos de criacdo e cooperacdo femininas
eram ignorados ou desprezados. Mulheres, de carater forte, quando apareciam, eram
julgadas em termos de suas relagfes com personagens masculinos e avaliadas por
padrdes masculinos; escritoras de sucesso eram rotuladas de masculas (George Eliot,

Willa Cather) ou excéntricas (Emily Bronte, Emily Dickinson)?%°.

Ainda segundo Perry, esse androcentrismo pode ser compreendido como a
masculinizagdo das leitoras, através da qual “as mulheres sdo ensinadas a pensar como
homens, a se identificarem com pontos de vista masculinos e a aceitarem como normal e

legitimo o sistema masculino de valores, em que um dos principios centrais é misoginia”?*°.

228 HALL, Stuart. Quem precisa de identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu (Org.). Identidade e diferenca.
Petrépolis: Vozes, 2000, p. 110.

2% PERRY, Donna. A cangdo de Procne: a tarefa do criticismo literario feminista. In: JAGGAR, Alison M;
BORDO, Susan R. Género, corpo, conhecimento. Tradugdo de Britta Lemos de Freitas. Rio de Janeiro:
Record: Rosa dos Tempos, 1997, p. 321.

20 PERRY, 1997, p. 321.
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De acordo com Jonathan Culler®', o processo da leitura acontece em vérias e
profundas etapas: quem controla o texto, o leitor ou o autor?; o que esta no texto e o que é
suprimido pelo leitor?; qualquer leitura é satisfatéria ou, em algum momento, a leitura é
inadequada? Esses sdo questionamentos levantados pelo critico e que dependem das respostas
do leitor, mas sdo questdes impessoais, analiticas e subjetivas. Quando uma mulher Ié o texto

escrito por outra mulher,

a leitora é testemunha da escritora, defendendo-a contra falsas interpretacGes
patriarcais; procura a escritora no texto, tentando compreendé-la em seus proprios
termos, em seu proprio contexto; e sinaliza sua percepgao ao se conscientizar sobre

suas proprias limitagOes para chegar a compreensdo do seu sujeito, pois nenhuma

leitura pode ser definitiva®*?.

Esse movimento, de voltar-se para a literatura produzida por mulheres, cria uma
consciéncia de género, subjetiva e politica. Um dos temas que mais se sobressairia na
escritura feminina é o modelo maternal do cuidado, assim “como a mulher escritora ao
autorizar ou dar poder a sua matéria, ela assume tanto o papel paterno como o materno, ao
criar € cuidar a0 mesmo tempo”m.

Essa relacdo cada vez mais proxima com a leitura, que migrou dos livros para 0s
jornais, aumentou, principalmente, por causa do acesso maior a alfabetizacdo e ao preco mais
reduzido do periédico, se comparado a um livro. Claro que esse ndo é um movimento que
aconteceu de forma isolada. Ha toda uma mudanca de postura dentro de casa, inclusive fisica.

Para Perrot®3*

, a mulher passa a ler o jornal quando a casa também modifica a importancia na
sua arquitetura, tornando o acesso ao jornal publico. As casas burguesas costumavam ter a
biblioteca no primeiro piso, enquanto o térreo era reservado a sala e, assim, 0 espaco superior
era de pertencimento do homem e do seu siléncio, de sua leitura, enquanto o inferior era
destinado ao recebimento de visitas e as conversagdes. O fato é que os serdes e saraus nao
podiam ser realizados na biblioteca, por falta de espaco, entdo a sala passou a ser o centro da
leitura nesses eventos sociais. Ao tornar publica a sala da casa para a leitura dos textos, nada
mais l6gico que a mulher se apropriar, também, de um acesso publico a escrita, e o jornal é o

simbolo maximo da leitura publica, ao contrario do livro que estéa associado ao privado.

1 CULLER, 1997.

%2 pERRY apud SCHWEICKART, 1997, p. 322.
% PERRY, 1997, p. 323.

2% PERROT, 1998.
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4 HOME, SWEET HOME: CORPO E CASA - TERRITORIOS DE IDENTIDADE
FEMININA NOS ANOS 1950

Vocé, minha leitora, ndo limite o
seu interesse apenas a arte de
embelezar-se [...].

Helen Palmer®®

Para Certeau, “o cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em
partilha), nos pressiona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma opressao do presente”236.
Para o historiador, o cotidiano é formando pela memodria e pelos lugares que remetem a essa
memoria. Esse contato com o invisivel concretiza o peso existencial e € a partir da relacdo que
se estabelece com esse universo que a identidade se forma.

O corpo pode ser visto como uma metafora da cultura, pois é nele que se inscrevem o0s
costumes vigentes, a moda, a moral, o preconceito. Ele é o lugar concreto do controle social.
Para Michel Foucault, o corpo é moldado pela organizacdo social, pela regulamentacéo
politica, pelo tempo, pelo espaco e pelos movimentos da vida cotidiana, como se 0 corpo
fosse treinado, moldado, marcado e isso torna-se fundamental, pois é por meio dessa pressao
que se constituem as individualidades masculinas e femininas. Para Cecil Jeanine Albert
Zinani, “enquanto as mulheres sdo coladas ao corpo, 0s homens detém o privilégio da mente.
Assim, a mulher, com um corpo mais fragil, precisa de protecdo, o que reduz, sensivelmente,

237 ou seja, essa possivel caracteristica bioldgica reproduzir-se-& ao longo

sua esfera de acao
dos séculos, exigindo da mulher a quebra desse paradigma para poder ser alguém.

Os anos 1950 foram muito importantes para que essa demarcacdo simbolica se
fortalecesse. A introducdo do uso dos cosméticos, a necessidade do cuidado com o corpo, para
que estivesse sempre magro, e a busca por uma imagem de mulher ingénua e sensual, se
acirraram nessa década, basta lembrar da imagem mais perseguida daqueles anos, as pin-ups.

Eram imagens desenhadas mostrando corpos sensuais, com pouca roupa, geralmente

235 Trecho extraido do texto intitulado “Uma mulher esclarecida”, publicado no Correio da Manh&, em 21 de
agosto de 1959. In: NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco,
2008, p. 18.

2% CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; PIERRE, Mayol. A invencdo do cotidiano 2: morar, cozinhar.
Traducdo de Ephraim F. Alves e Lucia Endlich Orth. Petrdpolis, RJ: Vozes, 1996, p. 31.

27 ZINANI, Cecil Jeanine Albert. Histéria da literatura: questdes contemporaneas. Caxias do Sul, RS:
EDUCS, 2010, p. 173.
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insinuantes, em poses de duplo sentido, mas com olhares infantilizados. Eram o simbolo da
mulher perfeita, linda, sexy e ingénua.

Mas esse processo era forma de conter o desejo sexual feminino e a descoberta dos
prazeres do proprio corpo. A dominagdo sobre o corpo, segundo Carmem Lucia Soares, é 0
controle, a tultima fronteira sobre o controle da cultura. Para a pesquisadora, “torna-se
importante e natural explorar e conhecer o corpo porque se supde que ele contém as ultimas
fronteiras supostamente naturais a serem desvendadas e controladas pela cultura?*®. Depois de
explorar o mundo, a paisagem geografica e conquistar culturas selvagens, 0 homem, enquanto
ser humano, percebe que s6 ha um elemento ainda a ser explorado, o corpo. Soares destaca
que “o corpo ¢ escolhido como lugar de exploracGes e experiéncias as mais diversas, porque é
considerado a “Ultima posse’ que resta ao individuo, ou o Unico territdorio no qual o ser
humano pode exercer sua liberdade de transformacdo”. Nesse sentido, o Corpo empresta
identidade a pessoa. Numa sociedade onde o corpo passa a ter cada vez mais atengédo, seja
atraves da moda ou do cuidado cosmético, a aparéncia fisica € a comprovacdo do que se quer

mostrar. Para Soares,

quando o trabalho de modificacdo da aparéncia pode apagar a realidade da idade e
das origens sociais, torna-se dificil resistir as propostas da cosmética e das cirurgias
plasticas. Mudar a cor da pele, o tamanho do nariz, o volume dos seios etc... seja
para estar em sintonia com a moda, seja para se sentir bem (ou provavelmente pelos
dois motivos), e ‘fazer com que o corpo continue correspondendo ao que cada um
sonha mostrar de si’ representa uma promessa de adquirir uma presenca no mundo
cada vez mais importante.?*

Clarice sabia dessa urgéncia e seus textos alertavam a leitora para essa situagdo, como
no trecho do texto intitulado “Beleza em série”, publicado no Diario da Noite, em primeiro de
abril de 1960:

Existe uma triste tendéncia, agravada nos Ultimos anos, para estandartizar a beleza e
os tipos femininos. Influenciada pelo cinema, a mocinha escolhe uma artista de
bastante renome e passa a ser 0 seu carbono. Imita-lhe o penteado, a maquillagem, o
riso, os gestos, as modas, as vezes até o tom de voz. Houve a fase das Marilyn
Monroe, das Lollobrigidas, das Sofia Loren. [...] Despersonalizadas, essas pobres
imitacBes jamais conseguem sucesso. [...] Sejam vocés mesmas! [...]**.

Ao apresentar um texto com esse enfoque, Clarice chama a atencdo da sua leitora para

os efeitos da sociedade de consumo, mesmo suas colunas padecendo dessa imposicao

2% SOARES, Carmem Lucia (Org.). Corpo e Histéria. Campinas, SP: Autores Associados, 2001, p. 18.
239 bid., p. 19.

249 1bid., p. 20.

21 NUNES, 2012, p. 94.
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mercadologica. O corpo, sempre presente nos textos de Tereza, Helen e llka, expresso em
suas colunas, falam de uma feminilidade necesséaria a condi¢cdo da mulher, falam de uma
necessidade de nutrir o corpo do outro (marido e filhos), emocional e fisicamente, mas néo

sem questionar, como observado no exemplo anterior. De todo modo, Bordo relembra que em

nossa cultura ainda apregoa amplamente concepces domésticas de feminidade,
amarras ideoldgicas para uma divisdo sexual do trabalho rigorosamente dualista,
com a mulher como a principal nutridora emocional e fisica. As regras dessa
construcdo de feminidade (e falo numa linguagem tanto simbdlica quanto literal),
exigem que as mulheres aprendam como alimentar outras pessoas, ndo a si proprias,
e que considerem como voraz e excessivo qualquer desejo e auto-alimentagdo e

cuidado consigo mesmas. Assim, exige-se das mulheres que desenvolvam uma

economia emocional totalmente voltada para os outros®*2.

A necessidade permanente de atencdo a moda € uma extensdo da representacdo da
propria identidade. Nao é apenas o uso de roupas, mas de um estilo que ira mostrar aos outros
que como a mulher quer ser vista. Para Marshall Mcluhan, a roupa e a casa sdo parentes
proximos, pois executam as mesmas fungdes, “a habitagdo prolonga os mecanismos internos
de controle térmico de nosso organismo, enquanto a roupa € uma extensdo mais direta da
superficie externa do nosso corpo”®*. Esse cuidado excessivo reforca a ideia de ser olhada.
Clarice tem um texto que aborda esse aspecto, intitulado “Lin Yutang escreveu”, publicado no
Correio da Manhd, em 18 de setembro de 1959: “os trajes femininos sdo apenas um meio
termo entre o confessado desejo das mulheres de vestir-se e o inconfessado desejo de despir-
se”?*. Ha, nessa citacdo, a presenca implicita do corpo feminino, do desejo feminino, da
moda, da necessidade de ser reconhecida pelo olhar do outro, e do masculino. Por isso, a casa
terd um mecanismo de funcionamento muito similar, pois a habitacdo é um meio coletivo de
atingir o mesmo fim, ¢ “uma pele ou roupa coletiva”®*. Para McLuhan, as cidades sdo
extensGes amplas dos 6rgdos corpdreos, visando atender as necessidades dos grandes grupos.

O corpo e a casa sdo espagos gque precisam ser compreendidos, pois fornecem chaves
para a resolucdo de enigmas importantes do passado e do presente. As extensbes espaciais
estabelecem equilibrios. Cumpridas as primeiras necessidades, que sdo de protecéo e abrigo,
elas assumem caracteristicas simbolicas e é nesse simbolismo que se observa a constituicao da

identidade do sujeito. Casa e corpo s&o lugares onde o espaco é praticado. E dentro desses

%2 BORDO, Susan. O corpo e a reproducao da feminidade: uma apropriacdo feminista de Foucault. In: BORDO,
Susan; JAGGAR, Alison (Org.). Género, corpo e conhecimento. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1997, p.
25.

23 MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagéo como extensdes do homem. Sao Paulo: Cultrix, 1979, p.
140.

24 NUNES, 2012, p. 92.

2% MCLUHAN, op. cit., p. 144.
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lugares que a vida se processa, ou melhor, onde o palco para o teatro das acOes se arma. As
colunas femininas de Clarice apresentam um jogo, um teatro em que Se representa a
formalidade das préticas que competem a casa ser integrante do processo. O corpo e a casa
funcionam como um texto, em que é escrito e descrito 0 maniqueismo das relagdes. Para
Certeau, “o texto impresso remete a tudo aquilo que se imprime sobre 0 nosso corpo, marca-o
(com ferro em brasa) com o Nome e com a Lei, altera-o enfim com dor e/ou para fazer dele
um simbolo do Outro, um dito, um chamado, um nomeado”**. A ambivaléncia do discurso
também se reflete no corpo e na casa, pois 0 sujeito entra em contato com o mundo por meio
de seu corpo social, representado pela moda e pela habitacéo.

O discurso emancipatério, em Clarice Lispector, é um discurso ambiguo. O corpo
também funciona como uma linguagem, pois é centralizada nele a identidade feminina. Essas
inquietacOes serdo aprofundadas em sua producéo ficcional, e 14, nas paginas literarias, o
corpo seréa o lugar de diferenciacio e afirmacdo de alteridade. E na literatura que ocorre, de
modo mais preciso, a subversdo da imposicdo sexista, pois suas heroinas representam
mulheres desvalorizadas pela sociedade, pouco atraentes, mas avidas por vida. As mulheres
da ficcdo sabem que a beleza, embora exigida pela sociedade em que circulam, é importante,
mas ndo é o foco central de sua existéncia.

Vale lembrar que o corpo feminino e sua beleza foram considerados, anteriormente,
simbolos do pecado, “a mulher era considerada ‘arma do diabo’, sendo sua beleza
indissociavel da maldade. Ei-la agora, nos meios letrados e aristocraticos, consagrada a uma
emanacdo da beleza divina, elevada ao nivel de anjo”247. Nos séculos XV e XVI, instaura-se
um processo de dignificacdo da mulher e da sua aparéncia e a celebracdo estética da sua
supremacia chega até os dias de hoje. Lipovetisky ainda afirma que “o triunfo do belo sexo
coincide com esta proliferacdo da beleza feminina em ruptura com a sua satanizacdo
tradicional. Erasmo, More e Montaigne exprimem a sua estima e a sua admiracdo pela
‘beleza, qualidade poderosa e vantajosa”®*®. No entanto, o corpo feminino permanece numa
fronteira dubia, pois esta entre o belo e o0 perigoso.

O humanismo do Renascimento foi acompanhado por um novo significado do corpo e
da beleza feminina. Essas caracteristicas passam a ser apresentadas como se fossem obra do
proprio Deus. Ao adquirir uma dimensdo metafisica que perdera com Tomas de Aquino, a

beleza volta a ser um meio para a elevacdo até Deus, 0 primeiro grau de uma ascensao que

26 CERTEAU, Michel. Invencao do cotidiano: artes de fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 1990, p. 232.

27 LIPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolucio do feminino. Tradugdo de Maria Jodo
Batalha Reis. Instituto Piaget: Lisboa, 1997, p. 111.

28 Ipid., loc. cit.
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conduz ao criador. Assim, deste “enobrecimento divino da beleza sensivel nasceu a
consagra¢do do ‘belo sexo’. [...] Uma vez que os homens detinham praticamente o monopolio
dos discursos e das artes, a mulher impds-se como a quinta-esséncia da beleza, o ser mais belo
da criagdo divina?*°.

A partir disso, nos meios florentinos, marcados pelo humanismo neoplatbnico, a
beleza feminina finalmente esta dissociada do pecado. Passa a apresentar-se como um reflexo
da bondade divina. O que era profano passa a ser sagrado, e, no século XV, as representacdes
artisticas de Vénus, como a de Botticelli, por exemplo, se aproximardo da imagem de Maria,

mée de Cristo,

Vénus assume o lugar de Virgem, no sentido em que ela adquire os seus tragos
especificos, a sua pureza, a sua dogura celestial. Leve, de uma graca linear e fluida, a
Vénus do pintor florentino estd dotada de pudor, de vida interior, de uma

expressividade comovente, e 0 seu rosto assemelha-se mais ao de uma Madona do

que ao das deusas da Antiguidade®®.

Nesse sentido, a mulher passa a ser olhada pelos homens. Sua beleza torna-se mais
ornamental e teatral. Ainda segundo o tedrico, o corpo feminino, agora, “encarna por
exceléncia a beleza, a mulher ¢ mostrada como ‘para ver’, um espetaculo contemplado
narcisicamente por ela mesma ou avidamente pelos homens”?*!. Mas, ao contrario da beleza
enérgica imortalizada pelos nus masculinos de pintores como Miguel Angelo, o corpo das

mulheres, na arte, sera representado pelo repouso, pela languidez e pela submisséo,

Vénus deitada, uma maneira de ilustrar a predominancia do papel ‘decorativo’ da
mulher, uma maneira de associar a beleza feminina a passividade e a ociosidade,
uma maneira de estetizar o enigma do feminino e de suavizar a sua tradicional

inacessibilidade. Maneira, ainda, de oferecer a mulher que sonha, desapossada de si

mesma, aos sonhos de posse dos homens®2.

Assim, a beleza feminina, como reflexo da bondade divina e, da submissdo diante do
poder ainda masculino, ultrapassara os tempos e chegara aos anos 50 do século XX. A
simbologia da ‘rainha do lar’, de ‘anjo’ reforgara dois aspectos analisados no capitulo desta
tese: 0 de que a sacralizacdo do corpo feminino realizada em séculos anteriores, como descrito

brevemente acima, reforcara o modelo tradicional de desigualdade entre homens e mulheres.

29 | IPOVETSKY, 1997, p. 112.
20 bid., p. 113.
21 bid., p. 113.
%2 1bid., p. 116.
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Segundo Lipovetisky?*®

, 0 Renascimento e suas profundas transformacdes artisticas,
que ratificam o contexto mental pré-moderno da beleza e o de que essa bondade conquistada,
a partir do reconhecimento da beleza, se transformaré na responsabilidade do cuidado com o
outro, e nesse outro estéo contidos a casa, 0 marido, os filhos e o casamento.

A partir desse momento, a mulher, seu corpo e sua beleza passam a ser caracteristicas
fundamentais para que o casamento aconteca. A mulher transforma-se na ‘amiga perfeita’. As
colunas femininas de Clarice Lispector aconselnam as mulheres a se tornaram companheiras
de seus maridos, a compreendé-los, a ndo irrita-los, mas claro, sdo conselhos carregados de
ironia e deboche. Observe-se o trecho extraido da coluna “Correio Feminino”, do Correio da

Manha, publicada em 04 de setembro de 1959, intitulada “Compreenda seu marido”:

Néo é tdo facil como parece. Desde que tratado com carinho, um pouco de mimaos,
raramente contrariado, todo homem é um anjo. Carinho ndo nos é dificil de dar-lhe,
se 0 amamos. Mimos ...afinal, penso que é esse mesmo o destino das mulheres,
ndo acham? [...] Cuidado, portanto, na maneira como trata seu marido, minha

amiga e leitora! Pense no que serd perdé-lo... e faga-lhe as vontades. Quando néo,

use de diplomacia e delicadeza. Garanto que é o melhor meio de doma-los®*.

Sobre as partes destacadas, podem-se inferir algumas leituras subliminares. A particula
se, destacada em negrito, € sinal de condicéo, afinal, serd mais facil lidar com o temperamento
do marido se ele for amado, o que também leva a supor que se ele ndo for amado a
teatralizacdo da situacdo sera mais intensificada. O teatro dentro de casa forja uma nova
esposa e funciona também como um instrumento de acdo sobre 0 mundo e a sociedade que a
cerca. Essa teatralidade aproxima-se da ironia, pois permite a reestruturacdo integral da
condicdo feminina diante de determinadas situacGes, como a de estar casada sem amar o
marido. Nesse processo, ha uma recriagdo da figura da esposa, que na época obrigava as
mulheres a permanecerem num relacionamento infeliz, pois o preconceito e a tradi¢cdo nao
olhavam ‘com bons olhos’ mulheres separadas ou divorciadas. A expressdo destacada ‘(a) €
esse mesmo o destino das mulheres, (b) ndo acham?’ pode ser separada em dois momentos:
no primeiro, (a) tem-se um reforco na ideia de que o destino da mulher é agradar ao marido.
Ha nessa afirmacdo um determinismo bioldgico, além de regras sociais e modelos que devem
ser cumpridos, a fim de que a mulher possa seguir 0 seu destino. Para Badinter, que estuda

sobre até que ponto realmente existe o ‘instinto materno’ e quanto dele ¢ uma heranga

23 | IPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolucdo do feminino. Tradugdo Maria Jodo
Batalha Reis. Instituto Piaget: Lisboa, 1997.

2% NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 79, grifos
meus.
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cultural, afirma que “desde o homo sapiens, duas atividades ndo cessaram de ser o0 apanagio
respectivo do homem e da mulher: a caca e a guerra sdo masculinas, a ‘maternagem’ ¢

. . 5,055
feminina”

. Ou seja, desde que 0 homem passou a ser visto como tal, houve uma separacgéo
de comportamento, o que ndo apenas cobra da mulher o instinto materno, como cobra do
homem a subsisténcia e a seguranca da familia. Para a tedrica, esse pensamento vem aos
poucos mudando, de forma que a propria sociedade parece olhar com mais cuidado para essa
ideia de instinto, pois existe uma infinidade de modos de se viver a maternidade, o que
impediria a continuacéo do discurso em torno de um determinismo biol6gico. Com relagéo ao
casamento e ao cuidado com o marido, aspectos também inferidos por meio da expressao
selecionada acima, a mulher tinha como obrigacdo colaborar com o marido, mantendo a casa
em ordem com poucos gastos, além de se tornar mae e ser sempre fiel, pois essas eram
condicdes para 0s homens terem respeito em suas relagdes de trabalho. Para Pinsky, os anos
50 do século XX podem ser considerados o auge do casamento tradicional, porque aos

homens casados era delegada a autoridade e o poder sobre as suas esposas:

O marido era considerado o ‘chefe da casa’ e deve sustenta-la economicamente,
enquanto a esposa deve se ocupar das tarefas domésticas e dos cuidados com os
familiares. O casamento define atribuicBes e direitos distintos para homens e
mulheres traduzidos frequentemente em desigualdades, ja que cabe ao homem a
palavra final a respeito dos gastos importantes, da educacdo e do futuro dos filhos,

do local da moradia da familia e das atividades econémicas de seus membros?*®.

Além do aspecto bioldgico ja destacado e da questdo cultural exposta acima, ha ainda
outro fator que referenda a ideia de que a mulher tinha menor autonomia diante do homem, o
Direito. A legislacdo da época mantém o modelo de familia fundada na assimetria de género e

geracional:

O codigo Civil (de 1916) ainda vigente considera a mulher casada  relativamente
incapaz’, sem poder de decisdo sobre o patrimdnio e a prole. Por lei, todo poder se
concentra nas maos do homem, chefe da sociedade conjugal, administrador dos bens

e representante legal da familia®’.

2% BADINTER, Elisabeth. Um é o outro: relacdes entre homens e mulheres. Tradugdo de Carlota Gomes. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira: Rocco, 1986, p. 233.

26 pINSKY, 2014, p. 209-210.

27 bid., p. 210.
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Apenas em 1964, segundo Pinsky?*®

, 0 Estatuto da Mulher Casada reconhece a esposa
como companheira e consorte, podendo entdo colaborar com o orcamento doméstico; no
entanto, o homem continua sendo o principal provedor.

O segundo momento da expressao, (b), destacada da coluna de Clarice Lispector e
posta em negrito, “ndo acham?”, ¢ fundamental, pois coloca em davida tudo o que foi
inferido anteriormente. O questionamento desequilibra a afirmacdo anterior, afinal, seréd
mesmo isso tudo que a mulher deve cumprir? Deve aceitar e realizar sem se questionar se é
esse mesmo o seu destino? Clarice revela-se e revela sua inconformidade com a situacéo
feminina atual por meio de questionamentos ingénuos como esse, desafiando a leitora a
responder a pergunta.

Com relagdo ao Ultimo destaque em negrito, “doma-los”, pode-se inferir a ideia de
que esta relacionado ao universo animal, o que ndo é raro em Clarice. A proximidade com
animais estd presente em toda sua obra, seja ficcional ou jornalistica. O verbo “domar”,
segundo o dicionario Houaiss, significa “1. Tornar (animal feroz) menos bravio; 2. Submeter,
dominar: dome seus impulsos! — doma ou domacéo s.f. (acdo de domar)”?*°. O homem néo
passa de animal que precisa ser domado. Assim, hd um questionamento que sobressalta,
afinal, se o homem precisa ser domado, quem € o menos inteligente da relacdo? Ha nessa
expressdo e na escolha desse verbo um sentimento de superioridade e de raiva. A palavra
empregada doma a sua propria raiva e domara a raiva da leitora.

Canetti utiliza-se justamente dessa expressdo para falar de um modo de tranquilizar o
homem por meio da palavra - “¢ quase inacreditavel o quanto a frase escrita pode acalmar e
domar o ser humano™?®. Para 0 ensaista, as palavras, as frases, as expressdes escritas formam
muralhas que precisam ser contornadas e, ao contornar, depara-se com uma nova muralha até
que o leitor se dé conta de estar dentro de um labirinto. O lado animal da expressao revela o
animal interior que habita o ser humano, mas, nesse caso, ao contrario do que acontecera na
ficcdo, em que Clarice se apropria de animais e é possivel fazer uma correlacdo entre a
personagem e o0 animal apresentado, aqui ha uma verticalizacdo da relacdo. H4 uma mulher e
um homem que precisam ser domados. A expressdo “doma-lo” instaura uma realidade radical,
ndo apenas invertendo a ordem do poder, mas expondo um sentimento de raiva, contrariando
o que sempre fora esperado das mulheres, principalmente as mais bonitas, dotadas de bondade

divina e submissdo. Para conseguir burlar o sistema, expor essa intencionalidade ndo

28 PINSKY, , 2014.

29 HOUAISS, Antdnio. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2014, p. 443.

20 CANETT], Elias. A consciéncia das palavras: ensaios. Tradugdo de Méarcio Suzuki e Herbert Caro (O outro
processo). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 59.
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intencional do termo escolhido para compor o texto, é possivel perceber a presenca da ironia,
que é explorada de modo mais aprofundado no préximo capitulo. No entanto, é preciso
demarcar a comunicacao realizada por ela, seja por seus deferimentos e/ou negacoes.

Para Hutcheon, a ironia depende do receptor, podendo até ser percebida, mas dificil de
ser indagada, justamente por seu carater escorregadio, por isso

[...] as ironias verbais e estruturais parecem ser ou deploradas ou valorizadas,
dependendo de como sdo vistas também, deixa as pessoas incomodadas, pois se ‘as
armas da ironia apontam para todos os lados’, entdo qualquer um pode vir a estar na
linha de fogo. E quase como se, em termos éticos, a ironia fosse inescrutavel .

A ironia é subversiva e, conforme posto acima, foi usada em seu modo questionador,
substituindo o ndo dito por uma expressao dubia, doma-los, atribuindo a ela um sentido
irdnico, que pode ou ndo ser percebido. O fato é que entre o dito semantico, criado por meio
da ironia, e 0 ndo dito expresso pelo sentido literal da expressao, coexistem para o leitor que
realizard a interpretacdo, e cada uma fara sentido a partir da relacdo estabelecida entre a
leitura das duas possiveis situacdes e o estofo de conhecimento do préprio leitor. A ironia,
conforme Hutcheon®®?, nem sempre expressard o oposto do dito, mas apontard para um
sentido diferente, por isso ndo se pode confiar na ironia. 1sso permite compreender como as
colunas de Clarice foram escritas ao longo de uma década sem que lhes fossem atribuidas
analises mais aprofundadas, porque estdo sob a égide do sentido irébnico. A ironia mina o
sentido declarado, remove o sentido semantico que atribui seguranca ao leitor, revelando uma
natureza complexa.

Voltando a questdo do corpo, esse cuidado com a propria imagem também marcara o
tom do cuidado com a casa. A casa, enquanto lugar de abrigo, cozinha, reduto do lar e
“ninho”, transforma num reflexo da relacdo saudavel entre o casal. Parte dos textos de
Clarice, nas colunas, é dedicada ao cuidado com a casa, da aquisicdo a manutencdo, e mais
uma vez ndo apenas no sentido literal de manter o ambiente limpo e organizado, mas também
semantico, sendo a mulher responsavel pela manutencdo da salde mental, psicoldgica e
emocional do espaco. A casa é 0 espaco onde 0s comportamentos se fixam. E dentro dela que
obrigacdo e reconhecimento se processam. Para Certeau e Giard, “este territorio privado, ¢

preciso protegé-lo dos olhares indiscretos, porque cada um sabe que o minimo apartamento ou

%! HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Traducao de Julio Jeha. Belo Horizonte: UFMG, 2000, p.
26.
262 1hid.
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moradia revela a personalidade de seu ocupante”®®®. Assim, em um olhar mais atento para a
disposicéo das cores das paredes, para a ordem ou desordem do espago, para a harmonia ou
discordancia da decoracdo, é fundamental para a percep¢do dos desdobramentos do romance
ou do drama familiar. No entanto, esses sdo apenas fragmentos que revelam indicios sobre o
comportamento de quem habita aquele espago. Para os estudiosos, “a diversidade dos lugares
e das aparéncias nem se compara a multiplicidade das fungdes e das praticas de que o espaco
privado € ao mesmo tempo o cendrio proprio para mobiliar e o teatro da 0peragﬁo”264. A casa
funciona como o espaco para o teatro da familia e Clarice traz a tona esse aspecto, pois
apresenta a ideia da encenacdo, do uso de mascaras e a necessidade de dissimular desejos e
vontades femininas que ndo encontram ressonancia nem mesmo dentro do lar. No trecho a
seguir, Clarice destaca o fato de a mulher ser a responsavel pelo sucesso do marido em suas
tarefas pablicas. Essa responsabilidade recai sobre a pratica do cuidado. Observe-se no texto
publicado em Correio da Manha, intitulado “A colaboragé&o no lar”, como Helen Palmer, em
15 de janeiro de 1960,

Que vocé deve fazer para animar seu marido? Em primeiro lugar, mostrar-lhe por
pequeninas coisas, que vocé tem confianca nele, que espera dele grandes coisas e
que ele é seu herdi. Faca a sua parte, limpando a casa, preparando pratos saborosos e
educando as criancas. Ele se sentira feliz num ambiente sossegado e podera repousar
melhor. No dia seguinte, estard apto para enfrentar novas lutas e podera conseguir
novas Vvitorias®®.

No recorte realizado no trecho acima, fica explicito o cuidado da mulher em manter
higienizada a rotina mental do marido, para que ele possa brilhar em sua carreira. O recorte é
significativo porque demonstra ndo apenas que o0 marido estd em primeiro lugar, mas que ela
ndo esta em lugar algum, sendo apenas uma coadjuvante na vida do parceiro. A ideia de que a
mulher precisa (e deve) desempenhar esse papel € tdo antiga quanto a de que o homem precisa
ser 0 provedor da familia.

Observe-se este outro trecho, retirado das colunas de Clarice, intitulado “A casa
propria aumenta a felicidade?”, publicado também em o Correio da Manha, por Helen
Palmer, em 19 de outubro de 1960,

%3 CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce. Espagos privados. In: CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce;
MAYOL, Pierre. A invenc¢éo do cotidiano 2. Morar, cozinhar. Traducdo de Ephraim F. Alves e Lucia Endlich
Orth. Petropolis, RJ: Vozes, 1996, p. 203-204.

6% 1bid., p. 205.

%5 NUNES, Aparecida Maria. S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2008, p. 34.



103

[...] Um lar — sendo a casa sua — aumenta a sensacdo de seguranca de uma esposa e
da ao homem uma satisfacdo muito parecida com a do dever cumprido perante sua
familia. Saber que os seus terdo um teto, dado por ele a custa do suor e sofrimento,
contribui para cimentar o carater ja formado de um homem. Estreita os lagos e
naturalmente, muito contribuira para a felicidade completa do casal®®®.

N&o se pode negar que é visivel um peso sobre 0 homem, no sentido da cobranca pela
manutencdo material da relacdo, mas sobre a mulher pesa a falta de espago para sua atuacéo
enquanto protagonista de sua propria vida, como se uma casa fosse a Unica coisa que a mulher
espera do marido. Para Dowling, as mulheres sdo educadas desde pequenas para a
dependéncia, os contos de fadas sdo exemplos dessa situacao:

a auto-suficiéncia ndo é um bem agraciado aos homens pela natureza; ela é produto
de aprendizagem e treino. Os homens sdo educados para a independéncia desde o
dia do seu nascimento. De modo igualmente sistematico, as mulheres sdo ensinadas
a crer que, algum dia, de algum modo, serdo salvas. Esse é o conto de fadas, a
mensagem da vida que ingerimos justamente com leite materno. Podemos aventurar-
nos a viver por nossa conta por algum tempo. Podemos sair de casa, trabalhar,
viajar; podemos até ganhar muito dinheiro. Subjacente a isso tudo, porém esta o
conto de fadas, dizendo: agliente firme, e um dia alguém vira salva-la da ansiedade

causada pela vida®®’.

Essa mulher, que precisa ser cuidada, assume o papel do cuidado com o outro, como
se assinasse um contrato com seu parceiro; engquanto ele serd o responsavel pela manutencao
material da casa, ela demonstrara seu amor cuidando dele, do lar e dos filhos. Uma troca
perigosa e cerceadora, que Clarice reconhecera e escrevera sobre isso, anos depois, na revista

Mais, em fevereiro de 1977, no texto intitulado “Me da licenca, minha senhoral!”:

[...] Cansaco de amar um homem e de repente ver que ele ndo merecia esse amor: ele
era grosseiro, arrogante, covarde. Melhor seria 0 6dio. O que me salvaria dessa
impressdo de fartura — é fartura ou uma liberdade que esta sendo inutil? — seria a
raiva. Ndo uma raiva amorosa, que existe. Mas a raiva simples e violenta. Quanto
mais violenta, melhor. Raiva dos que ndo sabem de nada. Raiva também dos
inteligentes que ‘dizem coisas’ para se mostrar. [...]**®

Essa abnegacéo exigida no cuidado com o outro € o elemento-chave na relacdo moral
com o outro. Para Tronto (1997), os julgamentos morais em oferecer e prover o cuidado séo
mais complexos que qualquer outro tipo de conjuntos de regras presentes na sociedade. S0 0s

aspectos psicologicos, sociais, filiais, parentais, religiosos e de outras naturezas que lidam

%6 NUNES, Aparecida Maria. S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio de
Janeiro: Rocco, 2008, p. 11.

%7 DOWLING, Colette. Complexo de cinderela. Traducdo de Amarylis Eugénia M. Pereira. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1982, p. 13.

%8 NUNES, Aparecida Maria. Correio feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 145.
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com o prético do cuidado. A atividade do cuidar esta situada na sociedade contemporanea,
mas de quem é a responsabilidade do cuidar? Homens e mulheres enfrentam essa situagdo de
posicOes diferentes. Enquanto os homem “preocupam-se com”, as mulheres “cuidam de” e,

ainda segundo Tronto:

Assim, por definigéo, o roteiro tradicional do cuidar torna a decretar a divisdo do
mundo masculino e feminino como sendo respectivamente publico e privado.
Suscitar a questdo sobre se ‘cuidar de’ € inevitavelmente particularista demais
significa voltar a questdo de como a atividade de cuidar é diferenciada de acordo
com o género em nossa sociedade ha uma reflexdo sobre a diferenca entre as

abordagens feministas e feminina do cuidar e dos cuidados®®®.

210 citados acima, uma vez

H4, pois, uma diferenca entre o cuidado com e o cuidar de
que a linguagem do cuidado faz parte do cotidiano feminino de modo diferente do masculino.

Clarice apresenta e representa essa situagdo em suas colunas (e também na ficgéo), pois

Cuidar implica algum tipo de responsabilidade e compromisso continuos. Essa
nocdo esta de acordo com o significado original da palavra cuidado em inglés: care,
significava carga; cuidar é assumir uma carga. Quando uma pessoa ou um grupo
cuida de alguma coisa ou de alguém presumimos que estdo dispostos a trabalhar, a

se sacrificar, a gastar dinheiro, a mostrar envolvimento emocional e despender

energia em relacio ao objeto de cuidados®’*.

Em suas colunas femininas, Clarice, de um modo ou de outro, explicita a necessidade
do cuidado com o outro, sendo esse a casa, os filhos, o marido, o casamento e todo o entorno
familiar. A seguir, alguns exemplos extraidos de seus textos em que essa preocupacao se faz
presente. Observe-se este trecho do texto intitulado “Dirigir um lar”, publicado pelo Correio

da Manha, em 03 de agosto de 1960, como Helen Palmer,

Somente uma mulher, e dona de casa, sabe e reconhece a grande tarefa que é bem
dirigir uma casa. A dona de casa tem de ser, antes de tudo, uma economista, uma
“equilibrista” das finangas, principalmente com as dificuldades da vida atual. O lar ¢
o lugar onde devemos encontrar a nossa paz de espirito num ambiente limpo, sadio e
agradavel e cabe a mulher providenciar isso.

O trecho destaca a responsabilidade da mulher enquanto guardid da felicidade
conjugal a partir do cuidado com a casa, e esse sucesso é, de certo modo, recorrente nas

publicacbes femininas da época. Para Pinsky, quando se trata de felicidade no lar, 0 homem é

%9 TRONTO, Joan C. Mulheres e cuidados: o que as feministas podem aprender sobre a moralidade disso? In:
JAGGAR, Alison M.; BORDO, Susan R. Género, Corpo, Conhecimento. Tradugdo de Brita Lemos de Freitas.
Rio de Janeiro: Record; Rosa dos Ventos, 1997, p.199.

270 Grifos meus.

2 TRONTO, op. cit., p. 187-188.
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0 centro das atengdes, seguido pelos filhos e pela casa, e se a mulher for competente o
suficiente para garantir a harmonia para eles, entdo podera considerar-se vivendo numa casa
feliz, pois “o amor entre os conjuges ¢ considerado um ingrediente importante, mas nao o
suficiente para garantir um casamento harmonioso”’?. Nesse sentido, a mulher precisa ter
“prendas domésticas” para permanecer casada, COmMO saber manter a casa em ordem, cozinhar,
costurar e ainda estar atraente. Afinal, é preciso manter o interesse do marido para evitar o
risco de perdé-lo. Pinsky destaca: “fazer-se bonita é a ‘solugdo’ para as mulheres que se
queixam da falta de atengdo do marido, a ‘razéo de sua existéncia’. Mas atengdo: trata-se de
cuidar melhor da aparéncia pessoal sem, no entanto, descuidar-se dos afazeres domésticos™*">.
Isso significa que os cuidados com a aparéncia ndo podem ser exagerados, para ndo parecer
frivola, mas nunca se deve descuidar deles. Clarice fala sobre isso, e quase € possivel perceber
uma insinuacao de que se a mulher se descuidar de si haveria uma justificativa para a procura
masculina por outra. Observe-se este trecho extraido do texto “Cuide de seus nervos”,

publicado em 01 de janeiro de 1960, no Correio da Manh&, como Helen Palmer,

Quando insistimos tanto em que a mulher deve esforcar-se para preservar a sua
beleza feminina € porque, na verdade, a beleza feminina esté de certa forma ligada a
sua felicidade, pois estd ligada a admiracdo masculina e a atragdo sobre 0 homem
amado. (...) E indispensavel para a conservacdo de sua felicidade conjugal e do
homem que vocé ama?’.

O cuidado com a propria aparéncia € tema recorrente nas colunas femininas de
Clarice. Essa atencédo passa pelo cuidado com o corpo, com o cabelo, com a alimentagéo, com
a idade, com a moda. E incutida na mulher uma obrigacdo de manter-se sempre apresentavel.
A reputacdo da mulher, seu caréater, sua personalidade também eram representados pela moda
que ela vestia. As praticas femininas dos anos 1950, a partir da influéncia do glamour que
chegava por meio do cinema, popularizou um perfil de mulher. Diferentes da dona de casa, as
mulheres do cinema eram mais ousadas, usavam grandes decotes, mostravam as pernas e
usavam muita maquiagem. Clarice em suas colunas chama a atencdo para essa situacédo e pede
para que suas leitoras ndo sejam iludidas por uma fantasia distante, mas que, no entanto,
deveriam buscar conhecerem-se e valorizarem-se a si proprias. Observe-se neste exemplo
extraido do texto, “Como ser atraente (IV), Aulinhas de seducdo”, publicado em 13 de

outubro de 1960, no Diario da Noite, como llka Soares:

212 pINSKY, 2014, p. 219.
23 1bid., p. 225.
21 NUNES, 2006, p. 62.
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Para comeco de conversa, vocé ficard realmente desnorteada se pensar que uma
mulher atraente atrai todos os homens. N&o creia que seu encanto possa sensibilizar
indistintamente morenos e louros, esportivos e boémios. E, estabelecido que ndo
adianta copiar o “sex-appeal” de outras mulheres — e, sim, criar o proprio — o que
vocé pode comegar por fazer é examinar-se metodicamente. E descobrir as
caracteristicas que vocé pode e deve acentuar. Faca a descoberta de si mesma —e, aos
poucos vocé descobrird que € mais seguro e compensador valorizar-se, do que ser
hoje um carbono manchado de Sophia Loren, e amanha outro carbono manchado de
Lollobrigida. Livre-se da “operagdo-vedete”, e vocé encontrara o seu proprio
caminho®™.

Clarice consegue, em um Unico conselho, falar de duas situacfes pelas quais as
mulheres de seu tempo estavam vivenciando. Primeiro, que ndo deveriam seguir um padrédo
pré-estabelecido pelo cinema, distante e ditatorial; segundo, que a mulher, mesmo sendo dona
de casa, deveria prestar mais atencdo em si mesma. E preciso descobrir-se para nio ser
carbono de ninguém, mas também para ndo desaparecer e tornar-se invisivel, ndo apenas
diante dos olhos do marido, mas de si propria. Ha um contradiscurso sutil e quase camplice
presente nesse recorte textual. Um cuidado expressado por meio de palavras a essas mulheres-
leitoras.

H4, ainda, o cuidado com os filhos. Inimeras colunas sdo dedicadas a maternidade.
Ser mae ¢ missao maior da mulher. Para Pinsky, “acima de qualquer papel ou atribuigdo que
as mulheres possam ter ou aspirar, ser méde sO se iguala em importancia a ser esposa, sendo
que, frequentemente, ambas se confundem ou se complementam™?’®. Assim, mais do que um
direito ou alegria, € um dever de toda mulher. Neste trecho, extraido do texto intitulado “Ser
mae”, publicado em 09 de setembro de 1959, no Correio da Manhd, como Helen Palmer,

Clarice destaca a importancia de ser ndo apenas mée, mas de ser uma boa mae:

N&o é apenas dar & luz a uma crianca. Nao é sofrer as dores do parto e depois
esquecer o fruto de suas entranhas, deixando-o entregue a si mesma. Uma verdadeira
mulher e mée sabe que seus deveres vao além de alimentar, enfeitar e agasalhar o
seu filho. Antes de tudo, deve dar-lhe amor. Amor é devogdo, cuidado, orientacéo e,
sobretudo, participacdo em seus problemas e dificuldades. (...) Minha amiga, a
primeira qualidade para uma mulher ser Mulher é saber ser méde. Néo se descuide
desse dever®’".

Em suas colunas, esse € um dos assuntos em que nao se percebe nenhuma ironia e nem
mesmo um discurso contrario. Ao que tudo indica, o tema maternidade para Clarice era muito
caro e parece independer do contexto, porgue esse mesmo assunto reaparecera em sua obra,

seja ficcional ou jornalistica, e sera sempre tratado do mesmo modo enfatico e cuidadoso.

2’* NUNES, 2006, p. 102.
28 pINSKY, 2014, p. 291.
2" NUNES, op. cit., p. 33.
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Na sociedade em geral, as estruturas privadas que envolvem a ideia do cuidado com o
outro, localizam-se especialmente na familia. Claro, isso dito de modo bem generalizado, pois
existe a profissdo de cuidador, que auxilia a familia em momentos de necessidade e ha
familias com padrdes de abusos e violéncias. No entanto, nesta tese trabalha-se com a ideia da
familia como centro de atencdo das colunas femininas de Clarice Lispector, em que o cuidado

gira em torno da mulher, como sendo a responsavel pelo bem-estar de todos. Para Tronto,

Cuidar é uma atividade regida pelo género tanto no ambito do mercado como na
vida privada. As ocupagBes das mulheres sdo geralmente aquelas atividades de
cuidado no ambiente doméstico privado. Para colocar a questdo claramente, os
papeis tradicionais de género em nossa sociedade implicam que os homens tenham
“cuidado com” e as mulheres “cuidem de”?’®,

4.1 JORNALISMO E LITERATURA EM CLARICE LISPECTOR: DAS PAGINAS PARA
OS CONTOS — ENTRE A IRONIA E A TRAGEDIA

O jornalismo, de modo geral, comeca a partir da busca por respostas; ja a literatura
inicia quando nao ha mais respostas. Para Bulhdes, jornalismo é uma “atividade que apura
acontecimentos e difunde informacGes da atualidade, ele buscaria captar 0 movimento da
propria vida”?®. Assim, esse ramo da comunicacio prestaria uma espécie de testemunho do
real, fixando-o no cotidiano. A funcdo do jornalismo esta na apuracdo dos acontecimentos, na
busca pela isencdo e imparcialidade, e a linguagem passa a ser o meio pelo qual isso €
canalizado. Dai a ideia de meios, medium, de comunicacao.

Ja a natureza da literatura, parece, num primeiro momento, ser o0 oposto do jornalismo,

pois

trata-se de dotar a linguagem verbal de uma dimensdo em que ela ndo é meio, mas
fim; toma-la como matéria em si, portadora de potencialidades expressivas. Na
literatura, a linguagem nédo é mera figurante, mas centro das atencdes. Nesse sentido,
se ha algo para comunicar na literatura, esse algo s6 existe pelo poder conferido a
conduta da prépria linguagem?°.

Com isso, pode-se perceber que a razdo da literatura ndo € exatamente a comunicagédo
de algo, pois a linguagem ndo esta ai para transmitir um acontecimento. Para os formalistas

russos, na década de 1930, a literatura encontrou sua capacidade especial de lidar com a

2" TRONTO, 1997, p. 189. )
21 BULHOES, Marcelo. Jornalismo e literatura em convergéncia. Sdo Paulo: Atica, 2007, p. 11.
280 :

Ibid., p. 12.
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linguagem verbal, a literariedade. Por outro lado, a disseminagdo do modelo americano de
fazer jornalismo no ocidente, a partir da segunda metade do século XX, reitera a necessidade
de uma padronizacdo textual, buscando a objetividade. A partir dessas rapidas constatacoes,
percebe-se que “de um lado, o jornalismo seria uma atividade baseada na urgéncia
informativa, ocupado e preocupado somente com os fatos. Quanto a literatura, bem, ela
poderia se entregar, sem culpa, aos desregramentos da ficgdo e da fantasia”®®*. No entanto,
tanto jornalismo como literatura atuam como expedientes de conhecimento do mundo.

Assim, a discussdo sobre as possiveis aproximacdes entre jornalismo e literatura sdo
antigas. Tanto jornalistas quanto especialistas em literatura discutem se existe 0 género
jornalismo literario. Para Aristoteles, “género é um tipo de construcdo estética determinada
por um conjunto de normas objetivas, a que toda composicdo deve obedecer”?®?. Ao longo
dos séculos, essa concepcdo foi se alterando, deixou de ser uma imposi¢cdo ou um modelo, e

passou a funcionar como um principio que gera a funcéo criadora. Assim,

0 género literario, portanto, em vez de ser, como queriam os antigos, um tipo de
construcdo estética determinado por um conjunto de normas objetivas a que toda
composicao deve obedecer — é um tipo de construgdo estética determinada por um
conjunto de disposicdes interiores em que se distribuem as obras segundo as suas
afinidades intrinsecas e extrinsecas®®.

Nesse sentido, jornalismo e literatura se confundem, pois é necessario levar em
consideracdo que, num primeiro momento, compdem uma definicdo em sentido lato, a ideia
de que tanto um quanto outro pode ser visto como uma espécie de literatura, pois, em geral,
“literatura ¢ toda expressdo verbal, falada ou escrita [...] com énfase nos meios de
expressdo”.?®* Talvez a primeira grande diferenca entre jornalismo e literatura seja que
enquanto o primeiro usa a palavra como um meio, a segunda usa como um fim.

Além disso, ha um aspecto que aproxima muito os dois campos de trabalho: a palavra;
ambos se utilizam dela para explicar o mundo, consequentemente, ambos buscam o dialogo
com o leitor. Essa forma de conversa amarra outra vez essas duas areas. Tanto para a
literatura quanto para o jornalismo, é fundamental a relacdo que se estabelece com o leitor,
receptor, pois € do sucesso dessa relacdo que o leitor transformara o livro em uma obra de arte
em curso, e o texto de jornal, numa necessidade constante de informacdo. Jornalismo e

literatura buscam a aproximacdo com o leitor com o objetivo de despertar para o

281 BULHOES, 2007, p. 16.

%82 | IMA, Alceu Amoroso. O jornalismo como género literario. Sdo Paulo: Com-arte: EDUSP, 1990, p. 26.
283 bid., p. 34.

284 Ibid., loc. cit.



109

enamoramento. Ambos trabalham com a busca pela vibragdo das primeiras coisas. E a busca
pela noticia em primeira mao, pelo “furo jornalistico”, cujo objetivo € gerar respeito e
credibilidade pelo trabalho executado, e quanto mais a imprensa cumpre seu papel de ser a
porta voz dos acontecimentos in loco, mais ela alicerca sua credibilidade diante da sociedade.
Por outro lado, a literatura também busca a primeira instancia dos fatos, é preciso que o texto
literario seja mais que bem escrito para que o leitor permaneca nele, mesmo que a leitura
sugerida seja sobre um café da manha na casa de uma personagem andnima e secundaria.

Essa necessidade que ambos tém de recapturar o milagre dos momentos iniciais
mantém jornalismo e literatura muito préximos, pois o0s dois sdo responsaveis pelo
revestimento do tempo. Cada um, a seu modo, apresentard a sociedade de cada época, seus
costumes, vida publica e privada, desafios e desabafos que permitirdo a analise de seus
processos.

Houve um periodo em que os dois géneros se afastaram. Era preciso que o jornalismo
ficasse restrito ao que se chama de noticia factual. As tecnologias fizeram com que a imprensa
no geral acelerasse seu processo de producdo e, assim, sobrava pouco tempo para O
aprofundamento do texto. No entanto, os textos eram produzidos em escala cada vez maior,
afinal era necessario suprir a demanda crescente por material de leitura. O jornalismo passou a
trabalhar a partir da triade sagrada, presente até hoje, formada pela “informagdo, educagao e
entretenimento”®. Para Asa Briggs e Peter Burke, a partir de 1880, o publico letrado,
europeu e norte-americano, buscava informac6es mais reais, que trouxessem a realidade de
“mercado”, economia e politica, de forma mais breve e objetiva. Assim, os editores de jornais
passaram a olhar para esse movimento de forma mais empresarial, e ter um jornal passou a ser
como outro negocio qualquer. Nesse periodo, 0 romance ainda estava em alta e continuava
sendo o principal género literario; no entanto, romancistas da época e historiadores
alardeavam que os jornalistas ainda se apropriavam da literatura para redigir suas reportagens,
uma vez que “o talento literario [...] estava sendo pulverizado e absorvido pela imprensa
diaria ou semanal”?®®. A partir daqui, um leve rompimento se inicia. O problema é que essa
busca pela objetividade da informacdo abriu espaco para o crescimento do entretenimento,
mais do que se esperava. Muitos movimentos surgiram dentro da imprensa a partir dessa
constatacdo. A busca por um jornalismo mais social, pela contextualizacdo dos fatos, a

necessidade de profissionais competentes para executar o oficio, o surgimento de escolas de

%8 BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma historia social da midia: de Gutemberg & internet. Tradugdo de Maria
Carmelita P4dua Dias; reviséo técnica Paulo Vaz. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p. 193.
286 1bid., p. 203.
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jornalismo, foram agdes desencadeadas nos anos seguintes, cujo objetivo era profissionalizar
0 mercado.

A partir da década de 1960, surge um novo movimento dentro das redagdes
jornalisticas, chamado de New Journalism, que volta a reaproximar jornalismo e literatura. O
novo jornalismo visava propor a midia impressa a escrita de uma reportagem como quem
narra uma histéria literaria. Wolfe, um dos idealizadores do estilo, conta que ndo fazia a
menor ideia de como isso aconteceu: “Seymour Krim me conta que ouviu essa expressao ser
usada pela primeira vez em 1965, quando era editor do Nugget e Peter Hamill o chamou para
dizer que queria um artigo sobre ‘o novo jornalismo’[...]"*®". Mas, é possivel voltar os
ponteiros do tempo e perceber que outros escritores que também atuavam em redacGes de
jornal, ja, de certa forma, aplicavam técnicas literarias em seus textos factuais. No Brasil, por
exemplo, h4 Euclides da Cunha, Machado de Assis, Olavo Bilac, Paulo Barreto ou Jodo do
Rio, entre outros, que, ainda no inicio do século XX, empregavam a linguagem literaria em
suas publicac6es jornalisticas.

Assim, escrevia-se abusando do que tecnicamente em jornalismo se chama “nariz de
cera”, em que o jornalista realiza uma longa introdugdo do assunto, deixando para responder
as perguntas do lead (“o que”, “como”, “quando”, “quem” e “por que”) ao longo do texto,
sem a obrigacdo de primeiro apresentar os fatos e depois a contextualizacdo. Ja da literatura,
usa-se a técnica de criacdo de espaco, personagens e enredo. Nesse sentido, os textos de jornal
de Clarice Lispector seguem essa cartilha, uma vez que a sua aproximacao com a leitora se
faz por meio de um didlogo realista e intimista e, de certa forma, o fluxo de consciéncia, sera,
mais enfatico em sua escrita literaria.

Para Wolfe, o0 novo jornalismo agregou as técnicas jornalisticas as da literatura, dessa

maneira

era a descoberta de que € possivel fazer ndo-ficcdo, no jornalismo, usar qualquer
recurso literério, dos dialogismos tradicionais ao fluxo de consciéncia, e usar muitos
tipos diferentes a0 mesmo tempo, ou dentro de um espaco relativamente curto...para
exercitar tanto intelectual quanto emocionalmente o leitor®®®.

Essa € uma forma de provocar o leitor, com ironia ou condescendéncia, afinal, ndo ha
razdes para querer que ele seja quieto ou passivo. Esse ideal de conversa pretendido também

transforma o jornalista/narrador em alguém que compartilha 0 mesmo espaco de quem ouve,

87 WOLFE, Tom. Radical Chique e o Novo Jornalismo. Tradugdo de José Rubens Siqueira. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005, p. 40.
%88 bid., p. 28.
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deixando para tras aquela ideia de jornalista/narrador de voz velada, escrito em terceira
pessoa, em “off”” como se diz no jargdo jornalistico, distante e dono da verdade.

Nesse sentido, ha uma apropriacao de determinados recursos linguisticos, observe-se o
exemplo de como Clarice chama para a conversa a sua leitora por meio do uso do pronome de
tratamento ‘vocé’: “Quando vocé era crianca nunca leu a histdria de uma princesa linda
[..]7%%° O uso desse pronome demonstra cortesia na relacdo que a jornalista procura
estabelecer com sua leitora, e 0 vocé, especificamente, busca intimidade. Neste outro
exemplo, ela se iguala as suas leitoras ao usar o pronome reto “nds”, conjugando o verbo na
primeira pessoa do plural: “uma coisa é certa: nés, mulheres, desejamos e temos o dever
[...]”%%. Esse tipo de pronome funciona quase que exclusivamente como sujeito de uma
oracdo, ou seja, Clarice cria uma relacdo de igualdade entre ela e quem a Ié. Por fim, a autora
recorre a uma expressdo muito empregada em seus textos, ‘minha amiga’: “A culpa, minha
amiga, ¢ do método de educagdo que vocé estd empregando.”*. A expressio é composta
pelo pronome possessivo ‘minha’ ¢ 0 substantivo ‘amiga’, 0 que d& uma sensacdo de posse,
afinal a leitora poderia ser amiga de vérias outras colunas, mas, aqui, &€ amiga de
Clarice/Helen. Isso apenas para demonstrar a aproximagdo com o/a leitor/a.

Conversar com o outro ¢ uma forma de langar fluidez ao texto, em que “a palavra nao
tem sentido fixo, nem um sujeito fixo para suportar a fixidez do sentido. N&o tem um
destinatério unificado para ouvi-la”**?. Afinal, é pelo préprio texto escrito que se Ié o leitor.
Assim acontece nas colunas femininas de Clarice, a leitora ndo é uma representacdo da autora,
mas uma posi¢ao discursiva do ‘eu’ que escreve.

Para Josef, o dialogo sempre remeterd ao outro, a vida do outro, ao modo como ele
vive em determinada época. Funciona como “uma dupla pertinéncia do discurso a um ‘eu’ e
ao ‘outro’, em dire¢io ao objeto da narrativa”?*®, Assim, um dialogismo estabelece-se, pois ha
uma aproximacdo entre a descricdo do que é vivido e a realidade em si. Tanto o jornalismo

quanto a literatura realizam esse movimento, pois,

[...] o registro dos gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de mobilia, roupas,
decoracdo, maneiras de viajar, comer, manter casa, modo de se comportar dos
filhos, com os criados, com o0s superiores, com 0s inferiores, com os pares, além dos

289 NUNES, 2008, p. 6. Grifo meu.

2% NUNES, 2006, p. 17. Grifo meu.

21 1bid., p. 66, grifo meu.

22 JOSEF, Bella. A mascara e o enigma: a modernidade da representagdo a transgressdo. Rio de Janeiro:
Livraria Francisco Alves, 1986, p. 257.

2% |bid., p. 256.
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varios ares, olhares, poses, estilos de andar e outros detalhes simbélicos do dia-a-dia
que possam existir dentro de uma cena [...]%%*.

O registro desses detalhes empresta para as narrativas o realismo necessario para criar
a verossimilhanca. Para Clarice, registrar o cotidiano pelos habitos, descricdo de cenarios e
comportamento dos filhos ou do marido, ndo é mero bordado em prosa, ¢, sim, uma forma de
dar realismo ao texto escrito, recurso da literatura que foi atraido para o jornalismo. Para
Josef, Clarice apresenta em sua obra literaria uma realidade sufocante. Suas personagens
vivem num caos e lutam para compreender sua razdo de existir. No jornalismo, enquanto
coluna feminina, Clarice também traz a tona uma realidade asfixiante, representada pela vida
domeéstica vivida por suas mulheres-leitoras. Ha, de certa forma, um paradoxo existencial uma
vez que é somente escrevendo sobre a realidade que se tem consciéncia dela.

Assim, o texto acaba por assumir diversas significagdes, pois ele “se cria pela leitura e
esta reconstroi a producao de sentido operando sobre o discurso e nao sobre o sujeito”.295

O que se pode constatar até aqui é que, entre jornalismo e literatura, as aproximacgdes
vao desde a estruturacdo da narrativa, 0 modo semelhante de contar uma historia/situacao até
a forma como os envolvidos sdo apresentados dentro do contexto. A partir da revolugédo
industrial, a literatura passa a ser dominada pelos meios de comunicacdo, como destaca

Santaella®®®

, 0 sistema econdmico capitalista e a emergéncia de uma cultura urbana, resultado
de uma sociedade cada vez mais consumista, alteram, irremediavelmente, o contexto social no
qual a producdo de livros figurava. Segundo Sodré, desde quando a imprensa se instalou no
Brasil, com a vinda familia real portuguesa, em 1808, “homens de letras buscam encontrar no
jornal o que ndo encontram no livro: notoriedade, em primeiro lugar; um pouco de dinheiro,
se possivel”?®’.

Para alguns tedricos, o jornalismo seria uma espécie de literatura, entre eles Olinto
assevera: “o jornalismo ja foi chamado de ‘literatura sob pressdo®®®’. Pressdo do tempo e
pressdo espaco”?®. Preocupado com o tempo, o jornalismo est4 diretamente relacionado ao
factual e ao temporal, e com o espaco, porque a ditadura dos caracteres se impde, exigindo
frases curtas, diretas e objetivas. Assim, elas tém de se ajustar ao tamanho de uma pégina, e o

pensamento se Vvé obrigado a trabalhar rapido.

29 \WOLF, 2005, p. 55.

2% JOSEF, 1986, p. 249.

2% SANTAELLA, 2005.

2T SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p. 202.

2% | iteratura sob pressdo é uma expressdo usada quando se trata de realizar uma reportagem narrativa, que é um
dos géneros mais importantes em jornalismo e, provavelmente, o que mais aproxima o jornalismo da literatura.
2% OLINTO, Anténio. Jornalismo e literatura. Porto Alegre: JA, 2008, p. 13.
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Os lagos que unem jornalismo e literatura ndo sdo fixos, 0 que se tem como certo é que
o0 jornalismo é uma espécie de literatura, talvez uma literatura de massa. Para Alceu Amoroso
Lima, o jornalismo é um género literario, com seu préprio estilo, regras e jargdes®®. Seria
uma espécie de prosa de apreciacdo, ao lado da critica e da biografia. Alceu Amoroso Lima
divide a literatura entre romance, conto, novela, prosa de apreciagdo e comunicacdo. Dessa
forma, “na critica aprecia-se uma obra; na biografia, as pessoas, e o0 jornalismo aprecia os
acontecimentos™".

Antes disso, talvez a relacdo entre as areas aconteca porque ambas tém, como base de
trabalho, a palavra, e essa palavra serve de passagem e expressdo tanto para a noticia diaria
sobre a morte de jovem num tiroteio em alguma favela de algum lugar do mundo, quanto para
a poesia e todo o seu lirismo. A diferenca recai sobre a linguagem e sobre a técnica
empregada em cada um dos momentos.

Nesse sentido, a literatura vem emprestando para o jornalismo formas de dizer o
cotidiano, e o jornalismo vem permitindo que a literatura, por meio das paginas de um
suplemento de jornal, por exemplo, se aproxime do seu publico. Outra diferenca entre eles é
que, enquanto no jornalismo a tortura € o desafio da permanéncia, uma vez que a noticia, de
um dia para o outro, perde forca, demonstra estar presa a transitoriedade do momento; na
literatura, hd a solidez do sentido e a busca do escritor pela posteridade. No entanto,
jornalismo e literatura lutam pela fixacdo de realidades, por meio de tentativas de captar
acontecimentos cotidianos, verdades particulares e sutilezas da vida e do homem. Para Alceu
Amoroso Lima, “os jornais se aproximam hoje das revistas, como as revistas dos livros. E
com isso se transformam, cada vez mais, em instrumentos de um auténtico género
literario™%,

Tanto o jornal quanto o romance dependem de descricdo e de narrativa, ha uma
relacdo direta com o fato, com o drama e 0s desajustes da vida cotidiana. Para Bulhdes, o
jornalismo do século X1X deixa-se envolver pelos contornos materialistas e cientificistas que
“impregnam as crengas da literatura realista-naturalista, incorporando a necessidade de
apreensdo do factual e tornando-se cada vez mais uma fonte de exposicao o real no flagrante
da contemporaneidade™®®. Assim, segundo os principios naturalistas, o escritor ndo mais
idealizaria o enredo de seu romance, mas o0 buscaria nas paginas do jornal. Talvez, nesse

sentido, a obra ficcional de Clarice Lispector se aproxime desse tipo de literatura, embora

%90 | IMA, Alceu Amoroso. O jornalismo como género literario. Sao Paulo: Com-arte: EDUSP, 1990, p. 21.
%1 \/ILAS BOAS, Sérgio. O estilo magazine: o texto em revist. Sao Paulo: Summus, 1996, p. 60.

%02 | IMA, op. cit., p. 23.

%3 BULHOES, Marcelo. Marcelo. Jornalismo e literatura em convergéncia. Sao Paulo: Atica, 2007, p. 75.
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com contornos muito fluidos, uma vez que as mulheres das colunas femininas e as dos contos
tém praticamente o mesmo perfil. Segundo Olinto, “o jornal se transformou numa preparagao
para 0 romance, ou hum repouso de romancistas ja realizados, que desejam manter contato
direto com a palavra, com a habilidade da descrigio e a técnica da narrativa™®*, O dia a dia, 0
factual do cotidiano é reelaborado na ficcdo, de modo muito livre, sem rigidez nem fidelidade
absoluta das situacdes. E provavel que, também nesse aspecto, a producio textual de Clarice,
realizada tanto nas colunas quanto na ficcdo, possa ver vista como uma producdo de uma
escritora combativa. Clarice combatia, de forma veemente, mas muito sutil, os padrdes
impostos pela sociedade sobre a mulher. A sua producdo textual ndo chega a ter uma misséo
politica ou social, no entanto deriva de uma atitude de rigorosa observacéao.

Exemplo desse processo foi 0o que aconteceu com Clarice Lispector que, a partir da
década de 1940, comeca a publicar seus primeiros textos enquanto jornalista, e a imprensa
serviu como laboratorio para seus textos de ficgdo. Para Nunes, “o cardter imprevisto das
reportagens e o contato com diversos tipos de personalidades a seduzem, mesmo depois, ja
amadurecida, por volta dos seus 40 anos de idade, quando intensifica suas atividades na
imprensa™®. E nessa atividade, de acordo com Nunes**®, que permanece de 1940 a 1977, ano
de sua morte, Clarice escreveu 450 colunas e, aproximadamente, cinco mil textos, distribuidos
em fragmentos de ficcdo, cronicas, noticiario de moda, conselhos de beleza, receitas de
feminilidade, dicas culinarias, educacéao de filhos e comportamento.

Nesse sentido, a linguagem destaca uma interface importante que Clarice transpora.
No jornalismo, a linguagem é um instrumento do pensamento, para o escritor € um lugar
dialético. Enquanto no segundo a liberdade é total, no primeiro ha uma restricdo da traducao
dos matizes da realidade. Na imprensa, a base do discurso precisa ser simples e ter uma
correspondéncia comum a todos, conforme afirma Roland Barthes, e, no caso da imprensa, 0s
textos escritos para a mulher precisam ter cumplicidade.

Além disso, a literatura sempre esteve presente na imprensa feminina, era uma forma
de buscar uma expressao publica. Ademais, inimeras mulheres utilizaram-se da palavra como
instrumento de reconhecimento, mesmo que fosse por meio de paginas femininas, como as de
Clarice, “ainda que permanec¢am restritas a tarefas subalternas, elas se inseriram em todas as

formas do escrito’"’.

%% OLINTO, 2008, p. 41.

%5 NUNES, 2012, p. 16.

3% 1hid.

%7 PERROT, Michelle. Mulheres publicas. Traducdo de Roberto Leal Ferreira. Sdo Paulo: Editor UNESP,
1998, p. 59.
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As mulheres donas-de-casa de Helen Palmer, que tinham tempo de sobra até virar
tédio, podem ter sido substrato para o conto “Amor”, de Lacos de Familia. Clarice, em suas
colunas, destaca que a mulher precisa ocupar-se para ndo se perder. Ana, a personagem do
conto, segue sua vida de casada, em meio ao tédio de todos os dias iguais, até que lhe ocorre
um fato e ela se vé diante de um dilema, voltar & vida de antes ou tentar fazer diferente. Nesse
ponto, assim como nas colunas, hé a presencga do tragico, pois ambas ndo conseguem alcar o
voo da mudanga. Alids, o livro Lacos de Familia foi escrito durante o mesmo periodo em que
Clarice escrevia as colunas femininas. Os 13 contos foram escritos no percurso de uma
década, sendo que seis deles haviam sido publicados, em outro volume, intitulado Alguns
Contos, em 1952. Lacos de Familia apresenta, assim como nas colunas, a relacdo que se
estabelece entre género e poder. Para Marta Peixoto, “o escrutinio a que Lispector submete
papéis de género gera uma critica da familia, na qual situa seus personagens e as crises
intimas que atravessam™°®. Assim como nas colunas femininas, as personagens dos contos
sdo mulheres de classe média que vivem em ambiente urbano. Essas mulheres seguem
padrdes de possibilidades femininas, de vulnerabilidade e de poder. Os papéis vividos séo
tradicionais e tém de aprender a defrontar-se e sobreviver diante da realidade do sexo. Em
ambas escrituras (jornal e livro), as mulheres sdo instigadas a contestarem seus papéis,
embora na ficcdo fique mais clara e menos irénica essa imposicao.

De todo modo, Clarice mostra a sua leitora o quanto os vinculos familiares ferem e
tolhem, nessa sociedade altamente conservadora. No entanto, € a propria instituicdo familiar
que sustenta essas mulheres, pois elas até podem se rebelar contra, mas ndao escapam de seu
dominio. De certa forma, nem 0s homens conseguem escapar das imposicdes feitas pela

sociedade, mas lidam de modo mais objetivo, segundo Peixoto,

enquanto os homens encaram objetivamente as implica¢des de uma masculinidade
socialmente definida, as mulheres experimentam o inverno de seus papeis aceitos de
mae, filha, esposa, de mulheres meigas, indulgentes, generosas. Em seus momentos

de consciéncia alterada, podem compreender ndo apenas seu aprisionamento, como

sua funcéo de carcereiras de mulheres e homens®®.

A prisdo acaba por encarcerar toda a familia. H4 uma dialética nessa relacéo e, ao
mesmo tempo, a familia proporciona um lagco afirmativo e seguro, posto que restringe as
mulheres a um papel subordinado de atender e cuidar das necessidades dos outros membros.

Na ficcdo, mais do que nas colunas femininas, as mulheres se apercebem desses papéis.

%8 PEIXOTO, Marta. Ficcdes apaixonadas. Género, narrativa e violéncia em Clarice Lispector. Tradugdo de
Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Vieira & Lent, 2004, p. 76.
%99 bid., p. 77.
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Ambas vivem ocupadas com o amor, casamento, casa, filhos, mas somente as da fic¢do
subvertem o papel. Talvez, nesse ponto, as mulheres se diferenciem: na ficgdo elas tém a
possibilidade da agéo, no jornal elas séo passivas, apenas leem. Isso explicaria 0 uso da ironia
como método de alerta de uma condicdo, usado nas colunas femininas.

Em outro livro, escrito ainda em 1945, A cidade sitiada, a escritora ja trazia a tona
assuntos relacionados com o modo como as mulheres se definem e sdo definidas pela
sociedade. O texto gira em torno do casamento como contrato social e econdmico, e seu
sucesso depende do aspecto financeiro do homem e da beleza da mulher. A ideia da mulher
como objeto também ja se fazia presente, uma vez que Lucrécia é associada aos seus bibel6s,
ao passaro emplumado, & flor que esta na jarra™.

Assim como no romance citado, nos contos e nas colunas, Clarice apresenta uma
realidade simbélica a partir de um texto expressionista®, dentro de uma narrativa
introspectiva, 0 que permite supor uma relacdo direta entre as personagens ficcionais e as
mulheres das colunas. O fio que as entrelaca é o da existéncia, 0 que a aproxima da Filosofia,

como analisou e escreveu Benedito Nunes:

O desenvolvimento de certos temas importantes na ficcdo de Clarice Lispector [que]
insere-se no contexto da filosofia da existéncia, formado por aquelas doutrinas que,
muito embora diferindo nas suas conclusbes, partem da mesma intuicdo
kierkegaardiana do caréater pré-reflexivo, individual e dramatico da “existéncia
humana”, tratando de problemas como “a angistia, o nada, o fracasso, a
linguagem, a comunicagao, das consciéncias, alguns dos quais a filosofia tradicional
ignorou ou deixou em segundo plano™®*2,

A propria ideia de uma leitura irbnica das colunas femininas, que € analisada mais
adiante, flerta com a Filosofia. Com relacdo ao jornalismo, uma vez que inumeros contos
tiveram inicio a partir da publicacdo em jornais, ou como no caso das colunas femininas, em
que a ficcdo nasce de um conselho, segundo Weingarten®, Tom Wolfe, um dos criadores do

3145,

“Novo Jornalismo®™”’, que carregou para a pratica jornalistica aspectos da fic¢do, considerou

%10 | ISPECTOR, Clarice. A cidade sitiada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 78-79.

11 Expressdo usada por Affonso Romano de Sant’Anna e Marina Colasanti no livro Com Clarice, editado pela
Unesp, em 2013.

%12 NUNES, Benedito. O dorso do tigre. S&o Paulo: Perspectiva, 1970, p. 93.

3 WEINGARTEN, 2010.

314 <0 new journalism ndo foi exatamente um movimento, pois ndo despontou com um delineamento de ideias
estabelecidas por um grupo coeso de representantes, tampouco elaborou um programa ou um manifesto
declaratorio de principios. Foi mais uma atitude que se processou na fluéncia de uma pratica textual
desenvolvida em alguns jornais e revistas americanas, inicialmente na Esquire e no Herald Tribune, por gente
como Jimmy Breslin, Tom Wolfe e Gay Talese, até atingir a configuracdo de grandes narrativas com feigdo de
romance, nas obras de Truman Capote ¢ Normam Mailer”. Citagdo extraida de: BULHOES, Marcelo. Marcelo.
Jornalismo e literatura em convergéncia. S&o Paulo: Atica, 2007, p. 145, que ajuda e explicitar melhor o que
foi 0 novo jornalismo.
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que era preciso sensibilidade para tratar de determinados assuntos, 0s quais merecem mais do
que categoria de informagéo.

Poder explorar a autoridade factual do jornalismo, garantindo-lne uma licenca
atmosférica da ficcdo, é permitir ao leitor a liberdade de participar como coautor da
reportagem/histéria. Clarice flertou, também, com essa préatica e fez o caminho contrério,
levou para dentro de sua ficcdo a realidade. Utilizou a natureza magante e rigida de que é feito
o0 jornalismo diario e deu-lhe contornos literarios. Dessa forma, as mulheres que liam suas
colunas femininas e viviam aquelas situacdes relatadas em seus textos acabaram por ganhar
vida e preencher péaginas ficcionais. Ali, a escritora pintou um retrato sutil dessas vidas
situadas a margem da sociedade, no sentido de desempenharem um papel subalterno. Quem se
preocuparia com a vida de uma dona de casa cansada de sempre fazer seu trabalho doméstico
diario, cozinhar para a familia toda, consertar a boca do fogdo que entupiu e ainda ter de
receber o marido ao final do dia com um sorriso no rosto? A diferenca é que, enquanto o
jornalismo utiliza a literatura para assegurar contornos mais emotivos e humanos aos fatos e
personagens, conferindo-lhes uma vida emocional e uma filosofia maior, a literatura
apresenta-os em branco e preto, roubando do leitor qualquer possibilidade de fuga,
apresentando uma realidade simbolica e real.

Clarice carrega para a sua ficcdo esse enredamento criado pelo mercado consumidor
baseado na busca incessante pela beleza e retrata suas mulheres presas aos estereotipos
criados pela midia. Em A hora da estrela, romance de 1977, pode-se perceber isso. A
personagem Macabéa, uma nordestina magra, pobre e com poucos cabelos, gostava de
colecionar anuncios que saiam nos jornais. Fazia um album desses recortes e entre eles havia

um de que mais gostava:

0 mais precioso, que mostrava em cores o pote aberto de um creme para a pele de
mulheres que simplesmente ndo eram ela [...] o creme era tdo apetitoso que se

tivesse dinheiro para compra-lo ndo seria boba. Que pele, que nada, ela o comeria,

isso sim, as colheradas do pote mesmo®™.

Macabéa ndo tinha condic6es financeiras para comprar o produto, mas lia os anuncios
e, se pudesse, queria consumi-los. O primeiro dever de uma mulher é ser atraente, e foi
baseada nessa prerrogativa que a publicidade trabalhou incansavelmente. A fome desse querer
em Macabéa era tdo grande que a mulher se vé comendo o creme em colheradas. O fato alude

a ideia de que ao fazer isso, pudesse, talvez, internamente, matar duas fomes, a de querer ser

%15 | ISPECTOR, Clarice. A hora da Estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 38.
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alguém e a de ser igual a todas as outras, que sdo as mulheres da revista, 0 que reafirma o
paradoxo que denomina a mulher: que, ao querer ser alguém, acaba por ser igual a todas.
Macabéa quer estar em harmonia, como estdo todas aquelas que vé nas fotografias impressas.
Comer o creme € extremamente simbolico, pois cosmético vem da palavra “cosmos”, que
significa ordem. Entdo, pode-se supor que, ao devora-lo, ela quer por ordem em algo que esta
desordenado nela mesma e, assim, ser como todas as outras, que seguem o padrédo que foi
estabelecido pela cultura. Macabéa era a massa.

Clarice leva a ficcdo temas importantes, que eram vivenciados em sua escrita
jornalistica. A mulher e seu entorno é foco central de praticamente toda a narrativa clariceana.
A diferenca basica que se percebe, no entanto, é que, enquanto suas colunas femininas
apresentavam um tom de parddia e ironia, seus escritos ficcionais tendem a tragédia. O
interessante € que, em ambas as situagdes, o riso se faz presente.

Em, a ja citada A hora da estrela, a alegria de Macabeéa esta muito proxima da alegria
tragica defendida por Nietzsche, por exemplo. Macabéa passa a sua vida aceitando as
imposicdes, as faltas e as agruras, e ndo ha em uma unica frase proferida pelo narrador
Rodrigo, uma palavra de contradi¢cdo ao que Ihe é imposto. Macabéa é alegre porque ndo tem
nocdo das coisas ruins da vida, ela é uma espécie de matéria bruta, feita de puro instinto.
Pode-se ainda supor que, ao aceitar tudo dessa maneira, estaria inserida num contexto de
alienacdo, e, ao estar alienada, ndo se pode sentir oprimida. No entanto, Macabéa ndo tem

nocéo disso, portanto, segundo Husser[*°

, Ndo tendo consciéncia do que a circunda, ndo pode
ser considerada uma alienada. A morte, enquanto possibilidade de uma nova vida, também
ndo é percebida como tal, embora funcione como se o futuro estivesse presente no renascer do

fim. Para Nietzsche®'’

, 0S homens se tornam um pouco deus na medida em que encaram a
morte, aceitando as limitagdes tragicas que a natureza impde as vontades. Ha, sem duvida,
influéncia da antiga tragedia grega. No entanto, enquanto Aristételes trabalha a dimensdo da
tragédia pelo viés da prudéncia, Nietzsche eleva a tragédia ao seu prazer estético a categoria
da alegria. Para Potkay, autores como Nietzsche tratam a morte apenas como uma passagem

de estagio, “a morte pode cumprir a funcdo ou de uma parede ou de uma porta, de uma

extingdo ou de um preenchimento da consciéncia”®®. Somente nesse momento, é possivel

318 HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia. Tradugéo de Artur Mor&o. Lisboa: Edigdes 70, 1990.

17 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

318 POTKAY, Adam. A histéria da alegria: da Biblia a0 Romantismo tardio. Traducdo de Eduardo Henrik
Aubert. Sdo Paulo: Globo, 2010, p. 289.
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vislumbrar uma tomada crescente e concreta desse estado, carregando consigo um leitor que
também toma, finalmente, consciéncia dos fatos.

O romance inicia e termina com um ‘“sim”, trazendo a tona a ideia da circularidade e
da infinitude, “tudo no mundo comegou com um sim”3'°. A vida em eterna sucessdo, um sim
ap6s o outro, até a morte que também é aceita como sendo algo natural. Macabéa,
personagem principal do romance, é uma nordestina, que veio para 0 Rio de Janeiro em busca
de outros sins, uma vez que, apos a morte da velha tia, j& ndo havia lagos que a prendiam
aquele lugar de origem. Macabéa chega a cidade grande e emprega-se como datilégrafa, numa
alusdo de que, a partir de agora, sera a responsavel pela escrita da propria histéria. Por outro
lado, o tempo passa e € marcado pela presenca da radio Reldgio, o que demonstra que, apesar
dos seus esforgos, o tempo é implacavel e o fracasso evidente. Sua vida serd marcada pelo
tom da tragéedia, e isso € prenunciado logo no inicio do romance, na dedicatoria do autor ou
(na verdade, de Clarice Lispector), ao citar alguns classicos da musica erudita. Schumann
enlouqueceu, Beethoven é alegria tempestuosa, Bach € neutro, Chopin de uma tristeza
dilaceral, Stravinsky é espanto, Strauss é morte, Schénberg e todos os dodecafénicos mostram
que pode haver harmonia mesmo em meio ao desafinar da vida. A alegria em Macabéa € o
lugar do susto e do desregramento, pois a personagem consegue agir com desenvoltura diante
dos fatos que desestabilizam o leitor.

E apenas na leitura que a decepcao fica represada. A teoria da alegria tragica surge a
partir da tragédia grega, como ja mencionada, mas se apresenta agora como uma recria¢do do
drama musical grego, e quem primeiro realiza esse feito € Wagner, em Tristdo e Isolda. A
alegria tragica defendida por Nietzsche a partir da obra de Wagner e da musica classica esta
na dissolucdo da grande tragédia em tragédias individuais, marcadas como notas de uma
composicdo que, sozinhas, ndo expressam musica alguma, mas que, ouvidas lado a lado de
outras como ela, criam uma sonoridade. Macabéa é uma musica de uma nota s6, por isso
reverbera pouco, é dissonante, mas, contada a partir do enredo que Clarice Lispector lhe deu,
compde a grande tragédia do ser humano, a de viver sem nunca ter existido. A realidade ndo
precisa dela. Para Potkay, “equilibrada entre a negagdo e a afirmagdo da vida, a alegria tragica
como uma concepcdo modernista também estéd relacionada a uma metafisica particular da
musica”??,

Isso demonstra que a musica pode nos dizer algo. Para Shopenhauer, na perspectiva de

Potkay, a musica tem o poder de liberar o individuo da ilusdo de sua propria individualidade,

%19 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 11.
%20 potkay, 2010, p. 291.
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a masica permite a transcendéncia de uma dolorosa servidao a vontade individual na
base unitaria de todo ser, a realidade primeira que Schopenhauer chamou (de modo
algo confuso) ‘vontade’. Para ele ‘vontade’ — n6s podemos distinguir a nogdo dos

atos individuais de vontade, como fez Wagner, chamando-a ‘vontade universal’ — é

0 impeto cego e amoral de viver que se manifesta em todos os seres fenomenais®.

Esse é o paradoxo que se apresenta em Macabéa, ao contrario do que se possa supor,
ela era feliz, pois vivia de acordo com a natureza da sua vida. A personagem congrega todos
0s sentimentos apontados acima pelos compositores, e, em meio a esse desamparo, ela sorri,
conforme destaca Rodrigo, pois a nordestina ... até pensava que era feliz. Ndo se tratava de
uma idiota mas tinha a felicidade pura dos idiotas™%.

O cinema também reaparece na narrativa ficcional. O cinema foi o responsavel por
criar uma beleza reluzente e jovem, e Macabéa, mesmo sabendo-se fora dos padrdes, rendia-
se a possibilidade impossivel de tentar ser como as estrelas cinematograficas. Uma vez
confessou a Gloria seu desejo, “mas o que ela queria mesmo ser ndo era a altiva Greta Garbo
cuja tragica sensualidade estava em pedestal solitario. O que queria, como eu ja disse, era

323 e Gléria caiu na gargalhada. Rir do outro também é uma forma de

parecer com Marylin
criticar, e Gldria ria também da raiva que tinha de ndo poder ser auténtica como Macabéa.
Enguanto uns governam o mundo, outros sdo o mundo, e Macabéa era esse mundo a parte,
concreto e para poucos, por isso quase nunca Se abria, pois “ninguém pode entrar no coragio
de ninguém”324.

Quando Clarice se apropria do uso de mascaras para escrever suas personagens, passa
a ser uma personagem de si mesma - ela passa a ser o outro. Para Nunes, “(...) ao
problematizar as ‘futilidades’ de mulher, vamos encontrar temas que de certa forma
constituem a base da ficcdo clariceana™®®. Por meio de suas personagens, as colunistas,
Clarice tinha mais liberdade para transmitir as suas leitoras mais que conselhos domésticos,
de seducdo, moda ou educacdo. E possivel encontrar, em suas colunas, referéncias a filésofos
e a escritores canbnicos, apontando para as leituras que a prépria autora fazia. A citacdo
desses nomes abre espaco para especulacdes a respeito das intencdes reais apresentadas pela
escritora. E possivel observar esse mecanismo de leitura maltipla no trecho extraido do texto
“Indiscri¢do”, publicado no Correio da Manh&, em 23 de dezembro de 1959: “os homens

dizem que nds, mulheres, ndo sabemos guardar segredo. Sera verdade isso? Plutarco ja

21 POTKAY, 2010, p. 291.
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contava essa historieta, que ndo lisonjeia muito a nossa discricdo [...]”%%. Clarice, muito
provavelmente, utilizava nomes importantes para embasar suas préprias opinides nos textos.
Era uma forma de dar credibilidade ao que dizia, mas também era um meio de chamar para
outras possiveis leituras. Clarice cita Plutarco, assim como cita outros nomes, em textos que
tratam de assuntos tipicamente femininos, e o interessante é que, ao fazer isso, ela se tornava
semelhante a sua leitora.

Clarice escrevia para a mulher-padrdo, escrevia sobre as tipicas preocupacfes
femininas da mulher anterior a revolucdo feminista, portanto € possivel perceber que Clarice
vai até um determinado ponto com suas criticas e ironias, mas também ndo consegue alcar o
voo da independéncia. Exemplo disso ¢ o trecho extraido do texto “Uma boa esposa”,

publicado no Correio da Manhg, no dia 11 de setembro de 1959:

Ser uma boa esposa ndo é apenas, como julgam muitas mulheres, ser honesta,
econdmica e trabalhadora. E muito comum encontrarmos esposas traidas ou
abandonadas queixarem-se: “eu sempre fui para ele 6tima esposa!”. Nao deve ter

sido. Boa esposa € aquela que torna a vida do lar agradavel para o marido, fazendo

de sua companhia um refdgio para a sua vida de lutas®*’.

Esse texto fala sobre a obrigacdo da mulher em saber cuidar de um lar para poder
manter 0 marido sempre ao seu lado. E um texto tipico para o publico feminino que assinava
o0 jornal e lia sua coluna, sem profundidade ou qualidade literaria maior. No entanto, nesse
mesmo periodo, Clarice estava lancando o livro Lacos de Familia®®, em que questiona o
papel da mulher que s6 se reconhece enquanto dona de casa e da angustia que existe ao se dar
conta da falta de autonomia que a priva de qualquer movimento externo (e interno) de
libertacdo. Exemplo disso € o ja citado conto “Amor”, em que a personagem Ana atinge uma
epifania, quando, ao se deparar com um cego, repensa sua vida, mas ndo consegue se libertar
de seu destino. O conto beira o tragico, porque apresenta uma mulher que anteviu sua

identidade, mas jamais conseguir realmente ser alguém:

[..] O bonde se arrastava, em seguida estacava. Até Humaita tinha tempo de
descansar. Foi entdo que olhou para o homem parado no ponto.
A diferenca entre ele e os outros é que ele estava realmente parado. De pé, suas
maos se mantinham avancadas. Era um cego. Inclinada, olhava o cego
profundamente, como se olha o que ndo nos vé. Ele mascava goma na escuriddo.
Sem sofrimento, com os olhos abertos. O movimento da mastigacdo fazia-o parecer
sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse

%26 1bid., p. 85.
%27 NUNES, 2008, p. 44.
%28 O livro foi langado em 1959.
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insultado, Ana olhava-o. E quem a visse teria a impressdo de uma mulher com
6dio®.

A personagem depara-se com a propria situacdo, que € deflagrada pelo cego e que vai
se concretizar no Jardim Boténico, ao repensar sua vida, identidade e comportamento. Ana
sente-se como se estivesse vivendo do mesmo modo que o cego e, como tal, apesar da
situacdo, ndo consegue alterd-la. Essa mulher retratada na ficcdo representa um contingente de
mulheres que viviam dessa forma, de submisséo social, financeira e identitaria, ou seja, eram
quem eram a partir do sobrenome do marido. Portanto, as mulheres que figuram em suas
colunas enquanto leitoras sdo as mesmas mulheres que habitam sua ficcdo. S&o as mesmas
preocupacoes, as mesmas futilidades, 0s mesmos desesperos.

Além disso, segundo Barbosa, Clarice consegue na ficcdo criar uma desordem
transformando padrdes, regras e comportamentos de modo mais invertido. Esse modo de

escrita estabelece muito rapidamente uma relagcdo com a sua leitora, pois

a leitura induzia a sensacGes que levavam a acdo. A rica descricdo de Clarice
Lispector em diversas cronicas e romances que evocam esse mundo da leitura do
publico deixa antever os modos de comunicagdo nas décadas de 1960/1970, quando,
frente ao momento inicial de popularidade da televisdo, 0s jornais e revistas

continuavam inundando de imagens e de imaginacdo o mundo do leitor®®.

A relacdo com os periddicos, jornais e revistas, instiga a imaginacao da escritora e das
leitoras. Vivia-se um momento mais de sensacGes do que de imagens. Esse universo
comunicacional migrou para dentro de seus textos, tamanha a importancia de ter acesso a

esses meios, como neste trecho de “A menor mulher do mundo”,

a fotografia da Pequena Flor foi publicada no suplemento colorido dos jornais de
domingo, onde coube em tamanho natural. Enrolada num pano, com a barriga em
estado adiantado. O nariz chato, a cara preta, os olhos fundos, os pés espalmados.
Parecia um cachorro. Nesse domingo, num apartamento, uma mulher, ao olhar no
jornal aberto o retrato da Pequena Flor, ndo quis olhar uma segunda vez “porque me
da aflicao”. - Pois olhe - declarou de repente uma velha, fechando o jornal com

deciséo, pois olhe, eu s6 lhe digo uma coisa: Deus sabe o que faz**.

Essa partilha com os meios de comunicacao referem-se também ao radio, Macabéa
tem como companheira a radio Reldgio, e era durante a madrugada, com uma vela acessa € 0
radio ligado, que podia admirar os anuncios de jornais e revistas, que, embora estivessem

longe de seu poder de consumo, preenchiam seu desejo; dessa maneira,

%29 | ISPECTOR, Clarice. Lacos de familia. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.
¥0 BARBOSA, Marialva. Histéria da comunicagéo no Brasil. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013, p. 304.
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todas as madrugadas ligava o radio emprestado por uma colega de moradia. Maria
da Penha ligava bem baixinho para ndo acordar as outras, ligava invariavelmente
para a radio reldgio, que dava a hora certa e cultura, e nenhuma mdsica, sd pingava
em som de gotas que caem — cada gota de minuto que passava. E, sobretudo, esse
canal de radio aproveitava intervalos entre as tais gotas de minuto para dar anincios
comerciais — ela adorava anuncios. Era a radio perfeita, pois também entre os pingos
de teglzpo dava certos ensinamentos dos quais talvez algum dia viesse precisar
saber®*,

Falar, escrever sobre os meios de comunicacdo é uma forma de marcar o tempo que
passa, construindo uma sensacdo de ingresso no futuro, isso porque a experiéncia pessoal fica
atrelada a uma experiéncia temporal. A vida das personagens passa a ser marcada pelo som do
radio, pela fotografia que sai no jornal de domingo, pelos anincios de cosméticos e moda. A
ficcdo também reveste-se de facetas, mascaras, invadindo os sentidos do leitor/leitora, criando
um mundo construido pelas media¢cdes dos meios de comunicagdo. Isso € tdo forte e téo

marcante que pode ser visto de modo quase visceral no conto “Contra veneno”:

abro o jornal, quero me refugiar nele. Mas eis que anunciam dois apartamentos por
andar. Que fago? ...A propaganda me entra em casa. Mandam-se uma espécie de
aspirina para minhas dores de cabeca. Sou sadia, ndo tenho dores de cabeca, mas

compro as pilulas. Assim quer Deus. E o mundo... Estou arruinada, mas feliz. Sou

uma mulher que compra tudo. E bebe tudo que anunciam®*.

As personagens de Clarice sdo leitores de jornais e revistas, sao ouvintes de radio,
lidam com o universo da publicidade, sentem-se impelidos a consumir, sentem culpa ou ndo
compreendem bem por que fazem o que fazem, mas estdo completamente inseridos e imersos
no mundo dos meios de comunicacgdo. Clarice escreve sobre os dois lados dessa situacao e se
utiliza da experiéncia prépria para escrever. Nesse sentido, literatura e jornalismo misturam-se
em seus textos, de um modo mais profundo, porém real. Enquanto colunista de paginas
femininas de jornais, estava do lado da informacéo; depois, enquanto escritora, se apropria
desse universo para dar realismo as historias.

Essa encenacdo sé ocorre, no entanto, porque Clarice sabe que existe uma plateia, uma
plateia feita de leitoras que consumirdo sua producdo, seja jornalistica ou ficcional, seja
irbnica ou tragica. Esse teatro que a escritora constroi pode ser percebido pelo tom empregado
na correspondéncia que trocava com amigos e parentes proximos. Clarice sabe que é uma

incdgnita, e que a impossibilidade da acédo se refletird em sua escrita:

%2 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 37.
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[...] sabe, Lducio, toda a efervescéncia que eu causei s veio me dar uma vontade
enorme de provar a mim mesma e aos outros que eu sou mais do que uma mulher.
Eu sei que vocé ndo cré. Mas eu também ndo o acreditava, julgando o que tenho
feito até hoje. E que eu ndo sou sendo um estado potencial, sentindo que ha em mim
4gua fresca, mas sem descobrir onde é a sua fonte®*,

H& um desejo de ir além, e essa carta foi escrita dez anos antes de Clarice iniciar seu
trabalho como colunista. Isso ajuda a compreender o uso de pseudénimos e das méascaras
empregadas no sentido de protegé-la do julgamento da sociedade da época, mas também de
Ihe dar a liberdade necessaria e suficiente para ridicularizar a situacdo em que as mulheres
viviam e queriam viver.

Anos depois, em 1977, Clarice escreverd para a Revista Mais um texto intitulado “Me
da licenga, minha senhora”, em que lembrarda as colunas femininas e deixara exposta sua

opinido a respeito daquele processo de escrita,

Uma vez me ofereceram a oportunidade de fazer uma crénica de comentarios sobre
acontecimentos, s6 que essa cronica seria feita para mulheres e a estas dirigida. (...)
desconfio de que a coluna ia descambar para assuntos estritamente femininos,
considerando “feminino” o que geralmente os homens e mesmo as proprias

humildes mulheres consideram: como se mulher fizesse parte de uma comunidade

fechada, & parte, e de modo segredada®® .

Para tanto, corrobora-se a hipotese de que Clarice sabia 0 que estava escrevendo e para
gquem estava escrevendo, ao produzir suas colunas femininas. Se era assim, era assim também
uma estratégia de se apropriar da ironia e da tragédia para canalizar suas intencdes dentro de
um discurso aceitavel pela sociedade de entdo.

A tragédia, expressa de modo mais incisivo na ficcao, recai sobre a obrigatoriedade da
obediéncia as leis sociais. Se, por um lado, enquanto escreve suas colunas femininas, Clarice
se apropria do discurso de que toda mulher deve preocupar-se em fazer um bom casamento,
na ficcdo, ela critica essa imposicdo. Para transgredir as duas situacdes de escrita, ela
apropria-se, na primeira, da ironia; e, na segunda, da tragédia.

A ironia e a tragédia aparecerdo no texto de Clarice de muitas formas, entre elas,
quando ocorre o emprego do siléncio. Siléncio ¢ reflexdo. Por exemplo, no conto “Siléncio”,
em que a escritora o personifica, “se no comeco o siléncio parece aguardar uma resposta —

como ardemos por ser chamados a responder — cedo se descobre que de ti nada exige, talvez

%% MONTERO, Teresa (Org.). Correspondéncias / Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2002, p. 15.
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apenas o teu siléncio”**®. Para S4, que estuda o siléncio na obra clariceana, “estd sempre a
espreita da romancista a tentacdo do siléncio, como Unica expressao digna e adequada dessa
outra face do ser; porque o siléncio néo trai, porque o siléncio ndo diz de menos, porque 0
siléncio ¢, em certo sentido, absoluto™®*'.

Nas colunas femininas isso também acontece. Ha um chamamento para a importancia
do siléncio e o interessante é que o siléncio vem associado ao riso; observe-se, neste trecho do
texto intitulado “Hora em que comeca o domingo”, publicado em 22 de agosto de 1952, no

Jornal Comicio:

[...] todas as mulheres deveriam saber rir e as que nao sabem deveriam aprender. E

devia também haver na lei do siléncio um artigo condenando ao siléncio do riso, a

qualquer hora do dia ou da noite, uma mulher que n&o sabe rir. Devia mas n4o ha>®.

Ha uma critica nesse texto e, especificamente, nesse trecho, pois Clarice chama para a
importancia de se fazer siléncio em determinadas horas; no entanto, ao ler tal critica, ndo ha
como ndo esbogar um riso, so que irdnico, porque o riso sem fundamento ndo passa de tolice.

Além disso, Clarice incita sua leitora a ler, de modo explicito. Ela, algumas vezes,
porque isso se repete ao longo de sua trajetoria enquanto colunista feminina, apropria-se do
nome de Eva e cria titulos a seus textos. H&, sem ddvida, um traco irdnico, mas ha também
uma aproximacdo da mulher em geral com a figura de Eva, pois enquanto Lilith, a primeira
esposa de Adéo era rebelde, Eva era mais submissa. Talvez Clarice aproprie-se da imagem
dessa mulher biblica para subverter o discurso e ironizar as atitudes femininas. No trecho do
texto a seguir, intitulado “Eva e a leitura”, publicado no Correio da Manhd, em 16 de

setembro de 1960, Clarice ressalta a importancia de a mulher ler:

Ha mulheres que 1éem avidamente os romances em quadrinhos das revistas mensais;
outras preferem os contos dos suplementos femininos e um nimero menor se dedica
a leituras sérias, a romances de bons autores e a biografias de valor. Esse nimero
ndo é tdo pequeno quanto a primeira vista parece e had muitas mulheres, donas de
casa, que vivem ocupadas com seus afazeres, mas que sempre encontram um

tempinho para folhear bons livros. [...J]**°.

Além do incentivo a leitura, Clarice atribui mais valor a leitura de romances e

biografias, de modo declarado. Afirma, de certo modo, que é importante ler e ler de tudo, mas
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algumas leituras s&o mais interessantes e profundas. No entanto, ao ler e ao selecionar a

leitura, estd-se permitindo que o leitor busque autonomia e capacidade de reflex&o.

4.2 AENCENACAO TEATRAL DO DISCURSO DA MULHER IDEAL E A BUSCA DE
UMA IDENTIDADE

Clarice foi uma jornalista relutante, tinha medo de que sua atividade afetasse sua
producdo ficcional, por isso utilizava pseudonimos. Esse jogo de disfarces a protegia,
também, dos comentarios que fazia e das ideias que incitava em suas leitoras. Como ja
mencionado antes, Clarice escreve seus textos apoiada em trés grandes eixos: casa, moda e
coragdo. A partir deles, podem-se desmembrar 0s assuntos que eram tratados cotidianamente,
como 0 morar, 0 corpo e o relacionamento amoroso. Perpassando todos eles, a questdo da
identidade, afinal que mulher é essa que Clarice retrata em suas colunas, quais angustias
sentem, 0 que desejam, como convivem com 0 proprio corpo e como sobrevivem a sociedade
padréo.

Esses trés eixos centrais também aparecerdo na producéo ficcional da escritora, com a
diferenca de que o tom empregado nesses textos sera mais tragico. No entanto, em ambas
producdes, ha sempre presente a busca por uma identidade. Para Hall, “a identidade ¢ um
desses conceitos que operam ‘sob rasura’, no intervalo entre a imersdo e a emergéncia: uma
idéia que ndo pode ser pensada da forma antiga, mas sem a qual certas questfes-chave nédo
podem ser sequer pensadas”.340

Isso permite entender que a identidade também se processa por um posicionamento
politico, que evidencia as dificuldades e as instabilidades pelas quais passam determinados
grupos. Questionamentos com essa énfase podem ser encontrados nas colunas de Clarice,
afinal, que sujeito ¢ essa mulher, como no trecho do texto intitulado “Katherine Mansfield”,

publicado no jornal Comicio, em 17 de julho de 1952:

Linda franziu as sobrancelhas, acomodou-se na espreguicadeira, prendendo os
tornozelos com as méos. Sim, essa era a sua verdadeira queixa contra a vida, aquilo
que ndo podia compreender. Era a pergunta que fazia e refazia, esperando em véo
pela resposta. Era muito simples afirmar que o destino comum das mulheres era ter

filho. N&o era verdade. Ela, por exemplo, podia provar que néo era verdade®*.

#9 HALL, Stuart. Quem precisa de identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). Identidade e diferenca: a
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Clarice traz a tona um conflito evidenciado pelas mulheres, um conflito silencioso,
mas existente. Na situacdo exemplificada acima, a escritora expde a questdo da identidade,
uma vez que a mulher sé passa a ter sua identidade concretizada a partir da maternidade. No
entanto, o desejo de ter filhos ndo é uma constante, e como essa mulher construird sua
identidade sem experimentar o status de ser mae? Badinter afirma que constatar que a

maternidade ndo € algo desejado contraria 0 que a sociedade prega como padréo, pois

de fato, nada é mais inconfessavel em nossa sociedade do que essa declaracao.
Reconhecer que se enganou, que ndo era feita para ser mée, e que obteve com isso
poucas satisfacBes faria de vocé uma espécie de monstro irresponsavel. Contudo, ha
tantas criangas mal amadas, mal criadas e abandonadas, em todas as classes da
sociedade, que comprovam essa realidade!**?

A prépria Badinter reconhece que a mulher sofre com essa posicao e que muitas optam
por nao falar a verdade, pois a maternidade ¢ quase como um destino feminino, ser “esposa,
mée e dona de casa eram, mais do que hoje em dia, os trés atributos essenciais da substancia
feminina”®*®.

Lipovetsky ressalta a aura mitica que existe em torno da maternidade, “se o homem,
dizia Xenofonte, esta destinado as funcdes do exterior, a mulher estd destinada, por natureza,
as de interior. Permanéncia imemorial dos papéis femininos que ndo autoriza, no entanto,
assimilar aquilo a que chamamos dona-de-casa a um discurso ‘eterno’.*** Com isso, surge
uma nova cultura, que coloca as tarefas femininas num pedestal, idealizando a funcéo esposa-
mée-dona-de-casa, que dedica sua vida aos filhos e a felicidade da familia, quase como se
fosse um sacerdocio.

Embora esse modelo dissesse respeito, no inicio, apenas as classes burguesas, logo
atingira todas as classes sociais e, observando-se sua proliferagdo em colunas publicadas em
jornais diarios, referenda a proporcao que o ideal tomou. Lipovetsky destaca que os anos 1950
foram fundamentais para essa ideologia, uma vez que “cada vez mais triunfa o ideal da
esposa-mde que se consagra exclusivamente aos seus filhos, zelando pela sua saude, a sua

educacdo, o seu trabalho escolar. Os anos 50 serdo 0 momento culminante e o termo deste

%2 BADINTER, Elisabeth. O conflito: a mulher e a mae. Traducdo de Vera Licia dos Reis. Rio de Janeiro:
Record, 2013, p. 24.

%3 BADINTER, Elisabeth. Emilie, Emilie: a ambicdo feminina no século XVIII. Tradugdo de Celeste
Marcondes. S&o Paulo: Discurso Editorial: Duna Dueto: Paz e Terra, 2003, p. 101.

¥4 LIPOVETSKY, 1997, p. 202.
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Cicloaa345

, pois foi através dessa retdrica moralizante presente em todos os meios de
comunicagdo que se consagrou a imagem da mulher como anjo do lar**.

A identidade feminina estava cada vez mais atrelada as acBes externas. A
industrializacdo da sociedade vai abrir espaco para o trabalho feminino, e isso desencadeara
protestos em nome da moralidade, da estabilidade dos casais, da salude das mulheres e da boa
educacédo dos filhos. Simultaneamente, as tarefas domesticas passam a ser super valorizadas,
de modo permissivo e sorrateiro.

Como esse € um processo antigo, pode-se pensar, a partir do que Hall afirma, que as
identidades invocam uma origem, um passado histrico com o qual continuariam a manter
certa relagdo: “eles tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizagao dos recursos da historia,
da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que ndés somos, mas daquilo no qual

47 . . . , .
»347 Assim, essa identidade estd mais centrada em ‘quem podemos nos tornar’,

nos tornamos
do que ‘quem somos’ e ‘de onde viemos’. Mas Clarice vai além desses questionamentos, pois
ela busca, na sua leitora, a compreensdo sobre de que maneira essa representacdo afeta a
forma como as proprias mulheres se viam; por isso, ha um trabalho de base em busca de uma
identidade presente nas colunas femininas escritas por Clarice.

O movimento realizado por Clarice, por meio de sua escrita, pode ser percebido como
um deslocamento, pois a escritora/colunista desloca a mulher/leitora do espaco da casa e da
tranquilidade que poderia significar um casamento para o espaco do desconforto que o papel
da submissdo impd@e. Ela ndo chega a apontar para fora da casa, como se a saida de casa ou 0
ndo casar fossem meios para evitar a negacdo de si mesma, mas ressalta a estética da oposicéo
que o conservadorismo social e as regras de género tradicionais impunham. Ao contrério,
Clarice trabalha com a ideia da resisténcia feminina diante do que a sociedade exige da
mulher dos anos 1950. Uma resisténcia silenciosa, dissimulada e consciente de até onde pode
seguir, sendo necessario, muitas vezes, aceitar o ndo aceitdvel como forma de nao perder o
respeito social. Exemplo disso é a mulher que sabe que o marido a trai, mas que nao tem
possibilidade de exigir a separacdo, porque, na época, uma mulher que pedisse a separacdo do
marido ndo era bem vista e plena de enfrentar também questGes econémicas.

E possivel observar esse tipo de conselho analisando os seguintes trechos que foram

extraidos dos textos “Quando vocé discordar...”, publicado no Diério da Noite, em 07 de

5 LIPOVETSKY, 1997, p. 205.
%6 O termo usado pertence a Lipovestky (1997).
7T HALL, 2000, p.109.
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novembro de 1960 e “Receita para resolver problemas”, publicado no mesmo jornal, em 27 de

maio de 1960, respectivamente:

A arte de discordar consiste, especialmente, em ndo agredir... Discordar sem
“agredir com palavras” ou com tonalidade de voz é um modo de, possivelmente,
chegar a um acordo. Ou pelo menos é assim que se pode comunicar um pensamento,
uma opini&o, sem criar & toa um inimigo®.

Cada uma de nds conhece as horas em que os problemas parecem maiores de que
nossa capacidade de resolvé-los. E hora dificil, bem sei. E, conforme o problema, a
hora pode chegar a dar a uma sensacéo de desespero. [...] calma e paciéncia®®.

Lendo esses dois trechos, é possivel visualizar um processo de aconselhamento de
resisténcia, em que Clarice, enquanto colunista, alerta a leitora para determinadas situacdes,
mas, a0 mesmo tempo, a deixa encurralada diante da falta de saida. Esse processo é mais
intenso na sua producéo ficcional, em que o sentimento de angustia diante desse labirinto, em
que a mulher se percebe aprisionada, é ressaltado, chegando préximo a tragedia. De todo
modo, o deslocamento se processa, pois a leitora € retirada do seu lugar comum, de
esposa/dona de casa/mée e € levada a descobrir que, antes de qualquer papel que venha a
desempenhar, precisa se perceber como mulher.

Quando Clarice fala de como a mulher deve proceder diante de determinado fato, ela
estd, na verdade, denunciando a opressdo a que essa mulher esta submetida. Sua escrita
funciona como uma estratégia de revelacdo, dubia, ambigua, encenada e reticente, pois
somente apresentando uma escrita de submissdo poderia denunciar a submissao de género
existente na época em que as colunas foram escritas. Sua escrita pode ser percebida como
uma escrita anfibia, pois pertence a dois mundos. E uma escrita que n&o abre mao da busca da
mulher por sua identidade e autonomia, mas, a0 mesmo tempo, representa a ideologia e a
necessidade de seguir modelos que se buscavam entéo.

A encenacdo teatral esta presente em boa parte dos textos clariceanos. Era uma forma
de escrever de modo quase corporal, pois ela opera o uso da palavra sem, necessariamente,

existir uma sequéncia légica:

Os textos claricianos, geralmente, ndo obedecem a uma progressdo regular de
acontecimentos, ou seja, 0 enredo ndo se constrdi de uma sucessao Idgica de fatos e
ndo se rende a um desenvolvimento facil em torno de um assassinato. Os dilemas
interiores das personagens € que desencadeia os fatos. A palavra é o exercicio maior
da escritora na apreenséo do instante e da reflex@o, exercicio esse que se realiza por

8 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 31.
349 H
Ibid., p. 55.
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meio do esfor¢o continuo da busca da palavra ou dos hiatos em que o siléncio diz
mais do que a prépria palavra®®.

E dentro dessa performance que o espaco da casa e do corpo se configura como um
outro lugar, como um espago de contraposicdo, que nasce justamente do desejo de descobrir-
se a si mesma, de prestar atencdo ao entorno externo e aos sentimentos internos, nem que,
para isso, seja necessario opor-se aos espacgos socialmente consagrados as regras e as normas.
Essa casa e esse corpo, que sdo moldados de acordo com o que a sociedade esperava da
mulher dos anos 1950, sdo justamente os espacos de oposicdo. O deslocamento envolve
rejeicdo e aceitacdo de papéis dentro da sociedade e da familia, uma vez que a identidade
feminina, quase sempre, é determinada pelas regras impostas, porque a identidade também é
uma performance que depende dessa repeticdo das normas. Por isso, a identidade de género
esta aberta a cisdes e a parddias de si mesma*’.,

Performance essa que pode ser aceita como uma encenacdo teatral, pois Clarice cria
um jogo de disfarces em seu discurso presente nas paginas femininas rico de teor critico, mas,
ao mesmo tempo, silencioso. Seus textos jornalisticos, assim como os ficcionais parecem
serem carregados de dramaticidade. A aproximacdo com a leitora carregada de indagacéo
pessoal é responsavel pela conversagdo intimista que se constrdi, cuja finalidade é criar um
aprofundamento analitico sobre os dilemas existenciais enfrentados pelas leitoras.

Na literatura, Clarice apresentard suas duas primeiras protagonistas como figuras
errantes e que estdo em busca de si mesmas. Joana, de Perto do Coragdo Selvagem, e
Virginia, de O Lustre, sdo mulheres insatisfeitas dentro de suas familias, que ndo conseguem
se adaptar as regras e as normas sociais impostas. Clarice explora esse ndo-lugar feminino
como um espaco de resisténcia, outra vez, assim como faz em suas colunas.

Nesse sentido, Clarice produz suas colunas de acordo com o que caracteriza a
imprensa feminina, “ndo faz uso de linguagem objetiva e ndo seleciona apenas o factual.

732 Ela se coloca no texto,

Insere opinido, abusa de metaforas, e faz inferéncias [...]
aproxima-se da leitora, divide suas impressoes e trata de assuntos que sdo de seu interesse. No
entanto, de uma forma bem-humorada, Clarice critica sutilmente a subserviéncia feminina e

busca compartilhar com sua leitora o peso desse mundo intimo:

%0 GOMES, André Luis. Clarice em cena: as relagdes entre Clarice Lispector e o teatro. Brasilia: Universidade
de Brasilia: Finatec, 2007, p. 153.

%! BUTLER, Judith. Problemas de género. Tradugdo de Renato de Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003, p. 211.

%2 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 25.
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[...] Clarice buscou ultrapassar os horizontes do ambiente doméstico, sustentados por
trés grandes eixos: moda, casa e coragdo. A isencdo do discurso, tipica dos textos de
informacdo, ndo encontra vez na linguagem dessas paginas. Pelo contrario. A
aproximacgdo com a interlocutora é condicdo sine qua non, adotando processos de
identificacéo e vinculo emocional®>,

H& um jogo de disfarces que se estabelece, seja pelo uso de pseudénimos, seja pelo
nivel de critica e ironia presentes nas colunas ou pela figuracdo das leitoras. Tereza Quadros,
Helen Palmer e llka Soares constituem identidades imaginarias com caracteristicas literarias
diferentes das de Clarice Lispector. O movimento de dissimulacdo, que é analisado de forma
mais aprofundada na sequéncia, simula a escritura de textos mediocres, que disfarcam as
dimens6es mais profundas do ser humano. Essas colunistas também protegiam Clarice. Por
meio delas, podia falar o que pensava, articulava suas reflexdes, exigia da leitora mais atencéo
para com a propria vida e com a identidade e, a0 mesmo tempo, falava de frivolidades,
atendendo a necessidade editorial. A asttcia de Clarice exigia leitoras astuciosas, era preciso
atencdo para perceber que suas colunas femininas sdo um terreno movedico. Na conversa
frouxa das paginas femininas, Clarice apresenta um panorama da sociedade pos-guerra e de

trés formas diferentes:

Clarice Lispector, portanto, no oficio de escrever para mulheres da midia carioca,
adotou a estética e os principios da imprensa feminina, ao ser iniciada nesse trabalho
como Tereza Quadros. Cumpriu as determinacdes estabelecidas em contrato de
trabalho de merchandising, como Helen Palmer. Fingiu conhecer os bastidores do
mundo da moda, ao incorporar a personalidade de uma modelo e atriz de sucesso,
como llka Soares. E- justamente por ser Clarice Lispector sempre — mesmo usando
méscaras — desestabilizou as paginas que escreveu®™* .

Essa confianca estabelecida entre ambas é legitimada pelo meio de comunicacéo de
massa, tornando-a uma conselheira para todos os tipos de problemas, e sua ajuda poderia
funcionar, para a leitora, como um pequeno intervalo brilhante ao torna-la camplice, através
da pagina de um jornal.

Portanto, ndo é possivel fazer uma leitura isenta do texto de Clarice, nem de suas
colunas femininas. A leitora precisa incursionar pelo texto buscando a compreensdo do que
ele apresenta e com percep¢do dos mecanismos que fazem o texto dizer o que realmente quer
dizer. O uso de pseudbnimos e a forma ambigua de seus conselhos compdem uma escrita

irbnica que parodia o cotidiano feminino de suas leitoras.

%3 NUNES, Aparecida Maria (Org.). S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008, p. 146.

%% NUNES, Aparecida Maria. Dissimulag@es de Clarice Lispector. Olho d’agua. S&0 José do Rio Preto, 2 (2):
1-200, 2010.
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50 RISO CLARICEANO E A LEITORA IRONICA

E as ricas? As ricas mandavam
buscar  perucas louras da
Alemanha. Usavam sobrancelhas
falsas. Pintavam 0 rosto com um
pé extremamente branco. Ficavam
uma beleza mesmo.

Clarice | llka Soares
Diario da Noite, “As Romanas”

5.1 AS CATEGORIAS DO HUMOR

O humor é estudado desde a antiguidade. Ele engendra um jogo que pode expressar
alegria, tristeza, comédia, tragédia, criando e recriando uma nova forma de ver o mundo. O
humor brinca com a certeza e a incerteza, faz graca com assuntos sérios, mas sem perder a
seriedade e nele convivem pelo menos dois sentidos contrarios. Para George Minois, 0 riso,
produto direto do humor, ¢ “um produto das soleiras... o riso estd a cavalo sobre uma dupla
verdade. Serve ao mesmo tempo para afirmar e subverter”>>.

O humor flutua na indeterminacdo e duplicidade. H& inUmeros verbetes que
demonstram esse jogo, entre eles: burlesco, grotesco, escarnio, satirico, deboche, parddico,
humoristico, irénico. Essas sdo modalidades vizinhas que tém em comum a esséncia de
questionar modelos maniqueistas. A ironia, geralmente, procura dizer o contrario do que diz e
a parodia assinala o carater duplo da afirmac¢do. Ambas sdo marcadas pelo riso, pois “o riso
faz parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua existéncia”**°. Portanto,
ele é individual, mas também coletivo.

O riso é um enigma. E o espaco do indizivel. Partilha entre os envolvidos o ndo-dito,
funciona como o desvio, além de gerar a sensacdo de pertencimento entre 0s que o percebem.
Para Alberti, o riso posiciona-se entre a ordem e o desvio, “com a conseqliente valoriza¢do do
ndo-oficial e do ndo-sério”®’. Assim, o riso e o comico ajudam a conhecer as realidades
alterando a ordem estabelecida. Nesse sentido, a ironia, que € uma das categorias de riso
dentro do humor, precisa de um interlocutor que seja capaz de perceber o que o ironista esta

tentando dizer pelo ndo-dito. SO que a ironia é mais sofisticada, pois ela ndo apenas distorce o

%5 MINOIS, George. Historia do riso e do escarnio.Traducio de Maria Elena O. Ortiz Assumpcéo. Sdo Paulo:
UNESP, 2003, p. 16.

%6 bid., p. 19.

%7 ALBERTI, Verena. O riso e o risivel na histéria do pensamento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. FGV, 1999,
p. 12.
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discurso, mas torna evidente a existéncia de outra realidade, “a que cada um de nos pertence
de maneira diferente e que forma a base das expectativas, suposi¢cdes e preconcepgdes que

38 Isso significa

trazemos ao processamento complexo do discurso, da linguagem em uso
dizer que é o interlocutor quem fard a interpretacdo da acdo, ndo dependendo do emissor,
necessariamente, uma intencdo. A ironia tem sempre um alvo e uma “vitima”, por isso ela é
sempre cortante e dai também decorre seu componente afetivo. No caso de Clarice Lispector e
suas colunas femininas, a ironia ¢ direcionada as suas leitoras e tem como ‘“vitima” tanto o
sistema no qual estdo inseridas, quanto elas proprias. E uma ironia que mexe com a estrutura
das normas e, justamente por ser ironia, vem disfarcada. Nas suas paginas femininas, a ironia
ndo garante a cena politizada da critica, mas induz a sua leitora a reflexdo do quadro que se
apresenta. De certa forma, € um modelo possivel de oposi¢cdo, principalmente dentro de um

sistema em que alguém se acha oprimido, assim é,

desnecessario dizer, a ironia pode ser provocativa quando sua politica é
conservadora e autoritaria tdo facilmente quanto quando sua politica é de posicédo e

subversiva: depende de quem a esta usando/atribuindo e as custas de quem se

acredita que ela esté funcionando®®.

A ironia de Clarice é, portanto, também dirigida as mulheres que se encontram
envolvidas dentro desse sistema, muitas vezes, sem se darem conta do alheamento a que estao
submetidas. A zombaria com que a escritora dirige seus comentarios busca desarmar a
resisténcia que as leitoras poderiam apresentar, num primeiro momento, e ndo prosseguir na
leitura das colunas, ou mesmo, uma tomada de consciéncia dos maridos, que poderia proibir
suas esposas de lerem tais paginas. Para conseguir essa aproximacéo, ela utiliza-se do dialogo,
da conversa entre amigas, como se estivesse presente, com o objetivo de alerta-la e aconselha-
la sobre alguns assuntos. A ironia so instaura-se porque a leitora percebe o0 jogo proposto pela
escritora e passa a joga-lo, percebendo claramente que o inimigo € a sociedade num todo. Esta
intimidade criada pela ironia cria uma estratégia de oposicéo e resisténcia. Assim, € possivel
ler um contradiscurso subjacente nas colunas femininas de Clarice Lispector, burlando o

discurso conservador empregado.

%8 HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Traducao de Julio Jeha. Belo Horizonte: UFMG, 2000, p.
133-134.
%9 |bid.
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5.2 AIRONIA A PARTIR DAS RUBRICAS DO CORACAO FEMININO

Para que surgisse a idolatria em torno da beleza feminina, foi preciso, antes, ocorrer
uma divisdo social entre as ricas e as pobres, entre as que ndo precisavam trabalhar e as

trabalhadoras. Para Lipovetsky*®

, novas condigdes sociais criaram uma categoria de mulheres
que ndo precisava trabalhar e que podia dedicar boa parte de seu tempo ao cuidado com a
beleza. O objetivo, antes de ficarem bonitas para si mesmas, era agradar ao marido ou
preparar-se para conquistar um. A indistria de cosméticos, como ja foi visto, investiu pesado
nesse processo. A maquiagem e o perfume passaram a ser coadjuvantes no processo de

361

seducdo. Essas novas afrodites™", segundo Habner, “viviam em estruturas culturais, sociais e

econdmicas, majoritariamente, criadas por homens e para favorecé-los, baseadas em idéias de
superioridade masculina e de subordinag&o feminina”®%,

Clarice Lispector utiliza-se de mascaras, como ja mencionado, fazendo suas
personagens - Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares - criticarem a mulher que age de
acordo apenas com o que essa sociedade espera dela. No entanto, falar disso abertamente seria
impossivel, até porque Clarice também, em muitos momentos, se parece com essas mesmas
mulheres. Afinal, é preciso lembrar-se de que se estd falando de uma escritora que viveu e
escreveu dentro de um contexto cultural mais conservador. Por isso, por mais que Clarice seja
visionaria em seus escritos, em determinados momentos, ela parecera mediana e conivente
com a situacdo. De todo modo, mesmo em momentos como esse, Clarice mantém o humor

acido. Observe-se o trecho extraido do texto intitulado “Enquanto a empregada nova nao

chega”, escrito por Ilka Soares, no Diario da Noite, em 31 de maio de 1960:

A cozinheira se despediu... Bem sei o que significa como “tragédia”. Mas dizem
que, guem tem um limado, em vez de chorar que é azedo, deve fazer uma limonada...

N&o estou sugerindo que vocé faca uma limonada da cozinheira, e um dos motivos

de impossibilidade é que esta foi embora®®.

A ironia vem dividida em duas partes, em que ambas ressaltam e desestruturam a
ordem estabelecida. Primeiro, que a colunista transforma em tragédia a perda da empregada.
Isso reforca a hipdtese de que a leitora é de uma mulher de classe média, urbana; segundo,

que sugere buscar uma solucdo para a situagdo, “fazer uma limonada” e que ndo ¢ para fazer

%0 |LIPOVETSKY, 1997.

%! Termo irdnico utilizado pela autora desta tese.

%2 HABNER, June E. Honra e distingdo das familias. In: PINSKI, Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (Org.).
Nova histéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2012, p. 43.
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da empregada a tal limonada. A ironia poderia ter parado por aqui, afinal, o riso ja havia se
instalado, a cumplicidade conquistada e a percepcdo do momento irdnico, visivel. Mas Clarice
vai adiante, afirmando que s6 ndo poderia fazer limonada da empregada, porque essa ja ndo se
encontra mais presente. Essa segunda parte da frase, a que se refere a impossibilidade da acdo,
denota uma acidez quase beirando a maldade. Claro que o riso suaviza o fato e, depois, quem
faria limonada da empregada, se a mesma estivesse disponivel para passar pelo espremedor?
No entanto, essa incongruéncia provocada pelo riso irbnico é marca presente nas colunas
femininas de Clarice. No exemplo citado, ndo ha um contradiscurso da condi¢cdo da mulher
diante da situagdo social em que se encontra, mas mesmo assim ela se apropria do riso para
criticar a posicao dessa mulher/leitora que v&, na auséncia da empregada, uma tragédia.

H& momentos claros desse contradiscurso, em que Clarice desafia o sistema e
questiona sem medo de ser mal interpretada, como o0 trecho extraido do texto intitulado
“Arranjar marido”, de Helen Palmer, publicado em Correio da Manha, em 30 de outubro de
1959:

No6s ndo estamos mais no tempo em que a Unica finalidade de uma jovem era
arranjar marido. Nao importava de que qualidade fosse. Um marido era o objetivo.
Felizmente, isso passou. Hoje, freqlientando universidades, libertando-se dos falsos
tabus que faziam da mulher um ser inferior e eternamente submisso, o problema do

casamento passou a ser encarado de forma muito mais acertada e serena. Se uma

jovem néo encontra seu ideal, ndo casa, pronto®®*.

E possivel perceber uma opinido objetiva e concreta sobre a questdo de a mulher casar
ou ndo. Clarice, nesse texto, demonstra a consciéncia de que, durante muitos anos, as
mulheres foram vistas como seres inferiores e submissos.

Esse texto demonstra também que Clarice ensaia um voo mais amplo e profundo,
chega muito perto de esbocar a virada feminina que s6 acontecera anos depois, mas nao
acontece. Seguindo 0os mesmos passos de sua ficcdo, Clarice tem momentos de epifania, mas
ndo consegue se livrar das amarras que esta vivendo, 0 que acarreta uma carga tragica a seus
escritos. Embora esse aspecto ndo seja aqui analisado, ndo se pode nega-lo. Nesse movimento
que a escritora faz em busca do instigar a leitora para suas reflexdes, ela se utiliza de alguns
recursos, entre eles, destaca-se o humor e, principalmente, a ironia com que tece seus
conselhos.

As colunas de Clarice Lispector desafiam a leitora e instauram o espaco do humor a

partir das rubricas do coracdo. Apesar do tom de aconselhamento, a escritora tenta fazer com

%% NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 74.
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que a leitora perceba que ndo é somente através do amor que ela pode ser reconhecida e que
h& outros caminhos para buscar a valorizagdo de si mesma enquanto individuo. Porém, a
escrita ndo passa de uma tentativa, pois a leitora precisa decifrar os cddigos colocados no
texto, para que o circulo se feche. Feito isso, chega 0 momento de analisar a presenca do
humor nas suas paginas femininas, quando e como ela far4 uso desse instrumento de
comunicacdo e quais categorias do humor utilizara para expressar a sua opiniao.

Com relagdo a opinido, Clarice Lispector viu-se obrigada a escrever muitas vezes,
tendo de seguir o ritmo ditado pelo mercado, exemplo disso é este trecho de uma crdnica
escrita em 1968, para o Jornal do Brasil, em que ela declara, “[...], escrevo agora porque
estou precisando de dinheiro. Eu queria ficar calada™®. A cronica fala sobre a importancia do
anonimato e a escritora afirma desejar poder ndo assinar determinados textos que se Vvé
obrigada a escrever. Apesar de o exemplo ser de anos depois do periodo aqui analisado e de
agora se tratar de crénicas e ndo mais de paginas femininas, é possivel supor, pela prépria
afirmacéo feita por ela, que, se fosse possivel, ndo falaria nada, ao invés de ter de falar sobre
algo com que ndo se sente confortavel, ou, numa instancia mais interpretativa, em que sua
opinido difere daquela que estd ali, impressa, no periédico que circulava com seu texto
sempre aos sabados. Ela mesma afirma, em outro texto, de 1967, considerar-se “a mais
mimética das enguias”*®®. Ora 0o mimetismo faz referéncia a possibilidade de se adaptar ao
meio, roubar desse meio caracteristicas que vao protegé-la de ser vista e devorada pelos
inimigos, ja as enguias sdo peixes que vivem sozinhos, alguns conhecidos como peixes-
elétricos, podendo ser perigosos. Portanto, esta-se lidando com uma escritora que mede o
terreno em que atua e sabe se utilizar de disfarces para se manter a salvo de predadores.

Assim, além de ser um modo de ndo transformar a escrita num fardo tdo pesado,
escrever com humor também é uma forma de burlar o sistema e deixar transparecer sua
opinido, mesmo que, para isso, se veja obrigada a cifrar suas mensagens e a contar com a
capacidade de uma leitura mais competente de suas receptoras. Com relacdo a Clarice
Lispector, depoimentos d&o conta de que ela era muito bem humorada, como se pode observar

neste trecho de uma cronica intitulada “Agradecimento?”, de 1967:

Esta mesma Jandira — que Deus a conserve, pois cozinha bem, no dia em que lhe
paguei o salario com o aumento prometido, ficou contando o dinheiro e eu parada,
esperando para ver se estava certo. Quando acabou de contar, ndo disse uma palavra,
inclinou-se e beijou meu ombro esquerdo. Eu, hein!®**’

%3 | ISPECTOR, Clarice. A descoberta do mundo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 92.
%6 1bid., p. 43.
%7 bid., p. 52.
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Em outras situagdes, a ironia de Clarice beira o deboche, como no trecho em que conta
que recebeu a visita de uma jornalista que iria escrever o seu perfil para O livro de cabeceira
da mulher, pela editora Civilizacdo Brasileira, a mando de Paulo Francis. A cronica foi
publicada em 1967 também. Observe-se 0 que ela fala sobre sua interlocutora e as inferéncias
que faz a respeito das perguntas: “suas perguntas eram inteligentes ¢ complicadas, quase todas
sobre literatura. Eu disse: mas pensei que o que interessaria a mulher de classe média seria se
eu gosto de comer feijio com arroz”*®®. Clarice critica 0 comportamento da mulher para a
qual escreveu durante anos com suas paginas femininas, mais um indicio de que ela escrevia
em camadas. Na ficcdo, ndo é muito diferente. Ha uma passagem em A Hora da Estrela, em
que Macabéa esta conversando com Gldria, e essa a interroga se ser feia doi. Clarice empresta

um humor refinado, inteligente e quase sarcastico, a sua protagonista:

- Me desculpe eu perguntar: ser feia doi?

- Nunca pensei nisso, acho que déi um pouquinho. Mas eu Ihe pergunto se vocé que
é feia sente dor.

- Eu ndo sou feia!!l, gritou Gloria®®.

Em todos os exemplos citados, 0 riso se apresenta, as vezes de forma mais clara, as
vezes escondido, o fato é que o riso € um ato de comunicacao. Ele demarca um ponto de vista,
de modo impositivo ou liberal, por meio da parddia ou da ironia, num humor mais aberto ou
fechado, cujo objetivo é chamar para outra possibilidade da verdade. Dessa forma, pode-se
pensar que o riso é também uma modalidade de discurso e, no caso das colunas femininas de
Clarice Lispector, um meio de desestabilizacdo que transcende a subserviéncia da moralidade
e do conservadorismo da época, talvez um meio de combate.

Para Lipovetsky, a mulher precisa desenvolver uma espécie de “pedagogia da
autodefesa” e uma das maneiras seria ser ironica. Segundo o filésofo, as mulheres devem
descobrir a sua capacidade de reagir e de ndo renunciar a possibilidade de afrontar os homens

diretamente. Conforme o autor,

0 poder replicar, a forca da réplica e da ironia sdo objetivos que as mulheres
deveriam almejar para se afirmarem, pelo menos em alguns dos seus conflitos com
0os homens. Rir do masculino e saber manter os homens a distancia pela
improvisacdo, ndo consiste em reabilitar as respostas individuais aos problemas da
condigdo feminina, mas antes apelar a uma reorientacdo da cultura feminista para
uma maior apropriagdo do poder irdnico®’.

%8 | ISPECTOR, 1984, p. 68.
%9 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 62.
%0 |LIPOVETSKY, 1997, p. 84.
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Clarice parece saber dessa forca e de que nédo existe liberdade sem o poder de impor,
de se defender de ou mesmo de ridicularizar determinadas situagdes. Observe-se o exemplo
em que ela tangencia esse assunto, em trecho extraido do texto “Espelho magico”, publicado
no Diario da Noite, em 28 de abril de 1960:

[...] Néo tenho pretensdo de ensinar peixe a nadar. E s uma coisa é que vocé ndo
sabe: que vocé sabe nadar. Quero dizer, se vocé tiver confiangca em vocé mesma,
descobrira que sabe muito mais do que pensa. Mas, de qualquer modo, estarei por
aqui para ajudar vocé a ndo esquecer que sabe®’.

Clarice apropria-se do universo animal para realizar suas metaforas. Pé&ssaros, peixes,
cavalos e aves em geral fazem parte dessa zoofilia presente nos textos da escritora. A
expressao “ensinar peixe a nadar” encerra uma metafora ja de uso popular e também um
humor mais serio, quase como uma adverténcia. A ideia parece tornar clara a potencialidade
que a leitora tem e que ela se dé logo conta dessa capacidade. H&, também aqui, numa camada
mais submersa, a de que a mulher precisa se livrar do processo de vitimizagdo. O problema
dessa cultura vitimista é ratificar a imagem da mulher como sendo portadora de uma imagem
infantil e impotente, 0 que acaba, por vezes, abafando o desenvolvimento de um ativismo da
luta para acabar com a violéncia contra ela. Esse ndo era um assunto muito discutido na
época, nem pelos meios de comunicacdo e nem pelas colunas femininas de Clarice. No
entanto, ha uma antecipacao desses temas, mesmo que de forma rapida e ndao objetiva, como
no exemplo citado acima. Claro que, por outro lado, a ideia do feminismo vitimario encoraja
as mulheres a sairem do siléncio, a buscarem seus direitos e a recusar a violéncia doméstica
como sendo algo normal. O problema é quando a politica de conscientizacdo fica apenas no

entorno desse aspecto, pois dai

desenvolve-se uma cultura que exige cada vez mais intervencbes publicas,
regulamentacdes, medidas repressivas e preventivas em detrimento da aprendizagem
de uma sociabilidade intersexual inevitavelmente entretecida de tensfes, de
ofensivas e de defensivas sexuais®’.

A autonomia feminina e sua emancipacdo ndao podem se reduzir a militancia ou a

judiciarizacdo dos conflitos e tampouco “satanizar” o macho. O feminino precisa socializar-

373

se, e esse processo passa pela ironia. Lipovetsky® afirma que é preciso ndo apenas romper

com 0 monopdlio masculino do humor, mas também acabar com o maniqueismo moralizador

71 NUNES, 2006, p. 26, grifos meus.
%2 |LIPOVETSKY, 1997, p. 83.
573 Ihid.
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das mulheres. E isso que Clarice faz em suas colunas femininas. Usa o humor como forma de
enfrentamento e direciona suas criticas as proprias mulheres/leitoras que a leem, observe-se
este exemplo presente no texto “Limpar a casa ¢ ficar bonita”, publicado no Diario da Noite,
em 20 de maio de 1960. O texto fala sobre uma amiga que aproveita que a empregada ndo
veio trabalhar para fazer ela mesma o servico e assim tonificar o corpo. Ilka Soares questiona
o comportamento: “tenho uma amiga tdo sabida que, quando falta a empregada e ela mesma
tem que limpar a casa — entdo aproveita e faz um tratamento de beleza. [...] agora eu lhe
pergunto: sabida ou maluca?”*"*. A ironia pode ser lida a partir do questionamento feito
diretamente a leitora e também do adjetivo empregado “sabida”. Diferentemente de sabia,
sabida carrega o significado de espertalhona, o que diminui a mulher em questdo, pois
apresenta um tom meio jocoso a capacidade dela em lidar com a falta de empregada.

Limpar a casa e aproveitar para fazer um tratamento de beleza beira a impossibilidade,
e Clarice sabe disso ao questionar se a amiga era sabida ou maluca. Apesar desse papel ter
sido extremamente reiterado, a escritora pde em xeque essa situacdo, afinal, até que extremos
vai a conduta feminina para ser aceita como uma dona de casa ideal? Pinsky destaca que esse
modelo era perseguido por mulheres de todas as classes sociais, mesmo as operarias nao
conseguiam livrar-se das amarras impostas pela sociedade. Tanto que as industrias da época
(e isso mudou pouco ou quase nada até hoje) pagavam menos as mulheres contratadas do que
aos homens, pois eram vistas como desqualificadas para assumir uma casa, por isso iam para
o0 mercado de trabalho. Até as agricultoras eram desvalorizadas em atividade na terra, pois

ndo eram apenas donas de casa. Isso porque

acreditava-se que o trabalho da mulher fora do lar compromete a maternidade e pode
ser um elemento desagregador da familia: os filhos cresceriam sem supervisdo
materna, ficando com a moral comprometida, os maridos poderiam ser desafiados
em sua autoridade e — 0 que ndo era explicitado, mas certamente considerado — o
Estado ou os patrfes acabariam tendo de arcar com os custos de fornecer os servicos
que sdo prestados pelo trabalho doméstico ‘invisivel’ (ndo remunerado) das donas

de casa, como alimentac#o, abrigo, cuidados de criancas e idosos, entre outros®".

Dentro desse trabalho invisivel estad a limpeza da casa, mas, mesmo a familia
melhorando suas condices de vida, ficava atrelada a mulher a responsabilidade de manter
tudo em ordem. Elas eram as “administradoras da casa, senhora prendada, responsavel pela

limpeza, a cozinha, as roupas, os filhos e totalmente alheia as atividades econdmicas que

7% NUNES, 2006, p. 56, grifo meu.
° PINSKY, Carla Bassanezi. A era dos modelos rigidos. In: : PEDRO, Joana Maria (Org.). Nova
historia das mulheres. Sdo Paulo: Contexto, 2012, p. 494-495.
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proporcionam os rendimentos familiares [...] 0 mercado de trabalho pertence a eles, tanque e

7378 E claro que a responsabilidade sobre esse tipo de

fogdo sdo ‘coisas de mulher
comportamento feminino ndo é Unica do homem, afinal, esse modelo era perseguido, e muito,
pelas mulheres, eram elas mesmas que buscavam essa situacdo, caso contrario ndo casariam e,
assim, ficariam a margem da sociedade. Clarice, quando escreve em suas colunas, parece ter
em mente a mulher que se deu conta de sua situagdo, mas que ndo tem como sair dela. Essa
angustia é a geradora de questionamento, e a ironia vem no sentido de despertar a leitora para
a sua situacdo; ja o questionamento instaura a davida.

Mas para que a ironia se concretize, o leitor, no caso a leitora, precisa perceber a
existéncia de outras vozes que se alternam dentro da estrutura do texto. O riso é polifonico,
alias, como todas as categorias do humor. Para Jozef, “o humor empresta algo de maquinal
aos gestos e atitudes para reduzir o patético e grave, a tensdo do tragico a que a condicéo de
‘ser homem’ ndo consegue escapar™’’. O humor revitaliza a leitura de representacdo na sua
natureza simbolica, desmascara a ilusdo e atira sobre o colo da leitora a impossibilidade de
sair dela. Dar-se conta da situacdo de repressao em que se vive por meio do riso é uma das
formas mais frageis e imprevisiveis. Fragil, porque mostra o dilaceramento dos sonhos; e
imprevisivel, porque, a qualquer momento, pode ser negada. O humor aponta para o limite
timido que existe entre a aparéncia e a fantasia, entre a verdade e a iluséo. Para Minois, 0 riso
concretiza-se a partir do momento em que 0 sujeito percebe que existe um abismo entre ele e
0 mundo em que vive, afinal “o mundo é miséria, sofrimento, caos do qual ndo se pode
escapar. Entdo, o riso protege contra a angustia, a0 mesmo tempo que a expressa. Ele € alegria
e protesto™’®,

O riso é ambivalente, ele respeita e transgride as regras, permanece no limiar entre
tragico e comico. Ele funciona como uma espécie de tensdo entre o grotesco e o ridiculo.
Ainda de acordo com Minois, “ele ndo se aplica a este ou aquele aspecto da realidade, mas a
realidade inteira. E a ridicularizagdo do mundo inteiro®”®.” Observe este exemplo de
Clarice/llka, no Diario da Noite, em julho de 1960, com o titulo de, “Gordinha? Gordota?

Gorda?”:

Est4 bem, suponhamos que vocé é apenas gordinha. O que ndo tem mal [sic]. No
entanto, ha o perigo de vocé ser ‘ainda gordinha’ — 0 que significa um futuro

%76 PINSKY, 2012, p. 495.

7" JOZEF, Bella. A méascara e 0 enigma: a modernidade da representacdo a transgressdo. Rio de Janeiro:
Livraria Francisco Alves, 1986, p. 275.

8 MINOIS, 2003, p. 540.

379 bid., p. 530.
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progressivo rumo ao ‘gorda’. Cuidado, pois, enquanto ainda ¢ muito simples tomar
cuidado. ‘Gordota’ ja ndo é tdo bom como ‘gordinha’. E ‘gorda’ ja& piora o
engracadinho de ‘gordota’®®.

Clarice escancara com a ditadura do corpo perfeito, mas de um modo quase burlesco.
Segundo Lipovestky, até a primeira guerra mundial, a beleza da mulher era medida pela sua
dimensdo elitista, depois, “ao longo do século XX, a imprensa feminina, a publicidade, o
cinema, a fotografia de moda propagaram pela primeira vez as normas e as imagens ideais do
feminino [...]**. Hoje, a beleza é propagada (exigida?) na era das massas. A cultura midiatica
colocou a busca pela beleza numa fase mercantil e democrética. E, ao colocar humor, mesmo
que negro, em seu texto, Clarice aponta para o estilhagamento dos limites a que as mulheres
foram submetidas (atualmente, até os homens estdo enfrentado esse processo). O reflexo disso
sera visto em suas colunas, numa busca incessante por cuidados e praticas de beleza. 1sso
parece paradoxal, uma vez que a pesquisa aponta para outras intencionalidades dessas
colunas; o que altera a ordem da leitura, € o fato de Clarice ir além da superficial encenacéo
da valorizacao da mulher dos anos 1950 e inicio dos 1960, enquanto mée e esposa.

Assim, fica evidente que existe uma voz que intervém, atravessando o discurso dessas
colunas. Para Alberti*®? é da esséncia da ordem que exista o oposto, pois é transformando em
comedia a leitura das colunas femininas de Clarice Lispector que se atinge a seriedade
exigida, seja para a compreensdo da epoca, seja para colaborar com as muitas analises ja
realizadas a respeito de sua producdo ficcional ou ndo. E por meio do riso que se pode

reconhecer a realidade que a IF ndo atinge, pois

0 riso é, portanto, a experiéncia do nada, do impossivel, da morte — experiéncia
indispensavel para que o pensamento ultrapasse a si mesmo, para que nos lancemos

no ‘ndo-conhecimento’. Ele encerra uma situacdo extrema da atividade filoséfica:

permite pensar (experiéncia refletida) o que ndo pode ser pensado®®.

Sem instituir contornos tragicos, é provavel que nao restem muitas alternativas a essas
mulheres/leitoras que ndo seja 0 riso, era preciso rir de si mesma, da situacdo em que se
encontrava para s6 entdo pensar em como agir e encontrar a verdadeira razao de suas vidas.
Clarice parece trabalhar com essa hipdtese, conforme este trecho em que ela escreve de forma

humorada, mas também um tanto indignada, pedindo que sua leitora seja realista. O titulo do

%80 NUNES, Aparecida Maria (Org.). S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008, p. 46.

%1 |LIPOVESTKY, 2000, p. 128.

%82 ALBERT], Verena. O riso e o risivel na histéria do pensamento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar , 1999.

%3 bid., p. 14-15.
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texto, de onde este trecho foi extraido ¢ “Equilibrio entre vivacidade e calma”, publicado no

Diario da Noite, em 06 de junho de 1960:

ninguém quer ser “mosca morta”, nem parecer desenho de flor na parede. A gente
quer estar viva e, transmitir vida. Mas isso ndo quer dizer que a gente se transforme
numa “pilha de vivacidade”. [...] Mesmo que vocé tenha simbolicamente garras,
disfarce. Também né&o pense que simplicidade é ter maos de cozinheira. (Vocé hoje

relembra que o equilibrio é coisa tdo rara que, por isso, nem toda mulher é

sedutora)®®*.

O riso que se instaura é, no entanto, tragico, pois o fim do trecho acaba por retirar o
véu da ilusdo de tudo que foi escrito até aqui sobre maneiras de se ser sedutora. Nem toda
mulher é sedutora é uma expressdo que deflagra uma verdade e cobra da leitora consciéncia
disso. O riso sai obliquo, entdo tudo o que foi falado até aqui, pode ndo ser verdade? Outra
vez a escritora utiliza ambiguidade para expor suas opinides. Esconder-se atras daquilo que
tem mais de um sentido é também uma forma de mascarar sua posi¢ao diante desses assuntos.
Ja 0 riso so se torna tragico porque ha uma possibilidade positiva que foi contrariada. Ele traz
a tona o caos e coloca a situacao apresentada num patamar dificil de atingir, como lidar com a
constatacdo de que nem toda mulher é sedutora depois de tudo que a imprensa feminina
aconselha e dita como normas para se atingir determinado objetivo? Os esforgos seriam
indteis? Se for assim, a sombra da ilusdo dobra o seu tamanho, pois a midia vende uma falsa
imagem de poder feminino, a mulher acredita na seducdo da sua beleza, mesmo as que sao
consideradas fora do padrdo de estética exigido sdo agraciadas com métodos de
embelezamento; no entanto, seja por natureza ou por divindade, ha as que nascem abengoadas
com o dom da seducdo e as que sdo rejeitadas.

A citacdo do trecho da coluna de Clarice mostra, em ultima analise, de maneira clara,
que o universo feminino ndo é uno, pois ha mulheres e mulheres, reverberando o que
inimeros estudiosos de género e de historia ja apontaram, hd as ricas e as pobres, as
trabalhadoras e as da elite, as belas e as feias. A imprensa feminina corrobora essa diferenca
entre as mulheres, e quanto mais elas se virem como diferentes, mais envolvidas estardo nesse
tipo de assunto e, assim, mais alienadas e distantes de uma tomada de consciéncia estardo.
Clarice traz a tona a crueldade com que a imprensa feminina atua. Além disso, ndo se pode
esquecer que a essas mulheres/leitoras das paginas femininas de Clarice, era cobrada a beleza,
a seducdo e ainda tinham de ser excelentes donas de casa. Lipovetsky lembra que foi por meio

de uma retdérica moralizadora e permeada por sacrificios que surgiu a consagracdo da

%% NUNES, 2006, p. 103.
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expressdo “anjo do lar”. A esposa—amante—mde—dona de casa sO pode ser feliz a partir do

reconhecimento do outro, marido, filhos e sociedade, pois

enquanto o homem encarna a nova figura do individuo livre, sem amarras, senhor de

si mesmo, a mulher continua a ser pensada como um ser naturalmente dependente,

vivendo para 0s outros, encastrada na ordem familiar®® .

Essa ideologia da dona de casa bonita empurra a mulher para um altruismo familiar e
acaba por amarra-la a ordem natural da familia. Por isso, ela ndo é vista como um ser
autdbnomo, e poder exercer seus diretos politicos e econdmicos é uma forma de instituir-se.
H4, nas colunas femininas de Clarice, referéncia a esse aspecto, veja-se o trecho extraido do
texto intitulado “O lar e o trabalho”, publicado no Correio da Manha, em 14 de outubro de

1960, em que Helen Palmer fala sobre o fato de a mulher trabalhar fora:

[...] o trabalho em casa, apesar de ndo ter horario e nunca ter fim, é mais agradéavel,
pois podera ser suspenso a qualquer momento, a critério da dona de casa e ela
mesma pode organizar seu programa, escolhendo as horas para realizar as tarefas
que necessitar. E verdade que o apronto dos alimentos, a lavagem da roupa e

limpeza da casa e o cuidado com as criancas ndo sdo das coisas mais agradaveis, sdo

um trabalho penoso [...J**°.

O texto é totalmente contraditorio. As expressdes destacadas: € mais agradavel e sdo
um trabalho penoso, mais do que disputar a atencdo da leitora, mostram que, por baixo do
hedonismo em ser uma dona de casa perfeita, que segue os padrdes exigidos, é desgastante e
cansativo. O problema € que existe uma evitacdo do problema. Sabe-se que ele € real, mas
opta por fazer de conta que estad tudo bem. Para camuflar a situacdo, a boa esposa busca no
hedonismo uma satisfacdo, mesmo que superficial. O medo de ficar desamparada, separada e
solitaria assustava (ainda assusta?) as mulheres, por isso, apesar do peso simbolico de manter
uma relacdo feliz, o desespero interno de saber ndo ter forcas para suportar o exigido.

Por isso, 0 riso € tragico ou, se poderia dizer, que Clarice esboca o riso de

387

Demdcrito™’, que ri dos homens que se ocupam de assuntos sem nenhum valor e “consomem

% |LIPOVETSKY, 1997, p. 205.

%86 NUNES, 2008, p. 21, grifos meus.

%87 Democrito é considerado o filosofo sorridente. “Hipocrates relata ter sido chamado pela gente de Abdera —
cidade para a qual Demdcrito havia se retirado quando atingiu uma idade avangada — porque estavam
preocupados com a aparente insanidade do sdbio. Um dos cidadaos, ao fazer uma visita a Democrito “comegou a
chorar em voz alta como uma mulher chorando a morte de um filho”. Mas mesmo diante dessa explosdo,
aparentemente tragica, Demdcrito teria apenas sorrido. Hipdcrates escreve que, de inicio, censurou Demacrito
por sua insensibilidade, mas este teria explicado: ‘estou apenas rindo da humanidade, cheia de loucura e vazia
(...)”. (SKINNER, 2002, p. 12).
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388 - : . -
7. Esse tipo de riso, “é carregado de uma espécie de verdade

suas vidas com coisas ridiculas
‘mais verdadeira’ e de realidade ‘mais real’ do que aquelas que nosso pensamento pode
apreender”®®. E por meio desse riso que ela consegue apresentar textos emancipatorios, que
funcionam como um contradiscurso ao sistema, como este, por exemplo, um pouco mais

denso, escrito por Tereza Quadros, em o Comicio, em agosto de 1952:

parece que ficou estabelecido, nos principios da criacdo, que 0 homem faria a casa,
para dar um lar & mulher. E que a mulher construiria o lar, para dar casa e lar ao
homem. Sim, porque o homem tinha de levar vantagem, ndo podia ser por menos

[.“]390.

O riso tréagico € uma forma de apaziguamento dos fatos, mas, nesse caso, ha também
uma ironia presente, pois o discurso € ambiguo, 0 que aponta para uma espécie de deformacéo
da aparéncia real do outro, afinal, 0 homem n&o poderia ficar por menos, ou poderia?

Um aspecto saliente nesse processo € a compaixao, e ela estd presente tanto na escrita,
quanto, principalmente, na leitura. O riso tragico engendra esse sentimento, pois a leitora
percebe-se cumplice de uma verdade que apresenta a sua propria destruicdo. Esse vento de
vida destruidor costurado nas paginas femininas de Clarice precisa do riso da leitora para
solidificar a ideia da cessagédo do ser e da impossibilidade de mudar a sua condicéo.

No entanto, esse riso também apresenta outra faceta, propria de quem ri, que ¢é a

certeza da superioridade, assim

guando rimos, estamos frequentemente nos gabando ou glorificando diante de outra
pessoa, por termos constatado que, comparadas conosco, elas sofrem de alguma

fraqueza ou defeito desprezivel. Como sintetiza Quintiliano, ‘a maneira mais

ambiciosa de se gabar é falar zombando®**.

Portanto, ndo se esta aqui falando de uma alegria pura, prépria como a das criangas,
por exemplo, mas de um riso adulto e arquitetado pelo raciocinio. Ha, também, presente nesse
riso de Clarice, em suas colunas, uma espécie de antipatia ao sistema, a sociedade, ao
casamento e a tudo o que era exigido das mulheres. Desse sentimento, a principio tdo comum

de aversdo, surge o ambiente propicio para o nascedouro do desprezo, do escarnio e do

%8 SKINNER, Quentin. Hobbes e a teoria classica do riso. Tradugdo de Alessandro Zir. S&o Leopoldo:
UNISINOS, 2002, p. 13.

%9 ALBERTI, 1999, p. 22.

%90 NUNES, Aparecida Maria (Org.). S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008, p. 135.

¥1 SKINNER, 2002, p. 18-19.
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deboche. A parddia e a ironia sdo as formas de linguagem usadas para expressar €sses
comportamentos.

Entretanto, ao contrario do que se possa pensar, essa forma de linguagem, apesar de se
estar falando sobre o humor e o riso, ndo vem recoberta pela capa da alegria. O sentimento
que percorre esses textos, proveniente, certamente, de uma andlise da realidade de maneira

I6gica e cuidadosa, esta vinculado a tristeza; dessa maneira

como tudo que ¢é ridiculo se origina da feiGra e da desonestidade, e como nunca

podemos contemplar tais desprazeres com equanimidade, segue que qualquer coisa

ridicula nos da um prazer e uma tristeza combinados®®*.

Observe-se este trecho do texto intitulado “Inteligéncia”, escrito para o Correio da
Manhda, em 06 de abril de 1960, “mulheres sdo mais inteligentes? — por favor, nao fale alto,
pois, se houver algum homem por perto, sou capaz de apanhar... isto ndo é pergunta que se
faca™®. A citacdo apresenta em poucas frases o humor, a ideia de superioridade, 0 medo da
descoberta pelo outro dessa condigéo e a tristeza de ndo poder se expor, afinal, ndo apenas o
homem/marido/pai, mas o sistema como um todo acha que a mulher deve ser subalterna, o
que ratifica a andlise feita logo acima. Nao é, pois, sem tristeza que se chega a essa
constatacdo. Uma tristeza que alicerca o riso advindo da brincadeira textual. Além disso, o
texto estabelece uma justaposicédo por meio da ironia, o que fatalmente gerar4 uma irritacao,
caso Eles venham a saber que Elas andam pensando e falando sobre isso. A ironia consegue

deixar as pessoas irritadas, afirma Hutcheon, isso porque

ela pode vir a existir através do jogo semantico decisério entre o declarado e o néo

declarado, a ironia ¢ um modo de discurso que tem ‘peso’, no sentido de ser

assimétrica, desequilibrada, em favor do silencioso e do néo dito®* .

Aqui, mais uma vez, Clarice cria uma proximidade com a sua leitora. Ndo € somente
pelo aconselhamento que as faz tornarem-se “amigas”, mas também pela cumplicidade. O
trecho que trata da inteligéncia feminina tem um alvo em comum, o Outro, nesse caso, sendo
representado pelo marido®®. Clarice pede, no entanto, que nio se ria dele, pois ele ndo pode

saber que elas sabem da propria superioridade, afinal “os homens consideram 0dioso ser

¥92 SKINNER, 2002, p. 32.

93 NUNES, 2008, p. 21.

¥4 HUTCHEON, 2002, p. 63.

%95 Mas nio se pode esquecer que o “ataque’” ndo ¢ necessariamente pessoal, por vezes a imagem do marido
apenas serve como representacio para o sistema.
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motivo de riso, pois, quando se ri deles, é porque estdo sendo escarnecidos, isto é,
derrotados™°.

Esse riso, que beira a zombaria, é carregado também de autoadmiragdo, uma vez que

a paixdo do riso ndo é nada sendo uma subita gléria que surge de uma subita
concepgdo de alguma superioridade em nds mesmos pela comparagdo com as
fraquezas alheias, ou com as nossas proprias fraquezas [...]*" .

Essa partilha ocasionada pelo riso expressa a sensa¢do desdenhosa que a superioridade
carrega. Mas ndo chega a ser um riso ofensivo, uma vez que esse riso em conjunto, ao invés
de debochar das pessoas, no caso dos homens, ridiculariza 0 modo como a sociedade segrega
e confina as mulheres. A mira € voltada entdo tanto para homens quanto para mulheres que
realizam a manutencao dessa diferenca, geracdo ap0s geracéo.

Essa transgressdo proposta pelo riso textual pode ser caracterizada como sendo
irdnica. A ironia é uma arma e, para que seu gatilho seja disparado, precisa de trés elementos
importantes: quem realiza a ironia, quem interpreta a ironia € o objeto sobre o qual se esta
ironizando. Dos trés, o fundamental é aquele que interpreta e, no caso deste estudo, € a leitora
das colunas de Clarice. E ela quem decidira se ha ou ndo uma intencéo irénica no contetido
apresentado. E provavel que Clarice pretendesse, de alguma forma, estabelecer uma relago
irbnica entre o dito e o ndo dito em suas colunas. No entanto, apesar desse aspecto ser
importante, ndo sera abordado com mais profundidade neste trabalho, uma vez que o foco

desta anélise é a leitura das colunas e ndo a intencdo da escritora®*®

. Isso porque a ironia se
processa por meio da leitura irdnica que o leitor realiza e ndo pela intengéo irdnica do autor ao
escrever.

Como a ironia depende de quem vai interpreta-la, corre-se o risco de ela significar
coisas diferentes para diferentes pessoas. Para Hutcheon, a ironia é uma jogada interpretativa

e intencional, pois

é a criacdo ou inferéncia de significado em acréscimo ao que se afirma — e
diferentemente do que se afirma — com uma atitude para com o dito e o ndo dito. A
jogada é geralmente disparada (e, entdo, direcionada) por alguma evidéncia textual
ou contextual ou por marcadores sobre os quais ha concordancia social®*.

% SKINNER, 2002, p. 56.

7 bid., p. 55.

%% Trabalho, alids, que exigira mais estudo para realmente comprovar se ha ou néo a intencionalidade, no
entanto, parte-se do pressuposto que sim.

99 HUTCHEON, 2000, p. 28.
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A leitora tera ndo apenas que compreender a ironia, mas criar um sentido que ira, a
partir do préprio texto, apontar para 0s espacgos a serem preenchidos, e as colunas de Clarice,
como em inumeros trechos ja analisados até aqui, apresentam sinais que a leitora deve
decifrar. Para Hutcheon*®, esse processo de atribuir ironia a um texto exige a capacidade de
realizar inferéncias, sejam elas tanto seméanticas quanto avaliadoras.

Faz-se de suma importancia que a leitora das colunas femininas de Clarice
desempenhe dois papéis fundamentais para que a ironia aconteca: precisa, primeiro, colaborar
na construcdo dos sentidos propostos, caso contréario ficard apenas na leitura do dito, no
superficial, ndo atingindo, assim, a leitura do ndo dito, que é a leitura irdnica; segundo,
também precisa saber rir do tragico instaurado nos textos. Ela precisa assumir o seu lugar de
atuacdo perante o texto apresentado, posicionar-se e tornar-se ativa, iSO porque a ironia nao
pode ser dominada, simbolizando um modo de resisténcia. Observe-se 0 exemplo publicado

no Correio da Manha, em 23 de dezembro de 1959, sob o titulo de “O dever da faceirice”:

a mulher moderna sabe que, apesar da evolucdo das ciéncias e das artes, 0 homem
continua o mesmo, e o principal atrativo que encontra na mulher é a sua aparéncia
fisica (...), eu sei, minha amiga! E cansativo isso, e um pouco tolo, mas o que se
hé de fazer? (...), a faceirice €, portanto, obrigag&o para a mulher’**,

Os trechos que pertencem ao texto citado elucidam o que foi dito acima, uma vez que
a escritora afirma que, apesar de todas as mudancas pelas quais a sociedade vem passando, 0s
homens parecem nao ter mudado o comportamento, ou seja, ainda privilegiam a beleza
feminina em detrimento de outros atributos. O texto também deflagra a supremacia da beleza
fisica, e € preciso lembrar que as colunas foram escritas quando o ideal de beleza eram as pin-
ups, 0 que corrobora a ideia subsequente da faceirice. A ironia surge logo na sequéncia,
quando Helen Palmer instaura um espaco de conversa mais intima com sua leitora, afirmando
saber que isso tudo € uma tolice, mas ndo ha como fugir. A ironia aparece no questionamento
“mas o que se ha de fazer?”, uma vez que cria uma reflexdo de oposicdo, muito comum,
alias, nas colunas de Clarice. Ela faz uso dessa tatica repetidas vezes. A frase representa bem
0 processo irdnico, pois a ironia é fazer a leitora pensar que se esta defendendo algo, quando,
na verdade, se esta criticando. Essa articulacdo dupla do discurso prepara a leitora para um

maior aprofundamento nos niveis de leitura, pois apresenta um contradiscurso, a partir do uso

“% HUCHEON, 2000.
%01 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 15.
Grifos meus.
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de um predicativo para a mulher, “obrigacao”, pois se a leitora é obrigada a fazer algo, entéo,
decorre a suposi¢do de que ndo é feito com prazer.

Os discursos que se utilizam do riso buscam, na verdade, meios de instaurar a
reflexdo, seja por meio da parddia ou da ironia, e consequentemente, ampliar o conhecimento
acerca do que esta sendo dito, no intuito de gerar uma critica. Clarice faz isso o tempo inteiro,
observe: “Estou hoje mais com jeito para conversinha mole, dessas partidas, a vontade, sem o

402 ela mesma afirma que, em determinados momentos, faz

menor ar de ‘discurso’ [...]
discurso, ou seja, da indicios de que, por tras de todos esses textos, ha algo que esta sendo dito
e que precisa de uma leitora atenta para decifrar os cddigos. Esmiucando o processo, ha,
entdo, numa primeira leitura do riso, a parddia, que se refere ao trivial do dia-a-dia, que traz a
tona situacOes corriqueiras e que, no texto, assume ares de imitagdo cémica, embora o fundo
seja sempre tragico. E tragico também porque essas mulheres, assim como as que S0
textualizadas pelas colunas, ndo conseguem romper com as amarras impostas pela sociedade.
Isso se repetira na ficgdo clariceana, pois suas personagens, apos a epifania, voltam para suas
casas, seus maridos, sua vida de antes, sem alteracdo de percurso. Em A paixao segundo G.H.,
a personagem identifica-se com uma barata e, nessa identificacdo, se estabelece a nocdo de

sujeito-objeto. Ela reconhece-se atras do inseto. Para Sant’ Anna e Colasanti,

assim como os herdis “caem” descendo aos infernos, G.H. “cai” metamorfoseando-
se na barata, vivendo ambiguamente o grotesco e o sublime. Ocorre ai 0 que a autora
chama de “despersonaliza¢do”: “A despersonalizacdo como a grande objetivagdo de
si mesmo™*®

Essa perda de identidade, pela qual suas personagens e leitoras passam, necessita de
uma caricaturizacdo para melhor expressar os conflitos internos. Essa formula sera
desdobrada no uso de animais, insetos, simbolos e metaforas. Em alguns momentos, essa
caricaturizacdo dos fatos e das mulheres ultrapassa a propria esséncia e toma contornos de
ironia. Observe: “naturalmente se voc€ ¢ um pardal felizinho voe mesmo a sua moda. Mas se
é pardal inquieto, que fica ciscando & toa, medite sobre as licdes de uma aguia*®*. A metéafora
empregada é de adverténcia e expGe uma relagdo vertical entre a escritora e suas leitoras. O
pardal é um passaro urbano, muito comum no Brasil, que tem como principal caracteristica a
facil adaptacdo ao meio. J& a aguia € uma ave de rapina, de grande porte, mais forte e de uma

visdo privilegiadissima, o que aponta para a astlcia e a sutileza de Clarice. A metafora carrega

92 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 21. Grifo
meu.

%8 SANT’ANNA, Affonso Romano de; COLASANTI, Marina. Com Clarice. So Paulo: Unesp, 2013, p. 163.
494 NUNES, op. cit., p. 139.
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para a compreensdo da situacdo no sentido figurado. A metéafora é o emprego de uma palavra
fora do seu sentido normal, por efeito de analogia e, nesse caso, tem-se a figura de duas aves,
0 pardal e a aguia. Nenhum dos dois serve para viver em cativeiro, 0s dois prezam a
liberdade; no entanto, o pardal se adapta a qualquer situacédo, € caracteristica dele, e a casa, 0
casamento, em determinada situagdo pode vir a representar uma gaiola.

O bestiario presente na obra de Clarice, num todo, manifesta os devaneios da escritora
em busca de respostas e institui uma referéncia concreta e viva ao texto. Segundo Sousa, falar
de Clarice é falar da barata, da galinha e do cavalo. Para ele, 0s animais, na obra da escritora,
“destacam uma solida conformacdo estrutural, estilistica e retorica’®®. Clarice observava a
realidade e transpunha o que via para dentro de seus textos, assim 0s animais sdo apenas mais
uma forma de expressao; no entanto, ¢ preciso refletir também sobre o fato de que “seu
pensamento se voltava ndo para as palavras, mas para aquilo que sob elas se camufla, aquilo
que elas, ao invés de mostrar, ocultam”*®. Observe-se este exemplo: “quando eu era antiga
fui depositaria do ovo e caminhei de leve para ndo entornar o siléncio do ovo™*"". O texto “O
ovo e a galinha” ¢ metaforico do inicio ao fim e ndo ha como ndo rir em determinados
momentos. E esse € um riso permeado pelo tragico e pelo incongruente. Tragico, porque ha
uma aproximacdo com o destino miseravel da galinha; e incongruente, porque ha um absurdo
que surpreende. A situacdo que se apresenta parece ser meio deformada, tosca, o que produz
de imediato uma distorcdo da percepcdo. O riso surge entdo como meio de acomodacdo do
exagero metaforico sugerido.

Pode-se dizer que se esta diante de um texto estranho, em que mais uma vez uma ave €
usada como meio de dizer algo, numa parddia insolita. Nesse sentido, o livro Felicidade
Clandestina, no conto “Uma historia de tanto amor”, também parodia a realidade usando a
metéfora da galinha, pois, depois de adulta, a personagem substitui o animal pelos homens,

num ritual canibalistico,

0 que ha de inesperado no desfecho, sob a forma de parddia aos contos morais, tera
decerto a ver com a introjecdo do objeto amado, mas também e nisso mesmo, com
uma radical afirmacéo das linhas de fuga. Ou seja, uma absoluta desterritorializacao,
onde se instauram as realidades radicais [...]*®.

%5 SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector, figuras da escrita. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles,
2011, p. 285.

% CASTELLO, José. Clarice Lispector: Clarice na cabeceira — romances. Rio de Janeiro: Rocco, 2011, p. 10.
“7 MONTERO, Teresa, MANZO, Licia (Org.). Outros escritos | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco,
2005, p. 125.

%8 SOUSA, op. cit., p. 290.
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Esse ndo pertencer a territdrio algum cria um intervalo entre ela e o seu leitor, leitora,

introduz o espago para que ambos possam investigar a ideologia oculta presente no texto, pois

a ideologia do texto produzido por um determinado integrante de uma cultura é
reflexo da ideologia de todo grupo cultural. E como ideologia ndo é apenas
deformadora da realidade, mas elemento dindmico de integracdo e de representacio

de uma cultura, compreender a ideologia € compreender a cultura que ela aglutina,

tanto em sua face real como em sua face deformada®®.

Ora, se estd falando de uma escritora mulher que escrevia sobre o ser humano, em
especial a mulher e seu destino. Tanto a ficcdo quanto as colunas femininas de Clarice
representam uma mulher propria de seu tempo, desdobrando-se para pertencer a um grupo,
cheia de aflicdes e angustias, originadas tanto entre Elas, as outras mulheres, quanto em
contato com Eles, os homens. Dessa friccdo fronteirica, surge a producdo literaria de Clarice
e, consequentemente, essa forma de ver e falar o mundo sera transportada para o jornalismo.
Suas colunas ndo sdo muito diferentes da sua ficcdo, uma vez que a escritora sempre se
utilizou de uma linguagem ambigua para expressar suas ideias. Clarice tateia 0 movimento

com que a vida se d&, de forma trémula, ousando, criticando, mas em flamula,

a escrita-pensamento de Clarice é uma perseguicdo incansavel de dizer o real, de se
aproximar do real, de lhe captar o ‘quid’ inapreensivel. Clarice ndo pretende dizer
extensivamente o real, ela o diz em intensidade, num esforco desesperado de dizer o
indizivel**°,

Ha ainda o caso dos pombos, presente em seu texto “Literatura ¢ Magia”; nesse
mesmo texto ha a histéria do pequeno curié que aceitou ficar preso numa gaiola, desde que
recebesse abrigo e comida. Ha, em seu texto de estreia, na Revista Pan, em maio de 1940, a
presenca de um passaro, que da um grito agudo, imobilizando Luisa. Mas por que Clarice se
utiliza de aves para expressar analogia com a vida doméstica? Talvez porque ela queira
agregar valor a um pensamento ingénuo e, nesse sentido, valorizar sua intensidade. Para
Durand, “¢, igualmente, a universalidade, uma vez que todo o pensamento elementar se quer
simultaneamente encantador como o sonho subjectivo e secreto, mas passivel de expressao

enquanto discurso publico e racional”*'!. Para Jozef, “a aproximagio da natureza e dos

%9 POZENATO, José Clemente. Processos culturais: reflexdes sobre a dinamica cultural. Caxias do Sul:
EDUCS, 2003, p. 18

19 \VASCONCELLOS, Maria Helena Falcfo. A escrita de Clarice Lispector gagueja o indizivel. Cerrados:
Revista do Programa de Pds-Graduacgdo em Literatura. Literatura e presenca | Clarice Lispector. Universidade de
Brasilia, n. 24, a. 16, 2007, p. 127-135.

“1 DURAND, Giberto. Campos do imaginario. Traducéo de Maria Jodo Batalha Reis. Lisboa: Instituto Piaget,
1996, p. 12.
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animais facilita a aproximagdo com os mitos, com a volta as imagens miticas, que sdo as da
Biblia”**2. A partir dessas reflexdes, é necessario lembrar que o mito é uma narrativa
simbdlica, no qual o importante sdo os simbolos, mais que 0s processos narrativos.

Ao reapresentar os simbolos, Clarice tenta remodelar o mundo, expondo a
verticalidade de determinadas imposicées. Para Sousa*'®, Clarice utiliza elementos miticos
como forma de ampliar a angustia do viver e, ao fazer isso, ela procura ativar outra vez o
movimento da desterritorializagdo, em outras palavras, o abandono de Deus, e, para atingir
esse patamar, faz uso da parddia dos ritos sacros.

Nas colunas femininas, Clarice lida com um simbolo sagrado o tempo inteiro, 0
casamento. Essa procissdo milda de disfargadas criticas, risos irdnicos e partilha das agruras
da vida de mulher casada transforma o riso estranho em tragédia. Uma tragédia cotidiana e
praticamente invisivel, pois a mulher foi, até bem pouco tempo atras, “(...) escondida.
Guardada. Principalmente invisivel, a se esgueirar na sombra. Reprimida e ainda assim, sob
suspeita™***. Esse riso estranho, tragico que sugere uma representacéo da realidade, precisa de
outro elemento para romper com as regras, subverter o discurso e desestabilizar o leitor -
precisa da ironia. O objetivo agora € suspender a censura e burlar as prisées que o sistema cria
sobre o discurso. Assim, voltando as colunas femininas, Clarice lanca méo desse meio para
poder dizer as suas mulheres-leitoras que € preciso olhar para além da casa, das roupas, dos
filhos, do marido, dos cosméticos. E preciso dessacralizar o simbolo méximo, o casamento,
para poder tocar nos assuntos mais intimos, sem medo do que vai descobrir e nem de ser

descoberta. Para Avalarce, uma vez que

é realmente significativa a possibilidade de esses discursos alargarem a visdo de
mundo do sujeito, permitindo que ele acesse outras realidades ou, ainda, que
delineie sua proépria forma de enxergar e entender a realidade (que pode destoar, e
muito, do senso comum ou da concepcdo da maioria)**.

O acesso a essas realidades paralelas acontece pelo texto, pela leitura, pela
interpretacdo das categorias de humor e compreensdo da ironia, e pelo didlogo. Clarice, como
ja mencionado antes, utiliza métodos de aproximacdo com sua leitora, pois é preciso que se

estruture uma ligacdo entre emissor e receptor. Mais importante, no entanto, é ouvir o que o

12 JOZEF, 1986, p. 276.

“13 SOUSA, 2011.

4 TELLES, Lygia Fagundes. Mulher, mulheres. In: PRIORI, Mary Del; BASSANEZI, Carla (Org.). Histéria
das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p. 671.

5 ALAVARCE, Camila da Silva. A ironia e suas refragées: um estudo sobre dissonancia na parddia e no riso.
Sao Paulo: Cultura Académica, 2009, p. 12.
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texto tem para dizer, 0 seu contetdo e seu discurso sd@o mais importantes que o autor, e a

leitora precisa estabelecer um meio de conversa com esse texto. E preciso ler o ndo dito:

a descoberta do néo dito pelo texto comecga pelo estudo do agenciamento formal do
préprio texto. O sentido do texto é dado inicialmente pela sua organizacdo interna,
donde toda leitura interpretativa tem de partir de uma analise textual. Pela mediacéo

dessa analise se chegara, num segundo momento, ao confronto do mundo proposto

pelo texto com outras dimensdes da realidade®*®.

Esse envolvimento ndo sé intelectual, mas também afetivo, com o texto permite que a
leitora possa ir abrindo as diversas portas de entrada no texto. Essa articulagdo interna
apresenta-se quase como um palimpsesto, em que aos poucos se vai descobrindo as diversas
camadas discursivas. Apos a leitura superficial, a percepcdo da existéncia do humor, o
reconhecimento do ndo dito, é a vez da parddia. Quanto mais coisificada estiver a realidade,

mais ela se permite & manipulagcdo em busca da inverséo do sentido.

5.3 0 HUMOR ENQUANTO ATO COMUNICATIVO: A PARODIA DO CASAMENTO

A parddia € a primeira constatacdo concreta de que as colunas femininas de Clarice
sdo polifénicas. S6 a presenca do humor ndo sustentaria a tese do contradiscurso, é preciso
que haja vozes submersas em muitas camadas textuais e que sejam contrarias a primeira que
surge, para que Se possa compreender a importancia desses escritos clariceanos, dessa

maneira,

a segunda voz, uma vez instalada no discurso do outro, entra em hostilidade com seu

agente primitivo e o obriga a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se

converte em palco de luta entre duas vozes*’.

Por isso, as vozes ndo podem ser confundidas, pois sdo diferentes e apresentam
opinides contrarias, mesmo que a parddia seja mais passiva e ludica do que a ironia. Essa é
uma aposta, feita na capacidade de apreensdo das categorias de humor que Clarice joga para
dentro de suas colunas. E uma forma de dizer que o discurso da boa mulher-mée é autoritario,
e se utilizar do riso é uma maneira de demonstrar o0 quanto esse tipo de fala é dissonante. O

riso é o responsavel pelo contraste das ideias. Mas serd que todas as leitoras de Clarice

“8 POZENATO, 2003, p. 18.
T BAKTHIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Tradugdo de Paulo Bezerra. Rio de Janeiro:
Forense Universitéria, 2010, p. 221.
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percebiam isso? A resposta é ndo, até porque, como ja mencionado antes, € preciso ir além de
uma leitura automatica, permitindo-se sentir o desconforto que a ironia traz.

Para Ferrara, 0 texto s6 consegue atingir seu apice, quando ha uma decodifica¢do por
parte do leitor dos cddigos usados pelo escritor, para isso € necessario uma

percepcdo desautomatizada, o esforgo reflexivo exigido do leitor obrigado a sair do
marasmo cotidiano para apreender realidades ndo desgastadas marcaram o fim da
obra de representacdo do real para impulsionar o desenvolvimento de obras cuja
construcdo tinha como base a pesquisa das possibilidades do codigo verbal e dos
seus limites, até a descoberta da linguagem enquanto organizagdo e renovacdo do
proprio codigo*®.

Logo, ha outro aspecto que precisa ser levado em considera¢do, 0 ato de comunicacgao
como um codigo a ser compreendido e devolvido, gerando, assim, o entendimento do riso
sugerido. A compreensdo das categorias do humor exige da leitora de Clarice uma
participacdo ativa, pois precisa entender que existem outras vozes, além da percebida, que fala

das sugestdes e conselhos de almanaque, vozes contraditorias e desesabilizadoras. Observe-se

0 exemplo:

se vos consola, leitoras amigas, que combateis 0 bom combate também fora dos
muros domésticos, saber por que os vossos dignissimos consortes ndo partilham
convosco das penosas fainas caseiras, 1é-de (sic) a carta abaixo de Alba de Cépedes,

a romancista de “Ninguém volta atrds”, a uma sua leitora, que se mostra

inconformada com o comodismo do amantissimo esposo, portas a dentro*.

Dignissimo e amantissimo sdo dois superlativos absolutos sintéticos, usados numa
mesma frase. O tom é de ironia, afinal, o superlativo tem por objetivo elevar ao maximo a
qualidade do objeto em questao, no caso o0 outro, 0 marido, s que, nesse caso, no sentido de
deboche. Ha ainda o uso do termo combate, que esta relacionado a ideia de opor-se, lutar, o
gue ja deixa mais explicita a voz contraditoria de que se falava antes. Observe-se este outro

exemplo, mais direto ainda, com uma pitada de raiva, mas ndao sem elegancia:

Gostaria que todas essas ‘escravas da moda’, que andam por ai, muitas vezes
despertando o riso, pensassem um pouco antes de obedecer cegamente as ordens,
nem sempre equilibradas, dos costureiros famosos, cujo interesse de despertar a
atenco pela extravagancia e pelo exagero parece crescer dia a dia*®.

“8 FERRARA, Lucrécia D’Aléssio. O texto estranho. S&o Paulo: Perspectiva, 1978, p. 75.

9 GOIS, Edma Cristina de. O dever da faceirice: corpo e feminilidade no colunismo e na ficcdo de Clarice
Lispector. Revista Cerrados: literatura e presenca Clarice Lispector. n. 24, a. 16, 2007. UNB. p. 66. Grifo meu.
20 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 29.
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Isso demonstra que o riso carrega uma carga afetiva em si, e, para Hutcheon, “parece
que a emogdo estd, de alguma maneira, envolvida aqui, potencialmente na atribuicdo e, é

»421 "Ha um tom aparentemente zombeteiro de Clarice sinalizando uma

claro, na intengao
espécie de menosprezo por esse tipo de mulher que ndo tem personalidade. Dessa forma, o
riso, a parédia e a ironia criam um discurso que instaura a tensao e a instabilidade no lugar da
certeza e do lugar fixo.

A parédia é o canto paralelo que, de acordo com Alavarce, por meio de sua
discursividade, inverte o real, toma o seu lugar, se faz passar por ele e, quando ela é usada
dentro de um sistema fechado e segregador como é a imprensa feminina, aqui representada
pelas colunas femininas de Clarice Lispector, tem uma funcéo corrosiva, embora anestésica.

Para Lucia Helena,

a ideologia da seriedade opera por um tratamento sisudo e bem comportado, além de
selecionar um repertério nobre [...]. Se a ideologia da seriedade faz uso do riso, é um
uso previsto, intencionalmente catartico e regulador do sistema [...]. E uma

apropriacdo nostalgica do riso, que perde sua funcdo corrosiva e critica, por ser

consumido de modo anestésico*?.

As colunas de Clarice conseguem, em muitas situacoes, subverter o discurso aparente,
que funciona, num primeiro momento, como um instrumento de manutencdo das relacdes
patriarcais. Ao parodiar situacdes cotidianas, ela expde e inverte a estrutura ideoldgica, rompe
modelos sociais impositivos, deflagra a situagdo imposta a mulher (por homens e pelas
proprias mulheres) e, de soslaio, provoca um questionamento. Esse também é um momento de
problematizacdo politica da condicdo feminina. Observe-se este exemplo do texto intitulado
“A que ndo quer ser trouxa”, escrito por Clarice/Ilka, no Diario da Noite, em setembro de
1960:

guando o marido chega tarde e diz que ficou conversando com uns amigos, a mulher
faz tal cara de aborrecimento ou de divida que da préxima vez ele conversara com
0s amigos, mas dira que foi retido pelo trabalho. Bem, um dia a esposa descobrira
que ndo foi o trabalho. E, é claro, pensara que também n&o foram os amigos*?.

O que se tem aqui é um conselho para que a leitora ndo seja boba, antes de ficar
chateada por conta da demora do marido € melhor aceitar, para que ele realmente ndo passe a

mentir sobre seus atrasos. Num primeiro momento, pode ser realmente a saida com o0s

2l HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Traducdo de Julio Jeha. Belo Horizonte: UFMG, 2000. p.
65.

22 |_UCIA HELENA, 1980, p. 73-74.

428 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 69.
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amigos, mas se em casa ele ndo encontra a confianca da esposa, ele procurara fora. Mas a
leitura vai além dessa parddia do cotidiano casal-amante, cobra da mulher a responsabilidade
de estabelecer uma relacdo de confianca entre o casal, como se a mulher fosse o0 anjo guardiéo
das boas relagcdes matrimoniais. Nesse sentido, ela traz a tona o processo de repressao vivido
dentro de casa, em que a esposa precisa estar acuada o tempo todo com a possibilidade de
perder seu reino encantado (ou nem tdo encantado assim).

Clarice faz entdo o papel de parodiadora, para Alavarce,

o parodiador ¢ aquele que percebe a necessidade de novas ‘verdades’ em seu meio
cultural; sente, pois, que os moldes seguidos em sua época precisam ser
questionados e substituidos. Esse momento de percepcdo da caréncia de algo novo
[...], ¢ o momento da par6dia*®”.

Como se observou, € possivel parodiar praticamente qualquer situacao, desde que haja
uma individualizagdo do discurso do outro. A parddia precisa de um foco para poder tripudiar
sobre seu conteudo. Ela pode ser mais superficial ou mais profunda, dependendo do discurso
empregado, do contexto, da época e do objetivo, mas como a ironia, também pode ser hostil,

assim

ao discurso parodistico é andlogo o emprego irdnico e todo emprego ambiguo do
discurso do outro, pois também nesses casos esse discurso é empregado para
transmitir intencBes que lhe sdo hostis. [...] revestindo-a de novo acento e
acentuando-a a seu modo com expressdes de duvida, indignacdo, ironia, zombaria ,
deboche, etc.**

A parddia pode camuflar-se sob diversos disfarces que, muitas vezes, passam
despercebidos ou pelo menos ndo sdo vistos de imediato. Falar de outras épocas, de outras
mulheres também é uma forma de parodiar, pois se deflagra uma cultura ja ultrapassada que,
ao ser retomada, realiza uma critica ideoldgica daquela época e, por alguma outra causa, ainda
insiste em permanecer. Veja-se este exemplo, da citacdo que abre este capitulo, “As

romanas’’:

as mulheres do Império Romano queriam as madeixas encaracoladas e macias. O
ideal delas era aproximar-se da Deusa Loura. As que eram pobres viviam na certa
enrolando incessantemente os longos cabelos até conseguir a cabeca estatueta. E as
ricas? As ricas mandavam buscar perucas louras da Alemanha. Usavam

424 ALAVARCE, Camila da Silva. A ironia e suas refraces: um estudo sobre dissonancia na parddia e no riso.
Sao Paulo: Cultura Académica, 2009, p. 59.
425 BAKHTIN, 2010, p. 223.
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sobrancelhas falsas. Pintavam o rosto com um pd extremamente branco. Ficavam
uma beleza mesmo*?®,

Ou este outro exemplo, que segue na mesma linha:

imagine, minha amiga, que, na Tailandia, toda mulher que chega aos trinta anos de

idade sem arranjar marido, tem direito de fazer uma peticdo ao governo, solicitando

um esposo [...]*".

A parddia nesses dois momentos funciona como uma espécie de recusa. Clarice
preocupa-se com sua época, percebe as lacunas de seu tempo e realiza a critica por meio do
deslocamento. No entanto, apesar de existir um tipo de questionamento a partir dessa volta no
tempo e no espaco, ndo ha respostas prontas de como reverter isso. O que Clarice faz por
meio de suas colunas femininas é apontar que ha algo de errado nesse velho comportamento
da mulher, mas, pelo menos por enquanto, 0 maximo talvez que se possa fazer é dar-se conta
disso. A parodia apresentada reveste-se de um colorido novo, e exige da leitora uma leitura
avaliativa. Ela traz essa mesma situacéo a tona neste texto intitulado “Mulheres cansadas”, de

Ilka Soares, no Diario da Noite, em agosto de 1960:

estou convencida de que a grande maioria dos mal-estares e doengas que afligem as
mulheres tém causas psiquicas. E por causa da tensdo moral de que falei, por causa

de todas as tarefas que elas assumem, das contradicdes do ambiente no qual se

debatem, que as mulheres estdo constantemente cansadas, até o limite das forcas*?®.

Esse pequeno texto encerra com ela explicando que quem a fez parar para pensar nisso
foi Simone de Beauvoir, o que demonstra que Clarice estava a par das leituras feministas e
isso corrobora a ideia de que ndo era sem pensar que a escritora redigia seus textos para 0s
jornais da época. A parodia € também um instrumento de rebeldia, s que, diferentemente da
ironia, que é abordada logo adiante, ¢ ludico. Ela vem da propria cultura, ja perdeu o sabor da
origem. Ela é inconformista, mas nostalgica.

Observe-se, também, que esse discurso interno, contraditério e por vezes polémico que
a parddia sugere, se apropria do linguajar cotidiano. Clarice descreve, em suas colunas, fatos e
situacbes comuns a todas as mulheres, essa busca de falar a mesma lingua é uma forma de

aproximacao, mas também de melhor compreensdo do que esta sendo parodiado,

426 NUNES, Aparecida Maria (Org.). S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008, p. 121.

7 1bid., p.109.

428 NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p 59.
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o linguajar do cotidiano incorpora todas as ‘indiretas’ e ‘alfinetadas’. Incorpora,
ainda, todo discurso aviltado, empolado, autorrenegado, discurso com milhares de
ressalvas, concessdes, evasivas, etc.*?’.

O interessante de se observar a parddia e a ironia nas colunas femininas de Clarice é
que esse € um modelo aberto para as multiplas percepcdes e interpretacdes, embora, conforme
Alberto Dines comentou em sua entrevista a esta pesquisadora, que estudar essa producgédo
textual de Clarice & movimentar-se num poco de areia movedi¢a. Enquanto a parddia € um
modo positivo e divertido de tocar em determinados assunto, a ironia € mais acida. Segundo
Jozef, “a parodia supde uma escrita em dois planos: 0 plano da parodizacdo — 0 texto
enquanto processo de significagdo — e o plano parodiado, que € o objeto referido pelo
primeiro™*®. No entanto, essa diferenciacdo de planos precisa ser percebida pelo leitor. Para a
autora, a parodia esvazia-se de uma escrita estavel, deixando o sentido denotativo para tras,
desgarrando-se do real e firmando-se na intertextualidade. A propria escrita de Clarice leva a
leitora a intimidade do texto, subvertendo a temética. O texto vai se construindo a partir da
observacdo do cotidiano, de textos que vieram antes, de leituras feitas e guardadas, dos
desejos e frustracdes internas, do papel da mulher na sociedade, da necessidade de se atuar
dentro de uma imprensa feminina, de ter de pagar contas, do medo de se apresentar usando o
proprio nome e da massa ficcional que a perseguia. E a parddia clariceana é rica em
conotagdo, em que se pode perceber a presenga do ausente, “a obra, ao transformar
continuamente seus proprios significados em significantes de outros significados, elabora
permanentemente suas proprias denotagdes em conotacdes™ .

E ha um paradoxo na parodia que ndo pode ser negado, o de que ao tentar subverter a
realidade parodiada provoca uma revalorizacdo dessa mesma realidade, situacdo que somente
sera revertida na ironia. Para Hutcheon, “mesmo ao escarnecer, a parddia refor¢a; em termos
formais, inscreve as convengdes escarnecidas em si mesma, garantindo, consequentemente, a
sua existéncia continuada”**?. A parddia é um discurso que se autoconsome, pois, na medida
em que transgride, subverte o modelo afirmado pela tradicdo, acabando por reforca-lo. Ainda
para Hutcheon, “o reconhecimento do mundo invertido exige ainda um conhecimento da

- L 433
ordem do mundo que inverte e, em certo sentido, incorpora”” .

429 BAKTHIN, 2010, p. 225.

0 JOZEF, Bella. A mascara e o enigma: a modernidade da representacdo a transgressdo. Rio de Janeiro:
Livraria Francisco Alves, 1986, p. 259.

31 1bid., p. 264.

32 HUTCHEON, 1985, p. 97.

% 1bid., p. 95.
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Dessa forma, o texto que parodia, assim como as colunas femininas de Clarice, que
parodiam a realidade, por meio do humor “lar, doce lar”, so terd sentido se a leitora encontrar
nele vestigios dessa realidade e, seguindo por essa linha de pensamento, a parddia colabora
para revalorizar justamente a realidade a qual critica.

O que diferencia Clarice e suas colunas femininas do resto da IF, talvez seja o fato de
que a escritora vai além da parddia, ela insere a ironia em seus textos, num desdobramento
quase automatico e simultaneo. Isso foi observado ao analisar as colunas das trés colunistas
ficcticias de Clarice, haja vista ndo haver um crescimento do humor para a parddia e dessa
para a ironia; ndo, 0s textos, o tempo, contemplam essas caracteristicas sem distingcdo entre
elas.

Essa mudanca dos niveis de significado precisa ser lida com calma, “tem de ser lida
em filigramas para fruir-se totalmente a obra que pertence a um género maior, na medida em
que o signo é uma nocao historica, ligando a um tipo de civilizagdo, a nossa. Tem lugar no
semantico, faz parte do campo do inteligivel”***. Ou seja, é preciso recriar a desordem, e a
leitura desse processo atua diretamente no centro revelador, trazendo a superficie a critica
mais profunda. Esse processo serd percebido por meio da ironia, que funciona como discurso
do anti-heroi, apresentando a tragédia e concentrando-se na derrota da impossibilidade do
agir.

A parddia também precisa ser percebida fora dos limites das palavras do autor, pois,
enquanto Clarice, baseada num discurso ja existente, cria o seu parodiado, permite (e exige
da) a leitora que ela também possa recriar seu ser e estar diante do discurso lido e

interpretado,

aqui, a palavra do outro néo se reproduz sem nova interpretacdo, mas age, influi e de
um modo ou de outro determina a palavra do autor, permanecendo ela mesma fora

desta. Assim é a palavra na polémica velada e, na maioria dos casos, na réplica
435

dialogica™>.

Ou seja, assim como a ironia enfrentara esse problema, a parddia depende de como a
leitora constroi seu préprio entendimento do discurso apresentado e, dessa compreensdo,
resulta a resposta positiva ou a objecdo as vozes contrarias. Essa polémica verbal acentuar-se-
4 na medida em que a leitora perceber que a parddia foi apenas uma forma mais amena e

segura de apresentar o que a ironia também mostrara, s6 que de um modo mais acido e direto.

% JOZEF, 1986, p. 265.
% BAKTHIN, 2010, p. 223-244.
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5.4 A ENCENACAO IRONICA COMO CONTRADISCURSO DO SISTEMA VIGENTE E
A TOMADA DE CONSCIENCIA

Enquanto a parddia torna a palavra mais passiva e exige um menor envolvimento da
leitora com a situacdo apresentada, a ironia precisa da participacdo ativa para poder se
realizar. Apesar de as colunas femininas de Clarice apresentarem, concomitantemente, textos
parodiados e irbnicos, por vezes, no mesmo espago, ha uma linha ténue que separa ou liga
essas duas categorias de humor. Em alguns casos, a parddia caminha em direcdo a ironia,
principalmente quando o discurso apresentado assume uma ressonancia mais aguda,
esbocando a existéncia de muitas outras vozes de contradiscurso. Essa perturbacdo que o texto
oferece inicia por desestabilizar a leitora que perceberda, de acordo com seu grau de
conhecimento, a necessidade de uma maior autonomia de interpretacdo do que estd sendo
lido. N&o apenas o discurso convencional convence mais, como a parodia da situagédo se torna
insuficiente. Nesse momento, € preciso ser mais direto e “nocautear” a leitora atenta, por meio
da ironia. Observe-se este exemplo do texto publicado no Diério da Noite, em 12 de julho de

1960, intitulado “Para ratos (ou melhor: contra ratos)”:

Até hoje ndo se sabe se 0s ratos vivem perto da gente porque somos criaturas
simpaticas; ou porque eles nos classificam como ‘animais teis’; ou se simplesmente
somos um celeiro 6timo. Quem sabe se somos para os ratos um ‘mal necessario’ —

do jeito como se assustam conosco é de crer que eles ainda ndo descobriram um

remédio contra pessoas*®.

O texto apresenta o inesperado e, em meio a cuidados com o corpo, casa, marido e
filhos, surgem os ratos, o que, para piorar, na concepcao de Clarice, sdo eles que precisam
terminar com as pessoas e nao o contrario. Ha, sem duvida, contornos de uma parddia, pois o
texto segue falando dos lugares, no Rio de Janeiro, em que o0s animaizinhos fixaram
residéncia e se multiplicaram. Pode ser considerada parddia também, porque alfineta a
sociedade, o ser humano e expde a ideia de que, talvez, o homem seja um ‘mal necessério’.
Mas essa é uma parddia mais consistente, exige da leitora um exercicio maior de interpretacédo
e, em funcdo do sentido que o texto adquire, aproxima-se da ironia.

A ironia cria uma cena propria e, num sentido contrario, livra a leitora de suas ilusées.
Que todas sejam sinceras, que 0s maridos vivem reclamando que suas esposas falam demais,
que isso € um defeito do género, é isso que Clarice diz, num primeiro momento. Nesse

sentido, o humor é a matriz da ironia, pois a frieza com que o assunto é tratado produz a

% NUNES, 2006, p. 72.
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satira; no entanto, todos esses processos precisam da cumplicidade da leitora, pois “depende
da interagdo entre a codificagdo do autor e a descodificacdo do leitor, cuja participacdo
criadora ¢ intensificada®’. Da mesma forma, a ironia de Clarice previne sua leitora de
decepcoes futuras, pois ja diz como pensa a maioria dos maridos, e pode ser que o da leitora

438 Assim, funciona

pense justamente desta maneira, que “mulher boa é a de boca fechada
também como uma medida de equilibrio, uma vez que “a ironia ¢ uma das manifestagdes em
que o imaginério se defende num esforco de sobrevivéncia contra a alienagdo imposta pela
sociedade™**°. Por meio da ironia, Clarice parece tentar transformar o mundo em que vive e
essa tentativa é marcada pelo riso e pela tragédia, criando um texto de maltiplas significagdes.

Perceber a ironia em seus textos é fundamental, ela ndo apenas traz a tona a
complexidade da escrita clariceana, mas agrega atitude e sentimento ao discurso. Ao
estabelecer uma relacao entre o dito e o ndo dito, ela “parece ensejar a inferéncia, ndo so6 de

>0 Ou seja, ela ajuda a produzir efeitos,

significado, mas de atitude e julgamento
pensamentos e sentimentos em quem a Ié, deixando a leitora a beira da alegria e da tristeza, do
prazer e da raiva, pois dar-se conta de determinadas situacGes funciona como a liberdade
depois de anos em cativeiro, mas a descoberta de que ndo ha saidas dessa prisao provoca dor e
raiva.

A leitora é a personagem principal das colunas femininas de Clarice Lispector. E por
ela, para ela e por meio dela que a escrita organiza seu discurso. Na ironia, as palavras perdem
0 status da certeza, isso porgue, além de questionar o que esta sendo dito, assume uma posicao
explicita diante do outro, mas exige que o outro perceba isso, para que o0 jogo do nédo dito pelo
dito se processe. Esse é um jogo de contradicbes. E mais, ela ndo precisa ser,
necessariamente, uma intencdo do ironista, porém é sempre um caso de interpretacdo e
atribuicdo de sentido de quem a percebe. Sendo assim, s6 percebe a ironia quem é irénico.
Para Hutcheon, “a ironia ndo ¢ ironia até que ela seja interpretada como tal” 4,

A ironia é uma espécie de tomada de consciéncia em relacdo a superficialidade da
aparéncia, é quase como uma desconfianga. Sua riqueza esta ndo no que € escrito nas colunas

femininas de Clarice, mas justamente naquilo que ndo ¢ dito, para Jozef, “o jogo da ironia diz

sim ao espirito e ndo ao discurso em toda lucidez. Ela é simulacdo. Dai seu carater

37 JOZEF, 1986, p. 280.

% Mas por que esses homens ndo querem ouvir suas esposas? Eis outra questdo a ser levantada, mas que,
infelizmente, ndo sera estudada aqui.

9 JOZEF, op. cit., p. 281.

9 HUTCHEON, 2000, p.66.

“!bid., p. 22.
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descontinuo, dissociador e analitico”™**?. Ou seja, h& nas paginas femininas de Clarice uma
espécie de provocacdo, pois ela pensa uma coisa, mas diz outra, estabelecendo uma relacéo
complexa com sua leitora. Nesse sentido, ha que se levar em conta também que, de acordo
com a capacidade de interpretacdo, inferéncia e leitura da leitora, a compreensédo da ironia
nunca ¢ fiel, “na verdade a linguagem ¢ um obstaculo, ndo um meio. Os homens falam nao
tanto para se fazer compreender mas para se esquivar”**®. 1sso ndo deixa de ser uma zombaria.
Mas Clarice ndo zomba das leitoras, ela zomba do sistema ao qual todas elas pertencem, até
porque a ironia sempre tem um alvo. Observe-se este exemplo de Clarice, para o Correio da
Manhd, em abril de 1960***:

havia na Arménia um costume que obrigava toda mocga que se casava a ndo falar
uma palavra até o dia do nascimento do seu primogénito. Ela se fazia entendida por
meio de gestos e mimica. Essa curiosidade é contada no livro de um autor alemao,
que afirmava a sua veracidade. Estranho, incompreensivel e, de certa maneira dificil
de crer-se. Mas muitos maridos gostariam de adota-lo em suas casas, eu garanto!**

Analisar como a ironia acontece ¢ uma tarefa ardua e trabalhosa, enquanto sua pratica
é bem mais habil. O que se pode encontrar nas colunas de Clarice é uma ironia verbal que, por
sua vez, “ocorre quando ha uma inversdao semantica, e, nesse caso, a ironia constitui em dizer
uma coisa para significar outra”**°. O texto funciona entdo como o corpo da analise, o corpo
da realidade, pois é sobre ele e a partir dele que tudo se processa. E como Clarice faz isso?
Perguntando, questionando. Ela apresenta seu texto, expde a ideia, chama a leitora para a
reflexdo e pergunta se estaria certo pensar desse ou daquele modo. O texto passa a ser
depdsito de sentidos do sistema vigente, com seu moralismo e conservadorismo, a0 mesmo
tempo em que passa a operar como contradicdo. 1sso porque ela é o proprio contradiscurso,

por atacar hierarquias, pois

a intimidade da ironia com os discursos dominantes que ela contesta — ela usa sua
prépria linguagem como o seu dito — € sua forca, pois ela permite ao discurso
irbnico tanto ganhar tempo (ser permitido e até ouvido, mesmo que ndo entendido)
quanto tornar relativas a autoridade e a estabilidade do dominante.*’

Observe-se este exemplo de Clarice, para o Correio da Manha, em dezembro de 1959:

“[...] O anjo fez depois o jovem prometer que, todas as manhas, sorriria para o espelho, e se

2 JOZEF, 1986, p. 278.

3 1bid., p. 278.

% A coluna foi escrita no dia primeiro de abril de 1960, o que reitera o tom zombeteiro do texto.
> NUNES, 2008, p. 118.

“6 ALAVARCE, 2009, p. 26.

“T HUTCHEON, 2000, p. 54.
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esforcaria para conservar esse sorriso o resto do dia. [...] Minha leitora, vocé aprendeu
também a ligio?**2,

Ficam explicitos, nessa citacdo, dois aspectos: primeiro, uma camada mais primitiva,
envolta numa alegoria, a necessidade de a mulher ser uma esposa feliz e 6tima dona de casa;
segundo, ja retirada a capa da superficialidade, surge a oposi¢do por meio do questionamento,
cobrando a compreensdo da leitora, o que deflagra, a partir da intimidade, a ironia de tal
resposta. Para Pinsky, os anos 1950 e 60 foram marcados por uma extrema conduta social que
exigia das mulheres que elas fossem submissas felizes, pregava-se o ideal da “esposa feliz”, e
fiel, e bonita, e cuidadora do lar, que ndo reclamasse, que tivesse ares de moderna, mas
conservasse 0 recato e a obediéncia, que acreditasse na indissolubilidade do casamento, que
ndo se importasse com as amantes do marido, que sofresse violéncia doméstica sem
denunciar, que fosse a igreja, que soubesse cozinhar, que cuidasse bem dos filhos, que seu
principal lazer fosse ficar em casa zelando pelo lar e, ao final do dia, recebesse o marido com
um sorriso nos labios. As colunas femininas de Clarice tratam desse ambiente, com a
diferenca de que had uma leve sugestdo para pensar além e, como isso ndo pode ser dito
abertamente, ela se utiliza da forma mais simples de questionar, perguntando, colocando em
suspenso tudo o que havia dito antes.

N&o pode ser dito abertamente porque a sociedade da época nédo toleraria tal afronta
(toleraria hoje?), e quando se fala algo de forma direta, a ironia ndo se faz necessaria, por isso
a ideia de enfrentamento aberto, no caso das mulheres, € pouco inteligente. Ja quando o
discurso € indireto, sinuoso, ele precisa da ironia para se fixar. 1sso ndo significa, no entanto,
que quando a ironia for percebida pelo receptor, que nao era tido como o destinatario
principal, ndo cause irritacdo, pelo contrario. No caso das colunas femininas de Clarice, 0
destinatario central de seus textos sdo as mulheres, mas ndo todas, apenas as que se sentem
aprisionadas em um sistema vertical de imposic6es sociais, culturais e bioldgicas. Quando as
Outras, ou os maridos também avessos a qualquer mudanca de politica de géneros, percebem
0 uso da ironia presente, ela desencadeia uma reacdo oposta. Ao contrario do riso esperado,

ocorre a raiva. Segundo Hutcheon,

diz-se que a ironia irrita porque [...] ela também pode zombar, atacar e ridicularizar;
ela pode excluir, embaracar e humilhar. Isso também pode irritar e nédo
necessariamente num nivel altamente intelectual. A ironia sempre tem uma aresta;
ela as vezes tem um ferréo. **°

8 NUNES, 2006, p. 139.
9 HUTCHEON, 2000, p. 33.
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Essa carga afetiva significa que a ironia tem sempre um alvo. No caso das colunas de
Clarice, o alvo é o sistema, de que homens e mulheres fazem parte, inclusive a propria
escritora. 1sso porque ela se utiliza desse sistema para produzir resultados diferentes, mesmo
que a percepcao dessa manobra seja feita por um publico reduzido. A obviedade maior desse
fato é que a escritora escreve para mulheres, contra atitudes de mulheres (homens e sociedade
em geral), numa imprensa dita feminina. Pinsky lembra que, ressaltando esse paradoxo, em
geral, a imprensa feminina era a guardid do conservadorismo e da moral, pois dava “dicas
praticas e minuciosas para promover a felicidade no casamento [...], aprimorando a verdadeira

»4%0 " Mas ndo é a ironia que cria a leitora, mas a

arte que ¢ ser uma ‘boa esposa’ nessa época
leitora irbnica que torna a ironia possivel. Isso significa dizer que ela depende de uma
inferéncia, “ela ¢ inferida porque a ironia ndo ¢ necessariamente um caso de intengdo do
ironista (e logo de implicacdo), embora ela possa ser; ela é sempre, no entanto, um caso de
interpretagdo e atribuicdo™**.

A ironia, que é um sinal de sutileza e flexibilidade, também age como uma forma de
aproximacao com a leitora, pois ela logo sugere a possibilidade de compartilhar um segredo,
pois “ela tem seus alvos, seus perpetradores e sua platéia cimplice, embora esses nao
precisem ser trés entidades distintas e separadas™**?.

Em sua ficcdo, as perguntas também sédo frequentes, veja-se esta passagem de A Hora
da Estrela, quando Rodrigo narra o fato de Macabéa ficar ouvindo a radio Reldgio na
madrugada. Certa feita, veio o pastor falar: “o pastor também falava que a vinganga € coisa
infernal. Entéo ela ndo se vingava. Sim, quem espera sempre alcanca. E2°**%, Essa, como as
perguntas das colunas femininas, ndo é um simples questionamento, mas € uma pergunta feita
a quem esta lendo. E o siléncio fazendo ruido. E uma pergunta que busca a cumplicidade do
leitor e coloca em suspenso a afirmacdo feita anteriormente. E assim, por meio dela, que a
dialética se estabelece. As palavras escolhidas carregam um peso, e 0 tempo que antecede a
palavra, entre 0 que esta antes do ponto e logo depois, chama para a hesitacdo da
possibilidade e para a reflexdo do que foi posto. De acordo com Canetti, “ha algo no ritmo de
perguntas e respostas isoladas que aumenta o valor das palavras. [...] O importante ndo € o

impacto provocado pela resposta rapida, mas a imersdo da palavra em busca da sua

0 pINSKY, 2012, p. 489.

“! HUTCHEON, op. cit., p. 74.

2 1bid., p. 67.

3 |LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 38. Grifo meu.
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responsabilidade”*. Pode-se, entfo, atribuir uma carga semantica a esse processo, e a
pergunta passaria a ser denominada uma pergunta irdnica, justamente porque, em casos coOmo
esses, a pergunta provoca uma inversao semantica do que estava sendo afirmado antes.
Também ¢é preciso observar o contexto e a situacdo em que a pergunta se apresenta, caso
contrério, corre-se o risco de acreditar, erroneamente, que qualquer pergunta possa ser irnica.
A ironia carrega uma semantica propria e ndo é possivel criar um significado fora de um
contexto particular.

Isso permite olhar inclusive para os titulos que Clarice colocava em seus textos das
colunas femininas. S&o titulos proprios do universo feminino, com tom irdnico; pode-se
perceber um contradiscurso ja presente nesse primeiro contato com a leitora. A lista dos
titulos dos textos de Clarice é enorme, aqui, apenas alguns, que foram escolhidos
aleatoriamente entre os tantos que existem. Os titulos englobam o periodo aqui analisado e ha

exemplos das trés colunistas inventadas por Clarice - Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka

455,, 45655

, Lar, engenharia de mulher™”, “A irma de
2459

Soares -: “Com a cabeca fervendo

457 . 4
” 5, “Chega de cinto!” 58, “Mulheres cansadas

5461

Shakespeare

trouxa™*®®, “Para ratos (ou melhor: contra ratos)’

9462

, “A que ndo quer ser
, “Fotografamos para Vocé: a

, “Quem ndo tem rosto™®, “Eva e a leitura”*®*, “Sanduiche de algodao para
25467

excéntrica
quem engole alfinetes™®, “As aparéncias enganam”466, “A mascara da face”™", “Voceé quer
ser bonita em...Roma?*®®, Os titulos podem ser lidos pelo viés irénico a partir da constatacio
da existéncia de uma relagdo dialdgica. Para Bakthin, “as relagdes dialogicas podem penetrar

no amago do enunciado, inclusive no intimo de uma palavra isolada, se nela se chocam

% CANETT], Elias. A consciéncia das palavras: ensaios. Traducdo de Marcio Suzuki, Herbert Caro (“O outro
processo”). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 228.

#° NUNES, Aparecida Maria. Correio Feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p.56.
Tereza Quadros, maio de 1952.

%6 1hid., p. 123. Tereza Quadros, agosto de 1952.

7 |bid., p. 125. Tereza Quadros, maio de 1952, agosto de 1960.

%8 |hid., p.130. Tereza Quadros, agosto de 1952.

9 1bid., p.59. Ilka Soares,

%80 1hid., p. 65. llka Soares, setembro de 1960.

“®1 1bid., p.72. llka Soares, julho de 1960.

%2 NUNES, Aparecida Maria (Org.). S6 para mulheres: conselhos, receitas e segredos | Clarice Lispector. Rio
de Janeiro: Rocco, 2008, p. 07. llka Soares, dezembro de 1961.

%83 1bid., p.08. llka Soares, dezembro de 1960.

“%% 1bid., p. 30. Helen Palmer, setembro de 1960.

%85 1bid., p. 45. llka Soares, agosto de 1960.

%88 1bid., p.125. Helen Palmer, novembro de 1959.

“®7 1bid., p.28, Helen Palmer, agosto de 1960.

%88 bid., p.122. Tereza Quadros, setembro de 1952.
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dialogicamente duas vezes o microdialogo™*®°. E esse dialogo surge, inevitavelmente, a partir

do estabelecimento de uma relagdo comunicacional e irdnica.

5.5 A COMUNICACAO IRONICA E O JOGO INTERPRETATIVO

A ironia é um processo de comunicacdo, pois, mais do que existir, ela acontece por
meio do discurso, no uso do espaco dindmico do texto, implicando autor, receptor e contexto.
O discurso, portanto, sera irbnico, na medida em que houver uma dissimulacdo do
pensamento, e até de sentimento, com a expectativa de que o destinatario compreenda.
Didaticamente falando, “a ironia corresponde a um ato de fala necessariamente polifonico:
uma voz manifesta ¢ secundada por outra voz, ‘em off” mas dominante, que desacredita e
desautoriza a primeira”™*".

Dessa forma, um conteudo da lugar a outro, que equivale ao contrario do primeiro.
Para elucidar melhor, observe-se este exemplo de Clarice, extraido do texto intitulado “Vida

realizada”, publicada em 13 de julho de 1960, no Correio da Manha:

Seré que a maioria dos homens realiza alguma coisa na vida? [...] Como empregaré
0 seu tempo, 0 homem comum. Na média, ele dorme 16 anos, boceja 17.155 vezes,
trabalha para viver 92.120 horas, chega atrasado ao escritorio 4.066 vezes, bebe
17.155 xicaras de café, faz a barba 12.220 vezes, fuma 16.920 macos de cigarro,
resfria-se 253 vezes, tem 940 dores de cabeca, come 364 vezes 0 seu préprio peso

em alimentos, roga pragas 16.425 vezes, limpa as unhas 8.544 vezes e |& jornais

3.600 vezes, mas s6 elogia a cozinha da mulher quatro vezes*'*.

A ironia, nesse caso, beira o deboche, embora seja apresentada de forma sutil. Ora,
apesar de o trecho mostrar um homem cheio de atividades, demonstra também o quanto ele
vive apenas em funcdo dele mesmo. A critica irbnica vai além, afinal, ele faz tantas coisas
repetidas, e atividades tdo pouco interessantes, como rogar pragas, mas sé elogia a cozinha da
mulher quatro vezes. Clarice colocou na mesma frase essa observacao, o que permite a leitora
pensar que entre tantas coisas comuns, cozinhar € s6 mais uma delas, tdo entediante quanto
todas mencionadas; no entanto, para 0 homem ela é ainda mais insignificante. O tom néo é de
reclamacdo, mas objetiva mostrar o quanto o trabalho feminino é invisivel. Para Iser,
geralmente ha no texto ndo apenas a realidade social, mas outra de ordem sentimental e

emocional, que colabora para o ato de fingir,

89 BAKTHIN, 2010, p. 211.

410 AZEREDO, José Carlos de. Gramética Houaiss da Lingua Portuguesa. S&o Paulo: Publifolha, 2012, p.
501.

"t NUNES, 2008, p. 37.
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se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta referéncia, entdo a
repeticdo é um ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades que nédo pertencem a
realidade repetida. [...] assim, 0 ato de fingir ganha a sua marca propria, que é a de
provocar a repeticdo no texto da realidade vivencial, por esta repeti¢do atribuindo
uma configuracdo ao imaginario, pela qual a realidade repetida se transforma em
signo e o imaginario em efeito do que é assim referido*’.

A ironia, aqui, também pode ser entendida como um procedimento de distanciamento
critico, pois € isso que o texto faz o tempo todo, mas seu sucesso vai depender de uma leitora
que consiga decodificar o conteldo subjacente e que seja cimplice. 1sso acontece, porque a

ironia pertence a retorica da dissimulagéo e

produz ambigiiidades que a interpretacdo no nivel puramente cotextual ndo é capaz
de sanar. Para capta-la é necessario recorrer a situacdo enunciativa ou ao
interdiscurso, 0 que a situa numa fronteira entre a heterogeneidade mostrada

(presenca de vozes identificadas) e a heterogeneidade constitutiva (presenca de

vozes néo identificadas)*’.

A leitora precisa captar a primeira voz, puramente reclamatoria, que a colunista
emprega para, na sequéncia, observar uma outra voz que contrapde o discurso, dizendo “ele
nao faz nada de interessante e ainda por cima nao percebe o seu trabalho em casa”. No
entanto, por conta dessa ambiguidade que o discurso apresenta, € possivel que as
interpretacdes e as analises sejam diversas, variando de acordo com a capacidade de
inferéncia de cada leitora.

Esse movimento gerado pela ironia alimenta o processo comunicativo. Toda a
comunicagdo tem um objetivo, uma meta, que é produzir certa reacdo e, nesse sentido, ha a
busca pela fidelidade da comunicagdo. A ironia funciona, entdo, como um gesto destinado a
um destinatario, “ndo ¢ uma atividade ludica, desinteressada e desprovida de um fim
perlocutorio™ . Dessa forma, é preciso levar em consideragdo o efeito de sentido que ela
provoca. O interessante de observar, nesse processo de comunicacao irénica, é que o discurso
ndo se firma nem sobre a primeira voz nem sobre a segunda, ele se constrdi a partir dessa
relacdo polémica criada entre as duas. Ou seja, é pelo ato da leitura que o processo
comunicativo se constitui. 1sso explica porque as colunas femininas de Clarice Lispector séo
um desafio para a andlise, pois engendram um terreno movedico e justifica-se o fato de elas

serem lidas e ndo implicarem conflitos maiores dentro de casa, pelo menos ndo que se saiba.

#2 |1SER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. In: LIMA, Luiz Costa (Org.). Teoria

da literatura em suas fontes. vol. 2. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 958.
48 AZEREDO, 2012, p. 502.
4 Ibid., loc. cit.
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O processo comunicativo, lembra Azeredo*”

, & partir da Teoria da Comunicagao de
Jakobson, depende do assunto, do emissor, do destinatario, do cddigo, da mensagem e do
contato. Disso, distinguem-se as seis fungdes comunicativas: informativa, emotiva, conativa,
fatica, metalinguistica e poética. No caso das colunas femininas de Clarice (e por isso apenas
esta sera explicada), a funcdo utilizada é a conativa, uma vez que ela é fundamental para
realcar a interlocucédo, explicitando a participa¢ao do destinatario, “propria dos enunciados
com que o emissor elege o destinatario como principal fator do processo de comunicagéo,
agindo discursivamente sobre ele, como nas perguntas, nos conselhos, nas ordens”™*"®.

J& 0 processo de comunicacdo em si apresenta cinco habilidades fundamentais para
que ocorra: “duas sdo codificadoras: a escrita e a palavra. Duas sdo decodificadoras: a leitura
e a audicdo. A quinta é crucial tanto para a codificacdo como para a decodificacdo: é o
pensamento ou raciocinio™*"”.

Da unido da funcdo conativa e da habilidade do raciocinio, é possivel supor que a
leitora j& possa ser iniciada na leitura irénica das colunas femininas de Clarice; todavia, a
compreenséo é um processo complexo. E preciso compartilhar os significados, e mesmo que a
ironia seja apreendida de um modo alterado ou distorcido, o importante é que ela foi tornada
possivel.

As colunas de Clarice ndo séo irdnicas o tempo todo e, na maioria da vezes, dentro do
mesmo texto, o tom ndo se mantém, isso porque a producdo do discurso é de certa forma

controlada, assim

as regras de exclusdo, classificacdo, ordenacgdo e distribui¢do, assim como as regras
que determinam quem pode falar, quando, como, onde e sobre que tdpico. E
obviamente ai que a dimensédo politica revela sua presenga inescapavel dentro do
contexto social*’®.

Além disso, a ironia, enquanto estratégia discursiva, dentro do processo de
comunicacdo, pode ser separada do contexto histérico no qual esta inserida. Por isso, ndo se
trata apenas de quem pode fazer uso dela para se expressar, mas também quem, dentro desse
contexto, esta apto a interpreta-la. 1sso € uma ddvida que vai permanecer (e que esta tese ndo
tem como dirimir), afinal, quem eram as mulheres que conseguiam realizar a leitura irdnica

das colunas femininas de Clarice Lispector? Supde-se que as que tinham uma melhor

"> AZEREDO, 2012.

78 1bid., p. 70.

4" BERLO, K. David. O processo comunicativo: introducdo a teoria e & pratica. Tradugdo de Jorge Arnaldo
Fontes. So Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 42.

"8 HUTCHEON, 2000, p. 135.
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memoria discursiva logravam mais sucesso. Também, supBe-se que essas eram de uma classe
social mais elevada, em fungdo do acesso a assinatura do jornal e pela oportunidade que
tiveram de estudar por mais tempo, mas, mesmo assim, a imagem delas permanece nebulosa e
imprecisa.

O fato é que a ironia era destinada a um grupo especifico de mulheres leitoras,
delineadas pelos aspectos ressaltados acima e também por outros contornos mais sutis, como
a capacidade de refletir sobre o préprio destino; assim, a ironia é mais facilmente percebida
“num grupo bem definido ou mesmo fechado, cujos membros compartilham um ambiente
social”*"®. Desse modo, esse grupo especifico de leitoras, que decodificam a ironia clariceana,

formam uma espécie de comunidade de amigas. Nesse sentido, a ironia

torna-se uma realizagdo comunitaria de uma maneira que faz lembrar a teoria de que
0 riso e 0 humor podem ambos construir pontes emocionais e fazer conexdes
intelectuais entre as pessoas.[...] Isso significa que a ironia mais que criar
‘comunidades afaveis’, passa a existir em ‘zonas de contato’, que sdo 0s espagos

sociais onde as culturas se encontram, se chocam, se atracam, quase sempre em

contextos de relacdes de poder altamente assimétricas*®’.

Ou seja, a ironia constroi uma comunidade ao mesmo tempo em que ela exclui. No
caso das colunas femininas de Clarice, ela une um grupo marginalizado pela sociedade e,
dentro desse grupo, ha as que percebem a ironia e as que nao percebem; porém, todas podem
ler suas colunas. Assim, a ironia funciona como um disfarce e como uma comunicacgéo.
Clarice repete, em seus textos femininos, incansavelmente, a representacdo da realidade de
mulheres de seu tempo, até o ponto de essa realidade transformar-se em signo comunicativo,
“quando a realidade repetida no fingir se transforma em signo, ocorre forgosamente uma
transgressdao de sua determinacdo correspondente. O ato de fingir é, portanto, uma
transgressdo de limites™*®".

Esse efeito de descortinamento do real permite a leitora desperta penetrar no texto e
perceber que as colunas vao além da aparéncia da realidade. Dar-se conta disso é estabelecer
uma comunicagao tanto com o texto, quando com a colunista, como com outras mulheres que
também realizaram esse percurso, além do que “a tensdo entre aparéncia e realidade pode
expressar-se por meio de uma oposi¢do, contradi¢do, contrariedade, incongruéncia ou, ainda,

através da incompatibilidade™*®.

4" HUTCHEON, 2000, p. 136.
“80 bid., p. 138.

“81 |SER, 2002, p. 958.

82 ALAVARCE, 2009, p. 28.
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Esse acordo muatuo que se estabelece entre todas as integrantes do processo
comunicativo permite a cada uma delas perceber que as colunas tém um significado literal,
mas também pode ter mais de um significado subjacente, em que “um significado falado joga

»483 Quanto mais o assunto apresentado diz

contra significados implicitos mas ndo falados
respeito a um determinado grupo, mais ele tera chance de ler o discurso da ironia, pois ela, “a
ironia, é igual a todos os outros atos de comunicagdo por ser sempre especifica a cultura,
dependendo da presenca de uma meméria comum partilhada por destinador e destinatario”*®*.

De certa forma, isso permite a suposicdo de que todos vivem em uma ou em outra
comunidade discursiva e que a ironia dependerd, além do grupo ao qual é dirigida, também do
contexto de cada época. Esse contexto precisa sempre ser levado em conta, caso contrario, o
sentido pretendido pelo emissor podera ndo ser alcancado pelo leitor.

Segundo Hutcheon*®®, a ironia que Clarice usa em suas colunas exerce a funcio de
agregadora, uma vez que permite a criacdo dessas comunidades amigaveis e, assim sendo, é
direcionada a grupos fechados. De todas as possiveis formas de manifestagéo da ironia, essa é
a de maior carga emotiva e a que mais necessita da inferéncia da leitora. Nesse sentido, é o
tipo de ironia que melhor articula 0 movimento da comunicacédo, formando o que se chama de
“comunicacao de conluio, onde existem aqueles que estdo por dentro [que] constituem uma
rede de conluio e aqueles contra os quais a rede opera, os ‘esconluiados’ [sic] — para fazer um
trocadilho com excluidos™*®. O dialogo que se estabelece, portanto, é polifonico, as palavras

487

ganham uma nova roupagem e, segundo Bakhtin™’, s0 poderd se reproduzir a partir da

interpretacdo, que funcionara como uma réplica dialégica ao texto.

8 HUTCHEON, 1997, p. 142.

8% 1bid., p. 146.

“85 Ibid.

% HUTCHEON apud GOFFMAN, 2000, p. 88.
“ BAKHTIN, 2010.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os anos 1950 representaram uma ascensdo da classe média no Brasil. O periodo do
pOs-guerra abriu inimeras janelas de oportunidades e possibilidade e educacdo as mulheres,
tanto na saida para o mercado de trabalho, quanto no lazer e no consumo. A sociedade num
todo, e ndo apenas os maridos, temiam a emancipagdo feminina e as revistas dedicadas as
mulheres tornaram-se aliadas na proposta de moldar o corpo, 0 génio e 0 pensamento da entéo
dona de casa. Foram anos plurais, pois a vida comegava a ganhar outro ritmo, impulsionada
pela economia e a cultura da mudanga de comportamento.

As mulheres eram qualificadas de muitas formas, ora eram vistas como objetos, outras
como anjos, frageis, sedutoras, possiveis consumidoras, donas de casa. Os sonhos dessa época
giravam em torno do casamento, da constituicdo da familia, da casa propria, da cozinha bem
equipada, da felicidade conjugal. Ser uma boa dona de casa era uma virtude perseguida pelas
mulheres de entdo, afinal, cuidar do lar exige inteligéncia, imaginacdo e memoria sobre a
importancia da tradigdo e dos costumes. Fazer um bom casamento era a garantia de ter uma
identidade moral, tanto para o homem quanto para a mulher, mas, no caso da mulher, mais
ainda, pois ela deixava a identidade de filha para assumir a de esposa. Néo se pode olhar para
isso com pre-julgamentos, séo reflexos de uma época.

Clarice Lispector escreveu trés paginas femininas entre 1952 e 1961, para trés jornais
da capital do Rio de Janeiro. Diversos assuntos eram tratados em suas colunas: conselhos,
moda, cuidado com a casa, com o0 marido, filhos. Eram assuntos corriqueiros, que estavam
presentes em praticamente toda imprensa da época que tinha como mercado consumidor a
mulher. A diferenca sutil, mas importante, é que Clarice, protegida sob pseudénimos, utilizou
da parodia e da ironia para “alertar” a sua leitora sobre a cobranca social que lhe estava sendo
imposta. Usou essas categorias de humor como uma forma de queixa, mas também como
contradiscurso. Clarice aconselhava sobre a beleza, mas parecia saber que, ao falar sobre isso,
homologava a sujeicdo das mulheres aos homens. Por isso, dentro de suas possibilidades,
burlava a escrita e o discurso vigente, sugerindo que as mulheres se preocupassem mais que,
simplesmente, serem bonitas.

Aponta e destaca o perigo da estética do cuidado atrelada a experiéncia amorosa como
uma forma de serviddo. O cuidado com o outro, seja ele marido ou filhos, funciona como um

campo minado em que a mulher se vé negociando sua importancia da familia. Nesse sentido,
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a casa passa a ser um territério de reconhecimento, pois estar dentro de casa, cuidando do lar
gera menos ansiedade que sair a0 mundo e lutar por si mesma.

O corpo também foi apresentado nessa perspectiva de territério feminino, uma vez que
sobre ele se inscrevem a cultura, a tradicdo, a repressdo. Ele funciona como um territorio tanto

biolégico quanto simbolico. Para Sant’Anna, 0 corpo é

verdadeiro arquivo vivo, inesgotavel fonte de desassossego e de prazeres, o corpo de
um individuo pode revelar diversos tracos de sua subjetividade e de sua fisiologia
mas, ao mesmo tempo, escondé-los. Pesquisar seus segredos € perceber o quanto é
vao separar a obra da natureza daquela realizada pelos homens: na verdade, um
corpo € sempre ‘biocultural’, tanto em seu nivel genético, quanto em sua expressao
oral e gestual*®,

Por isso, 0 corpo carrega um microcosmos representativo da realidade em que vive.
Assim, a moda, o cuidado estético, o problema do envelhecimento funcionam como
demarcadores dessa cultura expressa no corpo. 1sso permite afirmar que o corpo, guardadas as
suas proporcdes, é 0 elemento mais proximo do que se pode entender por identidade. Clarice
fala, em seus textos, dessa cobranca sobre o corpo feminino e pede que sua leitora ndo seja
apenas copia de mulheres famosas, mas que se descubra e seja ela mesma, reconhecendo a
beleza e a imperfeicdo do préprio corpo. Além disso, o corpo feminino também € visto a
partir da sua fragilidade, condicdo imposta por aspectos bioldgicos. No entanto, essa
caracteristica mutilou a acdo de geracGes de mulheres que se viram reféns de um corpo que
precisava ser protegido.

Clarice questiona a sua leitora, por meio da ironia, acerca da ideia de que a mulher
precisa ser “salva” e “protegida”, como se fosse personagem de um conto de fadas, sendo o
casamento o maior simbolo desse desejo. Na década de 1950, as mulheres ja estavam num
processo de mudanca, mas as transformacdes sociais ndo ocorrem de um dia para outro. Por
isso, hd um questionamento constante nas colunas de Clarice sobre a importancia da mulher
se reconhecer, ter identidade, autonomia e ndo depender de esteredtipos apresentados pela
midia, cinema ou sociedade.

Clarice, enquanto Ilka Soares, no Diario da Noite, falava de seducdo, de beleza
prépria e do quanto a vida da mulher estava atrelada & busca por um marido. A mulher cabia
fisgar um bom partido. Ler suas colunas causa uma sensacao de desconforto, pois parece, num
primeiro momento, que essas atitudes sdo de séculos passados; s6 que ndo sao, refletem um

comportamento tipico dos anos 50 do século XX. Essa teatralidade toda implicava uma

“88 SANT’ANNA, Denise Bernuzzi de. E possivel realizar uma historia do corpo? In: SOARES, Carmen (Org.).
Corpo e histéria. Campinas, SP: Autores Associados, 2001, p. 3.
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retorica de sentimento. Nesse sentido, Clarice apropriar-se-a do proprio cinema para por em
cena nova atitudes femininas, incitando essa mulher a ter mais autonomia sobre o préprio
desejo e corpo.

Os anos 1950 sdo, também, paradoxais, assim como as paginas femininas de Clarice.
Por um lado, havia a presséo da tradicdo de se fazer um bom casamento e do controle sobre a
mulher e seu comportamento; por outro, novas possibilidades de expressdo feminina. Essa
avalanche desembocara logo adiante, nos anos 60, quando ocorre a revolugdo feminista. Mas
Clarice, em suas colunas, permanece na antessala desse processo. Vislumbra mudangas, acena
mudangas, ensaia mudangas, mas ndo as realiza.

A constante necessidade de a mulher manter-se bela e atraente demarca uma légica
fundada pela divisdo social dos sexos. Assim, as manobras de seducdo permanecem as
mesmas desde o0s tempos antigos, que atribuiam ao homem o poder das investidas e a mulher,
o0 de espera. A mulher deveria ser passiva porque era uma obrigacdo moral, mas também de
pudor. Clarice apresenta essas velhas manobras em seus textos, em que, para seduzir, a
mulher precisa fingir ser uma presa, dificultar o acesso a ela, impor limites e criar obstaculos.
Assim, toda ordem de seducéo construiu-se sobre um sistema permanente de oposicdo entre
masculino e feminino. A supremacia da beleza feminina sé afirmou-se desse modo, porque
reabsorveu a exterioridade perigosa do feminino, integrando a mulher a uma nova ordem

cultural. Para Lipovetsky,

a despeito de um cédigo estético que reescreve com énfase uma divisdo de natureza
entre os sexos, a mulher surge mais familiar, mais préxima, menos imbuida de uma
estranheza ameacadora. A bela deixou de ser um ardil de Satanas para passar a ser a
‘amiga perfeita’, maravilhosa encarnagio da ‘agradavel espécie’ .

Os encantos femininos inspiraram poetas e pintores, e alimentaram debates filosoficos.
A idolatria a beleza da mulher é uma invencdo do Renascimento, mas serd nos séculos XV e
XVI que sofrera a personificacdo suprema da beleza, aliando atributos fisicos e espirituais.

Assim, Vénus daréa lugar a Virgem,

habitada pela graca de Deus, inspirando o amor, cheia de bondade e conduzindo a
contemplacdo de Deus, a beleza em geral, e a das mulheres em particular, emancipa-
se ao cercar-se de uma espiritualidade que os pintores vdo esforcar-se por

representar*®.

8 | IPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolugdo do feminino. Lisboa: Instituto Piaget,
1997, p. 123.
0 1bid., p. 112.
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O problema é que essa promocao historica da beleza cruzou séculos e chegou a década
de 50, do século XX. Ainda nesse periodo, a beleza feminina continuava sendo vista como
uma caracteristica permanente da civilizagdo. S6 muito recentemente iniciou-se um debate
que contrapde a concepcdo tradicional de beleza a concep¢do moderna, mas no tempo em que
Clarice escreveu suas paginas femininas, ser bonita, de acordo com os padrdes exigidos pela
sociedade, era fundamental. Por isso seus conselhos preocupados o tempo todo com o peso, 0
corpo, o cabelo, as mdos, a roupa, 0s olhos, a boca, 0 queixo, as unhas, a altura, os pés, a pele,
as sardas, 0 pescoco, etc. Ser bonita era uma forma mais rapida de conseguir casar, 0 que
também era uma forma de sair do dominio do pai. No entanto, a estratégia é ilusoria, pois
apenas trocava-se de carcere. Claro que ndo se pode generalizar, nem vitimizar a mulher por
estar nessa situacdo. Para Lipovetsky, “através da parandia vitimaria, as mulheres projectam,
frequentemente, uma imagem de si mesmas como seres incapazes de se defenderem,

”491’ Ou

aspirando mais a serem protegidas do que a serem elas proprias a decidir seu destino
seja, 0 que se busca, e 0 que ressurge nas colunas femininas de Clarice € uma necessidade de
recriacdo da propria consciéncia, combatendo a autodepreciacéo e recuperando a autoestima.
Clarice apropriava-se desse discurso cruel e imposto da beleza no sentido de alertar a
sua leitora para a necessidade de construir-se como um ser independente disso tudo, capaz de
se autovalorizar. Observe-se este texto intitulado “Descobrindo o proprio ‘sex-appeal’”,
publicado no Diario da Noite, em 11 de outubro de 1960, em que ela afirma para a sua leitora

que o0 mais importante é ter coragem de ser ela mesma:

As vezes basta um ‘nada’ — e a descoberta foi feita. H4 mulheres que, acentuando
um minimo de detalhe, o transformam em arma de sedugdo. Lembre-se: ndo é
necessario uma transformacéo radical, pelo contrério. A modificacdo é quase visivel:
trata-se a vezes do comprimento adequado da cabeleira, de uma nuca bem ‘acabada’,
de um ‘maquillage’ mais sabido dos olhos, de um desenho mais generoso dos labios
— tudo depende da matéria-prima que é vocé mesma. Uma mulher que anda curvada
talvez se transforme toda quando aprende a andar melhor. Uma mulher que se veste
de um modo impessoal talvez com um minimo de coragem seja mais individual. Do
momento, alids, em que vocé se convence de que vocé mesma é a sua propria
matéria-prima, desse momento vocé ja comegou a ter um novo encanto... %

Numa leitura mais atenta, percebe-se que Clarice aborda a questdo do medo que a
mulher tem de ser ela mesma. Aparece em suas colunas o conhecimento de que as mulheres,
suas leitoras, em sua maioria, mantinham-se dentro da prisdo das tradi¢des, porque foram

educadas para isso. Desde crianca, ndo aprenderam a ser assertivas e independentes, pelo

1 | IPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolugdo do feminino. Lisboa: Instituto Piaget,
1997, p.73.
92 NUNES, Aparecida Maria. Correio feminino | Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 101.
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contrério, foram ensinadas a serem ndo-assertivas e dependentes. A ironia em suas colunas,
mesmo que a propria autora ndo se tenha dado conta disso, funciona como um sinal verde,
permitindo a leitora mais autonomia de pensamento e acdo. O humor desafia o0 autoritarismo
e, assim, diminui o medo. A ironia funciona como um rompimento na estrutura do carater da
leitora, ou pelo menos, apresenta-se nessa perspectiva. Claro que isso desestabiliza, e talvez
por isso nem a propria Clarice tenha conseguido romper com o sistema, apenas aproximando-
se da mudanga, sem concretizé-la.

Esse medo que paralisa a acdo é 0 mesmo que surge na ficcdo clariceana, s que
transformado em tragédia. De todo modo, tanto la quanto cd, nas colunas femininas, esse
medo gera um condicionamento social tdo insidioso que a mulher ndo se apercebe do que esta
acontecendo. Por isso também, a ironia presente em seus textos, como forma de manifestacdo
de consciéncia sobre a experiéncia subjetiva da mulher leitora de suas colunas. O que torna o
texto irbnico € o seu ponto de vista e a alteridade politica presentes em seu contexto. A
aproximacao com a leitora por meio de uma linguagem mais cumplice cria uma cadeia de
repetida e diferenciada consciéncia da prépria condicdo. Segundo Zinani*®, a elaboracéo das
praticas sociais e discursivas ajuda a mulher a construir espagos adequados para a
disseminacéo da ideia de reconhecimento de si mesma e de identidade.

A partir dos anos 1960, as colunas escritas sob o pseuddnimo de llka Soares sdo textos
em que o conceito de género comeca a se fazer mais presente. A diferenca sexual, a percep¢édo
sobre a participacdo da mulher na sociedade e o desejo de autonomia iniciam um processo de
modificacdo no comportamento feminino. Para Lauretis, “o conceito de género como
diferenca sexual e seus conceitos derivados — a cultura da mulher, a maternidade, a escrita
feminina, a feminilidade, etc. — acabaram por se tornar uma limitacdo, como que uma
deficiéncia do pensamento feminino®*°*. Clarice afirmou, em varios de seus textos, que o que
importava para a mulher era ter personalidade.

Ao longo do século XX, a imprensa feminina adquiriu uma imensa capacidade de
influenciar as mulheres. Banalizou a paixao pela moda, favoreceu a expanséo social de acesso
aos produtos de beleza, fixou ainda mais a importancia da beleza feminina e serviu como
guardida dos bons e conservadores costumes. Para Pinsky, a maior énfase dessa imprensa

especifica recai sobre a importancia da aparéncia, pois

498 ZINANI, Cecil Jeanine Albert. Historia da literatura: questdes contemporaneas. Caxias do Sul, RS: Educs,
2010.

9% | AURETIS, Teresa de. A tecnologia de género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Tendéncias e
impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 206.



175

as ligBes de etiqueta sdo bastante frequentes também. Tudo dentro dos limites da
moral e dos bons costumes, a fim de que a mulher saiba evitar comentarios
maldosos, a irritagdo do marido ou o desequilibrio das financas domésticas em razdo
de futilidades proprias da mulher*®®.

Clarice ndo era indiferente a essas vidas que as mulheres de classe média estavam
vivendo, prova disso € a ironia utilizada em seus textos demonstrada nesta tese. A ironia
ajudou a escritora a subverter o conservadorismo patriarcal, utilizando seu proprio objeto de
derrisdo. Seus textos apontam, sempre de modo sutil, para o desprezo dos ideais
conservadores daquela sociedade, o ceticismo quanto a mudancga dessa forma de subjugar a
mulher e o relativismo generalizado sobre os desejos femininos. Seus textos carregam o
leitor(a) para o tumulto das ideias, pois é impossivel ler as paginas femininas de Clarice sem
questionar por que ela “parecia” estar escrevendo textos de modo tao superficial, a impoténcia
desse mesmo leitor diante do cenario enfrentado pelas mulheres representadas por esses
mesmos textos. A ironia e as outras categorias de humor presentes em suas colunas provocam

um jogo infinito de subversdes de sentidos. Para Pinsky, o humor pode funcionar

como uma critica de valores sociais, tais como a felicidade obrigatoriamente advinda
com o casamento, a incontestavel autoridade paterna, 0 consumismo, a manutencdo
das aparéncias a qualquer custo, o romantismo piegas, [...] uma critica aos habitos
sociais, mostrando possibilidades e ampliando opc¢Bes de comportamento ao retratar
situacbes em que as mulheres sdo ousadas, namoradeiras ou poderosas, 0S
casamentos sdo feitos por interesse econémico e os homens sdo fracos e
submissos*®.

Claro, também néo se pretende propor que o humor seja somente bom, pois existe o
humor agressivo, empregado como critica acida ou sarcastica, 0 que ndo € o caso do humor
analisado nas paginas femininas de Clarice. O humor de Clarice ¢ mais uma forma de
sublimacédo que de idealizacdo, permite um olhar brincalhdo sobre a existéncia, em que tudo
se relativiza.

O que se buscou nesta pesquisa foi justamente saber se seria possivel ler as colunas
femininas de Clarice Lispector de modo irdnico. A analise hermenéutica, os estudos de género
e a ironia, enquanto categoria de humor presente em seus textos, foram métodos utilizados
para buscar a compreensdo dessa producdo. Supor que essas paginas eram compostas por
textos superficiais e futeis sempre fora motivo de desconfianca por parte desta pesquisadora.
Uma ndo aceitacdo, quase uma descrenca de que uma escritora do porte de Clarice Lispector

pudesse escrever de modo tdo pequeno. A insatisfacdo e a curiosidade compuseram a forca

%% PINSKY, Carla Bassanezi. Mulheres dos anos dourados. Sdo Paulo: Contexto, 2014, p. 28.
496 :
Ibid., p. 34.
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motriz para guiar esta pesquisa. No entanto, essa suposi¢cdo hipotética precisava ser posta em
teste.

Por isso, fez-se necessaria a compreensdo dos anos 50 do século XX, no Brasil. Que
anos foram aqueles, por que Clarice escreveu suas paginas naquela década, como a imprensa
feminina se apropriou do discurso conservador do cuidado com a familia e como esses textos
estavam colaborando para criar modelos de comportamento femininos, foram questdes
levantadas e pesquisadas. A partir disso, foi necessario aprofundar a pesquisa sobre o discurso
presente nesses textos. O que havia por tras dos aconselhamentos femininos e das dicas de
beleza, o que a insisténcia do cuidado com a casa e com 0 marido queriam realmente dizer,
que mulher estava sendo representada naquelas paginas e como ela estaria lendo o seu
contetdo, formaram a base deste estudo. Sobre essas constatacdes buscou-se compreender a
relacdo da mulher com o espaco privado da casa, e do quanto a estética do cuidado a
aprisionava cada vez mais a um lugar restrito e pouco dindmico. Nesse mesmo sentido, a
importancia do corpo, que apresenta dois papeis nas paginas femininas de Clarice: um que se
refere a légica tradicional, recriando uma mulher objeto, em que a feminilidade evoca o
repouso do guerreiro; e 0 outro, que busca por uma identidade feminina autbnoma. O primeiro
pode ser lido na suposta superficialidade dos textos apresentados, o segundo decorre de uma
analise mais aprofundada e irbnica.

Dessa forma, ndo havia como ndo buscar na ficgdo clariceana pontos de convergéncia
entre 0 que estava sendo sugerido nas paginas jornalisticas e a tragédia vivida nas paginas
ficcionais. Muitos dos textos presentes nas colunas femininas migraram para a producéo de
ficcdo de Clarice. No entanto, apesar de haver uma relacdo entre jornalismo e literatura,
enquanto as paginas femininas podem ser lidas de modo ir6nico, a sua ficcdo € marcada pela
tragédia. As situacOes enfrentadas pelas mulheres, tanto as jornalisticas quanto as ficcionais,
sdos as mesmas. O cuidado com o casamento, o tédio cotidiano, a perda da felicidade
amorosa, a ndo autonomia feminina para mudar seu proprio destino e a auséncia de uma
personalidade mais ativa, repetem-se. Por isso, buscou-se na ficcdo elementos que ajudassem
a construir e a desconstruir o discurso presente nos textos jornalisticos. Essa comparacao
permitiu compreender como a escritora se movimentava dentro desses meios.

A partir disso, a percep¢do do uso da ironia por parte de Clarice intensificou-se,
mostrando de forma mais clara o discurso do ndo-dito presente em seus textos. A ironia € a
primeira, mais evidente e radical arma que evidencia a presenca de um jogo argumentativo.
As palavras ndo apenas apresentam/representam uma realidade, mas fabricam uma. A ironia

traz a tona uma fratura social enfrentada de modo silencioso pelas mulheres, possiveis leitoras
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de suas colunas. O diagnostico desse processo apresenta-se como uma necessidade de
mudanca politica na questdo de género.

A imprensa, e mais especificamente, a imprensa feminina, funcionou (e ainda
funciona) como um espelho midiatico dessa sociedade conservadora que exige da mulher um
comportamento condizente com o que € esperado dela. A ironia de Clarice em suas colunas
figura dentro dessa mesma imprensa feminina e tradicional. E uma ironia aceitavel, porque
ndo faz mal a ideia comum de bem estar social. Ela ndo ultrapassa os limites do decoro, ndo
traz prejuizos a realidade padronizada e vigente. E uma ironia que, muitas vezes, apresenta
um tom brincalhdo. Clarice sabe que se imprimisse uma ironia mais explicita, mais destrutiva,
como em seus textos ficcionais, perderia seu espaco de jornalista, perderia suas colunas e,
provavelmente, o emprego. Esse cinismo se entrincheira numa aparéncia ingénua, de
futilidades femininas, criando mascaras que ndo oferecem, num primeiro momento, perigo a
normalidade. Somente a leitura relativizada e consensual consegue tornar a ironia visivel, pois
ela ndo nasce da passagem de uma contradi¢do para a acdo. N&o é evidente a esse ponto. A
ironia trabalha com uma logica de colisdo de sentidos contrarios, ou seja, se vale de uma
realidade ja construida pelas representagcdes sociais como se ndo passasse de uma miragem
necessaria. Essa certeza da existéncia torna a realidade dura e assim é preferivel rir dela. A
ironia desloca-se em multiplos sentidos no texto clariceano em analise. Passa pelo texto em si,
pela mulher, pelo marido dessa mulher, pelo leitor, leitora e pela pesquisadora. Assim, a
ridicularizacdo das situacfes expostas em suas colunas nunca é endossada por uns ou por
outros. O que prova que a ironia é circular.

Nesse sentido, a parddia, também muito presente em suas colunas, desdenha do
casamento, do marido, do cuidado com a casa e da instituicdo casamento, sendo ela mesma, a
colunista, o primeiro objeto desse desdém. Clarice é um bufdo, é a propria isca para uma
sociedade conservadora. Essa teatralidade faz parte do ritual da inversdo, em que uma
caricatura singular (Tereza Quadros, Helen Palmer e llka Soares) diz o que quer dizer sem
ameacar a esséncia da normalidade. Outra vez, percebe-se a escritora apropriando-se de
categorias do humor para mimetizar seu contradiscurso. A prépria moralidade dos anos 50 do
século XX, carregada de sua simbologia, aparece sob a forma de parddia em seus textos. O
cuidado com a beleza que algumas mulheres tém, a necessidade de se escolher um bom
marido, a importancia da casa propria, a légica fria da submissdo feminina, a representacdo
estereotipada do comportamento da mulher, sdo exemplos de parddia. Por consequéncia, a

ironia torna visivel o discurso impossivel da mulher ideal, pois em cada fragmento de texto
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apresentado nesta tese, foi possivel perceber o quanto homens e mulheres sdo reais e faliveis
em seus comportamentos.

Mas o que poderia significar essa ironia toda presente nas colunas femininas de
Clarice Lispector? Talvez aflicdo. Sua ironia é o grito da agonia. Suas paginas sdo permeadas
por quadros de infelicidade. A mulher livrou-se do espartilho fisico que a sufocava e reduzia
seus movimentos, mas o espartilho social continua presente. Clarice parece saber disso, pois,
ao ironizar seus textos, busca por leitoras cumplices, testemunhas para essa aflicdo
compartilhada, sendo essas, muitas vezes, mais desesperadas que a propria autora. No entanto,
a ironia ndo é coletiva. Ela sé acontece quando a leitora percebe a prdpria caricatura expressa
naqueles textos, mas, para isso, faz-se necessaria uma leitura mais aprofundada, para além das
superficialidades e futilidades femininas. A ironia de Clarice em suas colunas é uma
minitransgressdo, porque ajuda a leitora a se perceber como um sujeito social, com desejos,
vontades, necessidades e medos. Trata das expectativas femininas e das expectativas sobre
elas. Mostra que o feminino se constrdi a partir da conjuncéo do desejo de dominar o préprio
destino e da cedéncia emocional apresentada como percurso necessario para um casamento,
objetivo maior das mulheres dos anos 1950. Sua ironia também tem como objetivo trazer a
tona essa mulher que precisa reconhecer sua autonomia individual.

Ao ironizar, Clarice apresenta para o(a) leitor(a) a perpetuacdo das diferencas no
proprio cerne de uma sociedade que pregard, logo, e na sequéncia, a igualdade. No entanto, a
divisdo desigual dos papéis amorosos se prolonga, seja pelo conservadorismo das
mentalidades, seja pela cultura individualista.

Por isso, ler e interpretar faz-se urgente. E preciso dar significacio ao texto, perceber o
movimento pendular que ocorre entre o interesse de instituicbes e o que ele realmente
significa, o que e quem ele representa, 0 que expressa, 0 que contrapde, 0 que massifica. Para
Queiroz*®’, a categoria de leitor é uma categoria privilegiada porque a ela é permitido compor
as significacbes e 0s sentidos que o texto apresenta. O texto sempre apresenta-se de modo
cifrado, cabendo ao leitor a tarefa de decodifica-lo. Para Certeau, “por tras do cenario teatral
dessa nova ortodoxia se esconde (como ja acontecia ontem), a atividade silenciosa,
transgressora, irdnica ou poética, de leitores [...]”**®. Além disso, a autonomia do leitor

depende das suas relacdes sociais, das experiéncias advindas dessa troca.

“T QUEIROZ, Vera. Critica literaria e estratégias de género. Niter6i: EDUFF, 1997, p. 58.
% CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: artes de fazer. Tradugdo de Ephraim Ferreira Alves.
Petrépolis: Vozes, 1996.
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Isso significa dizer que o leitor ativo articula a obra, caracterizando a natureza do
discurso percebido a partir da consciéncia critica e tedrica em que se encontra. Por isso, é
possivel que leitoras tenham se dado conta da ironia presente nos textos das paginas femininas
de Clarice, e outras ndo.

No caso da leitora das colunas femininas de Clarice, a experiéncia da leitura, ainda
segundo Queiroz, tornar-se um processo relacional, pois “a partir do qual a mulher constroi
sua subjetividade em contato com as formas de representacdo da cultura, ai incluida a
literatura — onde procura ver inscritas suas experiéncias e simultaneamente transforma-las*%°.
Essa leitora desperta conseguird correlacionar a ironia presente no texto clariceano com o
contexto social no qual esté inserida. Ela é a responsavel por organizar os sentidos percebidos
a partir da leitura.

O que resta perguntar €, se a partir de uma possivel leitura irdnica das colunas
femininas de Clarice Lispector, como a leitora se comportaria? Embora néo tenha sido esse o
foco desta tese, essa € uma pergunta que projeta esses estudos para outras veredas de
pesquisas futuras, mas pode-se, hipoteticamente, imaginar que: as mulheres ainda copiardo
modelos, mas talvez agora, modelos mais apropriados e coerentes com a imagem que elas tém
de si mesmas. Ainda folheardo revistas femininas, usardo maquiagem, investirdo em beleza e
em moda, mas retendo apenas aquilo que corresponde a sua personalidade. As mulheres
continuardo sendo consumidoras de imagens, mas isso tera peso menor diante de sua
consciéncia. Consciéncia essa que aponta para uma sociedade caduca que busca a realizagédo
de um modelo igualitario de géneros, mas que ainda reforca as desigualdades, pois apesar de
perceber-se mulher, no sentido politico do termo, a esfera doméstica continua a ser atribuida
prioritariamente a ela.

Essa mulher/leitora de paginas femininas presenciard o desmoronamento do ideal de
dona de casa, mas continuara dividida entre o trabalho fora de casa, a carreira e a
maternidade. Para Lipovestky, “o polo doméstico continua a ser uma prioridade mais
marcante no feminino do que no masculino e o podlo profissional uma prioridade mais

masculina do que feminina®®

. A reproducdo social da diferenca sexual continua sendo um
processo consubstancial nos tempos atuais. Cabera as Galateias modernas libertarem-se do

mito e terem vida propria sem depender do desejo de serem a mulher perfeita de Pigmalido ou

% QUEIROZ, Vera. Critica literaria e estratégias de género. Niter6i: EDUFF, 1997, p. 81.
%0 | IPOVETSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e revolucio do feminino. Lisboa: Instituto Piaget,
1997.
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de qualquer outro ser, inclusive dela mesma. E que um dia se possam diminuir 0s sentimentos

arrogantes que so desejam ter razdes para afirmarem superioridades imaginérias.
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ENTREVISTA REALIZADA POR SKYPE

DINES, Alberto. Entrevista concedida a Adriana Antunes de Almeida. Caxias do Sul, 15
de nov. de 2012. Entrevista.>*

1 DINES, jornalista, atualmente responsavel pelo Observatério da imprensa. A entrevista foi concedida via
Skype, em 15 de novembro de 2012, as 16h. A entrevista, decupada, encontra-se na integra em Apéndice da tese.
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APENDICE A
ENTREVISTA REALIZADA COM ALBERTO DINES

A seguir, a transcricdo da entrevista realizada por Skype, no dia 02 de novembro de
2012, com o jornalista Alberto Dines®, que fora editor do jornal Diario da Noite durante o
periodo em que Clarice Lispector foi ghost writer de Ilka Soares. A entrevista foi realizada no
intuito de saber um pouco mais sobre a Clarice jornalista e seu comportamento, durante o

periodo em que trabalharam juntos.

PESQUISADORA: Quando o senhor conheceu a Clarice Lispector? Como foi seu primeiro

contato com ela?

DINES: Eu conheci ela ha muito... Eu conheci ela, deixa ver, estou procurando, nos anos 70,
alias, em 60. Ela veio trabalhar comigo, depois eu, quer dizer, esse € um episodio conhecido,
ja contei muitas vezes. Mas antes, nos anos 50, a irma dela, a Tania Kaufmann, que era
também escritora, uma mulher muito bonita, até como a Clarice, muito inteligente. Ela era
vizinha dos meus pais e eu ja era jornalista. Ent&o eu, ela era vizinha de porta, de andar, la na
praia do Flamengo. Entdo eu conhecia a familia. Tava ali, muito proximo. Ai, nos anos 60,
que eu dirigi o Diario da Noite aqui no Rio, € que o Otto Lara me falou se eu arranjava uma
vaga para a Clarice, que ela tava precisando. Ela tinha se separado, e tava precisando, queria
colaborar com o jornal. E era um jornal popular. Era um jornal tabloide, vespertino, mas eu
dei um jeito e ela acabou fazendo uma coluna com muita graca e muita competéncia, ndo &, eu
tinha, eu ia criar uma coluna feminina, uma pagina feminina, que seria assinada pela llka
Soares, por qué? Por que a Ilka Soares era naquela época a grande vedete da TV Tupi, artista
de cinema, muito bonita. Depois elas ficaram amigas, porque moravam no Leme, alguma
coisa assim. E claro, a llka Soares ndo era jornalista, ndo era nem escritora, entdo alguém teria
que fazer o que a gente chama hoje de ghost writer, ndo é, alguém teria que fazer, preparar a
pagina feminina e a llka Soares assinaria, ndo é? E, e, e foi isso que aconteceu. Em vez de
pegar alguém da redacdo, eu contratei a Clarice e ela fez com muito capricho. Durante um ano
e pouco que ela esteve no jornal. Ela fazia muito bem. Ela preparava, inclusive como era uma

pagina, uma pagina que tinha que ser leve, feminina, cheia de ilustracdes, ela comprava as

92 Alberto Dines é jornalista, nasceu em fevereiro de 1932 e atualmente é editor de O Observatério da
Imprensa.
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revistas francesas, ela recortava Marie Clair, Elle, deixa eu ver, mais alguma revista daquela
época, que eu ndo me lembro o nome, que ela comprava, recortava, paginava, colava e
mandava para a redagdo e ai, depois o diagramador ajeitava. E ela fazia as legendinhas,
colocava os textos. Entéo fazia isso com muita graga, mas o nome dela néo aparecia, primeiro
ela ndo era famosa e quem aparecia era 0 nome da llka Soares. Depois elas ficaram amigas,
ambas moravam no Leme. Ficaram muito tempo amigas, que eu soube. Eu acho que llka
Soares € viva ainda. Entdo foi assim. Ai, realmente, digamos essa conexao que eu tinha com a
familia da Tania Kaufmann, realmente ai a gente ficou mais préximo e havia muita, digamos,
a gente se cruzava de vérias formas. Mais tarde, mas muito mais tarde, no fim dos anos 60 ou
principio de 70, de novo, o mesmo Otto Lara que trabalhava no Jornal do Brasil, na verdade,
ele era diretor da empresa, ele me falou: Dines, olha, a Clarice teve um problema, porque ela

sofreu um acidente, ela pegou fogo literalmente, vocé sabe dessa historia?

PESQUISADORA: Sim, sim.

DINES: Tava fumando, fumava muito, adormeceu, provavelmente deve ter tomado remédio
para dormir e se queimou, depois foi tratada pelo Pitanguy, e tava separada, tava com grandes
dificuldades, e o Otto falou: vocé ndo arranja ai um negocio para ela? Falei, claro! Naquele
momento o Jornal do Brasil, que era um jornal que tava sendo criativo, estavamos
expandindo o Caderno B, porque até entdo ele ndo saia no fim de semana. Ele saia durante os
dias uteis, mas ndo saia nos sabados e domingos. Eu falei, ndo, n6s estamos querendo criar 0
Caderno B nos sabados que ele serd mais literario mesmo, na visdo, né, e ai a gente pée uma
crénica dela. E de fato foi assim, e ela fez com enorme sucesso. Ai a crénica assinada por ela.
Uma cronica literaria, mas ndo no género de crénica que o [...], ou do Rubem Braga ou outro,
ou do préprio Paulo Mendes Campos que ela era apaixonada por ele. Era uma crdnica mais,
era digamos, um texto literario, ndo episodico, nao incidental, as vezes até podia ser, mas era

alguma daquelas reflexdes dela, profundas e que fazia um enorme sucesso.

PESQUISADORA: Claro.

DINES: Ela ficou no JB comigo até... Eu fui demitido um dia e ela foi demitida, acho dois ou

trés dias depois.
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PESQUISADORA: Sim, e naquele periodo em que ela escrevia enquanto as colunas
femininas, em algum momento, Dines, a gente poderia olhar como texto irénico, em alguma

situacdo?

DINES: Nao, ndo, absolutamente, ndo tinha intertexto algum. Ela fazia, ela levava a sério. Ela
sabia que a leitora daquele jornal popular queria uma informacao correta, entdo ela ndo fazia
nenhuma brincadeirinha, ndo. Ela era jornalista, ela tinha trabalhado no A Noite, um jornal A
Noite que tinha sido vespertino importantissimo no Rio, nos anos 40, entdo ela tinha isso,
embora ndo fosse formada, nem uma jornalista permanente, mas ela tinha, digamos, o preparo
e 0 conhecimento de que o jornalismo é uma coisa séria, o leitor quer nos ler sem brincadeira,
né, entdo ela fazia isso com muita seriedade. Eu acho que saiu um livro ai, sobre a Clarice

jornalista, ndo é?

PESQUISADORA: Sim, e a editora Rocco também lancou os livros das colunas, conseguiu

compilar todas as colunas e também... Lancou dois...

DINES: Entao foi essa, foi certamente essa, foi esse livro que eu vi. A Clarice t& muito em
moda, né? Agora a revista Bravo, recomendo que até vocé veja, eles deram, a edicdo toda é
um especial sobre ela, com DVD, tem até um depoimento meu nela também. Eu recebi a

revista Bravo ha poucos dias...

PESQUISADORA: Ah, vou atras...

DINES: Entdo também deve estar ai. E a editora Rocco, que € a editora da Clarice, a editora

Rocco, também lancou um livro e acho que de cartas...

PESQUISADORA: Sim, Minhas Queridas!

DINES: E, exatamente. E entdo ela estd num revival, um renascimento dela, muito

importante, e tem a biografia do...

PESQUISADORA: Benjamin.
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DINES: Que é meu amigo. Mas eu discordo de muita coisa. Ele fez uma pesquisa formidavel,
mas tém algumas coisas que sdo realmente, que sdo muito delirantes. Tem algumas
afirmacbes que ele faz que ele ndo tem certeza e jamais poderd comprovar. Entdo ele ndo
poderia fazer esse tipo de afirmacdo. E tem também o precursor e valia a pena vocé fazer
justica, € um americano de origem portuguesa, Nelson... Espera um minutinho que vou ver

aqui, um livro dele, espera ai...

PESQUISADORA: TA...

DINES: Né&o t6 achando, mas € Nelson Vieira. Ele é um americano, mas filho de portugués,
daquela colbnia de pescadores portugueses da costa leste e ele fala portugués muito bem, ele é
da Brown University, e ele nos anos 80, eu ainda morava em Portugal, entramos em contato,
ele € muito sério, e ele fez um trabalho, muito... eu acho um trabalho pioneiro sobre a Clarice.
Naquela época ninguém dava, cultuava a Clarice, e ele foi o primeiro. Depois eu vou achar o
titulo do livro, mas acho que pela internet vocé localiza. E um trabalho dele, porque ele pegou
alguma coisa , o titulo é sobre a vida judaica no Brasil. Ele foi o primeiro e acho que ajudei
ele nesse sentido. Ele foi o primeiro a ver na Clarice uma influéncia judaica, por que até entéo

ninguém dava essa influéncia.

PESQUISADORA: Interessante, sim...

DINES: E, Nelson Vieira, eu depois vou tentar achar o email dele, até pouco tempo atras eu
me correspondia com ele, é um rapaz, quer dizer, rapaz pra mim, mas ele é um professor da
Brown University, mas ele € um homem muito sério e por que € sério ndo é badalado. Eu acho
gue o Benjamin Moser cita ele, mas cita an passant, mas ele que sim, foi o primeiro a tratar
de Clarice e sobretudo, tentar buscar essas raizes judaicas que ele sentia que havia e eu acho

que ofereci, digamos, alguma evidéncia.

PESQUISADORA: Ok, vou procurar sim. Obrigada pela informacéo. Dines, o senhor lembra,
de repente, como é que era relacdo da Clarice nesse periodo da coluna e depois no JB, a
relacdo que ela tinha com as leitoras? Se ela recebia cartas dessas leitoras? Ou o quem elas

leriam?
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DINES: Deixa eu dizer pra vocé, é que vocé é muito jovem, evidentemente ndo conhece como
era antigamente. Esse negdcio de escrever cartas para... Escrever cartas em geral ndo era
muito comum. O jornal tinha secdo de cartas, mas publicava pouquissimas cartas, € 0sS
escritores, eles respondiam a carta, mas também eram muito lacdnicos, mas isso eu ndo posso
dizer se ela tinha um circulo de leitoras grande, isso eu ndo posso dizer. Agora, que ela tinha
muitas admiradoras, aquelas reflexdes dela, sobretudo no Jornal do Brasil, aquele mundo de
reflexdo, que € um mundo muito feminino, e que é muito Clarice, é, eu tinha uma grande
repercussdo junto ao publico feminino qualificado, de nivel cultural bom, sobretudo naquele
tempo, eu td falando dos anos 70, do século passado, quer dizer que o Brasil tava fechado,
encapsulado pela ditadura, a literatura ndo se desenvolvia,entdo ali tinha uma, aquela coluna
dela, digamos ela ndo se metia com politica, ela ndo falava em politica, mas tinha uma
abertura de espirito que eu acho que tocava muito as mulheres, acho, mas eu ndo tenho

evidéncias, eu ndo tenho nimeros também...

PESQUISADORA: E lembrando dessa coluna que ela escrevia e também da parte dessa
crénica o senhor lembra de alguma que tenha feito mais sucesso, se era com outros

pseuddnimos, ndo?

DINES: Acho que ndo, acho que ndo, acho que ndo houve uma em especial. Acho que néo,
agora ela tinha duas coisas que eu acho importantes dela, talvez até decepcionante para vocé
que é académica. Mas, ela tinha um certo, ndo posso dizer desprezo, mas tratava com muito
ceticismo e ironia, eu diria, toda essa coisa académica, essa teoria literaria, eu ndo esquecgo
uma vez que eu fui a um jantar com ela e o jantar era na casa do ex-editor dela, Alvaro
Pacheco, ele ainda € vivo, € uma espécie de irmdo do Joseé Sarney, ele ndo é do Maranhdo, ¢é
do Piaui, mas vivia no Maranhdo, mas ele era amicissimo do Sarney, foi sécio do Sarney em
varias coisas, € ele era editor e ele comecou a editar e a reeditar a Clarice. T6 falando dos
anos, fim dos anos 60 ou inicio dos 70 e, um dia no jantar na casa do Alvaro Pacheco, era um
homem rico, tinha um apartamento magnifico la na praia de Ipanema, no Arpoador, ela falou
assim, tava se falando sobre as correntes estruturalistas que, estavam muito em moda naquela
época e por acaso calhou gue eu estava ao lado dela e ela falou assim: Dines, vocé me explica
0 que é esse negdcio de estruturalismo que eu ndo sei nada disso, sO que isso era um namero
dela, porque eu soube e quem me contou foi 0 Afonso Romano de Sant’Anna, que era casado
com a Marina Colasanti, que eram amicissimos de Clarice. A Marina, inclusive, dirigia o

Caderno B e, portanto, era chefe da Clarice, entdo ela teve uma relagdo muito boa, e o0 Afonso
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me contou que uma vez numa sessao da PUC-Rio, também era sobre estruturalismo e ela fez a
mesma tirada, pra ele assim, baixinho. Entéo, ela tinha assim certos nimeros, ela fazia muito
bem, e todo negdcio, algumas coisas que ela fazia era tudo estudado, parecia que era
espontdneo, mas era muito estudado, por exemplo, esse negécio de ela dizer que era
ucraniana, isso € uma invencdo muito inteligente dela, porque, o que que ela era, ela nasceu
na Bessarabia que era uma regido da Roménia, e mais tarde com a troca toda, aquela regido
passou para a Ucrania, mas naquele periodo a Ucrania ndo existia, quer dizer, era uma
republica soviética, mas ndo tinha a menor autonomia, ninguém era ucraniano, podia dizer
que era de origem ucraniana tinha as comunidades la no Parana, ucranianos que tinham vindo
no inicio do século XX, mas naquela época ninguém se dizia ucraniano, mas ela ndo quis ser
apresentada como russa, que era, digamos, muito comum, por exemplo, eu sou filho de
russos, todo mundo, mas ela inventou essa coisa sofisticada, misteriosa, ela € ucraniana, por
sorte também o tipo dela, ndo é, é muito eslavo, é aquele olho puxado, quase asiatico, as
macas muito saliente que ela tinha, o rosto grande, tudo isso contribuia para criar a imagem de
que ela era ucraniana, eu acho isso tudo muito fascinante e sedutor, porque ela inventou um
tipo para ela e sobretudo depois, quando teve o acidente e tudo, sendo uma mulher linda e
vaidosa, ela cultivou também isso nédo é, cultivou, entdo ela procurou sempre ambientes mais
sombrios, ela tinha uma mise en escéne que ela fazia com muito ...e fazia corretamente como

artista que era.

PESQUISADORA: Claro, eu vou abusar s6 mais um pouquinho e vou fazer mais uma
pergunta pro senhor. O que me intriga na Clarice € que os textos dela, enquanto ficcdo e
romance, ela procura sempre dar voz para a mulher ou mostrar que essa mulher no texto dela,
sofre, mas poderia viver de um jeito diferente se ela ndo tivesse atrelada a sociedade ou ao
marido, e as colunas femininas ela faz justamente o contrario. Falam de como essa mulher
deve ficar bonita para 0 marido. A minha davida é: essa Clarice é dividida em duas, é uma so,

quem €?

DINES: Ai vocé tem que ver que o jornalista, ele é obrigado a se dividir, ela era paga fazer
aquela pagina de uma mulher dona de casa, sedutora, ndo é, que seduz o marido e ndo sei o
qué, dona de casa perfeita, mulher perfeita, ela era paga para isso. Evidentemente ela ndo
fazia isso, ndo acreditava nisso, também nunca convivi com ela. Muito mais tarde, no final
dos anos 70, comecei a estar muito perto dela, nos fins de semana, mas ai na casa de outras

pessoas. Eu tinha uma casa em Cabo Frio, ela se hospedava a 50 metros na casa do Pedro
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Bloch. Pedro Bloch, ndo sei se vocé conhece, era um médico, um otorrino, excelente, alias,
um dos introdutores da fonoaudiologia no Brasil, mas ele era um grande teatr6logo, ele foi um
autor de sucesso. Tinha um mondlogo dele chamada “As maos de Euridice”, foi uma das
pecas de maior sucesso no Brasil. Foi interpretada pelo Rodolfo Maia, que era um ator de
radionovela e depois de telenovela. Entdo o Pedro Bloch tinha uma casa e eu tinha uma casa
também, ndo muito longe dele e nos fins de semana a gente tava sempre junto, ou jantando ou
almocando, entdo a gente se frequentava muito, mas ai também n&o era a casa dela, entdo
também nunca estive na casa dela pra saber se ela era essa de casa, mesmo porque ela vivia
sozinha, com os filhos, um dos filhos tinha problema, entdo ndo sei o lado pessoal dela, a
Unica coisa que eu sei é o seguinte: ela tinha um reldgio biolégico completamente diferente do
normal. Ela escrevia de noite e dormia tarde do dia. Ela escrevia de noite que era a hora mais
tranquila e silenciosa, isso ela fazia, tanto que uma vez, justamente quando fui demitido do JB
e ela também, ela veio na minha casa, na véspera de Natal, num jantarzinho, I4, e ela falou:
olha, tudo bem, mas eu tenho que jantar bem cedo, porque a ceia de Natal, em geral é tarde,
ela falou, eu vou ter que jantar bem cedo, porque la pelas nove ja estou capotando. Lembro
que eu levei ela, eu tava morando em Ipanema, levei ela para o Leme, para a casa dela bem
cedo, por que ela dormia cedo, ou melhor ela ia dormir cedo para poder acordar de madrugada
para poder trabalhar. Entdo ela tinha um relégio biolégico completamente diferente. 1sso eu
sei dela. Isso era conhecido. Ela ndo conseguia mudar, esse era um habito de muitos anos. é a
Unica coisa que eu sei. Depois ela telefonava muito. Ela adorava bater papo no telefone. Mais
tarde, ja pouco antes de morrer, ela me telefonava todo dia as cinco horas da tarde, na hora, eu
dirigia a sucursal da folha de sdo Paulo no Rio e ela na hora do fechamento, complicado,
falava muito, agora falava muito, mas coisas muito profundas, muito profundas, a Clarice néo
era uma pessoa da conversa boba, tola, de jogar papo fora, sempre tinha sentido no que ela

dizia.

PESQUISADORA: Ok, alguma coisa de repente que o senhor gostaria de falar que eu nao

Ihe perguntei?

DINES: Nao, ndo. Vocé leu o livro do Benjamin Moser?

PESQUISADORA: Li.
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DINES: L4 ele até faz referéncia. Eu troquei com ele quase 800 e-mails. Todo dia ele me
mandava e-mail perguntando e eu respondia, tem muita coisa & e veja ai essas coisas que tem
saido, agora também queria chamar a atencdo de vocé, que saiu agora um documento que,
escapou ao Benjamin Moser, que eu acho um documento extraordinario, € uma carta que ela
escreveu, acho que em 40, ao Getulio Vargas, pedindo pro Getulio, € um requerimento, mas
era um requerimento em linguagem literaria para ele apressar a naturalizacdo dela, porque ela
ndo era brasileira, e ela acho que tinha que ser naturalizada, se ndo me engana, se ndo me
engano, a pressa dela, por que ela ia casar com um diplomata brasileiro e diplomata brasileiro
sO podia casar com brasileira, acho que foi por isso. E € uma carta dramatica, sabe, uma coisa,
um dia o Brasil se orgulhara de mim, ela dizendo, sabe, quer dizer, olha eu ndo sou brasileira,
mas eu ja dei tanto da minha vida e ainda vou dar muito ao Brasil se orgulhard, vale a pena

vocé localizar, eu acho que ta saindo num livro.

PESQUISADORA: T4, eu vou atras sim, com certeza.

DINES: Tem muita coisa perdida por ai que vale a pena reunir tudo isso, ne. Depois se vocé

ndo achar o titulo do Nelson Vieira, eu acho pra voce...

PESQUISADORA: Obrigada pela disponibilidade... (Realiza os agradecimentos e se
despede).
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ANEXO A

COPIAS DIGITALIZADAS DA PAGINA FEMININA ESCRITA POR CLARICE
LISPECTOR QUANDO FOI GHOST WRITER DE ILKA SOARES>®

%93 As copias foram conseguidas por meio da Biblioteca Nacional.
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detalhes, o que mais faz sobressair o corte
geral. Conforme o tecido, para meia-estacao
ou inverno. Um dnico botdo, grande, fina-
liza o decote “em barco”.

Esta receita ¢ preparada num piscar de olnos, © guaiosa,
bonita de se olhar e tem a vantagem de ser servida quente — B
o que é tio bom com hebida gelada. Os ingredienles sio sim- g
ples: quatro claras de ovos bati em irme; duzentas
gramas de queijo [resco raspado; uma pitada de pimenta-do-
reino; farinha de rasca e gordura. De aci do com o nimero W
de convidados. aumente ou diminua a quantidade dos ingredien- g
tes. Mantenha, porém, a mesma proporcio enire éles. Ior
exemplo. para quatrocentas gramas de queijo ralado, oilo claras
de ovos.

Misture rapidamente o gueijo raludo, ji temperado com a @
pimenta, as claras previamente batidas em neve. Forme boli-
nhas bem redondas com o auxilio das palmas pois
éste & o sistema de qualquer cozinheira que se preze. Passe
cada bolinha por farinha de risc: e-as em fritura bem @
quente. alé dourarem por igual. Sir s quentes, arrumadas
sobre um guardanapo es'endido num prato.

- .
A E interessante ?
CO“\O tornar  uma coaversa -
interessante! Fazendo perguntas W
intecessantes. Quem semeia ven- m

tos. colhe tempestades. Seja opor- g
tuna e saiba quais € 3 quem dirigi-las. Nenhuma respos- g
tx intecessante vira de um médico, se voc: lhe perguntar

sobre o emprégo do vidro nas construgdes modernas. :
— 05 sa- -

I % | PELE: o

patos de ]

-

camurca nao
devem ser
escovados
enquanto
umides. As-
sim que esti-
verem secos.
se houver al-
guma peque
na mancha,
retire-a  com
um pouco de
éter (conser-
ve-se longe
do fogo). As partes da ca-
murca que ficam brilhantes
devem ser uheg:‘u'leu- pele pode ser eficaz
mente com lixa numero inocua: ou nociva. No vri-
zer0. meirp caso, 6timo. No se- ®
gunda perda ‘de temvu e
dinhcire No terceiror uma ®
perda de tudo isso e mais.. g
da pele
Se voce se acha gorda de- -
mais: nao. figue apenas se B
lameatando e se torturan- g

Cuidado com -
os -cuidados =

Nag e necessur.o presiar o
demasiada atencio as sar-
das. Na maioria das veres
elas sao produto de sol e
desaparecem por si mes: W
mas As louras ou as pes-
soas de- pele muito clara
sabemn disso. Se nao forem
passazeiras, o melhor & ®
consultar um especialisia g
de pele. pois na, convém
confiar no primeiro prepa-

o que recomendem: Qual- W
quer coisa que se passe na g

9 — Para tirar manchas ce
ferrugem : disponha,
entre dois panos, uma rode-
la de limdo bem espéssa. e
coloque-a sébre a mancha; A wana
em seguida apoie o ferro o: aja. Va a um m*dico.
Talve? éle descubra em vo- ®
quente. Recomece, se ne- § oz pma disfuncip glan- @
cessonq. até o completo de- dular e dé um remédio pa- g
saparecimento da mancha. ra ésse mal. Talvez &le
deseubra que vocé estd co- @
mende de um mods ervado. ®
Niao tema que éle acense- g
Ihe umy dieta “impossivel”
Pode-se perfeitamente co-
mer bem e nio engordar. @

3 — Para tirar a gordura
5 de um consomé de
galinha, cubra a peneira

com um pano de s -
AL ®: olhad gazty e Vi a um médico especialis- g
e molhado em agua ta e entregue-lhe o seu

fria. Em seguida cde o caldo. caso.

LR R RN T

NOSSA !
CONVERSA »

a te wa
bicho de sete cabecas
Quanto mais vocé adiar

maior numero de cahe
Gas nascem nesse mons
tro. Vamos improvisar
uma reunido agradavel
simples e camars
por que nao para saha
do? Em noite de sabads
todos podem diverilr-s:
um pouco mals - porgqus
domingo de maha y pra-
guica esta no ar e é por-
mitida. Vamos compra
umas bebidas. alsun
es de forma para san-
ches variados Se w

tas
vem estar ¢
eira naquela
de tesouro.

semana
biema:
sanduiches de
presunty  §A
benvindos
lista do que pre
ra preparar um
leve, compre uns chioc
lates. castanhas de c«
jit ou amendoim torra
do. nilo se esqueca de
ciparros: Dependendo de
orcamento. substitua 0
ponche por
bida mais forte ¢ ¢
animadora. E el
para 05 amigos:
querem vir amar
noite bater
aqui em casa depol
jantar? Convid

algumas pess 2"

- MmN MEENEENESCDEMNDNNDEENEEEENENEES

manha de saba
pare 0§ sanduiches
bra-os com um suit
napo umido  par
nao fiquem ressel
al¢ & noite. prey
ponche ou a b
arcume a casa- disbonis
jar
on

d
¢

ra nlo espalhar
deveres pelo dia int2ir
sendo vocé terd de noite
um ar cansado e st
animo. Pois a melher
receita para uma rew
nido de amigos ¢ a d¢
mestrar prazer emt
bé-los. Muitas dond
casa ficam tdo afobady
na hora que as visitas
chegam que estragam a
festinha para 05 P
prios convidados
também ndo pect @e
culpas pelo fate 0%
sanduiches serem de un
modo ou de outrd M
se excuse por ndo (e
casa maior e o 1
servido per recheadd
Seus amieos accity
como vocé ¢. e nae
cam de voce luxo o'
riménia: querem
companhia
uma casa acol

wE M M m S EmEEEEEEENEE N ENE N e .
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ILKA
SOARES

NOSSA
CCNVERSA

Quondo vocé chego 2 di
zer de um vestido: “Tol
ver eu aindo queira usa”
lo algumas vczes. de mo-
do que vou guardar” &
porque. na rcolidade  ele
nda serve mais pora umo
ver sequer. Esté velhe ou
“demodé” ou com um al
dc usodo que néo ha fer
ro nem jeito mem tintura:
rio que tire

Mos sc voce pendurato
de nove no armario podem
acontecer duos coisas: Vvo©
cé esquecé lo por dois inu”
teis onos ou. la um  di3
resolver usar. sair ¢ co°
o sempre serd nesse dic
que vocé cncontro pessoa?
na ruo e se emcabula Hé
tambem uma terceiro hipo”
tese. das mais cocetes  toT
dos os vezes que Yocé ebre
o ormério pore  escelher
umo roupo  esse Ve
problema provoce os h
tacdes. “Boto mais  ume
ver ou nao? Hoje ngo. Ma:
oot que ngo?” Enfim. uma
oises enjoadas do
io. Quere dizcr of
inuteit aue <4
fozem encher o cobeca da
“sim ou ndr?"

A verdede tombzm L)
que @ qonte porcce tor um
gosto de usuro em  obtil
um avmario c vélo  bem
cheio. Acora  pergunte s
quontos desses vestidos va-
¢é reolmente  usa? ¢ o
rasposta for antes mu =
4a. scra surprecndente. T
nho umo  conhee o
doscobriu openas  dois cu
trés vestides de ettimocao

O resto cle odiova lanio
para user que peniands
bem. ndo usave mesmo O
que fex entGo? Depois dos
5o srio”  objcti
el resolveu duas  coicas:

1) precisavs de mais uny
dois vestidos de “uso rzal
desses que fazem algume
colsa por vocé. e mao ser
vem openas pora enacher o
guarda-roupa;  2) bostorio
pensar um pouco e desco”
britio varios mulhcres po*
ra as quais seus vestidoy
inuteis serviriom dc agosa*
tho e de alegrio

Entéo clo  resolveu dat
agasalho e alegrio. E ele
mesmo ficou slegre,
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Para tirar ¢ chamuscado dc
um tecido. umedega-o com
agua {ria. sa'tque-0 com sal

grosso ¢ estenda-o a0 sol.

£ & ¥

vilar que a couvy
flor niao .se esmigalhe, cozi-

dentro de um saco de

“ralle” ou fl6. Apresenta

ainda a vantezem de faciha
0 escoatiento da agua.
. *

0O modo mas ficiente de

limuar escovas ¢ lavi las com
un jo de dgua ¢ ama-
n Yeine a8 secar €ori s pé

los para baixo.

DESFILE

Ontem cu deshilen e 1odas as nn-

nhas
Jornal

anvidades. depois de

USCreNer en

o que anda ¢ novidade para

mim, confesso que o quv Mais me agra-
da ¢ desfilar. Ontem for espetacular: os

saldes do Monte Lt

bano sio lindo: 1

clienizla de N

Elz: Haouche ¢ d #
primeirissima -
gor't Além

cu 2oslana que 16-

das vocls estivesse

presentes. ¢ VIS

que

modelos nos

lamos
digo
riclae

Para as que ndo estiveram 13, nos mostrireinos, agu o
DN, os modelos mais bonitos: pena que nio da para mos-

‘pos” . refiro-me as minhas am

“shows”

ando en

O

BX

vise, que cdesfilaram comigo

trar toddos. uns 30

O de hoje

1o
esido o
¢rsrmar
¢ brancos
cutarmente roxa A gola ¢ o capuz. Us,
branco Qu
tcnto de Nina Ricel. as fantasias

sopolis "1 ¢ atimo pard

0. prine
fora. A saia, em 13 “mohair”
do fica lindo? A blusa, «

nto aos aderegos, ha dias n

ai astdo elas. No cinto. uma corrente ¢

dos=, e as pulsciras também douradas. N3
A parte, mas @

copar

se modélo (&2 um sy

1. — Lu prometo gque nio conto a u

m o modélo, mes

s Mazia, Sandra, Ma

almente para quem va

aganas

o com algumas aday

jue cit estou vestindo, na foto, chama-s

(A 4
ic
S5 com Tmocassin®
Os fatamos no langa

", douradas: pois
um ndalhio doura-
0 ¢ prewensds da mi-
1cessac”

M se Vo

135S

T

70-

3 Qu

L8

o fi!

de psar a lix

removedor de esmalte co
condicionadores”

Nio esco

— NModele as unhas com lixa d

metal) : 2 acio ¢ mais suave

— Nio passe a lixa nos cantos ¢

— Nio abuse das unhas: nido de:
Jdov embruthos com clas; use uma po

— Nio roa as unhas. naturalm
me (6 emocionante demais,

Para unhas que se partem ou ”
i

as unhas ou amoleg
A limpeza deve ser feita depots

pelam”, eis alguns

ntaado oleo ou ou-

1S 0agua antes
le papelic (ndo de

fas unhas

marre o cordi
nta de tesoura,

nte. Nem quando

Biscoitos que se quebram

na bocu o8

em  matéded,
Pois os que
quase  que  sozid
/ n, com perdio da pe-
.g:n'n tscoitos  paya cachor-
108, 3

a
Lé aumenta i e s
€ aumentar ou diminulr a qu

tidade dos ingredientes de qu‘ﬂo e
do com o numero de peso:
ingredientes:
cinco gran de far
€0, sessenta arau
84, setenta © cinco
nrprnr, um  ovo. r
mio, uma pitada de sal
pitada de bicarbonato de sudiiy

Amoleca um pouco a mantelga

misture-a com  acues
cente 0 ovo. o
mio. Penvire a f
¢ 0 bicarbonato. e
A4 misture precedente.
PASLA repousar por uma

Corte
de

ioem biscoitos
ezinhosy ., Unie

d 022

DUILD,

3LION Vd Oidyid
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ILKA

Profissdo Je Modlo \

Conselho bom

mas perigoso

Manter uma cOnversacio”
¢ dificil quan-
Se vocé souber
ouvir. metade da tarefa es-
tara feita, Nio ¢ somente
esta, a vantagem de saber
ouvic. Tem-se, além: dissor
oporiunidade de aprender
alguma coisa interessante.
E se o interlocutor for de-
sinteressante? Bem. nesse
caso. . “desligue”. Sempre
hi um modo de ouvir sem
escular. FEnquanty isso.
pensa-se em alguma coisa
interessante.

- cevssrersrss crree

PSs. — & Ir‘ conselito, ng
verdade pouco educado, s6 pi-
de ser aplicado por pessoas é:
pert siima: na arte de di
mular... Exige grande prali-
ca, cerla arte de manter um
sorriso leve de quem ouve con
prazer, € a capacidade de-cap.
tar no ar entonacé's que in-
diquem o momento exato de
parar de sorrir e tomar um ar
comnurgido. Pensando melhor.
éite conselho ¢ conlra-indica-

omEM. eu disse que gostava de

desfilar. E verdade. Mas se vo-
cés pensam que vida de “mane-
quin” é Ficil, estio muito en-
ganadas.

Mariella, que aparece na foto ao lade. é de
familia nobre: Condessa TarnowsKa. eu
acho que voecés ja ouviram falar dela. N‘n
semana que vem, eu vou contar para Vi
através de entrevistas e historinhas. como
¢ dura — e 20 mesmo tempo agradavel —
essa nossa profissio. Hi as que trabalham
“ful-time” numa cosa. essas trabalham de
9 da manha gté 6 da tarde, exatamente 2:-
mo em qualquer outra profissao. As vezes
ganha-se até menos. Outras, como € o men
caso. e o de Marielin. “free-lancers”:

desfilamos “independentes”. a convite se ¢
melhor por um lado. ¢ incerto pelo outro...
Dz qualquer forma. na semana que vem va-

do para a m:ioria das pessoa‘.

-

r

mos contar isso tudo. além de — eu pretendy

ALAVNE criou éste

“tailleur” info rmal que,

no entanto, tem a “classe” de

um “tailleur” tradicional. Observe o lige iro franzido-prega da saia. O tecido ¢é de

1a, o padréo, quadrados pretos sobre fundo branco. A blusa, em

“jersey” ne-

gro, fica fofa ao encontrar-se, na cintu ra, com a saia. Note a linha reta do de-

cote, no
permite variagoes de

“jersey”. Botdes forrados de preto.
“écharpes”

A auséncia de gola, do casaco,

"Es sEsEsassl.wmunnuww

Evsssnnnuns

e SR ANEEEEEASSENSNEVeNTERSESSENNEERREREERRRES

Segul

Esse veslido
Mariella desfi-
low ante-on-
tem. no Monle
Lbano. E' em
alpacs — mui-
to proprio pa-
ra a estacio —
branca muito
simples,
com um r.m{o
O casaco — -
nica — também
em alpaca, ¢
azuldo, com vi-
vo: brancos. Foi
wm dos grandes
suzessos: do-des-
Jie.

Nossa Conversa .

UMA 'dieta de trég dias’ para. desintoxicar-se?
Ai vai:® aesjejum meio copo de #gua morna com lima
e uma chicara de chd; &s dez horas — suco de lomates ¢o:
de cenouras raladgs, dificador), um pouco d
o B 54 crua, conteads
alface, tomates, cenouras. efc, um cnklo de legumes. e umg [
A targe — ch& com torradag e, um. pédagho de quefjoi ou
de [rutas. A noite — bife de grelha. sala de legumes, comp
de, Irvtas, o caré
SE. vocé tem 1! ‘de géstio: ag pasar
o creme d¢ limpera ‘faca-o ‘estendida nA onna, sem travesse
mﬂluumlo suavemente o fosto, e sem.aenhuma pressa. So 'l
concorrera em muito para diminuir: a lensio neryosa Em
. Tefire o ‘exeess0 com um lénco’ de papel, encha u binhers
com agua ‘da temperatura do corpo, e deite-se nela: por un. drA
mingtes. sem pensar em coisa alguma, sc wmvel (E ¢ posv
basta_prestar atencdo na ds'aa morna e boa. ¢ Ndo ny Sud »r-nm
cabecd). Sali vagarosamente do panho, enmnuommmmmsnm 8
Vocé: tem tempo, F, ji na cama, tome um copo de leije maran
com acucar. Ou um chi de cascas de maca, bebida pecfumads
calmante. E sonhe com ovelhas brancas

13

VARIACAO
DE UM TEMA

Tudg - que leva camario o hom.,
istp nem se discute. Quem nao Lon-
ta uma nova receita. pelo menos na-
ra ver s¢ gosta. pclo menos para va-
riar? 5
Vamos ver ¢ que vocés acham de -

camardes em Iorminhas.  Cozinhc

durante quinze minutos, em trés co-

pos de dgua. meip quilo de camardes. Retire do |
A parte. faca um refogado. usando os lrml"""‘ de
goste e acrescentando a dgua z‘h. que o
1am cozidos. Deixe 1Cdu7n‘ no fozo e g
ra. Em seguida acrescentle a ésse u\(ﬂhn
previamente passados na maquina. bem fininho. Adici
ne um pouquinho de farinha de trigo. o suliciente par.
engrossar um pouco. e tempere com sal, Leve 10 io
pard, além de cozinhar- ganhar consistencia. Esbi
em forminhas tipo pirex, cubra com quefio ralade
ovo cozidg ralado

DIARIO DA
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Esta ¢ Maria, 2rce-

lente modélo e, ,;
além de tudo, mui- >
to bonita. A soia
ILKA SOARES que ela veste ¢ uma
beleza L

o
8.

L) -~
Sio
g neised
Com a aproximagio do inverno, a elegancia feminina vai = L’x'[u::
. n
N se destacando porque. na cobertura acentuada da silhueta, S N Sil
0ssa avmenta o bom gésto pela possibilidade de variagio de te- g :‘,&20
cidos que as outras estagdes nio permitem . = lo Ca
conversa s e L
No inverno que se a a, wmenlo indispensivel — e uma :l S
n angs i ads ilhan* 1)
I3 tempo de pensar no ore Ilili‘l!gl:‘"wf:!? i "x'.'{'l‘: saia rodada de lecido brilha K
inverno, antes que éle 3 hEs ‘Houn p(; muli\cr te ¢em que os botdes mais es: “B“
o X . 7o . v U 3 . 7. ors
;l:.g:::r."ol,;rn“!:‘r:!;eﬂdeci:au: sileira viverd momentos de - Curos dio um toque de desta Flamd
72, ndo a formiga. Minhas uma clegincia sofisticada que que e fixam o ponlo de refe* Prin
simpatias vdo w;ruéa :‘e a aproximarid muito da fran- réncia do modélo. 0 cinto, eo- :"“1';':
ntar " i
. g"gﬂmf”;:’:f :l‘:e"f s aue 3 cesa, sem perder aquilo que ji Ire a blusa ¢ a s centua a olidor]
a formiga da genle? « consagrou em lodo o mundo: forma e dimensio da cintura. 1:;‘{\-.
\[AS nio ¢ Tulin aer fors o ‘:‘('Inn'me‘j eo “suvoir fai- com um botio-adirno. Os ou- dorg
Mniga, Tem um iado re” que cvilam o exagéro na ros complementos variam de n“’zlq“
6timo. E' tdo bom prepa- arle de vestir, Mas, enquanie acoérdo com o gosto individual y‘\},r
& mr a recepcdo do inverno. AR vers 1 : a0 Toila ik val \._'1
i Quando éste  chega, 8% rno nio chega ¢ atraves  sendo, todavin, recomendi 5
& uma lareirnﬁi'mg‘llxﬁun b samos a meia-cstacio do oules os mesmos, de joias simples o s, 9
B esti acesa E' verdade que 3 P i s e 7
: O AsinAviorquetyash no. Maria, que ap: forma .«ln :.mal:u “que Ma :;:re,
tem de preparar... E' tan lo, mostra uma ci usa. Com éle, a leilora estard 18 T
ta coisa real aus so com 3 leira em que a I “ ool i iasano sed i
o G e oy ; 1 L para a tarde ou ir jogar o sev 2 1‘4
resclve. o braco chegando quase até as biriba na casa da amiga e lo- Jull
iy luvas — no modélo comple- dos a admirario. Ci=
A lis e Toupas pa
ra_ vocé (Pente mo B N, ba‘::h
essencial, e ndo se esqueca aras,
da possibilidade de reto ila, 1
ques que renovam o velho). : an'a
A lista de roupas de seus  44-
fithos: como é que vdo éles e,
de suéler, por exemplo? E paio,
0s cobertores poderiam le- iens,
var uma bog semana dé 1, 'E
Sol, algumas horas t0dos la'Siq
os dias, pois nafta ina e um ’ 138-B,
pouquinho de mdfo e ches Rua §
ro de mala ndo constituem > A -
;o:"l:gm?:";nlslum PALaRIs Nem todos os que sofrem de '_Glll
% diabete podem abandonar as m- e
\[AS el 36 de’ roups :‘ecéeulde lns:llna edlubsl - J““s“
o\ as pela nova droga, de uso oral, _
o m:!lxgr;‘?{:g:gsﬁﬁ:a:nﬁ:{ chamada Orinase. Os felizardos S
Trio 14 fora? Torne o Seu (€1 emeinonee tud s de quarenta anos, e uma diabete suave %
abrigo confortavel. Ha al- que requer menos de quarenta unidades de insulina por dia
guma vidraca quebrada? 5 N-.“uo é tanto que a nova droga seja nociva, mas, se seu uso
alguma porta ou janela (or indcuo. permila a doenca Prosseguir no seu cur<o por causi
que nio fecha bem? O da auséncia de insulina.
aquecedor do banheiro es A nova droga também falhari muilas vézes se o diabé
td em ordem? Ha boa luz tico nito seguir cuidadosamente a dieta que deve acompanha-la.
junto da poltrona prefert Em geral as criancas diabéticas sio tratadas com insulina
da de seu marido? Tam- Em alguns casos a Orinase é administrada, com o objetivo de
bémmé a hoda de mandar se examinar a possibilidade de diminuir a doss de insulina,
emoldurar & gravura ou

desenho de que vocé gosta:
no inverno da tempo de
olhar. Tempo e ghsto. Aa
cortinas, que a separam do
frio de fora, estiio bem
limpas?

E os moceis? Aproveite
uma foga para exami
nd-los. Ndo hd nada para
melhord-los? ¥ poss.ve: que
estejam f6:cos e sem gre
oa De-lhes brilho com al:
gum _6leo apropriado, ou
mande enverniza-los, com:
serte o que estiver quedra:
do. A casa ficard limpa e
nova em aspecto. E, por
falar em a3 p ecto, suide
também do seu.
= No inverno a mulher ¢é
mais feminina. ,

. S,

Ninguém quer
figadh

Portanto experimente esta rec italiana para
ver so alguém em sua casa muda de opiniio. ..

Lave bem o figado. corte em fatias, Ponha um
pouco de manteiga na cagarola e diminua o fogo quan-
do comecar & ficar dourada. Agora coloque na panela
as fatias de figado ligeiramente enfarinhadas, ponha
uma pitada de sal por cima de cada fatia, e tomate:
em rodelas. Em separado, pique um pouco de salsa ¢
um pimentdo, junte um pouco de vinagre e derrames
& m'stura em volta do figado, Levante a chama, ¢
deixe corar rapidamente, virando 5 figado para que
doure por igual. E, em poucos minutos. vocé terk um
prato autritivo, provavelmente aceity téo bem como
nem se tratasse de fi~ado.

——

'CARDIN,

muito
simples

PIERRE CARDIN desenhou
éste “manteau” de & “gi
£ de uma simplicidade rara,
dessas que 56 um desenho bem
imaginado atinge. Note os
grandes botdes, a gola “dega-
gée”. Mas observe sobretudo
a8 costas, “blousant”. O fran-
zido reune-se no meio da cin-
tura, dando movimento ao ca-
saco todo. A auséncia de deta-
lhes menores realga mais os
¥ © tragos amplos do conjunto.
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vocé

estd
DORMINDO !

SONO no rosto ¢ muito bonito quando u dorme
. Mas o

** melhor para um rosto acordado, é a expressio alerta

Vocé é das que andam dormindo umg hon: depols de
fc terem levantado? Este é um probleminha, de fato. Mui-
tas vézes vocé tem que sair de manhd, para traba'har fora
ou para a5 suas atividades de dona-de-casa, ou para a praa
¢ esportes. E talvez vocé sefa daquelas que, ndo .imgorta o
vestido que usam, vestem no rosto uma camisola. E se vo-
v‘/lem:vlmseﬁr g:nnolte.n:, pﬁ‘l;l ter um ar descansado, dorme

— mas termina i 3 &

s wnunézﬂa? a indo para a feta cmo

G remédio é simples. Para os olhos, dsua [ria . LmpL
da. Em seguida, pingue duas gotas de dgua TIstuFAAa’ Gom
“%i“p,‘o wnigoq{eeﬂé que seus olhos c(}mevfu’ﬁo por se abrir,
o o recuperado a umidad 5
eramiien : e 0 fulgor e a vl

Para 0 rosto todo acordar, tambem o remédio: &
Esfregue os lobulos das orelhas. A circulagio se le;,m:";:

te .

le desperta ¢, num suspiro de alivio, vood = 9
cordada. soerniogieyimtn: )

AMARELO PARA

0 OUTONO

Amarelo-30l é a cor do linho que o figurinista Jacques
Heim criow para éste modélo. E também se trata de gran-
de modélo, désses que “vestem” realmente uma mulher.
Até o chapéu tem o amarelo do sol. Com éste conjunto
vocé se sentird como éste mosso principio_ de outono: o

radioso amarelo ¢ o da lux aberta dos di

mais lindos

do ano. Olhando bem, vocé notard que ndo é um ‘“robe-
manteau”, e sim um “robe” e um “manteau”. As pegas
PRAER 4

1ad

s

dois

sio sep na

Sua intimida-
de em casa ¢ al-
go precioso,
destinado a tor-
ni-ia preciosa.
0 informal Ili-

geiramen-
te “formal” —
eis o cquilibrio
dificil. Um
exemplo perfei-
to & &ste mode-
“estar-

lo de

diio em
rosa e branco,
sdia volumosa
pregas  nio-ba-
tidas que se re-
finem @ cintura
Grande lago de
algodio i-
nado. rosa,

como a de
uma boneca

Um modélo
déstes cusly,

7% para visitas
ou para éle”

Nossa

conversa

ED( certos fins de tarde

de abril-maio ja di
vontade de aconchégo, de
fechar as janelas e de fa-
zer da casa o lar. E entio
a gente sonha um pouco
Niio é que eu queir
candalizar vocé, mas nio
estou falando de sonhos
muito sutis. Estou falan-
do de sonhos de se co-
mer, E eu sei de um se-
nho de queijo que, mes-
ges fins de tarde, é re-
conforlante com Xicara
de café quente. .. ..
I)EDINDO perdiio pela

viada fraca, voc¢ nio
acha que em vez de so-
nhar com queijo ¢ me-
lhor comer sonhos de
queijo? Eis a reccita

Para fazer cérca de 40,
use meio quilo de fari-
nha de trigo, seis ou se*
e ovos, um copo e meio
de #gua, meio copo de
leite, vinte e cinco gra-
mas de manteiga, cento
¢ vinte e cinco de queijo
ralado. Ferva o lei'e e a
figua com uma raspa de
limdo. um pouco de sal.
um pouco de acicar.
Quando comegar a fei-
ver, jogue a farinha de
uma s6 vez na pancla, e
mexa a pasta até que cla
se solte das paredes da
panela, Acrescente, ens
tio, a manteiga c. depois
de ter mexido até que o
comunto fique bem uni-
do, retire a panela do
fogo e deixe esfriar um
pouco. Qucbre os ovos,
um por um, na pancla,
e, a cada 6vo, mexa, De-
pois do terceiro, dcile
uma colher (café) de lé-
vedo. ‘Os Irés allimos
ovos devem ser - adicio-
nados & pasta con e
mas ¢ as claras scpara-
das (estas Datidas em
ponto de neve).

Acrescente finalmente
o queijo raspado. Os
“sonhos de queijo” de-
vem ser fritos em muita
gordura fervendo.

Romantica, ingenua — e na moda.

Frederic Jones dese-

nhou éste estilo para

cabelos de comprimen-
to médio.

E ndo sé desenhou, como
dé um esquema dos passos
necessdrios para chegar a0
final: a beleza macia dos ca-
belos que caem como se ne-
nhum trabalho tivessem da-
do... Primeiro passo: uma
boa permanente, das “frou-
xas”. Segundo passo: a ro-
tina dos rolos, dispostos co-
mo na gravura. Terceiro
passo: a receita “escovar-
para-dentro”. Quarto: o efei-
to final das madeixas soltas.

PROCURE
NAS

COLUNAS

CENTRAIS ~

Servios DN

A )
\@9

1 — Para conservar
o limio, merguihe:o
em agua fria e dei-
Xe-0 assim até preci-
sar usi-lo. Désse mo-
do nio se estragari

durante virias sema- 3
. com hiposulfito de
'sodium, trés gramas

nas, . o
2 — Nio jogue fora

0s tapétes usados.

Recortando-os nas
medidas necessarias.
servirio para forrar
o lugar onde vogé
guarda os sapatos ou
algum armério em-
butido

3 — Mancha de pés-
sego sairi com igua
fervendo e solugio

;d_e clorureto de cal,

seguida de enxague

por litro.

- ouibod o'9Z
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ANEXO B

EXEMPLOS DE PUBLICIDADE TIPICOS DOS ANOS 1950

I!" the woaderful people around you who
make this a great time to live in, Such
lovely, slimosaicted women! Such lean,

poedluokisz men!

Thanks b sensilde caring lobats, todas’s
actise pewple heep thewr wabstlines slemder
wegmnl lered Bee, Their npetoadate tate &

for the bghter, bess Slling foods ol drinks.

Pegeiiola poes right along with this ‘
sensible trewd i dier, Toskay's PepeiiCols, f
tnhn-l i vcalneies, s never Iw_\n. mevef

towr sweel, 18 pelreshies wathaut Mling,

Have a Popalethe modern, the dzht
relreslimens,

refreshes without ﬁlling
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