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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar a representacédo da figura feminina nas
obras de Machado de Assis, M&o e a Luva (1874) e Esau e Jacé (1904), visto que
foi uma tematica bem explorada autor, porque soube representar com maestria as
protagonistas mulheres em seus romances. Para enriquecer o assunto foram
desenvolvidos os temas: familia patriarcal, casamentos arranjados, além das
caracteristicas e comportamentos das protagonistas Guiomar e Flora e ao final
comparagdes entre elas. Para a fundamentacao tedrica foi abordado o conceito de
critica feminista analisando quais foram as consequéncias dessa discrepancia, a

trajetéria da mulher que buscou a igualdade de género e a luta pelos seus direitos.

Palavras-chave: critica feminista, sociedade patriarcal, figura feminina,
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1. Introducéao

A literatura é imensamente privilegiada, pois € um caminho que leva 0 homem
0 mais proximo que pode chegar da sua realidade de forma Unica e completa. Esse
contato com a arte literaria enriquece o mundo do leitor, porque ele possui em suas
maos a oportunidade de conhecer novos horizontes, diferentes possibilidades de
aprendizagem, além de desenvolver amplamente seu vocabulario e conhecimento
de mundo. Assim, o objetivo desta pesquisa € investigar como é construida a
representacdo do sujeito feminino nas obras A Mao e a Luva (1874) e Esau e Jaco
(1904), de Machado de Assis, apontando semelhancas e diferencas das
personagens e relacionando-as com a sociedade do final do século XIX e inicio do
XX.

Como objetivos especificos, devido a amplitude das duas obras acima, vamos
averiguar o comportamento e comparar as personagens protagonistas, além de
investigar e apontar como estdo representados nas narrativas e também como eram

0S casamentos dessa época.

Machado de Assis, um dos mais importantes escritores da literatura brasileira,
consagrou-se por representar, em seus romances, a alta sociedade do Rio de
Janeiro, do final do século XIX e inicio do XX. Suas obras sdo carregadas de
dendncias sociais e intensas criticas ao comportamento hipdcrita da sociedade e
atingem uma amplitude inimaginavel, tamanha é sua importancia e densidade ao
tratar da pobreza psicolégica do ser humano. Também criticou valores burgueses

por meio de ironia e metalinguagem.

O livro A Mao e a Luva (1874) uma das primeiras producdes de maior
reconhecimento, titulo sutilmente apropriado, simboliza o jogo de interesse entre
duas pessoas ambiciosas que buscam status social e riqueza, representa a
hipocrisia da burguesia mesquinha e totalmente interesseira do Rio de Janeiro do
final do século XIX. Outra importante obra é Esau e Jaco (1904), que relata a historia
dos gémeos Pedro e Paulo, idénticos na aparéncia, que discordam de tudo, desde
politica até ciéncia. Porém, ambos se apaixonam pela mesma moca, Flora, que vivia
confusa e ndo conseguia escolher um dos dois, aumentando, ainda mais, a
rivalidade dos irmaos. Em meio a essa indeciséo, ela pede ajuda ao Conselheiro,

qgue aconselha ir viajar, esfriar a cabeca e, entdo, escolher um dos homens.



Porém, depois de sua viagem para Andarai, Flora adoece, sendo visitada pelos pais
e pelos gémeos. Depois dessas visitas, a moga ja esta fraca, e acaba morrendo.

Assim, a literatura cumpre seu papel de veiculo de denuncia social,
econdmica e politica em uma época em que existiam casamentos por conveniéncia,
a fim de manter as aparéncias e prestigio. Outra situacdo bem clara é o papel

marcante da figura feminina, que mostra subserviéncia perante 0 homem.

Precedendo ndo s6 o proprio realismo, Machado instaurou o realismo
psicoldgico, claramente visto em seus romances por fazer didlogos diretos com o
leitor e também por conta de pensamentos que surgem ao longo da narrativa, como
uma reflexdo sobre os acontecimentos que se passam no romance, similar a quebra

da quarta parede no teatro, quando o ator cria um dialogo direto com o espectador.

Machado tratava com frequéncia sobre a ascensao social e a manutencao das
aparéncias sociais por meio de criticas a burguesia, dando luz ao realismo brasileiro.
Suas obras abordam o que o autor observava na sociedade da época,
principalmente do Rio de Janeiro, palco que servia de inspiracdo para seus
romances. A cidade passava por uma transicdo da falta de infraestrutura, ganhando
planejamento baseado no urbanismo de Paris, na Franca: sofisticagcdo para
satisfazer a proeminente parcela burguesa da populacdo da época. Estima-se que
de 200 mil cidadaos cariocas, 100 mil eram escravos e, desse total, apenas 20%
eram letrados, configurando uma populacdo em que 80% eram analfabetos, contudo

as classes desfavorecidas praticamente eram excluidas em suas obras.

Outra observacao importante € que durante esta pesquisa serd abordado, com
frequéncia, o tema “sociedade patriarcal”’, porque esta presente de maneira implicita
nas obras A Mao e Luva (1874) e Esalu e Jac6 (1904), de Machado de Assis, e
dominava a sociedade brasileira do final do século XIX e inicio do XX, época em que
foram escritas as obras do autor. O tema refere-se a um sistema social que privilegia
homens através das principais instituicdes que formam nossas relacfes: a familia, o
trabalho, a religido, entre outros. Ele proporciona poder aos homens de se

colocarem acima das mulheres e decidir sobre suas posic¢des.


https://brasilescola.uol.com.br/literatura/realismo.htm
https://www.purebreak.com.br/noticias/patriarcado-o-que-e-como-ocorre-quando-surgiu-e-quais-sao-os-efeitos/97599
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Assim, € importante explorar a figura feminina dessa época para entender
como Machado construia suas protagonistas e o tema se justifica visto a importancia

do estudo dessa tematica para os dias atuais.



2. Critica feminista

Neste capitulo ser4d mostrado um pouco da trajetéria da mulher que buscou a
igualdade de género entre os sexos. Serdo consideracdes que Elaine Showalter traz
no artigo “A critica feminista no territorio selvagem” (1994), e que discorre sobre
marcos importantes das reinvindicagbes das mulheres. Na sequéncia, enfocaremos
as ideias de Teresa de Lauretis no texto “A tecnologia do género” (1994)
enfatizando, de modo geral, que género é produto de diferentes tecnologias sociais,
tais como radio, internet, televisdo ou jornais, de diversas epistemologias e de

praticas institucionalizadas, da vida cotidiana e das rela¢gfes sociais.

O tema feminismo surgiu no final do século XIX, e € um movimento social que
luta por direitos civis, protagonizado por mulheres, que reivindicaram a igualdade
politica, juridica e social entre homens e mulheres. Ele luta contra uma série de
aspectos negativos e preconceitos que, as vezes, denigrem sua imagem, nao
condizendo com o real significado da expressdo. O movimento tem um objetivo
simples e central, que é fazer com que a sociedade veja homem e mulher da mesma
forma, igualitariamente, sem que haja uma hierarquia de género. Contudo, apesar
de anos ap6s o advento do movimento, varias ainda sdo as desigualdades
existentes, que deixam a mulher, pelo simples fato do género em si, em

desvantagem em relacéo aos homens.

Showalter (1994) critica o fato de o corpo da mulher ser visto meramente
como uma fémea, ou seja, apenas com a intencdo de procriar e apenas cuidar de
filhos, maridos e casa, quase que de forma igualitaria aos outros animais, sendo

esta a critica biolégica, voltada para a questao natural.

Com o passar do tempo, surgiram outras criticas, conforme ressalta Showalter
(1994) como a de classe, a linguistica e a textual, isto €, as mulheres foram buscar
espaco e reconhecimento literario. No passado, a escrita era algo praticamente
dominado pelos homens, e o fato de existirem mulheres que tinham vontade de
escrever e reivindicar seus direitos expressava um ato de resisténcia, principalmente
em relacdo a sociedade patriarcal, na qual os papéis eram divididos e elas ficavam
com as tarefas familiares, obrigadas a seguirem os padrées impostos pela

sociedade da época.



Nesse contexto, Showalter divide essa fase historica em dois momentos: a
primeira na propria critica feminista, a qual a leitura corrobora para a libertagdo do
ser mulher, fazendo com que o significado seja diferente para cada um que ler e
interpretar, trazendo um misto de prazer. A critica feminista possibilitou um estudo
da mulher como escritora e ndo meramente como revisora ou leitora, trazendo a

tona a questéo da evolucdo acerca dos direitos adquiridos ao longo dos anos.

A segunda modalidade de critica € composta pela mulher jA como escritora
propriamente dita, ndo mais como leitora, conferindo-lhe o direito igual aos homens
para a escrita. Essa fase foi chamada pela autora de gynocritics, ginocritica na
traducdo livre para o portugués, ndo havia um conceito que a definisse, mas ja eram
obras escritas por mulheres, para serem analisadas e lidas, o que ndo ocorria na
critica feminista, no entanto, ainda seria preciso a libertacdo da mulher para esse

tipo de producéo.

Contudo, em uma sociedade na qual o papel e as fungcbes do homem eram
dominantes, a figura masculina defendia que as mulheres tinham propriedade para
dizer e argumentar sobre um Unico lugar, o territorio selvagem, isto é, numa posi¢ao
inferior aos homens, mas a critica feminista, por sua vez, buscava direitos civis
iguais entre os sexos. Dessa forma, a autora argumenta que ndo se deve buscar
uma linguagem estritamente feminina, mas usa-la para mudar a sociedade
patriarcal, porém ndo a atacando, e sim, mostrando as diferencas e respeitando-a,
para que por meio de uma mudltipla troca, haja um equilibrio social e enaltecimento

dessas diferentes caracteristicas.

Além disso, Showalter reconhece que a primeira fase da critica feminista
estabelece somente uma analise de esteredtipos sexuais presentes em obras de
autores (homens), fazendo crer que a ginocritica, oferece mais oportunidades
tedricas, como ela mesmo afirma: “ver os escritos femininos como assunto principal
forca-nos a fazer a transicao subita para um novo ponto de vantagem conceptual e a
redefinir a natureza do problema teérico com o qual nos deparamos” (SHOWALTER,
1994, p. 29).

Tendo em vista esse raciocinio, a autora questiona como as mulheres podem
apresentar uma diferenca em relacdo ao grupo literario, como isso poderia ser
percebido. Isso evidencia uma problematica: a inexisténcias de marcas textuais que
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demonstram que aquele texto foi escrito por uma mulher. Partindo disso, ela acredita
que exista uma “cultura da mulher”, ou seja um conceito que engloba a linguagem,
corpo, psique, mas nao existem escritas que diferenciem as de mulheres e dos
homens, o que faz parecer dificil que existisse um grupo de escritoras a parte,

trazendo a tona a questdo da segregac¢ao entre 0os dois sexos.

A autora também cita sobre “o pluralismo e a critica feminista”, na qual
Carolyn Heilburn e Catharine Stimpson (1975) falavam da existéncia de dois tipos de
critica feminista: a que “busca os pecados e erros do passado” (fazendo uma
analogia ao Velho Testamento) e a que “aparece desprendida e em busca do
encanto da imaginagao” (o Novo Testamento). Em outras palavras, isso significa que
a critica feminista vagava pelo territério dominado por homens, principalmente na
literatura, mas elas ndo devem simplesmente aceitar esses modelos pré-

estabelecidos, mas ir em busca do seu préprio espaco e reconhecimento.

Para Showalter, a escrita feminina deve se reinventar, sair da estrutura
falocéntrica para a ginocéntrica, ou seja, ndo se basear em um pensamento que seja
masculino, contudo produzir uma literatura que tenha coragem para expor um
pensamento que passou tempos reprimido pela sociedade patriarcal e buscar

espacos que nao tinham anteriormente.

Nesse sentido, o “territério selvagem” proposto pela autora, seria a
possibilidade de um discurso com uma linguagem revolucionaria das mulheres, onde
elas possam dar voz as herangas sociais, culturais e literarias que, por muito tempo,

ficaram em siléncio.

Outro texto que discorre sobre as diferencas e preconceitos entre sexos é “A
tecnologia do género”, de Teresa de Lauretis (1994), o qual traz o conceito de
“diferenciagcdo sexual” analisando quais foram as consequéncias dessas
discrepancias desde a década de 60 e 70. Nele a autora salienta que os efeitos
discursivos sempre terdo como saida a diferenca entre homens e mulheres, bem
como o pensamento feminista, que nao estara atrelado ao pensamento patriarcal.

Segundo Lauretis (1994), observa-se que desde cedo, mesmo que sem
perceber, constroi-se essa ideia do que “sdo coisas de menino e de menina’,
segregando 0s sexos, e impondo 0 preconceito, 0 sexismo, criando as
desigualdades. Assim, podemos perceber a evidencia que os “esteredtipos de
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género influenciam o brincar infantil, refletindo nos padrdes de socializacdo de
meninas e meninos, levando-os a construirem o mundo com base em papeis sociais
(CRAVO, 2006, p. 42)".

A familia € o primeiro contato que a crianca tem com a sociedade, e servira
como exemplo para o resto de sua vida. Assim, cabe a sociedade trazer exemplos e
ter posturas de forma que estas préaticas sejam reduzidas cada vez mais, ndo
existindo o que € de menino e 0 que € de menina, e sim 0 que é de crianca, ou até
cores de menina ou de menino, e sim a cor que a pessoa preferir usar.

Lauretis aponta que simples a¢cdes, como cinema ou literatura por exemplo,
contribuem para essa diferenca e, consequentemente, a segregacao entre homens e
mulheres, porém acredita que € possivel desfazer a questdo de associacdes

sexuais. Segundo a autora:

Para isso, pode-se comecar a pensar 0 género a partir de uma viséo
tedrica, que vé a sexualidade como uma tecnologia sexual “; desta forma,
propor-se-ia que também o género, como representagdo e como
autorrepresentacdo, € produto de diferentes tecnologias sociais, como o
cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas criticas
institucionalizadas, bem como as praticas da vida cotidiana. (LAURETIS,
1994, p.222)

Lauretis (1994, p. 208), preconiza que o género, “é o conjunto de efeitos
produzidos em corpos, comportamento e relagdes sociais”, evidenciando que nao
foram levado em consideracdo as diferenciacdes entre 0os sexos, contudo focando
no comportamento do sujeito.

Também se observa que ha uma divisdo sexual entre feminino e masculino,
cuja diferenciacdo do género implica a sociedade, principalmente em relacdo a
economia, politica, podendo variar de cultura para cultura, ou seja, sofrendo
alteracdes em relacéo as regides com base nas tradi¢cdes e costumes.

A autora também traz a conceituacdo de divisdo sexual, como sendo duas
categorias homem e mulher, e as diferencas sexuais sao representadas pelas
formas de trabalho. Isso remete & questdo do sexo, definindo-o como um ato de
preconceito cometido em relacdo ao sexo do individuo, fazendo com que um género
passe a ser superior ao outro. Em relacdo a esse tipo de preconceito, podemos
evidenciar como exemplo brinquedos e cores, que ainda sao classificados pela
sociedade de acordo com o sexo e, em um passado recente, o fato de um homem

se envolver com diferentes mulheres, era visto como algo positivo, ou seja, o

11



conquistador. Porém, quando isso se relaciona as mulheres, essa era vista como

uma pessoa indigna, como podemos averiguar nas palavras de Stein (1984):

A mulher tinha que incondicionalmente preservar a virgindade até o
casamento e, uma vez casada, manter-se fiel ao marido e, em caso de
desobediéncia e estas regras, contar com drasticas puni¢des. Ja do homem
ndo se exigia nem abstinéncia sexual antes, nem fidelidade apo6s o
matriménio contraido, sendo inclusive estas “infracbes” questdo de
prestigio. (STEIN, 1984, p. 33.)

Cabe aqui uma ressalva quanto a diferenciacdo dos conceitos de feminismo e
machismo, que muitos podem considerar como ideias proporcionais ou
complementares, porém nao sao. Enquanto o feminismo luta pela igualdade de
direitos entre homens e mulheres, j& o0 machismo desqualifica a posi¢cdo da mulher,
colocando-a em uma posicao abaixo da sua, julgando-a inferior por conta do sexo,
reafirmando e ditando padrdes que demoraram para serem descontruidos pela
sociedade e que ainda estdo em processo de evolugéo.

O sexismo é uma das principais causas das desigualdades de género, de
homens serem mais bem remunerados do que as mulheres, homofobia e outros
preconceitos descabidos instituidos e enraizados na sociedade.

Lauretis também acredita que a construcdo do género se faz, embora de
forma menos 6bvia, na academia, na comunidade intelectual, nas praticas artisticas,
nas teorias radicais, e até mesmo, de forma bastante marcada, no feminismo.

Essa préatica de divisdo do que seriam praticas de mulher e de homem,
seguida pela légica a associacdo de brinquedos, faz com que as criancas cres¢cam
com uma ideia patriarcal, e contribuem para a reproducdo desses comportamentos
ao longo de toda a sua vida. O incentivo dos pais e da familia nessa divisdo sexual
do trabalho incentiva a submissdo das mulheres, como se elas fossem treinadas
desde cedo a serem boas donas de casa, a cuidarem dos filhos e do marido,
enquanto os homens, estdo associados a criatividade, a aventura e ao trabalho para

sustento da familia que irdo formar. Moreno exemplifica tal situagédo:

A maioria das imagens de personagens representam, no entanto, homens
realizando diversas ag¢fes: jogando, correndo, estudando, comendo ou
exercendo profissbes como médicas, arquitetos, astronautas etc.,
consideradas frequentemente como masculinas, enquanto naquelas
poucas, em que aparecem meninas e mulheres, estas estdo costurando,
lavando, cozinhando ou realizando atividades “préprias de seu sexo” para
gue tudo permaneca na ordem. (MORENO, 1999, p.43).

Apesar dos tema em relagdo ao sexismo e discriminagcdo da mulher serem
pautas de noticia, ao redor do mundo, ndo se obteve mudancas muito significativas,
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pois a questdo do preconceito continua intrinseco ao ser humano, e acaba estando
aliado as outras formas de disseminagdo de 6dio, como racial, orientagdo sexual e
religiosa. Muitos paises, principalmente do Oriente Médio, tais como Afeganistdo e
Iraque ndo se abriram a tais modificacdes, seja por questdes culturais, religiosas ou
politicas, fazendo com que as mulheres ainda estejam marginalizadas e vistas com
inferioridade em relagéo aos homens.

Desta forma, Lauretis sustenta que o género € um conjunto de relacdes
sociais que se mantém por meio da existéncia social, sendo efetivamente uma
instancia priméria de ideologia, e obviamente ndo sé para as mulheres. Assim,
género é produto de diferentes tecnologias sociais, tais como internet, radio,
televisdo, cinema ou jornais, e de diversas epistemologias e praticas criticas
institucionalizadas, bem como praticas da vida cotidiana. Em diversas outras obras,
a autora vem insistindo que género € um conjunto de efeitos produzidos nos corpos,
comportamentos e relagbes sociais. A autora também pontua ao falar da

sexualidade:

(...) Estou falando aqui da sexualidade enquanto uma construgdo e uma
(auto-) representacdo; e, nesse caso, com uma forma masculina e outra
feminina, embora na conceitualizagdo patriarcal ou androcéntrica, a forma
feminina seja uma projecdo da masculina, seu oposto complementar, sua
extrapolacdo (...). De modo que, mesmo quando localizada no corpo da
mulher (vista, como escreveu Foucault, “como que completamente saturada
de sexualidade” (LAURETIS, 1994, p.214).

A partir das informacdes, é possivel verificar que as construcées de géneros
se fazem por meio de uma representacao ideoldgica. Apesar de anos apls o
advento do movimento feminista, que luta por igualdade entre sexos, ainda
percebemos desigualdades que deixam a mulher, pelo simples fato do género em si,
em desvantagens em relacdo aos homens. A titulo de exemplo, pode-se citar ainda
os salarios desiguais em relagcdo aos homens que estdo nas mesmas funcodes, a
baixa porcentagem de mulheres em cargos de alta gestdo, e também a pergunta
retérica em toda entrevista de emprego, “Com quem os seus filhos irao ficar para
vocé trabalhar?”, realidade que ndo se vé aplicada em uma entrevista para o publico
masculino.

Além disso, sabemos que o mercado de trabalho ainda é bem preconceituoso
em relacdo a insercdo da mulher, pois se segue o preceito de que a mulher tem que

cuidar da casa, filhos e familia. Porém, cada vez mais, observa-se que essa
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realidade, tende a mudar nos proximos anos e geracdes, visto que a mulher cada
vez mais vem conquistando 0 seu espaco, e mostra que ela pode estar onde,
guando e como quiser estar.

Djamila Ribeiro, no artigo “Simone de Beauvoir e Judith Butler: aproximacdes
e distanciamentos e os critérios da acéo politica”(2015), conclui que o feminismo é
uma causa, um movimento necessario, ndo apenas para que as mulheres tenham
direitos iguais, mas também para que possam ser respeitadas em sua humanidade.
Conforme Santos (2015), acredita-se que desde os primérdios da sociedade, a
mulher teve o seu papel marginalizado, totalmente dependente emocionalmente e
financeiramente da figura do homem, mas estd mudando, pois as mulheres ndo s6
estdo conquistando o seu espaco, como também ultrapassando os limites e
barreiras que antes Ihe eram impostos.

Salienta-se que ndo ha como negar que se vive em uma sociedade machista,
em que as mulheres ainda sdo oprimidas e estdo em desvantagem em relacdo aos
homens. Os indices ndo deixam negar, de acordo com o Relatério Mundial sobre
desigualdade de género de 2020, o tempo necessario para eliminar essa
desigualdade de género ficou em 99 anos em 2019.

Apesar de ser uma melhoria em relacdo a 2018 — altura em que se calculou
que a desigualdade demoraria 107 anos a desaparecer —, isso significa ainda que
conseguir paridade entre homens e mulheres na saude, na educacao, no trabalho e
na politica demorara mais do que uma vida. Segundo o relatério, a melhoria desse
ano pode atribuir-se em grande parte a um aumento significativo no niamero de
mulheres na politica. Em 2019, a nivel mundial, as mulheres ocupam agora 25,2%
dos lugares nos Parlamentos e 21,2% dos cargos ministeriais, em compara¢ao com
24,1% e 19%, comparado ao ano anterior.

Pode-se dizer que a construgcdo dos direitos e do lugar da mulher na
sociedade, foram construidos de forma timida, e mesmo ap6s varios anos e
décadas, ainda h& conquistas que necessitam de uma melhor restruturagdo e até
mesmo de conscientizagdo da sociedade sobre essas mudancas. Ressalta-se que
0S avanc¢os nas tecnologias, o facil acesso a informacéo séo fatores que influenciam
de forma positiva e negativa esse movimento. De forma positiva, pois 0 acesso e
consequentes consultas ficaram mais faceis para a sociedade, portanto pode-se

saber e estudar tudo, fazendo com que a informagéo esteja na palma da mao de
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cada um. Porém, também ocorre de forma negativa, pois podem se propagar de
forma mais facil e com maior velocidade crimes de 6dios, preconceitos, de forma que
incitem a sociedade a cada vez mais praticar esses atos, que devem ser contidos e

nao disseminados. Desta forma, Teresa de Lauretis conclui:

Portanto, habitar os dois tipos de espago ao mesmo tempo significa viver
uma contradigdo que, como sugeri, € a condigdo do feminismo aqui e agora:
a tensdo de uma dupla forca em dire¢des contrarias a negatividade critica
de sua teoria, e a positividade afirmativa de sua politica é tanto a condicéo
histérica da existéncia do feminismo quanto sua condicdo tedrica de
possibilidade. O sujeito do feminismo €& “engendrado"a. Isto €&, em
outro lugar. (LAURETIS, 1994, p.238).

Conclui-se que a aquisicdo de um novo conhecimento pode implicar na
desconstrucdo de algumas verdades que sdo impostas. Muitas vezes, o processo de
desconstrucdo néo ocorre com facilidade, é o que se pode citar com o0 sexismo ou a
diferenca sexual, ou a propriamente dita, tecnologia dos géneros, pois estas praticas
foram construidas ao longo de véarios anos, o que dificulta o estabelecimento da

equidade de género nos campos sociais, politicos, tecnoldgicos e na sociedade.
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3. Sociedade e casamento no final do século XIX e inicio do século XX

Para melhor entender as mulheres machadianas das obras a A Méo e a Luva
(1874) e Esau e Jaco (1904), principalmente as personagens Flora e Guiomar, sera
apresentado, neste capitulo, a situacdo da mulher na sociedade da metade do
século XIX até o inicio do século XX evidenciando como eram vistas, na época,
quais suas obrigagcOes, seus direitos, praticamente inexistentes, a influéncia da
sociedade patriarcal em suas vidas, as obrigacdes com o lar, entre outras. Dentre as
praticas presentes em algumas familias que detinham um poder aquisitivo maior,
estavam os casamentos arranjados, que tinham por objetivo garantir um bom futuro,
acumular riqueza ou nao a deixar dissipar, fato encontrado de maneira explicita na
obra A M&o e Luva, de Machado de Assis.

De acordo com Muaze (2008), até o final do século XIX, os casamentos eram
vistos como um negécio, ou seja, era constituido entre familiares que em comum
acordo, arranjavam um bom casamento para seus filhos. Nesse sentido, Machado
de Assis, na obra a M&@o e a Luva, se refere a questdo do matriménio com objetivo
claro, que é econémico, fazendo com que, primeiramente, a madrinha de Guiomar,
em uma relacdo meramente comercial, se esforce em casa-la com Jorge, seu
sobrinho. Porém, ela percebe que o melhor para seu futuro financeiro é o advogado
e deputado eleito Luis Alves.

Para Nazzari (2001), outro fato relevante é a cultura do dote, que é uma
heranca trazida pelos europeus, junto com outros costumes como 0 cristianismo,
tornando-se, de certo modo, uma forma de comercializagdo, na qual se buscavam
as mogas que detinham dotes generosos, tendo a possibilidade manter uma vida
financeira confortavel ao jovem casal. Nesse sentido, pode-se dizer que o dote se
constituiam uma obrigacédo dos pais, em fornecer condi¢cdes basicas as filhas, para
gue essas pudessem dispor de uma vida digna.

Em relacdo ao ambito juridico, o dote era tido como parte da heranca daquela
filha, que poderia escolher em levar a totalidade que lhe cabia, e apds a morte dos
genitores, essa abdicava de sua parte da heranca, de forma a ndo comprometer os
demais membros da familia.

A constituicdo dos dotes ndo seguia um padréo, podendo esse ser composto
por terras, dinheiro, animais ou o0 que fosse pertinente e acordado entre as partes.

Nesse sentido, as mulheres tornavam-se mercadorias, o seu papel era de somente
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constituir uma familia e cuidar dela, ou seja, meramente para fins de reproducao.
Ainda, conforme Nazzari (2001), o casamento era acordado entre dois homens: de
um lado havia o futuro genro e do outro o pai da noiva. O que era feito de modo
muito simplificado era trocar dinheiro por mulheres. Esse acordo ndo previa a
participagcéo da noiva.

Esse tipo de casamento perdurou até o final do século XIX e comeco do XX,
qguando algumas acdes sociais de origem europeia comecaram a ser introduzidas,
fazendo com que houvesse a separacdo da familia em relacdo aos negocios,
aflorando o individualismo. Assim, com o decorrer do tempo, a cultura do dote
acabou perdendo forca, oportunizando as pessoas escolher com mais liberdade os
seus parceiros, sem levar em consideracéo a questao financeira.

Além disso, segundo Muaze (2008), com o tempo houve mudancas em
relacdo ao poder patriarcal que era exercido sobre o0s jovens e, principalmente, pela
guestao do casamento, fazendo com que os interesses econdmicos e a opinido dos
genitores nao influenciasse tanto, tornando os jovens mais independentes, sem a
necessidade de casamentos arranjados, livres para suas escolhas. Pode-se dizer
que, no inicio do século XX, o casamento deixou de representar um acordo
comercial e passou a existir uma relagdo mais amorosa.

Antes viam-se 0s pais arranjando casamentos entre duas pessoas que nunca
se viram, porém, com o passar do tempo, esses estimulavam encontros entre os
possiveis casais, de forma que pudesse despertar um interesse entre as partes.
Evidenciamos tais encontros na obra de Machado, Esau e Jacd, publicada no ano
de 1904, na qual o drama vivido pela personagem Flora ndo era centrado na escolha
de um marido rico, mas nos gémeos Pedro e Paulo, pois ela convivia e amava 0s
dois e ndo soube escolher um deles para ser seu marido.

Entre os homens, o casamento era visto como oportunidade de insercdo na
sociedade, fazendo com que conquistassem Sseu espaco e respeito, prosperando no

mercado de trabalho ao constituir uma familia.

Como o dote passou a nao ser obrigatorio nas familias, aquelas que ainda
eram dotadas, recebiam apenas itens para uso préprio, como joias ou
escravos.
Durante muito tempo o dote servira para que as filhas conseguissem bons
casamentos, pois fornecia um quinh&o igual ou superior a sua parte na
legitima, proporcionando um desfalque consideravel na fortuna do casal
progenitor e na heranca dos filhos homens. No século XIX, a concessao do
dote se transformou. Perdeu o carater de veiculo privilegiado de
transmissdo de riquezas para que um casal iniciasse sua vida produtiva.
Seus valores raramente ultrapassavam a legitima e os pais nao
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necessitavam utilizar a terca para completar ou melhorar o dote da primeira
filha, como ocorria anteriormente (MUAZE, 2008, p. 48).

Nao foi somente Machado de Assis, mas também José de Alencar, no
romance “Senhora”(1875), relatou que a mée estimulava que sua filha se
debrucasse na janela de forma que pudesse chamar a atencdo de futuros
candidatos que poderiam propor a ela casamento. Mesmo em alguns momentos,
Aurélia indo contra as ideias de sua mae, ela satisfazia o desejo de se mostrar na
janela para os futuros pretendentes. Dessa forma, conheceu Fernando, o qual se
comprometeu com D. Emilia (mde de Aurélia), a pedir em casamento a filha,
passando a frequentar a casa da familia. A mae de Aurélia por sua vez, se da por
satisfeita, pois como ela mesmo disse na obra “poderia morrer descansada”, pois a
jovem estaria casada. (ALENCAR, 1997, p. 87)

Outro fato importante € que uma vez que as mulheres estivessem casadas,
elas passavam a ser propriedade do marido, deixando a tutela de seus pais, ou seja,
0s maridos passavam a ser seus responsaveis, sendo “donos” das mogas. Isso
demonstra a questao do individualismo, pois os pais ndo detinham mais poder sobre
as filhas, porém aumentou a autoridade do homem em relacdo a mulher, ou seja,
esse passou a ter mais poder, fazendo com que a imagem da mulher fosse
diminuida, e novamente ndo passasse de mera reprodutora e constituicdo de
familia.

Conforme Barman (2005), o papel do sujeito feminino era apoiar, cuidar,
reproduzir e constituir uma familia, criando as filhas para que aceitassem o mesmo
destino e o trilhassem da mesma forma. Assim, a crianca ja crescia aprendendo as
tarefas diarias, como se portar, como se vestir ou falar, fazendo com que nao
houvesse alternativas que escapassem do destino que as esperavam. Além disso, a
atracdo e sexualidade exercida sobre estas eram fortes ferramentas para que ela
ndo sé aceitasse, como gostasse e achasse aquilo como algo natural. Naquela
época, 0 casamento conferia a mulher um certo status e influéncia, fazia com que
tivesse ndo o mesmo respeito que era conferido aos homens, mas que fosse vista
de outra forma, principalmente entre as mais novas, continuando, assim, a tradicéo
entre as familias.

No século XIX as diferencas entre os papéis do homem e da mulher eram

exacerbadas, na qual para o primeiro era conferido o espacgo publico e as influéncias
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da sociedade, ja para a mulher, somente |he restava o privado, onde a rotina,
pautava-se entre cuidar dos filhos, marido, casa, ensinar bons modos e criar as
filhas para seguir 0 mesmo exemplo com maestria e os filhos para seguir a figura
paterna. A propria politica contribuia para essa discrepancia, fato também
encontrado nas obras A Mao e a Luva e Esau e Jaco. Pode-se constatar que as
mulheres no século XIX sofriam diversas restricbes, sendo o direito ao voto
concedido somente no ano de 1932.

Além das diferencas ja citadas anteriormente, elas tinham que se manter
sempre bonitas, cuidar da aparéncia fisica, e tinham como ensinamentos
permanecerem perfeitas e impecaveis diante dos seus maridos, de forma que
estivessem sempre encantados. A passagem dos anos era um problema para as

mulheres, pois ficavam mais velhas, aparentemente ndo tdo bonitas e atraentes.

A mulher casada ndo deve se dar ao luxo de apresentar frigidez,
desajustamento ou cansaco fisico. Se engorda demais, todos a acusam
como se cometesse um crime: pensa no marido! Vocé esta se
descuidando, assim vocé perde o marido. (STUDART,1983, p.160)

A mulher tinha que se manter linda e impecavel, porém o homem, poderia
envelhecer. Ndo somente isso, em muitos casamentos, a infidelidade dos homens
era tao grande, que a mulher era obrigada a cuidar dos filhos que esse tinha fora do
casamento. Ou seja, ela tinha que além de ser fiel, aceitar a infidelidade do marido e
ser grata por ainda ter a imagem consigo de mulher casada perante a sociedade.

Ir a escola era um direito negado as mulheres, talvez ndo somente pelo fato
do preconceito e julgamentos por ndo terem inteligéncia, mas também pelo medo de

se voltarem contra a instituicdo que era a familia. Priore argumenta:

A interdependéncia estreita entre as estruturas sociais e aquelas sexuais e
emocionais mostrava que 0s comportamentos femininos, ndo podiam estar
dissociados de uma estrutura global, montada sobre uma rede de tabus,
interditos e auto constrangimentos, sem compara¢do com que se vivera na
Idade Média. Adestrar a mulher fazia parte do processo civilizatério, e, no
Brasil, este adestramento fez-se a servico do processo de colonizacéo.
(PRIORI, 2009, p.24)

Diante das fortes influéncias europeias, as mulheres sequer poderiam expor
suas ideias, pois eram submissas as normas impostas pelo Brasil. De acordo com os
costumes da época, ndo possuiam capacidade para gerir um negocio, desde que tal
ndo fosse a familia, casamento e reproducéo.

A gquestdo do casamento representava a estabilidade financeira, pois havia

aguelas que eram deixadas com filhos e, como consequéncia, tinham muitas
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dificuldades, as vezes, para poderem sustentar e os criar, restava como alternativa
tornar o corpo uma forma de comércio.

Muitas mulheres ndo possuiam possibilidades de terem os seus filhos em
locais seguros e higiénicos, fazendo com a mortalidade aumentasse
exponencialmente nessa época. Além de ndo haver métodos contraceptivos ou
controle de natalidade, as questbes sanitarias eram terriveis, pois a limpeza,
assepsia de instrumentos, bem como cuidados diarios eram pequenos, aumentando
a possibilidade de contrairem infeccées. Com o passar do tempo, muito evoluiu com
a questdo sanitaria, havendo a possibilidade de se ter melhores servicos médicos e
contarem com ambientes seguros e esterilizados.

Em uma sociedade patriarcal, 0 homem poderia ter sua iniciacdo sexual muito

cedo, ja a mulher, por motivos diversos, deveria se casar virgem:

A virgindade feminina era um requisito fundamental [...] a virgindade
funcionava como um dispositivo para manter o status da noiva como objeto
de valor econdmico e politico, sobre o qual se assentaria 0 sistema de
heranca de propriedade que garantia linhagem de parentela (D’INCAO,
2011, p. 235)

Durante o ato sexual, 0s corpos permaneciam cobertos e tudo era feito no
escuro, onde se buscava somente o contentamento do homem e fins reprodutivos.
Verifica-se que era necessario manter a mulher ocupada, pois, dessa forma, a
mantinha longe do interesse de outros homens.

Ao homem cabia o papel de provedor, pois ele é quem deveria trabalhar para
garantir o sustento da familia, por outro lado, a mulher era imposto um
comportamento pessoal e familiar: no casamento, deveria amar seu marido,
respeita-lo, obedecé-lo e tolerar seus defeitos com paciéncia e mansidao, além de
educar seus filhos com amor, segundo os preceitos da fé catdlica, e comportar-se

com moral e pudor.

As mulheres — mée e avo — é atribuido o papel de educar filhos e netos nos
principios da cultura trazida da nacao originaria. A origem comum € apenas
um qualificador incompleto da identidade étnica, pois esta presume,
igualmente, a prética cultural compartilhada pelos membros da comunidade.
(SEYFERTH, 2000, p.166)

Assim, a fidelidade era uma caracteristica exclusivamente feminina, pois a
mulher que fosse desobediente era castigada, as vezes até morta, isso relacionado
aguelas pertencentes a alta sociedade. Ja as classes mais pobres viviam menos

protegidas e mais sujeitas a exploracdo sexual. Para Freyre (2000, p. 125), “é
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caracteristico do regime patriarcal o homem fazer da mulher uma criatura tao
diferente dele quanto possivel. O homem, era o sexo forte, ela o fraco; ele o sexo
nobre, ela o belo”.

O casamento era considerado a base da estrutura da sociedade e era o
melhor meio de aquisicdo econdmica e ascensao masculina, por iSso 0 casamento

por interesse (mésalliance) era tdo comum na época.

No ano de 1850, o Rio de Janeiro conta com 205.906 habitantes, dos quais
120.730 eram homens e 85.176, mulheres. Ou seja, 58% de homens para
42% de mulheres essa escassez de mulheres agrava o mercado
matrimonial, pois o casamento &, para o homem, condi¢do indispensavel
para alocar-se e crescer no mercado de trabalho, ganhar o respeito e
estabelecer uma familia, como forma de se integrar as dificeis condi¢cdes de
mobilidade social (RIBEIRO, 1996, p 119).

Por tal motivo, e principalmente pela pouca quantidade de mulheres na
sociedade, ela era vista como um “produto”, sendo que quando se casasse, e se um
dia chegasse a se separar, mesmo gque os bens fossem seus, esses ficavam com o

seu ex-marido, pois ela deveria ser submissa.

Carole Patemam argumenta que o casamento d& inicio a um tipo de
contrato que assegura aos homens o direito politico sobre as mulheres e o
acesso sistematico a seus corpos. Tais direitos foram criados pelo contrato
social original, e nesse sentido, ele é também um contrato sexual (MAIA,
2007, p. 107)

Isso se verifica inclusive pelo Cddigo Civil, que vigorou até 1916, que
conferiam aos homens, sendo esses pais, marido ou outro parente homem, o direito
de manter autoridade sobre a mulher e filhos, bem como manter controle e
administrar os bens que elas tivessem. A mulher, na maioria das vezes, néo tinha
consciéncia de nada que era feito, do dinheiro arrecadado, como era gasto. Em
muitos casos, chegavam a faléncia, e sequer sabiam do real motivo, vendo-se

obrigadas a continuar empéticas, solidarias e a prestar apoio aos maridos.

Em 1861, foi aprovada a lei do divorcio que, claro, diante da sociedade
patriarcal instaurada na época, definiu parametros diferentes para homens e
mulheres. Diante dessa lei, ele teria direito ao divércio se provasse um ato de
infidelidade, porém para a mulher fazer o mesmo, deveria provar que ele era
culpado, assim como cruel. As mulheres tinham que entender que a Unica porta
aberta para uma vida na sociedade era o casamento. E, dependia de fatores como,

boa aparéncia, charme e as artes, como costurar e bordar, que eram ensinadas
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desde cedo. Ela tinha que se manter sempre bela, enquanto que o homem nao
necessitava dos mesmos cuidados, pois detinha o mais alto grau de participagao
dentro da sociedade, o de mandar e ter poder.

As solteiras da época eram como uma maldicao, pois se 0s pais com quem
viviam morressem, dependeriam novamente de um outro membro da familia, como
um irmdo, sendo consideradas hospedes indesejadas permanentes dentro da
familia. Assim, aquela que permanecesse solteira, ou se separasse ou estivesse
desquitada, era recriminada socialmente. As duas ultimas, sequer tinham o direito de
refazer suas vidas e se casar novamente. Nessa situacao, eram condenadas a viver
reclusas dentro da casa dos pais para fugir ao estigma da sociedade que as

condenava qual ovelha negra fora do rebanho.

Se por um lado, os discursos produziam as maravilhas do casamento, por
outro, deixavam manifestas as infelicidades das que fracassavam na
conquista de um marido. Assim, a outra forma de coercdo acionada foi a
invencdo da solteirona frustrada, rancorosa, invejosa e recalcada, uma
imagem estereotipada a que nenhuma mulher queria ser associada ou
gostaria de refletir. Essa inven¢éo se deu por oposicdo a esposa feliz e para
confirmar sua existéncia. [...] No processo de torna-la inteligivel, a solteirona
foi tipificada no discurso higiénico-moral e ganhou uma estética, surgindo
como imagem caricaturada e digna de misericérdia (MAIA, 2007, p.298-
299).

Dessa forma, percebe-se que as mulheres eram presas aos maridos, com
poucas oportunidades, ndo poderiam se igualar aos homens, portanto, sempre
sustentadas por eles. Isso fazia com que a instituicdo do casamento representasse 0
seu “porto seguro”, um status mais elevado perante a sociedade, como buscado por

Guiomar, no romance A Mao e a Luva, de Machado de Assis:

A solteirona foi uma forma de coercdo a conjugalidade moderna. Ela foi,
também, reguladora das tensfes entre as possibilidades abertas pela
modernidade burguesa de liberdade e Igualdade, dentre elas, de acesso ao
mercado de trabalho e a constituicdo do dispositivo de controle e coercéo
sobre as mulheres (MAIA, 2007, p. 300).

Portanto, era comum que as mulheres acreditassem que para ter uma vida
feliz e préspera, era necessario o casamento. As escolas que frequentavam, se
baseavam em aprender francés e piano, para serem boas anfitrids, bordado e
culinaria, para cuidar da casa e ainda um pouco de matematica, para economizar na
hora das compras. Ja os homens por sua vez, eram responsaveis por estudar
politica, filosofia e outras matérias, com a finalidade de participar da sociedade,

assim como da politica.

O casamento entre familias ricas e burguesas era usado como um degrau
de ascensédo social ou uma forma de manutencao do status (ainda que os
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romances alentassem, muitas vezes, unides “por amor”). Mulheres casadas
ganhavam uma nova funcéo: contribuir para o projeto familiar de mobilidade
social através de sua postura nos saldes como anfitrids e na vida cotidiana,
em geral, como esposas modelares e boas méaes. Cada vez mais é
reforcada a ideia de que ser mulher é ser quase integralmente mae
dedicada e atenciosa, um ideal que s6 pode ser plenamente atingido dentro
da esfera da familia “burguesa e higienizada”. Os cuidados e a supervisido
da mae passam a ser muito valorizados nessa época. (D'INCAO, 2011, p.
223).

Essas mulheres do século XIX e, também inicio do século XX, geralmente se

casavam muito novas, aquelas que moravam nas areas rurais, normalmente com 14
ou 15 anos ja estavam casadas, e ja tinham filhos no auge dos seus 20 anos.
Aquelas que porventura do tempo, se tornassem menos atrativas pelos seus
maridos eram trocadas por outras mais jovens e belas. As menos afortunadas,
tinham um pouco mais de liberdade na escolha de parceiros, pois elas ndo tinham
status para manter.

De acordo com Freyre (1981), quando os maridos morriam elas tinham que
assumir os negécios da familia, ndo eram representadas como matriarca e sim como
patriarca, ou seja, mesmo quando tentavam fugir desses estereotipos, se viam
presas as questdes patriarcais e da cultura imposta pela sociedade, conforme

vemos abaixo:

[...] matriarcas houve, no Brasil patriarca, apenas como equivalente de
patriarcas, isto é, considerando-se matriarcas aquelas mulheres que, por
auséncia ou fraqueza do pai ou marido, e dando expansdo a
predisposi¢fes, ou caracteristicas masculindides de personalidade, foram
as vezes os homens de suas casas. (FREYRE, 1981, p. 86-87)

Ainda de acordo com o autor, 0 modelo de mulher ideal era aquela que fosse
generosa e devota ao marido. Contudo, essas imagens eram criadas pelas senhoras
para proporcionar um ambiente melhor a imagem do casamento. Observa- se que a
cultura patriarcal esteve presente no século XIX e comec¢o do XX, fazendo com essa
imagem de poder somente aos homens fosse descontruida pouco a pouco, porém
ainda restam resquicios que pairam sobre a sociedade atual e nas questbes de

desigualdade de género.

23



4. Representacgdes do sujeito feminino em A M&o e a Luva (1874) e Esau e Jac6
(1904), de Machado de Assis.

Nos capitulos anteriores expusemos a representacdo de género, feminismo,
sociedade patriarcal, espaco das mulheres na sociedade no final do século XIX e
inicio do XX para melhor entender a representacdo das personagens nas obras A
M&o e a Luva (1874) e Esau e Jaco (1904), em especial Guiomar e Flora. Além das
protagonistas, sera apresentada, de forma geral, a figura feminina de Machado,

tema que teve destaque em suas obras, pois soube representa-la com maestria.

Sabemos que a producéo literaria de Machado é deveras diversificada e,
analisando as duas obras acima, percebe-se uma linha ténue entre 0 romantismo e
o realismo. Observa-se que ao longo dos anos e, conforme as suas publicagdes,

houve um amadurecimento, ndo se voltando somente para o seu lado romantico.

Sintetizando o0 que apresenta como “estilo” de Machado de Assis, lembra
que Senhor de uma prosa concisa e elegante, Machado de Assis recorre a
procedimentos estilisticos, como a parddia, a satira, as digressdes literarias
e filosdficas, as conversas com o leitor, a oralidade, o humor irbnico, a inter
e a intratextualidade, a metalinguagem, o discurso indireto livre, a quebra de
paralelismo, a litotes, a pretericdo, a linguagem impressionista. Mas foi,
sobretudo, como penetrante analista do homem e da condicdo humana que
se projetou com seus romances e contos, dentre 0s quais se destacam
verdadeiras obras primas. (CARVALHO, 2010, p. 11-12)

Carvalho (2010, p.12) afirma que as obras de Machado contém "linguagem,
estilo e temas, manipulados pela sua magistral genialidade, explicam o encanto e a
permanéncia de sua obra no gosto dos leitores brasileiros, por sucessivas geracoes,
cem anos apods a sua morte".

Por esse lado, talvez ndo seja correto atribuir totalmente a sua primeira fase o
titulo de romantica, principalmente por conta da figura feminina que € instaurada em
suas obras. Quando se pensa na mulher romantica, imediatamente retoma-se a
ideia de uma mulher ingénua e de pureza, porém as obras trazem tracos timidos que
essa imagem seria modificada ao longo do tempo. Nas obras de Machado as

mulheres destacam-se por serem complexas. Sobre isso Moisés assinala:

Indecisa entre amar um dos gémeos Pedro e Paulo, impelida por
sentimentos de pureza romantica que fazem lembrar Helena, Flora acaba
morrendo de sofrimento moral. A cena da sua morte é das mais comoventes
e poéticas de quantas sairam da pena de Machado. Ainda adolescente, flui
para a morte a semelhanca da Ofélia shakespeariana, como se procurasse
dar fim a batalha que a sua alma travava para resolver o impasse de
biblicas ressonancias. Flora deixa-nos a impress@o de uma paradoxal ideia
de felicidade. (MOISES, 2001, p. 49).
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O romance Esau e Jacé (1904) é bem simplificado: ndo ha praticamente
acao, ao se pensar no romance como narracdo da acao dos homens no mundo. O
que ha, em seu lugar, sdo ideias opostas, ao invés de personagens propriamente
ditas. As personagens sdo apenas simbolos, que redobram a crbnica historica:
Pedro representa a ideia de Monarquia; Paulo, a da Republica e a protagonista
Flora, a impossibilidade de decisdo do Pais por um ou outro sistema de governo. A
morte dela, significa, ao mesmo tempo, o fim da Monarquia, o fim da indecisdo
histérica das classes dominantes locais em torno da questdo servil e do regime
politico a ser adotado, e a instituicdo definitiva da Republica.

Ja4 o romance A Mao e a Luva (1874), que é o segundo livro do autor, foi
escrito no periodo de transicdo literaria entre 0o romantismo e realismo. Apresenta
personagens femininas, com caracteristicas diferentes, as quais representam papéis
que chamam atencdo pela sagacidade e por deixarem subentendido suas
verdadeiras interacdes. O foco narrativo esta na 32 pessoa do singular. Ainda em
tempo, deve-se observar que o narrador interage com o leitor.

A partir dessa obra, o eixo dos romances machadianos da chamada “primeira
fase” estara centrado, ndo mais em perfis aleatorios e simétricos do ponto de vista
de classe social, mas em perfis marcados pela posicdo de classe que as
personagens ocupam na sociedade brasileira da época. Machado investiga, em
outras palavras, enquanto desenha os seus perfis, as possibilidades, ou nédo, de
ascensdo social dos homens-livres, dependentes, que n&o sendo proprietarios,
tampouco escravos, ocupam um lugar intermediario na sociedade local, vivendo dos
favores da classe senhoril. O centro seréo as meninas com idade para se casar.

Conforme palavras de Daniele Ribeiro (2016), o narrador € irbnico, €
debochado, abusando da dramaturgia, fazendo o enredo da forma que lhe convém.
A ironia mais mordaz do narrador é em relacdo aos estere6tipos romanticos,
materializados nas figuras dos pretendentes de Guiomar: o ardor exacerbado de
Estevdo, que é constantemente ridicularizado; o egoista e frio Luis Alves; e o
burgués preguicoso e mimado Jorge, brilhantemente sintetizado na passagem:
“possuir era seu unico oficio. ” (ASSIS, 2002, p.72). Ja em Esau e Jacé (1904), o
foco narrativo é feito pelo Conselheiro Aires, que narra a trama de forma
descontraida, debochada e irbnica. Aires é representado como um homem que

sempre concorda com todas as opinides alheias, mesmo que sejam contraditorias, o
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gue assume em conversa com Flora. Comporta-se de maneira artificial, procura
passar uma boa imagem e quer agradar a todo custo, fazendo com que 0s seus
interlocutores ougcam sempre 0 que querem e o0 que pensam.

Em A Méo e a Luva (1874), o autor usa a ironia poética como recurso
articulador da narrativa e, dessa maneira, faz com que o préprio ato de narrar
cologue em xeque os principios gerais dominantes na ficgdo narrativa brasileira da

época. Para Souza:

O narrador de “A méo e a luva” revoluciona a ficgdo brasileira, ndo s6 ao
adotar o perspectivismo narrativo e se comportar como encenador do drama
de caracteres, mas também ao assumir o estatuto do narrador ficcional
como prerrogativa do romancista. Ao invés de desficcionalizar o evento
narrado e a si mesmo para satisfazer a pretensa legitimidade mimética dos
naturalistas, historiadores e cronistas de costumes, o narrador machadiano
se compraz em assumir a sua condicdo de mediador ficcional, sobretudo
porque o discurso especifico da ficcdo narrativa Ihe confere o poder de
representar a interioridade animica dos personagens. (SOUZA, 2006, p. 89)

Nos romances, a idealizacdo da figura feminina foi inspiracdo para muitas
obras literarias dessa época, que era convertida como anjo, pura, emotiva, amorosa,
capaz de mudar a vida de um homem, mas também era inferiorizada, conforme

vemos:

Também Machado de Assis ndo reconheceu as mulheres de seu mundo
ficcional o direito de ascender as diversas tarefas publicas. Ele retratou, em
seus romances, quer do primeiro quer do segundo conjunto a sociedade do
século XIX, estruturado de maneira tal que as mulheres se sentiam
constrangidas de trabalhar fora. Dai a reclusdo de suas heroinas, levando
no lar, pelo menos a maioria, uma vida ociosa. (XAVIER, 2012, p.32)

Na obra A Mao e a Luva (1874), Machado traz caracteristicas diferentes
daquelas observadas nos romances da época, como a sagacidade de Guiomar, e
isso chama atenc¢éao, fazendo com que ela use situagcdes de forma a tirar proveito.

Dessa forma, a seguir pretende-se analisar a personagem Guiomar, de A Mao
e a Luva (1874) e Flora, de Esau e Jaco (1904), verificando os papéis de destaque
entre as personagens jovens e bonitas e o desejo pelo casamento, sentimento esse
marcado pela sociedade, que considerava o casamento como forma de atingir

renome social.
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4.1. A personagem Guiomar

Guiomar, personagem central da obra “A Mdo e a Luva” (1874), era uma
moca de origem humilde, aspirando ascenséo social, que ao ficar orfa, mudou-se
para casa da madrinha, uma baronesa rica. Por conta da época na qual se passa o
romance, o casamento era o caminho ideal para conseguir esse desejo. A jovem era
bonita e inteligente e, inicialmente, chamava a atencdo de dois pretendentes:
Estévao, bacharel ao estilo romantico que nutria pela moca uma longa e dolorosa
paixao, e Jorge, sobrinho da baronesa cujo carater ndo atraia a protagonista. Pela
vista da governanta, Guiomar “tem uma alma singular; passa facilmente do
entusiasmo a frieza, e da confianga ao retraimento” (ASSIS, 2002, p. 32).

Esse carater ambiguo de Guiomar, trabalhado ao longo do romance, é
minunciosamente delineado pelo narrador machadiano. Com efeito, apos revelar
mais uma estratégia em que Guiomar dobra facilmente o espirito da inocente

madrinha, o narrador compara a moga a Alcibiades e ele mesmo a Plutarco:

Ja o leitor ficou entendendo que a viagem a Cantagalo era obra quase
exclusiva de Guiomar. A baronesa relutara a principio, como das outras
vezes fizera, e o comendador pouca esperancga tinha ja de a ver na fazenda.
Mas o voto de Guiomar foi decisivo. Ela fortaleceu, com as suas, as razdes
do comendador, alegando ndo s6 a obrigacdo em que a madrinha estava de
desempenhar a palavra dada, mas ainda a vantagem que lhe podiam trazer
aqueles trés meses de vida roceira, longe das agitages da corte; enfim,
invocou o seu préprio desejo de ver uma fazenda e conhecer os habitos do
interior. Nao havia tal desejo, nem cousa que se parecesse com isso; mas
Guiomar sabia que na balanca das resolu¢cées da madrinha era de grande
peso a satisfacdo de um gosto seu. O sacrificio duraria trés ou quatro
meses; ela afrontaria, porém, dez ou doze se tantos fossem necessarios,
para fugir algum tempo as pretensdes de Jorge, sem embargo de lhe
repugnar todo o viver que ndo fosse a vida fastosa e agitada da corte. Eu,
gue sou o Plutarco desta dama ilustre, ndo deixarei de notar que, neste
lance, havia nela um pouco de Alcibiades — aquele gamenho e delicioso
homem de Estado, a quem o despeito também deu forcas um dia para
suportar a frugalidade espartana. (ASSIS, 2002, p.71)

Logo no inicio do romance pode-se perceber em Estévdo um pretendente
problematico, pois ele mostra destempero quando relata a Luis Alves o fora que

levou de Guiomar:

— Mas que pretendes fazer agora?
— Morrer.
— Morrer? Que ideia! Deixa-te disso, Estévdo. N&o se morre por tédo
pouco...
— Morre-se. Quem ndo padece estas dores ndo as pode avaliar. O golpe foi
profundo, e 0 meu coracgéo é pusilanime; por mais aborrecivel que pareca a
ideia da morte, pior, muito pior do que ela, é a de viver. Ah! tu ndo sabes o
gue isto €?
— Sei: um namoro gorado...
— Luis!
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— E se em cada caso de namoro gorado morresse um homem, tinha ja
diminuido muito o género humano, e Maltus perderia o latim. (ASSIS, 2002,
p. 15)

Ao rejeitar dois pretendentes € possivel perceber a perspicacia de Guiomar,

guando o narrador relata:

Dos dois homens que lhe queriam, nenhum lhe falava a alma: ela sentia que
Estévao pertencia a falange dos tibios, Jorge a tribo dos incapazes, duas
classes de homens que néo tinham com ela nenhuma afinidade eletiva. N&o
igualava, decerto, os dois pretendentes; um era simplesmente trivial, outro
sentimental apenas; mas nenhum deles capaz de criar por si sé o seu
destino. (ASSIS, 2002, p. 71)

Assim, pode-se dizer que Guiomar buscava antes de tudo, um lugar de
respeito na sociedade e também riqueza, motivo pela qual escolheu alguém com um
carater forte e ambicioso como o dela, que ndo se contentasse em viver s6 de amor.

O terceiro pretendente da moca era Luis Alves, bacharel e amigo de Estévao,
que também desejava a mocga. O que diferenciava os dois era a ambig&o, pois Luis
tinha o sonho de se tornar deputado. Em um momento inicial, ele acaba sendo
rejeitado por Guiomar, porém quando estava prestes a ser deputado na Corte, ela o
aceita como noivo, depois que o rapaz Ihe confessa novamente o seu amor. Porém,
Luis conhecia muito bem o carater dela, passagem que é vista apos o desabafo de
Estévéo.

Luis Alves ficou s6 dai a alguns minutos. [...] Apenas ficou s6 tornou-se
sério, e inclinando o corpo para a frente, com os bracos na secretéria, e a
raspar as unhas com um canivete, ali esteve largo tempo, como a refletir,
longe de Estévao [...] e ainda mais longe dos autos que tinha diante de si.
Mas em que pensava ele, se ndo era em Estévdo, nem nos autos, hem
também, por agora, nas suas esperancgas eleitorais? Paciéncia, leitor, sabé-
lo-&s daqui a nada. Contenta-te com a noticia de que, ao cabo de vinte
minutos daquela abstracéo, Luis Alves volveu a si, proferindo em alta voz
esta simples palavra: “Nao ha duvida; € uma ambiciosa”. (ASSIS, 2002,
p.63-64)

Vendo a questdo da ambicdo de Guiomar, Luis queria se casar com ela,
sendo esse um fator que pesou sobre sua escolha. O carater de ambos era
complementar e harménico ao mesmo tempo, contudo ndo fugia ao amor. De certa
forma, o amor d4 o nome ao romance, haja visto que a mao e a luva se

complementam.

Guiomar acertara; era aquele o homem forte. Um més depois de casados,
como eles estivessem a conversar do que conversam os recém-casados,
gue é de si mesmos, e a relembrar a curta campanha do namoro, Guiomar
confessou ao marido que naquela ocasido Ihe conhecera todo o poder da
sua vontade. — Vi que vocé era homem resoluto, disse a moga a Luiz Alves,
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que, assentado, a escutava. — Resoluto e ambicioso, ampliou Luiz Alves
sorrindo; vocé deve ter percebido que sou uma e outra coisa. — A ambicdo
nao é defeito. — Pelo contrario, é virtude; eu sinto que a tenho, e que hei de
fazé-la vingar. Ndo me fio s6 na mocidade e na forca moral; fio-me também
em vocé, que ha de ser para mim uma forca nova. — Oh! sim! exclamou
Guiomar. E com um modo gracioso continuou: — Mas que me da vocé em
paga? Um lugar na Camara? Uma pasta de ministro? — O lustre do meu
nome, respondeu ele. Guiomar, que estava de pé defronte dele, com as
m&os presas nas suas, deixou-se cair lentamente sobre os joelhos do
marido, e as duas ambicdes trocaram o O6sculo fraternal. Ajustavam-se
ambas, como se aquela luva tivesse sido feita para aquela m&o. (ASSIS,
2002 p. 96)

Assim, o0 surgimento inesperado de Luis Alves representou para ela uma
saida perfeita: possibilidade de ascenséo social e seguranca ao lado de uma alma
gémea — um homem pragmatico, ambicioso e decidido. Nesse sentido, primeiro
Guiomar, depois Capitu, sdo dois exemplos que seriam constatados nas obras
machadianas: a figura feminina representa a forca que nao se deixa ser sobrepujada
pelas concepc¢Bes ainda patriarcais do século XIX. Tendo em vista a situacdo das

heroinas de Machado, Xavier anota:

Um estudo da mulher machadiana, incluindo sua vida publica e privada,
mostra que ela ndo desempenhou nenhum papel econémico e social, tendo
sido igualmente isenta de qualquer poder politico. Como a mulher
tradicional, ela era submissa e passiva diante do mundo, achando que as
tomadas de decisdes publicas, a participacdo na economia e politica eram
tarefas mais adequadas aos homens. As mulheres deveriam ser esposas e
maes em tempo integral e dedicacdo exclusiva, enquanto os homens
poderiam ter uma gama variada de atividades. (XAVIER, 2005, p. 31)

De acordo com a citacdo acima, € importante observar que as principais
personagens femininas de Machado adotam postura de pouca valia dada as
mulheres. Longe de exercer qualquer tipo de atividade social, confinam-se em casas
e sdo despidas de qualquer resquicio de poder que, porventura, teriam.

A Mao e a Luva (1874) narra um relacionamento complexo para os padrdes
burgueses. No romance desvelam-se as mais variadas ambicées do ser humano,
conhecem-se 0s mais sordidos interesses escondidos por detras da hipocrisia e do
falso moralismo de uma sociedade corrompida, mas que mantém a todo custo as
aparéncias da justeza, da honra, do carater e do moralismo.

Assim, observa-se que mesmo que a obra esteja inserida no romantismo, ela
apresenta uma ruptura entre a mulher ingénua e pura, ideal para a época, pois
Guiomar, apresenta a questdo da ambicdo como algo que a pudesse auxiliar

durante sua vida. Portanto, entre ter que escolher alguém que pudesse lhe dar uma
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boa vida, ela preferia alguém que pudesse dar isso e algo mais, sempre pensando
na questdo do “mais”, como uma ambigao.

Tal fato ndo deixa de estar associado a submissdo da mulher durante os
séculos XIX e inicio do XX, pois nessa época a unica forma de ascenséao e de ter
influéncia perante a sociedade, era dessa forma, mesmo que a personagem
Guiomar tenha a ambicéo de se casar, ndo ha ruptura com o patriarcalismo, pois ela
continua a ter o mesmo papel.

Contudo, apesar da obra apresentar uma linha ténue entre o romantismo e o
realismo, ela continua a manter a questdo do casamento como ascensao para
mulheres, da influéncia dos homens, fazendo que de forma timida Machado consiga

trazer a figura de mulheres firmes e fortes para a cultura da sociedade da época.
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4.2. A personagem Flora

Flora é a personagem central da obra Esau e Jaco (1904). O titulo da narrativa
€ extraido da Biblia, remetendo-nos ao livro de Génesis: a histéria de Rebeca, que
privilegia o filho Jacé, em detrimento do outro irmdo, Esal, fazendo-os inimigos
irreconciliaveis. Porém, no romance de Machado a inimizade dos gémeos Pedro e
Paulo ndo tem causa explicita. Flora, a protagonista de quem ambos gostam, se
entretétm com um e outro, sem se decidir por nenhum dos dois: a moca € retraida,
modesta, e seu temperamento avesso a festas e alegrias, levou o Conselheiro Aires

a dizer que ela era "inexplicavel".

A obra comega com um capitulo de “Adverténcia”’, em que é informado ao
leitor que ele vai ler o Ultimo dos sete cadernos manuscritos do Conselheiro Aires
encontrados numa secretéria depois de sua morte.

Uma das grandes questdes levantadas em relacdo a essa obra machadiana é
sobre quem ¢é o narrador. O romance ¢€ iniciado com o capitulo “Adverténcia”. Pode-
se deduzir que prefacios ou adverténcias, via de regra, ttm o objetivo de esclarecer
o leitor sobre o livro que vai ler, mas ndo é o caso desse capitulo, pois aqui o texto

dard uma certa pista de quem seja o narrador desse romance.

Quando o conselheiro Aires faleceu, acharam-se lhe na secretaria sete
cadernos manuscritos, rijamente encapados em papeldo. Cada um dos
primeiros seis tinha o seu nimero de ordem, por algarismos romanos, |, Il,
I, IV, V, VI, escritos a tinta encarnada. O sétimo trazia este titulo: Ultimo. A
razdo desta designacdo especial ndo se compreendeu entdo nem depois.
Sim, era o Uultimo dos sete cadernos, com a particularidade de ser o mais
grosso, mas nédo fazia parte do Memorial, diario de lembrancas que o
conselheiro escrevia desde muitos anos e era a matéria dos seis. Nao trazia
a mesma ordem de datas, com indicagdo da hora e do minuto, como usava
neles. Era uma narrativa; e, posto figure aqui o préprio Aires, com o seu
nome e titulo de conselho, e, por alusdo, algumas aventuras, nem assim
deixava de ser a narrativa estranha & matéria dos seis cadernos. Ultimo por
gué? A hipoétese de que o desejo do finado fosse imprimir este caderno em
seguida aos outros ndo € natural, salvo se queria obrigar a leitura dos seis,
em que tratava de si, antes que Ihe conhecessem esta outra historia, escrita
com um pensamento interior e Unico, através das paginas diversas. Nesse
caso, era a vaidade do homem que falava, mas a vaidade ndo fazia parte
dos seus defeitos. Quando fizesse, valia a pena satisfazé-la? Ele nao
representou papel eminente neste mundo; percorreu a carreira diplomatica,
e aposentou-se. Nos lazeres do oficio, escreveu o Memorial, que, aparado
das paginas mortas ou escuras, apenas daria (e talvez dé) para matar o
tempo da barca de Petrépolis. Tal foi a razdo de se publicar somente a
narrativa. Quanto ao titulo, foram lembrados varios, em que 0 assunto se
pudesse resumir, Ab ovo, por exemplo, apesar do latim; venceu, porém, a
ideia de dar estes dous nomes que o préprio Aires citou uma vez. (ASSIS,
1952, p. 5-6)

31



Pedro e Paulo cresceram toda a vida sendo rivais, a profissdo de um era
medicina a do outro Direito, um era republicano e o outro monarquista, porém,
apesar de todas as diferencas eram iguais em fisionomia. Natividade, mae dos
rapazes, triste com a rivalidade dos filhos, vai em busca do Conselheiro Aires
pedindo aconselhamento sobre os gémeos. Os personagens Pedro e Paulo séao
metonimias que representam dois regimes, Pedro, a Monarquia e Paulo, a

Republica, representando o momento de transicao.

Aos sete anos eram duas obras-primas, ou antes uma s6 em dois volumes,
como quiseres. Em verdade, ndo havia por toda aquela praia, nem por
Flamengos ou Glérias, Cajus e outras redondezas, ndo havia uma, quanto
mais duas criancas tdo graciosas. Nota que eram também robustos. Pedro
com um murro derrubava Paulo; em compensacao, Paulo com um pontapé
deitava Pedro ao chdo. Corriam muito na chacara por aposta. Alguma vez
quiseram trepar as arvores, mas a mae nao consentia; ndo era bonito.
Contentavam-se de espiar ca de baixo a fruta. Paulo era mais agressivo,
Pedro mais dissimulado, e, como ambos acabavam por comer a fruta das
arvores, era um moleque que a ia buscar acima, fosse a cascudo de um ou
com promessa de outro. A promessa ndo se cumpria nunca; o cascudo, por
ser antecipado, cumpria-se sempre, e as vezes com repeticdo depois do
servico. Nao digo com isto que um e outro dos gémeos ndo soubessem
agredir e dissimular; a diferenca é que cada um sabia melhor o seu gosto,

coisa tdo 6bvia que custa escrever. (ASSIS, 1952, p. 77-78)

Apesar de muitos diferentes, ambos se apaixonam por Flora, filha do politico
oportunista Batista e de Claudia. Flora era muito timida e retraida e ndo se decidia.
Por tal motivo, os gémeos cobravam dela uma posi¢do, fazendo ela procurar o
Conselheiro Aires, que recomendou que viajasse para refletir. Essa indecisao entre
os irmaos faz a mocga adoecer e ndo sabendo escolher, acaba por morrer com a sua

davida. Conforme Candido:

Ela [Flora], que deve identificar-se com uma ou com outra, se sentiria
reduzida a metade se o fizesse, e s6 a posse das duas metades a realizaria;
isto é impossivel, porque seria suprimir a propria lei do ato, que é a opgéo.
Simbolicamente, Flora morre sem escolher (CANDIDO, 2004, p.26)

Flora deseja e admira tudo de ambos os irméos. Age encantada pelos dois,
ama tanto Pedro como Paulo, mas é incapaz de escolher. Pois um completa o outro,
de modo que a personagem deixa 0 curso do acaso dos encontros determinar a
intensidade do interesse pelos irméaos. Escolher seria 0 mesmo que deixar alguma
parte, mas essa nunca foi sua intencéao.

Pode-se dizer que ela transita entre o sonho e a realidade, talvez em busca
do desejo de ser livre. Esse é um ponto do nosso estudo, pois toca na liberdade da

figura feminina no século XIX, fazendo-nos investigar, através dessa personagem,
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os modos de vida da mulher na sociedade da época. Para Tokaskiki (2014)
Machado de Assis enfoca em sua obra o importante papel da mulher brasileira em
sua totalidade, ndo apenas o de casar e procriar, mas sim de constituir uma Nacéo
com particularidade prépria, o de indagar ou promover discussdes acerca dos seus
direitos enquanto pessoa e cidada.

Flora, por sua vez, é construida como uma personagem fragil, ou até mesmo
como um vaso quebradi¢co, pois “quem a conhecesse por esses dias, poderia
compara-la a um vaso quebradico ou a flor de uma s6é manha, e teria matéria para
uma doce elegia.” (ASSIS, 1952, p. 122).

Compreende-se que a figura feminina do século XIX estava a margem, pois a
sociedade patriarcal colocou os homens no centro de todas as coisas, sendo assim
na economia, na politica, na religido e demais areas. A mulher tinha o seu
reconhecimento social se estabelecesse um casamento, sendo reconhecida com a
Maria do Jodo, a Beatriz do Eduardo, etc. Casar era um dos principais papéis que a
mulher teria que desempenhar na sociedade e, por meio dele, poderia formar lagos
politicos e econdmicos que beneficiariam sua familia.

A fim de dar continuidade a caracterizacdo da personagem Flora, o narrador
segue: “era retraida e modesta, avessa a festas publicas, e dificimente consentiu
em aprender a dancar. Gostava de musica, e mais do piano que do canto. ” (ASSIS,
1952, p.123). Isso demonstra que era proibido a mulher transgredir os limites que
eram impostos pelo casamento.

Candido denomina como personagem-chave a posicéo de Flora, pois ao amar
os dois irmaos, ela ndo consegue escolher um apenas e realizar-se amorosamente.
Flora representa, no romance, a posicao de idealismo, e sua morte nos sugere que

um estado ideal ndo podera ser mantido. Além disso, segundo Candido:

E a ela [Flora], como as outras mulheres na obra de Machado de Assis, que
cabe encarnar a decisé@o ética, 0 compromisso do ser no ato que néo volta
atrds, porque uma vez praticado define e obriga o ser de quem o praticou
[...] Simbolicamente, Flora morre sem escolher. (CANDIDO, 1977, p. 31).

Tendo em vista a personagem Flora, e sua indecisédo, cabe ressaltar que o
narrador, impaciente com a duvida da moga, chega basicamente a “implorar” uma
atitude, pois sustentar aquela posicdo de querer os dois ao mesmo tempo é

impossivel:
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Anda, Flora, ajuda-me, citando alguma coisa, verso ou prosa, que exprima a
tua situacdo. Cita Goethe, amiga minha, cita um verso do Fausto,
adequado:

Ai, duas almas no meu seio moram!

A mae dos gémeos, a bela Natividade, podia havé-lo citado também, antes
deles nascerem, quando ela os sentia lutando dentro em si mesma:

Ai, duas almas no meu seio moram!

Nisto as duas se parecem, — uma 0s concebeu, outra os recolheu. Agora,
como é que se da ou se dara a escolha de Flora, nem o préprio Mefistéfeles
no-lo explicaria de modo claro e certo. O verso basta:

Ai,duas almas no meu seio moram! (ASSIS, 1952, p. 316).

As alucinagdes sofridas por Flora nas quais ela “unificava” Pedro e Paulo séo
descritas na narrativa: “[...] Flora ouviu mais de uma vez as duas vozes que se
fundiam na mesma voz e na mesma criatura” (ASSIS, 1952, p. 310). Dessa forma,
evidencia-se que, mesmo sem decidir, ela amava e queria os dois. A indeciséo dela
se pautava nessa duvida, se ficando com um, perderia as qualidades do outro de
gue tanto gostava. Tanto ficou em duavida, que acabou por adoecer e morrer. Ha
guem diga que Flora preferiu morrer do que ter que escolher entre um e outro.

Essa paixdo pelos gémeos Pedro e Paulo trazem delirios e ela faleceu tendo
um devaneio da fusdo dos dois irmdos em um homem sé, ultimo delirio que esta
doenca chamada paixdo provocou na adolescente, afinal, essa palavra, vem da
palavra grega pathos, de patoldgico, doentio, pois a paixdo é uma loucura que tira a
razao de seu lugar de senhor do corpo. Para Flora que queria um homem que fosse
a fusdo dos gémeos, seu desejo s6 se realiza no delirio, ja que na realidade isso nédo
€ possivel, a morte é a saida para o ideal romantico do amor tdo ardente e real
como impossivel, o0 amor/desejo de uma virgem que ao ser amada e desejada por
dois, ndo sabe escolher e ndo pode ter nenhum.

Embora os gémeos viessem de uma familia carioca rica e consagrada, Flora
nao tinha nada que a distinguisse das outras meninas da época, muito pelo
contrario, a aptiddo do piano, a docura e modéstia, eram comuns as moc¢as que
gostariam de obter um casamento, sendo essa a finalidade de quando crescessem,
formalizarem uma familia. “Aires, que a conheceu por esse tempo, em casa de
Natividade, acreditava que a mocga viria a ser uma inexplicavel. ” (ASSIS, 1952, p.

123). O inexplicavel, portanto, pode ser visto em:

Inexplicavel que era? Que nado se explica, [Flora] sabia; mas que se nao
explica por qué?

Quis pergunta-lo ao conselheiro, mas ndo achou ocasido, e ele saiu cedo. A
primeira vez, porém, que Aires foi a S. Clemente, Flora pediu-lhe
familiarmente o obséquio de uma definicdo mais desenvolvida. Aires sorriu
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e pegou na mdo da mocinha, que estava de pé. Foi s6 o tempo de inventar
esta resposta:

— Inexplicavel é o nome que podemos dar aos artistas que pintam sem
acabar de pintar. Botam tinta, mais tinta, outra tinta, muita tinta, pouca tinta,
nova tinta, e nunca lhes parece que a arvore é arvore, nem a choupana. Se
se trata entdo de gente, adeus. Por mais que os olhos da figura falem,
sempre esses pintores cuidam que eles ndo dizem nada. E retocam com
tanta paciéncia, que alguns morrem entre dois olhos, outros matam-se de
desespéro. (ASSIS, 1952, p.134-135).

Nesse sentido, pode-se dizer que Flora era inexplicavel, fazendo com que
mais uma vez nas obras de Machado de Assis, a jovem e mulher passasse de um
lugar comum, para assumir o papel central no desenrolar dessa trama.

Pode-se dizer que diferente de Guiomar, ela ndo tem o desejo de impor nada,
nao ha imposicdo em nenhum momento, apesar de todas atencbes e enfoques
estarem voltados para ela, permanece a indecisédo, ou até mesmo, fantasmagérica.
Além disso, ao contrario da grande maioria dos personagens, que sao apresentadas
logo de inicio ao leitor, Flora é construida ao longo dos capitulos, a cada momento,
sao trazidos elementos de sua personalidade e seu apagamento perante a situacao.
Assim, a descoberta acontece em cada paragrafo, cujo apice é sua morte, que da
sentido para o inexplicavel.

Flora se divide entre Pedro e Paulo, pois ela € amada pelos dois, e ndo tem
condi¢cdes de escolher nenhum deles. Aqui ndo é uma histéria romantica com um
final feliz, e sim uma disputa amorosa entre dois irméos. Tentando compreender a

personalidade de Flora, Aires a define nos seguintes termos:

Que o diabo a entenda, se puder, eu, que sou menos que ele, ndo acerto de
a entender nunca. Ontem parecia que-rer a um, hoje quis ao outro; pouco
antes das despedidas, queria a ambos. Encontrei outrora desses
sentimentos alternos e simultdneos: eu mesmo fui uma e outra coisa, e
sempre me entendi a mim. Mas aquela menina e moga... A condi¢éo dos
gémeos explicar4 esta inclinacdo dupla; pode ser também que alguma
qualidade falte a um que sobre a outro, e vice-versa, e ela, pelo gosto de
ambas, ndo acaba de escolher de vez. (ASSIS, 1952, p.239).

No inicio, a analogia dissimilar dos irmdos é um fator de sociabilidade
inocente entre os trés, parecendo mesmo que se torna um motivo de completude

para Flora:

Em vao éles mudavam da esquerda para a direita e da direita para a
esquerda. Flora mudava os nomes também, e os trés acabavam rindo. A
familiaridade desculpava a acgéo e crescia com ela. Paulo gostava mais de
conversa que de piano; Flora conversava. Pedro ia mais com o piano que
com a conversa,; Flora tocava. Ou entdo fazia ambas as cousas, e tocava
falando, soltava a rédea aos dedos e a lingua. (ASSIS, 1952, p.138).
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Na obra Esau e JacO (1904), Pedro e Paulo sdo uma metafora entre a
Republica e a Monarquia, a mogca ndo s6 era o centro da vida dos influentes
gémeos, mas também era em torno dela que girava um dos debates mais centrais a
época da transi¢cao do Império para a Republica.

A narracdo sobre essa perspectiva da metonimia, torna-se intrigante quando
Flora morre, fazendo crer que, assim como a questdo amorosa, a questdo politica
fica sem um desfecho. Os mocos tém voz no romance, suas disputas sdo bem
marcadas, ja a mog¢a se comunica por seu apagamento. Ela representa uma fuga no
romance, alguém sem voz, que desaparece aos poucos, chegando ao climax
quando falece, pois, nenhum e nem o outro, ficou com ela.

A protagonista ndo escolheu entre Pedro e Paulo, exatamente porque se a
tivesse feito, ela perderia o seu tom intrigante, e terminaria somente com mais um
final feliz como outras obras. Para Claudia, mae de Flora, a jovem era comparada a
Orfeu, cuja caracteristica era por conta do seu canto. A mde entendia que a mesma
fazia os dois ficarem presos por conta de cantiga. Flora era a congruéncia das
gualidades que faltavam nos irmdos e conseguia facilmente alternar entre a
conversa e piano, de forma a agradar os gémeos.

A mocga, motivo das controvérsias ainda mais exacerbadas dos dois
pretendentes, é a representacdo da loucura causada pela indecisao, o que ocasiona
em uma eterna espera, que ndo chega, e por este motivo, leva a morte, por puro
desgosto. Sua preocupacéo € tdo grande, que ela morre sem verificar se poderia ou
nao ter a plenitude.

Durante a narrativa, Flora nunca € descrita de forma concreta, sempre séo
atribuidos paradoxos e tons de incertezas. Porém, Aires, |he confere uma
caracteristica comum a todas as personagens machadianas: a ambicdo. Ela tinha
um pouco de ambicdo e narcisismo, pois para quem observava de fora o drama da
jovem, ndo parecia racional ndo optar por qualquer um dos dois gémeos, haja vista
que a perfeicdo era impossivel. O que traz a tona a ambicdo, entre querer o tudo, o

bom de ambas as partes e por fim, ndo ter nenhum e nem outro.

Inclinou-se, para vé-lo de mais perto, e ndo perdeu o tempo nem a intencgéo.
Visto assim, era mais belo que simplesmente conversando das coisas
vulgares e passageiras. Enfiou os olhos nos olhos, e achou-se dentro da
alma do rapaz. O que la viu ndo soube dizé-lo bem; foi tudo tdo novo e
radiante que a pobre retina de moca ndo podia fitar nada com seguranca
nem continuidade. As ideias faiscavam como saindo de um fogareiro a forga
de abano, as sensacfes batiam-se em duelo, as reminiscéncias subiam
frescas, algumas saudades, e ambicdes principalmente, umas ambicfes de
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asas largas, que faziam vento s6 com agita-las. Sobre toda essa mescla e
confuséo chovia ternura, muita ternura... (ASSIS, 1952, p. 323).

Os delirios e pensamentos de Flora trazem a questéo que talvez ndo existisse
escolha. Por outro lado, quando todos pensavam que podia facilmente escolher
entre Pedro e Paulo, haja vista a ascensédo na sociedade que os dois tinham, ela
mostra o0 que era dito inexplicavel, quando o narrador relata que ndo p6de unifica-
los, por isso o unico fim era a morte. O trecho a respeito, é visto em uma conversa
com Natividade e Aires:

— A senhora cuida que a politica os desune; francamente, ndo. A politica é
um incidente, como a moca Flora foi outro...

— Ainda se lembram dela.

— Ainda?

— Foram a missa aniversaria, e desconfio que foram também ao cemitério,
nao juntos, nem a mesma hora. Se foram, é que verdadeiramente gostavam
dela; logo, nado foi um incidente.

Sem embargo do que Natividade lhe merecia, Aires néo insistiu na opinido,
antes deu mais relevo a dela, com o préprio fasto da visita ao cemitério.

— N&o sei se foram — emendou Natividade —, desconfio.

— Devem ter ido; eles gostavam realmente da pequena. Também ela
gostava deles; a diferenga € que, ndo alcancando unifica-los, como os via
em si, preferiu fechar os olhos. N&o lhe importe o mistério. Ha outros mais
escuros. (ASSIS, 1952, p.436-437).

Comparando, assim como para Guiomar, Luis era complementar a sua
ambicado e através do casamento conseguiram o almejado, Flora por ndo conseguir
escolher, também por conta de sua ambicao, sendo que admirava e queria ficar com

Pedro e Paulo, pois ambos eram complementares para ela, morre na duvida.
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4.3. Comparagdes entre as personagens

Ao observarmos o passado, podemos perceber que a histéria das mulheres é
marcada pelo estabelecimento e regéncia da ordem patriarcal, conforme ja relatado
no artigo de Elaine Showalter (1994), o qual eram vistas como inferiores e frageis,
por isso, passivel do dominio machista. Além disso, o corpo da mulher ser visto
meramente como uma fémea, ou seja, apenas com a intengao de procriar e apenas
cuidar dos filhos, maridos e casa. Outra importante constatacdo encontramos nas
palavras de Teresa Lauretis (1994) na qual personagens homens eram
representados em profissdes consideradas masculinas, como: médico, advogado,
enquanto as mulheres e meninas aparecem realizando afazeres domeésticos e,
dessa forma, em ambos os artigos e nas obras A Mao e a Luva (1874) e Esau e
Jaco (1904), elas eram dependentes financeiramente.

No século XIX, em meio as transformacfes decorrentes, sobretudo, da
industrializacdo e urbanizacdo ocorridas nos Estados Unidos e Europa, ideias
civilizadoras foram fomentadas por grupos sociais, que idealizavam a educacéo e a
religido, como estratégias na relacéo de poder, para impor um comportamento social
individual e coletivamente aceitavel. Nesse sentido, o sistema patriarcal legitimado
ao longo da histéria pela religido cristd, é responsavel em grande parte, pelas
praticas sociais que naturalizaram o papel da figura feminina, restringindo-a seu
espaco e favorecendo o exercicio do poder masculino em detrimento do feminino,

como podemos notar no trecho.

O mundo sempre pertenceu aos machos. (...). J& verificamos que quando
duas categorias humanas se acham presentes, cada uma delas quer impor
a outra sua soberania; quando ambas estdo em estado de sustentar a
reivindicacdo, cria-se entre elas, seja na hostilidade, seja na amizade,
sempre na tensdo, uma relacdo de reciprocidade. Se uma delas é
privilegiada, ela domina a outra e tudo faz para manté-la na opressao.
Compreende-se, pois, que o homem tenha tido vontade de dominar a
mulher (BEAUVOIR, 2009, p.99).

Segundo Priore (1997), a sociedade patriarcal esperava da mulher um
comportamento ideal, com uma educacao cuidadosa, além da responsabilidade pela
reproducdo e da funcdo de mée. Durante essa época, nota-se a sujeicdo delas a
religido, a sociedade e aos homens que detinham total poder e controlavam o meio
social, ja as mulheres se mantinham no espaco doméstico, sempre dependentes de

seus maridos.
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O que acontecia era que as mulheres, em geral, ndo recebiam uma instrugao
formal adequada, suscitando a hipétese de que, assim que elas passassem a ter
essa educacdo intelectual, a qual tinham acesso os homens, seriam em grande

namero e produziriam boas obras. Essa situa¢do podemos averiguar abaixo:

Se ndo as hd em abundancia, também n&o sdo raras as escritoras em
nosso pais; e se ainda néo tivemos uma Staél, nem por isso deixa de haver
talentos notaveis. Estamos certos de que o0s resultados seriam mais
brilhantes, se acaso fosse mais larga a educacéo intelectual; havia lugar
para se manifestarem os verdadeiros talentos, quando os houvesse; e em
caso contrario, os estudos adequados, regulares, proprios nao seriam
nocivos ao espirito das esposas e das méaes de familias. Ha uma opiniéo,
alias partilhada por homens de muito talento, entre os quais contamos
amigos especiais, que entende dever-se excluir a mulher dos exercicios
literarios; ndo sdo estes 0s nossos sentimentos; a contemplacdo do belo
ndo é incompativel com a pratica da moral; que os romances de pacotilha
possam ter influéncia nociva nos costumes, sendo além disso a expressao
das sociedades estranhas e decadentes, isso cremos nés; mas o amor da
boa arte ndo pode deixar de elevar e fortalecer as virtudes austeras e o
exercicio do bem. (AZEVEDO, 2013, p. 275)

Machado de Assis era um sabio e profundo conhecedor da natureza humana,
conforme vemos: “O objeto principal de Machado de Assis € o comportamento
humano.” (BOSI, 2003, p.11). Ele sempre foi louvado pela critica como um grande
delineador de personagens femininas e nelas alguns atributos sao facilmente
identificados, como os olhos. Nessa caracteristica procura representar de que forma
a pessoa € vista, tendo como referente que eles sdo o espelho da alma. “Quem diz
olhar diz, implicitamente, tanto inteligéncia quanto sentimento.” (BOSI, 2003, p. 10).
Em outras obras do autor, como em Dom Casmurro, os olhos das personagens sao
descritos para mostrar a sua ambicdo, vaidade, carater e até mesmo a falta de
firmeza. Embora atribua as personagens caracteristicas de inteligéncia e cultura, em
todas elas, faltava-lhes alguma coisa, e isso € muito vezes visto pelo olhar.

O autor apresenta as personagens de maneira romantica, demonstrando sua
sexualidade e sensualidade, mas nunca de forma escancarada, e sim de forma leve
e entre palavras, ndo demonstrando de primeira todas as suas caracteristicas.
Machado via as mulheres da mesma forma que eram vistas na sociedade, porém
eram representadas como pessoas ambiciosas e articuladas, que em dado momento
fariam de tudo para conquistar o que querem, pois sabem onde pisam e o que
almejam.

Guiomar, € uma grande representante de onde quer chegar, pois sabia

exatamente o0 que queria e estava firme no objetivo de ter um status na sociedade
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brasileira, escolhendo o melhor casamento, tendo em vista a sua origem humilde.
Tanto sabia que ao ver a morte da filha baronesa, viu ali uma oportunidade para ficar
no lugar e representar o papel de filha com os mesmo cuidados e oportunidades que
Ihe eram dados. Ela tem o traco marcante da ambicdo, também presente no
pretendente escolhido, Luis, que sabia que seria 0 seu par perfeito, pois ele também
tinha ambic¢des e grandes.

Porém, Guiomar como tinha o pé no chdo, ndo aceitou o pedido logo de
inicio, pois Luis Alves ainda néo tinha um cargo de influéncia, era apenas advogado
da baronesa. Dessa forma, somente no segundo pedido, quando ele estava proximo
de alcancar a cadeira da corte na politica, que aceitou o seu pedido, sendo que
entre os trés pretendentes, este seria 0 que poderia dar-lhe melhores condicdes de
ascensao.

A escolha de Guiomar, foi totalmente pensada e meticulosa, haja vista que
nao poderia ter uma vida pior do que a madrinha |he oferecia, portanto, deveria
escolher um parceiro a altura. Assim, escolheu Luis Alves, que era complementar a
ela, sendo que no final da obra o autor cita: “Ajustavam-se ambas, como se aquela
luva tivesse sido feita para aquela mao. ” (ASSIS, 2002, p. 96). Isso representa que
era como se fossem feitos um para o outro, e se ela tivesse feito outra escolha, néo
seria bem tdo bem-sucedida.

Flora por sua vez, era indecisa, entre os dois pretendentes gémeos, Pedro e
Paulo, ndo conseguia escolher qual das caracteristicas dos dois lhe agradava mais.
Flora queria o impossivel, que os dois se unificassem e virassem um s0, dada a sua
ambicdo, a vontade de ter todas as boas caracteristicas de ambos os lados.

Flora, na obra machadiana, é dita como a inexplicavel, fato esse que recorre
gue nédo poderia ter outro fim que nao fosse a morte, pois se escolhesse entre um ou
outro, perderia esse titulo e o entusiasmo da obra. Sem forcas, € apresentada aos
poucos para o leitor, demonstrando de forma transcendente o seu papel, porém de
evidéncia na obra, pois 0s gémeos disputavam a protagonista.

Tanto brigaram que ninguém ficou com a personagem. Em uma passagem de
uma conversa de Pedro e Paulo, eles discutem a morte dela, entdo se agora estava
morta, que pelo menos servisse para 0s unir. Porém, de nada adiantou, ambos
continuaram com as mesmas disputas, que tiveram a vida toda, sendo uma clara

metonimia da Republica e Monarquia, pois parecia ndo haver um consenso.
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Pode-se verificar que ha algumas caracteristicas marcantes entre A Mao e
Luva (1874) e Esau e JacO (1904) sendo a primeira delas a descricdo da
personagem mulher, a ambicdo e a necessidade de complementariedade.

De um lado, tem-se Guiomar, que buscava a complementariedade, em busca
de alguém que tivesse uma ambicédo igual a dela, e essa foi encontrada. E de outro
Flora, que buscava a complementariedade nos gémeos, querendo 0sS unir para
atingir os seus desejos, pois ela gostava dos dois. Ao contrario de Guiomar, ela ndo
conseguiu se decidir, tendo, além do titulo de inexplicavel, o de indecisa. Tamanha
foi a oscilagcéo, que preferiu a morte do que ter que escolher entre os dois.

Os olhos ocupam um expressivo espaco na ficcdo de Machado de Assis,
porém o que neles importa ndo € o olhar em si, mas o que se oculta em seu interior.
Partindo de um elemento singular, chega o autor a uma visdo universal do homem e
do mundo, transcendendo também o seu tempo e lugar. A visdo machadiana
mostra-se capaz de atrair, repelir, colocar-se fora de alcance. A referéncia ao olhar
deixa de ser principalmente descritiva para se fazer metaférica, permitindo na sua
ambiguidade e magia que Flora se apresente como ser misterioso, e inexplicavel.

Os textos de Machado de Assis, mostram o olhar como importante ferramenta
de comunicacdo entre o homem a mulher, revelando o que muitas vezes é
necessario ser silenciado. Em uma sociedade na qual a mulher nao tinha espaco,
talvez os olhos, e o0 que eles representavam, eram a Unica forma de expressar o que
sentiam, pois elas ndo tinham lugar de fala e escolha.

A visdo de Guiomar, representa a ambic&do e uma firmeza em seus objetivos.
Guiomar, a protagonista, ndo tem os olhos de ressaca de Capitu, de Dom Casmurro,
mas aqueles castanhos que sabem juntar o Gtil ao agradavel.

Por outro lado, Flora, com seus olhos representava a sua indecisdo, 0
impasse em nao conseguir escolher e querer os dois ao mesmo tempo, a ungao de
todas as caracteristicas. Os olhos para Machado de Assis sempre foram
significativos em uma sociedade marcada pelos casamentos arranjados, essa
sempre era uma saida para tentar exprimir o que a boca ndo poderia falar ou
contestar. Assim, eram vistos como uma forma de dizer e exprimir o que ndo deveria

ser falado, o que era proibido de ser contestado.

Olhar tem a vantagem de ser mével (...) O olhar é ora abrangente, ora
incisivo. O olhar é ora cognitivo e, no limite definidor, ora &€ emotivo ou
passional. O olho que perscruta e quer saber objetivamente das coisas
pode ser também o olho que ri ou chora, ama e detesta, admira ou

41



despreza. Quem diz olhar diz, implicitamente, tanto inteligéncia quanto
sentimento.(BOSI, 2003, p. 10)

Assim, ndo se pode julgar Flora ou Guiomar, por escolherem 0s seus
pretendentes tdo minuciosamente, pois ndo haveria outra saida, a ndo ser aceitar
aguele que pretendente que tivesse boas possibilidades de promover um bom futuro
para as adolescentes.

A escolha de Guiomar foi pensada, e pode-se dizer que Flora também, pois
nao haveria como escolher entre dois postulantes tdo bons, principalmente com
fisionomias téo iguais. O destino de Flora faz com que a obra termine sem o final
feliz do casamento e se haveria possibilidade de reconciliacdo entre os gémeos,
mesmo apos a morte da mée deles.

Natividade, em seu leito de morte, fez os irmaos jurarem que seriam amigos,
ficando a interrogacado se esse desejo foi seguido ou ndo. Se com a morte de Flora,
isso ndo foi possivel, serd que com a morte de Natividade, seriam amigos? Sera que
teria como a Republica ser finalmente amiga de Monarquia?

Pode-se dizer que esse ainda néo foi o fim, Pedro e Paulo continuaram com
suas adversidades, assim, como Estévao, sem coragem para o suicidio para sufocar
sua dor, teve que suportar ela e viver sem Guiomar.

Apesar de ambas apresentarem como semelhancas a ambicdo, mesmo que
em sentidos diferentes, as protagonistas também apresentavam suas diferencas,
sendo Guiomar uma mulher forte e determinada em relacdo aos seus objetivos de
vida, tendo suas caracteristicas marcantes em toda a obra. Ja Flora, era uma
pessoa indecisa, tendo a sua evidéncia na obra por conta do seu apagamento em
relacdo aos dois pretendentes.

Em outra obra de Machado, Guiomar poderia ser comparada a Capitu,
destemida e ambiciosa, que tinha em mente aonde chegar e quem escolher para
seguir sua vida. Ja Flora, ndo conseguia se decidir entre qual seria 0 melhor entre os
gémeos, demonstrando sua fragilidade.

De concreto, desde a A Mao e a Luva (1874) até chegar em Esau e Jaco
(1904), pode-se dizer que ha semelhancgas e diferengas nas narrativas de Machado,
mas mostrou grande evolugdo e amadurecimento quanto a escrita e a reflexdo da

figura feminina. Sabe-se que o autor ndo logrou tanto éxito em suas personagens
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masculinas, quanto nas femininas, sendo reconhecido pelo seu papel e

representacdo da mulher, bem como suas caracteristicas.
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5. Concluséo

A partir do exposto ao longo do estudo, observa-se que a sociedade do
século XIX era patriarcal, fazendo com que as mulheres tivessem pouco ou nenhum
lugar na sociedade, sendo sua Unica chance de ascenséo o casamento. Desde cedo
foram criadas com o propdsito de serem boas mulheres, companheira dos maridos e
boas maes, de forma que tivessem como Unica ocupacgdo cuidar da familia. Por
outro lado, os homens tinham lugares importantes na politica, sociedade, literatura, e
demais ocupacdes. Eles eram o centro de todas as decisfes que eram tomadas,
tanto no ambito familiar, como na vida em sociedade.

Elaine Showalter discute a problematica da mulher excluida da sociedade,
que divide, sendo a primeira fase a libertacdo da mulher e a segunda na escrita
propriamente dita por mulheres, sdo somente como escritoras ou leitoras. A autora
criticava o fato de o corpo feminino ser visto como a mera intengdo de procriar,
quase que de forma igualitaria aos outros animais, sendo esta a critica bioldgica,
voltada para a questdo natural.

Ainda para essa autora, em uma sociedade na qual os papéis dos homens
eram dominantes e as mulheres inferiores, a figura feminina teria que buscar seu
espaco literario mudando a sociedade, sem fazer ataques, mas aos poucos e
tentando modifica-la de forma que houvesse equilibrio social.

Corroborou para esse estudo, a visdo de Lauretis, na qual ela aponta que
acOes da sociedade, como cinema e literatura, contribuem para a segregacao de
homens e mulheres, mas também podem ser ferramenta passivel a dissolucao
dessas associacdes sexuais.

O patriarcalismo, em muitos casos, € visto desde a infancia de uma crianca,
na qual se impde o que sao brinquedos de meninas e meninos, e 0 que sao cores de
meninas e meninas. Para as meninas sempre sédo incumbidas as tarefas e rotinas de
casa, assim como aprendeu cuidar dos filhos por meio das bonecas. Para os
homens, as atividades de gloria, como ser astronauta, médico ou arquiteto.

Nesse sentido, a fim de diminuir ou extinguir o patriarcalismo presente na
sociedade, o primeiro passo € ndo enfatizar a segregacao, nao existir brinquedos de
meninos e de meninas, somente brinquedos. Assim como n&o existem profissdes de
homens e mulheres, e sim, profissbes, as quais qualquer pessoa que tiver

competéncia possa desempenhar.
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Outra questdo discutida, foi os casamentos do século XIX e inicio do XX.
Havia uma mercantilizacdo do matrimonio, que eram arranjados e as mulheres, eram
vistas como verdadeiras propriedades dos homens. Nessas condicfes, a Unica
saida delas era o casamento, e as familias, pensando nos negocios, apostavam em
dotes altos, de forma que arrumassem bons maridos, no caso ricos, que fariam o
futuro da familia prosperar.

Aquelas que ndo se casassem, eram vistas como fardos para as familias,
como um gasto literalmente, pois passariam o resto da vida vivendo sob os cuidados
dos pais ou irmdos. Esse comércio do matriménio perdurou até surgirem acdes
sociais de origem europeia, fazendo com que houvesse a separacao da familia em
relacdo aos negocios, aflorando o individualismo.

Cabe ressaltar que as influéncias que eram exercidas sobre a pessoa do sexo
feminino, em relacéo a atracéo pela sexualidade eram grandes, fazendo com que as
mulheres ndo s6 aceitassem, como gostassem daquilo tudo como natural, uma
espécie de cultura e tradicdo da época. Machado de Assis, autor conhecido pela
descricdo das figuras femininas em suas obras, que fazia com que por esse motivo
tivessem prestigio, sendo diferente com as figuras masculinas.

Machado tinha como marcante caracteristica em suas obras os olhos, que
para época eram a Unica forma de exprimir os sentimentos que eram calados pelas
falas das mulheres. As damas por sua vez, marcavam as obras com mais diferentes
caracteristicas em relacao aos olhos.

Guiomar, presente neste trabalho, tinha a ambig&o na sua visdo de mundo, e
percebeu na morte da Henriqueta, filha de sua madrinha, uma oportunidade para ter
sua ascensdo. Guiomar, tinha trés pretendentes, e analisando-os criticamente, sé
escolheu Luis, quando este realmente estava para conseguir um cargo politico. Luis
por sua vez, conhecia bem Guiomar, e sabia que os dois tinham o mesmo apetite
em comum. Dessa forma, ele precisava como esposa alguém como ela, alguém com
pudesse dividir suas ambicgdes.

Em um outro contexto de andlise deste trabalho, surge a obra Esau e Jaco
(1904), cuja personagem feminina, Flora, é vista como indecisa e “inexplicavel”’. Aqui
tem-se a figura de Pedro e Paulo, que disputavam o amor da mocga, que por sua vez,

por encontrar uma complementariedade nos dois, fazendo com que néo

45



conseguisse escolher, buscando ainda uma figura que pudesse unir os dois, preferiu
a morte do que ter que fazer uma opgao.

Outro fato importante que deve ser citado € que em Esau e Jacé (1904), tem-
se a metonimia de Monarquia e Republica, representados por Pedro e Paulo, e a
protagonista representando o Brasil, que ndo conseguia decidir o que seria melhor
para o desenvolvimento do pais. Entdo, com essa deciséo dificil, entre escolher qual
seria a melhor das situacdes, preferiu a morte. Um final inexplicavel, que se fosse
diferente, perderia o titulo dado por Aires.

A comparagdo entre as duas personagens mostra pessoas totalmente
distintas, Guiomar era forte e sabia 0 que queria, tinha convic¢cdo dos seus objetivos,
ja Flora, é apresentada de forma gradual na obra, e traz evidéncia por conta de seu
apagamento. Ou seja, enquanto a primeira era forte e objetiva, a outra era indecisa e
fragil, comparada a um vaso quebradico.

E como fatos marcantes tem-se a questdao do casamento, tema central da
época, que fazia com que o Unico objetivo das mocas era conseguir um bom marido,
ou no caso de Flora, se ndo conseguisse escolher, que padecesse por conta de sua
indecisdo. Além disso, a questdo do enaltecimento da figura da mulher, buscar
atributos para ser uma boa esposa, foi visto nas duas obras.

Guiomar, mesmo que 0rfd, tinha a madrinha como pessoa que poderia Ihe dar
um bom futuro, e realmente o fez. Ja Flora, era filha de politicos, o que a fazia uma
boa moca para se casar, haja visto as influéncias da época.

Outro ponto evidenciado € que as duas tinham como ponto central a ambicao.
Guiomar de forma mais explicita, almejava um bom casamento para ter prestigio,
fazendo com que escolhesse analiticamente o seu marido, mesmo que sua
madrinha preferisse outro pretendente. Flora, tinha outra ambicdo, pois queria
ambos os irm&os e no momento que ndo conseguiu lograr éxito, preferiu a morte.

Pode-se dizer que as mulheres machadianas sao dotadas por um idealismo,
marcado pela figura romantica, porém essa segue em uma evolugdo, chegando em
Flora, com uma figura apagada, quase que nada marcante se nao fosse pela disputa
amorosa dos dois gémeos, que brigavam desde a infancia, sendo a moca o unico
ponto em comum que 0S unia.

Por fim, evidencia-se que as obras de Machado apresentam tragos marcantes

nas figuras femininas, sendo que quase todas as histérias giram em torno de
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casamentos, paixdes e pretendentes. Porém a visdo romantica da mulher,
idealizada, aos poucos vai se quebrando e migrando, na qual ela deixa o seu estado
de fragilidade e de aceitacdo, por caracteristicas como ambicdo e um carater forte,
diferente do que era visto nas mulheres da época.

Dessa maneira, evidencia-se que a figura da mulher, o seu espagco na
sociedade, vem sendo conquistado de forma timida aos longos dos anos, contudo
ainda hoje sao vistos resquicios da cultura patriarcal, sendo necessario que isso

ainda sofra algumas evolu¢des do transcorrer dos anos.
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