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E assim um dia aquela mulher para a qual
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sequer houvesse nuvens ou o tempo
fosse mudar, ela olhou o céu.

Marina Colasanti (2015, p. 192)



RESUMO

Esta dissertagao atenta para a composicao do livro literario selecionado pelo PNLD
Literario 2023 e ocupa-se de obras escritas e ilustradas por mulheres. A pesquisa
integra acbes do grupo de pesquisa Observatério de Leitura e Literatura
(OLLI-UCS/CNPq) e situa-se no campo da Educacdo, na linha de pesquisa
Processos educacionais, linguagem, tecnologia e inclusdo. O objetivo da dissertagcao
€ investigar tematicas e modos de dizer que sao explorados nessas obras e como as
mesmas se organizam discursivamente como objetos artisticos de modo a contribuir
para a promocado da educacao literaria e estética nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Além de obras literarias, foram analisados documentos legais do
Programa - edital e ficha de avaliagdo -, a fim de identificar concep¢des presentes
nos documentos acerca de literatura infantil que norteiam a selegao das obras, bem
como qual o tratamento artistico direcionado as obras inscritas. Utiliza-se como base
tedrica, especialmente, estudos de Lajolo e Zilberman (2017, 2022) e Arroyo (1968)
acerca de literatura infantil; Zilberman (2003) no tocante a presenca da literatura
infantil na escola; Barthes (2004) e Candido (2012) sobre literatura e leitura; e
Showalter (1994) sobre literatura de autoria feminina. Como base metodoldgica, a
Analise de Conteudo foi ajustada ao corpus da pesquisa. Partiu-se da analise do
Edital n°01/2021, na sequéncia, problematizamos a ficha a luz da natureza do objeto
a ser selecionado - obras literarias para criangas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Apdés a analise desses documentos, com base em critérios
previamente definidos, foram selecionadas e apresentadas 11 obras escritas e
ilustradas por mulheres. Por fim, foi desenvolvida pesquisa exploratoria, a fim de
adentrar em trés obras que possuem elementos comuns na sua constituicao e ainda
buscaram-se elementos que apontassem tracos da autoria feminina. A relevancia da
pesquisa justifica-se por privilegiar acervo de obras literarias que chegam as escolas
publicas brasileiras e pelo olhar da investigagc&o recair sobre autoria feminina, bem
como pela possibilidade de efetuar estudo que privilegie as dimensdes artistica e
estética no ambito da educacdo. Realizadas as reflexbes acerca do corpus,
aponta-se como resultados a relevancia na composigao de acervos da presenca de
literatura infantil escrita e ilustrada por mulheres no PNLD. As obras estudadas tém
personagens com conduta emancipatoria, linguagem literaria rica, sensibilidade no
tratamento de tematicas presentes na narrativa e modo de dizer. Marcas da autoria
sao sutis nas obras e mostram modos peculiares de escrever e de ilustrar,
evidenciando caracteristicas do feminino.

Palavras-chave: PNLD Literario. Autoria feminina. Literatura infantil. Anos iniciais do
Ensino Fundamental. Educacéo.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the composition of the literary book selected by the 2023
PNLD Literary Program and deals with works written and illustrated by women. The
research is part of the activities of the research group Observatério de Leitura e
Literatura (OLLI-UCS/CNPq) and is situated in the field of Education, specifically in
the research line Educational processes, language, technology and inclusion. The
objective of the dissertation is to investigate the themes and modes of expression
explored in these works, and how they are discursively organized as artistic objects
in order to contribute to the promotion of literary and aesthetic education in the early
years of Elementary School. In addition to literary works, legal documents of the
Program — such as the public notice and evaluation form — were analyzed in order to
identify the conceptions present in the documents regarding children's literature that
guide the selection of works, as well as the artistic treatment directed towards the
submitted works. As theoretical basis, it is used, primarily, studies by Lajolo and
Zilberman (2017, 2022), and Arroyo (1968) on children's literature; Zilberman (2003)
on the presence of children's literature in schools; Barthes (2004) and Candido
(2012) on literature and reading; and Showalter (1994) on literature by female
authors. As a methodological basis, Content Analysis was adapted to the research
corpus. The analysis started with the examination of Public Notice No. 01/2021,
followed by a discussion of the evaluation form in light of the nature of the object to
be selected — literary works for children in the early years of Elementary School. After
analyzing these documents, based on predefined criteria, 11 works written and
illustrated by women were selected and presented. Finally, an exploratory study was
conducted to explore three works that share common elements in their composition;
also, aspects that reflect traces of female authorship were sought. The relevance of
this research is justified by focusing on the collection of literary works that reach the
Brazilian public schools and by examining female authorship, as well as by the
potential to conduct a study that emphasizes the artistic and aesthetic dimensions
within education. Following the reflections on the corpus, the findings highlight the
importance of including children's literature written and illustrated by women in the
PNLD collection. The works studied feature characters with emancipatory conduct,
rich literary language, sensitivity in addressing themes within the narrative, and
modes of expression. Traces of authorship are subtle in the works, showing unique
ways of writing and illustrating, revealing characteristics of femininity.

Keywords: PNLD Literary Program. Female authorship. Children's literature. Early
years of Elementary School. Education.



RESUMEN

Esta disertacion se enmarca para la composicion del libro literario seleccionado por
el PNLD Literario 2023 y se centra en obras escritas e ilustradas por mujeres. El
estudio forma parte del grupo de investigacion Observatorio de Lectura y Literatura
(OLLI-UCS/CNPq) y se situa en el campo de la Educacién, en la linea de
investigacion Procesos educativos, lenguaje, tecnologia e inclusion. El objetivo de la
disertacion es investigar tematicas y formas de expresidn exploradas en estas obras
y como se organizan discursivamente como objetos artisticos para contribuir a la
promocién de la educacion literaria y estética en los primeros afios de la Educacion
primaria. Ademas de las obras literarias, se analizaron documentos legales del
Programa —convocatoria y ficha de evaluacion— con el objetivo de identificar las
concepciones presentes en los documentos sobre la literatura infantil que orientan la
seleccidn de las obras, asi como el tratamiento artistico dirigido a las obras inscritas.
Como base tedrica, se utilizaron principalmente los estudios de Lajolo y Zilberman
(2017, 2022) y Arroyo (1968) sobre literatura infantil; Zilberman (2003) en relacion
con la presencia de la literatura infantil en la escuela; Barthes (2004) y Candido
(2012) sobre literatura y lectura; y Showalter (1994) sobre literatura de autoria
femenina. Metodolégicamente, se adaptd el enfoque de Analisis de Contenido al
corpus de la investigacion. Se partié del analisis de la Convocatoria n® 01/2021 v,
luego, se problematizé la ficha de evaluacion a la luz de la naturaleza del objeto a
seleccionar- obras literarias destinadas a nifios de los primeros anos de la
Educacion Primaria. Tras el analisis de estos documentos y con base en criterios
previamente definidos, se seleccionaron y presentaron 11 obras escritas e ilustradas
por mujeres. Finalmente, se llevé a cabo una investigacion exploratoria para finalizar
en tres obras que comparten elementos comunes en su constitucién, buscando
ademas elementos que evidencian trazos de la autoria femenina. La relevancia de la
investigacion se justifica en privilegiar el acervo de obras literarias que llegan a las
escuelas publicas brasileias y, por la mirada de esta investigacion, se direcciona
para la autoria femenina; si como la posibilidad de construir un estudio que destaque
las dimensiones artisticas y estéticas en el ambito educativo. Tras reflexionar sobre
el corpus, se concluye la relevancia de la presencia de literatura infantil escrita e
ilustrada por mujeres en la composicion de los acervos en el PNLD. Las obras
consideradas en este estudio revelan modelos emancipadores de personajes,
lenguaje literario rico, sensibilidad en el tratamiento de tematicas presentes en las
narrativas y formas peculiares de expresion. Se resalta que las marcas de la autoria
aparecen de manera sutil en las obras y se manifiestan en modos unicos de escribir
y de ilustrar, aportando caracteristicas del femenino.

Palabras clave: PNLD Literario. Autoria femenina. Literatura infantil. Primeros anos
de la educacién primaria. Educacion.
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1 ERA UMA VEZ UMA MENINA

N&o era mais uma menina com um livro: era uma
mulher com o seu amante.

Clarice Lispector (2016, p. 309)

A menina apaixonada por livros do conto de onde extraimos a epigrafe que
abre este capitulo ja sabia da “felicidade clandestina” que podemos encontrar na
leitura de uma boa histéria. Partilho', desde a primeira leitura até hoje, do
pertencimento que a personagem desse conto encontra na presenga fisica do livro
que tanto desejara. Ainda, assim como a mulher e seu amante, cresci e me fortaleci
em meio as leituras da minha infancia, adolescéncia e vida adulta.

Nesta pesquisa, focada na literatura infantil de autoria feminina?, esperamos
investigar e compartilhar esse sentimento tdo singular que mistura leitura e autoria,
para que mais criangas tenham acesso a constituicdo do ser que a boa literatura

proporciona.

1.1 TRAJETORIA DA PESQUISADORA

Apresentar esta pesquisa € também apresentar a mim mesma. Sou tantas,
sou muitas. Como escolher uma sé? Como encontrar nessas tantas uma unica que
seja a pesquisadora?

Das partes que me trazem ao percurso do Mestrado em Educacéao, destaco
que ha em mim a alfabetizadora, a professora, a supervisora escolar. Nesses
lugares que ocupo, sou metddica, organizada, enérgica e pontual, por vezes dura
demais. Mas antes de todas essas, talvez acima delas, ha em mim uma leitora. Na
literatura, me permito ser sonhadora, doce, sensivel. Bons ou maus, em prosa ou
poesia, romances ou ficgdes cientificas, meus livros me tornaram quem sou. A
leitora em mim veio antes de todas as outras.

Minha infancia foi permeada pela leitura. Fui uma crianga calada e timida,

magricela e de 6culos, que ndo se dava bem com atividades fisicas e morava em

' Pelo tom pessoal e biografico com que contamos a trajetdria da pesquisadora, neste item optamos
pela escrita na primeira pessoa do singular.

2 Na capa deste projeto, escolhemos por ilustrar fotografias das trés autoras cujas obras foram
selecionadas e analisadas.
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apartamento. “Temporona”, a mais jovem depois de uma irma e um irm&o, era
protegida pelos quatro adultos da casa, e a literatura constituia um dos unicos
espacos exclusivos de liberdade plena a que eu tinha acesso.

Por isso, a leitora veio antes da alfabetizadora. No colo de meu pai, leitor
voraz da realidade, aposentado e sempre rodeado por jornais, revistas e livros sobre
histéria e politica, através dos gibis da Turma da Ménica, me aventurei nas primeiras
juncdes de letras antes mesmo de ir para a escola. E que maravilha foi! Desvendar
as palavras dos livros grossos que eu herdara dos meus irmaos, descobrir sozinha o
nome de cada um dos paises do atlas infantil gigante e ilustrado que, para mim,
fazia literalmente vezes de cabana. Aprender a ler cedo me proporcionou a
oportunidade de um entretenimento independente, para o qual eu nao precisava dos
adultos. A partir dai, os livros foram sempre meu lugar seguro, minha cabana e
esconderijo.

Nas experiéncias escolares, a leitora veio antes da professora, e lembro das
boas memorias escolares. Fiz da Educacgao Infantil ao 3° ano do Ensino Médio na
mesma escola, privada e religiosa. Mesmo nos dias dificeis durante a adolescéncia,
ir para a escola nunca foi um fardo: os estudos eram faceis para mim e minha
personalidade introspectiva me fazia boa aluna. Era naquele lugar que eu gostava
de estar, era la que me destacava e era valorizada.

No inicio da caminhada escolar, eu era a menina timida e calada que
agradava aos professores, mas aos colegas causava estranhamento. Sensivel,
chorava e precisava sair da sala de aula para que pudesse me acalmar. O espaco
da escola que me acolhia nesses momentos era a biblioteca. Lembro até hoje da
parte da escola onde ela ficava, dos mochinhos amarelos dispostos em circulo e do
cheiro esquisito que exalava deles: cheiro de livro antigo. Irma Jolsema, a
bibliotecaria de olhos claros e bondosos, secava minhas lagrimas e deixava que eu
escolhesse qualquer livro (até os das prateleiras dos mais velhos) para ler durante o
tempinho em que ficava por la. Confesso: as vezes eu chorava de propésito.

Constituindo-se desde 13, a leitora veio antes da supervisora escolar porque
era a literatura que me trazia espaco e destaque. Na segunda série, quando iamos a
biblioteca com a turma para retirar a obra que levariamos para casa na semana, em
uma mesa no cantinho, separada dos demais, a professora colocava livros que s6

eu podia escolher. “Mas n&o conta para os colegas, eles ainda n&o conseguem ler
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estes”. Eram livros grossos, de capa dura. Em meio a eles, estavam as histérias de
Monteiro Lobato sem adaptagdes que eu devorava semana apds semana, deitada
no chao do quarto enquanto, ao lado, minha irma estudava para a faculdade.
Nessas horas, éramos quase iguais, mesmo com nossa diferenca de idade. Eu,
crianca mimada e superprotegida, tinha um universo de maturidade a minha
disposi¢do nos livros. Eles eram meus e de mais ninguém. Faziam parte de um
mundo que somente eu acessava e que, naquela casa barulhenta e cheia de gente,
constituiam o meu siléncio.

Depois, na minha adolescéncia, a biblioteca da escola trocou de lugar e os
mochinhos foram substituidos. Eu ja ndo chorava mais, mas era por la que eu
passava os recreios. Quando a encontrava de portas fechadas, lanchava sentada na
escada e, de vez em quando, juntavam-se a mim outros colegas. Trocavamos
conversas e leituras. Nessa época, eu lia tudo que me caisse nas maos.

Embora a escola fosse tradicional, éramos incentivados a leituras literarias
mensais, produgdes de texto toda semana e, principalmente no Ensino Médio,
apresentagoes orais de trabalhos. Nesses momentos, eu era estimulada a exercitar
minha escrita e, gradativamente, desafiada a expor minhas aprendizagens e
opinides. No ultimo ano da escola, quando contei que faria vestibular para Letras ou
Jornalismo, ouvi de mais de um professor: mas por qué? Sempre apostamos que tu
farias Medicina.

Na minha familia, penso que havia a mesma expectativa, embora meus pais
tenham sempre deixado claro que me apoiariam em qualquer que fosse minha
opgao. E apoiaram! Iniciei a graduagdo em Letras na UNISINOS apenas porque
gostava de ler e escrever e ndo sabia muito bem o que faria com o resto da minha
vida. A docéncia passava longe do meu horizonte e eu nunca fora a crianga que
sonhava ser professora. Pelo contrario: queria viajar pelo mundo, escavar fosseis,
voar até a lua, escrever romances. Fazer aquilo tudo que apenas os livros me
permitiam.

Logo no primeiro semestre da graduagao, movida pelo desejo de alguma
independéncia financeira, iniciei um estagio como monitora de inclusdo em uma
escola municipal de Bento Gongalves. A turma? Um primeiro ano conduzido por uma
professora tdo apaixonada pelo que fazia que contagiava a todos ao redor. Eu fui

contagiada também. Lembro, até hoje emocionada, da primeira vez em que uma das
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criangcas me chamou de “profe” e, ali, naquele momento tdo singelo de troca de
olhares e palavras, eu percebi que a escola poderia continuar sendo o meu lugar,
agora como professora.

Cursei a faculdade de Letras até o final daquele ano e adorei cada momento.
Novamente eu me sentia valorizada, e ainda tinha a vantagem de sentir-me também
desafiada, criativa, uma pessoa inteiramente nova que deixara a timidez para tras e
podia permitir-se ser quem quisesse naquele ambiente onde os demais partilhavam
das mesmas esquisitices que eu.

Pelo desejo de trabalhar com criangas, troquei Letras por Pedagogia e, para
conciliar os horarios das aulas e do trabalho, migrei da UNISINOS para o Campus
de Bento Gongalves da UCS. O curso de Pedagogia me abriu caminhos
profissionais e, dois anos mais tarde, eu ja estava trabalhando como professora de
primeiro ano na escola onde estudara a vida inteira. Foram anos de muito
aprendizado e, embora fizesse questao de trazer literatura para meus alunos todos
os dias, minha prépria caminhada de leitura foi sendo deixada de lado.

Ainda lia muito, mas agora para estudar. Durante o ultimo semestre da
faculdade, incentivada pela coordenadora do curso, iniciei uma pos-graduagao em
Psicopedagogia também na Universidade de Caxias do Sul, embora meu desejo
desde la fosse cursar o Mestrado. Nessa area, pensava em talvez tracar um
caminho parecido com o de minha irm&, psicdloga, que atendia principalmente
criangas em sua propria clinica. Durante os estagios de conclusao do curso, porém,
descobri mais uma vez que meu lugar de pertenga era a escola, e entdo busquei
especializar-me na area de supervisao escolar.

Ja concursada pela rede municipal de Bento Gongalves como supervisora e
dividindo meu tempo entre essa funcdo e a sala de aula da escola particular, fiz
minha segunda pés-graduacdo, agora em Gestdo Escolar. A literatura perdera
espaco em minha vida porque era preciso “focar no importante”, corrigir cadernos de
chamada e estudar os documentos norteadores da Educacao Infantil que mudavam
a cada dia com a aprovagdo da BNCC. No meio tempo, eu buscava migalhas
daquele gosto que ainda morava em mim: lia para n&o enlouquecer, para me
desligar da realidade que as vezes parecia tdo dura.

Nessa época, fui convidada a fazer parte da equipe de formadores municipais

do Pacto Nacional da Alfabetizacado na ldade Certa. Com alegria, aceitei e logo pedi
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demissao da escola particular, o coracdo dividido entre a histéria que deixava la e a
expectativa de algar novos voos. Depois disso, fui aprovada no segundo concurso
da rede municipal, agora para professora de anos iniciais. Passei pela escola infantil,
pelas turmas de Jardim de infancia, pela supervisdo do Ensino Fundamental | e 1.

Depois de algum tempo, o convite foi para trabalhar no setor pedagdgico da
Secretaria Municipal de Educacdo de Bento Goncgalves. Aceitei novamente com
alegria, medo e expectativa: estaria em um lugar onde eu nunca me imaginara e
rodeada de gente por quem eu nutria admiragcao e respeito. Atualmente, sigo como
assessora pedagdgica da Secretaria, com fungdes que mudam a cada pouco, mas
que constroem minha caminhada na educagao.

Em meio a tudo isso, a eterna sensagdo de que algo faltava, de que era
preciso um novo desafio, de que uma parte importante de mim se perdera pelo
caminho. O desejo por voltar a estudar, agora a nivel stricto sensu, surgiu aos
pouquinhos, pensando se um Mestrado caberia em uma vida tao corrida.

Decidi que sim, eu faria caber. Precisava trazer de volta a tona a menina
curiosa e mentalmente inquieta que sonhava em investigar e encontrar dinossauros.
O caminho? Ler e estudar literatura. Aproximar-me dos livros que, ao longo dos
anos, foram constituindo meu universo como pessoa e também como professora em
formagao. Porque, talvez, o que tenha me levado a educagao tenha sido a vontade
de mudar o mundo que os livros plantaram em mim. Escritora ou arquedloga eu nao
seria, mas poderia, quem sabe, ensinar as primeiras letras a quem reescreveria o
futuro.

Cada pedaco de meu objeto de estudo esta relacionado com quem eu sou. E
preciso pensar em literatura infantil pela crianga leitora voraz que fui, mas também é
necessario olhar para a autoria de mulheres, ja que os espagos que ocupei ao longo
de minha trajetéria sempre foram predominantemente femininos. Desde a
bibliotecaria irma Jolsema até as colegas de trabalho e do grupo de estudos do
mestrado, sdo essas as mulheres que constituem a leitora que sou. Qual a influéncia
dessas outras mulheres leitoras, autoras da realidade e mediadoras de leitura em
mim? Que espagos ocupamos juntas? Como a literatura nos construiu nesse
caminho?

Ja pensando no contexto desta pesquisa, trago a roda o contexto pessoal

através de trés leituras que me constituiram: uma da infancia, uma da adolescéncia
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e uma da vida adulta, ainda que as trés tenham sido retomadas na adultez. As trés
sdo, também, escritas por mulheres e marcadas pelas experiéncias estéticas que

me causaram.

Figura 1 - Capas de livros que levo comigo

Sﬁymp&o‘”

A fada
que tinha

Rl | Vo Woolt

contos.completos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Ao rememorar a minha infancia, lembro da obra “A fada que tinha ideias”, de
Fernanda Lopes de Almeida. Fui apresentada a esse livro pela minha professora da
terceira série, coincidentemente também chamada Flavia - assim como minha
orientadora de mestrado - e que era, talvez ndo por acaso, excelente mediadora de
leitura. Li pela primeira vez as aventuras de Clara Luz e, depois, a exaustao, reli
esse mesmo livro varias vezes ao longo da infancia, sempre emprestado da
biblioteca da escola. A protagonista da histéria me encantava por seu qué
problematizador, por sua inquietude, por seus questionamentos interminaveis. Clara
Luz constituiu minha infancia e retornou a minha vida quando ganhei a obra de
presente de minhas alunas, adultas, ao final de um curso de formacao.

Na adolescéncia, j4& com sementes de feminilidade plantadas em meu
pensamento e muito tempo livre para a leitura, deparei-me por acaso com os contos
completos de Virginia Woolf. Em um shopping de Porto Alegre, numa excursao da
escola - novamente esse espaco servindo como mediador indireto de leitura - o livro

encantou-me pela edicdo encadernada em capa dura. Devorei duas ou trés das
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historias ja no 6nibus no caminho de volta. Até hoje esse livro é uma das reliquias do
meu modesto acervo e a autora me foi apresentada de volta na vida adulta por uma
colega de grupo de estudos que me indicou a leitura de Um teto todo seu, a fim de
refletir sobre a criagao literaria das mulheres: elemento constituinte desta pesquisa.

Por ultimo, para a vida adulta, quem convido a este texto € Lygia Fagundes
Telles e seu livro “Ciranda de Pedra”. Essa leitura fez parte de meu ultimo ano, ja
com inquietudes da dissertagéo pairando em meu pensamento. Em alguns poucos
dias de praia, mergulhei na histéria e no protagonismo de Virginia (ndo a Woolf!)
que, assim como Clara Luz, ndo se aquieta com o contexto onde vive. Em um dos
didlogos mais marcantes em Ciranda de pedra, Conrado, candidato a par romantico
da protagonista, nos lembra que “é preciso amar o inutil” (Telles, 2009, p. 135) e, ali,
relembrei que, a mim, era preciso amar a literatura, os livros e a arte.

O contexto pessoal desta pesquisa, apresentado acima, € o primeiro a
aparecer pois vejo que a literatura sempre fez parte de minha caminhada como
pessoa, estudante e professora. Os livros e os espacos de leitura tornaram-me nao
somente a profissional que sou, mas também fizeram parte de minha constituicao
enquanto mulher. Nas escolas, entendo que a palavra artistica deveria ocupar
espaco fundamental na construgdo nos percursos de formagao e (por que néo?) da
personalidade das criangas. Dessa forma, proporcionar a elas diferentes
experiéncias de leitura é parte integrante do papel do professor da infancia. Assim, é
preciso refletir também sobre a relevancia desta pesquisa social e academicamente.

No contexto da docéncia para criangas, as mulheres sempre ocuparam 0O
espaco majoritario na profissdo, por inumeras razbes que se relacionam a
construcdo da feminilidade e as caracteristicas que frequentemente lhes séao
atribuidas, como o cuidado com o outro e a paciéncia. Quando olhamos para a
literatura e para a producdo cientifica acerca do tema, € preciso levar em
consideragao que o espago de autoria foi conquistado gradativamente. Pensar a
literatura de autoria feminina, faz-se necessario ja que, como alerta Perrot (2007, p.
31):

Para ouvir suas vozes — as palavras das mulheres —, é preciso abrir ndo
somente os livros que falam delas, os romances que contam sobre elas,
que as imaginam e as perscrutam — fonte incomparavel —, mas também
aqueles que elas escreveram.
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Nesse sentido, desejamos, além de jogar luz a presenga feminina na selegéo
das obras, observar o que dizem essas mulheres que tém escrito para criancas e
como dizem, a fim de trazer pistas para que suas obras contribuam para a formacéao
da nova geracdo de leitores. Proporcionar as criangas riqueza de tematicas e
sensibilidade na composigao do texto favorece a constitui¢gdo psiquica, ja que “[...] as
historias sdo desvios que nos permitem simbolizar nossa prépria existéncia, dar
sentido a ela” (Petit, 2019, p. 99).

Com o mestrado, espero satisfazer em primeiro lugar a menina dentro de mim
e tragar caminhos pela investigagédo: ndo de fosseis, mas de palavras. As palavras
investigadas nesta dissertagcdo relacionam-se especialmente aquelas escritas por
mulheres, ao poder contido no ato de ler e contar histérias e as dimensdes estética e
educativa contempladas pela literatura infantil nos espacos escolares. Depois da
menina, ha também uma mulher a ser satisfeita, que enfrentou e segue enfrentando
dinossauros pelo caminho, na ficgéo e na vida, e tem escolhido a literatura como sua

arma de batalha.

1.2 CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA

A leitura e o contato com os livros na vida das criangcas de anos iniciais do
Ensino Fundamental podem ser caminho de vivéncias artisticas na escola. Além das
habilidades cognitivas desenvolvidas pelo exercicio da leitura, o espago escolar é
privilegiado quando pensamos nas oportunidades de acesso a literatura e a cultura
de modo geral. Dessa forma, faz-se necessario observar as tematicas e a linguagem
trazidas pelos livros selecionados para integrarem os processos educativos
presentes nas escolas e, para além da formagao do leitor competente, pensar no
envolvimento da crianga com o prazer pela leitura. Entendemos que, nesse contexto,
esta o papel do mediador de leitura, seja ele o professor da turma, o bibliotecario ou
um colega mais experiente, que pode proporcionar, através de sua acgao, a abertura
do estudante a experiéncia estética da literatura. Quando as politicas, a escola, os
mediadores de leitura percebem o livro como objeto artistico, ndo apenas a forma de
relagdo com esse objeto muda, mas também se transforma o jeito com que ele é

apresentado em cada um desses contextos (Neitzel; Ramos, 2022).
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A preocupagao com a educacao estética vai além dos estudos artisticos e
literarios, aparecendo, inclusive, na Base Nacional Comum Curricular que traz
expressa na nona competéncia especifica de Lingua Portuguesa para o Ensino

Fundamental:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibiltem o
desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura e
outras manifestagbes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensbes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.
(Brasil, 2018, p. 87)

Percebemos, na leitura dessa competéncia, alguns conceitos que estardo
presentes ao longo desta pesquisa, como: senso estético;, fruicdo; ludico;
encantamento. Presentes no documento norteador da educacido brasileira,
entende-se que tais ideias sdo fundamentais também para a implementacdo e
continuidade das politicas publicas de incentivo a leitura, dentre as quais
destacamos, aqui, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD
Literario, que distribui as escolas publicas materiais didaticos e livros de literatura
para as diferentes faixas etarias atendidas na educagéo basica. Sera preciso, ao
longo da pesquisa, ater-se também a seus documentos e editais, a fim de que
possamos refletir sobre o tratamento artistico e estético dado ao livro pelo Programa.

Considerando essas proposi¢coes acerca da educagao estética e literaria, da
autoria feminina e sua presencga/auséncia no PNLD Literario, pretende-se aqui
acercar-se do seguinte problema de pesquisa: Tendo como recorte obras de autoria
feminina que integram o acervo de do PNLD Literario 2023, que tematicas e modos
de dizer sdo explorados nessas obras e como elas se organizam discursivamente
como objetos artisticos de modo a contribuir para a promog¢do da educacgéo literaria
e estética nos anos iniciais do Ensino Fundamental?

Com tal problema, e dentro dos interesses de pesquisa das areas da
educacao e da literatura, a pesquisa aproxima-se da tematica da educacgéo literaria
por meio do estudo das dimensées artisticas e estéticas, especificamente em obras
literarias de autoria feminina selecionadas pelo PNLD Literario 2023.

Como objetivo geral, pretendemos compreender dimensdes artisticas e
estéticas em obras literarias de autoria feminina selecionadas pelo PNLD Literario

2023, para promover a educacéo literaria nos anos iniciais do Ensino Fundamental.



22

Para que as varias facetas desse objetivo sejam investigadas na pesquisa, sao
eleitos objetivos especificos que buscam:

a) Analisar aspectos relacionados ao tratamento artistico e estético dado ao livro
literario pelo edital de convocagéo n° 01/2021 do Programa Nacional do Livro
e Material Didatico - PNLD;

b) Mapear obras de autoras mulheres selecionadas pelo PNLD Literario 2023;

c) Caracterizar amostra de obras literarias de autoria feminina selecionadas pelo
PNLD Literario 2023, observando elementos comuns e diversos e modos
como a expressividade se materializa nos titulos;

d) Especificar recursos artisticos presentes na parte do acervo selecionada, bem

como possiveis contribuicbes para educacao estética de criangas.

1.3 RELEVANCIA DA PESQUISA

A psicologa e escritora Clarissa Pinkola Estés expde: “Se vocé tem uma
cicatriz profunda, ela € uma porta; se vocé tem uma histéria muito antiga, ela € uma
porta.” (Estés, 2018, p. 35) Nossas cicatrizes e historias s&o portas para o que
somos. Mais do que isso, somos formados por todas as historias que vieram antes
de nds e, ainda, como leitores e seres humanos, somos todos os livros e as outras
pessoas que nos antecederam. Esta pesquisa também & fruto de outras
investigacdes que a precederam.

O foco de estudo nas obras selecionadas pelo PNLD Literario situa-se dentro
do Projeto de Pesquisa “Dimensdes artisticas e educativas do PNLD Literario 2023:
formacgao do leitor”, coordenado pela professora Dra. Flavia Brocchetto Ramos,
orientadora desta dissertacdo, e desenvolvido na Universidade de Caxias do Sul
com aprovagao do CNPq. Destaca-se que o Projeto tem por objetivo a interlocugéo
entre os saberes da area da Educacgao e de Letras, investigando a leitura no ambito
dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Através de estudos teoricos baseados em
autores como Roland Barthes, Antonio Candido, Regina Zilberman, entre outros,
apoiam-se as reflexbes sobre os aspectos do edital do PNLD e também sobre os
aspectos de educacgao literaria e estética presentes nas obras escolhidas.

A pesquisa integra as acdes do grupo de pesquisa Observatorio de Leitura e

Literatura (OLLI), registrado no CNPq e vinculado ao Programa de Pos-Graduacao
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em Educacéo da Universidade de Caxias do Sul. O foco das pesquisas promovidas
e acolhidas pelo OLLI contempla a leitura, em especial, a literaria; a literatura, mais
pontualmente aquela dirigida as criangas e aos jovens; bem como a mediagao
artistica e estética por meio de agdes escolarizadas ou nao.

Dentre as pesquisas desenvolvidas pelo OLLI que tém relacdo com este
estudo, destaca-se a dissertacdo “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres”, de Estella Maria Bortoncello Munhoz, defendida em 2022.
Neste estudo, € investigada a ligacdo narrativa entre as linguagens verbal e visual
em livros ilustrados criados por mulheres e que foram selecionados para o PNLD
literario 2018.

Também apontamos a aproximagao com a tese de doutorado de Diana Lusa,
defendida em 2024 e intitulada “Tornar-se leitora: percursos de professoras”. Tal
pesquisa privilegia os percursos de leitura de mulheres, professoras que moram e
atuam em S&o Domingos do Sul, investigando relagbes entre a leitura e a
constituicdo humana e docente das mulheres participantes da pesquisa. Tanto o
estudo de Munhoz como o de Lusa olham para a mulher, seja como autora, seja
como leitora/mediadora. O estudo aqui tragado alinha-se a ambos por também jogar
luz a obras de autoria feminina.

As pesquisas citadas utilizam base tedrica semelhante a desta e, no caso da
dissertacdo “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado criado por mulheres”, o
recorte para a selegcdo das obras trabalhadas €, também, de autoria feminina e de
publicacbes voltadas aos anos iniciais do Ensino Fundamental, selecionadas pelo
PNLD Literario 2018. Decorrente também do grupo destacamos duas publicagdes
que tratam da composicao de autoria feminina no ambito da literatura infantil. Sobre
poesia, apontamos que no PNBE 2010, ha peculiaridades nos modos de dizer
vinculados aos homens e as mulheres (Ramos; Marangoni, 2013), quanto aos
modos de exercer a autoria feminina no livro ilustrado, citamos estudos acerca de
como ocorre o enlace narrativo entre as linguagens verbal e visual em obras escritas
e ilustradas por mulheres (Munhoz; Ramos, 2024).

Também, faz-se necessario contextualizar esta pesquisa dentro dos estudos
que ja tiveram resultados publicados e que puderam ser rastreados. Para isso,
realizou-se busca nas bases de dados on-line: Biblioteca Digital Brasileira de Teses

e Dissertagbes - BDTD e Scientific Electronic Library Online - SciELO Brasil.
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Para o rastreio, foram definidos os principais descritores relacionados a
pesquisa: “PNLD Literario”, “autoria feminina” / “escrita feminina” / “mulher”,
“literatura infantil” e “educagao estética”. Os termos utilizados sdo amplos e foram
substituidos conforme a base de dados devido aos poucos resultados obtidos com
algumas das combinacgdes realizadas. Os termos “literatura infantil” / “literatura para
criangas” foram introduzidos, ainda que seja redundante utiliza-los ao fazermos
referéncia do PNLD Literario, para que fosse possivel acessar mais resultados.

Nos levantamentos, foram aplicados dois filtros iniciais: apenas produgdes em
portugués e publicagbes a partir de 2018, considerando-se que foi em 2017 que
ocorreu a insergao do livro literario no Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico - PNLD.

Pela leitura do resumo e das palavras-chave das publicacdes localizadas,
filtramos resultados que mais se aproximavam aos interesses de estudo desta
pesquisa, focando especialmente na leitura literaria, literatura brasileira, e em
trabalhos relacionados ao campo da educagao. Resultados completos, apenas com
a selegdo de idioma e ano, foram tabulados e encontram-se disponiveis para
consulta no Apéndice 1 deste documento.

O Quadro 1 expde artigos disponiveis e obtidos a partir de dados da
Plataforma Scielo. Nessa base, os termos elencados foram pesquisados em

separado, pois, a0 combina-los, ndo era obtido nenhum produto.

Quadro 1 - Resultados de pesquisa na Scientific Electronic Library Online - SciELO
Brasil

continua

TERMOS
BUSCADOS

RESULTADOS Scielo
(Natureza da publicagao, titulo, ano de publicagao)

Artigo: “Acervos literarios na escola: concepgdes de literatura, livro
literario e texto literario no Guia PNLD Literario 2020” - 2022

28 resultados
6 resultados filtrados

“autoria
feminina” | Artigo: “Ana Paula Maia e a literatura de autoria feminina: mulheres

no seu (in)devido lugar” - 2021
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Artigo: “Pao, fama e outras fomes: uma leitura de Carolina Maria de
Jesus e Clarice Lispector” - 2020

Artigo: “A construgcdo de um espago literario para vozes
afro-brasileiras: Terra Negra, de Cristiane Sobral, a editora Malé” -
2020

Artigo: “O mundo da vida e o mundo do texto em Ursula, de Maria
Firmina dos Reis” - 2019

Artigo: “Corpo feminino e envelhecimento na obra de Lygia
Fagundes Telles” - 2019

Artigo: “A producédo de subjetividades no romance e na entrevista
midiatica: rastros do autobiografico e da escrita feminista de Maria
Valéria Rezende”

Artigo: “A escrita da mulher/a escrita feminina na poesia de Maria
Teresa Horta” - 2018

Artigo: “Oficina de literatura infantil inclusiva: relato de experiéncia”
- 2023

Artigo: “Nacao, infancia e seus outros: literatura infantil brasileira do
século XIX ao inicio do XX” - 2022

Artigo: “Reescrevendo a narrativa: racismo em livros infantis da
época de Monteiro Lobato” - 2021

Artigo: “Representagdes sociais da leitura: o texto literario em sua
funcéao ludica e educativa” - 2021

Artigo: “A edicao da literatura infantil em Fortaleza: variagcbes
regionais e mediagdes culturais” - 2020

Artigo: “Estratégias de leitura e a narrativa ficcional: condi¢des para
compreensao” - 2019

Artigo: “Ladrao de galinhas: um dialogo sobre a estética no livro de
imagem” - 2019

Artigo: “Vozes de criangas pretas em pesquisas e na literatura:
esperancar é o verbo” - 2019
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Artigo: “Em busca da relagao (im)possivel: entre a educagao
literaria e a educacéo artistica” - 2018

Artigo: “O ensino de literatura no curso de Pedagogia: uma
presenca necessaria” - 2018

Artigo: “O pato, a morte e a tulipa - Leitura e discuss&o de um livro
ilustrado desafiador com alunos dos anos iniciais” - 2018

Artigo: “Educacao estética e mediagao de leitura de imagem: Um
estudo com criangas” - 2022

Fonte: elaborado pela autora com base na pesquisa em banco de dados

No Quadro 2, sdo apontados dados obtidos através da busca na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagcbes - BDTD. Nesta plataforma,
considerando-se que os resultados eram mais numerosos, foram realizadas buscas
utilizando termos combinados, objetivando aproximar as publicagbes mostradas do
interesse de pesquisa aqui apresentado. Ainda, foi introduzido o termo “mulher”, em
substituicdo aos termos “autoria feminina” e “escrita feminina”, a fim de ser possivel
ampliar dados. Foi utilizado o mesmo filtro temporal e de idioma da Plataforma

Scielo.

Quadro 2 - Resultados de pesquisa na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes - BDTD

continua

RESULTADOS BTDT
(Natureza da publicagao, titulo, ano de publicagéo)

TERMOS
BUSCADOS

Dissertacdo: “Literatura infantil: contribuigbes para a aquisicéo e
desenvolvimento da linguagem oral das criangas bem pequenas” -
2021

Dissertacao: “Livros de literatura infantil do 1° ao 3° ano do ensino
fundamental: escolhas docentes” - 2022

Tese: “Composicdes familiares na Literatura Infantil contemporanea”
- 2021
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Dissertagao: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

Dissertacdo: “A protagonista da historia: a literatura infantil negra” -
2021

Dissertacao: “As politicas publicas de acesso a informacgao e de
incentivo a leitura e sua aplicagédo na biblioteca escolar” - 2022

Dissertacao: “Cata-ventos de poesia: vivéncias poéticas com
criangas na pré-escola” - 2022

Dissertacao: “A Linguagem multimodal como ferramenta de inclusao
na Educagdo Ambiental” - 2020

Dissertacao: “Onde estdo as princesas africanas? Das praticas
docentes ao Programa Nacional do Livro Didatico e Literario” - 2021

Dissertagao: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

2 resultados

“PNLD Tese: “Composicdes familiares na Literatura Infantil contemporanea”
Literario” + |- 2021
“‘mulher”

Dissertagao: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

Dissertacao: “Servico de Mulher’: a mulher e a educacéo para o
trabalho sob mediacao da literatura infantil” - 2019

Tese: “Composicdes familiares na Literatura Infantil contemporanea”
- 2021

Tese: “Literatura infantil de autoria feminina em Juiz de Fora” - 2021

Dissertagdo: “Protagonismo feminino na literatura infantil:
implicacbes pedagogicas” - 2019

Dissertacao: “Isto ja ndo € mais um conto de fadas: esteredtipos
femininos na literatura infantil” - 2022

Dissertagao: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022
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Tese: “Transculturagcdes e manifestagcdes mitopoéticas em Gloria
Kirinus, Marina Colasanti e Tatiana Belinky” - 2019

Dissertagao: “O desafio de ressignificar o trabalho com literatura na
escola e promover a formacao de comunidades leitoras” - 2021

Dissertagéo: “Construcéo de identidade de género em ‘Bisa Bia,
Bisa Bel': uma leitura no contexto escolar social do aluno e da
aluna” - 2019

Tese: “Literatura infantil de autoria feminina em Juiz de Fora” - 2021

“PNLD
literario” +
“escrita
feminina”

0 resultados

Dissertacao: “Letramento literario e educacao estética na formacao
do leitor” - 2022

Dissertacao: “Leitura de mundo dramatizada por meio da Educagao
Estético-Ambiental” - 2020

Dissertacao: “Professora alfabetizadora e criancas em processo de
(cri)agao literaria: voos em (trans)formacgao” - 2021

Tese: “A dimensao estética na docéncia com bebés e criangas bem
pequenas: indicios da formacéao de leitores” - 2019

Dissertacao: “Brincadeiras e histérias na educacgao infantil: acoes
pedagogicas integradas e interdisciplinares no programa ‘Educacao
com Movimento’ do Distrito Federal” - 2020

Fonte: elaborado pela autora com base na pesquisa em banco de dados
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No Quadro 2, destacamos, a dissertagdo “Enlace entre imagem e palavra: o
livro ilustrado criado por mulheres”, que, como citado anteriormente, guarda
proximidade com a pesquisa aqui desenvolvida e advém dos trabalhos do grupo de
pesquisa no qual nos encontramos inseridas. Entre os resultados obtidos nas bases
de dados, percebemos também o trabalho de outra integrante do OLLI, Melina Sauer
Giacomin, que escreveu a dissertagao “Cata-ventos de poesia: vivéncias poéticas
com criangas de pré-escola”. Nessa pesquisa, que trabalhou também com obras
selecionadas pelo PNLD Literario, a mestranda realizou intervengbes com uma
turma de Educacao Infantil, proporcionando vivéncias poéticas e experiéncias de
educacao estética e literaria. O presente projeto guarda aproximagdo com a base
tedrica utilizada e com as concepgdes expostas sobre leitura, literatura e educagao
literaria. Ambas as pesquisas citadas encontram-se destacadas em negrito no
Quadro 2.

1.4 CAMINHOS DA PESQUISA

Neste topico, expomos 0 modo como a pesquisa sera realizada, enfocando
estratégias pretendidas para atingir os objetivos geral e especificos, bem como
contemplar o tema e o problema de pesquisa. Trazemos, também, os pressupostos
tedricos que amparam as discussdes apresentadas na presente dissertacao.

No que tange a abordagem metodoldgica, esta pesquisa consiste em uma
investigacao qualitativa que busca cercar o PNLD Literario 2023 a partir do Edital n°
01/2021, da ficha de avaliagao das obras e de livros que integram o acervo entregue
as escolas publicas brasileiras. Entendemos o Edital, a ficha de avaliagcao e as obras
como documentos e como tal serdo tratados, guardadas as peculiaridades de cada
material. Tais documentos serdo trabalhados por meio de principios inspirados pela
analise de conteudo.

No estudo mais pontual das obras literarias selecionadas, privilegiamos o
levantamento de caracteristicas comuns e singulares a cada uma delas, de forma
que esses aspectos emerjam como guia para orientar as sistematizagdes. Nesta
pesquisa, o caminho determinado pela analise de conteudo foi adequado para dar
conta das necessidades especificas de nossos objetivos, tendo em vista que

utilizamos o percurso, porém nao definimos categorias de analise.
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A escolha pela pesquisa qualitativa justifica-se pelas possibilidades
investigativas provenientes de um olhar cuidadoso para documentos e obras
literarias. Pensar qualitativamente permite desenvolver pesquisa exploratéria com
diferentes resultados a serem interpretados, ja que “[...] a pesquisa qualitativa
continua sendo um campo multifacetado de investigagdo, marcado por diferentes
orientagdes e metodologias.” (Yin, 2016, p. 25)

Ainda, dentro da delimitagao qualitativa, trabalhamos com fontes documentais
e bibliograficas, desenvolvendo uma pesquisa inspirada na analise de conteudo.
Quando pensamos na perspectiva desta pesquisa, focada em conteudos escritos -
sejam eles as obras literarias escolhidas ou os documentos legais do Programa
Nacional do Livro e Material Didatico - PNLD Literario, a metodologia de analise de
conteudo permite diversas possibilidades investigativas, de forma que utilizamos os
passos sugeridos por essa concepg¢ao metodoldgica.

Ao focarmos na analise do Edital n°® 01/2021 do PNLD, buscamos, em
especial no item voltado ao Objeto 03: Obras literarias destinadas aos estudantes e
professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental, elucidar questdes relativas ao
tratamento dado ao livro literario, relacionando os dados levantados com os
pressupostos tedricos que embasam as concepcoes presentes neste estudo.

Para o capitulo voltado a analise das obras literarias selecionadas, foi preciso
ser como o arqueologo - utilizando a metafora de Bardin - e trabalhar com vestigios,
sendo esses as analises que podem ser descobertas ou suscitadas, manifestadas
através dos dados (Bardin, 2016). Como ja citado anteriormente, desse trabalho de
escavacgao de dados, emergiram caracteristicas que nortearam a analise, elucidando
semelhancas e diferencas entre as obras escolhidas, bem como levantando relagdes
entre as tematicas trabalhadas por cada uma das escritoras, com olhar especial para
as caracteristicas da narrativa, linguagem literaria e presenga do feminino.

Para a sequéncia da metodologia de analise de conteudo, Bardin (2016)
elenca trés passos, organizados em ordem sucessiva, que foram obedecidos ao
longo da analise desenvolvida nesta pesquisa: pré-analise; exploragdo do material;
tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagéo.

Na pré-andlise, aqui constituida pelo momento de selecdo das obras,
utilizamos a lista preliminar das obras aprovadas pela selecdo do PNLD Literario

2023, organizando-a conforme diversos filtros - critérios de selegédo -, até que foi
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possivel diminui-la a selegcdo das onze obras tratadas ao longo do trabalho de
pesquisa. Foram determinados os seguintes critérios de selecéo:

1° autoria feminina;

2° autoria feminina brasileira;

3° autoria e ilustragao feita por mulheres.

Considerando-se a quantidade de obras selecionadas que se enquadraram
nos critérios acima expostos e o atraso na publicacdo do Guia do PNLD Literario
20232, foi necessario realizar também uma selegdo quantitativa das obras,
levantando-se, assim, o quarto critério de seleg¢ao foi buscar autoras com quatro ou
mais obras no Programa.

Bardin (2016) coloca que essa primeira fase da metodologia de pesquisa
consiste, basicamente, na escolha dos documentos, na formulacdo de hipéteses e
objetivos a serem utilizados e na elaboragcdo de indicadores que embasam a
interpretacao final. A autora trata, ainda, do conceito de leitura flutuante, momento
no qual o pesquisador faz contato inicial com o texto e deixa-se, livremente, invadir
por impressodes e interpretagdes.

As interpretacdes sado fundamentais no estudo de literatura, considerando-se
que tais analises devem ser sensiveis e permitem experiéncias diversas ao leitor e -
por que nao? - ao pesquisador, que, ao pesquisar qualitativamente, permite-se,
segundo Costa (2002) a criagdo e ndo a mera constatagdo. Ainda na concepgao
dessa autora, “a neutralidade da pesquisa é uma quimera” (Costa, 2002, p. 153).

A segunda fase, a exploracdo do material, € a fase mais longa da pesquisa,
na qual foi necessario decompor, elencar e enumerar os dados obtidos através de
critérios estabelecidos na proépria leitura e pré-analise das obras.

Por fim, no tratamento dos resultados e interpretagdo dos mesmos,
inferéncias realizadas a partir da leitura das obras literarias foram contrastadas com
o referencial tedrico, permitindo aproximagdes e distanciamentos. Nosso olhar se
voltou prioritariamente ao estudo da linguagem verbal, embora as narrativas sejam
complementadas pelas ilustracbes. Foram levadas em consideracao, especialmente:
(i) as fungdes da literatura, segundo Antonio Candido (2012); (ii) as forcas da

literatura, segundo Roland Barthes (2013); (iii) caracteristicas e tipos de adaptacao

3 Até a data de entrega desta dissertagdo, o Guia de escolha das obras da edigdo do PNLD aqui
estudada ainda ndo havia sido publicado
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presentes na literatura infantil, conforme Regina Zilberman (2003); e (iv) as questdes
elaboradas com base nos estudos de Leonardo Arroyo (1968), apresentadas no
Apéndice 3.

Nessa fase da pesquisa, destaca-se que a dimenséo interpretativa muito mais
do que a descrigao, no sentido de que € preciso abstrair para analisar as obras de
forma mais ampla. Ainda que valendo-nos do percurso determinado pela analise de
conteudo, ao final ndo estudamos as obras com base em categorias. Optamos por
fazer uma leitura mais livre de cada livro literario, uma vez que o tratamos como obra
artistica e o tratamento dado a cada titulo segue as poténcias percebidas em cada
texto, com base no aporte teodrico.

Dessa forma, relacionando-se a analise ao referencial tedrico abaixo
apresentado, a relevancia da pesquisa constitui-se na interpretacédo sensivel, ainda
que sistematica, das tematicas apresentadas pelas obras analisadas, dentro de seu
contexto.

Para que sejam alcangados os objetivos da pesquisa e sejam produzidas as
reflexdes pertinentes a tematica elencada, determinamos um escopo de autores que

embasam os estudos aqui desenvolvidos.

Quadro 3 - Escopo tedrico de pesquisa e autores

Educacao estética Neitzel e Ramos (2022)
Literatura Infantil Arroyo (1968)
Hunt (2010)

Lajolo e Zilberman (2022)
Lajolo e Zilberman (2017)
Ramos (2010)

Zilberman (2003)

Autoria feminina Domingues (2022)
Schmidt (2017)
Showalter (1994)
Woolf (2022)

Leitura / Literatura Barthes (2013

)
Barthes (2004)
Barthes (2015)
Candido (2012)
Petit (2019)

Fonte: elaborado pela autora
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Tais contribui¢cdes tedricas fizeram-se importantes no contexto da pesquisa, ja
que embasaram as reflexdes relacionadas a analise das obras literarias. Ler e refletir
sobre literatura n&o é - e nao foi ao longo desta pesquisa - um processo simples ou
puramente cientifico, totalmente exato. Foi necessario ter sensibilidade e usar da
propria leitura de mundo para jogar luz ao todo das obras, de forma que as leituras
tedricas realizadas desempenharam papel fundamental na construgcdo das visdes

que aqui retratamos.
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2 LITERATURA PARA VIVER E PARA SENTIR

Eu sei escrever.

Escrevo cartas, bilhetes, lista de compras,
composig¢ao escolar narrando o belo passeio
a fazenda de vovo que nunca existiu

porque ela era pobre como Jo.

Mas escrevo também coisas inexplicaveis:
quero ser feliz, isto € amarelo.

[..]
Adélia Prado (1991, p. 260)

Na escola e na vida, escrevemos. Lemos. Usamos a linguagem todos os dias
e, cada vez mais, todas as horas porque escrevemos e-mails, mensagens de texto,
comunicamos por escrito ideias e necessidades. Mas o poder da linguagem vai
muito além. Escrevemos também o inexplicavel e é justamente nele que moram o
poder, 0 encanto e a forga contidos na literatura. Entdo, de que forma podemos abrir
caminho para esse encanto; ir além do ensinar pela linguagem, desde a infancia?

Para iniciar a conversa que conduzira os caminhos desta pesquisa,
contextualizamos e buscamos compreender o percurso da literatura infantil
brasileira. Assim, tracamos neste capitulo uma breve historia da literatura infantil no
Brasil, tendo como bases, especialmente, os estudos de Lajolo e Zilberman (2022) e
Arroyo (1968), e exploramos, também, alguns aspectos relativos ao Programa
Nacional do Livro e Material Didatico - PNLD e do Edital que serve de recorte para

esta pesquisa.

2.1 CAMINHOS DA LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

O inicio da literatura escrita para criangcas remonta a Franga do século XVII,
com as fabulas e contos de fadas que, embora tenham nascido da cultura popular,
foram gradativamente entendidas como histérias apropriadas também para o publico
infantil. No Brasil, a producao para criancas € muito mais recente, datando do final
do século XIX e inicio do século XX.

Logo ao inicio da implantagcdo da imprensa, houve no pais algumas
publicagdes voltadas as criangas, como a coletanea Leitura para meninos, de José
Saturnino da Costa Pereira, que consistia em um conjunto de textos sobre geografia,

historias e valores morais; e a traducao de As aventuras do celebérrimo Bardo de
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Miinchhausen, mas tais obras eram muito esporadicas (Lajolo; Zilberman, 2022). A
preocupacgao com a literatura infantil surge somente com a valorizagao da instrugao
e da escola, quando se faz possivel perceber a escassez de materiais que
pudessem ser utilizados com o publico que comecava a frequentar os espacgos
escolares. Assim, escritores e jornalistas brasileiros passam a dedicar-se a produgao
infantil que, no entanto, era voltada as necessidades dos professores. Desde ai,
percebemos a tendéncia da literatura infantii a pedagogizar-se. Como explicita
Zilberman (2003, p. 46), as publicagdes voltadas a criangas apresentam duplicidade,

pois

[...] de um lado, percebida da optica (sic) do adulto, desvela-se sua
participacdo no processo de dominagdo do jovem, assumindo um carater
pedagdgico, por transmitir normas e envolver-se com sua formagao moral;
de outro, quando se compromete com o interesse da crianga, transforma-se
num meio de acesso ao real, na medida em que facilita a ordenagéo de
experiéncias existenciais, [...].

O escritor, enquanto adulto, tem papel fundamental nessas reflexdes, pois é
dele o papel de questionamento sobre a quem a obra literaria estara a servigo. Ainda
que adultos e criangas tenham percepgdes diferentes acerca do mundo, o
direcionamento do livro sera o do adulto, que viveu mais tempo - ele tem a infancia
apenas pela memodria -, ou o da crianca que tem suas préprias inquietacdes? Ainda
hoje percebemos, por vezes, que muitos livros publicados para as criangas elegem o
ponto de vista do adulto.

Historicamente, o comprometimento com o interesse da crianga, no caso da
literatura brasileira, comega a surgir com as publica¢gdes de Monteiro Lobato. Antes
dele, ha registros de algumas traducbes de obras em lingua estrangeira e
adaptacdes de livros publicados em Portugal que, no entanto, distanciavam-se da
realidade e da linguagem da crianga brasileira. Lobato, em correspondéncias,
comenta sobre “a necessidade de se escreverem histdrias para criangas numa
linguagem que as interessasse” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 84).

Em 1920, o autor edita A menina do narizinho arrebitado. A obra se torna um
sucesso de vendas para a época e também € adotada nas escolas publicas do
estado de Sdo Paulo. Convém destacar sua relevancia, ja que, segundo Arroyo
(1968, p. 198)
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Embora estreando na literatura escolar [...], Monteiro Lobato trazia ja com
seu primeiro livro as bases da verdadeira literatura infantil brasileira: o apélo
(sic) A Imaginagdo em harmonia com o complexo ecolégico nacional; a
movimentacdo dos dialogos, a utilizagdo ampla da imaginagdo, o enrédo
(sic), a linguagem visual e concreta, a graga na expressao - toda uma soma
de valbres (sic) tematicos e linglisticos (sic) que renova inteiramente o
conceito de literatura infantil no Brasil, ainda que préso (sic) a certos
canones pedagogicos decorrentes da enorme fase da literatura escola.

Observamos que essa obra, embora a frente do seu tempo no que se refere
ao uso da linguagem acessivel as criangas e tematicas que conversavam com seu
universo e interesses, surgiu como resposta a uma encomenda do governo do
estado de Sao Paulo. Sem vincular-se a literatura escolar, ndo seria possivel, nessa
época, que a obra vendesse cerca de 30 mil exemplares apenas para o uso nas
escolas publicas estaduais, o que significava uma enorme tiragem editorial para a
época (Arroyo, 1968).

Arroyo, ao analisar essa obra de Monteiro Lobato, traz a folha de rosto de
Narizinho Arrebitado, datada de 1921. Entende-se que, para tragcar um paralelo entre
a poténcia literaria contida nesse livro e seu viés de literatura escolar, Arroyo utiliza a
primeira edicdo escolar da obra. No frontispicio do livro (Fig. 2), observamos que
logo abaixo do titulo da obra, consta: “Segundo livro de leitura para uso das escolas
primarias”. Percebemos o uso, desde o século passado, da literatura infantil como
meio para a aprendizagem escolar, incutindo carater didatico e pedagogico a
mesma. Apesar disso, Monteiro Lobato comecava a tracar os primeiros passos que
levariam a constituicio de uma literatura para criangas verdadeiramente
emancipatdria e com caracteristicas artisticas e estéticas, as quais buscamos jogar

luz nas obras que serdo analisadas neste estudo.
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Figura 2 - Folha de rosto da primeira edicdo de Narizinho Arrebitado
[ MONTEIRO LOBATO ]

NARIZINHO ARREBITADO

SEGUMDD LIVRO DE LEITURA
PARA USD DAS ESCOLAS PRIMARIAS
=]
i1 EDICAD

Dezsenhoy de Voaloling

MOMTEIRD LOBATO & C.
EDITORES — 5. PALLD

e 1921 o ol

Fonte: Arroyo, 1968, p. 199

Nos anos de 1920, as publicacdes do autor aparecem quase que isoladas no
mercado voltado para criangas. Apenas perto de 1940, outros escritores comegam a
figurar na formacdo da literatura infantil brasileira: José Lins do Rego e Erico
Verissimo, por exemplo. Destacamos, ainda, a presenca de Cecilia Meireles com
publicacbes de viés didatico, como A festa das letras, de 1937.

Os poemas que compdem essa obra apresentam destaque ao uso da
linguagem para fins de alfabetizacdo, sendo focados, cada um, em uma letra e
apresentados em ordem alfabética. Observamos o destaque dado as letras iniciais

das palavras, como no poema “C”:

Como ndo? Como nao?

Ca estou eu, minha gente!

Sou o C das cambalhotas,

sou o C Contente,

venha Comigo quem quiser Crescer!
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Que eu sou o dono do Creme branquinho e amarelo,
que eu sou o C das lindas Coisas Coloridas,

C do Cesto das verduras e C das Cascas das frutas,
Cozinheiro de todas as boas Comidas!

[.]

Sou o C da Carne, sou o C da Couve,
ai, ai, Camarada!

Sou o C da Cebola Crua,

sou o C da cara Corada!

Cora-a e recolore-a
quem Come Cenoura,
quem Come Chicdria!

[...]
(Meirelles, 1989, p. 12)

Além da escolha pelo destaque as letras C iniciais com letra maiuscula,
percebemos no poema um tom de recomendacdo sobre os alimentos: o texto é
escrito na perspectiva do adulto, que quer trazer a crianca a necessidade de ter
alimentagao saudavel, comer frutas e verduras. No livro, ha, ainda, paratextos que
didatizam o trabalho com as poesias, explicitando quais eram as intengdes de
escrita, voltando-se, novamente, a questdo da alimentacdo saudavel.

Exemplificamos:

Come-se aquilo de que se aprendeu a gostar, e ndo o0 que se devia comer,
por mais recomendavel para a saude. Come-se, geralmente, ou para matar
a fome ou pelo simples prazer de comer. Esquece-se que comer ndo basta,
que é preciso ficar-se alimentado. E a alimentagdo é coisa muito mais
complicada do que se pensa. Um desses problemas € o da educagao - de
que depende a formagéo de habitos.

Ora, se bons habitos da alimentagdo devem ser formados na infancia,
ninguém mais necessitado de uma disciplina dessa natureza que a crianga
brasileira [...].

Neste livro procurou-se apenas apresentar a crianga os elementos
essenciais, imprescindiveis a uma alimentagdo completa e harménica [...].
(Meirelles, 1989, p. 5)

Nesse excerto, percebemos o fim para o qual eram publicados os chamados
livros escolares, ja que fica explicita a ligacdo entre a tematica educativa da qual
tratam os poemas, assim como sua ligagao com o uso para fins de educagao.

Em comparacao a obra de Cecilia Meireles, sinalizamos a presenca da autora
Henriqueta Lisboa, que escreveu, em 1943, O menino poeta, tido como o mais

importante livro de poesias para criangcas do periodo. Henriqueta Lisboa nos
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apresenta texto mais liberto do carater escolar, entendido como a preocupacgao de
servir a outras areas. Ha, porém, mesmo que com proposta mais artistica, por vezes
a presenca do adulto que traz ensinamentos de vida.

Exemplificamos esse tom em dois poemas selecionados da obra:

Consciéncia

Hoje completei sete anos.

Maméae disse que eu ja tenho consciéncia.
Disse que se eu pregar mentira,

néo for domingo a missa por preguica,

ou bater no irméozinho pequenino,

eu fago pecado.

Fazer pecado é feio.
N&ao quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu fago. (Lisboa, 2008, p. 25)

Em “Consciéncia”, o eu-lirico assume a voz da crianga, que se da conta e
quer obedecer as recomendacgoes feitas pela mae, mas, ao mesmo tempo, percebe
o livre-arbitrio que acompanha sua nova idade e sua tomada de consciéncia. Ao
declarar que nao quer fazer pecado, mas, se quiser, faz, o eu-lirico abre espaco a
transgresséo, a desobediéncia e a curiosidade naturais da crianga, permitindo que
seja representada a voz dos desejos infantis. O poema exemplifica, por meio dos
versos entoados na perspectiva infantil, o que é consciéncia.

A obra traz outros exemplos da presenca do adulto e da relagdo, por vezes

conflituosa, entre esse e os interesses infantis. Observamos o poema “Castigo”:

Castigo

Menino fez um malfeito
agora esté de castigo.
Passarinho nada fez

e sempre esteve cativo.

Menino s6 meia hora,
passarinho toda a vida.

E enquanto o menino chora
sal de lagrimas a fio,
passarinho na gaiola
modula a sua cantiga.

As lagrimas do menino
brilham e cantam, sdo notas
no peito do passarinho. (Lisboa, 2008, p. 42)
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Com base nesse, podemos tragar um paralelo entre o aprisionamento da
crianca que foi repreendida e a gaiola do passarinho. Ao comparar que 0 menino
“fez um malfeito” enquanto o passarinho ndo aprontou nada; e que aquele ficara
apenas meia hora de castigo, enquanto este esta sempre cativo, o poema expressa
o sentimento da crianga, permitindo seu choro que, de alguma forma, parece
consolar e fazer companhia ao passarinho engaiolado. Nessa perspectiva, ndo ¢ a
postura do adulto, subentendido como aquele que teria castigado a crianga, que se
sobressai, mas a possibilidade de o menino chorar e sentir. Promover o sentimento
da crianca, mesmo que esse pudesse parecer sem motivo aos olhos do adulto, é
positivo na construcdo do poema, na abertura permitida ao leitor que podera
relacionar-se com o que é trazido pela literatura.

Nessa realidade de publicagdes, “O crescimento quantitativo da producéao
para criancas e a atracdo que ela comeca a exercer sobre escritores comprometidos
com a renovacdo da arte nacional demonstram que o mercado estava sendo
favoravel aos livros” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 87). Dessa forma, as editoras
comecgam a se interessar por esse nicho do mercado e, gradativamente, a literatura
infantil comecga a ter representatividade na cultura brasileira.

Quanto as tematicas presentes nas obras, assim como nas producdes
europeias, os cenarios da vida do campo dominavam as histérias escritas para
criangas nessa época. Ainda em meados dos anos 30, surgem também muitas
adaptacdes de obras classicas para o publico infantil, como € o caso de D. Quixote
das criangas e Peter Pan, ambas produzidas por Monteiro Lobato. Nesses livros,
Lobato introduz, gradativamente, elementos do folclore brasileiro, o que vai abrindo
espaco para que a cultura local integre as obras infantis.

Nesse contexto, as relagdes entre literatura infantil e a escola vao sendo
entrelacadas. Nesse periodo do século, havia incentivo tanto para uma quanto para
outra e, como observam Lajolo e Zilberman (2022), embora a literatura ndo se
esgote em sua fungéo educativa, a ficgdo para criangas pode trazer muitos temas
que respondiam a exigéncias da sociedade da época. Monteiro Lobato publicou
obras com viés didatico, como Emilia no pais da gramatica, e também outros
autores como Erico Verissimo e Cecilia Meireles assinaram obras destinadas a

tematicas expressamente escolares.
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Com o aumento do volume das produgdes para criancas, amplia-se também o
interesse das editoras. Melhoramentos e Editora do Brasil, por exemplo, tornam-se
dedicadas quase que apenas a publicacdo de obras infantis (Lajolo; Zilberman,
2022).

Ao longo dos anos, com base em analise de cronologia historico-literaria
apresentada por Lajolo e Zilberman (2022), segue a predominancia do género
narrativo nas publicagdes de literatura infantil. Surgem, além dos cenarios rurais,
historias de aventuras e situadas em florestas. Marcamos a presenca das
publicacbes de Maria José Dupré e Lucia Machado de Almeida, voltadas ao publico
juvenil. Para as criangas pequenas, surgem livros que simbolizam o universo
tipicamente infantil, com animais e brinquedos animados, como Atiria, a borboleta
(1951), da citada Lucia Machado de Almeida e Bumba, o boneco que quis virar
gente (1955), de Jerbnimo Monteiro.

Na maioria das vezes, essas personagens tinham por intengao representar a
prépria crianca e frequentemente as produgbes assumiam “[...] uma postura
doutrinaria, ja que aproveita a ocasidao para transmitir ensinamentos morais e incutir
atitudes, pregando principalmente a obediéncia” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 195).
Além disso, a literatura infantil brasileira apresentava, em meados dos anos 50,
tendéncia a produgbes em série, com autores que publicaram diversas obras
protagonizadas pelas mesmas personagens.

Mesmo os espagos aventureiros que predominam na ambientacdo das
histérias, “[...] ndo prescindem do controle adulto, o qual retorna na figura dos guias
dos pequenos herdéis” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 208). Nessa perspectiva, os
adultos, a familia e a escola seguem ditando as regras da literatura infantil da época.
Na figura das personagens mais velhas, também percebemos a postura
pedagogizante.

Por volta dos anos 60 e 70, comegam a surgir instituicbes e programas
voltados ao incentivo e discussado da leitura e literatura infantil e juvenil, como a
Fundagao do Livro Escolar, o Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil e a
Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil (Lajolo; Zilberman, 2022). Com o
mercado e crescente visibilidade, muitos autores consagrados também publicaram
para criancas: Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Clarice

Lispector. A modernizagédo do sistema editorial também auxilia na regularidade com
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que essas obras eram editadas e publicadas. Gradativamente, os cenarios rurais
vao perdendo espaco e tematicas até entdo consideradas violentas e improprias as
criangcas aparecem, em publicagdes como Os rios morrem de sede, de Wander
Piroli, de 1976.

E assim por diante, num rodopio que fez submergir a velha pratica de
privilegiar nos livros infantis apenas situagdes nao problematicas. Com isso,
submergiu também o compromisso do livro infantil com valores autoritarios,
conservadores e maniqueistas.

Assim, a imagem exemplar da crianga obediente e passiva frente a rotina
escolar sai bastante desgastada [...]. (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 219)

Essas mudancas representam avanco na constituicdo da literatura infantil
brasileira. Destacamos, nos anos 1973 e 1978, respectivamente, a presenca de
obras que seguem sendo reeditadas, publicadas e distribuidas até hoje, como
Soprinho, de Fernanda Lopes de Almeida e O reizinho manddo, de Ana Maria
Machado - autora que recebe destaque, inclusive, nesta pesquisa, por estar entre as
com maior numero de obras selecionadas pelo edital. Tais livros apresentam a
perspectiva de protagonismo emancipatorio da crianga, demonstrando proximidade
com a valorizacao da leitura e da literatura como elementos de libertacao.

Com essas publicagdes, que vao se distanciando do viés pedagogizante, foi
possivel uma aproximacao da literatura infantil com o que se entende ser sua real
funcdo. Valorizar o distanciamento da literatura da pedagogia, no entanto, nao
significa menosprezar a sua presenca nos ambientes escolares. Ramos (2010, p.

136) convida a reflexdo sobre o tema:

A leitura da Literatura é um desafio para a crianga, contribuindo para
torna-la mais sensivel, perspicaz e inteligente, através da interagcdo com o
mundo ficcional [...]. Nesse sentido, a palavra artistica deveria estar
presente intencionalmente nas praticas educativas, pois, assim como a
educacéo, ela pode auxiliar na emancipacdo humana [...].

Além da constituicdo gradativa da literatura infantil como arte, outros avangos
da década de 70, nesse aspecto, sdo a valorizacdo dos aspectos graficos, das
histérias de ficcdo e das publicagdes de género poético. Percebemos também
avancos no tratamento dado pelos autores a prépria linguagem. Ao invés de

simplificar a linguagem, como acontece nas obras didaticas, publicacdes como
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Marcelo marmelo martelo, de Ruth Rocha, brincam com o signo linguistico e
mergulham o leitor na aventura da linguagem (Lajolo; Zilberman, 2022).

A partir dos anos 1990 e 2000, assim como a literatura para adultos, também
a literatura infantil foi se modernizando. Surgiram e-books, novas materialidades -
com obras que deixam de lado o papel e sdo impressas em plastico, e ainda os
chamados livros brinquedo, que deixam duvidas se pertencem a esfera do Iudico ou
do literario (Lajolo; Zilberman, 2017).

Nos livros impressos, insubstituiveis mesmo com o crescimento das
linguagens digitais, vemos, nos ultimos anos, riqueza nas relagdes entre ilustracao e
escrita, como € o exemplo das obras de Eva Furnari. A linguagem visual ganha
espacgo e constitui elementos da leitura. Destacamos também obras que exploram
intertextos, como O fantastico mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira, e outras
que, especialmente para o publico juvenil, inauguram géneros cada vez mais
fantasiosos.

Como reflete o estudo de Lajolo e Zilberman (2017), o mercado editorial,
liderado pela comercializagao de livros didaticos e pelas obras voltadas aos jovens,
também influencia na producédo de literatura para criangas, além de a escola seguir
desempenhando papel fundamental como mediadora de leitura. Trataremos com
maior profundidade sobre as relagdes entre literatura e escola no préximo item deste

capitulo.

2.2 LITERATURA INFANTIL E LITERATURA!

Pensar a literatura como expressao artistica, mais do que como uma forma de
linguagem, pressupde, em nosso entendimento, trazer junto a ela a experiéncia
possivel com a leitura. O livro existe ao ser lido, caso contrario € apenas um objeto
armazenado. Pela leitura, passa a interagir com outros seres e provocar reagdes nos
interlocutores. Relacionar-se com a leitura, para criangas e adultos, é muito mais do
que decifrar os signos da escrita: é experimentar a vivéncia do autor e dos demais
leitores, assim como a sua proépria simbolizada por meio da arte literaria.

A literatura, desde Aristételes, é tratada como a representagcdo de acodes
humanas pela linguagem verbal. Esse conceito vem se alterando seja em fungao do

leitor previsto, seja em fungdo da materialidade do objeto livro, seja em fungéo da
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tecnologia. Recentemente, encontramos em Antonio Candido importante atualizagéo
do que entendemos por literatura. O sociélogo amplia o conceito ao afirmar que a

literatura contempla:

[...] todas as criagbes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis
da produgéo escrita das grandes civilizagées (2004, p. 174).

Com a posigcdo de Candido, sdo contemplados textos orais e escritos,
autorais e populares. Tal entendimento se aplica a literatura adulta e também as
produgdes voltadas para a infancia. Acima de qualquer “uso” que a escola ou a
educacado como um todo possam atribuir a literatura infantil, ela € uma manifestacao
artistica que pode proporcionar experiéncia ao leitor, além de aprendizagens que
ultrapassam o cognitivo.

Para nos ajudar a compreender as dimensdes envolvidas na constituicao da
obra literaria, utilizamos dois autores principais: Antonio Candido (2012) e Roland
Barthes (2013). O primeiro, ao tratar da fung&o da literatura, a qual entendemos que
é frequentemente reduzida ao se trabalhar com literatura infantil, destaca trés faces

que a compdem, conforme exemplificamos na Figura 3:
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Figura 3 - Funcéo da literatura, segundo Antonio Candido

E uma construcdo de objetos
autonomos como estrutura e

significado
FUNCAO
DA
_ LITERATURA E uma forma de
E uma forma de ]
- . . conhecimento,
expressao, 1isto e, inclusive

manifesta emocodes
e a visao do mundo
dos individuos e
dos grupos

como incorporacaoc
difusa e
inconsciente

Fonte: elaborado pela autora com base em Candido (2012)

Na figura 3, observamos a composi¢gao da fungdo da literatura segundo
Candido, que, ao expor trés faces distintas do objeto literario, entende que cada uma
dessas dimensdes, quando entrelacadas, compde o papel desempenhado pelo
texto. Dessa forma, nao é possivel dissociar uma face da outra ou ter contato com
um texto priorizando apenas um de seus aspectos, mas sim entender as trés faces
como diversas e a0 mesmo tempo complementares.

Quando pensamos em experiéncia estética, na relagéo do leitor com o texto,
na possibilidade de elaboragéao simbdlica de fatos e sentimentos e na emancipagao
que a literatura possibilita a crianca, estamos tratando de todas as faces
entrelacadas. Na expressdo, por exemplo, representada em azul na figura,
entendemos que o que ¢é dito pela literatura vai além da linguagem, ainda que sua
forma de representacao seja a palavra escrita. Da mesma forma acontece com o
significado daquilo que é escrito: em literatura, diferentemente do texto técnico ou

didatico, o significado € mais profundo, construido pelo leitor através de suas
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préprias vivéncias e outras leituras. E essa a dimens&o representada em amarelo na
figura.

O que vemos com frequéncia, no entanto, é a valorizagdo somente do seu
terceiro aspecto: a literatura como forma de conhecimento. Esse é o olhar mais
comumente valorizado nos contextos governamentais e escolares. Reduzir a
atuagao da literatura a esse unico aspecto, porém, € enxerga-la apenas como
instrugdo, enquanto o “[...] efeito das producdes literarias € devido a atuagao
simultdnea dos trés aspectos [...]” (Candido, 2012, p. 20). Ainda que a dimenséao
estética e o entendimento da literatura como arte sejam uma forma de
conhecimento, a experiéncia possivel com o texto literario vai além do que se pode
didatizar ou racionalizar.

Nesse contexto, o conceito trazido por Candido se relaciona a questdes
tratadas por Roland Barthes, que entende a literatura com a possibilidade de
“trapacear a lingua”, de retirar da linguagem o poder que ela exerce sobre 0 que nos
€ permitido ou nao dizer. Ainda, ao retomar a ideia de que cada leitor, adulto ou
crianga, constroi um significado particular para o que ¢é lido, Barthes (2013) propde
que o leitor também escreve a leitura, assim como o escritor; € que a literatura é
aquele escrito que permite respiros nos quais € possivel levantar a cabeca,
relacionar o texto lido com outros.

Essa escritura se relaciona as “forcas da literatura” que, segundo Barthes
(2013), compbdem esse entendimento da arte da palavra escrita. Sdo trés: Mathesis,
Mimesis e Semiosis, que se encontram expostas na Figura 4, e que explicaremos e

poderemos relacionar as faces exploradas por Candido.
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Figura 4 - Forcas da Literatura segundo Roland Barthes

MIMESIS

MATHESIS

REPRESENTAGAO

possivel através
da Literatura

Literatura

como forma de
SABER

Forcas da
Literatura

SEMIOSIS

Significados da

LINGUAGEM da
Literatura

Fonte: elaborado pela autora com base em Barthes (2013)

A primeira, Mathesis, diz respeito a literatura como forma de saber, sua
relacdo com os conhecimentos de todas as outras areas. Ainda que o lugar dado a
ciéncia pela literatura seja indireto, ele é real, de forma que ela propria também é
real. A segunda forga, Mimesis, relaciona-se a representagcédo, a demonstragao que &
possivel através da linguagem. Assim, além de real, a literatura também é irreal. Ja
a terceira forga, a Semiosis, tem a ver com os proprios signos da linguagem, que
nao sao fixos e podem representar mais do que um significado quando se realiza o
jogo da literatura com eles.

Dito isso, ao olharmos para o que circula como material ficcional para as
criangas, deparamo-nos também com livros como as narrativas visuais ou livros de
imagem em que a linguagem verbal aparece apenas em partes pré-textuais ou de
forma coadjuvante e o enredo é intimista, como é o caso de Serena Finitude, de
Anelis Assumpcéo, selecionada na edital do PNLD Literario 2023.

A literatura para criangas € literatura, ou seja, tem o simbdlico como esséncia.

Dessa abertura a imaginagao e, ao mesmo tempo, ao pertencimento em um abrigo
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so seu através das histérias lidas e contadas € que provém o encanto sentido pelos
leitores de literatura de todas as idades. A possibilidade de acesso a obras de
qualidade, que permita o contato com prosa, poesia, livros de imagens e outros
diversos géneros textuais, abre o caminho do leitor para a relagéo significativa com a
leitura, que pode consolidar-se também para a vida adulta.

A escola é espaco privilegiado de acesso a literatura na infancia, e programas
como o PNLD procuram garantir que as escolas publicas tenham um acervo minimo,
formado pelos diversos géneros, para equipar bibliotecas e salas de aula. Contudo,
a presenga e a importancia dada a literatura nos ambientes escolares muitas vezes
a torna associada a movimentos escolarizados, sendo colocada a servigo de algum
conteudo, algum aprendizado associado a outra disciplina que ndo ela mesma.
Ainda, na escola, nem sempre € permitido, principalmente ao leitor mais jovem, a
escolha de suas leituras, tornando-se ainda mais importante o trabalho cuidadoso do
educador ou mediador de leitura (Lajolo; Zilberman, 2017).

Nesse contexto, a literatura infantil tende a ser conduzida através do olhar do
adulto. Para Zilberman (2003, p. 143), ela “[...] pode agir a revelia da crianga, isto &,
trai-la, na medida em que endossa sua dependéncia existencial ao adulto [...].” Isso
quer dizer que, a0 mesmo tempo em que a producao de livros para criangcas com
tematicas emancipatérias aumentou com o passar dos anos e continua crescendo,
também ¢é impossivel pensar a literatura infantil sem considerar que é escrita e
produzida por adultos e que, em maior ou menor medida, atende as necessidades e
desejos deles.

Também, é na literatura infantil, na sua presenca dentro da escola e nos
primeiros contatos ocorridos entre as criangas e os livros que se deposita “[...] a
missdo de redimir a leitura e alterar o panorama de praticas letradas ralas e
precarias do pais.” (Lajolo; Zilberman, 2017, p. 73). Tais implicagdes influenciam a
forma como a literatura infantil € consumida e tratada nos espacos escolares. Dessa
forma, o género sobre o qual aqui conversamos, aquele que tende a ser produzido
para ser lido pela ou para as criangas, caminha junto a escola em diversos
momentos de sua histéria.

Para Regina Zilberman (2003), ainda que haja avangos importantes para
desassociar a literatura infantil da funcdo puramente pedagdgica, a relacéo entre

literatura e ensino mantém-se problematica. Enquanto, por um lado, a escola seria
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espaco privilegiado para a formagédo do leitor literario, por outro, vincular o texto
artistico a uma funcédo ou tarefa pode prejudicar sua recepgado por parte do
estudante.

Compreender a literatura infantil como mais do que um instrumento passivel
de uso didatico passa também por compreendé-la como manifestagcdo da arte.
Nesse modo de olhar, é importante que o livro literario esteja liberto, n&o
necessariamente associado a qualquer intengado exclusivamente pedagdgica, afinal,
a arte é, antes de mais nada, inutil. Como poderia, entdo, ser arte, um livro utilizado
em sala de aula apenas como suporte para alfabetizacdo ou para a exploragao de
temas transversais como bullying, por exemplo?

A literatura como objeto estético possibilita experiéncias ao pequeno leitor,
mas por vezes a presenga do adjetivo infantil parece retirar da literatura a sua
esséncia e subverté-la. Durante muito tempo as histérias para criangas foram
associadas somente a fins didaticos, entendidas como instrumentos para ensinar
licoes de moral ou como meios para serem utilizados em sala de aula,
especialmente na fase da alfabetizacdo. Mesmo nos estudos sobre literatura e
critica literaria, havia controvérsias se os livros infantis deveriam ou nao ser
considerados como literatura.

Peter Hunt (2010), acerca desse ponto, anuncia que essa compreensao de
literatura infantil passa, inclusive, pela compreensao da prépria analise literaria. Se
entendemos que a historia, a narrativa, o conteudo, sdo tdépicos menos dignos de
analise do que o uso da linguagem e, ao mesmo tempo, a linguagem dos livros
infantis deve ser simplificada e acessivel ao vocabulario da crianga, os dois
conceitos se confltam e nos fazem entender que a literatura infantil ndo cabe no
canone de analise da literatura como um todo.

Ao pensarmos na experiéncia de leitura, percebemos que livros infantis ndo
sd0 apenas para criangas, mas sim atingem o leitor adulto através do conjunto de
elementos que os compdem: linguagem, histéria e ilustragdo, além dos espacos
vazios deixados para a ligagdo com o proprio leitor. Assim, entendemos que a boa
literatura infantil ndo € destinada apenas as criancas, mas abre possibilidade para a
leitura do adulto e também para a leitura compartilhada. Além disso, agradar os

jovens leitores e também aqueles mais experientes ndo é tarefa facil para o autor,
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inclusive porque “[...] ler literatura infantil €, para o adulto, um processo mais
complexo do que ler um livro adulto” (Hunt, 2010, p. 84).

Abordar a literatura infantil distante dessa complexidade €, portanto, diminuir
seu potencial e as possibilidades que ela apresenta enquanto poténcia estética. A
crianga, assim como o adulto, apresenta suas préprias experiéncias e vivéncias de
mundo. Uma literatura com a qual seja possivel relacionar-se abre espago, no
mundo infantil, inclusive para a resolugao de conflitos internos os quais, com
frequéncia, a crianga ainda ndo possui recursos psicolégicos e cognitivos para lidar
se nao for através do ludico.

A leitura da literatura nas infancias abre espaco, ainda, para a transmissao
cultural e para a construgdo de um mundo proprio. Nas palavras de Michéle Petit,
por meio da leitura o adulto apresenta o mundo a crianga, sendo essa uma maneira
de “reavivar a interioridade, impulsionar o pensamento, relangar uma atividade de
construcao de sentido, suscitar trocas; relembrando que a linguagem e a narrativa
nos constituiam; [...] e celebrando o imaginario.” (Petit, 2019, p. 11)

Um erro comum da introdugao da literatura na escola é, justamente, que o
professor subestime essa dimens&o menos palpavel e mais subjetiva, como se os
livros para criangcas devessem sempre apresentar uma funcéo pratica, uma licao de
moral ou uma utilidade didatica. Ainda, percebemos essa utilizagdo pobre em
diversos contextos educacionais e, por um longo tempo, também a produgao literaria
para essa faixa etaria era pensada nessa forma.

Regina Zilberman (2003) assinala que a literatura para criangas s6 comegou a
ser pensada de outra forma a partir do momento que também a infancia foi
entendida como uma fase distinta da vida e com caracteristicas e necessidades
particulares. Considerando que a crianca ndo € um adulto em miniatura, também a
literatura infantil ndo pode ser escrita ou utilizada apenas na perspectiva do adulto
ou para atender as demandas dele.

Dessa forma, a literatura infantil encontra-se, de certa maneira, no meio do
caminho entre os interesses do adulto e da crianga. Ao mesmo tempo em que a
ultima ¢é seu publico e principal interessado, sdao os pais e professores,
principalmente, que fazem a escolha das obras a que as criangas terdo acesso.
Além deles, ainda lidamos com autores e editores, onde € inevitavel que haja o olhar

adulto, por mais proximo a vivéncia infantil que ele procure estar. Assim, quando se
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trata da literatura, “[...] a crianca, a principal interessada, localiza-se fora de tal
processo decisoério” (Zilberman, 2003, p. 68).

Ainda para Regina Zilberman (2003, p. 68) “[...] a literatura infantil pode ser
considerada uma espécie de traigdo, uma vez que lida com as emogdes e o prazer
dos leitores, para dirigi-los a uma realidade que, por melhor e mais adequada que
seja, eles em principio ndo escolheram.” Tal contradicdo na produgado e escolha
pode acabar por prejudicar o valor estético das obras infantis, porque a superagao
desses fatores é fundamental para que a literatura infantil alcance sua dimensao
artistica.

Entendemos, assim, que a literatura infantil guarda similaridades com a
literatura adulta, em especial no que se refere as dimensbes artisticas e de
linguagem tratadas anteriormente, porém o género possui particularidades que a
definem. Essas caracteristicas sdo explicitadas no estudo de Zilberman (2003) e as

expomos no Quadro 4:

Quadro 4 - Caracterizagao da literatura infantil

Dependéncia ao leitor crianga Como a literatura infantil surge a partir da necessidade
do leitor vive constante processo de transitoriedade. Ao
atingir seu leitor, ele amadurece e busca outros enredos
e modos de dizer

Ligagdo com os classicos e contos de | Conteudo onirico latente nas histérias infantis evidencia
fadas de forma natural o elemento magico.

Incorporagcdo de caracteristicas do | A presenga do maravilhoso e a apresentacao de um
conto de fadas “universo em miniatura”,

Transformagodes ao longo do tempo Textos literarios gerados para as infancias vao se
renovando para acompanhar tendéncias da literatura.
Ainda modos diversos de conceber as criangas implicam
mudangas nos temas eleitos bem como na forma da
escrita.

Preocupagdo do adulto para com a | Para amenizar a assimetria intrinseca ao género,
crianga recursos de adaptacdo de assunto, forma, estilo e meio.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Zilberman (2003)

A evolugao da literatura infantil lado a lado com os contos de fada, presente
em trés das cinco caracteristicas expostas no Quadro 4, e a presenca de elementos
magicos e maravilhosos na constituicdo das histérias para criangas sdo elementos

que observamos também quando analisamos, no capitulo anterior, a evolugao da
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literatura infantil no Brasil. Outro elemento importante trazido pela autora citada ao
caracterizar o género € a assimetria presente na comunicagao entre autor e leitor.

Tal conceito aparece quando entendemos a origem dos textos infantis, que,
junto a influéncia dos contos e das narrativas orais, foi derivado também da
adaptacao de textos destinados aos adultos. Essas adaptacbes fazem parte de uma
tentativa de diminuir essa assimetria, essa distancia que existe entre autor adulto e
leitor crianga. Zilberman (2003) destaca tipos de adaptagcdo presentes nas obras
infantis:

1- Adaptagdo do assunto: considerando as vivéncias e a visdo de mundo da
crianga, o autor procura restringir-se a certos temas;

2- Adaptagdo da forma: pensando em capturar € manter o interesse do
pequeno leitor, & preciso buscar um desenvolvimento relativamente linear do enredo,
bem como possiveis identificagdes com os personagens;

3- Adaptacdo do estilo: nesse aspecto, € preciso que o vocabulario e a
construcao das frases nao estejam além da capacidade de compreensao da criancga.
Ao mesmo tempo, isso ndo quer dizer que é necessario escrever de forma
infantilizada, reproduzindo tal e qual o discurso infantil;

4- Adaptacdo do meio: para esse ambito da adaptacdo, pensamos na
apresentagcao do livro, que precisa ser atrativo em termos de ilustragbes, tipos
graficos, fontes, etc.

Entender que a adaptagdo é parte importante da constituigdo do livro
enquanto obra para criangas faz parte da percepgéo do género como literatura, tanto
qguanto as obras voltadas a adultos. Ao observarmos o conjunto de reflexdes tedricas
realizadas até aqui, compreendemos que as similaridades entre literatura em geral e
literatura infantil sdo relevantes e, ao mesmo tempo, sutis. Compreender a literatura
infantil em suas particularidades, respeitando sua histéria e as caracteristicas
singulares de linguagem e enredos é parte fundamental do estudo de obras literarias
voltadas a infancia.

Ainda, as reflexdes aqui levantadas respondem a pergunta que fizemos no
titulo deste subcapitulo: literatura infantil €, sim, literatura, de forma que merece seu
espaco particular e um olhar cuidadoso para a andlise, selecdo e mediagado das

obras.
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2.3 TRATAMENTO DA LITERATURA EM DOCUMENTOS NORMATIVOS DO PNLD
LITERARIO 2023

A consolidagédo da literatura infantil brasileira, como vimos no item anterior,
passa por diversos caminhos que se entrelacam a escola, as politicas do livro e de
incentivo a leitura e também aos interesses econdmicos do mercado editorial. Logo
a abertura de sua obra “Literatura Infantil Brasileira: Histéria e Historias”, Lajolo e
Zilberman (2022, p. 9) enunciam que, a data da publicagéo da primeira edigao deste
compéndio, em 1984, a producado de literatura infantil ja havia se tornado um dos
segmentos mais relevantes economicamente da industria editorial brasileira. Faz-se
necessario, portanto, observar questdes sobre o acesso ao livro nas escolas
publicas brasileiras, o qual, com frequéncia, ocorre através das obras selecionadas
pelo Programa Nacional do Livro e Material Didatico - PNLD.

Quando pensamos em politicas de acesso a livros literarios e leitura na
perspectiva escolar, a primeira iniciativa a ser destacada data dos anos 80 e surgiu
pelo Programa Nacional Salas de Leitura - PNSL, instituido em 1984 e extinto em
1996. A proposta do Programa consistia na construcdo de salas de leitura em
escolas publicas, que apds seriam equipadas com acervos enviados pelo préprio
PNSL (Cordeiro, 2018). O PNSL focava apenas redes municipais e, apesar de ter
distribuido quantidades significativas de obras durante sua vigéncia, foi
descontinuado apds 12 anos.

Em 1992, é criado o Programa Nacional de Incentivo a Leitura - PROLER.
Listados como seus objetivos, encontram-se: “I - promover o interesse nacional pelo
habito da leitura; Il - estruturar uma rede de projetos capaz de consolidar, em carater
permanente, praticas leitoras; Ill - criar condi¢des de acesso ao livro.” (Brasil, 1992).
O PROLER, ressaltamos, € instituido pelo Ministério da Cultura e surge como uma
politica publica de promoc¢éo da leitura por meio da formagao de mediadores. Tal

projeto

[...] desejava resgatar a valorizagdo da cidadania por meio da leitura e da
informacéo, tdo logo, promover, por meio da leitura, o acesso aos bens
culturais e a inclusao social. Para o éxito do projeto, almejava-se uma agao
interministerial e interinstitucional, interligando governo federal, estados e
municipios bem como institui¢des privadas. (Vasconcelos, 2023, p. 59)
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Iniciativas como essa marcaram relevancia e abriram caminho para outros
programas relacionados a leitura e literatura. O PROLER segue em vigéncia e,
conforme dados de 2018, possui um investimento médio anual de 200 milhdes. Ele
“[...] atua por meio da concretizagdo de parcerias com comités por todo o Brasil,
buscando, prioritariamente, formar mediadores e promover praticas de leitura
literaria em seus comités.” (Cordeiro, 2018, p. 1486). Junto as redes escolares, o
foco do PROLER ¢é incentivar o uso do livro literario. As informagdes acerca das
acdes dessa acdo governamental sdo escassas, porém consideramos que, tendo
em vista que o decreto n° 519, de 13 de maio de 1992, que institui o PROLER, n&o
foi revogado, o programa segue atuante.

Voltado aos espacgos escolares, € instituido, em 1997, o Programa Nacional
Biblioteca da Escola - PNBE. Ao longo dos anos, dentro da organizacdo do
Programa, diversas agdes foram contempladas, como a distribuicdo de acervos as
bibliotecas escolares conforme a faixa etaria de matricula, obras voltadas a
formacgao do professor, Literatura em Minha Casa e Palavra da Gente, que foram os
modelos de atendimento escolhido nos anos de 2001 a 2003 e focavam em
colegbes de literatura, distribuidas aos estudantes de algumas séries, para uso
pessoal. Nessa iniciativa, percebe-se a preocupacdo com o acesso a literatura por
parte dos estudantes e das familias.

A partir de 2005, foram retomadas as acgdes dirigidas as bibliotecas escolares.
Ao serem priorizadas iniciativas como o “Literatura em Minha Casa” e “Palavra da

Gente”,

[...] deixou-se, como consequéncia (sic.), de investir no acervo coletivo,
debilitando a biblioteca como espaco proprio de organizagdo e
disponibilizagcdo de materiais diversificados - de obras de referéncia a
periddicos; de livros de literatura a obras de nao-ficgdo; de mapas a novas
tecnologias - lugar em que se promove a sociabilidade, mas principalmente
a democratizacdo do conhecimento. (Beremblum, 2006, p. 12)

A partir de 2017, dada a publicagdo do Decreto n°® 9.099, com a extingéao do
PNBE, a entrega do livro literario as escolas passou a ser fungdo do Programa
Nacional do Livro Didatico, que passou a concentrar todas as iniciativas de aquisicao
e distribuicdo de livros - didaticos e literarios - as escolas publicas. A acao, entao,
nas edi¢cdes focadas em obras de literatura, passou a denominar-se PNLD Literario.

E esse formato do Programa que trabalharemos nesta pesquisa.
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A primeira questao que sinalizamos refere-se a unido dos dois Programas sob
um mesmo nome, de forma que se apresenta subentendida uma possivel diminui¢cao
do valor da literatura, sob um pretexto de didatizac&o do livro literario. Ao pensarmos
a literatura como objeto estético, tal associagao preocupa pois, em primeiro lugar, é
a complexidade do texto literario que Ihe confere funcdo e lhe da caracteristicas
humanizadoras (Candido, 2012). Reduzir o livro a uma tematica ou intervencéo
didatica especifica é também reduzir a poténcia presente em sua fungdo enquanto
linguagem e manifestagdo de sentimentos, ja que é através da possibilidade de
fabulagdo presente na literatura que o leitor consegue ser capaz de resolver suas
questdes internas, ainda que tais angustias ndo estejam explicitas na tematica da

obra.

Aquele texto que da muitas informagdes sobre o enredo, personagens,
espago e outro elementos textuais, ndo prevé a participagcao do leitor como
co-autor, ou seja, quando o texto apresenta todos os dados sobre um
episdédio, reserva um papel passivo ao leitor - apenas aceite ou rejeite as
determinagdes indicadas. Nesse caso, ndo ha literatura porque ndo ha
liberdade, ha pedagogismo, doutrinagao. (Ramos, 2010, p. 20)

Escapar do pedagogismo é um dos desafios quando pensamos sobre a
presenca do livro literario nas escolas e, especialmente, nas salas de aula dos anos
iniciais de Ensino Fundamental. Nesta pesquisa, trataremos do PNLD Literario 2023,
o qual seleciona livros destinados a essa faixa etaria. O Programa é regrado pelo
Decreto n°® 9.099, de 18 de julho de 2017, que dispde sobre o PNLD como um todo.
Os critérios de selecdo das obras para a edigcdo em tela séo indicados pelo Edital n®
01/2021, publicado pela primeira vez no Diario Oficial da Unido aos 12 dias de
fevereiro de 2021 e que passou por retificacbes até sua consolidagcdo em 5 de
dezembro de 2022*, sendo este ultimo documento aquele que analisaremos.

Quanto a estrutura, cada obra literaria inscrita para o Programa, segundo
orienta o Edital, deve ser composta pelo livro literario do estudante (impresso e
digital), livro literario do professor (impresso e digital) e material em formato PDF de
apoio a pratica pedagogica do professor. Ainda sdo desejaveis que sejam inscritos

videotutoriais, um para o professor e um para o estudante. Dentro da faixa etaria a

* Em datas posteriores ainda ocorreram retificagbes no edital, sendo a Ultima consolidagéo datada de
22 de fevereiro de 2024. Tendo em vista a data de desenvolvimento desta pesquisa, focamos na
publicagao da data citada, 5 de dezembro de 2022.
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qual o Edital trabalhado é destinado, ha a divisao entre Categoria 1 (1° a 3° ano) e

Categoria 2 (4° e 5° ano) como esta posto no Quadro 5:

Quadro 5 - Composigao das obras literarias inscritas para o PNLD 2023

Materiais Digitais das

Livro do Professor L
obras literarias

Categoria Livro do Estudante

Categoria 1: Obras ¢ 1 (um) Material Digital de
Literarias do 12 ao 32 Apoio 3 Pratica do Professor,

ano do ensino
fundamental

Livro Literario
do Estudante -

Livro Literario
do Estudante

Livro Literario
do Professor

Livro Literario
do Professor

em formato PDF;

® 1 (um) Videotutorial voltado

para o professor, de 10 a 20
minutos (desejavel);
® 1{um) Videotutorial voltado

para o estudante, de 1 a3 5 minutos
(desejavel)

Categoria 2: Obras
Literarias do 42 e 52 ano
do ensino fundamental

Impresso Digital Impresso Digital

Fonte: Brasil, 2022, p. 8

Além de obras autorais, o Edital prevé que podem ser aceitas inscricoes de
traducdes, adaptagdes e antologias. No caso de obras pertencentes a colegoes,
cada volume deve ser inscrito separadamente. Sao previstos também critérios que
impedem a inscrigdo de obras em lingua portuguesa disponiveis em dominio
publico; ou inadequadas ao Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa; bem como
que ja tenham sido adquiridas em edi¢des anteriores do Programa ou que sejam
acompanhadas de anexo ou caderno de atividade. O Edital aponta ainda que as
obras literarias enviadas para as escolas s&o de uso coletivo e reutilizaveis, portanto
€ vedada a inscricdo de livros que apresentem espacgos para realizacdo de
atividades.

Chamamos a atengdo, em especial, ao item 2.2.18 dos critérios de

adequacao que pontua:

As obras literarias deverdo ser adequadas a faixa etaria do publico-alvo da
categoria a qual se destinam e estar em conformidade com a Base Nacional
Comum Curricular e com a Politica Nacional de Alfabetizagdo, podendo
contemplar temas diversos. (Brasil, 2022, p. 9)

A adequacdo a Base Nacional Comum Curricular e a Politica Nacional de
Alfabetizacao é citada recorrentemente ao longo do Edital, como explicitaremos em

outros momentos deste texto e tais exigéncias influenciam nos critérios avaliativos
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do Edital. Tais indicagbes abrem espacgo para questionarmos o valor dado pelo
PNLD ao livro como objeto artistico, considerando-se que a principal fungédo da
literatura ndo esta em seu aspecto didatico - ainda que ela seja meio indireto para o
desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita.

Além da exigéncia de adequacdo aos documentos norteadores, o Edital em
tela prevé o enquadramento das obras a géneros textuais, podendo contemplar mais

do que um. A Figura 5 explicita os géneros indicados pelo Edital:
Figura 5 - Géneros literarios previstos pelo Edital n® 01/2021

Géneros Literarios PNLD 2023

Poesia, poema, trava-
linguas, parlendas,

ks s Conto, crénica, novela Lendas, mitos, fabula
adivinhas, provérbios,
quadrinhas e congéneres
Cordel Teatro e Dramatico Meméria, diario, biografia

Fonte: elaborado pela autora com base no Edital n® 01/2021

Os critérios postos sao diretrizes para que as obras literarias possam ser
inscritas pelas editoras para participar do PNLD. No entanto, adequar-se aos
indicadores de inscricdo n&do garante a selecdo das obras e, tampouco, sua
presenga nas escolas publicas. Apos a etapa de inscrigdo, as obras habilitadas
passam por um processo de avaliacdo que obedece a critérios expostos no Anexo Il
- C do Edital n® 01/2021.

O texto introdutdrio deste item do documento traz pistas sobre as concepgdes
de literatura entendidas pelo Programa. E exposta, por exemplo, a necessidade de
as obras literarias manterem um certo “grau de abertura”, que convida e permite a
participacado da crianca na leitura, corroborando com o entendimento que trazemos

de literatura nesta pesquisa. Ao mesmo tempo em que se coloca a necessidade de
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“formacao do leitor literario”, € apresentado também que a literatura infantil e juvenil

deve

[...] oportunizar a pratica de importantes habilidades de literacia, como a
leitura em voz alta e o reconto de histérias, favorecendo o desenvolvimento
da fluéncia em leitura oral com velocidade, precisdo e prosddia e o
desenvolvimento do vocabulario e da compreenséao de textos. (Brasil, 2022,
p. 57)

A literacia, segundo a Politica Nacional de Alfabetizacado (instituida pelo
Decreto n° 9765, de 11 de abril de 2019, e que se encontrava em vigor na data de
publicagdo do Edital do PNLD®), consiste em um conjunto de habilidades e
conhecimentos relacionados a leitura, a escrita e a sua pratica produtiva e eficiente
(Brasil, 2019, p. 21). Pensar o processo de aquisi¢ao da linguagem escrita nessa
perspectiva simplesmente utilitaria pode implicar redu¢cdo da capacidade criativa e
significante da linguagem, e ainda fechar a abertura que o texto literario deixa para a
co-escrita do leitor, ja que, na leitura literaria, “[...] ndo ha verdade objetiva ou
subjetiva [...], mas apenas verdade ludica.” (Barthes, 2004, p. 29)

Outro ponto a ser destacado no texto introdutério do Anexo Ill - C do Edital
aqui analisado € a postura de mediacao leitora a ser assumida pelo professor. Cada
obra selecionada deve vir acompanhada de um material digital com viés orientativo
para uso do professor. Pensar a nogdao de mediacéo literaria € fundamental, pois as
atividades propostas pelo professor e pela escola ao trabalharem com literatura
podem ser decisivas na formacido do leitor e na possibilidade de proporcionar
experiéncias estéticas aos estudantes.

O documento expde ainda sobre o “[...] desejo de ler, ouvir e contar” (Brasil,
2022, p. 57) e do livro usado como forma de apropriar-se dos conhecimentos
historicamente construidos. Ao finalizar o texto introdutério do Anexo Il - C, o Edital
levanta mais uma vez questdes acerca da literacia e da alfabetizacdo, pontuando a
necessidade de os livros selecionados promoverem o enriquecimento do
vocabulario, a fluéncia leitora e a consciéncia fonolégica.

Destacamos que tais ganhos, secundarios ao trabalho com a literatura infantil,

fazem parte do aprendizado e da escolarizagdo e complementam a fungdo da

° A Politica Nacional de Alfabetizag&o foi revogada pelo decreto n°® 11.556, de 12 de junho de 2023 e
substituida pelo Compromisso Nacional Crianga Alfabetizada.
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literatura na escola. No entanto, prioritariamente, entendemos que a escolha dos
textos precisa ndo somente atender a esses critérios, mas prezar pela qualidade
estética das obras, aspecto principal a ser observado. Somente assim a literatura
infantil afasta-se da pedagogizagéo e atinge o patamar de arte literaria (Zilberman,
2003).

Ao determinar critérios de avaliacdo das obras literarias, o Edital divide-os em

quatro dimensoes:
a) qualidade do texto escrito e visual;
b) adequacao de categoria, de tema e de género literario;
c) projeto gréafico-editorial;
d) qualidade dos Recursos Educacionais Digitais.

Dentro da primeira dimensdo, “Qualidade do texto escrito e visual’,
destacamos a presenca de obrigatoriedades, novamente, relacionadas as
prerrogativas da BNCC e do PNA, como: “A promogao da fluéncia em leitura oral; O
aprimoramento da linguagem oral e da consciéncia fonoldgica; e O aprimoramento
do raciocinio e da habilidade de fazer inferéncias.” (Brasil, 2022, p. 58)

Ainda, o ultimo item exposto nessa dimensdo de avaliagdo trata dessa
questao: “A oportunizagao de descricdes de atributos de ilustragbes e personagens
ou de sequéncias logicas de acontecimentos, bem como da nomeagao de objetos,
personagens e lugares, em especial aqueles associados as imagens e ilustragdes
presentes na obra literaria.” (Brasil, 2022, p. 58) Esperar - ou exigir - que um livro de
literatura infantil seja um meio para descrever e nomear objetos, e simplesmente
seguir uma sequéncia légica é diminuir o poder contido na literatura. E, mais uma
vez, pedagogizar o objeto livro, priva-lo de alguns dos aspectos que o caracterizam
como arte, pois € a literatura que permite driblar a dureza da lingua. (Barthes, 2013).

Nesse critério em particular, se pensarmos em narrativas visuais ou em livros
de poesia, a exigéncia torna-se ainda mais restritiva, pois esses géneros em
particular necessitam ainda mais de abertura no texto para que seja possivel a
relagcdo com a imaginagao do leitor e sua experiéncia estética.

Ao trazer as qualidades textuais, o Edital n°® 01/2021 pontua que essas serao
avaliadas a partir dos seguintes critérios: “Exploracdo de recursos expressivos da
linguagem; Consisténcia das possibilidades estruturais do género literario proposto;

Adequacéao da linguagem a faixa-etaria dos estudantes.” (Brasil, 2022, p. 58). Nessa
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mesma dimensao de qualidade do texto escrito e visual, ainda sdo determinadas
exigéncias para os textos narrativos e em versos que consideram, entre outros, a
correcao e a adequacao dos discursos - no caso de narrativas - e a complexidade da
linguagem para as poesias.

Imagens e ilustracbes também passam por avaliagéo criteriosa, dentro dos
termos expostos pelo Edital. Entre as exigéncias nesse aspecto das obras,
destacamos a apresentacédo de imagens e ilustracbes claras, a evidéncia de
interacdo e a coeréncia entre imagens e texto verbal. Questionamos tais critérios
quando pensamos que a ilustragédo é, justamente, mais uma porta para promover as
diversas possibilidades de interpretacdo da literatura. No livro para criangas, a
dimensao visual complementa o texto verbal, mas também pode ampliar o olhar do
leitor e, com frequéncia, possibilita abertura a novas interpretacdes e traz outras
informagdes ao contexto de leitura.

Ao tratar dos critérios de avaliagdo de imagens e ilustragbes, em dois
momentos distintos, o Edital cita a experiéncia estética: “A evidéncia da interagao
das imagens ou ilustragbes com o texto verbal, contribuindo para a experiéncia
estética do leitor” e “A exploragao de recursos visuais, como combinagao de cores,
volume e proporgédo, luz e sombra, enquadramento, entre outros, com vistas a
experiéncia estética e literaria”. (Brasil, 2022, p. 58). Pelo exposto, constatamos que
o Edital sublinha, no ambito da dimensdo estética, a visualidade, contudo a
experiéncia estética e literaria ndo se da apenas através da ilustragdo, mas do
conjunto da obra, das aberturas e provocag¢des deixadas pelo conjunto dos textos
verbais e visuais. Neitzel e Ramos, nos auxiliam nesse entendimento, ao assegurar

que

[...] uma experiéncia com a leitura é estética quando provoca os sentidos
[...] e requer de nds nao apenas a interpretagdo dos signos linguisticos pela
razdo, mas também pela emogao, pela intuicdo, pela sensibilidade. (Neitzel;
Ramos, 2022, p. 25)

No caso da literatura infantil, proporcionar essa abertura a sensibilidade é
uma das maneiras de formar o leitor literario e proporcionar experiéncias estéticas
no ambiente escolar.

As dimensbes de adequacao a categoria, tema e género literario e acerca do

Projeto grafico-editorial sdo tratadas pelo Anexo do Edital. Nas exigéncias de
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inscrigdo, encontra-se, ainda, que o livro seja acompanhado por um material digital
destinado ao apoio didatico do professor e, neste, devem estar as propostas de

atividades. O Documento expbe:

devem ser sugeridos aos professores de lingua portuguesa e lingua inglesa
instrumentos claros, precisos e alinhados a BNCC e a PNA sobre como
trabalhar a obra literaria dentro e fora do ambiente escolar, enfocando,
particularmente, a leitura em voz alta e estratégias de reconto e
compreensao de texto. Nesse sentido, essas propostas devem,
obrigatoriamente, estar divididas em atividades de pré-leitura, leitura e
poés-leitura. (Brasil, 2022, p. 59)

Sao trazidas, ainda, orientacbes sobre praticas de literacia familiar, leituras
dialogadas pontuadas por pronomes interrogativos e exemplos de aulas dirigidas
aos professores. Entendemos que tais interpretagdes limitam a literatura a um
campo muito pequeno, pensando nela somente como meio didatico.

Ao analisarmos como um todo os critérios de avaliagdo das obras,
questionamos o tratamento dado pelo PNLD Literario as obras, ja que nele a
literatura é tratada com fins diretos, explicitos. Nesse contexto, sobra pouco espaco
para a abertura estética e literaria, para as fungdes da literatura que n&o podem ser
medidas ou avaliadas através de métodos tdo objetivos. Afinal, para adultos e
criangas, “ler serve para descobrir, ndo por meio do raciocinio, mas de uma
decifragdo inconsciente, que aquilo que nos assombra, nos intimida, pertence a
todos” (Petit, 2019, p. 54). Assim, quando pensamos a escola como um espago de
formacgao integral, trazer literatura “de qualidade” se torna parte das funcdes da
educacgao, pois a experiéncia estética com a literatura passa pela constituicdo do ser
humano.

O Decreto de criacdo do PNLD prevé que o processo de aprovagao das obras
acontece a partir de avaliagado pedagogica coordenada pelo Ministério da Educacao,
baseada em oito critérios explicitados na Figura 6 e que podem, ainda, ser

complementados por outros previstos em Edital:
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Figura 6 - Critérios de avaliagao pedagdgica

VIl - Qualidade do
texto e adequacao
tematica

| - Respeito a
legislacao, as
diretrizes e normais
gerais da educacgéo

VIl - Adequacao da
estrutura editorial e
do projeto grafico

Il - Observancia aos
principios éticos
necessarios & construcgao

da cidadania e ao convivio CR|TER|OS
AVALIACAO
PEDAGOGICA

social republicano

VI - Observancia as regras
ortograficas e gramaticais

Il - Coeréncia e
adequacéao da
abordagem tedrico-
metodolégica

da lingua na qual a obra
tenha sido escrita

V - Adequacéao e
pertinéncia das
orientacdes prestadas
ao professor

IV - Correcao e atualizacao
de conceitos, informacdes e
procedimentos

Fonte: elaborado pela autora com base no artigo 10 do Decreto n°® 9.099/2017

Como ja questionamos, a presenga da literatura no mesmo Programa que
destina livros didaticos as escolas é, em varios aspectos, uma escolha que pde em
risco a natureza e as finalidades do livro literario. Os critérios de avaliacio
pedagdgica previstos no Decreto, por exemplo, devem ser observados tanto para as
obras didaticas quanto para as literarias, porém os incisos Ill e IV - a coeréncia e a
adequacao da abordagem tedrico-metodoldgica; e a corregdo e a atualizagdo de
conceitos, informagdes e procedimentos -, ao pontuarem questbes de conceitos
tedrico-metodologicos, soam incoerentes quando consideramos a avaliacdo de
obras literarias.

Vale relembrar que cada objeto do PNLD & composto pelo livro literario do
professor e aluno, materiais digitais e pelas orientagdes metodoldgicas com
sugestdes de atividades ao professor. A avaliagdo observa o conjunto do objeto, de
forma que podemos entender tais incisos como voltados ao material de sugestao

didatica.
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Definidos os critérios, o Decreto determina, ainda, que a “[...] avaliagao
pedagogica contara com comissao técnica especifica, integrada por especialistas
das diferentes areas do conhecimento correlatas” (Brasil, 2017). A essa comissao
técnica cabem as fungdes de assessoramento ao Ministério da Educacéo no que se
refere a avaliagdo pedagodgica, incluindo a orientagcdo e supervisdo dessa etapa, a
validacao de seus resultados e também o apoio a elaboracido dos editais, definindo
critérios de avaliagao e selegao das obras.

Tal comissdo, rege o Decreto, é formada por profissionais indicados por
diversos 6rgaos nacionais relacionados a educagéo, como a Secretaria de Educagéao
Basica, o Conselho Nacional de Educacado, além de membros de entidades da
sociedade civil. Com a intengdo de garantir a corregdo e a idoneidade do processo,
os integrantes da comissao devem firmar termo no qual declaram nao possuir
nenhum tipo de vinculo com os inscritos nos editais em voga e tampouco conflito de
interesses com o processo. Termo semelhante é exigido para as equipes que
integram a segunda instancia da avaliagao pedagdgica, formadas por professores
das redes publicas e privadas da Educagao Basica e do Ensino Superior.

Sao essas equipes de avaliagdo - dois avaliadores na modalidade duplo cego,
coordenador adjunto, coordenadores pedagogicos, comissao técnica, em
consonancia com equipe do Coordenagao Geral do Material Didatico (CGMD) - que
indicam a aprovacao, reprovagao ou aprovagao com correcao de falhas pontuais das
obras. Nesse ultimo caso, as editoras podem apresentar o material corrigido para
conferéncia e aprovagao definitiva.

Para a efetivar a avaliagao prevista em Decreto e pelo Edital especifico, é
utilizada uma ficha de avaliacdo organizada em dez blocos distintos, cada qual
enfocando um aspecto a ser observado na obra avaliada. Esta ficha € elaborada por
instdncias do processo de avaliagdo - coordenadores pedagdgicos, comissao
técnica e servidores do MEC. Na Figura 7, encontram-se explicitados os blocos que

compdem a ficha de avaliagdo do PNLD Literario 2023:
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Figura 7 - Blocos da ficha de avaliagcéo

2 Adequagdo do projeto
Grafico-editorial

" Panorama Geral
da Obra

Legislacdo, diretrizes e
./ normas gerais da educagdo

Fonte: elaborado pela autora com base na ficha de avaliagdo do PNLD Literario 2023

No Bloco 0 - Panorama Geral da Obra, expresso na figura na cor amarela em
funcdo de sua caracteristica mais geral, prevé breve texto que apresente resumo da
obra, além de sua organizagéo, género e publico ao qual é destinado, podendo este
ser do 1° ao 3° ano ou 4° e 5° ano.

Os Blocos 1, 2 e 3, marcados na cor rosa, compdem os Critérios Gerais de
avaliacdo da obra e estdo subdivididos em Bloco 1, 2, 2.1 e 3. Tais subdivisdes
exploram aspectos do conteudo, texto e ilustragdes da obra.

Ao mesmo tempo em que os critérios de selegcao dos livros explicitam
algumas das percepgdes sinalizadas pelo Edital sobre a literatura e seus usos, esta
ficha de avaliacéo, por vezes, direciona a agao do avaliador ao limitar a obra a suas
dimensbes didaticas e pedagogicas. A dimensdo do conhecimento, como ja
explicitamos, faz parte da constituicdo da fungao da literatura, porém esta nao se
limita ao uso escolar.

Como nosso objeto de estudo é o livro literario, analisaremos a ficha de
avaliagao por bloco, com excegao dos blocos 7 a 10, sinalizados em azul na Figura

7, que se referem ao Material Digital de apoio ao professor - o qual nao é foco de



65

estudo neste trabalho - ou a aspectos que precisam ser observados na
especificidade de cada obra.

Observamos, por exemplo, no instrumento de avaliacdo, as habilidades de
literacia e conceitos ligados a Politica Nacional de Alfabetizagdo serem colocados
como pontos fundamentais a serem avaliados. O Bloco 1 - Coeréncia e a adequacao
da abordagem tedrico-metodoldgica da obra -, é voltado as questdes didaticas e se
faz necessario questionar a pertinéncia dessas exigéncias quando se trata de obras

literarias. Transcrevemos a seguir no Quadro 6 as questdes presentes nesse bloco:

Quadro 6 - Itens de avaliacdo do Bloco 1

1.1 — A obra literéria prioriza a alfabetizagdo no 1° ano do ensino fundamental, conforme o art. 5°, |
da PNA? (item 2.4.4.1, anexo Ill)

1.2 - A obra literaria prioriza a consolidagdo de habilidades voltadas a alfabetizagéo e a literacia no
2° ano do ensino fundamental? (item 2.4.4.2, anexo IlI)

1.3 - A obra literaria inclui conteudos que favorecam a remedia¢do de defasagens nas habilidades
voltadas a alfabetizacéo, a literacia e a numeracia? (item 2.4.4.3, anexo )

1.4 - A obra literaria contribui para a formagdo da consciéncia fonolégica e fonémica? ( item
2.4.4.4.1, anexo Ill)

1.5 - A obra literaria apresenta o percurso do conhecimento alfabético? (item 2.4.4.4.2, anexo Ill)

1.6 - A obra literaria contribui para a compreensdo de textos de acordo com o nivel de ensino?
(item 2.4.4.4.5, anexo )

1.7 - A obra literaria contribui de forma integrada, planejada e intencional ao desenvolvimento de
habilidades importantes para a alfabetizacdo, em especial relacionada ao desenvolvimento da
fluéncia em leitura oral, do vocabulario, da compreenséao de textos e da produgéao de escrita? (item
2.4.4.6.2, anexo Ill)

1.8 - A obra literaria possibilita o estabelecimento de relagbes entre as aprendizagens promovidas
e as possibilidades de aplicagdo prética na vida cotidiana do estudante? (item 2.4.6, anexo Ill)

Fonte: Ficha de avaliagdo do PNLD Literario 2023

Observamos que a ficha solicita, por exemplo, que a obra priorize a
alfabetizacdo no 1° ano do Ensino Fundamental, contribua para a formacido da
consciéncia fonolégica e fonémica e favorega a remediacdo de defasagens nas
habilidades voltadas a alfabetizagao, literacia e numeracia, entre outras questdes.

A questdo 1.5 solicita que a obra literaria apresente o percurso do
conhecimento alfabético. Em comparativo, relembramos a presenca de obras como

A Festa das Letras, de Cecilia Meirelles, ja citada, na histéria da literatura infantil,
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que apresentava por objetivo principal a exploragao do alfabeto, ficando a poténcia
da linguagem literaria e a profundidade do texto relegadas a segundo plano. Mesmo
em obras que nao apresentam tdo claramente esse direcionamento, pautar sua
entrada na escola em habilidades ligadas a alfabetizagdo pode direcionar seu uso de
forma limitante.

Para cada critério apontado, a comissdao de avaliagao assinala se a obra
atende o solicitado, atende parcialmente, ndo atende ou se a solicitagdo néo se
aplica, havendo a necessidade de justificar sua colocagdo. Na concepgao de
literatura que aqui entendemos, como material artistico que favorece uma
experiéncia estética com a qual o leitor se relaciona, percebemos que alguns
critérios seriam inapropriados quando atribuidos a obra literaria.

A adequacao dos projetos graficos também é avaliada para a aprovagao ou
nao das obras inscritas, no Bloco 2. Esse item subdivide-se em “2 Adequacao da
estrutura editorial e do projeto grafico” e “2.1 Coeréncia e adequagao, referente as
imagens ou ilustragbes, desenhos, figuras, graficos, fotografias, reprodugdes de
pinturas, mapas, tabelas e congéneres”.

No item 2, sdo analisadas questbes como a inexisténcia de erros de revisdo e
de impressao, mas também se questiona, mais uma vez, aspectos inadequados a

funcao do livro literario. Dentre elas, destacamos os itens 2.2 e 2.4:

Quadro 7 - Itens de avaliacdo do Bloco 2

2.2 - A obra garante a legibilidade grafica adequada para os anos iniciais do ensino
fundamental, do ponto de vista da ilustracdo, do tamanho das letras; do espacamento entre letras,
palavras e linhas; do formato, dimensées e disposicdo dos textos na pagina? (item 2.8.1.2, Anexo
1)

(...)

2.4 - A obra dispbe de titulo e subtitulos de forma claramente hierarquizada por meio de
recursos graficos compativeis; como projeto grafico? (item 2.8.1.6, anexo Ill)

Fonte: Ficha de avaliagao do PNLD Literario 2023

Destacamos que o item 2.8, do Anexo lll, sinalizado na ficha como referente
as duas questdes, contempla a adequagéo do projeto grafico e estrutura editorial de

todas as obras inscritas para o PNLD, inclusive as literarias.
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Ainda no mesmo item do Bloco 2 da ficha de avaliagdo, ha apenas uma
questao sinalizada como excegao ao Objeto 3 - obras literarias: “2.3 - A obra traz o
texto principal na cor preta [...]?”. Entende-se, assim, que a ficha utilizada privilegia
efetivamente obras didaticas, mas acolhe a possibilidade de o texto escrito no livro
literario ser de outra cor além do preto.

Conforme preconiza o Edital, as editoras enviam para avaliagado o material em
PDF - o livro literario do professor e do aluno e o material digital com orientagées
didaticas ao professor. Os avaliadores recebem o livro literario apenas nesse
formato, o que pode prejudicar o processo, ja que a materialidade do livro literario é
parte importante quando tratamos de literatura infantil. “Nos livros ilustrados, o
formato, [...] a composigao tipografica, o tipo de papel, o acabamento e os demais
elementos visuais promovem a conexao do leitor com a obra e a interpretacédo da
prépria histéria” (Munhoz; Ramos, 2023, p. 147).

O item 2.1 do Bloco em questao da ficha de avaliagao foca especialmente nas
ilustracbes da obra. Nesse quesito, a ficha de avaliagéo destaca questdes como sua
coeréncia com a narrativa apresentada, enriqguecendo a leitura partilhada.
Entendemos que a ilustracdo complementa a linguagem verbal, ao mesmo tempo
em que a enriquece. “Por serem artes distintas, ndo ha uma absoluta convergéncia
entre elas; todavia, ha um dialogo, em que uma nao deve limitar a outra.” (MUNHOZ,
2022, p. 34) Sobre essa limitagdo da imagem a linguagem e vice-versa,
questionamos os critérios de avaliagado das obras do PNLD, que solicitam imagens e
ilustragdes claras e precisas em uma obra artistica.

No caso de livros literarios, a ilustragdo nem sempre aparecera “clara e
precisa”. Parte fundamental da leitura realizada pelas criangas, ainda mais na fase
em que nao se encontram formalmente alfabetizadas, € a leitura de imagens, de
forma que é muito rico que a visualidade do livro abra possibilidade a imaginagéo e a
narrativas possiveis de serem criadas a partir da observagdo das imagens. Essas
narrativas ndo precisam ser iguais ou semelhantes as contadas pelo texto escrito, ja
que a boa literatura possibilita espago para a criagdo. Dessa forma, a descoberta do
texto escrito, para a crianga que juntamente realiza a exploragdo da leitura da
imagem, guardara uma ampliagao da experiéncia.

Destacamos, mais uma vez, na ficha de avaliagdo, a presenca de questdes

que ndo sdo adequadas a avaliagdo de obra literaria, como analise de legendas,



68

referéncias bibliograficas, repeticdo de conhecimentos, aproveitamento da pagina

sem espacgos em branco. O ultimo item desse bloco em analise questiona:

Quadro 8 - Itens de avaliagao do Bloco 2.1

2.1.13 - A obra apresenta imagens e ilustragbes claras e precisas, que representem de
forma fidedigna os objetos, 0s cenarios e 0s personagens retratados, ndo dando margem a
ambiguidade em sua identificacdo, de modo que nelas devem prevalecer elementos descritivos e
denotativos do objeto, do cenario ou do personagem representado? (item 2.8.2.1, anexo Ill)

Fonte: Fonte: Ficha de avaliagdo do PNLD Literario 2023

Na composicdo da literatura, entendemos que a prevaléncia nao sdo os
sentidos denotativos, justamente porque a sua forga imaginativa acontece na
possibilidade de produzir diferentes sentidos pela leitura dos diversos elementos que
compdem a obra, sejam eles graficos ou verbais. No item, percebemos que a ficha
de avaliagdo desencoraja, por exemplo, a ambiguidade entre ilustracdo e texto
verbal, que entendemos importante para essa construgao de leitura.

Em conformidade com os critérios de avaliagdo pedagdgica expostos no
Decreto, a ficha de avaliagdo questiona, ainda, no item 2.1.2, se “A obra utiliza
imagens e ilustragdes que representam a diversidade étnica, social e cultural da
populacao brasileira? (item 2.8.2.7, anexo lll)". Neste caso, problematizamos a
exigéncia quando entendemos que, segundo o Edital, ha a possibilidade de inscrigao
de obras traduzidas e, ainda, no item especifico sobre as ilustragdes, a ficha exige
que seja mantida a qualidade das obras originais.

Ao introduzir o assunto da linguagem escrita, no Bloco 3, a ficha de avaliagao
das obras do PNLD preocupa-se com a qualidade do texto e a adequacao da
tematica. Novamente, os conceitos de literacia s&o privilegiados, na questao 3.3: “A
obra contribui para o desenvolvimento da compreensao da linguagem de novo
vocabulario, do raciocinio verbal e de conhecimentos de literacia dos estudantes?
(item 2.9.2, anexo ).

A preocupacgao didatica, em um entendimento de que o livro deve objetivar
algum tipo de aprendizagem, também aparece nesse Bloco, explicitada na questao
3.4: “A obra apresenta textos e tematicas pertinentes as aprendizagens pretendidas,
conforme faixa etaria e ano escolar dos estudantes? (item 2.9.3, anexo lll)” Sobre as

tematicas trabalhadas nos textos literarios, entendemos que o contato com
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diferentes temas, mesmo com aqueles considerados delicados ou fraturantes para a
idade é fundamental para a ampliagcdo do olhar do leitor, ja que a experiéncia de
leitura acontece mais pela relacdo com as préprias vivéncias do que por interesses
gerais da faixa etaria.

O Bloco 4 da ficha de avaliagdo, explicitado na Figura 7 na cor roxa, traz os
critérios especificos, entendendo-se que esse bloco esta voltado as particularidades
da leitura literaria. O primeiro aspecto analisado € a qualidade do texto verbal, no
qual encontramos perguntas acerca do conteudo e das habilidades especificas
relacionadas a leitura. Ao mesmo tempo em que esse bloco demonstra preocupacao
com a leitura como atividade de fruigdo, ha perguntas voltadas as questdes

gramaticais e de raciocinio como consta no Quadro 9:

Quadro 9 - Itens de avaliacdo do Bloco 4

4.3 - A obra apresenta vocabulario, extenséo total do texto, extensdo do texto em cada pagina e
complexidade das construgbes gramaticais de maneira adequada e atrativa ao publico-alvo da
categoria correspondente, visando a consolidacdo da alfabetizacdo e de habilidades gerais de
literacia? (item 2.1.3, anexo Il — C)

[-]

4.6 - A obra contribui para o desenvolvimento da leitura e da compreenséo textual, com autonomia
progressivamente maior, promovida pela acdo pedagodgica planejada do professor, de textos e
géneros literarios variados? (item 2.1.5, anexo Ill - C)

[-]

4.8 - A obra contribui para o enriquecimento do vocabulario receptivo e expressivo? (item 2.1.8,
anexo Ill - C)

[-]

4.11 - A obra possibilita o aprimoramento da linguagem oral e da consciéncia fonolégica? (item
2.1.12, anexo Il - C)

[-]

4.13 - A obra possibilita o aprimoramento do raciocinio e da habilidade de fazer inferéncias
textuais? (item 2.1.14, anexo Il — C)

Fonte: Ficha de avaliagao do PNLD Literario 2023

Relembramos que as habilidades relacionadas ao conhecimento escolar
podem, sim, ser desenvolvidas por meio da literatura, ja que consideramos a
dimensao do conhecimento como mais um dos aspectos que compdéem o objeto

literario (Candido, 2012). O que questionamos aqui, no entanto, € a exigéncia de que
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a obra literaria contemple essas questdes, dando maior énfase a um aspecto que
consideramos secundario.

No critério seguinte que faz parte desse Bloco da ficha de avaliagéo -
Qualidades textuais basicas -, a preocupacado com a adequacao a faixa etaria volta a
aparecer, além da exigéncia da presenca de elementos textuais que estruturam o
género literario proposto. Expusemos, na Figura 5, os géneros literarios dentro dos
quais cada obra inscrita deve estar inserida.

Nos itens seguintes, a ficha de avaliacdo se ocupa da adequacao do texto
narrativo (item 4.2) ou em versos (item 4.3). As questdes expostas, nesse caso trés
para cada tipo de texto, apresentam-se coerentes com as particularidades do
género.

A Ultima parte do Bloco 4 da ficha de avaliacdo pensa aspectos relacionados
a Qualidade da Imagem e llustragdes. Nessas questdes, percebemos aspectos
artisticos e estéticos da ilustracdo, mas, ao mesmo tempo, é solicitado se as
ilustragdes sao claras e precisas, com prevaléncia dos elementos denotativos e
descritivos do objeto. Pede-se, também, coeréncia entre texto e ilustracdo e que
esta oportunize a descrigdo de sequéncias légicas e a nomeacgao de objetos.

Na analise desses itens, voltamos ao questionamento sobre a poténcia das
ilustragdes e seu papel na constituigdo da obra literaria, ja que entendemos que os
elementos visuais complementam o sentido da escrita e aprofundam a experiéncia
de leitura.

Em continuidade, o Bloco 5 da ficha de avaliagdo questiona sobre a
adequacao do projeto grafico-editorial. Nessa parte, a preocupagao concentra-se no
equilibrio entre texto principal, ilustracdes e texto complementar; as informacgdes que
contextualizam autor, obra e género literario; e, ainda, informagdes complementares
que ampliem a experiéncia de leitura.

Tanto no Decreto n° 9.099/2017 quanto no Edital aqui analisado, é previsto
que as obras selecionadas para o PNLD respeitem a uma série de legislagdes
federais que passam desde o Estatuto da Crianca e do Adolescente até o Codigo de
Transito, o Estatuto do Idoso e outras legislagdes relacionadas a educagao, como a
lei que trata do Atendimento Educacional Especializado e a Lingua Brasileira de
Sinais - Libras. O Bloco 6 da ficha de avaliagao, portanto, solicita que, para cada

obra analisada seja observada em face das leis indicadas.
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Ainda incluso no Bloco 6, o item 6.1 explora principios éticos de cidadania e

convivio social. Nesse trecho, € questionado, por exemplo:

Quadro 10 - Destaque de itens de avaliacéo do Bloco 6

6.1.1 - A obra respeita todos os brasileiros? (item 2.3.1, anexo 1)

[-]

6.1.7 - A obra promove positivamente a imagem do Brasil e a amizade entre os povos? (item 2.3.7,
anexo )

6.1.8 - A obra promove valores civicos, como respeito, patriotismo, cidadania, solidariedade,
responsabilidade, urbanidade, cooperagédo e honestidade? (item 2.3.8, anexo Ill)

[-]

6.1.10 - A obra promove o respeito a diversidade cultural, social, histérica e econémica do pais no
seu texto, apontando a contribui¢gdo de diferentes povos na formagédo do Brasil e suas regides?
(item 2.3.10, anexo Ill)

[-]

6.1.12 - A obra promove condutas voltadas para a sustentabilidade do planeta, para a cidadania e
o respeito as diferengas? (item 2.3.12, anexo Ill)

[-]
6.1.15 - A obra esta isenta de vieses politico-partidarios e ideolégicos? (item 2.3.15, anexo Ill)

Fonte: Ficha de avaliagdo do PNLD Literario 2023

Os apontamentos realizados acerca dos itens explorados na ficha de
avaliacao das obras inscritas no PNLD Literario trazem dicas sobre o tratamento da
literatura dado pelo Programa. Refletir sobre os itens colocados, sejam eles
explicitamente ou de forma oculta, da o retrato das concepcodes de literatura que
estdo sendo utilizadas neste programa governamental, mas também na realidade
escolar. Quando pensamos que é por meio dessa selegdo que as escolas tém
acesso as obras, percebemos também que boa parcela dos estudantes de escola
publica somente terdo acesso a obras literarias através desse filtro, de forma que se
faz fundamental que os critérios de selegao reflitam a realidade da literatura como
objeto de insergao cultural na realidade da escola.

A ficha de avaliagdo € o instrumento cujos itens vdo esmiugar o objeto de
analise. Se os itens nao estiverem alinhados ao produto em questao, teremos uma
avaliagdo que pode selecionar ou descartar materiais que nao estejam coerentes

com a natureza esperada para tal. Direcionar o olhar do avaliador para questdes que
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fogem da funcdo estética e emancipadora da literatura infantil se mostra um risco
para a qualidade das obras que chegam as escolas publicas.

Ainda assim, apesar das fragilidades da selecao e da avaliagdo de obras para
o PNLD 2023, as quais algumas foram apontadas ao longo deste capitulo, mais de
mil obras voltadas aos anos iniciais do Ensino Fundamental foram selecionadas pelo
Edital para integrar acervos das escolas publicas brasileiras. Entre esses titulos,
vamos tratar, nos capitulos finais desta pesquisa, de algumas das obras escritas e
ilustradas por mulheres. A despeito dos tépicos indicados, buscamos esmiugar as

obras e por luz em elementos que possibilitam que as classifiquem como literarias.
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3 MULHERES QUE ESCREVEM

A escrita dos meus colegas homens
corre

em geral

entre as primeiras horas da manha
e 0 meio-dia.

Assim tém me contado.

Eu, de manh3,

atendo a sede das plantas

e a fome do cao

aliso a colcha da cama

desdobro a toalha de mesa

abro a porta a quem chega

fecho a porta a quem vai

saio correndo em busca de gravetos
volto com meu carregamento de raizes. E
a tarde ja se filtrando pelos dedos
entre soprar as brasas para o ferro
e cerzir linhos puidos

como Deus é servido

sento e escrevo.

Marina Colasanti (2020, p. 41)

A escritora Marina Colasanti nos conta no poema “Como Deus ¢é servido” que
é apos o término das atividades domésticas que a mulher escreve. E, também, essa
mesma vida cotidiana que nutre suas vivéncias femininas para que se tornem
literatura. Essa dualidade se faz presente na escrita de muitas autoras. Nesse
contexto, € inevitavel questionar: a quantas foi negada a oportunidade de escrever e
até mesmo de educar-se? O roteiro socialmente escrito para a vida das mulheres
permitiu a elas, por muito tempo, apenas o espaco do lar e lhes tolheu os espacgos
publicos, incluindo o da literatura. De quantas autoras mulheres lembramos ao
falarmos do canone literario universal? Pense, se vocé é leitor(a), e diga-nos quem
sdo os(as) autores(as) que compdem seu acervo pessoal? Quantas mulheres ha
nessa lista? Seria porque essas nao escreveram tdo bem quanto os homens? Ou
apenas porque lhes foram oportunizados espagos menores e mais limitados? Ainda
assim, quantos de nossos livros favoritos foram escritos por mulheres? Quantas
tematicas sensiveis e poderosas moram nas historias escondidas da autoria
feminina?

Essas perguntas nos perpassam quando jogamos luz a produgéo literaria das
mulheres e, ainda que ndo existam respostas precisas a cada uma delas, € por meio

do estudo e da reflexdo acerca dessas tematicas que buscamos observar um pouco
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do caminho tragado pelas mulheres que escrevem. No tdpico 3.1, pretendemos
explanar brevemente sobre a literatura de autoria feminina como um todo, tendo
como base sua caminhada histérica e as caracteristicas que a diferencia segundo a
critica literaria de viés feminista. Utilizamos, principalmente, a base tedrica dos
estudos de Woolf (2022) e Showalter (1994). Ja no tépico 3.2, abordaremos um
pouco da produgdao das mulheres especificamente em literatura infantil, dando

destaque as autoras brasileiras.

3.1 AUTORIA FEMININA NA LITERATURA

A historia da escrita das mulheres se entrelaga com a prépria historia do
género e do feminismo. Autoras como Virginia Woolf (2022), que deram visibilidade
as questdes relacionadas ao acesso das mulheres a educacédo e a literatura,
destacam a importancia dos espacos privados de criagdo, que apenas sao possiveis
a partir de mudancgas de paradigma que envolvem oportunidades e possibilidades
mais igualitarias entre homens e mulheres.

Assim, o primeiro ponto a ser destacado € a arte literaria enquanto uma
representacdo do mundo, considerando seus aspectos culturais e sociais.
Possivelmente, é por isso que, até meados do século XIX, tinhamos pouca produgao
literaria feminina que fosse considerada pelos criticos e estudiosos da literatura, pois
também a sociedade era, prioritariamente, dominada pela visdo e produg¢ao dos
homens. Além disso, € valido considerar que era pequena a parcela da populacao
feminina que tinha acesso a alfabetizagao e ainda menor a quantidade daquelas que
possuiam a oportunidade de escrever sobre suas percepgcdes de mundo. Quando
tinham acesso a educacéo e a possibilidade de escrita, o proximo desafio passava a
ser a chance de ser publicada.

Inicialmente, as vias possiveis para as mulheres acessarem a escrita - nem
ainda a literatura, mas apenas a escrita - foram “[...] a religido e o imaginario: as vias
misticas e literarias; a oragdo, a meditacdo, a poesia e o romance.” (Perrot, 2007, p.
31). Nos espacos coletivos de vivéncia feminina, como os conventos e os saldes de
baile dos anos 1800, as mulheres fortaleciam suas possibilidades intelectuais e de

criacao.
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Nas primeiras presengas do feminino na literatura, fosse como personagem
ou como escritora, as mulheres tendiam a ser postas em esteredtipos, tendo em
vista que elas ndo possuiam tanto acesso a cultura e era o olhar masculino que
moldava as produgbes da época. Ainda que povoada de imagens femininas, a
literatura ndo representava a realidade das mulheres. Dessa forma, ocorria também
um silenciamento das poucas autoras mulheres que, até o inicio do século XX, ndo
eram encorajadas a desenvolverem suas habilidades e, ainda, eram excluidas da
tradicao cultural dominante (Schmidt, 2017).

Gradativamente, com o aumento do acesso das mulheres a educacéo,
comegou a formar-se um publico leitor feminino, que possibilitava também que as
mulheres autoras tivessem seu espago ampliado. Anteriormente a essa época,
porém, os géneros publicados por elas ainda eram muito limitados: livros de cozinha,
de dicas para a vida cotidiana, de pedagogia, imprensa de moda e, em menor
quantidade, romances. Além disso, sua escrita, durante muito tempo, ficava restrita
ao dominio privado da correspondéncia familiar, por exemplo. (Perrot, 2007).

Nos ultimos anos do século XIX, é através do romance e da imprensa que as
mulheres ingressam realmente na literatura. Nessa época, vé-se o aumento das
publicacbes do estilo folhetim, nos quais as mulheres tinham a possibilidade de
publicar, embora nao fossem propriamente consideradas escritoras. “Elas ganham a
vida com seu trabalho e ndo pretendem ter o titulo de ‘escritoras’: fronteira de
prestigio dificil de ultrapassar, por causa da resisténcia em aceita-las como tais.”
(Perrot, 2007, p. 98).

Dessa forma, percebemos que as primeiras mulheres a conquistarem
espacgos nas publicagdes, entdo, ndo tiveram suas produgdes levadas em conta,
pela critica, com a mesma seriedade que seus contemporaneos homens. Sua
literatura era considerada leve, por abordar tematicas que conversavam mais com o
publico feminino € menos com o masculino, como a vida doméstica. Na academia,
entdo, essas producdes foram ignoradas e consolidou-se mais uma forma de
silenciamento dessas mulheres escritoras. Tanto percebemos essa situagdo que
lembramos de pouquissimas autoras ao falarmos da literatura desse periodo.

Virginia Woolf publica, em 1928, dois ensaios que viriam a compor a obra Um
teto todo seu, leitura fundamental quando pensamos sobre a presencga feminina na

literatura. Para ela, “[...] uma mulher, para escrever ficcdo, precisa ter dinheiro e um
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quarto sé seu; [...]” (Woolf, 2022, p. 15) Tal conclusdo evidencia o fato de que as
diferengas sociais e de género influenciaram - e talvez continuam influenciando - a
producao literaria e intelectual das mulheres. Nesse contexto, também a educagao
formal e as instituigbes escolares desempenharam um papel determinante, ja que,

ao ser analisada a diferencga criativa entre os géneros, percebemos que

[...] esse poder criativo [das mulheres] difere muito do poder criativo dos
homens. E somos obrigadas a concluir que seria uma pena se fosse tolhido
ou desperdigado, pois foi conquistado através de séculos da mais drastica
disciplina, e ndo ha nada para tomar seu lugar. Seria uma enorme pena se
as mulheres escrevessem como 0s homens, ou vivessem como 0s homens,
ou se assemelhassem aos homens, pois, se dois sexos ndo sao
exatamente suficientes, considerando a vastiddo e variedade do mundo,
como fariamos com apenas um? Sera que a educagao nao deveria enfatizar
e fortalecer as diferengas, em vez das similaridades? (Woolf, 2022, p. 150)

Evidenciamos, ao tomarmos como nossas as palavras de Virginia Woolf, um
dos olhares fundamentais desta pesquisa: dar luz a presenca de obras escritas por
mulheres nos espagos escolares.

Com isso em consideragdo, entendemos que, historicamente, ao ser
ampliado o acesso a escrita e ao universo impresso, amplia-se também a
possibilidade de escuta ao que dizem as mulheres. Nas Uultimas décadas,
percebemos uma nova tendéncia na literatura e na arte em geral: houve inumeros
avangos na presenca das mulheres nos espacos culturais e também na economia
produtiva. Com seu poder de acesso, educagao e compra aumentados, o mercado
literario passa a valorizar mais a producao de mulheres, considerando que ha muitas
mulheres leitoras e essas se tornaram as principais consumidoras de literatura,
apresentando inclusive uma preferéncia pela obra de autoras do mesmo género,
obras que conversam com a vivéncia e pensamento femininos, como comenta
Marina Colasanti (cf. Episédio, 2016).

Essa tendéncia pode ser observada a nivel mundial quando consideramos
que, dos 117 ganhadores do Prémio Nobel de Literatura, apenas 18 deles sao
mulheres, sendo 5 destas premiadas nos ultimos 10 anos - segundo informagdes do
website oficial do Prémio. Considerando que a premiagao acontece desde 1901, a
paridade entre os géneros s6 vem sendo alcangada nos ultimos anos. E, mesmo
assim, a autora Michelle Perrot ainda se questiona se essa paridade realmente

existe, embora admita: “Em todo caso, [...] ouve-se muito mais a voz das mulheres;
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ou pelo menos vozes de mulheres. Podem-se consultar seus livros. Podem-se ler
suas palavras.” (Perrot, 2007).

Além de perceber o crescimento da publicacdo feminina ao longo dos
séculos, para analisar a presenca feminina na literatura, temos duas abordagens
possiveis: (i) observar como as mulheres foram representadas enquanto
personagens das obras que formam o canone literario, independente se escritas por
homens ou mulheres; ou (ii) lancar luz sobre as autoras mulheres, o que produziram
e sobre o que escreveram.

Showalter (1994) pondera que analisar um texto literario a partir de uma
perspectiva feminista €, em esséncia, utilizar uma forma particular de interpreta-lo.
Quanto as duas abordagens possiveis, a autora define a primeira delas como
revisionista, entendendo que “Toda a critica feminista é de alguma forma
revisionista, questionando a adequacao de estruturas conceptuais aceitas [...]" e que
“[...] na pratica, a critica feminista revisionista retifica uma injustica e esta construida
sobre modelos ja existentes.” (Showalter, 1994, p. 27).

Ao mesmo tempo, o foco dos estudos literarios feministas foi se modificando
de forma a enfatizar a mulher como escritora, o que Showalter denomina como
ginocritica. Essa terminologia procura englobar as diferentes formas de analisar o
feminino presente na literatura e, ainda, “[...] resgatar o feminino das suas
associagdes estereotipadas com a inferioridade.” (Showalter, 1994, p. 31). Assim,
estudar a escrita das mulheres € valorizar uma forma privilegiada de narrar, registrar
o percebido da experiéncia humana e feminina por seus préprios olhos.

Consideradas essas particularidades - histéricas e literarias -, seguimos com
0 questionamento sobre o que define e diferencia a literatura de autoria feminina, se
€ que essa diferenga existe. Entendemos que é preciso buscar nas sutilezas da
linguagem o olhar feminino, pequenos detalhes que revelam uma certa experiéncia
coletiva das mulheres e acrescentam a literatura adulta e infantil caracteristicas de
feminismo e emancipacao, trazendo a heranca do caminho tragado pelas mulheres

que vieram antes de nos.

3.2 LITERATURA INFANTIL DE AUTORIA FEMININA
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Assim como as escritoras de “literatura adulta”, que foram gradativamente
conquistando seu espaco, um processo semelhante se deu com a literatura infantil.
Citamos, até agora, autoras como Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa e Ana Maria
Machado, que tiveram contribuicdo relevante na construcdo da literatura infantil
brasileira, porém € preciso olhar com maior detalhamento para destacar nomes
femininos nessa historia, jd que, em sua maioria, sdo os autores homens que
compdem o canone literario.

Os espacgos educativos, no entanto, mesmo antes da democratizacao das
escolas, eram amplamente ocupados por mulheres: maes, tias, amas ou babas,
professoras - 0 que garantia a presenga da voz feminina nas narrativas contadas as
criancas de todos os tempos. Na autoria, a dificuldade advinha do fato de que as
mulheres “ocupavam-se de trabalhos leves que nada tinham a ver com o que se
aprendia na escola” (Priore, 2020). Dessa forma, as mulheres eram afastadas do
oficio da escrita, independente dos destinatarios das suas narrativas orais.

Segundo o levantamento realizado por Domingues (2022), é possivel
identificar que houve mulheres que participaram do processo de construgdo da
literatura infantil e juvenil no Pais, mas a dificuldade se encontra no acesso a essas
obras, tendo em vista que frequentemente sdo minoria na escolha dos jovens
leitores ou nos programas governamentais de acesso a literatura. Essa diferenga se
acentua ainda mais nas obras juvenis, a partir do momento em que é feita essa
diferenciagao, ja que para os leitores mais jovens observamos um crescimento na
autoria feminina.

E importante relembrar que o acesso das mulheres aos bancos escolares foi
bem mais lento do que o recebido pelos homens e, também por isso, elas
demoraram a ter possibilidade de autoria. Houve outro processo, além desse, que
diminuiu a presenca feminina brasileira na publicagao de livros para criancas: até
meados do século XIX boa parte da produgédo de livros infantis era derivada de
traducbes de obras estrangeiras, como ja comentamos anteriormente.
Gradativamente, autores nacionais come¢gam a aparecer, a maioria homens, mas
com Julia Lopes de Almeida aparecendo como um dos nomes femininos de
destaque na época, tendo publicado obras infantis, como Contos Infantis - escrita
com sua irma Adelina Lopes Vieira -, Historias da nossa terra e A Arvore, em 18886,

1907 e 1916, respectivamente, entre outras (Lajolo; Zilberman, 2022).
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Nos anos seguintes, a presenga feminina continua timida na literatura infantil
brasileira. Maria José Dupré se destaca nos anos 1940, com publicacdes
recorrentes e a série do Cachorrinho Samba. Suas obras, no entanto, apresentam
bastante proximidade com as necessidades pedagdgicas, deixando de lado o viés
emancipatério que buscamos destacar nesta pesquisa.

A partir dos anos 1960, ai sim, crescem as publicagdes que apresentam
tematicas e personagens mais independentes e fieis aos interesses e necessidades
infantis. Destacamos as autoras Cecilia Meireles (que deixa de lado o aspecto
didatizante nas publicagdes mais tardias), Clarice Lispector, Lygia Bojunga,
Fernanda Lopes de Almeida e Ana Maria Machado.

Domingues (2022), em seu levantamento, destaca, a partir dos anos 1980, a
presenca de um crescente numero de mulheres que escrevem literatura para
criangas e adolescentes: Alina Perlman, Anna Flora, Cica Fittipaldi, Elza César
Sallut, Flavia Muniz, Jandira Mansur, Marcia Kupstas, Marina Colasanti, Mirna
Pinsky, Paula Saldanha, Tatiana Belinky, Terezinha Alvarenga, entre outras.
Acrescentamos, ainda, a lista Sylvia Orthof, Angela Lago e as contemporaneas Eva
Furnari e Ruth Rocha.

Com o aumento das produgdes, também € natural que mulheres, agora
autoras, comecem a ocupar espacos de destaque nas premiagdes, ainda que de
forma modesta. Em 1982, pelo conjunto de sua obra, Lygia Bojunga ganha o prémio
Hans Christian Andersen, considerado o mais renomado reconhecimento
internacional no ambito da literatura infantil. Mais tarde, o Brasil foi premiado
novamente, com Ana Maria Machado. Em 2024, ainda, a autora Marina Colasanti foi
finalista do prémio, embora nao tenha sido a vencedora.

Frente a dicotomia posta - as mulheres tendem a ser maioria ao ocupar
espaco como educadoras nas escolas e minoria na producéao literaria reconhecida
para criangas e jovens, bem como recebem poucos prémios - elegemos como foco
de estudo, no préximo capitulo, a presenca de mulheres no PNLD Literario 2023.

Ainda, de forma a ilustrar brevemente a relevancia e particularidade dos
textos infantis escritos por mulheres, trazemos a discussao a obra O Olhar passeia,
selecionada pelo PNLD Literario 2023. Composto por 10 poemas de autoria de Ana
Maria Machado e ilustrado por Claudia Furnari, o livro em tela mescla imagens da

natureza com tematicas presentes na experiéncia infantil - e humana. A autora
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merece destaque por sua extensa producao literaria, tanto em ficgdo infantil e adulta
quanto em textos jornalisticos, ensaios e pesquisas. Foi orientada, em sua
formacgao, por Roland Barthes - um dos tedricos cujos estudos apoiam esta pesquisa
- e é “[...] autora de obras que revolucionaram o0 modo de escrever para criangas e
adolescentes no Brasil. Escreveu sobretudo acerca de estar no mundo e vé-lo como
uma mulher.” (Silva, 2023, p. 190) Teve cinco obras suas selecionadas para o PNLD
Literario 2023, sendo uma das autoras presentes no tratamento das obras que
realizamos no capitulo 4.

A sensibilidade na construgdo dos versos da obra O olhar passeia (2020)
chama a atencao ao trazer leveza para assuntos que possuem certa complexidade,
como 0 medo do desconhecido e os sentimentos amorosos. Tal sensibilidade, unida
aos aspectos emancipadores e de humor, é percebida com frequéncia nos escritos
femininos para a infancia.

llustramos esse tipo de construgao com trecho do poema “Passarinhada”:

[.]

Canta, sabia,

canta, curio,

0 meu amor esta longe
e eu estou aqui tdo so6

Voa, sabia,

voa, beija-flor,

voa pra bem longe

leva um beijo ao meu amor (MACHADO, 2020, p. 7)

As duas estrofes destacadas tém relacdo com quadras populares: na
primeira, nos dois primeiros versos, o eu-poético dirige-se a passaros, ordenando
que eles cantem. Nos dois ultimos versos, ha um deslocamento de sentido, pois o
tema passa a ser o amor do eu-poético que esta longe do enunciador. Ainda nesses
dois ultimos versos, destacamos a oposi¢cado entre o “longe” do amor e o “aqui” do
eu-poético. Na segunda estrofe, o tom imperativo do enunciador tende a se repetir,
agora determinando que haja um deslocamento das aves. Agora a indicagao € para
voar, nao apenas cantar. O canto, pela distancia, ndo chega ao ser amado.

Quando observamos a mudanga dos passaros citados - curi6 e depois
beija-flor -, podemos refletir sobre suas diferengas: quem melhor do que o beija-flor

para levar o beijo ao ser amado? Como o nome diz, € experiente na acao de beijar.
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Por sua leveza e velocidade podera entregar a encomenda com celeridade e
delicadeza. Ainda, o tema e estrutura do poema estdo presentes também em
quadras populares. Quadras compostas de versos de 5 e 7 silabas poéticas sao
recursos evidenciados em tais tipos de texto, pois criam musicalidade. Esse efeito
ainda é acentuado no poema em questdo pelas rimas, repeticdo de palavras e
paralelismos. Para o publico infantil, tais constru¢des também favorecem a
memorizagao e o engajamento dos pequenos leitores, criando lagos com o
repertorio oral das criangas.

Tratar de assuntos que, a primeira vista, parecem distantes do universo
infantil, trazendo-os com leveza e linguagem brincante é valorizar a capacidade
intelectual da crianga, dando a ela a possibilidade de elaborar ideias e sentimentos
através da literatura. Outros textos do livro de Ana Maria Machado, como
“‘Descoberta”, “Antes da chuva” e “Incontido arquiteto” também exploram essa
abertura da linguagem e da literatura.

Percebemos, ainda, um trabalho cuidadoso com a sonoridade das palavras, o
que chama a atencdo das criancas e empresta ao texto um tom de brincadeira.

Observemos, por exemplo, o poema “Manifesto”

Quem eu chamo
nao me atende

Quem eu amo
nao me entende

Se eu programo
alguém me ofende

Se eu reclamo
alguém me prende

O que eu tramo
quem compreende?

Trago um ramo,
quem acende?

[...] (MACHADO, 2020, p. 12)

Nesse texto, construido em disticos, em que o primeiro verso anuncia algo e
o0 segundo surge como um complemento, ocorre rima entre as estrofes, em que os

primeiros versos rimam entre si € os segundos também. Os versos curtos e rimados
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criam uma espécie de dialogo entre o eu-lirico e o leitor e, ainda que a tematica ndo
seja explicitamente infantil, a sonoridade criada pela poesia da um tom divertido ao
poema. Os questionamentos presentes nas duas Uultimas estrofes reforcam a
conotacdo de conversa, de interlocugdo com o leitor. As negativas que pontilham os
versos anteriores, colocam o leitor em atitude responsiva: quem nos fala nos versos
aguarda uma resposta. Ao mesmo tempo, ha um tom de ressentimento refor¢ado
pelo titulo “Manifesto”.

Destacamos, ainda, na obra, a presenga da curiosidade com os mistérios da
natureza como elemento chave que articula os poemas. S&o os passeios do olhar
que a literatura possibilita, e que aparecem ligados a diversos componentes, por
exemplo: o movimento das ondas, no poema “Maré”; as cores dos passaros, em
“Beija-flor”; o céu cinzento, em “Antes da chuva”.

O poema “Mistérios marinhos”, a musicalidade ja esta posta no titulo
construido por duas palavras paroxitonas que iniciam pelo som nasal do /m/. Esse &
um dos primeiros sons que a crianca tende a reproduzir, ligado, geralmente, ao
alimento e a figura materna. E também o som que inicia a palavra-chave do poema:
0 mar.

A duvida, a pergunta, a curiosidade fazem parte da natureza humana.
Observamos que o texto parece dar voz a crianga que busca e questiona, ja que é

composto por varios versos interrogativos e poucos que trazem resposta:

Pra onde vai a agua do mar
depois da maré baixar?

[.]

De onde vem tanto sal?
Por que a cor muda tanto?

[.]

Por que se mexe e remexe?
Por que nao ha porta que feche?

E amigo ou inimigo?
Sempre novo ou muito antigo?
[...] (MACHADO, 2020, p. 9)

As perguntas postas ficam no ar. O leitor € convidado a se colocar no poema.
Os versos traduzem o espanto infantii diante do inusitado, do imenso e do

inexplicavel do mundo. A curiosidade é elemento comum a toda experiéncia infantil,
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tanto € que se fala, popularmente, da “fase dos porqués”. Dessa forma, trazer esses
questionamentos através da linguagem poética permite a construgdo de dialogos
entre adulto e crianga, autor e leitor. Deixar que a crianga questione € parte da
abertura a emancipacao que a literatura possibilita.

Nessa experiéncia emancipadora, destacamos o poema “Com a mae no mar”:

[...]
— Ai, mae, agora que passou,
me solta,

deixa eu correr para a areia
estou com medo, com medo.

— Nada disso, meu querido,
tem ainda outro segredo:
nada vai adiantar,

pra isso ndo da tempo,
onda grande ndo vem so.

[.]

Filho crescido

lembra o segredo.

Mesmo sem praia, na hora do medo
quando vem onda tem de encarar.

[..]

Mao na méao,
segure com a mae no mar
mesmo sem ela ali estar. (MACHADO, 2020, p. 17)

Na figura da méae que segura a mao do filho ao encarar as ondas, o eu-lirico
permite que a crianga tenha medo, mas incentiva-a a encara-lo. Ainda que o texto
traga uma espécie de licdo, essa €& apresentada sem tom de reprimenda ou
didatizagdo. E a prépria fungdo da literatura resumida em um poema, nas agdes e
“falas” da mae: permitir a experiéncia e o aprendizado, mas sem que esse esteja
explicito nas palavras.

Assim como no texto anterior, certo tom filos6fico atravessa os versos e
permeia a voz do adulto que se dirige ao ser infantil. A atitude simbdlica de “encarar
as ondas” vida afora e segurar na mao da mae que ja ndo esta ali traduz uma
expectativa de resiliéncia e encorajamento com que o ser infantil € percebido, e que
0 autoriza a crescer e a realizar seus enfrentamentos. A leitura literaria é, também,

enfim, espacgo para o crescimento do ser infantil e para seus confrontos.
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A obra literaria aqui analisada pode promover a liberdade da crianga ao nao
subestima-la, nem com palavras, nem com o modo como trata das tematicas
veiculadas. E nessa abertura da linguagem que esta contido o que entendemos
como elementos principais da literatura infantil de autoria feminina: a sensibilidade, o
jogo sonoro, a leveza e a emancipagao infantil. O universo feminino e a experiéncia
adulta com os sentimentos estdo intimamente ligados a experiéncia infantil, basta
que seja permitido, também através da literatura, o passeio do olhar infantil por toda

essa complexidade.
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4 MULHERES NO PNLD LITERARIO 2023

Criangas entendem bem dessas coisas de falar
com o invisivel.

Anna Claudia Ramos (2018, p.17)

Nos capitulos anteriores, discorremos sobre os aspectos que definem a
literatura infantil, bem como sobre algumas caracteristicas marcantes da relacao
entre as mulheres e a literatura. Os olhares tedricos, no entanto, ndo bastam para
falar sobre o invisivel, quando consideramos que sO é possivel tratar de literatura
olhando para as obras literarias e buscando nelas os aspectos sensiveis que
estudamos teoricamente.

Neste capitulo, portanto, seguimos para a analise preliminar das obras
selecionadas, explanando o percurso de escolha inicial, apresentando autoras e
ilustradoras que compdem o corpus da pesquisa e apresentando caracteristicas

gerais de 11 obras selecionadas.

4.1 PERCURSO DA ESCOLHA DAS OBRAS

Nesta pesquisa, olhamos para obras escritas e ilustradas por mulheres e que
foram selecionadas para o PNLD Literario 2023. Por buscar representatividade,
elegemos escritoras com maior numero de obras selecionadas nesta edicdo do
Programa. Definimos que o corpus seria formado por obras de autoras com quatro
ou mais titulos presentes nessa edicdo do PNLD e chegamos a 11 autoras, de

acordo com as figuras 8 e 9.
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Figura 8 - Autoras selecionadas para estudo (I)
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Ruth Rocha

Maria Amélia Camargo

Fonte: elaborado pela autora

Figura 9 - Autoras selecionadas para estudo (Il)

Sonia .ROSQ

-

Penélope Martins \/alriq Belén;

9 o O
Rosana Rios

Fonte: elaborado pela autora

Das autoras escolhidas, totalizaram-se 50 livros presentes na edigao 2023 do
Programa, dentre os quais pouco mais da metade sdo também ilustrados por
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mulheres. Levando-se em consideragdo que um dos objetivos desta pesquisa € dar
luz a producgao feminina na literatura infantil brasileira, entendemos que, mesmo sem
ter como foco principal a dimensao visual das obras, era relevante filtra-las também
segundo o género das ilustradoras. Dessa forma, dentre as 26 obras escritas e
ilustradas por mulheres, escolhnemos para o estudo uma obra de cada autora, tendo
o cuidado de que nao se repetissem, também, ilustradoras, para que fosse possivel
contemplar a produgao de 22 mulheres.

Consideramos importante destacar, também, que essa selecao foi feita tendo
como base a lista preliminar de obras selecionadas pelo Ministério de Educacgao -
mais de 1000 titulos® -, em virtude do atraso na publicagdo do guia oficial do PNLD
2023. No Quadro 11, expomos a lista completa das 50 obras consideradas

previamente na seleg&o:

Quadro 11 - Obras do PNLD 2023 escritas por autoras com quatro ou mais obras
selecionadas pelo edital, listadas em ordem alfabética pelo nome da autora

continua

AUTORA

ILUSTRADOR/A

TiTULO

Ana Maria Machado

Laurent Cordon

Procura-se lobo

Ana Maria Machado

Suppa

O veado e a onca

Ana Maria Machado

Claudia Furnari

O olhar passeia

Ana Maria Machado

Vinicios Sabbato

O menino e o maestro

Ana Maria Machado

Mariana Newlands

Bisa Bia, Bisa Bel

Anna Claudia Ramos

Carossine Camila

Odemar

Anna Claudia Ramos

Rubem Filho

Draga-mor e Draguinha

Anna Claudia Ramos

Vanessa Pezoto

O escuro que mora dentro do
escuro

Anna Claudia Ramos

Victor Tavares

Agua, Gaia, Fogo e Ar

Cristina Villaca Luiz Silva Lila, a Cinderela de Bali
Cristina Villaga Graga Lima O rapaz ques:)saou com uma
Cristina Villaca Rafa Anton O irm&o do meu irméo
Cristina Villaga Rafa Anton Trés Mocinhas Elegantes

. L. \ . Viva Eu, Viva Tu, Viva O Rabo
Cristina Villaga Graga Lima do Tatu!
Cristina Villaca Carla Irusta Familia Alegria

Flavia Lins e Silva

Os detetives do Prédio Azul:
primeiros casos

Flavia Lins E Silva

Mariana Massarani

Boca de dragéo

Flavia Lins e Silva

Joana Penna

Diario de Pilar na Grécia

Flavia Lins Silva

Pitu Alvarez

Manoel e Lugo contra o invasor

Maria Amalia Camargo

André Neves

Laranja Péra Couve Manteiga

& Conforme Portaria SEB n° 19, de 12 de abril de 2023, publicada no Diario Oficial da Uni&o n° 74, de
18 de abril de 2023.
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Maria Amalia Camargo

Fernanda Morais

A mulher do Franks tem

Maria Amalia Camargo

Silvana Rando

Abilio Basilio e seu fusqueta

Maria Analia Camargo

lonit Zilberman

Num reino cor de burro
quando foge

Maria Clara Cavalcanti Luis Silva Passos no porao

Maria Clara Cavalcanti Allan Rabelo Quibungo

Maria Clara Cavalcanti Allan Rabelo Mussa, Um Qonto Popular
Africano

Maria Clara Cavalcanti

Morgana Mastrianni

O Terrivel Guerreiro

Penélope Martins

Junior Caramez

Pato né&o, é patagao!

Penélope Martins

Marcia Tiburi

A dona dos ovos

Penélope Martins

Junior Caramez

Pato ele ndo é

A Incrivel histéria do menino

Penélope Martins Cris Alhadeff que nao queria cortar o
cabelo
Penélope Martins Rosinha Céu Vermelho

Rosana Rios

Catarina Bessel

O reino dos mal-humorados

Rosana Rios

André Neves

O monstro monstruoso da
caverna

Rosana Rios

Biry Sarkis

Eu - de cabeca pra baixo

Rosana Rios

Mauricio Negro

Foi ele que escreveu a ventania

Rosana Rios e Eliana Martins

Cecilia Ivanshita

Cancao para chamar o vento

Ruth Rocha

Mariana Massarani

Quando Miguel entrou na

escola
Ruth Rocha Luis Maia O menino que quase virou
cachorro
Ruth Rocha Mariana Massarani Marcelo, Marmelo, Martelo
Ruth Rocha Rogério Coelho O Rato do Cgmpo & o Rato da
Cidade
Sonia Rosa Rubem Filho Trés historias de encanto
Sonia Rosa Camilo Martins Chama o sol, Matias!
Sonia Rosa Mariana Massarani E o Tambor de Crioula!
Sonia Rosa Marilia Pirillo Amores de artistas
Sonia Rosa Bruna Assis Brasil EED © EleE 1o e

pronto...

Valéria Belém

Adriana Mendonca

A primeira amiga

Valéria Belém

Histérias de meninos e meninas

Valéria Belém

Adriana Mendonca

A janela de olhar o mundo

Valéria Belém

A formiguinha medrosa

Fonte: elaborado pela autora com base em documentos recebidos da CGMD/MEC

Na sistematizagdo feita, encontram-se destacadas em negrito as obras
possiveis para a selegado da pesquisa, por serem também ilustradas por mulheres.
Trés delas ndo contém informacéao de ilustrador pois foram ilustradas pelas proprias
autoras e, por esse motivo, optamos por deixa-las fora da selecdo. Com esta lista
reduzida, acessamos as sinopses das obras e, utilizando-as, realizamos a selecao
dos livros. Optamos, ainda, ao analisarmos o conjunto das possibilidades que
poderiam ser escolhidas, por obras do género narrativo e que nao fizessem parte de

séries nas quais a leitura de uma obra estivesse ligada as demais.
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No quadro 12, destacamos as 13 obras que se enquadram em tais critérios
determinados e que foram adquiridas para leitura e analise preliminar. Observa-se a
presenca de trés exemplares da autora Ana Maria Machado, selecionados pois
consideramos a relevancia de sua extensa obra voltada ao publico infantil. A partir
desses, por entendermos que havia maior possibilidade de dialogo com as demais
obras da selec¢ao, utilizamos o conto O veado e a onga, que se encontra destacado
em negrito no Quadro, assim como os livros das demais autoras. Outra publicagéo
de Ana Maria Machado selecionada, O olhar passeia - Unica obra de poesia que se
enquadrou nos critérios da pesquisa -, integrou a analise prévia sobre escrita de

autoria feminina para criancas que realizamos no capitulo 3, buscando pontos de

interlocugdo com as obras poéticas de Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa.

Quadro 12 - Obras selecionadas para aquisicdo e analise preliminar

TiTULO AUTORA ILUSTRADORA EDITORA
O olhar passeia Ana Maria Machado Claudia Furnari Global
Bisa Bia, Bisa Bel Ana Maria Machado Mariana Newlands Salamandra
O veado e aonga Ana Maria Machado Suppa FTD

O escuro que mora dentro do

Anna Claudia Ramos

Vanessa Prezoto

Panda Books

escuro
O rapaz que casou com uma Cristina Villaga Gracga Lima Escrita Fina
sapa
O terrivel guerreiro Maria Clara Cavalcanti Morgana Escrita Fina
Mastrianni
Boca de Dragao Flavia Lins e Silva Mariana Rovelle
Massarani
Abilio Basilio e seu fusqueta | Maria Amalia Camargo Silvana Rando Abacatte

Céu Vermelho Penélope Martins Rosinha Caraminhoca
O reino dos mal-humorados Rosana Rios Catarina Bessell Gaivota
Quando Miguel entrou na Ruth Rocha Mariana Global
escola Massarani
Enquanto o almog¢o nao fica Sonia Rosa Bruna Assis Zit
pronto Brasil
A primeira amiga Valéria Belém Adriana IBEP
Mendoncga

Fonte: elaborado pela autora
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Na elaboragdo do Quadro 12, foi considerada, também, a editora de cada
uma das obras, a fim de que se desse a aquisicdo da obra na mesma edi¢cao
(projeto grafico e ilustragdo) que foi selecionada pelo Programa.

Apresentamos, nas Figuras 10 e 11, as 10 ilustradoras integrantes dessa
selecdo. Destacamos que, para atender aos demais critérios determinados por
nosso olhar de pesquisa, foi aberta exceg¢ao e duas obras sao ilustradas por Mariana
Massarani: Quando Miguel entrou na escola e Boca de dragdo. Dessa forma,

contemplamos a producgao de 10 ilustradoras.

Figura 10 - llustradoras selecionadas para estudo (l)

Vanessa Prezoto

Morgana Mastrianni Mariana Massarani

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 11 - llustradoras selecionadas para estudo (Il)

N

s WA
Silvana Rand

.-;(.,

Catarina Bessell Adrian

@

o Mendonga

Fonte: elaborado pela autora

Dentre as curiosidades que movem a pesquisa, encontra-se a de conhecer o
tecido sociocultural que constitui as mulheres as quais jogamos luz enquanto
produtoras culturais. Em uma breve pesquisa, ainda que consideremos que a
historia pessoal das autoras e ilustradoras ndo é o foco do estudo que
desenvolvemos aqui, percebemos que as mulheres em questao pertencem a
geragcbes muito diversas, embora a maioria delas seja natural do eixo Rio-Sao
Paulo. Profissionalmente, apenas as com nomes mais consolidados no canone
exercem somente as funcdes de autoria e ilustracdo, enquanto as outras dividem as
fungdes com outras profissbes como o magistério e o jornalismo. Tais caracteristicas
revelam sutilmente as possibilidades culturais que se apresentam as mulheres em
NOSSO pais.

No tépico a seguir, expomos, em ordem cronoldgica da primeira edigéo, as 11
obras exploradas nesta pesquisa. Apds a breve exposic¢ao do titulo, para favorecer o
entendimento do leitor acerca das singularidades de cada obra, elaboramos um

quadro para cada titulo.

4.2 APRESENTACAO DAS OBRAS
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Buscar e dar énfase a elementos divergentes ou em comum entre cada uma
das obras selecionadas € parte importante da pesquisa que aqui realizamos.
Quando observamos todo o corpus dos livros selecionados para o PNLD Literario
2023, entendemos que € preciso olhar mais a fundo para perceber os detalhes da
escrita das mulheres que escrevem e publicam para criangas. Na selegao abaixo,
das 11 obras citadas, destacamos, utilizando o recurso de quadros, alguns pontos
fundamentais para o estudo de obras literarias.

Os quadros apresentados tém como elementos norteadores aspectos da
materialidade do livro, bem como dados estruturais do enredo e, por fim, aspectos

que interessam a esta dissertacao.

2 <
O Veado e a Onga

Ana Maria Machado (reconto)
llustrado por Suppa
Primeira edicdo 2004

A historia contada na narrativa do livro O Veado e a Onga é originalmente
uma lenda indigena que faz parte da cultura popular brasileira, desta vez recontada
por Ana Maria Machado. Nesta pesquisa, utilizamos a primeira edigdo, da editora
FTD, de 2004. A obra faz parte da colegao editorial “Conta pra mim”. A edigcdo com
29 paginas € apresentada em papel levemente brilhante e o livro tem formato
quadrado.

Na narrativa, os dois personagens que dao nome ao livro dividem o
protagonismo da histéria ao intercalarem-se na constru¢édo de uma casa - sem que
saibam da existéncia um do outro. Enquanto o veado construia de dia, a onga
trabalhava a noite na obra da moradia. Ao perceberam que haviam feito uma casa

compartilhada, entram em conflito devido a suas diferencgas naturais.
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Quadro 13 - Obra O Veado e a Onga

continua

do por

Ana Maria Machado

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagao da obra

Quantidade de paginas 32
Dimensoes do exemplar 22,5cm x 26 cm
Visualidade da obra Cores vivas

Elementos que remetem ao ambiente em que a
historia se passa

Tracos sao marcantes e delicados

Personagens e elementos do cenario sem linhas de

contorno
Protagonista(s) Veado e Onga
Caracterizacao do(s) protagonistas(s) Animais com tragos humanizados

Na ilustragcdo, usam vestimentas humanas
Astutos, trabalhadores
Onga noturna e Veado diurno

Ambientacao da historia Mata / floresta

Duracao/tempo da historia Alguns dias

Narrador Terceira pessoa
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Onisciente

Desfecho Feliz

Protagonistas firmam acordo que n&o da certo
Veado se utiliza da esperteza e da amizade com os
demais animais para espantar a onga de sua casa

Caracterizagéo da narrativa Reconto de lenda indigena
Presenca de elementos de fantasia
Proximidade com fabula

Linguagem Predominantemente direta

Presenca de palavras préprias do contexto da histéria,
como aldeia e clareira.

Presenca de dialogos

Uso da repeticao de algumas expressoes

Presencga do feminino Aparece sutilmente, em escolhas de linguagem
Exemplo: “Ha muitos e muitos anos, quando as
mulheres e os homens que viviam por aqui eram
indios [...]" (MACHADO, 2004, p. 4) (grifo nosso)

Fonte: elaborado pela autora

= &
Quamfomigueeenfmunawea

Ruth Rocha
llustrado por Mariana Massarani
Primeira edicdo 2006

Quando Miguel entrou na escola € uma obra de Ruth Rocha, nome
importante quando citamos as mulheres que marcaram a literatura infantil brasileira.
A primeira edicdo data de 2006, mas, nesta pesquisa, trabalhamos com a terceira
edicao, de 2022, da Global. A obra faz parte da Colegcdo Comecinho, que, segundo a

prépria autora, surgiu dedicada a seu neto Miguel.

Um dia, Miguel estava muito triste porque ninguém podia brincar com ele.
Minha filha e meu genro estavam trabalhando e o irmdo era muito
pequenininho para brincar. Nenhuma ideia surtia efeito: desenhar, pintar,
nada. O que eu fiz? Escrevi uma histéria! Dois tatuzinhos chamados Pedro
e Miguel. Meu marido fez a ilustragdo e enviamos por fax. A partir disso,
nasceu a colegdo Comecinho. (ROCHA, 2022, p. 32)
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O livro tem 32 paginas, sendo 25 delas da narrativa e as demais com
elementos paratextuais, nos quais sdo apresentados a autora, ilustradora, demais
livros da colegéo e a contextualizagao da mesma. O texto € impresso todo em letras
caixa alta. A historia, protagonizada pelo menino que da nome a obra, aproxima-se

do cotidiano infantil ao retratar a preparacao e o primeiro dia de Miguel na escola.

Quadro 14 - Obra Quando Miguel entrou na escola

continua

Quameomigueeenfmunawwea

Capa

Ruth Rocha

QUANDO MIGUEL
ENTROU NA ESCOLA

........

global

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagao da obra

Caracteristica O que foi observado
Quantidade de paginas 32

Dimensoes do exemplar 20,5cm x 27,5 cm
Visualidade da obra Cores vivas

Contornos definidos para cada um dos elementos
Trago da ilustracdo tem similaridade com desenhos
de crianga

Ha detalhes que enriquecem o segundo plano e
cenario

Protagonista(s) Miguel

Caracterizacao do(s) protagonistas(s) Menino de 3 anos
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Ambientacao da histéria

Casa e escola

Duragéao/tempo da histéria

Alguns dias anteriores e posteriores a entrada na
escola

Narrador

Terceira pessoa

Desfecho

Ocorre a adaptacao de Miguel ao ambiente escolar
Possui viés paradidatico

Caracterizagao da narrativa

Elementos do cotidiano infantil
Sem presencga de fantasia

Linguagem

Frases curtas

Vocabulario familiar a infancia

Presencga do conector e no inicio das sentengas,
caracterizando construcao frasal tipica das
criangas

Presencga do feminino

Aparece na figura da mae e da professora,
representadas tipicamente

Fonte: elaborado pela autora

=2

A S

OTM(}W&U@

Maria Clara Cavalcanti

llustrado por Morgana Mastrianni

Primeira edigao 2011

A obra O Terrivel Guerreiro € uma histéria popular africana recontada pela

autora Maria Clara Cavalcanti. Essa versdo que, por elementos da narrativa e da

ilustracdo, entendemos ser ambientada na Africa, d& caracteristicas humanas a

personagens animais e trabalha com diversos deles para contar uma histéria com

repeticao.

Utilizamos aqui a primeira edi¢do da obra, da editora Escrita Fina e que data

de 2011. O livro conta com 23 paginas e esta organizado de forma a apresentar o

texto escrito em um dos lados da folha e a ilustracdo no outro. Em formato

retangular, a obra é impressa em papel fosco.
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Quadro 15 - Obra O Terrivel Guerreiro

continua

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagcao da obra

Quantidade de paginas 24
Dimensdes do exemplar 18 cm x 24 cm
Visualidade da obra llustragao em tons pastéis

Técnica semelhante ao pontilhismo para a pintura
A cada aparigéo, o Terrivel Guerreiro é retratado
com visual diferente

Protagonista(s) Lebre

Caracterizagédo do(s) protagonistas(s) Animais com tragos humanizados (linguagem e
socializagao)

Ambientacao da histéria Floresta
Duragéo/tempo da histéria Algumas horas
Narrador Terceira pessoa
Desfecho Feliz

Conciliagédo entre protagonista e antagonista (o
Terrivel Guerreiro)
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Caracterizagdo da narrativa

Reconto de uma histéria popular africano
Similaridade com fabulas

Linguagem

Direta

Elementos caracteristicos de contos populares
como era uma vez

Ha repeticao de dialogos, por exemplo: “Sou eu, o
Terrivel Guerreiro, filho do Terrivel Papa-Lobos.
[...]” (CAVALCANTI, 2011, p. 8)

Presencga do feminino

Nao ha presencga de caracteristicas de género

Fonte: elaborado pela autora

2

<~

(WBitio Basilio e seu fusqueta

Maria Amalia Camargo
llustrado por Silvana Rando
Primeira edigao 2011

O livro Abilio Basilio e seu fusqueta, escrito por Maria Amalia Camargo, em

sua primeira edicdo, do ano de 2011 e da Editora Abacatte, € uma histéria

acumulativa que traz diferentes personagens, com referéncias a outros textos e

contextos. Com 32 paginas, a obra conta com segunda e terceira capa ilustradas,

além de o cenario em que se passa a histéria ocupando em continuidade as paginas

30 e 31.

A edicdo é quadrada e com largura maior do que a das demais obras

exploradas, medindo 26 cm de altura por 25 cm de largura. A ilustragdo de Silvana

Rando, na capa estende-se para a quarta capa, trazendo parte do veiculo que da

nome ao livro e uma das personagens que faz parte da acumulagao da histdria.
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Quadro 16 - Obra Abilio Basilio e seu fusqueta

continua

Maria Amilia Camargo

E SEU FUSQUETA

llustragées Silvana Rando

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagao da obra

Quantidade de paginas 32
Dimensdes do exemplar 25cm x 26 cm
Visualidade da obra llustragao com cores vivas

Fiel ao apresentado pela narrativa verbal
Personagens humanas com tragos arredondados

Protagonista(s) Seu Abilio Basilio

Caracterizacao do(s) protagonistas(s) Caracterizado pela linguagem verbal e pela
ilustracdo como um senhor simpatico de 6culos e
cabelos grisalhos

Possui o habito de dar caronas

Ambientacao da historia Ambiente rural

Duracgao/tempo da historia Manha
Passa-se durante a viagem de Abilio e das demais
personagens

Narrador Terceira pessoa

Desfecho O conflito central que se resolve no desfecho da
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histdria
O final permanece em aberto, dando a entender o
inicio de uma nova histéria

Fonte: elaborado pela autora

2 S
Bocatﬂe&ﬂa?&'n

Flavia Lins e Silva
llustrado por Mariana Massarani
Primeira edicdo 2014

Boca de Dragdo € uma histéria autoral escrita por Flavia Lins e Silva.
Utilizamos a primeira edigdo da obra, de 2014, da editora Rovelle. A histéria mistura
elementos fantasiosos e dos contos de fada com o cotidiano infantil ao contar um
episodio da infancia de Pedro, que se descobre capaz de transformar-se em dragao
e precisa aprender a controlar seu novo poder. A narrativa € contada em primeira
pessoa, colocando o narrador como protagonista do enredo.

A terceira e quarta capa do livro séo ilustradas de forma a remeterem as

escamas do dragao. A edicdo em questéo é constituida por 32 paginas.

Quadro 17 - Obra Boca de dragéo

continua
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FLAVIA LINS E SILVA

& o .
swacos Marfanz e

hoca
4

€

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagido da obra

Quantidade de paginas 32

Dimensdes do exemplar 19 cm x 26 cm

Visualidade da obra llustragdes ricas em cores e detalhes
Nas vestimentas de Pedro e sua familia, ha alusdo
a dragdes

Cenarios bem caracterizados

Protagonista(s) Pedro

Caracterizagéo do(s) protagonistas(s) Descrito por si mesmo como “Sempre fui calmo,
tranquilo, da paz.” (SILVA, 2014, p. 10)
Capaz de transformar-se em dragdo quando

nervoso
Ambientacao da histéria Casa e escola
Duragao/tempo da histéria Alguns dias
Narrador Primeira pessoa
Desfecho Feliz

Ha resolugéo do conflito
Final caracteristico dos contos de fada

Caracterizagdo da narrativa Presenca do cotidiano infantil atual
Elementos de contos de fadas

Linguagem Predominantemente direta
Presencga de elementos de humor
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Uso de metaforas, como lingua fria e linguagem
artistica

Presenca do feminino Personagens femininas ndo sao protagonistas,
mas tém importancia na histéria

Retratadas como mulheres fortes, rebeldes (méae e
princesa)

Fonte: elaborado pela autora

2 &
Onadzaz%uecwsoacomumawf.a

Cristina Villaga
llustrado por Graga Lima
Primeira edicdo 2015

Esta obra de Cristina Villaga, O rapaz que casou com uma sapa, tem
elementos do conto de fadas e trata-se de uma releitura da histéria classica A
princesa e o sapo. Todo o livro, nesta primeira edicdo de 2015, da editora Escrita
fina, mantém a mesma proposta de diagramacgao, alocando as ilustracbes na pagina
esquerda e texto verbal na direita.

A narrativa conta a histéria de um rapaz, caracterizado como muito esforcado,
mas também muito namorador que encontra, em uma noite de tempestade, com
uma sapa esperta que lhe exige casamento para ajuda-lo a atravessar uma estrada
alagada. O local, onde se passa a historia, chama-se “Cafundé do Judas”, trazendo

referéncia a cultura popular.

Quadro 18 - Obra O rapaz que casou com uma sapa

continua
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A VILLAGA

Quantidade de paginas

Caracterizagdo da obra

28

Dimensdes do exemplar

20 cm x 26 cm

Visualidade da obra

llustragao artistica

Presencga de elementos desenhados e fotografados
Paginas onde ha texto verbal sdo em cor Unica
Poucos detalhes em segundo plano, ficando o
destaque para os personagens

Protagonista(s)

Rapaz e sapa

Caracterizacao do(s) protagonistas(s)

Rapaz: bonito, trabalhador, muito mulherengo
Sapa: “enorme e feia”, ciumenta, astuta e
caprichosa. Ao final, transforma-se em uma “bela
dama”

Ambientagao da histéria

Brejo, localidade chamada “Cafundé do Judas”

Duragao/tempo da historia

Alguns dias

Narrador

Terceira pessoa

Desfecho

Feliz
Caracteristico dos contos de fadas

Caracterizagdo da narrativa

Releitura do conto de fadas “A princesa e o sapo”
Elementos tipicos desse tipo de narrativa

Linguagem

Presencga de referéncias aos contos de fadas e a
cultura popular
Utiliza-se de expressoes tipicas da fala e também
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de palavras mais complexas

Presenca do feminino Presente na descri¢cdo das personagens
Destaca-se a inversdo do género dos personagens
principais ao compararmos a obra com a histéria
original

Fonte: elaborado pela autora

2 &=
Omuno:buem«acﬂanfm&omu«o

Anna Claudia Ramos
llustrado por Vanessa Prezoto
Primeira edicdo 2018

A obra O escuro que mora dentro do escuro, de Anna Claudia Ramos, €, da
selecdo desta pesquisa uma das com maior numero de paginas e volume de texto,
sugerindo ser uma obra para um publico infantil com mais fluéncia em leitura. Nesta
primeira edi¢cdo, de 2018, da editora Panda Books, o livro tem 95 paginas. Seu
formato segue a apresentacgdo retangular da maioria das obras literarias de publico
adulto, medindo 23 cm de altura por 16 cm de largura.

A narrativa é dividida em 12 capitulos que sao listados no sumario nas
paginas 4 e 5, além de mais dois itens ao final, nos quais sao apresentadas,
respectivamente, a autora e a ilustradora. Cada capitulo inicia com uma folha de
rosto de fundo azul escuro com o titulo deste em letras laranja. A ilustragdo, assim
como a capa da obra, assume tons azuis, com detalhes em amarelo e alaranjado.
Os capitulos iniciam com a capitular em cor e fonte diferente do restante do texto.

A histéria contada pelo livro mistura as vivéncias de Pedro e Paulo, um adulto
e uma crianga que se encontram na praia e partiiham memodrias e medos. Narrada
em primeira pessoa e constituida majoritariamente pelos didlogos entre os
personagens, a histéria se da a conhecer. Ha ilustragdes grandes em algumas
paginas, ha outras somente com texto e, em alguns momentos, ilustragdes
pequenas acompanham as palavras e ocupam espacos entre elas, gerando uma

diversidade de apelos ao leitor.
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Quadro 19 - Obra O escuro que mora dentro do escuro

continua

DENTRO po

Fonte: acervo da pesquisadora

Anna Claudia Ramos
0 ESCURO
QUE MORA

ESCURO

ilustragiies Vanessa Prezoto

Quantidade de paginas

Caracterizagdo da obra

96

Dimensdes do exemplar

16 cm x 23 cm

Visualidade da obra

Predominéncia de tons de azul

llustragao da pistas sobre o enredo e amplia
sentido do texto verbal

Explora detalhes do cenario e de personagens
Possui viés artistico

Protagonista(s)

Pedro e Paulo

Caracterizagédo do(s) protagonistas(s)

Paulo: crianga, filho mais novo, medroso,
introvertido
Pedro: adulto, estudioso, deficiente visual

Ambientacao da historia

Cidade e praia

Duragao/tempo da historia

Alguns dias

Narrador

Primeira pessoa, alternando entre Pedro e Paulo

Desfecho

Feliz, com reconciliagbes de personagens e
autodescoberta
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Caracterizagdo da narrativa Narrativa intimista

Elementos do cotidiano

Nos dialogos, traz o passado do personagem,
construindo uma segunda narrativa dentro da
histéria

Realista

Linguagem Baseada em dialogos
Uso de metaforas e linguagem poética

Presencga do feminino Caracteristicas da escrita feminina aparecem na
linguagem sensivel

Poucas personagens mulheres

Tia Julia é personagem de destaque, retratada
como uma mulher a frente de seu tempo, que
enfrentou a figura paterna

Fonte: elaborado pela autora

2 &
&Waoa&nogon&bﬁhafroﬁo

Sonia Rosa
llustrado por Bruna Assis Brasil
Primeira edicdo 2020

Enquanto o almogo néo fica pronto € uma obra de Sonia Rosa, ilustrada por
Bruna Assis Brasil, que retrata um dia no cotidiano de uma familia, constituida pelo
papai, a mamae, as criangas, a vovo e o bebé.

Aqui, utilizamos a primeira edicdo, de 2020, da editora Escrita Fina. A
segunda e terceira capa do livro sdo ilustradas com o contorno de pratos de comida,
enquanto a quarta capa da continuidade a cena ilustrada na primeira. Todo o texto

da obra é impresso em letra caixa alta.

Quadro 20 - Obra Enquanto o almogo né&o fica pronto

continua
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ENQUANTO O

© MO

NAO FICA PRONTO...

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagdo da obra

Quantidade de paginas 22
Dimensdes do exemplar 24 cm x 25,5 cm
Visualidade da obra Familia negra

Personagens desenhados com linhas marcadas
Cenario mescla desenhos e objetos fotografados

Protagonista(s) Familia
Caracterizagéo do(s) protagonistas(s) Ocorre pela visualidade
Ambientacao da historia Casa
Duragéo/tempo da histéria Curta, momentos antes de o almogo ser servido
Narrador Terceira pessoa
Desfecho Amplia a perspectiva e ambientagcao do enredo
Caracterizagdo da narrativa Elementos do cotidiano
Realista
Linguagem Predominio de linguagem direta

Vocabulério simples
Presenca de algumas rimas

Presencga do feminino Subentende-se que é a mae que esta preparando
o almogo, em uma representagao usual de familia
Todos os personagens adultos, independente do
género, sao retratados exercendo atividades
domeésticas

Fonte: elaborado pela autora



108

> <
Céu Vermelhio

Penélope Martins
llustrado por Rosinha
Primeira edigdo 2021

Nesta primeira edi¢cdo, de 2021, pela editora Caraminhoca, Penélope Martins
reconta uma histéria que, segundo a apresentagcao do livro, ouviu de llna, que havia
ouvido de Dona Cici, “[...] e esse reconto € uma homenagem a cirando de
narradoras de historias, uma arte que nos une e nos alimenta com o fogo da vida.”
(Martins, 2021, p.3).

O exemplar conta com 39 paginas e é ilustrado com tons predominantes de
vermelho, amarelo e azul vibrantes. O texto verbal é impresso sobre as paginas
brancas n&o ilustradas, com fonte de cor vermelha escura. A histéria é

protagonizada por Xang6, Oia e Oxum, entidades das religides de matriz africana.

Quadro 21 - Obra Céu vermelho

continua

cafaminhoca
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Caracterizagio da obra

Quantidade de paginas 40

Dimensdes do exemplar 20,5cm x 27,5 cm

Visualidade da obra Predominio da cor vermelha, remetendo aos
personagens

llustragbes sem moldura

Tracgo artistico e abstrato

Personagens com tracos humanos, porém
proporgdes diferentes

A ilustragcdo antecipa e complementa o texto verbal

Protagonista(s) Entidades: Xangb e Oia

Caracterizagédo do(s) protagonistas(s) Xangob: rei bravo e justo, formoso
Oia: curiosa, altiva e corajoso

Ambientacao da histéria Natureza: serra, igh6 (bosque sagrado), pedreira

Duracgéao/tempo da histéria Alguns dias

Narrador Terceira pessoa

Desfecho Ha a resolugdo do conflito e unido dos
personagens

Usa-se da lenda para explicar fendbmenos da
natureza (trovoes, relampagos, chuva)

Caracterizagao da narrativa Reconto de histéria tradicional das religides de
matriz africana
Elementos de fantasia

Linguagem Presenca de palavras de origem africana
Linguagem poética

Descricado de paisagens naturais
Riqueza na linguagem

Presencga do feminino Linguagem sensivel
Personagem feminina com perfil desafiador

Fonte: elaborado pela autora

2 &
Valéria Belém

llustrado por Adriana Mendonga
Primeira edicao 2021
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O livro A primeira amiga, obra de Valéria Belém, ilustrada por Adriana
Mendonga, € uma publicagado da editora IBEP, de 2021. O exemplar segue formato
retangular, com dimensdes de 23 cm de altura por 16 cm de largura. Conta com 31
paginas. A segunda e terceira capas sao ilustradas com uma floresta em tons
amarelados.

A narrativa é escrita em primeira pessoa e o texto mistura-se a ilustragdo para
contar a histéria de uma menina que relata sobre sua amiga, caracterizando essa

amizade descrita por ela como criativa e especial.

Quadro 22 - Obra A primeira amiga

continua

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagdo da obra

Quantidade de paginas 32

Dimensdes do exemplar 16 cm x 23 cm

Visualidade da obra Reitera o texto verbal
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Riqueza de detalhes
Presencga de borboleta em todas as ilustragdes
Técnica de aquarela para pintura

Protagonista(s) Menina

Caracterizagéo do(s) protagonistas(s) Criativa
Demais caracteristicas sdo dadas ao longo da
obra, pelo texto verbal e visual

Ambientacao da historia Ambiente interno e externo de uma casa
Duragéo/tempo da histéria Nao determinado

Narrador Primeira pessoa

Desfecho Nao ha desfecho, a obra ndo tem viés narrativo
Caracterizagdo da narrativa Escrita intimista

Uso de descrigao para caracterizar a personagem
da qual se trata o enredo

Linguagem Linguagem direta
Intertexto com cancéao
Presenca de palavras no diminutivo

Presencga do feminino Personagem feminina, infantil pela ilustragéao,
porém sem idade definida no texto verbal
Linguagem sensivel

Fonte: elaborado pela autora

2 &
O reino dos mal-fumonados

Rosana Rios
llustrado por Catarina Bessell
Primeira edicdo 2022

O reino dos mal-humorados, escrito por Rosana Rios e ilustrado por Catarina
Bessell possui 55 paginas com bastante volume de texto verbal, sendo voltado aos
leitores infantis mais fluentes. As ilustragdes misturam elementos coloridos
desenhados com figuras geométricas e recortes de fotografias de rostos em preto e
branco.

A narrativa traz elementos dos contos de fadas, como reinos, uma princesa e

seu castelo associados ao humor e caracteristicas modernizadas. O livro é
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composto por seis capitulos, além de um epilogo e um prélogo intitulado “No
comego”. Em meio a histdria, impresso em cor de fonte diferente, ha paragrafos
centralizados, nos quais a narradora conversa diretamente com o leitor, fazendo

inferéncias e questionamentos sobre a histéria, como por exemplo:

Ja sei, caro leitor. Vocé deve ter pensado: que falta de imaginagéo! Um rei
mal-humorado e uma rainha mal-humorada com uma filha toda alegrinha e
boazinha. Por favor, aguarde! A histéria vai mostrar que a Princesa Clara
nao é completamente alegrinha e boazinha... (Rios, 2022, p. 17)

A segunda e terceira capas do exemplar complementam o conteudo
bem-humorado, ilustradas com recortes de fotografias de olhos, bocas e narizes
pontilhadas e impressas em preto e branco. Trabalhamos, nesta pesquisa, com a
primeira edicdo da obra, de 2022, da editora Gaivota. As paginas 24, 25, 26, 27 e 28

do livro sdo impressas com fundo preto e texto em fonte de cor branca.

Quadro 23 - Obra O reino dos mal-humorados

continua

PEINO DOS

MAL-HUMORADOS

Fonte: acervo da pesquisadora

Caracterizagdo da obra

Quantidade de paginas 56
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Dimensdes do exemplar

18,5 cm x 24,5 cm

Visualidade da obra

Desenhos mesclados a fotografias

Jogo de cores vivas X escuras na representacéo do
humor dos personagens

llustragdes “soltas” - ndo ha presenca de cenario
Presenca de balbes de didlogo

llustragao com toques de humor

Protagonista(s)

Princesa Clara

Caracterizacao do(s) protagonistas(s)

Risonha
Vestido florido
Teimosa
Bem-humorada

Ambientagao da histéria

Reino
Maior parte ambientada no castelo

Duracgao/tempo da historia

Alguns dias

Narrador

Terceira pessoa

Desfecho

Feliz, com resolucéo do conflito
Contraria a expectativa do final tipico de conto de
fadas

Caracterizagdo da narrativa

Elementos de contos de fadas

Linguagem

Elementos de humor

Presencga de dialogos

Narrador “conversa” com o leitor
Palavras no aumentativo

Presencga do feminino

Protagonista feminina
Elementos emancipatérios

Fonte: elaborado pela autora

2

&

ApoOs apresentarmos de modo sintético as obras selecionadas nesta

pesquisa, faremos aqui uma retomada dos aspectos trazidos nos quadros de cada

uma das obras. A discussao dos dados segue os trés blocos marcados por cor: (i)

materialidade/visualidade, (ii) elementos estruturais da narrativas e (iii) pontos mais

atinentes ao objeto de estudo desta dissertagao.

A partir das caracteristicas elencadas nos Quadros 13 a 23, algumas

diferencas e similaridades se evidenciam e auxiliam na compreensado do conjunto

das obras selecionadas. Tais aspectos foram levados em conta para realizar a
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definicdo das obras a serem analisadas com énfase nos pontos que movem esta
investigacdo - o que e como dizem as autoras -, construindo um escopo que
permitisse tecer relagdes entre uma obra e outra, bem como entre a escrita, modos
de dizer e tematicas levantadas por uma e outra autora.

Os titulos analisados possuem entre 22 e 96 paginas. Embora a quantidade
de paginas ndo guarde relagdo direta com o volume do texto verbal em todas as
obras, tal critério é relevante no momento da selegcdo do publico ao qual a obra se
destina. No caso de estudantes dos anos iniciais do Ensino Fundamental - faixa
etaria a qual se destina o PNLD Literario que aqui estudamos -, entendemos que, ao
considerarmos o processo de alfabetizacao, criangas menores terao relacdo melhor
com obras menos extensas, ao passo que 0s maiores poderao apreciar e dar conta
de textos mais extensos.

E relevante destacar, ainda, que ao momento da inscricdo das obras no
Edital, as editoras devem sinalizar a qual categoria cada uma seria indicada:
categoria 1 (1°, 2° e 3° anos do Ensino Fundamental) ou categoria 2 (4° e 5° anos).
A data do desenvolvimento desta pesquisa’, por atrasos sucessivos na entrega do
Guia do PNLD Literario 2023, essa reflexdo nao pode ser tecida.

Entendemos, ainda, que a materialidade do exemplar faz parte de sua
constituicdo enquanto objeto artistico. Dessa forma, elencamos as dimensdes de
cada obra em seu respectivo quadro. A maioria das obras apresenta formato
retangular, a excecdo de Abilio Basilio e seu fusqueta e Enquanto o almogo néo fica
pronto, que possuem formato quadrado. O formato retangular tende a ser o mais
empregado pelo mercado editorial, inclusive em livros voltados ao publico adulto e,
quando consideramos criangas pequenas € a presenga dos exemplares nas
bibliotecas escolares, destacamos que favorece o deslocamento do livro na mochila
dos estudantes. Embora ndo seja o caso da maioria das obras da selegéo, é
crescente o numero de livros infantis que exploram outros formatos, como é o caso
dos exemplares quadrados que citamos. Tal escolha editorial pode, de certo modo,
favorecer o interesse da crianga, que diferencia logo no primeiro olhar as obras que
sao voltadas a sua faixa etaria, por apresentarem formato diferenciado.

Quanto a visualidade, percebemos trago artistico na ilustragdo da maioria. No

caso de O reino dos mal-humorados, O rapaz que casou com uma sapa e Enquanto

" Ao inicio de novembro de 2024, o Guia ainda ndo havia sido divulgado.
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o almogo n&o fica pronto, ha, ainda, mistura de técnicas na composicdo das
imagens, utilizando elementos desenhados, fotografias e estampas. No caso d’'O
reino, a mescla de fotografias e desenhos contribui com o humor contido na
narrativa. Nuances humoristicas aparecem também na visualidade de Boca de
dragdo, pois as ilustragbes complementam o texto verbal, adicionando-lhe
informagdes engragadas/cémicas.

Também ilustrado por Mariana Massarani, Quando Miguel entrou na escola
possui 0 mesmo estilo de tracado presente em Boca de dragdo. Tais ilustragdes
guardam semelhangcas com os desenhos feitos pelas criangas, com tragos
arredondados, contornos e linhas bem marcadas. Percebemos caracteristicas como
essas nas obras de Mariana, mas também em Abilio Basilio e seu fusqueta,
Enquanto o almogo n&o fica pronto e A primeira amiga. Embora partilhem da forma
de retratar dos personagens, diferenciamos essas duas ultimas obras citadas por
entendermos que a ilustragdo ndo guarda muitos tragos artisticos, acrescentando
pouco ao texto verbal.

Exemplificamos tal auséncia de linguagem artistica nas Figuras 12 e 13:

Figura 12 - llustragéo do livro Enquanto o almogo néo fica pronto

Enovanio 0 awogo
NAO FICA PRONTO...

Fonte: Rosa (2020, p. 6 e 7)

Nas paginas mostradas na Figura 12, percebemos que a ilustragédo retrata
fielmente o que esta descrito no texto verbal. Ha a presenca de um cao, que nao é

citado, ainda que aparega em todas as paginas do exemplar, porém, para a historia,
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nao ha relevancia no fato de que seja retratado. Os tragos sdo simplificados, de

forma que as figuras ndo acrescentam a histéria contada.

Figura 13 - llustragéo do livro A primeira amiga

que cuido com muito amor. (. [+
. i Porque, se ela esta bem, / 3?‘ )

: ‘

S tudo fica multicor. g\ ‘

Fonte: Belém (2021, p. 22 e 23)

Em A primeira amiga (Fig. 13), percebemos que, embora o texto verbal seja
carregado de subjetividade e explore os sentidos conotativos das palavras, a
ilustracdo representa personagens e situagbes de forma literal. Na imagem
destacada, por exemplo, o texto contém o vocabulo “alimento”, no sentido de
incentivo, alento. A personagem, por outro lado, esta reratada com biscoito, uma
fruta e uma caneca de liquido quente, demonstrando uma interpretacdo denotativa
de alimento enquanto comida, nutricido. A dimensio visual toma a totalidade das
duas paginas e o texto verbal fica comprimido entre linhas e cores de modo que
pode restringir a leitura. As cores sao colocadas de modo difuso, ha pinceladas mais
livres de amarelo e de azul.

Com elementos artisticos bastante presentes, destacam-se na forma de
representar os personagens as obras O escuro que mora dentro do escuro e Céu
Vermelho. A primeira, embora com tragado mais literal ao retratar os seres
humanos, apresenta escolhas artisticas nas cores. Toda a obra mostra-se em

diferentes tons de azul, inclusive os contornos dos personagens. Ha, ainda, detalhes
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em tons de alaranjado. A ilustragdo, em algumas paginas desse exemplar, contorna
o texto verbal enquanto, em outras, acrescenta ou da a entender algumas
informacgdes. No caso de Céu Vermelho, ha presenga marcante de cores, com a
predominéancia do vermelho, alusivo desde o titulo. Essa obra, assim como O rapaz
que casou com uma sapa, possui ilustragdes de pagina inteira nas quais o cenario e
0s personagens misturam-se. Ha carater bastante artistico, detalhes e ilustracdes
com aspecto de pinturas.

O Veado e a Onga e O Terrivel Guerreiro diferenciam-se das demais obras
por possuirem animais como personagens e as ilustragcbes apoiam na
caracterizacdo dos mesmos. A primeira apresenta tracos de humor ao
caracteriza-los utilizando vestimentas muito coloridas, assim como as expressdes
faciais se assemelham as dos humanos. Ja no caso d’O Terrivel Guerreiro, 0s
animais sao retratados respeitando as propor¢des de tamanhos e caracteristicas
naturais e somente a Lebre - protagonista da histéria - usa uma saia como pecga de
roupa. Nesse exemplar, a ilustragao contribui a histéria, pois, a cada animal que
tenta enfrentar o terrivel guerreiro, esse é caracterizado de forma diferente pela
visualidade. Ao final, ainda, a ilustracdo é fiel a descricdo do texto verbal, retratando
a lesma “amarela de chapéu cor-de-rosa enfeitada com uma flor azul” (Cavalcanti,
2011, p. 22).

No segundo bloco dos Quadros, exploramos aspectos relativos a narrativa
como caracteristicas do(s) protagonista(s), construgdo do enredo e desfecho. Dentre
as 11 obras elencadas, cinco delas sdo protagonizadas por criangas, considerando
que, em O escuro que mora dentro do escuro, temos duas perspectivas diferentes
de protagonismo, de um adulto e de uma criangca. Destacamos a presenga de
histérias infantis com protagonistas criangas, pois tais figuras permitem a
identificacdo do leitor com os personagens e possibilitam que a obra seja, ainda
mais, instrumento para que quem a |é assimile e elabore sua realidade e
sentimentos. Segundo Lajolo e Zilberman (2022, p. 41) a literatura “[...] traduz para o
leitor a realidade dele, até a mais intima, [...]", de forma que evidenciamos, nessas
obras, a relagdo que se da entre criangas e personagens que vivenciam conflitos
iguais ou semelhantes aos seus.

Personagens como Clara, de O reino dos mal-humorados, e Pedro, de Boca

de Dragéo, resolvem conflitos cotidianos de toda crianga, como a diferenga de



118

postura com os pais e brigas com o valentdo da escola, utilizando-se de artificios
magicos. Miguel, em Quando Miguel entrou na escola, passa por uma situagao
semelhante a que é vivida pelo leitores previstos pelo Edital, ou seja, o inicio da vida
escolar. E parecido com o que acontece com Paulo, personagem de O escuro que
mora dentro do escuro, que precisa enfrentar seus proprios medos. Quando a
crianca tem a possibilidade de perceber, através da ficcdo, como exemplificado nas
obras que citamos, que seus conflitos sdo partilhados pelos demais, torna-se mais
simples lidar com eles.

Temos, ainda, livros como Céu Vermelho, O Veado e a Onga e O Terrivel
Guerreiro que sao protagonizadas por seres ndo humanos. Na maioria das obras,
identificamos protagonistas com perfis emancipadores e caracteristicas que os
auxiliam na resolucao dos conflitos das narrativas.

A ambientacdo e a temporalidade das historias sdo muito diversas: temos
cenarios como florestas, cidades, reinos. Ha conflitos vividos em ambientes internos
e outros, em ambientes externos. Ainda, em algumas delas, a ambientagcdo €
importante para a caracterizacdo geral da narrativa, a exemplo de O rapaz que
casou com uma sapa, na qual o conflito central inicia-se justamente pela
caracteristica climatica do brejo onde se passa a narrativa. Quanto a duragédo das
historias, na maioria delas, a temporalidade € imprecisa, ou seja, o texto verbal ndo
explicita sua duragao em horas, dias ou meses.

Das 11 obras apontadas nos quadros, oito sdo escritas em terceira pessoa:
excetuam-se O escuro que mora dentro do escuro, A primeira amiga e Boca de
Dragéo. Nas duas primeiras, a narrativa em primeira pessoa favorece o viés intimista
das narrativas, que exploram sentimentos dos protagonistas.

Tal caracteristica € marcante no livro A primeira amiga, o unico da selecao em
que nao é possivel identificar uma historia com inicio, meio e fim, sendo também
aquele em que nado podemos perceber um desfecho conclusivo. Nas demais obras,
o desfecho é feliz, havendo a resolugdo dos conflitos das narrativas. Esses sao
diversos em seus pormenores, mas satisfatorios conforme o curso dos enredos.
Alguns deles utilizam-se da fantasia ou da imaginagéo para a resolugao do conflito.

Explorando a caracterizacdo de cada uma das narrativas, & possivel criar
relacbes entre umas e outras. Elementos do cotidiano infantii comparecem sem

elementos fantasiosos em O escuro que mora dentro do escuro, Quando Miguel
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entrou na escola, A primeira amiga e Enquanto o almogo n&o fica pronto.
Caracteristicas do dia-a-dia atual misturadas a fantasia aparecem em Abilio Basilio e
seu fusqueta e Boca de Dragéo. Essa ultima, O reino dos mal-humorados e O rapaz
que casou com uma sapa, ainda, apresentam elementos caracteristicos dos contos
de fadas. O Terrivel Guerreiro e O Veado e a Onga guardam semelhanga com as
fabulas classicas, ao serem protagonizadas por animais falantes. A ultima ainda, é o
reconto de uma histéria popular da Africa, da mesma forma que Céu Vermelho -
advinda da tradicdo das religides de matriz africana - e O rapaz que casou com uma
sapa - releitura de um conto de fadas.

Na forma de escrita dos exemplares selecionados, buscamos tragos da
linguagem artistica e literaria, da “trapaca com a lingua” citada por Roland Barthes
(2013). Esse aspecto definiria uma obra como literaria, por ser a possibilidade de
combater o fasciscmo exercido pela lingua e construir significados diversos. Ao
analisarmos as obras infantis aqui elencadas, percebemos com frequéncia o uso de
linguagem direta e de frases curtas, caracteristicas do modo de falar das criancgas,
ainda que o vocabulario nao seja simplificado. Zilberman (2003) considera esse um
aspecto importante da literatura infantil, ao defini-lo como “adaptacéo do estilo: o
vocabulario e a formulagcédo sintatica ndo podem exceder o dominio cognitivo do
leitor.” (Zilberman, 2003, p. 141) Ainda, assim, destacamos que a complexidade e o
aspecto artistico da linguagem sao relevantes na qualidade da obra, embora a
literatura infantil privilegie a construgao sintatica proxima da expresséao oral. A autora
afirma que o escrito ndo deve “[...] simplesmente transcrever o discurso infantil ao
longo de sua criagdo, uma vez que a leitura pode conduzir a ampliagdo do dominio
linguistico do jovem.” (Zilberman, 2003, p. 142)

No contexto desta dissertacéo, ainda, é relevante percebermos a presencga do
feminino nas narrativas, ja que buscar marcas da escrita das mulheres é um de
nossos objetivos. Tais aspectos aparecem sutiimente e de formas diversas em cada
uma das obras elencadas. Em Céu vermelho, O rapaz que casou com uma sapa, O
reino dos mal-humorados e A primeira amiga, o protagonismo é de uma personagem
feminina, seja ele exclusivo ou partilhado com outro personagem. Nas trés primeiras
citadas, percebemos nas protagonistas um perfil desafiador, que influencia e
mobiliza o enredo. Em Boca de dragédo e O escuro que mora dentro do escuro, 0s

protagonistas sdo meninos, mas as personagens femininas tém importancia no
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conflito e apresentam as mesmas caracteristicas emancipatérias observadas nos
livros protagonizados por meninas. Ja Quando Miguel entrou na escola e Enquanto
o0 almogo nao fica pronto, as personagens femininas sdo representadas de forma
menos desafiadora, seguindo padrdes tipicos da sociedade mais conservadora: as
personagens sao maes, professora e avo.

A diferenca de género nos protagonistas € menos marcante em obras
protagonizados por animais, caso de O Veado e a Oncga e O Terrivel Guerreiro. No
caso daquela, porém, o feminino sutilmente comparece em escolhas de linguagem,
enquanto essa € a unica que nao expde marcas distintas da escrita feminina. Abilio
Basilio e seu fusqueta e O rapaz que casou com uma sapa utilizam-se da inversao
de género de alguns personagens conhecidos da cultura popular. No primeiro, tal
escolha contribui para o tom engragado da narrativa, enquanto no segundo a
inversao auxilia na originalidade da releitura, tragando paralelo com o conto de fadas
A princesa e o sapo.

As escolhas sensiveis de linguagem, que aproximam as obras também da
linguagem artistica sobre a qual comentamos, sdo elencadas como caracteristicas
da autoria feminina. Tal questao evidencia-se, especialmente, nas obras A primeira
amiga e O escuro que mora dentro do escuro.

Analisadas as caracteristicas que levantamos a partir das fichas,
similaridades e diferencas entre os exemplares, escolhnemos para aprofundar o
estudo as obras O rapaz que casou com uma sapa, Boca de dragéo e O reino dos

mal-humorados, exploradas no proximo item da pesquisa.
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5 DRAGOES, SAPOS E PRINCESAS

Para que ela tivesse um pescogo tao fino
Para que os seus pulsos tivessem um quebrar de
[caule
Para que os seus olhos fossem tao frontais e
[limpos
Para que a sua espinha fosse tao direita
E ela usasse a cabecga tdo erguida
Com uma tao simples claridade sobre a testa
Foram necessarias sucessivas geragdes de
[escravos
De corpo dobrado e grossas maos pacientes
Servindo sucessivas geragdes de principes
Ainda um pouco toscos e grosseiros
Avidos cruéis e fraudulentos

Foi um imenso desperdicar de gente
Para que ela fosse aquela perfeicéo
Solitaria exilada sem destino

Sophia de Mello Breyner Andresen (2015, p.
597)

Os tracos delicados da princesa descrita no poema “Retrato de uma princesa
desconhecida”, pela poeta Sophia de Mello Andresen, os principes e uma série de
outros personagens de histérias maravilhosas povoam o imaginario de criangas e
adultos. Principes e princesas integram contos de fadas e os contos sdo um género
fundamental quando pensamos em literatura para criangas. As historias classicas
sdo tao difundidas que chegam aos pequenos leitores ndo somente pelos livros, mas
também por filmes, desenhos animados e, ainda, oralmente quando contados pelos
adultos que convivem com eles.

Essa relevancia do género, além da percepcédo de que os elementos dos
contos classicos seguem aparecendo na literatura infantil e sendo reinventados de
diversas maneiras, foi fundamental na escolha das obras que aqui analisamos com
maior profundidade. Ao observa-las sob uma perspectiva de escrita feminina,
percebemos a sutileza com que as tematicas sao tratadas, trazendo modernidade,
humor e inovagao as histérias. Em um estudo comparativo sobre as tematicas mais
atraentes a meninos e meninas, quando interessados pela leitura e a escrita, Giese,
citado por Vigotski (2018, p. 78) salienta que “O mundo dos contos de fadas é pura
poesia feminina; os meninos ignoram-no.” Tais reflexdes de Vigotski foram

publicadas originalmente em 1930, de forma que entendemos que as percepgdes de
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feminino e masculino, assim como a relagdo das criangas com os contos, a leitura e
a escrita foram mudando ao longo de quase um século. Porém, quando colocamos
em pauta a presenca de mulheres que escrevem e ilustram para criangas, julgamos
ser relevante o destaque a obras que trazem elementos fantasticos em suas
narrativas.

Boca de dragdo, O rapaz que casou com uma sapa e O reino dos
mal-humorados, além de atrairem o olhar dos leitores pelos elementos fantasticos,
também atendem aos critérios dispostos por Arroyo (1968) quando pensamos em
selecao de obras infantis. Além desses, destacamos nas analises realizadas nos
proximos itens da pesquisa também as caracteristicas presentes nos estudos de
Zilberman (2003) acerca dos modos de adaptacao para a literatura infantil e, ainda,

entendimentos importantes sobre literatura em geral.

5.1 DRAGOES A SOLTA

Quando enfim o rei e a rainha foram pessoalmente
buscar a princesa, ela preferiu ficar. E ficou.

Flavia Lins e Silva (2014, p. 6)

Em Boca de dragdo, somos apresentados a Pedro, um menino
aparentemente comum que se descobre capaz de transformar-se em dragédo quando
irritado. Na narrativa, Pedro vivencia situagdes muito familiares aquelas do cotidiano
das criangas, em especial o conflito com colegas de escola. Suas duvidas e reag¢des
aos fatos postos no enredo, sdo, ainda, retratos da fase de crescimento e
descoberta do eu pela qual passam todas as criangas, possibilitando aos leitores
identificacdo com o enredo e personagem.

Ao longo da histdria, ainda que comecemos a leitura sem saber o que
acontece com o protagonista, a visualidade vai dando pistas sobre a relevancia da
figura do dragdo. A ilustracdo da capa e da contracapa acrescenta elementos
relacionados a dragdes: a figura de Pedro aparece preenchendo boa parte da capa
do livro, de perfil e, embora com semblante aparentemente calmo, é da sua boca
entreaberta que saem as palavras que compdem o titulo da obra. O personagem

também é retratado com uma camiseta estampada com escamas e esse padréao de
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ilustracédo se repete nas segunda e terceira capas do exemplar. Predominam tons de
verde e vermelho, que se mantém ao longo da obra.

No inicio do livro, temos a ilustragao da princesa Belatrix montada no dragao
Dragoberto. Nestas primeiras paginas, somos convidados a imaginar que ha uma
histéria antiga que se entrelaga com a historia de Pedro. Da boca de Dragoberto, sai
um facho de luz que divide a pagina da direita, deixando as informagdes de autoria,
titulo e ilustracédo na parte de cima, e edigdo na parte de baixo. A luz ainda age
orientando o sentido da leitura, como se convidasse o leitor a virar a pagina.

A ilustracdo de Mariana Massarani é rica em detalhes e, nas sutilezas, vai
dando pistas ao leitor sobre pontos do enredo. Na dedicatéria do livro - “Para
Gabriel, que nao é nenhum dragao, apenas torce pelo Fogao!” (Lins e Silva, 2014, p.
5) -, observamos um menino, talvez com idade aproximada da de Pedro, o
protagonista, que olha para cima e parece ler a propria dedicatéria. Além da camisa
de time, citada pelo texto, Gabriel ainda segura um livro na mao, no qual
observamos um drag3o ilustrado na capa. E a presenca da obra literaria dentro dela
prépria.

Nas primeiras linhas da narrativa, dois pontos chamam a atengéo: (i) o texto &
em primeira pessoa, escolha que nao € tdo comum nos livros para criangas, mas
gera engajamento e aproxima o leitor do enredo, contribuindo para o clima de
aventura que se desenha; e (ii) a primeira pagina do enredo assume, em parte, a
funcdo de prdologo a histéria que segue, localizando a distancia temporal e de
espaco entre essa parte e o restante do texto quando inicia dizendo: “Tudo comegou
na Franca, na Idade Média, quando minha ta-ta-ta-tataravd, a princesa Belatrix,
conheceu meu ta-ta-ta-tataravd, o dragao Dragoberto Pimenta.” (Silva, 2014, p. 6).
Nessa abertura, a histéria ja é contada por Pedro, embora ele ainda ndo tenha sido
apresentado ao leitor, e a escolha linguistica da autora de n&o utilizar o chavao era
uma vez, mas sim outra expressao que da o mesmo tom, mostra ao leitor a
aproximacao que a histoéria tem com os contos de fadas, ao mesmo tempo em que
se distancia, inovando.

Na personagem de Belatrix, apresentada ao leitor nessa primeira parte da
narrativa, ha tracos da escrita feminina em sua caracterizagdo. A princesa, a
exemplo do conto de fadas A Bela e a Fera e honrando a referéncia presente em

seu nome, opta por casar-se com o dragdo, ainda que houvesse um principe a
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caminho para salva-la. Chama a atencdo a caracterizagcdo dada a cada um dos
personagens: Belatrix é delicada, Dragoberto € grande e desajeitado e o principe
Max é “[...] o maior banana!” (Lins e Silva, 2014, p. 6)

Nesse trecho de prologo, a narrativa evidencia a contrariedade a expectativa
dos contos de fadas classicos. Apds ser raptada pelo dragdo, que aqui ndo é
simbolizado de forma negativa e mostra-se apaixonado por Belatrix, a princesa,
enquanto espera seu resgate, entrega-se aos talentos musicais, narrativos e
culinarios de seu sequestrador e, de forma emancipatdria, acaba optando por
permanecer com ele.

Aqui a ilustracdo e a diagramacdo do texto verbal, que se encontra
concentrado na pagina da esquerda e alinhado também a esquerda, acompanhando
no lado direito a borda da ilustracdo, chama a atencdo. Reproduzimos essas

paginas na Figura 14:

Figura 14 - Dragoberto e Belatrix

uda comecou na Frang caid

Relatrix, conheceu meu [a-1a-ta-lataravo,

o dragdo Dragoberto Pimenta. Grande

e desajeitado, com o corpo coberto de

escamas e sempre soltando fogo pela boca

e pelas ventas, ele sz apaixonau pela

delicada Belatrix € a levou para sua caverna,

no alta da montanha.

Apavarados, 0s pais da princesa

mandaram o principe Max salvd-la das

garras do dragao sem saber que o principe

gra o maior banana! Bastou ouvir um

rugido, e ele fugiu paia bem longe sem

nunca mais se aproximar da caverna.
_ Enguanto ndo encantravam outro candidato

2 herdi, Qfagbherm exibia seus talentos

para Belatrix: fazia churrascos deliciosos,

cantava musicas todas as noites e narava ;| L=
aventuras fascinantes. Quando enfim o rei l;’
e & rainha foram pessoalmenta buscar /
a princesz, ela preferiu ficar,  ficou.

Fonte: Silva (2014, p.6e 7)
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Observamos que nos quadros de familia expostos na parede, ha bebés
dragdes, sugerindo que Dragoberto e Belatrix teriam tido filhos humanos e filhos
dragdes. Em outro quadro estao retratados o rei e a rainha que voltam o olhar a filha
e seu marido, com expressoes sérias e julgadoras. Ainda, os brinquedos espalhados
pelo chdo remontam a batalha do principe e do dragéo, na qual o primeiro havia
fugido ao ouvir um rugido. Dragoberto e a esposa sao representados com
expressbes contentes: o dragdo oferece a ela uma pimenta - fruto que tera
relevancia na continuagao da histéria - e a fumaga que sai de sua boca tem formato
de coracdo. Detalhes como esses na ilustracido sdo marcantes e merecem destaque
quando olhamos pela perspectiva artistica, entendendo que a visualidade amplia o
texto verbal.

Somos apresentados, na pagina 8 do exemplar, a mae de Pedro que, assim
como Belatrix, € uma personagem feminina marcante na narrativa. Ambas s&o
descritas com caracteristicas que contradizem a imagem usual de princesa e de
mae. Enquanto Belatrix se opde ao casamento com o principe que fora enviado para
salva-la, a mae é representada de forma transgressora: segundo o narrador, ela tem
a boca quente, esbraveja e, quando nervosa, fica a ponto de soltar palavrées
cabeludos. Pela hereditariedade da mée, Pedro ganha a habilidade que o fara
especial no enredo da histéria e é ela, também, que, de certa forma, adivinha o
processo de transformacédo pelo qual o filho precisaria passar, ja que colocava
sempre uma pimenta junto ao lanche do menino.

Um conflito com outro colega na escola, situacéo corriqueira no ambiente
escolar, € o motivo que leva Pedro a ficar tdo nervoso que gostaria de soltar um
palavrao, mas as palavras entalam e ele comecga a tossir. Frente ao ocorrido, o
protagonista vale-se da pimenta que a mae cultivava e colocava sempre em sua
lancheira. Depois de comé-la, Pedro vive a sua primeira metamorfose em dragao.

A personagem dragdo é frequente nas histérias ficcionais para criangas.
Colocar, em um contexto atual, um ser fantasioso € uma das caracteristicas
marcantes da obra Boca de dragdo, e a propria transformacédo pela qual passa
Pedro é uma metafora para o crescimento e para as mudangas naturais que vem
com ele, quando entendemos que as criangas passam a ter outras prioridades,

atitudes e reagdes emocionais com a proximidade da adolescéncia.
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Simbolicamente, o dragdo € um personagem de significados amplos e, por
vezes, contraditérios. Em algumas representacoes, “Ele €, na verdade, o guardido
dos tesouros ocultos, e, como tal, o adversario que deve ser eliminado para se ter
acesso a eles.” (Chevalier; Gheerbrandt, 2001, p. 349) Essa representacéo é
refutada ja na primeira parte desta obra, quando o narrador nos apresenta a historia
de Dragoberto, dragdo bondoso e com tragos principescos quando se trata da
relacdo com sua amada. O dragao, entretanto, também representa o poder, a
poténcia criadora e o principio ativo de poder divino (Chevalier; Gheerbrandt, 2001).

No caso de Pedro, é a capacidade de transformar-se em dragdo que |lhe da
coragem para enfrentar as injusticas que presencia contra sua amiga, personagem
que se desenha, ainda, como a princesa de conto de fadas que precisa ser salva e
tem, ao final da narrativa, um tom de par romantico para o protagonista. Quando
olhamos por essa perspectiva, Pedro €, ao mesmo tempo, o dragédo e o herdi, ou
melhor, sé é capaz de ser heroi por ser dragdo. Ainda segundo a simbologia
explorada por Chevalier e Gheerbrandt (2001), o dragdo € personagem de
dualidade, pois a luta classica entre ele e o heroi representa a descoberta desse
lado sombrio que habita o ser humano. “Na maioria das pessoas, o lado tenebroso,
negativo, da personalidade permanece inconsciente. O heroi, ao contrario, deve
dar-se conta de que a sombra existe e que ele pode tirar forgcas dela.” (Chevalier;
Gheerbrandt, 2001, p. 351)

Essa jornada de descoberta, de crescimento, é posta em cena na obra. As
linguagens visual e verbal ajudam a mostrar transformagdes, que podem ser
delicadas quando tragamos paralelo com a vida dos pequenos leitores, de forma
leve e engracada. Enquanto o texto apresenta principalmente frases curtas,
presenca da linguagem oral e, por vezes, uma certa teatralidade, a visualidade
contribui com a dindmica de aventura apresentada pela narrativa, utilizando recursos
de historias em quadrinhos em diversas paginas. Observamos, na Figura 15, a

representacao visual da primeira transformacao de Pedro em dragao:
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Figura 15 - Pedro transforma-se em dragao pela primeira vez

Fonte: Silva (2014, p. 13 e 14)

A ilustracdo, ao mostrar as fases pelas quais passa o protagonista, contribui
com a compreensao do que € exposto pelo texto verbal, ao mesmo tempo em que
acrescenta detalhes. Contar historias desenhadas, utilizando quadrinhos com
numeros, € muito caracteristico das criancas em idade escolar quando convidadas a
criar uma narrativa, de forma que o uso da mesma técnica pela ilustradora instiga o
engajamento do leitor.

O humor fica por conta dos detalhes da ilustragdo: na Figura 15, por exemplo,
observamos que, mesmo apos transformar-se em dragéo, Pedro continua usando
seus ténis. Ainda, ao longo de toda a obra, ha tracos na ilustragdo que acrescentam
elementos engracados, como a representacdo dos cabelos extravagantes, roupas
estampadas e narizes proeminentes. No caso dos familiares de Pedro, a ilustracao
soma com a histéria contada, ao representa-los sempre utilizando pecas que
referenciam a figura do dragao, com estampas de escamas ou pimentas e detalhes
de rabos.

Na resolucédo do conflito, a visualidade novamente tem papel relevante, pois,
através dela, percebemos o antagonista da histéria sendo ridicularizado, como
observamos na Figura 16. Em imagens como essa, fica demarcada a fungao

narrativa da ilustragdo, que amplia os sentidos dados pelo texto verbal.
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Figura 16 - Mauricio com as calgas queimadas

Fonte: Silva (2014, p. 26)

No contexto da literatura infantil, desfechos que, de alguma forma, sobrepdem
o bem sobre o mal, sao significativos para a crianga na elaboragao inconsciente de
seus proprios conflitos. Ver Pedro vencer o valentdo Mauricio e, ainda, rir dele
perante o restante da turma, da a criangca a possibilidade de se colocar também
nesse lugar de vitéria: o fraco pode vencer o forte. Em Boca de dragdo, o humor
com que é contada a histéria a afasta do tom diretivo presente em fabulas, por

exemplo, embora também traga a tematica do crescimento.
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Tal caracteristica € frequentemente vista em narrativas infantis que misturam
ficcdo e realidade, usando elementos de fantasia. Lajolo e Zilberman (2017)
destacam que, nesse tipo de enredo, o confronto entre protagonista e antagonista
“[...] pode ser interpretado como mimetizando o conflito de geragdes, o atrito entre
pais e filhos, e, em sentido mais amplo, o antagonismo entre o Bem e o Mal.”
(Lajolo; Zilberman, 2017, p. 119) O conflito em tela ndo se da com a figura do adulto:
Mauricio €& fisicamente maior e mais forte, sendo necessario que Pedro
transforme-se, use sua forca interna para sobrep6-lo inclusive em tamanho e, assim,
seja capaz de vencé-lo.

Os personagens que mobilizam a acdo sao todos criangas. Segundo
Zilberman (2003), essa € uma tendéncia que nao nasceu junto com o género da
literatura infantil, mas foi uma modificacdo que se observou a partir da segunda
metade do século XX e favorece ao leitor encontrar, “[...] um elo visivel com o texto,
vendo-se representado no ambito ficcional.” (Zilberman, 2003, p. 73). A estudiosa
alerta para o fato de que essa representacao infantil precisa ser observada com

atencao na escolha das obras, pois

[...] é preciso que se examine em que medida sdo os interesses das
personagens que saem valorizados no transcorrer dos eventos narrativos,
averiguando se os livros falam a linguagem de seus leitores, oferecendo a
eles um ponto de orientagdo e entendimento diante de sua realidade
existencial e do ambiente dominado pela norma adulta. (Zilberman, 2003, p.
73)

Em boca de dragdo, entendemos que tanto o enredo quanto a linguagem
fazem jus ao ponto de vista da crianga, por apresentar um protagonista que, apesar
de suas insegurancgas, € capaz de supera-las e alcangar seu objetivo. O texto verbal,
em muitos momentos faz referéncia ao amadurecimento de Pedro, que descobre
sua habilidade especial ao mesmo tempo em que precisa aprender a controla-la.

Ha referéncias a dualidade entre a boca quente da mae do menino e a lingua
fria que Pedro tenta manter para controlar-se. Ao conhecer a histéria de sua familia
e ficar sabendo da heranga que carregava, os dois personagens travam o seguinte
didlogo: “— Vocé precisa tomar cuidado, Pedro. Tem que aprender a controlar essa
lingua! / — Mas como a gente controla o fogo que existe dentro da gente, mae?
Como?!” (Lins e Silva, 2014, p. 16) E o fogo dentro da gente citado por Pedro que

habita também os leitores na fase da descoberta da adolescéncia, dos primeiros
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amores e das diferencas com os adultos e outras criangas que 0s cercam, 0 que
possibilita o reconhecimento de seus proprios conflitos representados na literatura.

Na narrativa, a mae apresenta papel muito relevante, ainda que secundario,
pois conduz o amadurecimento do protagonista através de seus conselhos e
atitudes sutis. Apesar de orientar o filho a ser cuidadoso, € ela que colocava,
propositalmente e todos os dias, uma pimenta na lancheira do menino,
subentendendo-se ja haver uma compreenséo de que ele viria a precisar dela. Pela
figura da mae, percebemos a presenca do feminino, que honra a ancestralidade de
sua ta-ta-taravo, Belatrix, e apresenta, como ela, um perfil desafiador e, ao mesmo
tempo, amoroso.

A certo ponto da historia, apds sua primeira metamorfose em dragéo, Pedro
decide fazer uma dieta a base de milk-shake e sorvete, na intencao de controlar as
labaredas que saiam de sua boca. Além disso, 0 menino ainda opta por manter-se
calado, o que causa preocupacido nos pais. Ele “[...] ndo queria abrir a boca para
mais nada. Pelo menos de boca fechada eu sabia que n&o corria o risco de soltar
outra labareda.” (Silva, 2014, p. 18) Fases de siléncio e introspecg¢ao sdo comuns as
criangcas e pré-adolescentes, de forma que, mais uma vez, a narrativa usa o0s
acontecimentos da vida de Pedro para criar relagdo com o leitor.

Todos esses acontecimentos sao postos com humor e sensibilidade. As
escolhas da autora no uso da linguagem verbal, com a presenca frequente de frases
curtas, discurso direto, exclamacgdes e marcas da oralidade sao também indicativos
de uma das caracteristicas apontadas por Zilberman (2003) como marca da
literatura infantil: a adaptacdo do estilo. Em textos como Boca de dragéo,
percebemos a preferéncia da escritora por “[...] um tipo de redacao que coincida com
as particularidades do estilo infantil.” (Zilberman, 2003, p. 141)

Tal caracteristica une-se, ainda, as demais formas de adaptagéao:

(i) do assunto, com o retrato escolar de Pedro e da esséncia da infancia - fase
de descobertas e transformacdes. A metamorfose pela qual passa o protagonista
serve de metafora para as mudancgas caracteristicas da infancia, na qual é preciso,
assim como Pedro, aprender a lidar de forma saudavel com seus sentimentos,
desejos e frustragdes. O menino aprende a se expressar e se defender, e a relagédo
possivel dele com o leitor, permite que a crianga também se veja capaz desse

processo,
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(i) da forma, a partir do momento em que o enredo se desenvolve
linearmente e com agilidade mobilizando leitores mirins. O estilo da escrita, com
marcas da oralidade, o uso predominante de discurso direto e frases curtas é
observado em toda a narrativa, com destaque a trechos marcantes nos quais o
narrador parece conversar com seu leitor, explicando como se sentia.
Exemplificamos: “Nunca me achei parecido com ela. Muito pelo contrario. Sempre fui
calmo, tranquilo, da paz.” (Silva, 2014, p. 10);

(iii) do meio, ja que toda a visualidade da obra contribui para torna-la atrativa
a crianca. Nao apenas as ilustragdes sao coloridas e de tragco marcante, mas
também a diagramacao do exemplar utiliza-se de fonte ampliada em certo trecho,
para demarcar a reagao emocional e o grito do protagonista.

Assim como em Pedro, ha um pouco de dragédo em todos os leitores que se
relacionam com a obra literaria e com os conflitos expostos por ela. O protagonista
aprende, através de sua jornada de autodescoberta, a nao ter medo do
desconhecido que morava dentro de si: “E eu também ja n&o tinha medo de minhas
palavras ou de minhas labaredas em brasa. Sé precisava aprender a usar meu
poder na dose certa.” (Silva, 2014, p. 30) Sem didatizacdo, a obra deixa aos leitores
a possibilidade de elaboragdo das mudancas da infancia, através da identificacéo

com O personagem.

5.2 SAPA OU PRINCESA

E aquela sapa, que era enorme e feia, virou uma
princesa formosa, perfumada como uma rosa.

Cristina Villaga (2015, p. 27)

Cristina Villaca, em O rapaz que casou com uma sapa, mostra ao leitor um
conto de fadas com pitadas de histéria popular, em que um rapaz esforgcado, mas
muito namorador, acaba envolvido em uma trama criada por uma sapa feiosa e
astuta - adjetivos importantes. O enredo retoma o conto classico A princesa e o
sapo, imaginando uma nova realidade em que a personagem feminina esta
enfeiticada e, assim, também as personalidades dos protagonistas subvertem o que

conhecemos da historia.
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O exemplar ilustrado por Graga Lima apresenta uma visualidade marcante e
ha uma organizagao entre texto verbal e visual: o primeiro se encontra sempre nas
paginas impares, enquanto o segundo ocupa completamente as paginas pares.
Somente proximo ao final da obra, quando o encanto da sapa esta quase se
quebrando, a ilustragdo “invade” a pagina da direita. Na Figura 17, observamos

alguns pontos, destacados a seguir, que acompanham e acrescentam a narrativa.

Figura 17 - Transformacao dos sapos

Fonte: Villaga (2015, p. 24 e 25)

O rompimento com o padrao estabelecido em relagéo a divisdo das paginas
marca a metamorfose pela qual passam os personagens: no lado esquerdo, com
fundo preto, sdo sapos e, a medida que passam para o lado direito, com fundo
branco, transformam-se em seres humanos. A cor do cavalo, ainda, remete ao
sangue que esguichava e encharcava enquanto o processo de transformacéao
acontecia.

Tais elementos ajudam a constituir a fantasia esperada na narrativa literaria

para criancas. A visualidade é parte importante da obra e, neste caso, desempenha
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varias fungdes, como acrescentar detalhes ao texto verbal, ampliar a imaginagéo da
crianga, além de pontuar o final de cada parte da narrativa, a exemplo da pequena
ilustracéo de sapo que observamos ao peé de cada pagina ocupada por texto. Ja no
texto verbal, o inicio de cada trecho € marcado com a presencga de letra capitular de
cor diferente do restante. Destacamos essa fungao de pontuacao, tanto da ilustracao

quanto da letra capitular, como se observa na Figura 18:

Figura 18 - llustragdo como pontuagéo

Fonte: Villaga (2015, p. 17)

A historia é pautada em uma releitura do conto classico A princesa e o sapo,
mas acrescenta aos elementos de contos de fadas uma aproximag¢ao com a cultura
popular brasileira, presentes nas linguagens verbal e visual e em caracteristicas da
narrativa. Zilberman (2005) alerta que enredos como o dessa obra derivam das
historias orais e, por isso, guardam residuos que remontam a elas, os quais
observamos também nesta narrativa: a ambiéncia rural e a alusdo a animais. Ainda,

observamos a
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[...] presenca da magia [...]. Nem sempre o componente magico coincide
com uma personagem: pode provir, por exemplo, do fato de animais falarem
[...], das metamorfoses experimentadas por seres vivos, como em “O
Principe Sapo”, ou do ambiente fantastico por onde circulam herois e
antagonistas [...]. (Zilberman, 2005, p. 91)

O “componente magico” - como € chamado pela autora - esta presente no
enredo e, ainda, destaca-se sua ligagao explicita com os contos classicos e seu
desfecho com casamento, como nas historias que crescemos escutando. Tal
proximidade aparece também na abertura da histéria, que inicia com a habitual frase
“Era uma vez’. Logo nessa primeira sentenga, a narrativa vai misturando elementos
coloquiais, bastante presentes no texto, ao iniciar assim: “Era uma vez um rapaz. Ele
morava em uma casinha muito simples, perto de um brejo, la no Cafundé do Judas.
Viviam ele e a mae, ja velhinha. Sé os dois tranquilamente.” (Villaga, 2015, p.5)

Esse trago de oralidade é marcante nas frases curtas, na escolha pelo uso de
diminutivos, no nome da localidade onde se passa a histéria e em expressdes
caracteristicas da linguagem oral, que vao aparecendo ao longo de toda a narrativa.
Ainda, a ambientacdo em um brejo, diferentemente dos reinos e castelos onde
costumam se passar os conflitos dos contos de fadas, marca a inversao feita pela
autora, presente ainda no género dos personagens e em sua caracterizagao.

No enredo, as caracteristicas do rapaz sdo dadas indiretamente por suas
atitudes - muito esforcado, porém muito namorador - e pela voz das mogas com
quem se relaciona - lindo, educado e cheiroso. E para fugir das confusdes em que
se metia 0 mogo acaba cruzando com uma sapa, a caminho de um local que ficava
depois de onde “Judas Perdeu as Botas” (Villaga, 2015, p. 7). Novamente, no nhome
da localidade, percebemos a presenga da cultura popular.

Na descrigao do primeiro encontro entre os protagonistas, o narrador da obra
utiliza-se novamente da linguagem coloquial, de rimas e de musicalidade, presentes
em expressdes como: “Chovia canivetes!”, “Era a chuva chovendo e os pingos
pingando.” e, ainda, na fala da sapa, que chama o rapaz de “bonitao” (Villaga, 2015,
p. 9). Em seguida, a sapa lhe faz a proposta de cruza-lo para o outro lado em sua
‘cacunda”, sequinho, mas com a condi¢cao de que ele se casasse com ela. O rapaz
aceita, embora de ma fé, desde o inicio “Mangando da sapa, [...]. Casar com uma

sapa, ja se viu? Ele ndo acreditava em feitico. Ela o atravessaria e ele iria direto para
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a casa da namorada. Na volta daria um jeito, que enganar uma sapa ia ser muito
facil! [...]" (Villaga, 2015, p. 11)

Ainda que o rapaz se achasse esperto, percebemos uma das marcas do
feminino presentes: sdo as mulheres da histéria que detém o conhecimento e que,
de certa forma, decidem e manipulam o destino do protagonista. Sua mae percebe
sua tristeza ao perceber que ndo consegue livrar-se da sapa e desconfia de que
filho que ela decide orienta-lo a testar cada uma de suas namoradas, primeiro com o
bordado de uma colcha de cama. A mée revela sua sabedoria e também sua
dominancia sobre o filho ao dizer a ele: “-- Escuta bem, meu filho, ai tem mistério.
Vocé vai fazer exatamente como estou falando: [...]" (Villaga, 2015, p. 15)

Também a sapa decide participar do teste de bordado. Nessa passagem,
percebemos, novamente, a relagdo com a cultura popular, ja que a obra dialoga com
a cancao do folclore: “A mulher do sapo, deve estar la dentro, fazendo rendinha, 6
maninha, para o casamento.” Ainda, a presenca do teste é relevante pois as provas
sdo elementos frequentemente comuns nos contos maravilhosos: o principe, para
conquistar a princesa, deve passar por varias provagcdes e demonstrar seu valor.
Neste conto, € a personagem feminina que passa por provas.

Para Ricardo Azevedo (2008), esses entrelagamentos entre a cultura popular
e a literatura moderna e escolarizada sao fundamentais, considerando-se as
caracteristicas de nosso pais. Em obras como a que temos em tela, o conhecimento
que o pequeno leitor ja possui da cultura popular e oral acrescenta a leitura, ja que
“[...] conhecer os recursos literarios populares, marcados pela oralidade, num pais
como 0 nosso, pode ser uma contribuicao fundamental para a formacgao de leitores e
até para uma maior integracao social.” (Azevedo, 2008, p. 21)

Apds receberem as colchas, ndo € o rapaz que escolhe a mais bela, e sim
sua mae que as avalia uma por uma, cuidadosamente. Quando ela coloca os olhos
na colcha bordada pela sapa, porém, nao resta nenhuma duvida a futura sogra: “[...]
era aquela a colcha perfeita! Era da cor da noite com os planetas e estrelinhas
bordadas em linha de prata. A maior das maravilhas!” (Villaga, 2015, p.19) Na Figura
19, observamos como a ilustracdo contribui com a descricéo feita pelo texto verbal,

acrescentando ainda a expressdo exultante da mé&e ao observar o trabalho



136

executado e o desespero do rapaz, do qual € mostrada apenas a silhueta por detras

da colcha.

Figura 19 - Colcha bordada pela sapa

Fonte: Villaga (2015, p. 18)

Vendo a aflicdo do filho, a mae opta por permitir as pretendentes mais uma
prova: o bordado de um lencol. Novamente, é a sapa quem faz o mais belo, desta
vez um “[...] lengol de linho branco com desenhos da cor da lua.” (Villaga, 2015, p.
21), levando o rapaz e a mae a optarem por uma terceira e ultima prova destinada
as namoradas. Nesse trecho, na qual as candidatas sao testadas para ver qual seria

mais digna do casamento, a narrativa conversa também com a historia classica A
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princesa e a ervilha, embora se diferencie por aplicar trés provas ao invés de uma
so.

A presenca do numero trés é frequente nas histérias populares, pois
simboliza, tanto na cultura cristd quanto na budista, a perfeicdo, a totalidade, a
conclusdo: nada pode ser acrescentado a ele (Chevalier; Gheerbrandt, 2001). Aqui,
ha também uma simbologia na figura da mae, descrita como velha e sabia e que
repete frequentemente ao filho que havia mistério em sua relagcdo com a sapa. Nas
trés pecas entregues pela escolhida, observamos tematicas que remetem ao céu,
simbolo do mistério e dos poderes superiores a compreensao do homem (Chevalier;
Gheerbrandt, 2001), demonstrando, novamente, que o conhecimento se encontrava
com as mulheres da histéria, aqui representadas nas figuras da mae e da sapa.

O respeito que a mae tinha ao que era inexplicavel remete ao elemento
magico da narrativa. E por isso que ela avisa com antecedéncia que a terceira prova
seria a ultima e, mesmo tendo a sapa vencido, ordena que o filho se casaria com a
dona da almofada bordada mais bela. Ao rapaz, sem opgéo, so resta casar-se, ainda
que contrariado. A histéria culmina com o casamento, como nos contos classicos,
mas nao é a figura masculina que detém o poder de decisdo, demarcando mais uma
vez, a inversado de género que se faz presente desde o titulo.

No desfecho do enredo, o fantasioso reaparece. Pelo sangue derramado por
um dos parentes da sapa, pisoteado por engano pelo noivo, todos os sapos
presentes na festa transformam-se em “[...] belos fidalgos e belas damas. Eram
duques, duquesas, viscondes e viscondessas...” (Villaga, 2015, p. 25). Da mesma
forma, a sapa também se metamorfoseia em princesa, a casa simples do mogo
transforma-se em castelo e a mae, como se adivinhasse o mistério que viria, sorri
“[...] feliz da vida.” (Villaga, 2015, p. 27) A ilustracdo da obra ajuda a demarcar a
mudanga ocorrida, pois € somente nesse trecho final que ela passa a ocupar
também a pagina da direita, apés a “invasdo” das silhuetas dos personagens
reproduzida aqui na Figura 17. Na Figura 20, é retratado o casamento dos
protagonistas. Na imagem, observamos, na estampa do vestido da sapa recém
tornada princesa, um didlogo da visualidade do livro com as obras do artista
austriaco Gustav Klimt, demarcando a caracteristica pds-moderna do exemplar, que

promove aproximacodes entre a literatura e as demais formas de expressao artistica.
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Figura 20 - Casamento do rapaz e da sapa

Fonte: Villaga (2015, p. 27)

O paralelismo presente na distribuicdo do texto verbal e da ilustragao permeia
também outros aspectos da obra. Na descrigdo do cotidiano do rapaz, por exemplo,
o narrador relata que ele “[...] ia levando sua vidinha mais ou menos. De dia
trabalhando na roca, de noite namorando.” (Villaga, 2015, p. 9) E oposta, também, a
descricdo da sapa e da moradia do futuro casal antes e depois da metamorfose em
princesa: “E aquela sapa, que era enorme e feia, virou uma princesa formosa,
perfumada com uma rosa. Até a casinha do mogo, que era simplesinha, virou um
castelo imponente.” (Villaga, 2015, p. 27)

Além desse aspecto, destacamos, ainda, diversos momentos em que a
narrativa brinca com a linguagem escrita e oral, tomando emprestado expressdes
tipicas da oralidade para aproximar a histéria do leitor. As frases sédo curtas e
utilizam poucos conectivos, ajudando a imprimir ritmo agil da narrativa e um certo
tom de conversa, como observamos no primeiro encontro do rapaz com a sapa: “Foi

quando surgiu bem na frente dele uma sapa. Enorme e feia. O mogo nunca tinha



139

visto uma sapa grande daquele jeito. E quando a sapa falou, ai € que ele estranhou
de vez.” (Villaga, 2015, p. 9) Tal recurso de linguagem, ainda, é interessante para o
pequeno leitor, ja que torna a escrita da obra mais proxima da que € produzida pela
prépria crianga nessa fase.

Merecem destaque, também, as palavras e expressodes tipicas da linguagem
falada que aparecem ao longo da histéria, como: aperreado, um tantinho, cheia de
nove horas, tintim por tintim, algazarra, entre outras. Ha, ainda, rimas e momentos
em que o texto verbal joga com a sonoridade das palavras. Tais recursos de
linguagem abrem espaco para e, mais do que isso, facilitam a relagdo da crianca
com o texto. Nessas escolhas de linguagem, identificamos a presenga da adaptacéao
do estilo (Zilberman, 2003). Além disso, esse ir e vir entre referéncias que a crianga
ja conhece enriquece a leitura e constitui a obra como literatura no entendimento
gue usamos nesta pesquisa, ja que, para Roland Barthes (2004), um texto nunca é
apenas um texto, mas sim é carregado de sentidos que dicionarios e gramaticas nao
podem dar conta sozinhos.

Sutilezas da linguagem presentes nesse equilibrio entre o classico e popular,
ao serem mescladas referéncias dos contos de fadas e da cultura brasileira,
emergem da narrativa. Além de referenciar, a obra subverte o que é esperado do
conto classico, mudando os papeis esperados do masculino e do feminino,
contribuindo para uma postura mais ativa das personagens femininas. E nessa
relac&o criada entre aquilo que ja faz parte do repertorio da crianga e o que a historia
acrescenta de novo, quebrando a expectativa do leitor, que mora verdadeiramente o

encanto da obra.

5.3 BEM E MAL-HUMORADAS

Logo retornou @ mesma encruzilhada por onde
passara.

Mas nao ficou indeciso: enveredou pela passagem
larga.

E seguiu sem pressa de chegar a qualquer lugar.

Rosana Rios (2022, p. 52)

Misturando elementos dos contos de fadas a cultura popular e ao cotidiano

atual, O reino dos mal-humorados conta a histéria do Rei Mauricio, da Rainha
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Carlota e sua filha Clara, que recebem uma visita inesperada em seu reino. O
conflito central da histéria se da a partir da chegada de um estranho rapaz, que vem
trazendo musica a uma cidade na qual todos, desde o rei até seus servos, eram
reclamdes e mal-humorados. O diverso se anuncia na abertura da obra.

Tanto o texto verbal quanto a visualidade contribuem para a construcéo ludica
da narrativa, que contrapbe esteredtipos esperados dos contos de fadas ao
caracterizar personagens e enredo de forma néo usual. Nessa caracterizagdo, como
sugere o nome da narrativa, o humor & parte fundamental. Pelo titulo, o leitor infere
a localizagao da histoéria e a caracteristica principal daqueles que vivem nela.

A segunda e a quarta capas do exemplar, assim como algumas outras
paginas, sao ilustradas com recortes de expressodes faciais - bocas e olhos humanos
e felinos - que sugerem risos, caretas e caras fechadas. Tais detalhes integram a
composi¢cdo das ilustragdes do livro, no qual os personagens e cenarios Sao
representados através da mistura de elementos desenhados e coloridos, formas
geométricas e recortes fotografados.

As duas epigrafes ao inicio da obra orientam o leitor e contribuem com a
construgcao do tom que acompanhara o restante da historia: “Muito riso, pouco siso”
e “Quem canta seus males espanta’. Esses dois ditados antecipam a presencga de
um cotidiano divertido que se mistura a outros elementos na constru¢cao da narrativa.

A construcao da linguagem se da, predominantemente, com frases curtas que
lembram o ato de enumerar, sem a presenga de articuladores: “Era um rapaz
estranho. Olhos brilhantes e um sorriso. Cabelos compridos, roupas empoeiradas e
botas gastas.” (Rios, 2022, p. 4). Ao final da obra, no epilogo, esse modo de narrar
se repete, de forma que parece sinalizar a circularidade da histéria. Tal escolha de
linguagem abre a narrativa para o leitor, de forma que ele seja capaz de
complementar a histéria com sua propria imaginagao e, no caso desta obra, também
com o auxilio da ilustragdo. Destacamos, ao observar essas caracteristicas, a
adaptacdo do estilo e do assunto (Zilberman, 2003), que tornam a narrativa
adequada e atrativa ao publico infantil.

Também Arroyo, em 1968, ao estudar literatura infantil, destacava a
importancia de o enredo ser atrativo ao mundo da crianga e, a0 mesmo tempo,
mobilizar a criacdo e co-escrita do leitor. Tal aspecto é destacado nas questdes que

elencamos no Apéndice 3 e € retomado no enredo. Em oposigdo aos meios
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eletrbnicos, por exemplo, que também contam historias, a narrativa se mostra mais
complexa pois, como observamos aqui, colabora para que a crianga nao seja
colocada em um papel passivo, recebendo narrativa, cenarios e personagens todos
prontos (Ramos, 2010).

Ao inicio da histéria de O reino dos mal-humorados, percebemos essa

caracteristica de linguagem, pois o texto verbal cria artificios para mobilizar o leitor:

Era um rapaz estranho.

Olhos brilhantes e um sorriso.

Cabelos compridos, roupas empoeiradas, botas gastas.

Um saco nas costas era sua bagagem.

Apesar do sorriso, parecia cansado quando chegou a encruzilhada.

De um lado, estrada estreita. Do outro, passagem larga. (Rios, 2022, p.4)

Observando a sequéncia de frases construida no trecho destacado,
entendemos que, para o leitor, fica o questionamento: qual caminho o personagem
escolheu? O que o levou a escolhé-lo? Tal aspecto de abertura € complementado,
ainda, pelo titulo no alto da pagina - que situa uma espécie de prélogo a histéria: “No
comecgo”, dando certa nogao de temporalidade a histéria - e pela ilustragédo, na qual
0 personagem em questdo é representado de costas. A visualidade destas paginas
iniciais, 4 e 5, auxilia a situar o espago onde se passa o enredo, mostrando um
caminho com arvores e um castelo ao longe: o reino que esperamos ao conhecer o
titulo da obra.

Um dos tragos marcantes desse enredo € a presencga, ao longo da histéria, de
trechos em italico e fonte colorida nos quais o narrador “conversa” com seu leitor,
questionando suas expectativas quanto a histéria e, frequentemente, partindo
desses dialogos a continuidade do livro. Tais interagbes contribuem com o tom
engracado/humoristico e, ainda, auxiliam na caracterizacdo de personagens e
situacoes.

No primeiro “didlogo” entre narrador e leitor, identificamos a perspectiva

desafiadora que permeia toda a narrativa, do inicio a resolugao do conflito:

Se vocé, leitor, achou que esta é a histéria de um rei muito poderoso,
casado com uma bela rainha e que seus trés filhos (ou trés filhas) vao sair
numa aventura, achou errado. Este rei ndo é poderoso, a rainha nao ¢ la
muito bela... e quanto a filhos, vocé vera. (Rios, 2022, p. 7)
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A descricdao da familia da realeza contempla a estrutura que costumamos
encontrar nos contos de fadas: um rei poderoso, uma rainha bela e trés herdeiros.
Tal representacao € condizente com as imagens que a literatura ocidental produzida
para criangas foi consolidando e que, ao longo do tempo, as obras literarias - em
especial de autoras mulheres - tém contribuido para desconstruir. Segundo Schmidt
(2017, p. 44), historicamente: “Masculino é a cabega, a razdo, o intelecto, o
inteligivel, a atividade, a cultura. Feminino € o coragao, o sentimento, a intuicado, a
sensibilidade, a passividade, o pathos, a natureza.” A obra em tela contradiz essa
construcao: o narrador da histéria responde que o leitor “achou errado”, antecipando
que as personagens da historia ndo seguirdo por esse percurso esperado. Ao longo
do enredo, e também com o auxilio da linguagem visual da obra, o leitor vai
conhecendo as personagens e suas atitudes que quebram a expectativa dos
leitores.

Conforme se da a continuidade da narrativa, a linguagem enxuta, com poucos
adjetivos e oragdes predominantemente assindéticas ou coordenadas, continua a
mostrar-se marcante. Ainda, apds o primeiro capitulo, os demais sdao denominados
apenas com numeros por extenso, omitindo pistas sobre a historia que se segue.

Destacamos, também, a mescla entre linguagem escrita e ilustragdo,

conforme representado na Figura 21:
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Figura 21 - Rei Mauricio e Rainha Carlota discutindo

— INVEJOSQ.

) |
Fonte: Rios (2022, p. 8)

Tal ilustragdo, que apresenta ao leitor, com maior proximidade, o Rei e a
Rainha da histéria, € complementada por baldes de fala com insultos que um faria
ao outro, contribuindo, ainda, com a caracterizagdao de tais personagens. Os
didlogos tornam a narrativa mais dinamica e aparecem por baldes nas ilustragdes,

mas também em falas ao longo do texto, como no trecho da pagina 18:

— Estou preocupado com essa menina. Diz coisas esquisitas.

— Na verdade, ESQUISITISSIMAS! - retrucou a Rainha. - Talvez precise de
um médico.

— Ou de um psiquiatra.

— Um psicdlogo.

— Um oftalmologista.

— Um astrélogo.

— Um... um veterinario!

—Um... Ja sei, um desembargador! (RIOS, 2022, p.18)



144

Nesse destaque, observamos a presenca da palavra esquisitissimas no
superlativo e em letras maiusculas ampliando ainda mais a sua forca semantica. Ha
outros superlativos com o mesmo efeito ao longo do texto: chatissimo (p. 44),
serissimo (p. 45). Esse recurso é utilizado com frequéncia pela autora também em
outros trechos do livro, como forma de representar o modo de falar da Rainha
Carlota, marcando o exagero e auxiliando na caracterizagdo da personagem.
Notamos, também, palavras que sao escritas com separagao de silabas, na fala dela
e na da personagem da Governanta Real. Nessa relagdo, o uso da separagao
silabica denota ironia ao didlogo, destacando certa competitividade entre as duas
personagens. Ha, ainda, rimas que conferem musicalidade a escrita: “Nao sinto mais
a artrite, nem a bursite, nem a tendinite, nem nada.” (Rios, 2022, p. 44)

No seguimento da narrativa, quando da chegada do Menestrel, musico que
desacomoda a situagdo do reino - descrito como um lugar chuvoso onde todos
estavam sempre de mau humor - o conflito da histéria se inicia. Com a musica
tocada por ele, as pessoas do reino sentem uma vontade incontrolavel de se
entregar a danga, o que nao era permitido pelo mau-humor do rei e da rainha. Por
isso, € ordenado que o Menestrel seja preso.

Novamente, na representacdo desse personagem, a visualidade da obra
ocupa um papel muito importante. O Menestrel e a Princesa Clara, protagonista da
historia, sdo os unicos personagens representados com cores vivas na primeira
parte da obra, sinalizando sua semelhanga e, também, a oposi¢ao entre seu humor
e o dos demais personagens.

Observamos, por exemplo, a diferenga na ilustracdo de Clara e Carlota,
reproduzidas nas Figuras 22 e 23. A oposigao sinalizada em diversos momentos do

enredo é retirada também pelas ilustragdes de Princesa Carla e Rainha Carlota.
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Figuras 22 e 23 - llustragdes da Princesa Clara e da Rainha Carlota

Fonte: Rios (2022, p. 15 e 11)

Observamos a diferenca de cores na caracterizagdo da mae e da filha, assim
como a posi¢cao em que sao retratadas: enquanto Clara olha para o leitor, Carlota é
mostrada de perfil. Os penteados singulares também marcam a oposigao, ja que a
princesa tem o cabelo adornado de flores coloridas, e a mae ostenta um cacto na
cabega, marcando seu mau-humor e personalidade “espinhosa”.

Tal oposicao € utilizada com frequéncia pelas ilustragdes, marcando
diferencas entre os personagens. Enquanto a Princesa e o Menestrel desafiam os
“‘costumes” do reino, os demais personagens fazem parte dos mal-humorados da
histéria, de forma que sao representados em cores escuras até a metade da
narrativa. Nesse ponto, visualmente, a obra se utiliza da supressdo da narrativa
verbal, pois ha varias paginas tomadas com ilustragdo quando se aproxima o
desfecho da histéria, marcando uma divisdo. As cores vivas também s&o, na
segunda metade da obra, forma de representar a presenca da musica, que invade
os encanamentos do Reino, escapa e contagia os demais personagens, como

observamos nas ilustragdes a partir da pagina 37:
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Figura 24 - Personagens do Reino apds serem contagiados pela musica

r
i
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Fonte: Rios (2022, p. 44 e 45)

Pela leitura realizada, entendemos que tanto a ilustragdo quanto a linguagem
verbal de O reino dos mal-humorados apresentam marcas sutis do olhar feminino da
autora e da ilustradora. Em especial na caracterizagdo de Clara, a protagonista,
percebemos que a escolha pelo género e as atitudes tomadas por ela no enredo,
que contrariam a légica usual dos contos de fadas, demonstram uma perspectiva
feminina que incide, também, sobre a leitura que a crianca faz da obra.

Logo na primeira aparicgdo da Princesa, o narrador desafia o leitor, ao

questionar:

Ja sei, caro leitor. Vocé deve ter pensado: que falta de imaginagédo! Um rei
mal-humorado e uma rainha mal-humorada com uma filha toda alegrinha e
boazinha. Por favor, aguarde! A histéria vai mostrar que a Princesa Clara
nao é completamente alegrinha e boazinha... (RIOS, 2022, p. 17)

No trecho destacado, excerto de um dos dialogos entre narrador e leitor,
subentendemos que descrever Clara como alegrinha e boazinha nao corresponde a
totalidade da personagem. O proprio significado do nome, que remete a palavra
latina clarus, ja revela a complexidade de sua caracterizagao fisica e psicologica:
Clara significa brilhante, luminosa, mas também astuta e racional, com forte senso
critico. Tal descricdo faz jus as atitudes demonstradas pela Princesa ao longo da
historia, que € ela que, usando-se de sua esperteza, resolve o conflito da histdria.

Clara é mostrada, desde a descricdo como “moga de vestido florido” (Rios,
2022, p. 15), em um “molde” que incide, também, sobre o género da personagem.

Percebemos a oposicado entre a representacdo, a performance - utilizando o termo
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cunhado por Judith Butler (2019) - esperada e a que realmente se desenrola, que
apresenta caracteristicas transgressoras. Ha uma expectativa, construida
socialmente no leitor, para o comportamento dela enquanto princesa, herdeira do
reino e protagonista da historia. Nos contos de fada tradicionais, a princesa é, em
geral, a mocinha passiva que aguarda ser salva pelo principe, figura corajosa que
aparece para resolver o conflito do enredo. Tais caracteristicas, introjetadas no
imaginario infantil e adulto, sdo construidas pelas e, ao mesmo tempo, constroem as
representacdes de género que conhecemos.

Judith Butler, estudiosa das representagcdes de feminino e masculino como

conhecemos, coloca que

[...] um género ndo & de forma alguma uma identidade estavel do qual
diferentes agbes acontecem, nem seu lugar de agéncia; mas uma
identidade tenuamente constituida no tempo - identidade instituida por meio

de uma repeticéo estilizada de certos atos. (Butler, 2019, p. 213)

Tais reflexdes, sobre as representagdes de como as personagens meninas
refletem e ao mesmo tempo constroem as relacbes de género nos produtos
culturais, sao relevantes para nosso estudo. Quando esperamos que a Princesa
Clara se comporte de certa forma, estamos reproduzindo essa identidade que ja
esta construida. Tal expectativa, inclusive, € ironizada pelo narrador no trecho de
didlogo que destacamos, que a define como “falta de imaginagao”. Ao conversar
dessa forma com a crianga, o narrador esta, ainda, supondo que o pequeno leitor ja
estd em processo de subversdo dos modelos construidos. Tal construgéo, ainda
segundo Butler (2019), € parte importante da transformagdo dos géneros, ja que
possibilita padroes diferentes, que nao seriam tdo fechados e que permitiiam a
quebra da repeticdo de estilos mobilizados. O narrador, de alguma forma, ao
questionar o leitor, adianta-nos que a “performance” de Clara na histéria nao fara jus
a expectativa de princesa.

O perfil desafiador da personagem segue sendo importante no enredo, pois é
Clara que se rebela contra a ordem dos pais de prender o musico que chegara a
cidade. Nessa parte da narrativa, a descricdo de suas vestimentas reforca a
construgcédo da personagem: ao partir em missao de salvamento, Clara “Vestiu-se de
preto, calgou sapatilhas leves, [...]" (Rios, 2022, p. 25), em oposicdo as roupas

coloridas com as quais era retratada até entao.
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Complementando o texto verbal, novamente a visualidade tém papel
importante: logo antes desse trecho da narrativa, temos uma ilustragao que ocupa

duas paginas inteiras, na qual percebemos a reagao de cada um dos personagens:

Figura 25 - Ordenada a prisdo do Menestrel

Fonte: Rios (2022, p. 22 e 23)

Na Figura 25, o Rei Mauricio aparece carrancudo, com a postura em riste ao
ordenar que o musico fosse preso, pois nao admitia o efeito que sua musica parecia
causar nos moradores do Reino. Temos, ainda, Clara e o Menestrel, com suas
caracteristicas roupas coloridas, surpresos e nao conformados com a situagédo. Em
segundo plano, reparamos nos guardas do reino, que se mostram prontos para
obedecer a ordem do governante.

A postura dos guardas chama a atengdo também em outras ilustragées da
obra. A maneira como s&o representados, com olhares recortados de julgamento,
comparece também nas paginas 12 e 13, logo ao momento da chegada do musico
no Reino. Nessas paginas, temos um guarda em cada extremo das folhas e o

Menestrel ao centro. Os personagens preto e branco parecem olhar-se em
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julgamento ao recém-chegado, como se houvesse um dialogo entre eles. O texto

verbal também complementa essa impressao de movimento:

Os Guardas Reais olharam um para o outro, murmurando.
— Permissao?

— Artistas?

— Apresentacgbes?

— Departamento?

— Autorizagédo? (Rios, 2022, p. 13)

Interagdes como essa conferem agilidade ao texto, que se torna mais
atraente para o leitor infantil. Em outros momentos da narrativa, como na pagina 31,
ha novamente a presencga de discurso direto, complementado com grifos em negrito,
maiusculas e fontes diferentes, que tendem a mobilizar o leitor.

Contribuindo também com a relagdo da criangca com o livro, destacamos a
presenga de uma protagonista jovem que desafia os papeis impostos pelos adultos
da historia, caracteristica destacada nos estudos de Zilberman (2003), quando trata
sobre o distanciamento necessario da literatura infantil das regras e ensinamentos
adultos, didaticos. Seguindo nessa atitude, a imagem corajosa que construimos da
Princesa Clara potencializa-se no momento da resolugéo do conflito. Apds saber da
prisdo do Menestrel, ela, zangada com a decisdo dos pais, decide partir em diregcao
as masmorras do castelo. O livro, que até entdo apresentava paginas brancas com
fonte preta, conta com 5 paginas escuras com fonte branca, como podemos

observar na Figura 26:
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Figura 24 - Noite nO reino dos mal-humorados
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Fonte: Rios (2022, p. 24 e 25)

Nessa imagem, a silhueta de Clara se destaca “iluminada” pela lua. E o
momento de revelagdo, de coragem da Princesa, que confirma o perfil emancipador
que vinha sendo construido para ela pela narrativa até entdo. Ainda, tal escolha da
autora reafirma a postura emancipadora da historia, que coloca a Princesa ndao em
um lugar de espera, mas de autonomia. A exemplo de Emilia, das historias de
Monteiro Lobato, Clara, assim como Clara Luz, protagonista de A fada que tinha
ideias, escrito por Fernanda Lopes de Almeida em 1971 e citado no primeiro capitulo
desta dissertacdo, desafia os adultos e a ordem instituida e protagoniza, com sua
astucia, o desfecho do enredo.

Visualmente, a ilustracdo reproduzida na Figura 26 remete a uma famosa
cena da obra cinematografica Viagem a lua, dirigida por Georges Méliés no ano de
1902 e que é um marco importante do cinema mudo. A presenga de referéncias a

outras expressdes artisticas na literatura infantil € uma caracteristica que marca
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presenca nas obras mais modernas, ampliando o repertério da crianca e as relagdes
possiveis a partir da leitura.

A personagem Clara, no contexto da histdria, era oprimida com performance
diversa da dos demais moradores do reino. Ainda que nao haja uma relagao direta
com seu género nessa opressdo, é a partir da chegada de alguém com gostos e
caracteristicas semelhantes as suas que a Princesa é capaz de utilizar-se de suas
habilidades pessoais para romper com o que estava socialmente instituido. O
Menestrel apresenta, desde a representacdo na narrativa, semelhangas com a
Princesa, possibilitando que ela perceba a existéncia de vivéncias diferentes
daquelas que tinha no Reino até entao.

Relacionamos essa identificagdo com o reconhecimento dos impulsos

feministas, que, para Judith Butler (2019) sdo mais do que um e

emergem do reconhecimento de que a minha dor, o meu siléncio, a minha
raiva ou a minha percepgdo ndo sdo mais apenas meus, e que iSso me
coloca em uma situagao cultural compartilhada que acaba por me capacitar
e empoderar de maneira que eu nao tinha previsto. (Butler, 2019, p. 218)

Esse processo de empoderamento acontece com a protagonista da historia
quando se apossa da caixa de musica do Menestrel e coloca-a para tocar nos
encanamentos do castelo, permitindo que a cancédo se espalhasse por todos os
cémodos e contagiasse moradores e funcionarios. E essa ideia que permite a soltura
do prisioneiro, de forma que € a princesa a responsavel pelo salvamento e resolu¢ao
do conflito central da narrativa. O texto verbal, nesse trecho da histdria, é cuidadoso
também ao relacionar o clima do Reino aos acontecimentos: enquanto nos outros
dias havia sempre a promessa de chuva, ao inicio do Capitulo Cinco, “O dia
seguinte amanheceu azul, prometendo sol e trazendo brisas ligeiras.” (Rios, 2022, p.
29)

Nesse ponto, percebemos, na atitude de Clara, uma inversdao da logica
esperada para um conto de fadas, reforcando a modernidade e as caracteristicas
feministas da obra. A personagem contraria, assim, “uma suposta experiéncia
cultural universal” (Butler, 2019, p. 219) das mulheres e de suas representagdes na
literatura. Seus tracos divergentes a performance e expectativa de género seguem

aparecendo até o final da narrativa, quando Clara se opde ao casamento arranjado
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com o0 musico e, ainda, abre uma oficina de caixinhas musicais, formada por ela e
outras meninas da cidade que gostassem de mecanica.

A suposicdo quase automatica que o leitor realiza de que a Princesa se
casaria com o mocinho da histéria e o interesse em mecanica ndo seria condizente
com meninas corrobora a reproducdo de uma performance de género socialmente
instituida. O narrador da histéria ainda desafia o leitor nesse trecho: “A Princesa?”
(Rios, 2022, p. 52), questiona, para depois responder qual o rumo tomado por ela
apdés negar o casamento. Ha, aqui, uma subversido da expectativa, pois, nas
historias que comumente conhecemos, o unico desfecho possivel para uma
Princesa seria o matriménio.

Suposigdes como essas sdo produzidas e, a0 mesmo tempo, sustentadas
pelos proprios seres humanos e suas producgdes culturais. Segundo Butler (2019, p.
222), sao as reprodugdes de tais “contextos e convengdes sociais que possibilitam
que determinados atos ndao apenas se tornem possiveis como passem a ser
concebidos como atos propriamente ditos”. Ou seja, através da performance
repetitiva de alguns padrbes passamos a entendé-los como corretos e esperar que
sejam reproduzidos em todos os contextos.

Quando pensamos na obra que aqui analisamos, e a entendemos como uma
produgao cultural para criangas, entdo, a quebra de tais expectativas € ainda mais
importante, em dois aspectos: (i) contribui para que as performances de género nao
sejam reproduzidas mecanicamente, sem questionamentos, pelas proximas
geragbes de leitores e (ii) favorece a construcao artistica da obra e, por conseguinte,
a vivéncia estética.

Relacionamos tais saberes com o entendimento de literatura que viemos
construindo até entdo nesta pesquisa. Antonio Candido, ao discorrer sobre a

literatura como direito, elucida que

Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestagdes da ficcdo, da poesia e da agao
dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. (Candido, 2012, p. 19)

E essa possibilidade de vivéncia que se abre para a crianca, em especial para

as meninas, que, ao se relacionarem com uma obra como O reino dos
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mal-humorados e uma protagonista como Clara, ganham a possibilidade de se
enxergarem também como protagonistas, com outros caminhos possiveis que nao
apenas aqueles aos quais ja estamos culturalmente habituados. Através das
histérias, a crianga tem a possibilidade de conhecer outras realidades e elaborar
seus préprios conflitos. Quando pensamos em personagens como a Princesa Clara,
nao é dificil imaginar a satisfagcdo de uma pequena leitora, que questiona os padroes
esperados com coragem e ousadia.

Além disso, ressaltamos que a obra analisada € escrita e ilustrada por
mulheres, de forma que atribuimos certos olhares da obra ao género de suas
produtoras. Tal livro insere-se numa tendéncia destacada por Lajolo e Zilberman, de

narrativas

protagonizadas por garotas e jovens que [...] precisam valorizar sua
identidade feminina, a capacidade de solucionar problemas e a
possibilidade de ndo perderem a independéncia, mesmo quando o enredo
as coloca perante o casamento e a constituicdo de uma familia no contexto
da sociedade moderna. (Lajolo; Zilberman, 2017, p. 128)

A personagem de Clara, bem como sua caracterizagéo e atitudes e, ainda, a
linguagem verbal e visual do exemplar possibilitam abertura e emancipacéo ao leitor
infantil. Protagonistas com caracteristica emancipatéria sdo, na visao de Zilberman
(2003), um dos aspectos determinantes na qualidade do texto voltado a infancia, ja
que permitem afastar esse tipo de texto do carater didatizante e da visao
dominadora do adulto.

Nessa relagdo, enxergamos, ainda, claramente, as forgas da literatura das
quais nos fala Roland Barthes. No texto de O reino dos mal-humorados observamos
a abertura da linguagem nao apenas no enredo com carater emancipatério, mas
também nas escolhas linguisticas da autora. A tendéncia de humor, o dialogo direto
com o leitor, a sensibilidade as tematicas atinentes a infancia e pré-adolescéncia,
além da preferéncia por frases curtas permitem ao leitor o que Barthes define como
“escritura” (2015, p. 11): a possibilidade de ouvir do texto o que o leitor precisa,
relacionar-se com ele, escrevé-lo em conjunto com o autor.

Assim como o Menestrel no Epilogo da obra, no trecho que aqui utilizamos
como epigrafe, a literatura nos permite enveredar pelas passagens largas,

desconhecidas, e seguir sem pressa de chegar a algum lugar. E dessa forma que
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precisa se apresentar também a literatura para criangas, criando relagdes, abrindo

possibilidades sem a responsabilidade de ensinar ou didatizar.



155

6 E, PARA-SEMPRE, FORAM FELIZES...

[...] os livros nunca me tiraram de mim, sempre me
devolveram a mim.

Carla Madeira (2023, p. 79)

Ao inicio desta pesquisa, muitas perguntas nos inquietavam. Tendo passado
a vida entre livros, desde a infancia, era importante, como leitora, compreender -
ainda que parcialmente - qual € o encantamento presente em uma boa histéria que
torna possivel encontrar no objeto livro um espago de acolhimento, escuta, sonho e
realizacdo. Dito de outra forma, inspirada na epigrafe aqui posta, o que tém esses
livros que mostram quem somos, que nos descobrem, nos inquietam, nos devolvem
e nos ajudam a ser quem somos? Pela leitura literaria, vamos nos fazendo e
refazendo, nos moldando. Levamos um pouco deles na nossa constituicdo. Parece
que eles tém uma reserva de humanidade...

Enquanto professora, era importante olhar para o livro dentro da escola e
para seus usos em uma realidade na qual, por vezes, € esse o Unico contato com a
arte possivel as criangas. E, ainda, como mulher, era fundamental potencializar
escritoras e ilustradoras e sua presenca na literatura infantil, especialmente porque a
Educacao Basica €, majoritariamente, feita por mulheres.

No percurso de conhecer um pouco mais sobre a presencga da literatura feita
pela escrita e pela ilustracdo de mulheres no PNLD Literario 2023, olhamos
primeiramente para o conceito de literatura infantil e sua constituicdo histérica no
Brasil. O género surgiu, em parte, ligado ao desejo de educar as criangas e mais
tarde foi acolhido pela escola, o que € relevante para o contexto da pesquisa,
especialmente porque trazemos conceitos relacionados a natureza ae—peder da
literatura, que vai além de uma fungdo uUnica e que se aplicam também as obras
escritas para o publico infantil.

Nesse processo, lembramos de nomes como Monteiro Lobato, que, com seus
personagens de perfil desafiador, comegou a valorizar a literatura sob o olhar da
crianga. Ainda, citamos autoras mulheres que foram fundamentais para a histéria da
literatura infantil brasileira, como Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles. A luz das

caracteristicas levantadas nos estudos de Zilberman, compreendemos a
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transformacao pela qual passou a literatura infantil, que hoje abre possibilidade ao
olhar da crianca e valoriza a emancipacao do pequeno leitor.

Quando olhamos, sob essa ética, para o todo das obras selecionadas para o
PNLD, percebemos que ainda ha um longo caminho a avancar, a fim de qualificar o
processo de avaliacdo para que cada vez mais as obras infantis que chegam as
escolas publicas sejam de fato literarias. Foi fundamental analisar documentos
normativos desse Programa, que nos deixaram pistas sobre o tratamento dado a
literatura infantil nos editais de selegcdo. Partimos do entendimento de que o livro
literario € muito mais do que um instrumento didatico, mas sim um objeto cultural
carregado de poténcia artistica e estética. Dessa forma, ligar sua presenga na
escola a conteudos, habilidades e tematicas previstas para serem desenvolvidas &
diminuir as possibilidades que a literatura abre aos estudantes e, em especial, as
criangas, que se relacionam com o mundo literario de forma livre.

Aprendemos, com Barthes e Candido, que a literatura é forgca e abertura, e
que o leitor faz parte do livro. Tal entendimento ndo vale somente para a literatura
adulta, mas também para aquela acessivel as criangas que, apds um longo percurso
de lenta valorizagdo, hoje € enxergada com um género por si s6, mas ainda luta
para se libertar da didatizacdo. Por considerar esse avango, problematizamos, na
pesquisa, a ficha utilizada para avaliar os livros inscritos para o PNLD literarios 2023
que, por vezes, associa a obra literaria a aprendizagens ligadas diretamente a
alfabetizac&do e a uma série de legislagdes, diminuindo sua poténcia enquanto objeto
estético.

Percebemos que documentos normativos do Programa ainda se encontram
distantes de realizar uma selegdo que prioriza a poténcia da literatura, como sua
abertura artistica e estética. Embora alguns elementos do Edital considerem
caracteristicas que entendemos como fundamentais A presenga da literatura na
escola, a ficha de avaliagdo do Edital em tela ainda se mostra muito relacionada a
elementos normativos, didaticos e legais, dificultando a reprovagcédo de obras que,
mesmo que adequadas aos principios pontuados, apresentam pouco valor quando
levamos em consideracdo a natureza da literatura.

No entendimento do Edital n° 01/2021 e da ficha de avaliagao,
problematizamos o fato de que, em alguns momentos, um €& contraditério ao outro

pois, enquanto o Edital traz como importante o olhar estético das obras literarias
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selecionadas, a ficha prioriza aspectos didaticos, tornando a selecdo associada a
possivel utilizagdo da obra com fins de aprendizagem. Destacamos, ainda, que
documentos norteadores nao priorizam o olhar para os aspectos emancipadores do
livro, caracteristica que consideramos, conforme Regina Zilberman nos ajudou a
refletir, fundamental para a constituicao da literatura infantil.

Quanto aos aspectos que levantamos como critérios nesta pesquisa,
percebemos que nem o Edital, nem a ficha, priorizam a autoria feminina. Nao ha um
olhar especifico para a representacdo dos personagens ou para a linguagem
enquanto poténcia literaria, ficando a critério do avaliador a busca por tais aspectos.
Consideramos problematica a questao de a ficha de avaliacdo de obras literarias e
didaticas seguirem orientagdes gerais do mesmo Edital, com muitos itens similares -
excetuando-se alguns poucos pontos -, ja que a fungao e constituicao de tais livros é
muito diferente. Dessa forma, questionamos também, desde o inicio da investigacéo,
a jungao, em um mesmo Programa, da sele¢céo de materiais tdo distintos.

Com todos esses itens em tela, respondidos os desejos de olhar para a
escola, para a educagao e para a literatura em geral, faltava-nos ver o feminino.
Quem sao as mulheres que vém escrevendo para criangas? Sua presenca €
percebida e valorizada nos programas governamentais tanto quanto a presenca
masculina? Como se apresentam as obras tecidas por elas?

O caminho das mulheres na literatura € mais tardio quando comparado
aquele tragado pelos homens. Foi preciso remontar a historia da educacao e da
alfabetizacdo das meninas, assim como trazer elementos da teoria feminista para
compreender desafios a serem superados para encontrarmos a literatura de autoria
feminina da forma como a vemos hoje. Em processo, avancamos... Ainda que de
forma tardia, temos numero significativo de mulheres escrevendo, ilustrando,
produzindo e publicando. Além disso, sdo as mulheres as maiores consumidoras de
literatura, jogando luz para tematicas e modos de escrever de seus pares. Em
literatura infantil, as autoras das quais tratamos nesta pesquisa sdo herdeiras de
outras como Cecilia Meireles, Clarice Lispector, Fernanda Lopes de Almeida, Ruth
Rocha, Eva Furnari, Ana Maria Machado.

Com tais aspectos em vista, no andamento desta pesquisa, fazia-se relevante
também identificar e quantificar a presenga das autoras mulheres dentre as obras

selecionadas pelo edital do PNLD literario, em sua edicdo 2023, voltada para os
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anos iniciais. Nessa fase, especialmente, sabemos da receptividade das criancas as
histérias lidas e contadas, além de sua grande capacidade imaginativa e sensivel. O
que querem lhes dizer, entdo, as mulheres que escrevem para elas? E mais, os
programas governamentais estdo permitindo que suas vozes sejam ouvidas na
escola?

Tendo a lista preliminar das obras selecionadas, percebemos que sim, as
mulheres autoras e ilustradoras consolidaram seu espacgo na literatura infantil. Além
da conquista do lugar nas escolas, seu trabalho vem sendo reconhecido em
premiagcdes nacionais e internacionais. Dentre as mais de mil obras selecionadas
para o PNLD (dados obtidos em solicitacdo feita a CGMD) com as quais
trabalhamos aqui, um numero consideravel contava com autoria e ilustragao feita por
mulheres, além das 11 autoras as quais demos destaque, pela relevancia de terem
quatro ou mais obras selecionadas pelo Programa.

Apos tal selecao, os critérios utilizados para chegar as trés obras analisadas
permitiram que jogassemos luz também a autoras silenciadas pela critica e pelas
premiacdes, sendo pouco reconhecidas no canone literario. Dessa forma,
destacamos a relevancia da pesquisa, que trabalhou com literatura infantil
contemporanea e permitiu que nosso proprio olhar fosse ampliado.

De todo modo, perceber a presenca das autoras nao era suficiente para o
desenvolvimento da pesquisa. Buscavamos mais: ao olhar para o recorte das obras
escolhidas, queriamos responder nossa principal questdo, afinal, o que e como
dizem as mulheres presentes em nossa selecio de literatura infantil?

Aportes tedricos foram importantes para refinar esse olhar. Tendo como base
as perguntas (Apéndice 3) que elencamos ao sistematizar os estudos de Arroyo,
concluimos que as trés obras - Boca de dragdo, O rapaz que casou com uma
sapa e O reino dos mal-humorados:

1) apelam para a imaginagcado do leitor, ja que se situam em realidades que
permitem a existéncia do fantastico. A abertura das narrativas ainda torna
possivel que a crianga imagine elementos a mais daqueles expostos pelo
texto verbal e pela ilustracéo;

2) os trés titulos contemplam dialogos que concedem agilidade e criatividade as

obras;
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7)
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a utilizagcdo da imaginagdo € ampla e incentivada pelas narrativas, de forma
que a crianga é convidada a sair do que ja conhece para desafiar-se com
novas perspectivas de entendimento e, também, com elementos de fantasia;
os enredos sao criativos e atrativos ao universo infantil. Ao misturarem
elementos conhecidos, reais e cotidianos com elementos fantasiosos dos
contos de fadas, a crianga tem a possibilidade de co-autoria da histéria,
colocando-se no lugar dos protagonistas das histérias;

ha coeréncia e criatividade na utilizagdo das linguagens visual, verbal e
concreta. Nas trés obras, em especial, a ilustracdo complementa e amplia o
que é dito pelo texto verbal;

os trés livros selecionados contemplam humor e graga, expressando
acontecimentos, dialogo e reflexdes de forma engragada, adequada e atrativa
a linguagem da crianga;

por fim, as trés obras desta selegao tém valor enquanto objetos estéticos, que
aparece pela lingua, visualidade e também tematicas escolhidas.

Como elementos comuns, ainda destacamos o dialogo entre a cultura popular

e a literatura autoral, que enriguece e moderniza as narrativas analisadas,

aproximando-as, ao mesmo tempo, do imaginario e da vivéncia cotidiana da criancga.

As reflexdes de Zilberman sobre as caracteristicas da literatura infantil apoiam esse

nosso olhar, quando percebemos nas obras em questdo a presenca do elemento

magico, que permeia o imaginario infantil e possibilita a crianga relagéo intima com o

texto.

Também, destacamos a presenga dos protagonistas Pedro e Clara - dos

titulos Boca de dragéo e O reino dos mal-humorados - pré-adolescentes, ponto a ser

levado em consideragao na identificagao da crianga com a historia.

Ainda, nas trés obras sobre as quais nos debrucamos, identificamos

elementos relacionados a adaptacao da literatura infantil, em especial

1)

2)

nos assuntos tratados, como as vivéncias escolares, os conflitos com os pais
e demais adultos do convivio e a experiéncia familiar - ainda que fantasiosa
como em O rapaz que casou com uma sapa -, que se aproximam da
realidade infantil e tratam com delicadeza de temas comuns a infancia;

na forma da estrutura narrativa, que conversa com o tempo presente e
passado sem determina-lo e, ainda assim, sem tornar o texto complexo

demais para o entendimento da crianca. As historias apresentadas
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desenvolvem a narrativa de forma linear, ainda que o tempo ndo seja

determinado em dias, meses ou anos. Em Boca de dragédo, ha uma conversa

harménica entre o tempo passado e presente, mas a auséncia de idas e

vindas, flashbacks e outros recursos semelhantes facilita a compreensao da

crianga,;

3) no estilo de vocabulario escolhido e a estrutura sintatica. Predominam
oragdes coordenadas assindéticas ou sindéticas com poucos articuladores,
conferindo brevidade aos periodos e agilidade na leitura. Elementos de humor
vinculados ao universo infantil e estruturas sintaticas vinculadas a oralidade
evidenciam-se nos titulos. Destacamos os recursos de estilo como a
repeticdo de letras em alguns vocabulos e o uso de fontes diferentes e
maiores, a fim de demarcar énfase. Além disso, ha presenca de dialogos
dindmicos nas trés obras, com uso de, reiteramos, recursos de humor e
vocabulario proximo a oralidade;

4) no meio de apresentacdo, com visualidades marcantes e atrativas ao
pequeno leitor, nas quais a ilustracdo amplia a leitura do texto verbal. A
ilustracdo ocupa-se da configuragdo de elementos do cenario e da narrativa
que sao silenciados no texto verbal, ampliando possibilidades de
interpretacao. A caracterizagao dos personagens, especialmente em Boca de
dragdo e O reino dos mal-humorados, é dada pela ilustragdo, que colabora
com os atributos descritos pela escrita. Ainda, aspectos artisticos, com o uso
de diferentes técnicas de producdo da visualidade, cooperando com a
qualidade estética das obras.

Considerados esses aspectos acerca da literatura infantil, nos resta tentar
apontar caracteristicas que demarcam a voz feminina das autoras e ilustradoras.
Entendemos, apds estudos realizados, que esse modo de dizer encontra-se nas
sutilezas da linguagem e do enredo criados e, por isso, ndo ha como definir
caracteristicas fixas a serem destacadas nas obras que analisamos.

Sao marcantes, por exemplo, as representagdes das personagens femininas
que vimos no corpus, pois todas tém papel decisivo na resolugdo do conflito: a
princesa Clara € a protagonista da sua histéria e, com sua bravura e esperteza,
consegue mudar a estrutura do reino onde morava; da mesma forma age a princesa

Belatrix, que se nega ao destino que Ihe haviam reservado, decidindo seu proprio
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casamento e deixando uma heranga magica para sua familia, honrada pela mae de
Pedro, que, sabiamente, conduz o filho a descoberta de sua capacidade. Assim é
também a mae do noivo de O rapaz que casou com uma sapa, a qual, de maneira
indireta, decide com a futura nora o destino da histéria e, nesse contexto de astucia
e sabedoria, o personagem masculino é retratado como o mais ingénuo de todos.

Junto a essas representacdes do feminino como seres fortes, o cuidado com
a linguagem, as ilustragdes ricamente artisticas, os enredos inovadores e 0s
personagens valentes e emancipatorios completam a complexidade e a beleza das
obras que analisamos e, € claro, também da literatura produzida por mulheres para
criancas. Ainda, as trés obras apresentam caracteristicas marcantes da
contemporaneidade, tendo viés intertextual e dialogando em diversos momentos
com outras formas de expressao artistica. As ilustragcdes, que analisamos em
conjunto ao texto verbal, constituem a obra lida, pois possuem caracteristica
narrativa e se apresentam de forma dindmica, atendendo a expectativa da crianca
por humor e movimento.

Em sintese, com base no conjunto de titulos contemplados neste estudo,
entende-se acerca do que e como dizem as mulheres escritoras e ilustradoras no
PNLD Literario 2023 que a presenca dessa producao sensivel e, ao mesmo tempo,
inovadora que identificamos no material analisado constitui as obras como objetos
artisticos e estéticos, o que consideramos fundamental no trabalho com literatura na
infancia. Abrir espago para produgdes como essas torna o espago escolar mais
propicio as possibilidades de as criangas se relacionarem com as obras literarias,
elaborarem conflitos de forma indireta e, ainda, desenvolverem o contato com a arte.

Mesmo o fim de uma dissertacdo nao constitui o final da pesquisa. Uma
dissertagdo ancorada num grupo de estudos integra um conjunto de investigagdes.
Ela € um ponto entre o antes e o depois. Como vimos, olhar para autoria feminina
em obras integrantes de programas de leitura do governo (Ramos, Marangoni, 2013;
Munhoz, 2022) e ouvir mulheres professoras mediadoras (Lusa, 2024) sdo temas
que nos inquietam. Nossa contribuigdo foi articular autoria (verbal e visual) no PNLD
literario a luz de documentos normativos. Avangamos e sublinhamos que a literatura
infantil escrita pelas mulheres que aqui contemplamos esta permeada pelo tecido
sociocultural que habita também o feminino, a constituicdo de cada uma delas como

autoras, ilustradoras, educadoras. Da mesma forma, enquanto pesquisadoras
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também nos constituimos mulheres, ampliando olhares, a fim de que as praticas
literarias na escola sejam cada vez mais um caminho para a arte, o acolhimento e a

emancipagao dos pequenos leitores.
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cientifica infantil: o caso Isaac no mundo das particulas” - 2023

Jodo Felipe Viana de Araujo - Universidade
Federal de Ouro Preto

Guilherme da Silva Lima - Universidade Federal
de Ouro Preto

Sheila Alves de Almeida - Universidade Federal
de Ouro Preto

Artigo: “Oficina de literatura infantil inclusiva: relato de
experiéncia” - 2023

Valéria Campinas Braunstein - Universidade
Cruzeiro do Sul
Jessica Freitas Moisés - Universidade Paulista




171

Franklin Alexandre dos Santos - Instituto de
Saude de Sao Paulo

Artigo: “Nacéo, infancia e seus outros: literatura infantil brasileira
do século XIX ao inicio do XX” - 2022

Patricia Santos Hansen - Universidade Nova de
Lisboa (Portugal)

Artigo: “Elaboragéo e validagao de histérias infantis como
estratégia de educacao em saude na fonoaudiologia” - 2022

Laura Martins Costa - Universidade de Sao
Paulo (USP)

Tatiane Martins Jorge - Universidade de Sao
Paulo (USP)

Artigo: “A matematica dos contos de fadas: a construgao do
conceito de correspondéncia a partir da contagao de histérias
infantis” - 2022

Aline Vieira da Cunha - Escola Municipal de
Ensino Fundamental Machado de Assis
(Pelotas/RS)

Rafael Montoito - Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense (IFSul)

Artigo: “Tessitura e subsidios de um produto literario infantojuvenil
para o ensino da histéria e da cultura africana e afro-brasileira” -
2021

Thiago Leandro da Silva Dias - Universidade
Federal do Recbéncavo da Bahia (UFRB)

Rogério Santos Souza - Universidade Federal do
Recéncavo da Bahia (UFRB)

Artigo: “Reescrevendo a narrativa: racismo em livros infantis da
época de Monteiro Lobato” - 2021

Cilza Bignotto - Universidade Federal de Sao
Carlos (UFSCAR)

Artigo: “Representacdes sociais da leitura: o texto literario em sua
fungao ludica e educativa” - 2021

Geisa Magela Veloso - Universidade Estadual de
Montes Claros

Aparecida Paiva - Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG)

Artigo: “Erros que podem ser corrigidos ou evitados: Conselhos
de Leonor Posada as meninas (década de 1950)” - 2020

Fernanda Theodoro Roveri - Universidade
Federal de Séo Carlos (UFSCAR)
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Artigo: “A edicao da literatura infantil em Fortaleza: variagdes
regionais e mediagdes culturais” - 2020

Andréa Borges Ledo - Universidade Federal do
Ceara (UFCE)

Ana Cintia Moreira Sales - Universidade Federal
do Ceara (UFCE)

Artigo: “A leitura da capa do livro Brincando de inventar na
perspectiva da gramatica e do design visual” - 2019

Sammya Santos Araujo - Universidade do Porto
(Portugal)

Lya Oliveira da Silva Souza Parente -
Universidade Estadual do Ceara (UECE)
Antonia Dilamar Araujo - Universidade Estadual
do Ceara (UECE)

Artigo: “Estratégias de leitura e a narrativa ficcional: condi¢cdes
para compreensao” - 2019

Renata Junqueira de Souza - Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP)

Elianeth Dias Kanthack Hernandes -
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho (UNESP)

Artigo: “Infancia, identidade étnica e conhecimentos de matriz
africana na escola” - 2019

Lucilene Rezende Alcanfor - Universidade da
Integragao Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira (UNILAB)

Jorge Garcia Basso - Universidade de Sao Paulo
(USP)

Artigo: “Ladrao de galinhas: um dialogo sobre a estética no livro
de imagem” - 2019

Carla Carvalho - Universidade Regional de
Blumenau (FURB)

Marilia Menon Araujo - Rede Municipal de
Educacgao de Balneario Camboriu (SC)

Artigo: “Vozes de criangas pretas em pesquisas e na literatura:
esperancgar € o verbo” - 2019

Débora Cristina de Araujo - Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES)

Lucimar Rosa Dias - Universidade Federal do
Parana (UFPR)
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Artigo: “Em busca da relagéo (im)possivel: entre a educagao
literaria e a educacao artistica” - 2018

Mafalda Franco - Universidade de Evora
(Portugal) ]
Angela Balga - Universidade de Evora (Portugal)

Artigo: “O ensino de literatura no curso de Pedagogia: uma
presencga necessaria” - 2018

Diana Maria Leite Lopes Saldanha -
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
Marly Amarilha - Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN)

Artigo: “Literatura na educacéo infantil: pesquisa e formacgao
docente” - 2018

Hilda Micarello - Universidade Federal de Juiz de
Fora

Ménica Correia Baptista - Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG)

Artigo: “O pato, a morte e a tulipa - Leitura e discussdo de um
livro ilustrado desafiador com alunos dos anos iniciais” - 2018

Edgar Roberto Kirchof - Universidade Luterana
do Brasil (ULBRA)

Rosa Maria Hessel Silveira - Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Artigo: “Andlise de obras da literatura infantil como estratégia de
formacao do pedagogo/professor: saber ler, saber escolher” -
2018

Elisa Maria Dalla-Bona - Universidade Federal do
Parana (UFPR)

Jair Tadeu da Fonseca - Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC)

Apresentacao: “Literatura infantil e ensino: polémicas antigas e
atuais” - 2018

Elisa Maria Dalla-Bona - Universidade Federal do
Parana (UFPR)

Renata Junqueira de Souza - Universidade
Estadual Paulista

Artigo: “Literatura para a escola primaria e educagao do cidadao
republicano na revista de ensino (SP-Brasil) - 1902/1918” - 2018

Maria do Rosario Longo Mortatti - Universidade
Estadual Paulista (UNESP)

Artigo: “Literatura infantil e a alteridade polidactila deixada para a
préxima pagina” - 2018

Ivone Silva de Jesus - Universidade Federal da
Bahia (UFBA)
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Artigo: “As relagdes étnico-raciais na Literatura Infantil e Juvenil” -
2018

Débora Cristina de Araujo - Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES)

Artigo: “Literatura indigena para criangas: o desafio da
interculturalidade” - 2018

Ana Paula Franco Nobile Brandileone -
Universidade Estadual do Norte do Parana
(UENP)

Thiago Alves Valente - Universidade Estadual do
Norte do Parana (UENP)

Artigo: “Apontamentos sobre linguistica sistémico-funcional,
contexto de situagao e transitividade com exemplos de livros de
literatura infantil” - 2018

Viviane M. Heberle - Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC)

Artigo: “Onc¢a, veado, Maria: literatura infantil e performance em
uma pesquisa sobre diversidade cultural em sala de aula” - 2018

Luciana Hartmann - Universidade de Brasilia

“‘educacao estética

Artigo: “Musica, linguagem e formagéo estética: um estudo em
perspectiva dialogica” - 2023

Hugo de Oliveira Verardi Bocca - Universidade
Federal do Parana (UFPR)

Jean Carlos Goncgalves - Universidade Federal
do Parana (UFPR)

Artigo: “A formacéo inicial do(a) futuro(a) professor(a) de Letras: a
mediagao de leitura em foco” - 2022

Adair Aguiar Neitzel - Universidade do Vale do
Itajai (UNIVALI)

Cleide Jussara Muller Pareja - Universidade do
Vale do Itajai (UNIVALI)

Amanda Demétrio dos Santos - Universidade do
Vale do Itajai (UNIVALI)

Artigo: “Os signos artisticos e a educacao estética em Vygotsky” -
2022

Patricia Pederiva - Universidade de Brasilia
(UnB)

Daiana Oliveira - Universidade de Brasilia (UnB)
José Valdinei Miranda - Universidade Federal do
Para (UFPA)
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Marta Pederiva - Universidade Federal do Para
(UFPA)

Artigo: “Educacéo estética e mediacao de leitura de imagem: Um
estudo com criangas” - 2022

Leticia Francez - Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC)

Adair de Aguiar Neitzel - Universidade do Vale do
Itajai (UNIVALI)

Artigo: “Saberes artisticos permeando a formagao de pedagogos
€ seu eco nas escolas” - 2021

Ana Cristina de Moraes - Universidade Estadual
do Ceara (UECE)

Georgia Tath Lima de Oliveira - Universidade
Estadual do Ceara (UECE)

Luis Tavora Furtado Ribeiro - Universidade
Estadual do Ceara (UECE)

Artigo: “Educacéo e arte: dez anos de trajetéria do GT24” - 2021

Marcos Villela Pereira - Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul (PUC-RS)

Artigo: “A nogao de educacéo estética no curriculo da escola
primaria no Parana - inicio do século XX: disciplina de cultivo do
espirito ou educacgao da sensibilidade” - 2021

Sidmar dos Santos Meurer - Universidade
Federal do Parana (UFPR)

Artigo: “Uma tarefa para mais de um século: Schiller e os
potenciais formativos da educacgao estética” - 2020

Vivian Baroni - Universidade de Passo Fundo
(UPF)

Angelo Vitério Cenci - Universidade de Passo
Fundo (UPF)

Artigo: “A educacéo estética dos trabalhadores nas paginas do
jornal Il Grido del Popolo (piemonte, Italia, 1892 - 1905)” - 2019

Marcus Aurelio Taborda de Oliveira -
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)

Artigo: “PLUNCT PLACT ZUM: Imaginacao e criagao artistica na
escola” - 2019

Luciane Maria Schlindwein - Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC)

Aline Santana Martins - Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC)
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Descritores
utilizados

Rafael Dias de Oliveira - Universidade do Estado
de Santa Catarina (UESC)

Artigo: “O ‘jovem’ Vygotsky: inéditos sobre arte e o papel da
criacéo artistica no desenvolvimento infantil” - 2018

Natureza do trabalho, Titulo, ano de publicagao

Priscila Nascimento Marques - Universidade de
Sao Paulo (USP)

Autor(es) e Instituicao

“PNLD literario”

Dissertacdo: “Literatura infantil: contribuicbes para a aquisigcéo e
desenvolvimento da linguagem oral das criangas bem pequenas”
- 2021

Vanessa Ledo Franchi Ferreira
Mauricio Pedro da Silva (orient.) - Universidade
Nove de Julho

Dissertacao: “Livros de literatura infantil do 1° ao 3° ano do ensino
fundamental: escolhas docentes” - 2022

Camila Tassi Nascimento
Sandrelena da Silva Monteiro (orient.) -
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF)

Tese: “Composicbes familiares na Literatura Infantil

contemporanea” - 2021

Elesa Vanessa Kaiser da Silva
Clarice Lottermann (orient.) - Universidade
Estadual do Oeste do Parana

Dissertacdo: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

Estella Maria Bortoncello Munhoz
Flavia Brocchetto Ramos (orient.) - Universidade
de Caxias do Sul (UCS)

Dissertacao: “A protagonista da histéria: a literatura infantil negra’
- 2021

Raissa Francisco dos Santos

Dissertacao: “As politicas publicas de acesso a informacao e de
incentivo a leitura e sua aplicagao na biblioteca escolar” - 2022

Larissa Rosa de Oliveira
Universidade Federal de Goias (UFGO)
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Dissertagdo: “Cata-ventos de poesia: vivéncias poéticas com
criancas na pré-escola” - 2022

Melina Sauer Giacomin
Flavia Brocchetto Ramos (orient.) - Universidade
de Caxias do Sul (UCS)

Dissertagdo: “A Linguagem multimodal como ferramenta de
inclusao na Educacéo Ambiental” - 2020

Sandra Felix Santos

Dissertacdo: “Onde estdo as princesas africanas? Das praticas
docentes ao Programa Nacional do Livro Didatico e Literario” -
2021

Edson Rodrigo de Azevedo
Universidade Estadual Paulista (UNESP)

“PNLD literario” +
“autoria feminina”

Dissertacdo: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

Estella Maria Bortoncello Munhoz
Flavia Brocchetto Ramos (orient.) - Universidade
de Caxias do Sul (UCS)

“PNLD literario” +
“mulher”

Tese:  “Composicbes familiares na Literatura Infantil

contemporanea” - 2021

Elesa Vanessa Kaiser da Silva
Clarice Lottermann (orient.) - Universidade
Estadual do Oeste do Parana

Dissertacdo: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

Estella Maria Bortoncello Munhoz
Flavia Brocchetto Ramos (orient.) - Universidade
de Caxias do Sul (UCS)

“mulher” + “literatura
infantil”

Dissertacao: “‘Servigco de mulher’: a mulher e a educacgao para o
trabalho sob mediacao da literatura infantil” - 2019

Jaqueline Moreira Ferraz de Lima - Universidade
Estadual Paulista (UNESP)

Tese: “Composigdes familiares na literatura infantil
contemporanea” - 2021

Elesa Vanessa Kaiser da Silva
Clarice Littermann (orient.) - Universidade
Estadual do Oeste do Parana

Tese: “Literatura infantil de autoria feminina em Juiz de Fora” -
2021

Fernanda Roberta Rodrigues Queiros
Nicea Helena Nogueira (orient.) - Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF)
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Tese: “Literatura infantil homoafetiva e nao-sexista: da submissao
a subversao da mulher para a produg¢ao de memoaria e formacao
de subjetividades” - 2021

Marlos José Lima Machado

Dissertagao:” Protagonismo feminino na literatura infantil:
implicagdes pedagdgicas” - 2019

Isaura de Franca Brandao
Alessandra Cardozo de Freitas - Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN)

Dissertagao: “Isto ja ndo é mais um conto de fadas: estereétipos
femininos na literatura infantil” - 2022

Leidy Morgana de Sousa Agapto
Iran de Maria Leitdo Nunes (orient.) -
Universidade Federal do Maranhao (UFMA)

Dissertagao: “Caderno de leitura literaria: A mulher que matou os
peixes” - 2020

José Aldo Barreto Junior
Carlos Magno Gomes (orient.)

Dissertacao: “As vozes das criangas sobre o livro de literatura
infantil com a tematica indigena: entre o verbal e o visual” - 2020

Manoilly Dantas de Oliveira
Marly Amarilha (orient.) - Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN)

Dissertacdo: “Enlace entre imagem e palavra: o livro ilustrado
criado por mulheres” - 2022

Estella Maria Bortoncello Munhoz
Flavia Brocchetto Ramos (orient.) - Universidade
de Caxias do Sul (UCS)

Tese: “Transculturagdes e manifestagdes mitopoéticas em Gloria
Kirinus, Marina Colasanti e Tatiana Belinky” - 2019

Daiane Lopes
Maria da Gléria Bordini (orient.)

Dissertacdo: “Estratégias discursivas para a ruptura de
paradigmas de género em livros infantis da Colecgao
Antiprincesas” - 2018

Desireé Ribas Fumagalli
Juliana Petermann (orient.) - Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM)

Dissertacao: “A literatura afro-brasileira para a infancia: de
mulheres para meninas” - 2022

Fernanda Costa e Souza
Eliane Debus (oient.) -
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Dissertagao: “Ensino de ciéncias e questdes de relagao de
género em instrumentos didaticos do ensino fundamental” - 2018

Heline Maria Furtado Silva
Marize Barros Rocha Aranha (orient.) -
Universidade Federal do Maranhao (UFMA)

Tese: “A traducéo intravisual e intralingual de A walk in the park
para Voices in the park: um estudo sociossemiético da
reinstanciacao” - 2022

Cristina Lazzerini de Souza
Célia Maria Magalhaes (orient.) - Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG)

Dissertacdo: “A Bela e a Fera: a representacao feminina nas
versoes de Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve e de
Jenne-Marie Leprince de Beaumont” - 2019

Gabiriella Rovassine da Rocha

Eloisa Porto Corréa Allevato Braem (orient.) -
Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ)

Dissertacdo: “O desafio de ressignificar o trabalho com literatura
na escola e promover a formacao de comunidades leitoras” -
2021

Adriana Morais de Sousa Baldoino -
Universidade Federal do Triangulo Mineiro

Dissertagdo: “Princesas, guerreiras e revolucionarias:
Repensando padrdes de género e discutindo identidades por
meio da literatura infantojuvenil” - 2020

Aline Cesar Carvalho

Milena Britto de Queiroz / Ménica de Menezes
Santos (orient.) - Universidade Federal da Bahia
(UFBA)

Dissertacao: “Minha mae nao pode falar nada que meu pai fica
brabo’ violéncias de género a partir do olhar das criancas” - 2019

Jéssica Tairane de Moraes
Jane Felipe (orient.) -

Dissertacdo: “O protagonismo negro nos cordéis de Jarid Arraes:
uma proposta de letramento literario para a educacéo de jovem e
adultos” - 2021

Diogo Coutinho Santana
Mario César Newman de Queiroz (orient.) -
Unversidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Dissertagdo: “Personagens planos e esféricos como reveladores
de um discurso afrodescentende na obra de Machado de Assis e
Lima Barreto” - 2018

Rosane Queiroga Eliotério
Marco Aurélio de Sousa Mendes (orient.) -
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF)

Dissertacdo: “Educacao e diversidade étnico racial” - 2018

Raimundo Nonato Nascimento Junior
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José Maria Baldino (orient.) - Pontificia
Universidade Catdlica de Goias (PUC-GO)

Dissertacao: “Construcao de identidade de género em ‘Bisa Bia,
Bisa Bel’: uma leitura no contexto escolar social do aluno e da
aluna” - 2019

Amannda de Paula Barbosa
Kalina Naro Guimaraes (orient.) - Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB)

Dissertacao: “Das leituras da vida para as vidas nas leituras:
oralidade e letramento no Terreiro de Umbanda” - 2019

Paula dos Reis Moita
Patricia Bastos de Azevedo (orient.) -
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Dissertacao: “Na tropicalia dos excluidos um projeto educacional
se consolida: a Escola Proletaria de Merity e o seu modelo de
educacao (1921 - 1964) - 2019

Caruana Guatara Oliveira Frecurato
Fernando César Ferreira Gouvéa (orient.) -
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

“literatura infantil” +
“escrita feminina”

Tese: “Literatura infantil de autoria feminina em Juiz de Fora” -
2021

Fernanda Roberta Rodrigues Queiroz
Nicea Helena Nogueira (orient.) - Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF)

“literatura infantil” +
“‘educacao estética”

Dissertacdo: “Letramento
formacao do leitor” - 2022

literario e educacdo estética na

Thiago Barbosa de Oliveira Coutinho
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Dissertacdo: “Leitura de mundo dramatizada por meio da
Educacéao Estético-Ambiental” - 2020

Juliana Duarte Simdes
Luciana Netto Dolci (orient.) - Universidade
Federal do Rio Grande (FURG)

Dissertacdo: “Professora alfabetizadora e criangas em processo
de (cri)acao literaria: voos em (trans)formacao” - 2021

Thais Rodrigues Carlos
Universidade Federal de Mato Grosso

Tese: “A dimensao estética na docéncia com bebés e criancas
bem pequenas: indicios da formagéao de leitores” - 2019

Arlete de Costa Pereira
Eliane Debus (orient.) - Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC)
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Dissertacao: “Brincadeiras e histérias na educacéo infantil: acoes
pedagdgicas integradas e interdisciplinares no programa
‘Educacdo com Movimento’ do Distrito Federal” - 2020

Renata de Moraes Lino
Ingrid Dittrich Wiggers (orient.) - Universidade de
Brasilia (UNB)
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APENDICE 2 - LEVANTAMENTO PREVIO DE TITULOS DE AUTORIA FEMININA SELECIONADOS PARA O PNLD 2023

Este quadro foi elaborado com base em material fornecido pelo FNDE a partir de solicitagdo protocolada junto ao érgéo.

Possuimos, como complemento as informagdes apresentadas aqui, sinopses extraidas de sites de editoras e livrarias, tendo em

vista que o catalogo do FNDE ainda nao foi liberado.

AUTORA ILUSTRADOR TiTULO
Adélia Prado Elizabeth Teixeira Quando eu era pequena
ADRIANA FALCAO Mariana Massarin Mania de explicagcao
Alda de Miranda Cacio Murilo Tem planta que virou bicho
Alessandra Almeida Maltarollo Yolle Torres As aventuras de uma crianca downadinha
Alessandra Cora e Camile Mendrot - O OVO DA VAVA
Alina Perliman André Flauzino Por que mesmo?
Aline Ronize Martha Werneck O Dono da Lua
Aline Ronize Bruna Assis Brasil Anete, Nariz de Chiclete.
Ana Azevedo Walter Lara Viagem de Claridade
Ana Carolina Carvalho Andréia Vieira Um sonho feito de linhas
Ana Carolina Neves Pedro Hamdan das Pedras A Lagarta e a Cobra
Ana Claudia Bastos Rita Carelli Familia de Todo Jeito
Ana Cretton Bruna Assis Brasil Margarida, Coisa Mais Querida!
Ana Cristina Gluck Ary Falcao Minha Familia
Ana Cristina Melo Vanessa Prezoto Meu amigo invisivel
Alhadeff Cris Amizade Desenhada
Agua comovida

Ana Cristina Melo

Luciana Grether

PROCURA-SE LOBO

Ana Lucia Leite
Ana Maria Machado

Laurent Cordon
Suppa

O VEADO E A ONCA
O olhar passeia

Ana Maria Machado

Claudia Furnari

Ana Maria Machado
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Ana Maria Machado

Vinicios Sabbato

O menino e 0 maestro

Ana Maria Machado

Mariana Newlands

Bisa Bia, Bisa Bel

Ana Miranda

Ana Miranda

Carta da vovo e do vovd

ANA NEILA TORQUATO

Sofia Ferreira

Na Minha Cidade

Ana Paula Gomes

Aventureiros do Reino

Ana Paula Hornos

Claudio Martins

Crise financeira na floresta

Andréa Pelagagi e Roberta Asse

Andrea Pernambuco Toledo

Janaina Tokitaka

Helena quer voar

Andrea Viviane Taubman

Marcelo Cesar: editor

Meu amigo partiu

Anelis Assumpc¢ao

Aline Bispo

Serena Finitude

Angela Carneiro

Ana Raquel

A onca e o bode e a banda da mata

Angela Chaves

As gavetas da avo de Clara

Angela Chaves

Nao localizado

Principe Nao

Angela Lago

Angela Lago

Festa no Céu

Angelica Lopes

Juniao

Operacao Meleca Mutante

Angélica Pizzutto Pozzani

lonit Zilberman

Os sapatos de Lila

Anna Claudia Ramos

Carossine Camila

Odemar

Anna Claudia Ramos

Rubem Filho

Draga-mor e Draguinha

Anna Claudia Ramos

Vanessa Pezoto

O escuro que mora dentro do escuro

Anna Claudia Ramos

Victor Tavares

Agua, Gaia, Fogo e Ar

Anna Flora

Claudio Martins

Cada macaco no seu galho

Anna Lygia Bezerra e Marilia Rocha

llustralu

O pais das emocoes

Autor:GAMBALE, CARINA

Gra Mattar

Sansio, o Forte

Barbara Parente

Carla Chagas

O reciclador de palavras

Beatriz Chacon

Vanessa Prezoto

Uma historia barriguda

Beatriz Myrrha

Ana Cristina Maciel e Guili Seara

O Céu do Baoba

Beatriz Myrrha

Suryara Bernardi

A TARTARUGA E O COELHO: UMA OUTRA

HISTORIA
Bergallo Laura Carrossine Camila Um Conto Quadrado e Redondo
Bia Berdran Bruna Assis Brasil A obra
Bia Hetzel Mariana Massorani DE BEM COM A VIDA

Bia Madruga

Filipe Marcus

Jodo Sem Nao
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Dialogos feministas antirracistas (e nada

Bianca Santana

Tainan Rocha

faceis) com as criancas
Quem soltou o pum?

José Carlos Lollo

A queda dos Moais

Blandina Franco
Blandina Franco e Patricia Auerbach

José Carlos Lollo

Alfabeto de plantas: de Alecrim a Zedoaria

Bruna Ester Yamashita/

Marilia Goldschmidt

Dentro de casa

Bruna Lubambo

Olha aqui o Haiti!

Bruna Lubambo
Carla Caruso Roberta Nunes
Carla Kinzo Rafa Anton Gréao
Valentina Fraiz Moleque

Carmen Lucia Campos

Das caraminholas de Firmino ou O besouro

Carolina Becker

Patricia Grabowski

que ndo chorava
Au au, miau miau, Bia e Sofia estdo de mal

Carolina Michelini

Michele lacocca

Amal e a viagem mais importante da sua vida

Renato Moriconi

QuiQuinho e PioPio: cordel do acordo feito e

Carolina Montenegro

Carolina Resende

Bruna Lubambo

firmado entre menino e passarinho
Jodo, O Galo Desregulado

Carossine Camila

Reinacdes de Emilia

Carossine Camila
Cassia Leslie

Yasmin Mundaca

Contos de Fadas por homens e mulheres de

Cassia Leslie e Susana Ventura

Silvia Canto

todos os tempos

Cecilia Cavalieri Franca

Thais Mesquita

Gaga, Gogo e as outras seis
O Rei Tristés e a Orquestra Monstrés

Ana Laura Alvarenga

Crianca meu amor

Cecilia Cavalieri Franca

Cecilia Esteves

O rei das palavras

Cecilia Meirelles

Maurizio Manzo

Cecilia Vasconcellos
Cecilia Vicente de Azevedo Ziraldo Travatrovas
Célia Cris da Silva Simone Matias O menino e a flor
Nao localizado A Estrelinha
Cadé seu peito mamae?

Célia Félix de Sa

Carrossine Camila

Para onde me levam os meus pés?

Chedier Maluly Ivna
Cibele Lopresti Costa

lanah Maia

O mar de Manu

Josias Marinho

O segredo de Clarice

Cidinha da Silva
Clarice Lispector

Quase de verdade

Clarice Lispector

Mariana Valente

A vida intima de Laura

Qdilon Moraes

Clarice Lispector
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Claudia Nina Renan Penante A CORUJA E O MONDRONGO
Claudia Nina Romont Willy ANA-CENTOPEIA
Cléo Busatto Mateus Rios Quatro histérias de amor para pequenos

leitores

Cora Coralina

Claudia Furnari

Lembrancas de Aninha

Cristina Mira

Isabel Galvanese

Otto e a Toca

CRISTINA Villaca Luiz Silva Lila, a Cinderela de Bali
Cristina Villaca Graca Lima O rapaz gue casou com uma sapa
Cristina Villaca Graca Lima Viva eu, viva tu, viva o rabo do tatu!
Cristina Villaca Rafa Anton O IRMAO DO MEU IRMAO
Cristina Villaca Rafa Anton Trés Mocinhas Elegantes
Cristina Villaca Graca Lima Viva Eu, Viva Tu, Viva O Rabo do Tatu!
Cristina Villaca Carla Irusta Familia Alegria

Dani Fritzen

Nando Santos

Bento vento, Bia ventania

Daniela Chindler

Mariana Massarani

O hamburguer era de carneiro

Débora Bianca

llustracdo: Rosangela Grafetti

Menino Gigante

Denise Natale e Tatiane Moreira de Lima

Veridiana Scarpelli

O corpo é meu, ninguém pde a mao

Denise Ortega

Os doze trabalhos de Hércules

Dilea Frate

Simona Traina

A menina que carregou 0 mar nas costas

Doéra Monnerat

Folhinhas

Edith Chacon

Fran Junqueira

Festanca

Edith Chacon

Fernando Pires

Somos o gue somos, mas nem sempre

Edna Bueno

Luciana Grether

Com vagareza e com espanto

Eleanora Medeiros

Camilo Martins

Bandele, o menino nascido fora de casa

Eliana Alves Cruz

Estevao Ribeiro

O desenho do mundo

Eliane Camargo Anita Ekman A mulher que virou tatu
Eliane Potiguara Aline Abreu O passaro encantado
Elisa Lucinda Graca Lima A Dona da Festa
Elisabete da Cruz Lais Dias A cidade politicamente correta
ELIZABETE NEVES - ABC das Emocoes
Elza Sallut Bob Saint A CESTA DE CONTOS

Emilia Nunes

Bruna Assis Brasil

Zumbi.net
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A Menina da cabeca quadrada

Emilia Nuiez Bruna Assis Brasil
., L, RABINHO, RABAO, MACAQUINHO
Erika Astronauta Erika Astronauta BRINCALHAO
Eunice de Melo Jader de Melo O GATO NA GOTA
Eva Furnari Eva Furnari Felpo Filva
Fabiola Reis Anita Prades; César Landucci Alcateia
Fatima Borghoff André Flauino Maria Pingo D'Agua
Juliana Pegas A casa preta
A turma do ABC

Fatima Geovanini
Fatima Miguez

Cristina Biazetto
N&o localizado

Sofia

Fernanda Costa

SO SEI QUE FOI ASSIM VOL. 1

J. Borges./Pablo Borges

O morcego sem asas

Fernanda de Oliveira
Fernanda Emediato

Alan Maia

SOPRINHO - O SEGREDO DO BOSQUE

Fernanda Lopes De Almeida

Odilon Moraes

ENCANTADO
A fada que tinha ideias - Peca Teatral

Fernanda Lopes de Almeida

André Neves

A menina que abraca o vento

Fernanda Paraguassu

Suryana Bernardi

A lenda do Alecrim

Haluch Aline

Os detetives do Prédio Azul: primeiros casos

Ferreira Hellenice
Flavia Lins e Silva

Boca de dragao

Mariana Massarani

Diario de Pilar na Grécia

Flavia Lins E Silva

Joana Penna

Manoel e Lugo contra o invasor

Flavia Lins e Silva
Flavia Lins Silva

Pitu Alvarez

Caminhando, eu vou!

Mauricio Veneza

As aventuras de Mike

Flavia Savary

Mack

IRMAS DA CHUVA

Gabriel Dearo e Manu Digilio
Gabriela Romeu

Anabella Lopez

O menino que nao queria ser principe e outras

Georgina Martins

Laura Michell

Elisabeth Teixeira

historias encantadas
Fica comigo

Georgina Martins

Em busca do mar

Camilo Martins

Passaro azul

Georgina Martins
Geruza Zelnys

Amanda Esteves

Amor ndo tem cor

Giselda Laporta Nicolelis

Nao localizado

Papo de papinho

Marilia Pirillo

Tecelagem: uma historia ilustrada

Glaucia Souza
Goya Lopes
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Grether Carvalho Luciana

Marinela

Helena Theodoro

Luciana Justiniani Hees

Os ibejis e o carnaval

Hellenice Ferreira Luiza Costa Amor de mae D'agua
Hellenice Ferreira Luciana Grether Carvalho Namoro Encantado
Hellenice Ferreira Werneck Martha GATO E GABI
, . . O LIVRO IMPERDIVEL DE UM ENGENHOSO
Heloisa Pietro Jan Limpens

CAVALEIRO DOIDO

Heloisa Pires Lima e Mario Lemos

Vanina Starkoff

CAPULANA - UM PANO ESTAMPADO DE
HISTORIAS

HELOISA PIRES LIMA,

Flavia Carvalho

O rei que assobiava

Heloisa Prieto Jan Limpens Visitando sonhos

Heloisa Prieto - A princesa que ndo queria aprender a ler

Heloisa Seixas , _ .
Gracga Lima Carmen: a grande pequena notavel

Julia Romeu

Homero- Tereza Vrginia Ribeiro Barbosa

Piero Bagnariol

Qdisseia

leda de Oliveira

Luciana Grether Carvalho

Folclore em versos: Delicias do Brasil

INALDETE PINHEIRO DE ANDRADE, lanah Maia Uma aventura do Velho Baoba
Irena Freitas - Vovo tem cada historia
Isabel Fortez Ellen Pestili Brincadeiras de letrinhas
Isabella Sa Bruna Assis Brasil A Pedra no caminho
Ivani Rossi Isabel Galvanese O Gato que queria ser peixe
Izabel Aleixo Eduardo de Amorin Nunes Olivia em A receita
Izabel Aleixo Eduardo Amorin Olivia em A historia

Izabelle Arruda

Agatha Kretil

O pequeno grande

Janaina de Figueiredo

Paulica Santos

Nos de Axé

Janaina Leslao

llustracao: , Marina Tranquilin

O coracdo da Princesa Joana

Janaina Tokitaka Fits Oli procura uma (nova) melhor amiga
Jandira Masur Michele lacocca O frio pode ser quente?
Januaria Cristina Alves Cris & Jean Quem comeu as historinhas?

Joana M. Lopes

Catarina Correia Marques

Coracdes aos milhdes

Judith Nogueira

A Lenda do Mar Salgado

Judith Nuria Maida

Fernando Vilela

O nascimento do universo
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Karen Sa Rego

Daniel Kondo

Gigi Balanganda

Katia Canton

Marileina Saito

A princesa que mora no livro

Kiusam de Oliveira

Amora Moreira

Tayo em quadrinhos

Kiusam de Oliveira

Rodrigo Andrade

Com qual penteado eu vou?

Lacerda Edith

Grether Carvalho

Sereia em segredo

Laura Bergallo

Tokitaka Janaina

O FAZEDOR DE BORBOLETAS

Laura Erber

Herbert Loureiro

O método de Pepe Chevette

Laura Klink, Tamara Klink e
Marininha Klink

Estudio Zinne

FERIAS NA ANTARTICA

Laura Lawson Forbes

Sandra Javera

Hanami! Bibi vai ao Japao

Vanessa Alexandre

A menina do cabelo roxo em... O cha das

Leia Cassol .
maravilhas
Leida Reis Felipe Tognoli Minha Casa é o Mundo
Lenice Gomes Anielizabeth O Lambe-Lambe Malaquias
Lenice Gomes Elma Ra, Ré, Ri, R6... Rual
Na boca do mundo: brincando, cantando e

Leonice Teixeira

Elizabeth Gomes

parlendando

Leticia Sandemberg

Rampazzo Alexandre

Coracéao de Inverno, Coracio de Verdo

Leusa Araujo

Sénia Magalhaes

A casa da avo6 das palavras

A cutia que virou princesa

lia Neiva -
Lia Neiva Elisabeth Teixeira O prefeito perfeito
Lia Neiva Elisabeth Teixeira 0O gato sem botas
Liduina Bartholo de Oliveira Romont Willy Vové Crisalida e o mistério da caixa de
fotografias
Livia Garcia-Roza Cris Eich Conversa de tartaruga
Jardim de bichinhos: Poesias para

Lopes Sandra

Carrossine Camila

bichjnhos-carpinteiros

Guilherme Pires

O, seu menino!

Lu Vitti
Luana Rodrigues e Aza Njeri Gabriel Bem A luz de Aisha
LUCIA HIRATSUKA - Chéao de peixes
Lucia Hiratsuka - Momotaro
O guardiao da bola

Lucia Hiratsuka
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Lucia Magalhdes Vera

Marco Aragao

Lacos de Virtudes

Lucia Tulchinski

Alexandre Carvalho

Monstronario: Monstros e Assombracdes do

Brasilde AaZ

Luciana Rosa

Salmo Dansa

O planeta esta com febre

Luciana Savaget

Salmo Dansa

Gertrudes Trudes Tutudes

Lulu Lima Jader de Melo Uma Escola Lunatica

Lulu Lima Lalan Bessoni O Menino e o mar
Luzia Lacerda - Foi! Nao foi!
Lygia Bojunga - OS COLEGAS

Lygia Bojunga

A CASA DA MADRINHA

Marcia Cristina Silva

Catarina Besseli

O lugar do meu amigo

Marcia Kupstas

Jodo Kammal

Quem gosta de sasemerbos?

Marcia Paganini

Andreia Vieira

A menina e a planta

Margarida Cardoso Ribeiro

Luiz Dias

Pessoinhas, bruxas e bichos

Maria Alice Floriano Franco

Nao localizado

A Saga do Surdo

Maria Amalia Camargo

André Neves

Laranja Péra Couve Manteiga

Maria Amalia Camargo

Fernanda Morais

A mulher do Franks tem

Maria Amalia Camargo

Silvana Rando

Abilio Basilio e seu fusqueta

Maria Analia Camargo

lonit Zilberman

Num reino cor de burro quando foge

Maria Angela de Faria Resende

llustracao: Denise Rochael

Gato, sapato, bicho do mato

Maria Augusta de Medeiros Gilberto Tomé Cores em cordel
Maria Clara Cavacanlti Luis Silva Passos no porao
Maria Clara Cavalcanti Allan Rabelo Quibungo
Maria Clara Cavalcanti Rabelo Allan Mussa, Um Conto Popular Africano

Maria Clara Cavalcanti

Morgana Mastrianni

O Terrivel Guerreiro

Maria Clara Machado

A bruxinha que era boa e outras pecas

Maria Elaine Altoé

Fran Junqueira

Espinafra

Maria Emilia Palha Faria

Fabio Maciel

A insOnia de Osmarina

Maria Emilia Palha Faria

Bruna Lubambo

Pocdo, um porquinho diferente

Maria Helena Bazzo

Thais Beltrame

O menino do bolso furado

Maria Helena Bazzo

Cris Alhadeff

Quem é mais coruja?

Maria Helena Esteban

Flavio Dealmeida

Guia do consumidor mirim




190

Maria Isabel Leite

Virginia Maria Yunes

Cartas entre Marias: uma viagem a
Guiné-Bissau

Maria José Nobrega

Marcelo Cipis

Rimando com Bilac

Maria Mazzetti

Rosinha

Rente que nem pio quente

Maria Rita Kehl

Laerte Coutinho

O disco-pizza

Maria Valéria Rezende

Myrna Maracaja

Hai-quintal: haicais descobertos no quintal

Mariana do Val Muller Mariana Tavares O Revoar
Mariana Queiroz Sementes de Joana: a primeira mestra de
André Shibuya maracatu

Mariana Saliola

Se essa casa fosse minha

Mariane Bigio

Rafael Limaverde

O bau de surpresas

Marie Ange Borba
Susana Ventura

Lendas amazénicas e outras histérias que
vocé deveria conhecer

Marilene Flores

Brunna Mancuso

Gigi e sua tesoura magica

Marilia Lovatel

Suzana Paz

O pegueno inventor de solucdes

Marilia Pirilo

Um fio de amizade

Marina Colasanti

Nao localizado

A amizade abana o rabo

Marina Gadelha

Vitor Bellicanta

BAMBU

Marina Gonzalez

Veridiana Scarpelli

Tiburcio

Marina Martinez

Juarez Machado

Por uma questao de saudade

Marismar Borem

O SILENCIO DE JOAQUIM

Marismar Borem

O SENHOR E O PINGUIM

Marta Lagarta

Mariangela Haddad

Abraco de pelucia: e mais Poesias

Marta Lagarta

A casa que assoviava

Marta Lagarta

Suppa

RIMA OU COMBINA?

Marta Reis Thais Linhares Uma viagem inesquecivel
Martina Schreiner - Mas que mula
Mary Franca Eliardo Franca UM DIA DE LIA
Mathilda Kovak Mario Bag O urso bipolar
Mathilda Kévak Cesar Lobo O ladrao de verrugas

Midria Pereira da Silva

Ana Teixeira

A menina sem cor

Miriam Chaves

André Persechini

Os musicos que ndo eram de Bremen
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Miriam Leitdo

Alexandre Rampazo

A menina de nome enfeitado

Mirna Brasil Portella

Carrossine Camila

Chua! Chua! Gota D'agua, Céu e Mar

Mirna Brasil Portella

Nao localizado

Porco de casa cachorro &

Mirna Pinsky e lonit Zilberman

lonit Zilberman

Carta errante, av6 atrapalhada, menina
aniversariante

Moara Tupinamba Tapajowara

O sonho da Buya-Wasl

Mobnica Brown

John Parra

Frida Kahlo e seus animalitos

Monisa Maciel Mathias Townsend Alo?
Nana Martins Anabella Lopez lya Agba: a mae-ventre
Nani Brunini - Discordia
Natalia A. Carvalho - Uma outra histéria
Neide Cortizo - Viagens e Descobrimentos

Neusa Baptista Pinto

Yasmin Mundaca

Cabelo ruim?

Neusa Rodrigues

Mello Menezes

Tequinho e o ensaio da bateria

Neusa Sorrenti

Walter Lara

Pequenas Alegrias

Ninfa Parreiras

Suppa

Um mar de gente

Ninfa Parreiras

Andrea Ebert

O menino no beco da pipa

Ninfa Parreiras

André Neves

Um teto de céu

QOdivia Barros

Thais Linhares

Segredo Segredissimo

Oliveira leda e Vasconcelos Lupe

Lupe vasconselos

Folclore em versos: Boitata e Curupira

Paloma Blanca Alves Barbieri

A mula sem cabeca

Paloma Blanca Alves Barbieri

Waldormiro Neto

Almanaque - Fabulas

Patricia Auerbach

Patricia Auerbach

Ja sei ler!

Patricia Vasconcellos Roberta Asse O principe e as chaves
As aventuras de Mu: Um extraterrestre na
Paula Browne -
escola!
Paula Klaus Felipe Tognoli O medo que a gente tem

Paula Novaes

Vanessa Rosa

O pequeno principe brasileiro

Paula Saldanha

Mil Borboletas

Penélope Martins

Junior Caramez

Pato nao, é patagéo!

Penélope Martins

Marcia Tiburi

A dona dos ovos

Penélope Martins

Junior Caramez

Pato ele ndo é
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A Incrivel historia do menino que n&o queria

Penélope Martins Cris Alhadeff
cortar o cabelo
Penélope Martins Rosinha Céu Vermelho
Pepita Sampaio Cris Eich Engolidor de espelhos
Queli Cambraia Marco Cena Eu, vovd e a cegonha

Rachel De Queiroz

Mavyara Lista

O Menino Magico

Regina Drummond

Taciana Ottowitz

VARIAS MANEIRAS DE AMAR

Regina Drummond

Carol W.

A bruxa casamenteira

Regina Goncalves

Vanessa Rosa e Pedro Sarmento

Luzia Reluzia Poesia

Regina Luz Rebeca Silva ALIKA
Renata Bueno Fernando de Almeida Tem um urso na minha escola
Rita Carelli Anabella Lopez Minha familia Enauené

Rita Taraborelli

Flora na cozinha

Rosa Amanda Strausz

Rui de Oliveira

O herdi imoével

Rosa Amanda Strausz

Natalia Colombo

O reino do meio da tarde

Rosa Amanda Strauz

Edusa

Metade pai metade mundo

Rosa Luciana

Rocha Daniela

Flores no caminho

Rosana Jatoba; Arminda Jardim

Isabel Galvanese

Agua por todo lado

Rosana Rios Catarina Bessel O reino dos mal-humorados

Rosana Rios André Neves O MONSTRO MONSTRUOSO DA CAVERNA
Rosana Rios Biry Sarkis Eu - de cabeca pra baixo

Rosana Rios Mauricio Negro Foi ele que escreveu a ventania

Rosana Rios e Eliana Martins

Cecilia Ivanshita

Cancéo para chamar o vento

Rosane Almeida

Willian Santiago

Cumarim, a pimenta do reino

Rosane Pamplona

Romont Willy

Pim, Pam Pum! - Parlendas, trava-linguas,
desafios e adivinhas

Rose Carvalho

A BRUXA DA LIVRARIA

Roseana Murray

Claudia Simoes

Abecedario (poético) das frutas

Roseana Murray Nao localizado Retratos
Rosinha Rosinha Maria que ria
Ruth Leite N3ao localizado Jussara

Ruth Rocha

Mariana Massarani

Quando Miguel entrou na escola
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Ruth Rocha Luis Maia O menino que quase virou cachorro
Ruth Rocha Mariana Massarani Marcelo, Marmelo, Martelo
Ruth Rocha Rogério Coelho O Rato do Campo e o Rato da Cidade

Sabina Alvarez Schurmann

lemanja

Sandra Lopes

Luciana Grether Carvalho

Cordel das Cavalhadas

Sandra Lopes

Sami e Bill

De olho no olho

Sandra Lopes

Cris Eich

Jardim de brinquedos

Sandra Penze

Martha Clemente

Borboletras

Sandra Pina Bia Salgueiro Débora: Arrumando por Dentro
Sandra Pina - Que Dia E Hoje / Um, dois, feijdo Com Arroz
Sandra Ronca Sandra Ronca La vai o Jodo
Selma Maria Nina Anderson Belo, o patinho amarelo
Sheila Kaplan Ana Barbara Simonin Duda cata tudo
Silvana Brito Arthur Vergani A fuga das palavras
Silvana Costa Guto Lins Amigos pra cachorro

Silvana de Menezes

O bebezinho da velhinha

Silvana Rando

Silvana Rando

Salvos por um fio

Silvana Rando

Silvana Rando

O incrivel livro do Gildo

Silvana Salerno e Andrea Ebert

Andrea Ebert

O ALUA DO MACACO E OUTRAS

MACAQUICES
Silvia Camossa Camila Mesquita Escolhas que brilham
Silvia Camossa Camila Mesquita SONHA, ZE

Silvia Eleutério

Victor Tavares

O Bau do Seu Machado

Silvia Orthof

Rosana Urbes

Sonhando Santos Dumont

Simone Bandeira

Mauro Souza

Bicho que vai, gente que vem

Simone Bandeira

Lelo Alves

Sonhos no Telhado

Simone Paulino

O sonho secreto de Alice

So6nia Barros

QOdilon Moraes

Biruta

Sonia Junqueira

Flavio Fargas

Poesia na varanda

Sonia Rodrigues Santos

Simone Matias

Meu amigo Trovao

Sonia Rosa

Rubem Filho

TRES HISTORIAS DE ENCANTO

Sonia Rosa

Camilo Martins

Chama o sol, Matias!
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Sonia Rosa Mariana Massarani E o Tambor de Crioula!
Sonia Rosa Marilia Pirillo Amores de artistas
Sonia Rosa Bruna Assis Brasil Enquanto o almoco nao fica pronto...

Sonia Travassos

Willian Soares

Meu Zé Lelé de estimacao

Sonia Travassos

Odilon Moraes

Nando, v6 Jodo e as historias de pescador

Soraia Lima Elder Galvao Eu ndo sou todo mundo
Soraia Lima Elder Galvao O Cofrinho de Segredos
Soraia Vasconcelos Pedro Vasconcelos Botelho e Rafael ABC DA CRIANCADA
Suppa - Dr. Eduardo, certo ou errado?
Suppa Até que enfim Serafim

Susana Ventura

Vania Starkoff

Vou |a buscar a noite e ja volto

Suzana Ventura e Cassia Leslie

Alexandre Camanho

A Bela e a Fera e outros contos de fadas de
Madame Leprince de Beuamonnt

Sylvia Helena Fiusa

Ana Cristina Maciel

Jodo do trombone e as vacas bailarinas

Sylvia Orthof

Ivan Zigg

O sapato que miava

Sylvia Orthof

Daniel Bueno

No fundo do fundo-fundo la vai o tatu
Raimundo

Tabata Torres

Leandro Lougedo

Antonio e o Boi

Tania Alexandre Martinelli

Luci Sacoleira

Um varal no quarto

Tania Mara de Aquino

Andre Cortes

Um indio em minha casa

Tania Velozo Cris Alhadef ALICE FAZ ANIVERSARIO
Tata Bloom SERI O ratinho que ndo gostava de queijo
Tata Bloom Patycake Nos mares do mundo

Tati Santos de Oliveira

Tati Santos de Oliveira

A menina feita de nuvens

Teresa Frota

A RAINHA ALERGICA

Thais Guimaraes

Silvana de Menezes

SENHOR RELOGIO

Thais Linhares

Thais Linhares

Floris e Brancaflor, a jornada do amor

Thais Velloso

Paulo Thumé

A baleia que carregou 0 oceano

Thalita Reboucas

Fabiana Salomao

Bia ndo quer dormir

Valéria Belém

Adriana Mendonca

A primeira amiga

Valéria Belém

Historias de meninos € meninas

Valéria Belém

Mendonca

A janela de olhar o mundo
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Valéria Belém

N&o localizado

A formiguinha medrosa

Vanessa Alexandre

Vanessa Alexandre

O MENINO QUE COLECIONAVA CHUVA

Vera do Val

Catarina Bessell

A BATALHA DA CACHOEIRA DO CIPO

Vera Pereira

RAFAEL GHIRALDELLI | DEBORA GARCIA

O Brasil, os Indigenas e a Flor Primavera

Veronica Stigger

Fernando Vilela

Onde a onga bebe agua

Vivian Mara Suppa

... EO LOBO MAU SE DEU BEM
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APENDICE 3 - ORIENTACOES PREVIAS PARA ANALISE DAS OBRAS
SELECIONADAS

Baseados em Arroyo (1968) e em conjunto com os demais estudos tedricos
explorados para esta pesquisa, elencamos perguntas que servirdo de base para as
analises a serem realizadas, procurando jogar luz as caracteristicas que serao
observadas, para valorizar a abertura de cada obra enquanto objeto estético e

literario.

1- A obra apresenta apelo a imaginacao do leitor, a0 mesmo tempo em que respeita

a complexidade do cenario em que se situa?

2- Os dialogos apresentados na obra sdo dindamicos, coerentes e criativos?

3- Ha ampla utilizagdo da imaginagao ao longo do desenvolvimento da obra?

4- O enredo apresentado € atrativo as criancas, ao mesmo tempo em que permite

abertura para a criacdo/co-escrita do leitor?

5- As linguagens visual, verbal e concreta sao utilizadas de forma ampla e criativa?

6- Ha elementos de humor e graga na expressao apresentada pela obra?

7- Quais os valores tematicos e linguisticos explorados pela obra?
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ANEXOS

ANEXO 1 - EDITAL DE CONVOCAGAO N° 01/2021— CGPLI — PNLD 2023
ANEXO Il - C

CRITERIOS PARA AVALIACAO DAS OBRAS LITERARIAS
INTRODUCAO

A literatura infanto-juvenil deve contribuir para a formagao do leitor literario, proporcionando
o desenvolvimento do gosto pela leitura, o estimulo a imaginacdo e da ampliacio do
conhecimento de mundo, além de oportunizar a pratica de importantes habilidades de
literacia, como a leitura em voz alta e o reconto de historias, favorecendo o desenvolvimento
da fluéncia em leitura oral com velocidade, precisdo e prosddia e o desenvolvimento do
vocabulario e da compreensao de textos.

As obras literarias devem proporcionar um grau de abertura que convide a participacao
criativa na leitura, instigando o estabelecimento de relacdes com suas experiéncias anteriores
e outros textos.

Nessa perspectiva, deve-se haver um maior investimento na reflexdo que os estudantes t€ém
sobre si proprios, os outros € o mundo que os cerca, a partir de uma sofisticagdo progressiva
no uso de recursos da linguagem literaria.

A experiéncia da leitura para a faixa etaria dos anos iniciais pode ocorrer de forma autdbnoma,
contudo, ¢ pertinente lembrar que a mediagcdo do professor no processo de leitura das obras ¢
imprescindivel. Assim, o professor deve ser responsavel por incentivar a apropriacdo das
obras por meio de praticas leitoras que provoquem o desejo de ler, ouvir ou contar.

A disponibilizag¢ao de obras literarias deve permitir ao estudante valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, bem como valorizar e utilizar os
conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital.
Ainda, a demanda cognitiva das atividades de leitura deve aumentar progressivamente
conforme o ano de ensino e ser expressa pela articulacdo da diversidade de géneros textuais,
pela complexidade textual, pelo uso de processos mentais necessarios € progressivamente
mais demandantes, pela consideragdo da cultura digital e da diversidade cultural.

Ressalta-se que, no contexto da PNA, as obras literarias contribuem para o desenvolvimento
das habilidades relacionadas a literacia e a alfabetizagdo, especialmente para o
enriquecimento do vocabuldrio receptivo e expressivo; para a promoc¢do da fluéncia em
leitura oral; e para o aprimoramento da linguagem oral e da consciéncia fonoldgica.
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1. Critérios de Avaliagdao Obras Literarias

A avaliacdo pedagdgica das obras literdrias deste edital estd ancorada em quatro dimensdes:
a) Qualidade do texto escrito e visual;

b) Adequacio de categoria, de tema e de género literario;
) Projeto grafico-editorial;

d) Qualidade dos Recursos Educacionais Digitais.

2. Qualidade do texto escrito e das imagens e ilustragdes

2.1. Quanto a qualidade do texto escrito e das imagens e ilustracdes, a obra literaria
devera:

2.1.1. Contribuir para o desenvolvimento do gosto pela leitura, do estimulo a imaginacao e
da ampliagdo do conhecimento de mundo;

2.1.2. Contribuir para a associacao da leitura a uma atividade prazerosa;

2.1.3. Apresentar vocabuldrio, extensdo total do texto, extensdo do texto em cada pagina e
complexidade das constru¢des gramaticais de maneira adequada e atrativa ao publico-alvo da
categoria correspondente, visando a consolidag¢do da alfabetizagdo e de habilidades gerais de
literacia.

2.1.4. Contribuir para que os estudantes desta etapa da educagdo basica desenvolvam a
capacidade de reflexdo quanto a si proprios, aos outros ¢ ao mundo que os cerca;

2.1.5. Proporcionar a leitura autonoma, conforme faixa etaria do estudante ou ano de ensino;
contribuindo para o desenvolvimento da leitura e da compreensdo textual, com autonomia
progressivamente maior, promovida pela acdo pedagogica planejada do professor, de textos
de géneros literarios variados

2.1.7.Contribuir para a familiarizacdo da crianga com material impresso, em especial com
livros;

2.1.8.Contribuir para o enriquecimento do vocabulario receptivo e expressivo;

2.1.10. Contribuir para ampliar o repertdrio linguistico dos estudantes e, a0 mesmo tempo,
propiciar a frui¢do do uso singular da linguagem que as caracteriza;

2.1.11. A promogao da fluéncia em leitura oral;

2.1.12. O aprimoramento da linguagem oral e da consciéncia fonoldgica;

2.1.13. A oportunizagao do reconto de uma historia lida ou ouvida;

2.1.14. O aprimoramento do raciocinio e da habilidade de fazer inferéncias; e

2.1.15. A oportunizagdo de descricdes de atributos de ilustragdes e personagens ou de
sequéncias logicas de acontecimentos, bem como da nomeacdo de objetos, personagens e
lugares, em especial aqueles associados as imagens e ilustragdes presentes na obra literaria.

2.2.  As qualidades textuais basicas serdo avaliadas a partir dos seguintes critérios:

2.2.1. Exploragdo de recursos expressivos da linguagem;

2.2.2. Consisténcia das possibilidades estruturais do género literario proposto;
2.2.3. Adequagdo da linguagem a faixa-etaria dos estudantes.

2.3.  Os textos narrativos serdo avaliados a partir dos seguintes critérios:

2.3.1.a coeréncia e a consisténcia;
2.3.2. acomplexidade da ambientagdo;
2.3.3. acaracterizagdo dos personagens;
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2.3.4. acorrecdo e a adequacdo do discurso dos personagens.

2.4. Os textos em verso serdo avaliados a partir dos seguintes critérios:

2.4.1. A exploragdo das propriedades melddicas e dos aspectos imagéticos.

2.4.2. Os diferentes graus de complexidade e inventividade na linguagem.

2.4.3. A sofisticagdo da linguagem em relagdo ao publico-alvo.

2.5. Asimagens e ilustracdes da obra literaria serdo avaliadas a partir dos seguintes
critérios:

2.5.1. Tlustra¢des adequadas correlacionadas artisticamente ao texto e ao projeto grafico da
obra.

2.5.2 A evidéncia da interacdo das imagens ou ilustragdes com o texto verbal, contribuindo
para a experiéncia estética do leitor.

2.5.2.A exploragdo de recursos visuais, como combina¢do de cores, volume e propor¢ao, luz e
sombra, enquadramento, entre outros, com vistas a experiéncia estética e literaria.

2.5.3. A coeréncia dos textos com as imagens ou ilustragdes e vice-versa;

2.5.4. Para as traducdes e as adaptagdes, ¢ importante que sejam mantidas as qualidades
literarias da obra original.

2.6.  Adequacao de categoria, de tema e de género literario

2.6.1 A avaliacdo da adequacdo do género literario analisard se a estrutura composicional e
o estilo da obra correspondem ao género majoritdrio em que a obra foi inscrita:

a. Poesia, poema, trava-linguas, parlendas, adivinhas, provérbios, quadrinhas e
congéneres;

b. Conto, cronica, novela;

c. Lendas, mitos, fabula;

d. Cordel;

e. Teatro e Dramatico; e

f. Memodria, didrio, biografia.

2.6.2 As obras poderdo contemplar mais de um género literario.

2.6.3 As obras literarias poderao ser inscritas em outros géneros, além dos sugeridos neste
edital, desde que sejam nomeados, definidos e justificados pelo editor para fins de avaliagdo.
2.6.4 No ato da pré-inscri¢do e na inscri¢ao, os detentores de direitos autorais deverdo
indicar a categoria de inscri¢do, a vinculagdo tematica e o género literario.

Sera avaliada a adequacdo entre obra, categoria, vinculacdo tematica e género literario.

2.7.  Projeto grafico-editorial serd avaliado a partir dos seguintes critérios:

2.7.1 Equilibrio entre texto principal, textos complementares e intervengdes graficas, como
as ilustracdes, quando houver.

2.7.2 Garantia de condigdes de legibilidade do ponto de vista tipografico quanto ao formato
e tamanho da(s) fonte(s) utilizada(s); do espagamento entre letras, palavras e linhas, do
alinhamento do texto, qualidade do papel e impressao.

2.7.3 Cada obra literaria deve apresentar, no mesmo volume, informacdes que
contextualizem o autor, a obra e o(s) género(s) literario.

2.7.4 As informagdes complementares t€ém por objetivo a ampliacdo das possibilidades de
leitura dos estudantes, elas devem ser relevantes e consistentes, porém, em linguagem atrativa
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e apropriada a faixa etdria esperada para os estudantes dos anos iniciais do ensino
fundamental.
2.7.5 Nao serdo selecionadas obras que apresentem erros crassos de revisao e/ou impressao.

2.8. Qualidade dos Materiais Digitais sera avaliada a partir dos seguintes critérios:

2.8.1 Material Digital em pdf devera, de forma contextualizada ao Livro do Estudante
- Impresso:

2.8.1.1 Apresentar extensdo de 15 a 30 paginas, e conter os seguintes elementos: Capa;
Sumario; Carta ao professor; Propostas de atividades.

2.8.1.2 Abaixo seguem os descritivos dos principais elementos.

2.8.1.3 Carta ao professor: deve ser apresentada na abertura do documento a
contextualizagdo e a autoria da obra, bem como a sua importancia para vivéncia literaria no
ambito dos anos iniciais do ensino fundamentais.

2.8.1.4 Propostas de atividades: devem ser sugeridos aos professores de lingua portuguesa
instrumentos claros, precisos e alinhados a BNCC e a PNA sobre como trabalhar a obra
literaria dentro e fora do ambiente escolar, enfocando, particularmente, a leitura em voz alta e
estratégias de reconto e compreensdao de texto. Nesse sentido, essas propostas devem,
obrigatoriamente, estar divididas em atividades de pré-leitura, leitura e pds- leitura.

2.8.1.4.1 Apresentar estratégias de interagdo verbal para aprimoramento da
compreensao textual dos alunos;
2.8.1.4.2 Incentivar a leitura dialogada (ver glossario), pelo professor, de textos

acompanhados (precedidos ou sucedidos) de perguntas para desenvolver e aferir a curiosidade
e a compreensao oral, envolvendo o emprego de pronomes interrogativos e adverbiais, tais
como ‘“quem”, “que”, “qual”, “quanto”,“quando”, “onde”, "por que", bem como perguntas
abertas sobre os textos e seus temas;

2.8.1.4.3 Orientar o professor a ler para as criangas e com as criangas, podendo ser
utilizado o recurso da modelagem de aula (ver glossario) e incentivando a progressiva
autonomia da leitura; e

2.8.1.4.4 Conter orientacdes para o professor a respeito de formas de divulgagao,
sensibilizacdo e orientagdo sobre praticas de literacia familiar a serem realizadas pelas
familias dos alunos.

2.8.2 O primeiro videotutorial (Desejavel): direcionado ao professor, deve trazer
conteudos articulados ao material complementar ao manual do professor em PDF e
apresentar, em linguagem audiovisual de facil entendimento e que seja atrativa aos
professores, informagdes que (1) contextualizem o autor e a obra; (2) motivem o estudante
para leitura; (3) justifiquem a pertenca da obra ao(s) seu(s) respectivo(s) tema(s) e género(s)
literario(s). E necessario que, ao se justificar a correspondéncia com o(s) género(s)
literario(s), demonstre-se claramente o que caracteriza o(s) referido(s) género(s). (10 a 20
minutos)

2.8.3 O segundo videotutorial, (Desejavel) direcionado ao estudante, deve apresentar, em
linguagem audiovisual de facil entendimento e que seja ludica e atrativa aos estudantes,
informacodes que (1) motivem o estudante para leitura, e (2) contextualizem o autor e a obra;
(1 a 5 minutos)



