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RESUMO
O preconceito, como atribuicdo social de malignidade, tem sido causa de tensdes e conflitos
que se protraem no tempo e geram fatos sociais que tém registros na histéria. Injusticas sociais
sdo cometidas contra pessoas ou grupos de individuos e reconhecidas pela Histéria como temas
sensiveis significativos e complexos que podem envolver violéncia. Diante disso, o
conhecimento da histéria pode contribuir para a realizacdo de a¢Bes humanizadoras que
envolvam compreensdo e empatia e atuem no sentido da promo¢do de mudancas para
pacificacdo de conflitos. Assim, para uma melhor divulgacdo do fato histérico, a ciéncia pode
utilizar estratégias que, a0 mesmo tempo, possam levar a reflexdes e tornem mais atrativos e
interessantes 0s temas, visando aumentar a efetividade do ensino, em especial, para um publico
ndo especializado. Para esse fim, a questdo que norteia esta investigacao consiste em: de que
forma as histérias em quadrinhos podem contribuir para a abordagem sobre o preconceito e de
que modo podem colaborar para o ensino de historia? Assim, o presente trabalho se propde a
analisar as histdrias em quadrinhos que, além de se configurarem como manifestacao cultural,
tratam sobre questdes sociais e temas sensiveis, como é 0 caso das aventuras vividas pelos
mutantes X-Men, nas revistas publicadas e distribuidas em varios paises do mundo, inclusive
no Brasil, uma vez que as historias produzidas abordam questdes ligadas ao preconceito e
servem como base para a producao de filmes, livros e trabalhos cientificos. A pesquisa realizada
adota como fontes as histérias dos X-Men publicadas no Brasil no periodo entre 1969 até 2006,
itens da colecdo do autor e de onde foram selecionadas quatro histérias em especifico para
compor esse trabalho. O estudo do tema foi elaborado ainda com suporte em trabalhos
académicos de contetdo sécio-historico, filoséfico e de psicologia que apresentaram tematica
semelhante. O carater metodoldgico interdisciplinar foi também utilizado, uma vez que o tema
favorece o dialogo entre os campos do ensino da ciéncia Historica e da Psicologia, tendo em
vista que a fantasia esté ligada a essa area. O tema transita ainda por essas areas do saber com
a finalidade de demonstrar situa¢fes nas quais surge o preconceito, para realizar abordagem e
debate, em especial no que diz respeito a sexualidade, sendo este o principal exemplo. Como
resultado, foi sugerida a elaboracdo e realizacdo de oficinas sob o titulo: "HQs que
Transformam®, com o objetivo de levar os alunos a analisarem histérias em quadrinhos, com a
abordagem de diferentes temas tradicionais do ensino de Historia e/ou temas sensiveis a
sociedade, e produzir suas proprias HQs, vivenciando um processo de aprendizagem em

atividades que envolvam recursos linguisticos e o uso da fantasia e do ludico.

Palavras-chave: ensino de Historia; Revistas em Quadrinhos; X-Men; Preconceito.



ABSTRATCT
Prejudice, as a social attribution of malignity, has been a source of tensions and conflicts that
persist over time and generate social phenomena documented throughout history. Social
injustices are committed against individuals or groups and are recognized by historical analysis
as significant and complex sensitive topics, often involving violence. In this context, historical
knowledge can contribute to the development of humanizing actions rooted in understanding
and empathy, aimed at promoting change and fostering conflict resolution. To enhance the
dissemination of historical facts, science may employ strategies that both encourage reflection
and render topics more engaging and accessible, particularly for non-specialist audiences,
thereby increasing the effectiveness of history education. With this in mind, the guiding
question of this research is: in what ways can comic books contribute to addressing prejudice,
and how can they support the teaching of history? This study thus aims to analyze comic books
which, in addition to being cultural expressions, address social issues and sensitive topics—as
is the case with the adventures of the mutant group X-Men, featured in comic books published
and distributed across several countries, including Brazil. These stories often tackle themes
related to prejudice and have inspired the production of films, books, and academic studies. The
research draws upon X-Men comic books published in Brazil between 1969 and 2006, selected
from the author’s personal collection, from which four specific stories were chosen for analysis.
The thematic study is further supported by academic works in the fields of social history,
philosophy, and psychology, which explore similar subjects. An interdisciplinary
methodological approach was employed, as the theme encourages dialogue between the
domains of history education and psychology, particularly considering the role of fantasy within
this scope. The topic also intersects with these fields of knowledge to highlight situations in
which prejudice arises, encouraging discussion and critical engagement, particularly
concerning issues of sexuality, which serves as a central example. As a practical outcome, the
study proposes the development and implementation of workshops under the title
"Transformative Comics," aimed at encouraging students to analyze comic books that address
traditional historical themes and/or socially sensitive issues, and to create their own comics.
This process fosters learning through activities that integrate linguistic resources with elements

of fantasy and playfulness.

Keywords: History Education; Comic Books; X-Men; Prejudice.
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1. INTRODUCAO

O preconceito tem sido causador de tensdes e conflitos que atravessam o tempo,
gerando fatos sociais significativos registrados na histéria, diante de experiéncias individuais e
coletivas. Acdes preconceituosas geradas “na” e “pela” sociedade, atingem todos os setores,
instituicdes e sdo temas considerados sensiveis ao longo dos processos historicos. Por temas
sensiveis, a Historia aponta para o reconhecimento de injusticas que foram cometidas no tempo
contra pessoas ou grupos de individuos, provocando o choque de diferentes versdes do passado.
Trata-se de temas emocionalmente carregados, politicamente sensiveis e intelectualmente
complexos, significativos tanto para o presente quanto para o futuro e podem causar polémicas
sem necessariamente envolver violéncia extrema (Piubel, 2020).

Consequentemente, a emergéncia de conhecimento histérico sobre temas sensiveis,
como os atos de preconceito, pode contribuir para agdes mais humanizadoras, promovendo a
compreensdo e a empatia e abordando as raizes estruturais e institucionais do preconceito
(Piubel, 2020). Contudo, embora o conhecimento histérico possa promover acgdes
humanizadoras, €é essencial reconhecer que ele também pode revelar preconceitos
profundamente arraigados que sdo resistentes & mudanga. Em alguns casos, as narrativas
historicas podem ser manipuladas para justificar a discriminacdo ou o conflito continuo,
destacando a necessidade de um envolvimento critico com a Historia para garantir que ela sirva
como uma ferramenta para mudancas positivas.

A vista disso, por “Preconceito”, compreende-se aqui, de forma breve, “uma atribuigio
social de malignidade a determinados individuos e grupos, correspondente a uma categorizagcdo
de classe social que, muitas vezes, veicula uma atitude politica e étnica aversiva” (Caniato,
2008). O conhecimento histérico pode evitar conflitos ao abordar os fatores econémicos,
politicos, religiosos subjacentes, entre outros, que os alimentam para compreender as raizes
historicas do preconceito e, assim, ajudar no desenvolvimento de estratégias de paz sustentaveis
que envolvam comunicacao clara e resolucéo precoce de eventuais confrontos (Schmidt, 2014).

No ambito do ensino de historia, compreender topicos sensiveis como o “preconceito”
envolve navegar por dindmicas sociais complexas, o que leva os estudantes a desenvolverem o
pensamento critico. Entretanto, os educadores podem enfrentar desafios ao abordar essas
questdes. Assim, torna-se importante a criagdo de estratégias de ensino eficazes para aumentar
a confianca e a competéncia dos educadores em lidar com essa tematica, algo que pode propiciar

um ambiente de aprendizagem mais inclusivo e reflexivo (Prameswari, 2017; Palei, 2024).
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Portanto, diante das diferentes possibilidades de estratégias educacionais e a partir da
incurs@o aos termos conceituais, associando-0s ao contexto escolar, mais precisamente ao
ensino de historia, a questao que norteia esta investigacédo consiste em: de que forma as historias
em quadrinhos podem contribuir para a abordagem sobre o preconceito e de que modo podem
colaborar para o ensino de historia? Para tanto, na busca de resposta, foram analisadas as
historias em quadrinhos (HQs), mais precisamente as dos super-herdis mutantes X-Men, em
virtude de dois pontos essenciais: 0 primeiro, por apresentarem em seu enredo questdes relativas
ao preconceito; e o0 segundo, por constituirem uma espécie de icone da cultura popular, o que,
de certa forma, pode promover reflexdes sobre a tematica.

As narrativas contidas nas histérias em quadrinhos ndo tratam diretamente das
questdes sociais, mas utilizam o enredo do preconceito e da rejeicdo contra a mutagdo para
mostrar, de forma indireta, as consequéncias enfrentadas por aqueles que sdo alvo de
discriminagdo e preconceito. Medo, intolerancia e estigma imputado ao diferente reflete
sofrimento psicoldgico, enquanto a utilizagdo do lddico na formacéo e estruturacdo dos
conceitos e formacéo de opinides parecem estar presentes. Segundo Madras (2005), os super-
herdis sdo entretenimento e o enredo vivencial com questdes sociais a eles ligados atraem 0s
leitores.

Para Weschenfelder (2011, p. 3)

As HQ’s abordam questdes referentes a ética, a responsabilidade pessoal e social, a
justica, ao crime e ao castigo, as emog¢des humanas, & identidade pessoal, & alma, a
nocao de destino e ao sentido de nossa vida. Perpassam por temas das ciéncias e da
natureza, pelo papel da fé na aspereza deste mundo, pela importancia da amizade e o
significado do amor, bem como pela natureza de uma familia. Mas, principalmente,
favorecem a reflexdo sobre virtudes classicas como coragem, o comedimento, a
prudéncia, dentre outros temas.

As revistas em quadrinhos trazem narrativas sobre super-herdis ligadas a um universo
extraordinario no qual ha individuos que manifestam habilidades especiais, mas que estdo
inseridos em uma realidade social onde devem conviver com os individuos “normais” € se
submeter as leis e costumes ali definidos. Dessa maneira, ficgdo e realidade podem se mesclar
para promover entretenimento e abordar indiretamente temas sociais.

Nesse contexto, as histérias dos X-Men emergem de um meio social em que 0s
criadores buscam relacionar a realidade com a fantasia. Embora as publicac6es periddicas ndo
sejam escritas por historiadores, elas parecem trazer mensagens aos leitores sobre a realidade
social vivida naquele universo paralelo, que apresenta aparentes semelhancas com o universo

real. E dessa maneira que as histdrias expdem e tratam questdes sociais relacionadas ao racismo,
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genocidio, homoafetividade, exclusdo social, entre outros, configurando-se como acGes
positivas no combate ao preconceito e a discriminacao.

Sobre a metodologia utilizada, Japiassu (1979), citando Nietzsche, informa que

Em algum recanto longinquo do universo, entre inumeraveis sistemas solares, houve
uma vez uma estrela, sobre a qual os animais inteligentes inventaram o conhecimento.
Foi o minuto mais arrogante e mais mentiroso da histéria universal. Mas foi apenas
um minuto. Bastaram alguns suspiros da natureza para que a estrela se congelasse, e
0s animais inteligentes tiveram que morrer (Nietzsche apud Japiassu, 1979, p. 18).

A busca pelo conhecimento cientifico tem ensinado que existe a possibilidade de se
modificar padrdes de pensamentos e comportamentos a partir da condicdo de enxergar o objeto
sob a oOtica do multiverso. Dessa maneira, tem-se o que para Thomas Kuhn (1992) representa
um momento de incertezas, desconstrucdo e quebra de paradigmas, o que se configura como
uma verdadeira revolugdo cientifica (Kuhn, 1992, p. 20).

A linguagem cientifica, por sua vez, busca a comunicacao de resultados e das técnicas
disponiveis a ciéncia, com o fim de divulgar e aumentar a possibilidade de confirmacédo ou
refutacdo daquilo que esta sendo analisado. Assim, Hilbner (1984) explica que o processo de
producdo do conhecimento estaria posicionado numa relagéo dialética: “em constante interacao
com a sociedade, sendo determinada por e determinando a historia politica e econdmica do
momento social em que se insere” (Hiibner, 1984, p. 2).

Neste trabalho, as revistas em quadrinhos seréo utilizadas como fontes primérias para
a analise historica, considerando seu valor como expressao cultural, veiculo de comunicacgéo
visual e parametro para uma construcdo de aprendizagem em sala de aula. A escolha desse tipo
de material justifica-se pelo alcance popular, pela riqueza imagética e textual que permite
maltiplas leituras e pela sua capacidade de refletir valores, ideologias e debates sociais de
diferentes periodos histéricos. As HQs serdo analisadas a partir de uma perspectiva
interdisciplinar, que articula a Historia Cultural, buscando compreender de que forma
representam narrativas historicas, constroem memorias e influenciam a formacdo de
identidades. Dessa forma, as historias em quadrinhos ndo serdo apenas objetos ilustrativos, mas
sim documentos historicos capazes de revelar aspectos significativos da sociedade em que
foram produzidas e circuladas.

Assim, o presente trabalho teve inicio com a releitura das revistas em busca de um
personagem que reunisse as carateristicas desejadas e que pudesse atrair as narrativas
envolvendo o preconceito contido nas histdrias. No entanto, a revisao bibliografica revelou que
grande parte dos autores, ao tratar a questdo do preconceito contra 0s mutantes em livros e

trabalhos académicos, utilizam o grupo inteiro dos X-Men, por se tratar de caracterizar o estigma
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contra uma raga, um grupo ou um povo. A releitura das revistas também contribuiu nesse
sentido, uma vez que a pesquisa trouxe muitas situagcdes nas quais foi abordado o preconceito
contra os mutantes de forma pulverizada, entre todos os personagens do nucleo central. Além
disso, a equipe dos X-Men esta sempre sendo modificada e renovada nas revistas, algo
semelhante a um rodizio, fato que faz com que os mutantes nem sempre estejam presentes em
todas as aventuras.

Diante disso, para esta dissertacdo foram utilizadas como fontes primarias: as revistas
em quadrinhos que contém as aventuras dos X-Men em edicdes brasileiras e em lingua
portuguesa, publicadas no Brasil a partir do final da década 1960 até 2006, titulos que fazem
parte do acervo pessoal deste autor mantidos e guardados desde o final da década de 1970: Os
Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva, volumes 1 (2021), 5 (2022), 7 (2023) — (histérias
republicadas em sequéncia no Brasil); X-Men n° 16 (1990); X-Men Extra n® 46 a 51 (2005-
2006); Superaventuras Marvel n° 45 a 46 (1986); perfazendo o nimero de quatro historias.

A fundamentacéo tedrica, por sua vez, apoiou-se em autores como Jorn Riissen, que
defende a dimenséo estética do saber historico em sala de aula; leituras de teses, dissertacdes e
livros que forneceram embasamento tedrico e metodologico. Entre os livros consultados podem
ser citados: X-Men e a Filosofia, de Willian Irwin; Filosofando com os Super-Herdis, de Gelson
Weschenfelder; Marvel Comics — A Trajetoria da Casa das Ideias, de Alexandre Morgado;
Alegorias da Diferenca: Valores, Estigma e Segregacdo Social nos Quadrinhos X-Men, de
Marcus Vinicius Borges Siani; Super-Herois Marvel e os Conflitos Sociais e Politicos nos EUA
(1961-1981), de Fabio Vieira Guerra; A Heroina mais forte da Terra: Carol Danvers e o
feminismo nas HQs Norte-Americanas, de Bruna Amanda Godinho Rocha; entre outras.

Para a revisdo bibliografica, além da utilizacdo de dissertaces, teses, livros diversos
sobre os temas, foi usada uma metodologia baseada nos conceitos da interdisciplinaridade
voltados para a pratica pedagogica, na qual, segundo Fazenda (2010), constitui-se numa atitude,
uma maneira de ser e fazer relacionada a uma nova maneira de enxergar e lidar com o
conhecimento. No caso, sob a Gtica do ensino por meio da ideia de como as historias em
quadrinhos dos X-Men podem contribuir para o ensino de historia ao abordar o preconceito.

O cerne de desenvolvimento deste trabalho foi constituido pela pesquisa qualitativa,
isso na busca de compreender e aprofundar os fendmenos a partir da perspectiva dos
participantes em um ambiente natural, e em relacdo ao contexto, atraveés do estudo de um

fendmeno central e de um conceito vinculado e atribuido a pesquisa (Sampieri et al. 2013).

2 Criadas nos Estados Unidos a partir da década de 1960, mas publicadas no Brasil a partir de janeiro de 1969.
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Assim, o estudo dialoga com o ensino de histéria sobre o processo de aprendizagem da propria
Historia e de como a interdisciplinaridade pode contribuir para a construcdo de sentido, a
formatacéo da historiografia e a divulgacdo do pensamento e de fatos historicos para um publico
ndo familiarizado com os meios e a atmosfera de ciéncia da academia.

Por ensino de Histdria e saber historico, o historiador Jorn Russen defende que a
dimensdo estética da historiografia ocorreria com a inclusdo de elementos linguisticos na
formatacéo do saber histdrico que se referissem a dimensdes pré e extracognitivas do discurso
historico. Isso ocorreria no sentido de relacionar a percepcéo a forca da representacdo imagética
de maneira que a historiografia se enraizasse na vida pratica humana e fossem produzidos o
entendimento historico e a memoria historica (Russen, 2007, p. 30-31).

Ele afirma que a historia € ciéncia e arte, que a comunidade cientifica jaA compreende
a importancia da formatacdo do saber histdrico e explica que ha um debate no campo da teoria
da histdria acerca do que se consideram importantes os argumentos linguisticos para a cognicéao,
porque dela decorre 0 pensamento histdrico. A pesquisa tem por objetivo se tornar historiografia
e, sendo ambas fases do processo historico do conhecimento, necessitam que seus resultados
sejam expressos em linguagem e funcionem como componentes de uma historia. Pesquisa e
historiografia se entrelacam, mas sdo distintas e se baseiam nos principios da relacdo da
experiéncia (conhecimento historico na pesquisa — forma cognitiva — estrutura de pensamento
— base nos principios metodicos) e da relacao do publico-alvo (apresentacdo histérica — forma
expressiva — formatacdo linguistico- literaria — base nos principios estéticos e retoricos)
(Russen, 2007, p. 17-22).

Essa seria a importancia da formatag&o do saber histdrico: transmitir os conhecimentos
de maneira que sejam apreendidos pelo publico, que pode ser diverso e ndo ter a mesma
compreensdo da realidade. Seriam ainda importantes os argumentos linguisticos para a
cognicdo porque dela decorre o pensamento historico e, nesse contexto, a utilizacdo das
historias em quadrinhos (HQs) como forma de arte e de transmisséo do conhecimento pode se
mostrar efetiva.

O desenvolvimento da dissertacdo estd alicercado na interdisciplinaridade, nos
propositos da histéria cultural. Dessa forma, a interdisciplinaridade se faz presente usando como
exemplo a ideia da criacdo dos mutantes pelos renomados escritores e roteiristas Stan Lee e

Jack Kirby (este também ilustrador) que aparentemente deveu-se a uma série de movimentos
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sociais que aconteciam nos Estados Unidos e no mundo apds a libertagdo dos escravos (1865)
e a Guerra Civil Americana®, que eclodiram nas décadas de 1950, 1960* e seguintes.

O estilo de observar acontecimentos sociais e buscar aborda-los nos quadrinhos parece
ter sido seguido pelos demais escritores que os sucederam, uma vez que roteiristas e desenhistas
que trabalharam com o universo dos mutantes nos anos seguintes, compreenderam a esséncia
do trabalho e levaram adiante tais ideias. A fantasia apresentada nas publicacbes foi se
revestindo de uma realidade contemporanea, passivel de ser verificada no cotidiano social.

A continuidade observada na producdo das historias traz tramas interligadas e fatos
concatenados, 0 que permite 0 acompanhamento coerente da narrativa, a adesédo do leitor e a
imaginacéo de que se a ficcdo fosse verdade seria daquela maneira mesmo.

E possivel associar essas publicaces a historia cultural:

A Histéria cultural pode ser entendida como um campo historiografico em que seus
praticantes realizam a interpretacdo cultural da historia. Cultura é um conceito
polissémico, 0 que garante certas especificidades a esse campo, que é estudado e
praticado desde a segunda metade do século XIX, sendo redescoberto na década de
1970. Em uma definicdo simples, mas ndo satisfatoria, cultura pode ser entendida
como um conjunto de préaticas que caracterizam determinado grupo social. Existe a
cultura popular, a cultura erudita, a cultura material, a cultura imaterial etc. (Pedrosa,
2023).

Dessa forma, a fonte, objeto do saber historiografico, € a nogdo de “cultura”
desenvolvida no dominio dos quadrinhos, uma vez que eles iniciaram e foram vistos como mero
meio de entretenimento e ficcdo cientifica, mas se transmutaram e se reinventaram como meio
condutor de matérias sociais importantes, de conflitos e problemas que tiveram origem ha muito
tempo e que ainda fazem parte da realidade social.

Sobre a historia cultural, Francisco Falcon (2002) destaca que as rela¢Ges entre historia
e cultura estdo presentes em temas e problemas que se tornam uma polémica inesgotavel. Se o
historiador tiver consciéncia dos problemas presentes em torno do fato historiografico, pode
perceber que lida com duas ordens de questdes: uma ligada aos problemas comuns da producéo
historiografica contemporanea e outra ligada a questdes da historiografia da cultura. Para ele, o

prestigio da Historia Cultural € um fato recente e que esta em curso um processo de redefinicao

3 O conflito que ocorreu nos Estados Unidos da América entre 1861 e 1865 e colocou em lados opostos o Sul e o
Norte do pais. Fonte: https://www.infoescola.com/historia/guerra-civil-americana/. Acesso em: 21 out. 2024.

4 Luta pelos direitos civis da populacdo negra norte-americana, que envolveu personagens como Martin Luther
King e Malcolm X contra a segregacdo racial; a luta pela libertacdo sexual, quando as mulheres, em 1968,
durante um concurso de Miss América queimaram sutids em Atlantic City; o Gay Libertation Moviment, em
1969, quando a policia tentou prender gays no Bar Stonewall, em Nova York e houve resisténcia. Fontes:
https://jornal.usp.br/artigos/o-maio-de-1968-a-luta-dos-direitos-civis-nos-estados-unidos/, e
https://www.infoescola.com/historia/movimento-dos-direitos-civis-nos-eua/. Acesso em: 14 ago. 2024.
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dessa histéria e das relacGes dela com a Histdria Social. A ampliacdo do conceito de Historia
Cultural ocorreu simetricamente a do conceito de Histdria Social (Falcon, 2002, p. 11-13).

Quando se fala nas novas teméticas — cultura popular, cotidiano, género, corpo etc. —
no fundo é ainda a problematica sociocultural que esta presente. O mesmo é valido no
meu entender a propoésito da chamada histéria vista de baixo ou historia dos
dominados/excluidos. A prépria concepcdo de uma calcada em vivéncias individuais
ou coletivas [...]. [...] penso que é bastante conveniente lembrar que, como Historia, a
Historia Cultural ndo poderia deixar de ser também ela uma parte interessada nas
discussdes em curso sobre a natureza do discurso e do conhecimento historicos
(Falcon, 2002, p. 14-15).

A luz da interdisciplinaridade, apds o contato com as ciéncias da Histéria e com a
Psicologia, foi possivel ver que as historias em quadrinhos falavam mais do que a cognicéo
poderia apreender na leitura original. Por interdisciplinaridade entende-se a “troca de contetdos
e métodos entre diferentes disciplinas, ultrapassando a segmentacdo do conhecimento
promovida pela multidisciplinaridade tradicional” (Silva e Silva, 2009, p. 237-236).

Nesse contexto, a interdisciplinaridade, que € a integracdo e interconexao entre areas
do conhecimento, surge como parte significativa nesse trabalho, porque breves analises de
comportamentos psicol6gicos, alguns aspectos culturais, costumes e acoes ligadas as aventuras
dos mutantes terminam por serem abordados, ainda que de passagem,

O diélogo entre a Historia e a Psicologia foi observado em virtude da existéncia de um
significativo entrelagcamento entre comportamento e atitudes humanas que ao longo do tempo
puderam ser analisadas com mais atencdo. Compreender historicamente algumas passagens nas
aventuras dos X-Men, com abordagem ludica sobre o preconceito em situagdes sociais,
contribuiu para a assimilacdo e divulgacéo desses problemas como forma de conscientizagéo.
O comportamento social da época veiculado nas revistas como ideologia, a exposi¢édo de ideias
e costumes tipicos de um momento historico, revelaram um periodo no qual parecia mais forte
o0 patriarcado. As aventuras dos mutantes ocorrem em um certo periodo histérico e registram os
modos de viver e costumes de uma sociedade localizada no tempo e no espaco.

Os personagens que povoam o0 universo dos quadrinhos se constituem como
representacdes e, ao se mencionar tal fato, € bom lembrar do que diz Sandra Pesavento em seu
artigo “Cultura e Representagdes, uma trajetoria”: “... 0S homens elaboram ideias sobre o real,
que se traduzem em imagens, discursos e praticas sociais que ndo s6 qualificam o mundo como
orientam o olhar e a percepgao sobre esta realidade” (Pesavento, 2006, p. 49).

Além disso, Burke (2005) afirma que

O termo “cultura” ¢ ainda mais problematico que o termo “popular”. Como observou
Burckhardt em 1882, historia cultural ¢ um “conceito vago”. Em geral, ¢ usado para
se referir a “alta” cultura. Foi estendido “para baixo”, continuando a metéafora, de
modo a incluir a “baixa” cultura, ou cultura popular. Mais recentemente, também se
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ampliou para os lados. O termo cultura costumava se referir as artes e as ciéncias.
Depois foi empregado para descrever seus equivalentes populares — musica folcldrica,
medicina popular e assim por diante. Na tltima geracdo, a palavra passou a se referir
a uma ampla gama de artefatos (imagens, ferramentas, casas e assim por diante) e
praticas (conversar, ler, jogar) (Burke, 2005, p. 42-43).

Analisando Burke, Pedrosa (2023) aduz que a historia cultural esta relacionada a
identidade cultural pois os historiadores culturais buscam significados, simbolos,
representacOes e praticas produzidas pelo homem durante a sua jornada. A Histdria Cultural se
dedica ao simbolo, ao abstrato e oferece uma enorme possibilidade de estudo porque traz a
historia do cotidiano da vida privada, dos costumes, da sexualidade, da morte etc. A Historia
Cultural trabalha com a interdisciplinaridade, uma vez que os outros campos do conhecimento,
tais como as Ciéncias Sociais, a Sociologia, a Antropologia etc., auxiliam os historiadores na
tarefa de estudar a cultura nas suas diferentes dimensdes (Pedrosa, 2023).

As historias em quadrinhos, em especial as dos mutantes X-Men, sdo repletas de
simbolos, de histérias do cotidiano, de atitudes simples e comportamentos humanos que
informam sobre uma época, um grupo segregado, hostilizado e alvo de preconceito, mas que se
expressa, vive em sociedade exerce suas atividades, busca o espago de sobrevivéncia e, no
contexto da fantasia, desenvolve e utiliza os seus poderes fabulosos.

A dissertacdo esta constituida em quatro capitulos, além desta Introdug&o:

O capitulo 2 intitulado “Breve incursdo as histérias em quadrinhos”, discorre sobre
conceitos, origem e evolucao das HQs, sua ligacdo a comunicacao visual e a narrativa ilustrada,
formas expressivas usadas por varias civilizagdes ao longo do tempo. Menciona-se ainda: as
histérias em quadrinhos no Brasil; os quadrinhos e a cultura; editoras, super-herdis e quadrinhos
no Brasil na década de 1960; e as revistas em quadrinhos dos X-Men no Brasil, demonstrando
um panorama geral desta tematica dentro do ensino de Historia.

O capitulo 3, “X-Men: quadrinhos, historia ¢ a alegoria do preconceito”, trata sobre
como a sociedade categoriza as pessoas de acordo com padrdes preestabelecidos, criando
estigmas e excluindo aqueles que ndo se encaixam. A historia dos mutantes reflete essa
dindmica social, quando os descreve como uma nova raga que representa o futuro, rejeitada
pela humanidade por sua natureza diferente.

O capitulo 4, “Os quadrinhos dos X-Men e um exemplo de preconceito na historia”, se
debruca sobre o feito dos criadores dos mutantes, Stan Lee e Jack Kirby, que mesmo néo
registrando explicitamente a relacéo entre os mutantes e eventos histéricos, demonstraram essa
conexdo a partir da insercao de narrativas com temas ligados ao preconceito, segregacao social

e racismo. Neste capitulo esta o tema: A sexualidade e a cura de um ex-transtorno sexual.
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O capitulo 5, “O conhecimento histdrico e as historias em quadrinhos”, versa sobre a
ideia de que a historia pode ser contada de diversas formas, através de narrativas ludicas e
fantasiosas que ajudam na transmissdo e compreensédo de fatos historicos. O uso da fantasia e
do ludico é visto como um meio que facilita o aprendizado ao tornar temas complexos mais
acessiveis e interessantes. Além disso, mostra a importancia da interdisciplinaridade no ensino
de historia, ao relacionar fantasia, entretenimento por meio do cinema e outros meios de
comunicacéo; além do Produto final.

O produto resultado deste trabalho consistiu no desenvolvimento da proposta de
realizacdo de oficinas destinadas a analise e construcdo de histérias em quadrinhos entre 0s
alunos, visando aumentar a motivacgéo, a criatividade e seus resultados em sala de aula, tendo
como exemplo, o tema do preconceito, uma vez que as HQs promovem a alfabetizacédo
multimodal, auxiliam no desenvolvimento de habilidades cognitivas importantes e estimulam
0 pensamento critico e a compreensdo de conceitos complexos. A proposta educacional busca
usar as HQs para discutir temas como preconceito, integrando disciplinas e buscando uma

aprendizagem mais inclusiva e interativa.
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2. BREVE INCURSAO AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A origem das historias em quadrinhos esta enraizada na histdria da comunicacéo visual
e da narrativa ilustrada. Como a comunicagao visual pode ser entendida como uma “transmissao
de informagdes”, podemos realizar comunicacao e orientacdo por meio de imagens, graficos,
sinais, setas, nimeros, luzes e outros aspectos que evidenciam a complexidade e pluralidade
das linguagens humanas (Santaella, 2003). A narrativa ilustrada é uma técnica de contar
historias que utiliza uma série de imagens para transmitir uma mensagem por meio do emprego
de elementos visuais como fotos, ilustracdes e graficos em movimento, e que combina essas
imagens com mensagens verbais organizadas estrategicamente para melhorar a compreensao e
a retencdo do publico, resultando na comunicacéo visual eficaz (Morcos, 2019).

Os seres humanos sdo uma espécie animal tdo complexa quanto complexas e plurais
sdo as linguagens que os constituem como seres simbolicos, isto é, seres de linguagem
(Santaella, 2003). O cartunista e teérico McCloud (1993) defende que esse método de
comunicacdo visual tem sido parte fundamental da expressdo humana e da narrativa ao longo
da histdria, na qual civiliza¢Ges antigas, como 0s egipcios, usavam hierdglifos e arte sequencial
em suas paredes e pergaminhos para transmitir narrativas e documentar eventos. Essas
primeiras formas de contar historias visuais estabeleceram as bases para o desenvolvimento de
formas de arte narrativa mais complexas, como ressalta Groensteen (1999), ao falar sobre o
poder das imagens para transmitir histérias e envolver o pablico ao longo do tempo.

Em um breve histérico sobre o desenvolvimento das histérias em quadrinhos, pode-se
citar que, no contexto europeu, o suico Rodolphe Topffer e frequentemente citado como um
dos precursores das historias em quadrinhos, sendo uma figura-chave na evolucdo dos
guadrinhos modernos. As suas obras, como Histoire de Monsieur Jabot (1833), integravam
texto e imagem para contar historias humoristicas, antecipando elementos centrais das historias
em quadrinhos contemporaneas. Thierry Groensteen, em The System of Comics (1999), reforca
o papel de Topffer na estruturacdo de um sistema narrativo que influenciaria o formato deste
meio comunicativo, cujas técnicas inovadoras e profunda compreensdo do potencial tiveram
um impacto duradouro na forma de arte.

Enquanto isso, nos Estados Unidos as histérias em quadrinhos comecaram a ganhar
popularidade com a publicacdo de tiras comicas em jornais no final do século X1X e inicio do
século XX. Personagens como The Yellow Kid, criado por Richard F. Outcault em 1895, sdo
frequentemente considerados marcos fundadores no formato comercial. Scott McCloud, em
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Understanding Comics (1993), descreve essa fase inicial como fundamental para estabelecer a
"gramaética" das HQs, combinando baldes de fala, painéis sequenciais e narrativa visual.

Diante disso, pode-se observar que o desenvolvimento das historias em quadrinhos
longo do século XX foi marcado por grandes transformacées. Nos anos 1930, com o advento
da chamada Era de Ouro dos Quadrinhos, os super-herdis comecaram a dominar o mercado,
com a criagdo de personagens iconicos como Superman (1938) e Batman (1939). Segundo
Roger Sabin, em Comics, Comix & Graphic Novels (1996), esses personagens emergiram como
respostas culturais aos desafios da Grande Depressdo e as ansiedades do periodo pré-Segunda
Guerra Mundial, consolidando o género dos super-herdis como um dos mais populares.

Posteriormente, nos anos de 1950, o setor enfrentou desafios significativos com a
publicacdo de Seduction of the Innocent (1954), de Fredric Wertham, que criticava as HQs
como uma influéncia negativa sobre a juventude. Essa crise levou a criagdo do Comics Code
Authority, um 6rgdo de autorregulacdo que limitou contetdos considerados inadequados,
impactando a producdo criativa do periodo. Apenas a partir dos anos 1960, com o surgimento
de editoras como a Marvel Comics e a revolucao liderada por Stan Lee e Jack Kirby, € que as
HQs passaram a explorar narrativas mais complexas e voltadas para um publico jovem-adulto,
introduzindo personagens com dilemas éticos e emocionais.

Atualmente, as HQs continuam evoluindo, incorporando novas tecnologias e
abordando temas diversos, desde questdes sociais até narrativas autobiograficas. Autores como
McCloud (1993) argumentam que sua estrutura tem se estabelecido como uma linguagem visual
Unica e versatil, que continua a desempenhar um papel importante na cultura contemporanea.

Por tudo isso, observa-se que os quadrinhos desempenharam um papel significativo na
histéria cultural, particularmente nos Estados Unidos, onde evoluiram de um simples
entretenimento para um meio complexo que reflete as mudancgas sociais. O desenvolvimento
das histérias em quadrinhos foi influenciado por vérios fatores, incluindo mudangas na
industria, debates culturais e avancos tecnoldgicos. Esses elementos contribuiram para a
integracdo dos quadrinhos em narrativas culturais mais amplas, tornando-os uma parte essencial
da historia cultural.

Como campo tedrico da historia, a historia cultural e a historia da cultura apresentam
debates constantes que remetem a abrangéncia das pesquisas desenvolvidas. Para tanto, a
abordagem aqui apresentada esta dialogando com ambos 0s conceitos, contudo, mais préximo
da historia cultural, do qual, a partir das possibilidades presentes, as HQs sdo consideradas
também fontes associadas ao ensino da historia e a outras abordagens histdricas e culturais.
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Diante disso, interessa nesse estudo, sua relacdo com o ensino de histéria e como meio da
construcdo de individuos em sala de aula.

O historiador Fabio Ballmann (2011) insere um termo interessante ao discorrer sobre
os quadrinhos: “proto-histéria”. Para ele, os tedricos discordam quanto a origem das historias
em quadrinhos, mas esse tipo de arte ndo nasceu pronto. Assim, tratando-se de uma
manifestacdo cultural, é necessario verificar as diversas contribuicGes de outras obras de arte
inseridas no tempo, além do desenvolvimento tecnoldgico e das ideologias absorvidas, para
compreender a sua evolucdo. Mediante de comparacOes, seria possivel tracar uma linha do
tempo, analisando as diversas formas de arte e considerando as defini¢cbes do que seriam os
quadrinhos, de modo a reconhecer preceitos estéticos e expressdes artisticas que surgiram antes
do “nascimento oficial” dessa arte (Ballmann, 2011, p. 30).

Segundo a arte-educadora Laura Aidar (2022): “Histéria em quadrinhos —ou HQ — é
0 nome dado a arte de narrar historias através de desenhos e textos em sequéncia, normalmente
na horizontal”. Para ela, as HQs sdao um dos 11 tipos de arte existentes no mundo e sdo muito
apreciadas pelos jovens por se tratar de uma maneira divertida de contar historias. A autora
complementa, informando que as histérias apresentam linguagem verbal e ndo verbal e
possuem narrativa: enredo, personagens, tempo, lugar e desfecho.

Por sua vez, Zilda Augusto Anselmo (1975) aduz que

[...] as HQs sdo, a um s6 tempo, a arte e 0 MCM que, usando predominantemente
personagens irreais, desenvolvem uma sequéncia dindmica de situacfes, numa
narrativa ritmica em que o texto, quando ele existe, tanto pode aparecer como legenda
abaixo da imagem, como em outros espacos a ele destinados ou em baldes ligados por
um apéndice a pessoa que fala (ou pensa). Para atingir sua finalidade basica - a rapidez
de sua compreensdo - as HQ langam mao de simbolos, onomatopéias, cddigos
especiais e elementos pictdricos que lhes garantam uma universalidade de sentido
(Anselmo, 1975, p. 38).

A arte nas historias em quadrinhos esta presente na forma verbal e pictorica,
permitindo uma leitura que retne palavras e imagens. A forma de contar histérias por meio de
palavras e imagens desenvolveu-se a partir do século XVII11, época em que os artistas buscavam
utilizar uma linguagem que expressasse ideias, pensamentos, sons e acdo em uma sequéncia
separada por quadros. Esse processo culminou no surgimento das histérias em quadrinhos
(Silva, 2022, p. 43-44).

Maria de Fatima Campos e Ruth Lomboglia (1985), mestres em Artes e Comunicacéo,
respectivamente, defendem que as origens das historias em quadrinhos remontam a civilizacao
europeia, onde surgiram as técnicas de reproducgéo grafica que permitiram a unido do texto com

a imagem. Essa ilustragdo alcangou a imprensa e o livro, influenciando as HQs, ao trazer o
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humor e os animais humanizados dos contos de fadas — elementos importantes para a formacao
dos quadrinhos como os conhecemos atualmente. As autoras também destacam a relevancia das
grandes empresas jornalisticas dos Estados Unidos no final do século XIX, cuja atuacdo
possibilitou a autonomia das HQs e a criagdo da expressao “comics”, que impulsionaram as
vendas através da edi¢do de suplementos dominicais (Campos e Lomboglia, 1985, p. 10).
Campos e Lomboglia (1985, p. 11), realizam uma incurséo temporal sobre os grandes
movimentos na arte das HQs a época e as suas influéncias, iniciando pela década de 1900,
guando as histdrias eram essencialmente humoristicas e havia uma grande variedade de temas,
como fantasia, ficcao cientifica e mitologia. Isso resultava numa continua renovacao de estilos,
além de uma preocupacdo em retratar a natureza. Elas prosseguem discorrendo em sua obra

sobre os quadrinhos nas décadas seguintes, até os anos 1970, registrando as principais

caracteristicas de cada periodo, bem como mencionando personagens e estilos, a saber:

Tabela 1: Periodizacdo da arte das HQs

Periodo Temas Estilo Caracteristicas Personagens e
obras
1920 - Pds- Humorismo e Influéncias da “art- | Historias elaboradas “Paflincio e
guerra intelectualidade. déco” — na parte dos Marocas”, de
efervescéncia e mobiliarios, George McManus.
adventos vestimentas e
tecnolégicos. personagens.
Simbolos dos novos
ricos e esnobismo.
1930 - Ficcéo cientifica, Realismo; formas Cenarios exaticos e “Tarzan”, de
Idade de policial, guerra inspiradas no acabados, desenho Harold Foster.
ouro. de cavalaria, neoclassicismo. em preto e branco. | “Flash Gordon”, de
faroeste etc.; Alex Raymond.
suspense e agao. Surge o Super-
Homem e outros
super-herais.
1940 - A guerra é tema Profunda e As narrativas de HQ Seducdo dos
Segunda recorrente. duradoura agitacdo lutas dos herois Inocentes —
guerra dos “comics” e na contra os alemées e influéncia sobre a
mundial; vida dos criadores. | japoneses nos mais delinquéncia
crise do variados locais. infantil —
papel. desconfianga e
preconceito quanto
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a leitura dos
quadrinhos.
1950 Quadrinhos Surge 0 movimento Quadrinho “Peanuts” ou “A
reencontram artistico “pop art” — pensante. turma do Charlie
inspiracao; historias em Brow” -
questionamento quadrinhos e
social; aspectos publicidade;
socioldgicos e relagdes entre os
psicol6gicos. quadrinhos e a
pintura.
1960 Quadrinhos se “Syndicates” sao Avtistas se rebelam Surgimento das
liberam com o responsaveis pela contra normas heroinas,
movimento producéo e impostas pelos provavelmente
“underground”. distribuicdo dos “Syndicates”. como reflexo dos
quadrinhos no movimentos
mercado; fundado feministas.
movimento préprio.
1970 Publicacdo dos Nova York faz Reconhecimento do Lancamento de
“undergrounds”. retrospectiva sobre grande valor das grandes albuns na
obra do desenhista HQs; julgamento Europa de artistas
Winsor McCay. sob o ponto de vista das HQs.
estético.

Fonte: Campos e Lomboglia, 1985, p. 11-13.

Com o passar do tempo, 0s avangos tecnologicos da imprensa e o desenvolvimento
dos jornais contribuiram de maneira decisiva para a consolidacdo do formato dos desenhos e
das histdrias tal como se apresentam hoje. Contudo, isso ocorreu apenas na metade do século
XIX, com a publicacdo de um jornal humoristico que trazia uma parte escrita e outra ilustrada,
contando histdrias ou apresentando noticias. Esse formato fazia com que metade da populacéo
da Europa que era analfabeta preferisse observar as ilustragdes (Ferro, 1987, p. 22-23).

O mestre em Historia Daniel Clos Cesar (2015) afirma que, em 1895, no New York
World, um periédico semanal, foi publicada a primeira histéria em quadrinhos. Tratava-se de
um menino de pijama amarelo, o Yellow Kid, que se tornou o primeiro personagem de um novo
modelo de narrativa grafica. Esse personagem foi criado por Richard Fenton Outcault no
formato das atuais HQs, com a histdria narrada em quadros sequenciais e textos em baldes
contendo as falas dos personagens (Cesar, 2015, p. 17).

Carvalho, 2010, também corrobora desse mesmo entendimento:
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Nos primeiros anos os quadrinhos estavam presos as publicacfes jornalisticas, sem
que houvessem revistas quadrinizadas independentes. E foi justamente em um jornal
que surgiu o primeiro personagem significativo para a arte sequiencial, [...] passaram
a chamé-lo de “Yellow Kid” (Carvalho, 2010, p. 15).

Figura 1: considerado primeiro autor de histérias em quadrinhos no modelo atual

Fonte: Richard Fenton Outcault®

O historiador menciona que, posteriormente a atuacdo de Outcault, outros autores
contribuiram para a criacdo e popularizacao das HQs, como, por exemplo, Winsor McCay, que
criou as histdrias de Little Nemo, e Pat Sullivan, autor do Gato Félix. Além deles, outros criaram
personagens como Tintin e o Marinheiro Popeye, entre outros. Esses personagens dos
quadrinhos também ganharam as telas da televisdo com filmes e desenhos animados que
fizeram grande sucesso. Ha, portanto, uma relacdo clara entre os personagens dos quadrinhos e
outros veiculos de comunicacdo da indUstria de entretenimento. Esses personagens tornaram-
se conhecidos mundialmente, apesar de pouco se saber sobre sua origem nos quadrinhos
(Carvalho, 2010, p. 16).

® Richard Felton Outcault, desenhista americano, precursor do estilo comico das “tirinhas", ilustrador e cartunista
em diversos jornais e periddicos estadunidenses, nascido em Lancaster, Ohio, Estados Unidos, em
14/janeiro/1863 e falecido em 25/setembro/1928 Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/richard-
felton-outcault/1355. Acesso em: 24 out. 2024.
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Figura 2: The Yellow Kid
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Fonte: O menino amarelo e seu novo fondgrafo®

Segundo Silva (2022), o reconhecimento do texto na imagem € importante porque
revela significado e sentido, contribuindo para promover uma melhor decodificacdo da
mensagem fundamentada nesse mesmo texto. Ele informa que “cada vez mais a linguagem de
guadrinhos assume o carater de texto visual, muitas vezes ndo utilizando palavras em suas
narrativas” (Silva, 2022, p. 25).

Sobre a comunicacédo verbal expressa nas historias em quadrinhos, a parte textual, é
necessario fazer mencdo aos diversos tipos de baldes de linguagem existentes, recurso que
indica dialogos, pensamentos, narracoes etc. de acordo com o formato. O texto precisa receber
uma roupagem para ser compreendido e isso deve ser organizado de maneira a ndo causar
confuséo e levar o leitor a compreender de imediato 0 que esta acontecendo no que se refere a

comunicacdo entre 0s personagens ou 0 que se deseja comunicar sobre o personagem.

61895 — Yellow Kid [S. I.]: Blog Esttdio Nanquim, Disponivel em: https://nanquim.com.br/1895-yellow-kid/.
Acesso em: 21 jan. 2023.
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Figura 3: Tipos de bales
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Fonte: HISTORIA em quadrinhos e tirinhas’

E preciso ressaltar que o quadro acima ndo contém todos os baldes encontrados nas
HQs, pois houve mudancas e atualizagbes no decorrer dos anos em virtude das muitas outras
situacBes de comunicacdo surgidas, fato que foi gerando a necessidade de insercdo de figuras
representativas, tais como o baldo de telepatia, de explosao, de reflexdo (muito semelhante ao
do pensamento) etc. Existem ainda histdrias inteiras escritas sem o uso de balGes, nas quais as
paisagens, as expressdes corporais e faciais comunicam sem a necessidade de argumento oral,
ou diante da narrativa de uma trama menos densa, mais perceptivel com a observacédo apenas
das imagens. Esse recurso € comum nas HQs dos super-herdis e a leitura das imagens
comunicam o que é necessario saber sobre a situacdo que esta sendo vivida pelo personagem.

Ainda sobre o transcurso das HQs no tempo com respeito a arte e desenvolvimento,
Jacques Marny (1970) afirma que pouco a pouco nasceu uma nova forma de expressao, porque
guando uma das personagens da historia tinha alguma mensagem a ser transmitida, era possivel
colocar o texto aos seus pés ou reduzir e colocar como se saisse da boca. Para isso, se poderia
colocar um quadro elegante, empola ou baldo, ou como diziam os italianos: “filactérios”,
palavra relacionada a uma gravacdo em um pedaco de madeira de 1730, a Tabua de Protat, na

qual figura um centurido romano que se manifesta sobre o Calvario e a ira divina e declara

7 HISTORIAS em quadrinhos e tirinhas. In: Nerds e Otome Universe. 21 jul. 2024. Disponivel em:
http://nerdseotomeuniverse.blogspot.com/. Acesso em: 21 jul. 2024.
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através de um “filactério”®, antepassado do baldo, palavras sobre Jesus ser o filho de Deus
(Marny, 1970, p. 33-34).

2.1 HISTORIAS EM QUADRINHOS NO BRASIL

De acordo com Zilda Anselmo (1975, p. 64), ndo existe uma linha autenticamente
nacional de desenvolvimento das HQs no Brasil, sendo a importacdo responsavel pela
introducdo desse material no pais. Nisso, as historias eram apenas decalcadas por artistas
nacionais e, sem nenhuma alteracéo no enredo, encaminhadas para venda ao publico. N&o havia
muito cuidado com as publicagbes e os artistas brasileiros chegavam a eliminar alguns
quadrinhos por conta propria (Bibe-Luyten, 1985, p. 44-45).

A industria dos quadrinhos ficou concentrada no Rio e em S&o Paulo e teve muitas
editoras envolvidas. Segundo Bibe-Luyten (1985), a primeira publicacdo dos quadrinhos no
Brasil ocorreu na revista O Tico-Tico, em 1905, da Editora Malho, com o lancamento de uma
revista para criancas apoés ter ciéncia das publicacdes do género na Europa e Estados Unidos.

A autora informa ainda que o inicio das histérias em quadrinhos no pais nao foi dos
mais gloriosos ou criativos e que isso ainda persiste na atualidade. Na revista O Tico-Tico foram
inseridos personagens brasileiros, tais como Zé Macaco e Faustina, de Alfredo Storni, Réco-
Réco, Boléo e Azeitona, de Luiz Sa, mas o personagem principal continuava sendo Chiquinho,
um menino tipicamente americano (Bibe- Luyten, 1985, p. 44-45).

Siani (2003) fala sobre o Tico-Tico e suas aventuras publicadas no Brasil

Nos seus primdrdios, o Tico-Tico tinha como carro-chefe o personagem Chiquinho,
que era uma coOpia de Buster Bown criado por Outcault nos EUA. Todavia, 0s
argumentos eram brasileiros, incluindo dois personagens: Benjamin e o cachorro
Jagunco. Devemos destacar um dado curioso da revista que foi lancar (entre outros
personagens estrangeiros, mas basicamente norte-americanos) as aventuras do
"Ratinho Curioso", nada mais nada menos que Mickey Mouse lancado pela Tico-Tico
(Siani, 2003, p. 21).

O autor também destaca que na década de 1930 os quadrinhos estrangeiros se tornaram
populares no mercado nacional, em especial o material produzido nos Estados Unidos que era
publicado em suplementos para criangas. O jornal paulista A Gazeta foi o primeiro a veicular
esse tipo de caderno: A Gazetinha ou Gazeta Infantil. Nessas publicagfes se combinavam
quadrinhos nacionais e importados como, por exemplo, Gato Félix, Little Nemo, Fantasma e,
no ambito nacional, "Juca Pato", do artista Belmonte. O Suplemento Infantil lancado em 1934

no jornal A Nacéo deu lugar ao Juvenil que foi publicado nas tercas, quintas e sabados, com o

8  Filactério:  pequena faixa que contém inscrigdes  biblicas, divisas ou legendas. Fonte:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/filact%C3%A9rios. Acesso em: 12 out. 2024,
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formato tabloide e em cores, 0 que era uma inovacgédo. Esse suplemento teve grande tiragem, o

que também contribuiu para uma massificacdo da producédo de quadrinhos (Siani, 2003, p. 22).:

Penetraram no mercado brasileiro personagens que estavam se tornando muito
populares nos EUA: Principe Valente, Dick Tracy, Jim das Selvas, Flash Gordon etc...
A Gazeta e 0 Suplemento estimularam outros jornais a fazerem o mesmo, a saber; O
Globo com seu Globo Juvenil e o préprio Suplemento que langcou um tabl6ide mais
barato: O Mirim. Finalmente, o Globo lancou em 1939 revista Gibi, que tinha um
moleque como simbolo (alias "Gibi" é sinbnimo para garoto levado) e que popularizou
o termo o "gibi" significando revistas em quadrinhos. Importantes personagens dos
quadrinhos norte-americanos se fizeram presentes em edicBes com aventuras
completas: Tocha Humana, Capitdo Marvel e Principe Submarino (Siani, 2003, p. 22-

23).

A obra de Bibe- Luyten traz o registro historico na linha do tempo de varios editoriais

no Brasil, com a publicacdo de varias histdrias produzidas sempre no exterior, enfatizando que

a producdo nacional esteve nessas décadas vinculada diretamente a modelos estrangeiros.

Tabela 2: Publica¢tes de Histdrias em Quadrinhos no Brasil

Ano/Década

Editorial

Personagens e criadores

1929

Gazeta Infantil — a

Gazetinha

- Gato Félix, de Pat Sullivan;
- O Sonho de Carlinhos (Little Nemo in Slumberland), de
Windsor Macay;

- Fantasma, criado por Lee Falk

1930

Suplemento Infantil

- Flash Gordon, Jim das Selvas, Tarzan, Mandrake entre
outros, distribuidos pela King Features Syndicate;
Editor: Adolfo Aizen até 1939.

1940

Edic6es Maravilhosas —
Editora EBAL

- Revistas de HQs com texto, desenhos e artistas nacionais
com forte influéncia nos modelos estrangeiros, em especial
dos Estados Unidos;

- Quadrinizacdo de obras literarias brasileiras;

1950

Editora EBAL

- Personagens tirados dos radios, da televisdo e do cinema
para os quadrinhos: Oscarito, Grande Otelo e Mazzaropi;
- Advento da criacdo das bancas de revistas;

- Modelo seguido ainda o0 americano.

1960

- Pereré, de Ziraldo, figura central representativa do
folclore brasileiro e retratacdo dos costumes através de
propostas tematicas;

- Fradinhos do Henfil: marco da critica social através dos

quadrinhos;

1970

- Mauricio de Souza e A turma da Mdnica

Fonte: Bibe-Luyten, 1985, p. 46-47.
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Conforme Bibe-Luyten (1985), houve um movimento no Brasil no sentido de se
contrapor aos “Syndicates” que se estendeu até o inicio da década de 1980, com o langamento
de revistas com estilo descompromissado e com criticas a situacdo socioeconémica em que
estava o pais. Entretanto, as publicacdes foram efémeras e ndo passaram dos trés primeiros
nameros. Esse movimento serviu de estimulo a formacdo de uma geracdo de desenhistas
nacionais que até mantiveram o espaco por meio da publicacdo de charges e cartuns nos jornais
(Bibe-Luyten, 1985, p. 49).

Sobre a importacdo das revistas para o Brasil, Zilda Anselmo (1975) ressalta que varias
agéncias forneciam HQs para as editoras brasileiras, sendo que entregavam material em provas
tipograficas com adaptacdes e traducdo para atender as caracteristicas brasileiras. No ano de
1905 a revista Tico-Tico deu inicio a publicacdo das HQs no Brasil, mas, para isso, desenhistas
estrangeiros vieram para 0 pais e exerceram importante papel na evolucdo das revistas em
quadrinhos brasileiras (Anselmo, 1975, p. 65-70).

Morgado (2021) também afirma que no comeco da década de 1940 as revistas em
quadrinhos chegavam ao Brasil através de fotolitos e as agéncias distribuidoras, que tinham
acordos de publicacdo, compravam o material das editoras americanas e definiam precos. As
editoras escolhiam o que queriam publicar e vérias editoras publicavam 0 mesmo personagem
ou titulo (Morgado, 2021, p. 26-27).

Muitos e varios detalhes sobre o inicio das HQs no Brasil, seus personagens e as
diversas publicacdes existentes ja foram bastante divulgadas em obras de diversos autores
nacionais. O fato a ser registrado neste trabalho é mesmo a industria de quadrinhos brasileira
que se desenvolve e sobrevive apenas de publicaces importadas desde o inicio. N&o sdo muitos
os exemplos de HQs produzidas no Brasil, por isso vale destacar as producdes de Mauricio de
Souza, criador da Turma da M6nica no inicio da década de 1970, com historias que se tornariam
um dos primeiros desenhos animados brasileiros de longa metragem no ano de 1982 (Bibe-
Luyten, 1985, p. 47).
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Figura 4: Turma da Monica — 1970
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A producao das histérias em quadrinhos no Brasil ainda continua na atualidade a ter
como base publicagdes estrangeiras. E possivel afirmar que a criagio e o desenvolvimento de

um material totalmente nacional ainda se constitui um sonho a ser alcangado.

2.2 OS QUADRINHOS E A CULTURA

A origem das revistas em quadrinhos estd ainda muito relacionada a producdo da
indUstria cultural e cultura de massa porque ocorreram quase simultaneamente e porque 0s
quadrinhos desenvolveram linguagem, formas, enredos e outras caracteristicas que 0s
colocaram como uma das formas de arte que ganharam o mundo. Os Estados Unidos foram o
grande ber¢o desse desenvolvimento e, até mesmo por largarem na frente, possuem as maiores
editoras de quadrinhos conhecidas no mundo: A MARVEL Comics e a DC Comics, verdadeiras
poténcias na producéo de histérias em quadrinhos, em especial no ramo de super-herais.

O desenvolvimento e o prestigio das histdrias em quadrinhos se devem, em especial,
a aceitacdo do mercado consumidor da cultura de massa que se formou durante o século XX.

Nesse contexto, varios tipos de arte comegaram a sofrer transformacfes e os quadrinhos

9 Ménica n® 1. [S. I.]: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/monica-
n-1/mon0031/15599. Acesso em: 25 jan. 2023.
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também fizeram parte do processo de expansdo, modernizacdo e aperfeicoamento das técnicas
utilizadas para a producédo dessa arte.

Histdrias em quadrinhos sdo consideradas manifestacGes artisticas vistas muitas vezes
apenas como entretenimento, originarias da indUstria cultural e popularizadas no século XX. E
possivel que essa forma de produzir arte tenha sido a primeira a reunir os produtos arte e
mercado em um mesmo artigo para exposic¢ao e venda, uma vez que existia uma preocupacao
acentuada em fidelizar o publico e manter cativo o leitor, ocasionando a insercdo dessas
histérias como producéo da industria cultural (Rocha, 2021, p. 14).

A partir do século XX o mundo da arte vai deixando de ser visto como proprio de cada
autor, com sua criatividade individualmente, e passa a ter lugar na sociedade por meio de debate
tanto por criticos e pesquisadores como pelo publico em geral. Nesse momento as reflexdes
sobre o tema sdo aprofundadas e dois pensadores frankfurtianos, Theodor Adorno e Max
Horkheimer, que elaboram uma teoria critica a respeito da sociedade e do consumo, analisam
a questdo da mercantilizacdo das formas culturais do século XIX e XX, a chamada industria
cultural (Rocha, 2021, p. 19).

Costa (2013) alega que ja existiam elementos que constituiam a industria cultural tais
como diversdo, entretenimento, prazer etc., mas no século XX foi produzido muito material
voltado a comercializacdo da cultura. Era a l6gica capitalista que surgia com o desenvolvimento
dos meios de comunicacédo (imprensa, radio e TV) e fazia com que esses produtos culturais se
tornassem acessiveis as massas, 0 que favorecia o lucro e um certo nivel de manipulagéo e
controle social (Costa, 2013, p. 143). Contudo, a expressdo industria cultural estaria se
contrapondo ao conceito de cultura de massa porque teriam naturezas distintas a massificacdo
e a comercializa¢do. Adorno e Horkheimer utilizaram a expresséao industria cultural para evitar
confundir com a arte que pode surgir espontaneamente no meio popular, arte surgida de modo

espontaneo e para diferenciar a comercializagcdo da massificacdo (Costa, 2013, p. 135).

O que importa destacar é que dessa arte popular a industria cultural se distingue
radicalmente: enquanto a cultura popular teria um carater mais espontaneo e nasceria
internamente, numa dada comunidade, a industria cultural constitui uma manifestacdo
maquinal produzida exteriormente (sob a égide do capital) (Costa, 2013, p. 136).

E bem verdade que os recursos tecnoldgicos, 0s avancos sociais e 0s investimentos
realizados na seara dos quadrinhos dentro da industria cultural contribuiram sobremaneira para
0 crescimento dessa arte e a consequente conquista da simpatia de muitos leitores. Contudo, as
histérias contadas nas revistas em quadrinhos foram passando por uma espécie de
amadurecimento, os desenhos foram aprimorados e 0 acesso a novas tecnologias deram origem

a novos argumentos que foram se tornando cada vez mais consistentes e em consonancia com
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fatos observados na realidade. A inddstria cultural acertou ao apostar nas HQs ndo mais como
mero entretenimento, mas como veiculo de exposi¢do de situacbes e conflitos pessoais e sociais.

O macrocosmo social muitas vezes foi espelhado no microcosmo da fantasia e 0s
problemas sociais ganharam as paginas das revistas ndo exatamente como sdo na realidade, mas
com uma abordagem indireta, com o aparente compromisso de levar os leitores a reflexdo, sem
perder o carater de entretenimento.

Nesse sentido, & bom registrar que o crescente investimento na producéo das historias
em quadrinhos do final do século XX influenciou o inicio de uma nova era cinematogréfica,
seja na utilizagdo de novas técnicas de desenho, animagcéo e efeitos especiais, seja na adogdo de
argumentos, novas concepc¢des e temas mais substanciais. Varios filmes foram criados ou
adaptados com base nas aventuras ali narradas e isso contribuiu em muito para uma maior
popularizacdo dos personagens e de seus universos, bem como fortaleceu a industria
cinematogréfica, com a roteirizacdo das tramas contidas nas revistas, sobretudo aquelas que
trazem o género super-heréi. Exemplo disso, entre muitos outros, vejam-se os filmes

produzidos para alguns personagens:

Tabela 3: Relacdo de Filmes associados as HQs

Filmes Ano de langamento
X-Men 2000, 2003, 2006, 2011, 2014, 2016, 2019
Homem-Aranha 2002, 2004, 2007, 2012, 2014, 2017, 2019, 2021
Capitdo América 2011, 2014, 2016
Os Vingadores 2012, 2015, 2018, 2019
Superman 1978, 1980, 1983, 1987, 2006
Batman 1982, 1985, 1987, 1989, 2005, 2006, 2012

Fonte: arquivo pessoal

Nessa mesma esteira, & possivel mencionar que nas Ultimas trés décadas do século XX
e inicio do século XXI surgiram ainda muitos desenhos, séries e outras produgdes para a TV
construidas com base nas criac@es, elementos, caracteristicas e enredos publicados nas revistas

em quadrinhos. Exemplo disso, entre outras, Sdo as séries:

Tabela 4: Séries associadas a HQs

Séries / desenhos Ano de langcamento / temporadas
Heroes 2006-2010 — com seis temporadas
Smallville 2001-2011 — com dez temporadas
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X-Men — Série Animada 1992
X-Men: Evolution 2003
Liga da Justica 2001
Liga da Justica — Sem Limites 2005

Fonte: arquivo pessoal

Essa questdo da contextualizacdo social e cultural parece ser exatamente o diferencial
que fez com que o publico se identificasse com 0s personagens, mesmo inconscientemente, e
passasse a consumir mais as tramas envolvendo os herois nas revistas. Os personagens se
tornaram mais “humanos”, com sentimentos, dificuldades, frustracdes, alegrias em pequenas
vitdrias, ansiedade, inclusive enfrentando os percalcos e exigéncias legais da vida comum,
financeira, pessoal, emocional etc. A “humanizacao” desses herdis pode ter sido a chave do
sucesso e 0 segredo da aclamacéo pelo publico.

E bom mencionar que é muito grande o material publicado acerca da origem dos varios
super-herdis em livros, revistas e na WEB, de modo que resta registrar a fundacdo da National
Publications em 1935, na época da publicacdo do Superman, que viria a se tornar a atual DC
Comics; assim como, surgiu a Timely Comics em 1939, que viria se tornar a Marvel Comics.
Além disso, é igualmente interessante frisar que depois desse acontecimento foram criados
muitos outros super-herdis pelas duas editoras dos Estados Unidos que povoaram o universo
dos quadrinhos.

2.3 EDITORAS, SUPER-HEROIS E QUADRINHOS NO BRASIL NA DECADA DE 1970
No Brasil, revistas que retratavam a rotina de super-herdis eram bem conhecidas por

adolescentes e jovens adultos brasileiros na decada de 1970, época na qual havia publicacdes

de editoras bem conhecidas, como a Editora Brasil-América Limitada — EBAL, a Editora

Bloch!!, a Rio Gréfica Editora - RGE*? e tantas outras que veiculavam historias em quadrinhos

10 A Editora Brasil-América LTDA foi fundada no Rio de Janeiro, em 1945, por Adolfo Aizen, considerado o
“Pai das Historias em Quadrinhos do Brasil”, e que muito contribuiu para a difusdo dos quadrinhos no pais, estando
atualmente quase sem atividade. Fonte: https://blogmaniadegibi.com/2011/08/conheca-a-editora-ebal-uma-das-
maiores-do-brasil/. Acesso em: 16 fev. 2023.

11 A Editora Bloch (Bloch Editores) foi uma editora brasileira fundada em 1952 pelo ucraniano Adolpho Bloch
e encerrada em 2000, pertencente ao Grupo Bloch, que foi por décadas um dos mais importantes conglomerados
da imprensa no Brasil. Tinha como carro-chefe a revista Manchete, uma das principais publicacbes da segunda
metade do século XX, além de ter sido a publicacdo que deu origem a empresa. Nos anos 70, a Bloch publicou
quadrinhos dos super-her6is Marvel no polémico formatinho e criou o Clube do Bloquinho. Fonte:
https://www.wikiwand.com/pt/Bloch_Editores. Acesso em: 16 fev. 2023.

2 A Rio Gréfica Editora foi uma editora fundada no Rio de Janeiro, em 1952, por Roberto Marinho, que se
dedicou a publicacdo de revistas em quadrinhos no Brasil e que foi posteriormente ocorreu fusdo com a atual
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produzidas no mercado americano por variadas editoras. Diferente do que acontecia nos
Estados Unidos onde as publicaces ocorriam predominantemente e originalmente com titulos
ligados aos personagens ou grupos de personagens, as publicacdes de histérias ligadas ao
fantastico mundo do heroismo no Brasil eram feitas de varias maneiras, com a edicdo de um
titulo especial e a reunido de varios personagens, ou um titulo ligado a um personagem, ou a
Varios personagens.

Vale registrar que essas editoras e as revistas por elas produzidas, no entanto,
sucederam as publicacBes da Gréafica Editora Penteado (GEP)*3, criada por Miguel Penteado,
paulista de Charqueadas e componente de uma familia de proletarios que se tornou um grande
defensor dos quadrinhos brasileiros. Junto com o ilustrador Jayme Cortes fundou a editora
Continental/Outubro e, em 1966, fundou a GEP, editora pela qual publicou varias histérias de
super-herois produzidas nos Estados Unidos. A GEP fechou sua editoria de quadrinhos em
1972, por causa da censura do periodo da Ditadura Militar no Brasil, que ndo tolerava capas de
revistas com mulheres seminuas e por causa da militdncia de Penteado no Partido Comunista.
A editora publicou titulos como "Raio Negro", "Lobisomem”, "A Mdmia", "Saldo de Barbeiro"
e os titulos da Marvel "Surfista Prateado”, "X-Men", "Capitdo Marvel" e "Vigia" que a tornou
popular a época (Ribeiro, 2007)

A reunido de varios personagens e a publicacdo de histdrias ligadas ao fantastico
mundo do heroismo contribuiu para a formagdo de um publico composto especialmente de
jovens, que se encantou com as leituras e passou acompanhar os personagens buscando fazer
colegbes. Com alguma frequéncia os titulos numerados sofriam alteragdes e/ou eram
reiniciados com a finalidade de se conseguir a adesdo de novos leitores. Além disso, ocorriam
lancamentos de titulos ja encerrados e renovados, titulos avulsos, especiais, encadernados etc.
Era tamanha a profusdo de diferentes revistas, titulos e personagens que ficava até dificil aos
leitores néo se identificar com algum deles ou n&o reconhecer nas tramas narradas partes da sua
propria histéria ou situacdo de vida.

As paginas das revistas traziam tramas ligadas ao universo da ficcdo, no qual os
criadores e escritores pareciam querer unir ficcdo e realidade com a finalidade de fornecer

entretenimento e abordar, de forma tangencial, questbes relacionadas a determinados

Editora Globo e tem sede hoje em S&o Paulo. Fonte: https://historia.globo.com/historia-grupo-globo/1925-
1964/noticia/1952-criacao-da-rio-grafica-e-editora.ghtml. Acesso em: 16 fev. 2023.

13 A GEP (Gréfica e Editora Penteado), foi fundada em 1966 pelo desenhista paulista Miguel Penteado, publicou
HQs americanas no Brasil e fechou em 1972. Disponivel em: https://rascunho.com.br/noticias/biografia-resgata-
trajetoria-de-pioneiro-dos-quadrinhos-nacionais/. Acesso em: 16 fev. 2023
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comportamentos sociais, além de temas sociais considerados sensiveis. As historias em
quadrinhos, tinham e tém grande penetracdo social, em especial nas camadas mais jovens da
populacgdo, e esses chamados “gibis” constituem fonte de entretenimento e ainda servem como
veiculo de informacdo para muitas pessoas que ndo tém acesso a textos elaborados constituidos
em pesquisas que se desenvolvem no meio académico e cientifico... Até porque, ao que parece,
sempre hd uma Histdria contada indiretamente no desenvolvimento da histoéria.

Morgado (2021), conta que 0 “pai das publicag¢des de quadrinhos no Brasil” é Adolfo
Aizen, um dos fundadores da Editora EBAL, em 1945, e que estabeleceu 0 mercado de
quadrinhos no pais, tendo sido o responsavel pela primeira publicagdo do Universo Marvel
tradicional, a Marvel Comics, editora americana que publica os quadrinhos dos X-Men nos
Estados Unidos (Morgado, 2021, p. 24).

Adolfo Aizen, nascido na Russia, chegou ao Brasil em 1910, passou por Salvador e se
estabeleceu no Rio de Janeiro. Ele se apaixonou pelas comics americanas apds uma viagem aos
Estados Unidos em 1930, trouxe esse conceito para o Brasil quando trabalhava no Jornal A
Nacdo e conseguiu criar o Suplemento Infantil, publicando histérias de personagens
considerados icones dos quadrinhos a época: Flash Gordon, Mandrake, Principe Valente etc.
Devido a grande aceitacdo pelo publico, o Suplemento tornou-se depois Suplemento Juvenil e
novos titulos foram adicionados, como “Mirim” e “Lobinho”. Esse novo suplemento fez muito
sucesso e fez com que outros jornais também adotassem suplementos no mesmo modelo.
(Morgado, 2021, p. 24-26).

Siani (2003), por sua vez, informa que

Em 1945, Adolfo Aizen que tinha popularizado o suplemento juvenil no jornal A
Nacdo criou a Editora EBAL (Ed. Brasil-América), que chegou a ser uma das maiores
editoras de revistas segmentadas para o publico infantil e juvenil do mundo. Publicava
indmeros herdis americanos, como: Tarzan, Batman e Super-Homem, além de
divulgar também hero6is nacionais como O Judoka. Para se ter uma idéia, segundo
Moya (1977), no final da década de 1970 a EBAL possuia 39 revistas, 67 colecdes e
418 titulos com tiragens médias de 100.000 a 150.00 exemplares. Além disso, a
editora ficou famosa com a transformacao em histdrias em quadrinhos de classicos de
nossa literatura e da literatura mundial conhecida como Edicdo Maravilhosa lancada
em 1948: Moby Dick, Robin Hood, Os Trés Mosqueteiros, Cabocla, Menino de
engenho, O Guarani entre outras, fizeram grande sucesso, ressaltando a ousada
quadrinizacéo dos Lusiadas em 1979, alcangando sucesso sem depreciar a qualidade
literaria de Camdes (Siani, 2003, p. 23).

Como mencionado, perdura atualmente uma grande diversidade de titulos publicados
no Brasil e se tornou necessario escolher o que consumir, uma vez que nao era financeiramente
possivel aos jovens comprar todas as publicaces e nem ler tudo por conta do tempo necessario
para exercer outras atividades de estudo e trabalho, como acontece no periodo final da

adolescéncia e inicio da vida adulta. Essas dificuldades de tempo e dinheiro, entretanto, ndo
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impediram alguns de mergulhar no mundo da fantasia apresentado porque ndo era raro
encontrar pessoas para trocar ideias acerca das historias contadas e comentar os temas
abordados nas revistas.

Outro fato importante a ser mencionado é que uma série de editoras fizeram parte das
publica¢des das HQs ao longo do tempo. Elas se sucederam, mas existem periodos nos quais
elas publicaram as aventuras dos super-her6is da Marvel concomitantemente, porque umas
adquiriam direitos somente sobre alguns personagens, o que fazia com que outros personagens
ficassem disponiveis para outras editoras. Na linha do tempo, as editoras mais importantes que
publicaram aventuras de super-heréis da MARVEL no Brasil se sucederam da seguinte forma:
GEP, EBAL, BLOCH, RGE, ABRIL Cultural e PANINI COMICS.

Essas praticas relacionadas a publicacdo das revistas também estdo ligadas as varias
editoras que adquiriram os direitos de publicacdo da Marvel Comics no Brasil a época. O que
comecou com a EBAL, de Adolfo Aizen, teve sequéncia com a Bloch Editores, de Adolpho
Bloch e seguiu com a RGE, com o editor Mario Amiden, nos anos 60 e 70. Nos anos 1980 a
Editora Abril adquiriu os direitos e foi responsavel pelas publicacdes até os anos 1990.

Segundo Morgado (2021), Adolpho Bloch, um dos maiores empresarios da imprensa
brasileira, fundador do Grupo Bloch e da antiga TV Manchete, desejou ingressar no mercado
das revistas em quadrinhos. Entdo, um dos representantes da editora, Sérgio Alberto Cunha,
compareceu ao escritério da Marvel nos Estados Unidos, prop6s e conseguiu um contrato de
fidelidade, adquirindo o direito de publicagédo exclusiva de todos os personagens da editora no
Brasil. Adolfo Aizen nunca havia proposto uma exclusividade das publica¢des, de maneira que
0s personagens da editora americana eram publicados em editoras diversas no pais (Morgado,
2021, p. 111-112). Logo depois, ainda nos anos de 1970, ocorreu o fim da fase de publicacao
dos personagens da Marvel pela Editora Bloch, e foi a vez da Editora RGE que havia adquirido
anteriormente toda a linha de personagens da Hanna-Barbera e adquiriu as revistas Marvel.

A RGE, entdo, publicou a primeira revista da Marvel: a adaptacdo da série da TV O
Homem do Fundo do Mar; além de ter aproveitado as séries exibidas a época pela TV Globo
do Homem-Aranha e do Incrivel Hulk, langou revistas novas para esses personagens, mas esses
lancamentos, entretanto, traziam histdrias ja publicadas pelas Editoras EBAL e BLOCH. A
RGE, assim como as editoras anteriores, nao se preocupou com a unificacdo geral do Universo
Marvel e ainda ndo se importou com a questdo do tempo e sincronizacdo nas “vidas” dos
personagens, tratando-os como se estivessem separados e ndo como se fizessem parte do mesmo

universo. Dessa maneira, 0s principais personagens foram publicados, mas estavam em tempos
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diferentes (Morgado, 2021, p.138-143). A cronologia ndo foi respeitada, resultando na falta de
sincronia entre as historias dos diversos personagens.

Ainda em 1970 a editora iniciou as publicacdes da Turma da Monica, produzidas por
Mauricio de Souza e, no final dos anos 1970, se interessou pelo mundo dos super-herais e pelos
personagens da Marvel. Quando aconteceu a visita de um representante da Marvel no Brasil, a
RGE demonstrou interesse em publicar apenas alguns personagens que tinham desenhos e
estavam sendo exibidos na TV Globo, entdo, nessa ocasido, a editora conseguiu alguns
personagens como Capitdo América, Thor, Homem de Ferro, Punho de Ferro, Dracula e outros
personagens considerados como de segunda linha pela RGE. Dessa maneira, a partir de junho
de 1979, a Editora Abril publicou a primeira revista do Capitdo América e, em seguida, Herdis
da TV e Dracula, todas no estilo “formatinho”, adequado a realidade do mercado nacional
(Morgado, 2021, p. 151-152).

Conforme Siani (2003)

O grande problema da RGE era néo respeitar muito a cronologia dos personagens e
historias, misturando situagdes novas recentemente editadas nos EUA, com histérias
antigas, causando confusdo para os leitores. Também em 1979, a Editora Abril entrou
no mercado, langando os Hero6is da TV, com muito sucesso. Mas foi em 1982 que a
Ed. Abril se consolidou como editora dos herdis Marvel publicando varias aventuras
novas. Os X-Men ainda ndo tinham revista propria e eram publicados em
Superaventuras Marvel. Em 1983, a RGE perdeu os direitos de publicar a Marvel,
ficando este privilégio apenas com a Ed. Abril (Siani, 2003, p. 25-26).

Muitas das histdrias em quadrinhos publicadas no Brasil, de maneira diferente do que
ocorre nos Estados Unidos, eram impressas em titulos diferentes que podiam reunir varios
personagens como, por exemplo, Almanaque Marvel, Herois da TV, Superaventuras Marvel,
Grandes Herois Marvel e outros que reuniam herois diversos. Vale ressaltar, entretanto, que
existiam titulos dedicados a apenas um anico super-heroi.

Essas decisOes editoriais das empresas que publicavam os quadrinhos terminavam por
atropelar a sequéncia e, consequentemente, a l6gica das historias que eram bem respeitadas nos
Estados Unidos. Assim, é bom frisar: 1- as aventuras publicadas nas revistas nos Estados
Unidos ndo sdo publicadas imediatamente no Brasil. H4 um tempo de espera entre a publicacdo
no mercado estadunidense e a publicagdo neste pais que ja chegou a ser de um ano ou mais,
mas hoje esta mais reduzido, em torno de seis a oito meses; 2- as revistas publicadas no Brasil
nem sempre seguem e respeitam a ordem cronoldgica observada nos Estados Unidos, ocorrendo
a publicacdo de algumas aventuras muito tempo depois das edi¢bes originais, sendo que

algumas edi¢des americanas ainda sdo inéditas no pais.
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Essa prética permite aos editores brasileiros fazerem uma triagem e verificarem a
conveniéncia da publicacio de todo o material no pais. E possivel que seja feita uma analise
das histérias ou sequéncias publicadas nos Estados Unidos para descartar aquelas néo
consideradas vendaveis no mercado nacional, ainda que haja prejuizo para a cronologia. Outra
hipotese seria a falta de espaco nos titulos editados no Brasil, os quais poderiam ndo conseguir
conter todo o material produzido 14 fora.

Algumas das historias trazidas foram publicadas fora da sequéncia e ainda hoje isso
acontece, existindo frequentemente nas revistas notas explicativas e referéncias que indicam
publicacdo de nimeros antecipados (“essa histdria se passa antes dos acontecimentos vistos na
edicdo...”) ou postergadas (‘“historia inédita no Brasil...”), ou ainda concomitantes, mas em
revistas diferentes (“acompanhe o desfecho dessa historia na revista ... deste més ou no proximo
més), muitas vezes ao livre desejo dos editores brasileiros, a depender das conveniéncias que
podem ser diversas. N&o se pode dizer exatamente qual ideia tem o editor ao ndo observar a
sequéncia, mas tal pratica muitas vezes cria lacunas na compreensdo das historias,
especialmente se o leitor ndo compra todos os titulos publicados.

E possivel dizer que alguns titulos nem poderiam fazer falta na cronologia por trazerem
alguma fase sem consisténcia e com pouca tiragem, até porque ao serem publicadas as historias
posteriormente se percebe que ndo alteraram a sequéncia ou a logica da “existéncia” do
personagem. Entretanto, nem todos os casos sao assim porgue tanto ha historias ndo publicadas
gue ndo atrapalharam a cronologia, como ha aquelas nas quais o leitor observa algo que
acontece no momento com o personagem e ndo entende como aquilo se sucedeu porque nédo
teve acesso ao nimero ou publicacdo na qual aquela mudanca ou situagao ocorreu e transformou
a vida do personagem.

Com dificuldades de estabelecer a sincronia entre as historias, a RGE ndo conseguiu
publicar o encontro entre alguns personagens, mas seguiu fazendo langcamentos dos diversos
personagens e, inclusive, retomou a publicagdo dos X-Men no final dos anos 1970, com a fase
denominada a Segunda Geénese, que introduziu novos personagens vindos de outras
nacionalidades e criados na intencdo de conquistar 0 mercado internacional. Entretanto, é
necessario registrar que a editora ignorou e ndo publicou a primeira historia dessa nova fase
contada na edicdo Giant Size X-Men e iniciou com a publicacdo sem considerar essa histdria.
Ainda assim, os mutantes fizeram sucesso no Brasil e ja estavam consagrados nos Estados
Unidos. (Morgado, 2021, p. 144-147). O trabalho realizado pela Editora RGE com relacdo a
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sincronia e a cronologia ndo estava sendo satisfatorio e tal fato deu ensejo a ascensdo da Editora
ABRIL Cultural.

Durante anos a Editora ABRIL Cultural publicou as historias da MARVEL no Brasil.
Ela foi fundada por Victor Civita, homem de familia italiana nascido nos Estados Unidos que
chegou ao pais no ano de 1949. O irmao dele, César Civita, j& tinha uma Editora Abril que
funcionava na Argentina e, a partir do reencontro, resolveram criar uma nova editora em Sao
Paulo, em 1950, a Editora Abril Brasil, que iniciou a sua atividade com a publicacéo da revista
Raio Vermelho, mas teve o primeiro sucesso na publicacéo da revista O Pato Donald, tanto que,
na sequéncia, publicaram outros personagens da Disney (Morgado, 2021, p. 151).

A Editora Abril publicou muitos e varios titulos para a MARVEL e, ao que parece,
contribuiu para a organizacao da cronologia, da sequéncia e do sincronismo entre as historias e
roteiros escritos, levando em conta o universo dos herois e a interligacdo entre todos eles. Sem
duvida essa atuacdo foi muito importante, mas o mercado e as editoras anteriores ja haviam
feito tanta confusdo que muitas historias se perderam no tempo, deixando muitos leitores
brasileiros sem respostas sobre periodos da existéncia dos herdis. Assim, com uma linha
editorial bem definida e buscando tornar uno o Universo MARVEL, a Editora ABRIL
permaneceu como responsavel pelas publicacfes da editora estadunidense durante muitos anos,
sempre utilizando o formatinho, e tudo isso se mostrou muito rentavel. Morgado (2021),
informa que

A Abril, que comecou nas vendas entre 30 e 34 mil exemplares no seu primeiro ano
de publicacdo, logo aumentaria esses nimeros para quase 70 mil revistas vendidas.
Os gibis da Marvel comegavam a fazer um grande volume de faturamento na editora

de Victor Civita. Com a ascensdo da Abril e a queda da RGE, a Marvel migraria mais
uma vez de editora (Morgado, 2021, p. 176).

No ano de 2000 essa realidade das publicagcdes em formatinho mudou. A editora criou
a linha Premium, alterando a estrutura das revistas, cortando muitas historias, enxugando as
publicacBes e ainda promovendo uma alteracdo muito desagradavel, especialmente para quem
morava nas outras regides que ndo o Sudeste do pais. As novas revistas ja no formato americano
chegavam as bancas das outras regides dois meses depois de serem lancadas. N&o era raro
encontrar revistas estragadas, com as capas amareladas pela exposicdo ao sol ou machucadas.
Colecionadores e leitores foram submetidos a essa nova realidade que se mostrou muito adversa
e esse fato causou muita insatisfagdo. A editora Abril, a época, também detinha os direitos sobre
os personagens da DC Comics, de forma que os quadrinhos das maiores editoras do pais eram
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publicados de forma seletiva, levando alguns colecionadores a buscarem comprar pelos
Correios e fazer pagamento de frete.

Com essa nova linha premium a editora visava realizar a venda de toda a tiragem
impressa, sendo que se por um lado o novo formato agradava, por outro lado o preco das revistas
aumentou significativamente, triplicando, o que resultou na sele¢do do publico consumidor e
no distanciamento de leitores antigos e novos. Essa linha premium, no entanto, havia sido criada
para exatamente recuperar o mercado nacional e, para tanto, foram criadas cinco revistas, duas
da DC (Superman e Batman) e trés da Marvel (Homem-Aranha, X-Men e Grandes Herdis
Marvel), mas houve queda de vendas ja em 2001 e em dezembro desse mesmo ano a parceria
Marvel/Abril seria encerrada no Brasil.

Apesar de alguns fatos negativos, a Editora Abril se consolidou como como a Casa da
Marvel no Brasil por muitos anos e conseguiu expandir muito o mercado de quadrinhos
nacional. Vérias sagas interessantes foram publicadas e o universo Marvel voltou a ter
cronologia e sincronia. Ao mesmo tempo, a editora também publicava os personagens da DC
e, dessa maneira, monopolizou 0 mercado, deixando pouco espac¢o para outras editoras atuarem.
Foram 22 anos de parceria e uma época muito interessante para os quadrinhos dos super-herais.

Criada na Italia pelos irm&os Bento e Giuseppe Panini, a Editora PANINI se tornou a
sucessora da Editora Abril no Brasil. Essa sucess@o ocorreu porque a editora chegou ao Brasil
em 1994, quando a Marvel comprou o grupo PANINI e expandiu a partir da Europa para mais
de 100 paises, tendo comprado parte das a¢des da Editora Abril no Brasil, passando a atuar com
mais énfase na América Latina. A PANINI estreou em janeiro de 2002, seguindo de onde a
Editora Abril havia parado e é até hoje a responsavel pelas publicacdes da Marvel e da DC no
Brasil (Morgado, 2021, p. 306-307).

A Editora PANINI tem feito um bom trabalho com as HQs de super-heréis no Brasil,
utilizando um bom material, com excelente apresentacdo e encadernacao, entretanto, o preco
das edicOes hoje ndo é tdo acessivel como era no passado. A editora também vem tentando
organizar o histérico das edi¢bes dos super-herdis da Marvel no Brasil publicando especiais
que trazem a sequéncia das aventuras dos personagens desde a primeira edi¢do e reunindo
historias publicadas em outros titulos ou nas revistas de outros personagens, quando os herois
vivem momentos de trabalho conjunto com outros grupos no enfrentamento de ameacas
comuns. Foi nesse sentido que teve inicio a publicacdo dos encadernados Os Fabulosos X-Men

- Edicdo Definitiva e o Espetacular Homem-Aranha — Edic¢do Definitiva.
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Vale ressaltar que somente neste momento os leitores brasileiros puderam entender
varios dos acontecimentos na trajetdria de alguns personagens, bem como obtiveram a resposta
para muitas perguntas ndo respondidas ao longo do tempo. A publicacdo desses encadernados
significa um resgate da cronologia, da sincronia e da sequéncia da existéncia dos personagens
e das aventuras vividas por esses herois do Universo Marvel para os leitores e colecionadores
brasileiros.

Os personagens que servem de base para a realizacdo deste trabalho foram criados e
caracterizados pela MARVEL Comics'4, mesmo ainda quando ela ndo tinha esse nome.
Segundo Guerra (2011) a editora iniciou a trajetoria na seara dos quadrinhos ainda nos anos
1939, contando com desenhistas consagrados no meio artistico, e vindo a se tornar um

fendmeno em termos de popularidade (Guerra, 2011, p. 11).

Na realidade, a histéria da Marvel tem inicio em 1939, quando impressionado com as
vendas da recém-lancada revista Action Comics (que langou o Superman), o editor de
pulp maganizes Martin Goodman criou uma editora propria de publicagbes chamada
Timely Publications voltada para a comercializacdo dos comics de super-herois.
Entdo, em outubro daquele ano foi lancada a primeira revista da editora que acabaria
décadas mais tarde a ser seu nome principal: Marvel Comics. (Guerra, 2011, p. 11).

A criacdo de her6is como Namor (O Principe Submarino) e Capitdo América ocorreu
com o advento da Segunda Guerra Mundial na Europa e, com envolvimento americano no
conflito, as editoras passaram a produzir histdrias nas quais 0s personagens participavam da
guerra, combatendo japoneses e nazistas. A primeira edicdo da revista do Capitdo América de
marco de 1941 mostra o herdi esmurrando o rosto de Hitler e, um ano depois, ele aparece
esmurrando também o Hiroito, o Imperador japonés, aces que pareciam reproduzir o desejo
que a nagdo americana nutria: punir os mandatarios da Alemanha e do Japdo por terem
desafiado os Estados Unidos (Guerra, 2011, p. 24-25).

Dentro da cultura de massa, 0os quadrinhos surgiram e conquistaram autonomia,
formando uma industria com estética e linguagem proprias e foram se desenvolvendo ao longo
do século XX principalmente nos EUA, pais que possui as editoras mais proeminentes e
lucrativas. O universo dos quadrinhos, apds fazer muito sucesso com o publico, sofreu grandes
mudancas e entre as varias editoras de quadrinhos de super-herois do planeta estdo as editoras
estadunidenses Marvel e DC Comics, que possuem a maior parcela do mercado editorial. Em
razdo disso, elas sdo grandes rivais que precisaram até fazer acordos de interesse comum, tal

como estipular prego e manter o controle desse mercado (Rocha, 2021, p. 39-42).

14 A Marvel Entertainment é uma empresa fundada em Nova York, nos Estados Unidos, em 1939 por Martin
Goodman, que se originalmente produzia quadrinhos, mas se tornou uma grande empresa do entretenimento no
mundo. Fonte: https://canaltech.com.br/empresa/marvel/. Acesso em: 14 mar. 2024.
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A MARVEL Comics criou no inicio dos anos 1960 novos super-heréis ao langar
Fantastic Four n® 1. Nesse periodo a editora ainda era conhecida como Timely Comics,
empresa fundada por Martin Goodman, norte-americano que percebeu a crescente onda de
publicacBes de tiras nos jornais e criacdes de herois pela DC Comics e decidiu investir nesse
género. Para dar inicio ao seu projeto, Martin publicou em 1939 a revista Marvel Comics n° 1,
a primeira edicdo com personagens do universo Marvel tais como Namor, O Principe
Submarino, o primeiro Tocha Humana, Ka-zar, o Senhor da Selva etc., personagens que cairam
no gosto popular (Morgado, 2021, p. 27-28).

Nesse contexto, Adolfo Aizen com o auxilio de Alfredo Machado, futuro fundador da
Record, publicavam o Suplemento Juvenil quando perceberam a ascensao do Jornal O Globo e
ali foram trabalhar. Machado teve entdo a ideia de criar uma agéncia de distribuicdo que
compraria 0s lotes diretamente das editoras americanas e seriam os intermediarios das
publicagdes brasileiras. Assim, apds verificar as revistas do Tocha Humana obteve licenca da
Marvel para publicé-la no Brasil entre outros titulos. (Morgado, 2021, p. 28-29).

Com efeito, segundo Siani (2003)

A entrada de Goodman nas historias em quadrinhos foi estimulada pelo sucesso do
Super-Homem. Assim, ele contratou os servigos dos estidios Funnies para produzir
suas historias em quadrinhos. Logo, foi lancada a Marvel Tales com os super-herdis
Tocha-Humana e Namor. Goodman ainda quis manter os contos de faroeste com os
quadrinhos, pois ainda temia um possivel fracasso da nova empreitada. Contrariando
seus temores, a revista foi um grande sucesso, fazendo com que ele contratasse dois
desenhistas a fim de produzirem mais personagens. Jack Kirby e Joe Simon criaram
dizias de herdis, aumentando a possibilidade de argumentos para historias (Siani,
2003, p. 20).

Joe Simon e Jack Kirby se tornariam a melhor dupla de quadrinhos da chamada Era
de Ouro. Foram criados outros personagens como Marvel Boy e Viséo e, além disso, com o
advento da 22 guerra mundial, surgiu em 1941 o personagem Capitdo América (criado por Joe
Simon e Jack Kirby), um rapaz americano que desejava servir ao seu pais e nao tinha boa saude,
o que o fez ser convidado a participar do “Projeto do Supersoldado” e se transformar em um
verdadeiro atleta (Morgado, 2021, 32).

Goodman percebeu o 6dio dos americanos aos nazistas durante a segunda guerra
mundial e decidiu colocar os herdis contra Hitler. Dessa maneira, a revista do Capitdo América
gue atacava Hitler e representava o "herdi americano™ vendeu quase um milhdo de exemplares,
fato que tornou necesséria a contratacdo de assistente para os artistas, tendo sido escolhido
Stanley Martin Lieber, que era sobrinho da esposa e Goodman e que, aos 17 anos, comegou a

escrever historias para o Capitdo Ameérica, assinando como Stan Lee (Siani, 2003, p. 20).
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E foi assim que, no Brasil, o final dos anos 70 e os primeiros anos da década de 1980
foram considerados bem significativos para o universo cultural dos quadrinhos de super-herais,
quando a Editora Abril Cultural®™® langou titulos que contemplavam histdrias da editora
estadunidense MARVEL Comics, como Capitdo América (junho-1979), Herdis da TV — 22
Série (julho-1979), Superaventuras Marvel (julho-1982) e ainda de outra editora americana, a
DC Comics®®, como Herois em Acdo, Super-homem - 12 Série e Batman — 12 Série, todos
lancados em julho-1984; e Superamigos (maio-1985), somente para mencionar algumas das

capas bem famosas naquela época.

Figura 5: Logotipo da MARVEL Comics

Fonte: MARVELY

Passados alguns anos, a industria dos quadrinhos de super-herois sofreu altos e baixos,
com diversas publica¢fes nos Estados Unidos e no Brasil, sendo que Goodman, percebendo o
sucesso da DC Comics, decidiu pedir a Stan Lee a criacdo de novos personagens e foi entdo
que o trio Goodman (editor), Stan Lee!® e Jack Kirby!® criaram herdis que se tornaram
verdadeiros simbolos da Marvel: Thor, Quarteto Fantastico, Homem de Ferro, Hulk e os X-Men
(Siani, 2021, p. 21).

Morgado (2021), discorrendo sobre a criagdo dos personagens super-heroisticos pelas
principais editoras norte-americanas, afirma que a DC criou super-herois perfeitos, enquanto a

Marvel desconstruiu 0 mito dos superseres ao criar personagens mais conectados ao mundo

15 A Editora Abril, via Abril Cultural foi criada em 1968 e até 1982 langou mais de 200 fasciculos, livros e discos
no mercado editorial brasileiro. Disponivel em: https://brapci.inf.br/index.php/res/v/11028. Acesso em: 20 nov.
2023.

16 A DC Comics é uma editora fundada na Califérnia, nos Estados Unidos, em 1934, por Malcolm Wheeler-
Nicholson, cujo nome inicial era National Allied Publications, que produzia revistas em quadrinhos e se tornou
uma das maiores companhias do mundo nesse ramo. Disponivel em:
https://registrodemarca.arenamarcas.com.br/historia-da-dc-comics/. Acesso em: 20 nov. 2023.

" MARVEL Comics. In: Marvel. Disponivel em: https://www.marvel.com/. Acesso em: 20 nov. 2023

18 Stanley Martin Lieber — Stan Lee (1922-2018) - foi um escritor norte-americano que ja ocupou cargos de editor
e presidente da Marvel Comics. Foi criador de numerosos personagens dos quadrinhos, que mais tarde ganharam
adaptagdes em filmes do Universo Cinematogréafico Marvel. Disponivel em:
https://canaltech.com.br/celebridade/stan-lee/. Acesso em: 19 mar. 2023.

19 Jacob Kurtzberg — Jack Kirby (1917-1994) - artista de quadrinhos americano que ajudou a criar centenas de
personagens originais, incluindo o Capitdo América, o Incrivel Hulk e o Quarteto Fantastico. Disponivel em:
https://www.britannica.com/biography/Jack-Kirby. Acesso em: 19 mar. 2023.
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real, fazendo com que os leitores se identificassem com os seus herois. Outro recurso adotado
foi o de fazer com que esses herdis se encontrassem e até travassem combate entre eles,

interligando as aventuras dentro do universo dos quadrinhos da editora (Morgado, 2021, p. 58).

Figura 6: Stan Lee e Jack Kirby
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Fonte: Site Terra.com®

De fato, havia um apelo bastante humano nas historias publicadas pela MARVEL no
Brasil. Muitos dos super-herdis enfrentavam problemas do dia a dia dos seres humanos
“normais”, tais como pagamento de aluguel, necessidade de estudar e trabalhar, culpa por ndo
revelar a atividade aos parentes proximos, reclamacdes por auséncia no local de trabalho ou na
faculdade etc. Os herois, nos seus momentos de vida comum, experimentavam exatamente 0s
rigores e as dificuldades de viverem em sociedade e coexistirem com outros seres humanos,
enfrentando problemas inerentes a vida moderna, incluindo ddvidas acerca da vida, da
existéncia, da maneira de agir etc., além de serem responsaveis pela protecdo dos seres humanos

que levavam uma vida normal, sem atividades heroicas.

2.4 AS REVISTAS EM QUADRINHOS DOS X-MEN NO BRASIL

Nas paginas das revistas em quadrinhos que trazem narrativas sobre super-herois
ligadas a um universo fantastico, no qual ha seres especiais nascidos com habilidades que os
tornam capazes de ler mentes, controlar o clima, mover objetos com o poder da mente etc.,
roteiristas e escritores diversos se concentram em contar as aventuras dos mutantes X-Men para

entreter os leitores e utilizar a fantasia com a finalidade de suscitar reflexdo e debates sobre

20 Imagem de Stan Lee e Jack Kirby. Disponivel em:
https://p2.trrsf.com/image/fget/cf/774/0/images.terra.com/2023/06/18/1129522287-stan-lee-jack-Kirby.jpg.
Acesso em: 19 mar. 2023.
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temas sociais objeto de estudo, pesquisas, trabalhos académicos, dendncias, acdes policiais e
processos judiciais.

Nesse contexto, as aventuras dos X-Men emergem do meio social por intermédio de
criadores que buscam retratar a realidade através da fantasia e lancam publicacGes periddicas
ndo escritas por historiadores, mas que parecem trazer mensagens aos leitores acerca da
realidade social vivida naquele universo paralelo, com aparentes semelhangas ao universo real,
de maneira a expor e tratar questdes sociais, concentrando varios temas sobre o preconceito
contra a ficticia raca mutante de maneira a demonstrar consequéncias e somar com outras acdes
positivas no combate a rejeicdo e a discriminacao.

Sabe-se que o preconceito gera fatos sociais e experiéncias individuais e coletivas que
desgastam as relacdes sociais, levando os individuos a hostilidades e confrontos que causam
perturbacbes no meio social. As aventuras vividas nos quadrinhos dos X-Men ndo tratam
diretamente das questdes sociais como sdo conhecidas, mas os enredos utilizam o preconceito
contra a mutacdo para refletir o preconceito real existente contra diversas diferencas e formas
de viver e conviver em sociedade. Feito isso, desenvolvem argumentacdo com a finalidade de
demonstrar as consequéncias sociais enfrentadas pelos individuos que se expressam diferente
de um “padrdo” definido e que sdo alvo principal da discriminagdo. Entdo, questOes
relacionadas ao medo, ao estigma imputado ao diferente, ao sentimento de pertencimento e ao
sofrimento psicologico das chamadas minorias se mostram presentes.

De certa maneira, 0s argumentos utilizados nas aventuras dos mutantes recorrem a
utilizacdo do ludico para contribuir na formacdo e estruturacdo dos conceitos e no
desenvolvimento de uma conscientizagdo social acerca da existéncia dos diferentes perfis de
seres humanos, de origens, racas, costumes, comportamentos, opinides e, enfim, modos e estilos
de vida distintos.

Entdo, o comportamento, os diferentes conflitos e tudo o mais que acontece no meio
social s@o percebidos nas situacfes vividas pelos herois nas paginas das revistas com uma
semelhanca perceptivel com a realidade. Um excelente exemplo disso sdo as historias desse
grupo de mutantes que traz tramas nas quais se afasta a abordagem das questfes sociais reais
de forma direta e, através do fantastico, se busca uma abordagem dos diversos aspectos do
preconceito contra o “diferente” através do foco na mutagdo genética experimentada pelos
personagens. Na narrativa, os comportamentos sociais ligados ao preconceito vao sendo
demonstrados e direcionados aos mutantes e suas capacidades extranormais que causam temor

e 6dio na populagdo composta pelos seres humanos “normais”.
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As historias dos mutantes X-Men nos Estados Unidos tiveram publicacdo sequencial a
partir de setembro de 1963, mas no Brasil, inicialmente, foram publicadas nas Revistas GEP,
edicdes 1 a 19, de janeiro de 1969 a novembro de 1970, apenas na sequéncia de nimero 7 até a
18 (The Uncanny X-Men #7 a #18). A partir de entdo, algumas histdrias seguintes somente
foram publicadas em edicdes especiais, Cole¢do Histdrica Marvel, Colecdo Cléassica Marvel,
Biblioteca Historica Marvel — Os X-Men, ja na década de 2010, ou em outros titulos como
Almanaque Marvel, da Editora RGE, publicada no Brasil no periodo de abril/1979 a
dezembro/1981, que continham as histdrias 64 a 66 (The Uncanny X-Men #64 a #66) e 94 a 110
(The Uncanny X-Men #94 a #110). Essas publicacOes tiveram uma sequéncia nos Estados
Unidos no transcurso de tempo dos anos 60, 70 e seguintes, valendo registrar que as edigdes

estadunidenses na sequéncia de #67 a #93 foram republicacdes.

Figura 7: A primeira historia dos X-Men publicada no Brasil — The Uncanny X-Men #7 — EUA

aparecendo tambem

N D.terrivel

Fonte: Revista X-Men?! - Ediges GEP n° 1 — janeiro/1969

Essa capa ilustra os X-Men Originais, a primeira equipe de mutantes reunida pelo

Professor Xavier: Anjo (acima), Garota Marvel, Fera, Ciclope e Homem de Gelo (da esquerda

A X-Men (1969) n® 1 - In: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/edicoes-gep-n-1/ed043100/35264. Acesso: 16 nov. 2023.
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para a direita). Trata-se da 72 histdria escrita para 0 grupo nos Estados Unidos, mas foi a
primeira historia dos X-Men publicada no Brasil.

No periodo de 1980 até 1982, algumas publicacdes dos X-Men foram introduzidas na
Revista Almanaque do Hulk, da RGE. Essa revista teve apenas 9 nimeros e trouxe as aventuras
dos X-Men nas edi¢des 7 a 9, com os titulos publicados nos Estados Unidos em The Uncanny
X-Men #111 a #116 e The Uncanny X-Men #118 a #122. Vé-se, assim, que as publicacdes
realizadas no Brasil ndo seguiram a sequéncia exata e nem sequer houve preocupacao em trazer
ao publico brasileiro os enredos definidos para 0s herdis mutantes de maneira organizada como
acontecia nos originais.

O conteldo das aventuras dos mutantes (The Uncanny X-Men #1 a #6 e #19 a #63),
ndo foi publicado no Brasil nos anos 70 e ndo é possivel compreender se as historias ndo eram
interessantes, ou se 0s temas ndo eram do interesse dos editores por ndo acreditarem que as
revistas venderiam, ou ainda se houve algum tipo de censura, uma vez que nesses anos vigia no
Brasil a ditadura militar que comecgou em 1964.

O que se viu € que, em 1982, a Editora Abril Cultural lancou o titulo Superaventuras
Marvel (SAM), revista que reunia em cada edicao herdis e grupos diversos, formando um mix
de varios personagens e que conseguia atrair mais leitores tendo em vista a variedade de herdis
e tramas envolvidos. Foi nesse titulo que, em agosto de 1983, houve a reintroducdo dos
mutantes em publicagdes regulares no Brasil. A edi¢do de nimero 14 dessa revista trouxe as
histérias The Uncanny X-Men #123 e #124 e os leitores brasileiros mais velhos foram
praticamente reapresentados ao universo mutante, enquanto os novos leitores ficavam sem
saber qual a origem de tudo, como surgiram os mutantes, sobre 0 que tratavam essas revistas, e
0 passado dos personagens para compreender melhor a historia que estava sendo contada.

Como ja mencionado, a referida editora buscou organizar as publica¢cdes no Brasil,
mas as editoras anteriores ja haviam suprimido vérias histdrias e até deixado de publicar
algumas outras, provavelmente por considerar os personagens de segunda linha ou como
consequéncia da ndo aquisicdo dos personagens etc. Havia ainda a questdo da sincronia, pois
0S personagens viviam em um mesmo universo, tinham suas vidas individuais e passavam por
mudancas, gerando o fato de se encontrarem em aventuras conjuntas mudados ou diferentes,

sem fazer qualquer sentido para o leitor.
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Figura 8: Primeira publicag&o dos X-Men pela Editora Abril Cultural
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Fonte: Superaventuras Marvel n® 14 - The Uncanny X-Men #123 — acervo do autor.

Essas histdrias foram apresentadas perdidas no tempo. Mesmo que os gibis Almanaque
Marvel ja tivessem trazido histdrias inéditas para 0s novos e antigos leitores, ainda existia uma
grande lacuna, ndo somente porque havia novos personagens saidos ndo se sabe de onde, como
por ndo se compreender como o enredo chegou aguele momento, o tempo presente das
aventuras dos mutantes. A ndo observancia da sequéncia, que era bastante respeitada pelos
escritores e editores estadunidenses, fez com que muitos admiradores dos X-Men e até 0s novos
leitores tivessem ddvidas ou ndo entendessem o0 que estava acontecendo naquelas novas
aventuras. A Editora Abril ainda publicou algumas histdrias que considerou importantes para a
compreensdo de questbes abordadas na época ou para a cronologia, ou, simplesmente publicou
por acreditar que o roteiro era bom e imaginar que seria vendavel. O fato é que as lacunas nunca
foram preenchidas completamente.
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Para concretizar a reintroducao dos mutantes e dar um verdadeiro reinicio as aventuras
abandonando parte do passado dos X-Men ainda inédita no Brasil, a Editora ABRIL, na Revista
SAM de numero 16, outubro/1983, trouxe a origem dos Novos X-Men, titulo Giant-Size X-Men
(1975) n° 1/1975 - Marvel Comics, o qual contemplava a nova formacao da equipe e trazia um

pouco mais de compreensao da sequéncia das histdrias publicadas nos Estados Unidos.

Figura 9: A nova formacéo da Equipe dos X-Men
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Fonte: Superaventuras Marvel n° 16 - Giant-Size X-Men (1975) n°® 1/1975 — acervo do autor.

As aventuras dos mutantes foram publicadas por cinco anos no titulo SAM, mas em
1988, quando os mutantes estavam conquistando mais fama, apds a passagem de varios
roteiristas e ilustradores que fizeram as tramas se tornarem cada vez mais interessantes, a
Editora Abril manteve a publicacdo da SAM, mas resolveu remanejar os mutantes em sua
recente formacgdo para uma nova revista, com o titulo préprio, apesar desse novo titulo também

reunir historias de outros herois, super-herois e grupos.
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As aventuras dos mutantes comecaram a fazer sucesso entre os leitores nos Estados
Unidos e do Brasil, fato que levou a multiplicacdo de roteiros, criagdo de novos personagens e,

consequentemente, a ganhar mais espaco de publicacao.

Figura 10: Revista X-Men — 12 Série — n° 1 - Editora Abril — novembro/1988

* S0PUAIISII SOUSIP 33 SSPL
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Fonte: Revista X-Men?? n° 1 — The Uncanny X-Men #176 — 1983 — acervo do autor.

A capa ilustra uma formacao da equipe de mutantes nesse periodo, com a presenca de
(codinome/nome/poderes nacionalidade, quando ndo estadunidense) Vampira (Anne Marie -
capaz de absorver involuntariamente memdrias, energia, habilidades, poderes e a psique das

pessoas através do contato pele com pele; absorcdo de poderes e energia vital; forca sobre-

22 X-Men (1988) n° 1. In: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/x-
men-1-serie-n-1/xmn0303/8843. Acesso: 16 nov. 2023.
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humana; voo; invulnerabilidade; velocidade), Tempestade (Ororo Monroe — controle do clima
e atmosfera, da agua, da temperatura ambiente, de formas de precipitacdo; controle de
fendmenos atmosféricos eletromagnéticos, tais como pressao, relampagos, tornados, nevascas,
furacBes; Quénia) e Colossus (Piort Rasputin — conversdo do tecido corporal em metal - aco
organico - ; forca, agilidade, resisténcia ampliadas apos a transformacdo; bom nivel de
invulnerabilidade; Unido Soviética) mais acima.

Na parte intermediaria, Ninfa/Lince Negra (Katherine “Kitty” Pryde -
intangibilidade; perturbacdo de qualquer campo elétrico que atravesse; andar no ar); Ciclope
(Scott Summers — emite rajadas Gticas de forca concussiva/energia cinética dos olhos),
Wolverine (James Logan — fator de cura, com imunidade a contaminagdes, desaceleracéo de
envelhecimento, resisténcia a ataques telepaticos etc.; garras retrateis - revestidas de um dos
metais mais resistentes do Universo Marvel: o Adamantium; sentidos muito agucados (visao,
audicdo, olfato); fisiologia aprimorada; Canada); e Noturno (Kurt Wagner — teletransporte;
camuflagem; estrutura 6ssea flexivel; escalacdo de superficies por succdo nas maos; visao
noturna; forca e agilidades sobre-humanas; Alemanha) mais abaixo.

Os personagens aparecem bem caracterizados, com uso de cores variadas, trajando
uniformes ja conhecidos pelos fas, todos com postura de acdo e com a chamada para a nova
revista da Marvel, anunciando a publicacdo da edicdo nimero 1, tudo de maneira chamar a
atencdo do leitor, estimular a leitura e tornar o produto mais vendavel.

As historias que antes traziam apenas aventuras e lutas entre herois e vildes foram se
tornando cada vez mais consistentes e abordando temas sociais atuais e sensiveis, fato que
levava a reflexdo sobre a sociedade e fornecia material para debates e conclusbes sobre a
realidade social. O preconceito contra a mutacdo, objeto principal das historias, que reflete
preconceitos socio-historicos nas suas mais diversas formas foi ocupando cada vez mais espago
nas narrativas, fato que pode ser entendido como um trabalho sobre a compreenséo inconsciente
do problema da discriminacdo social contra o diferente.

A narrativa das muitas aventuras dos mutantes no decorrer dos anos terminava por,
assim, criar uma alegoria do preconceito, uma representacdo metaférica para comunicar
injusticas, rejeicdo e desigualdades, denunciando posturas preconceituosas e emogdes sombrias
fundadas no medo, além de revelar ruptura social e consequéncias para a psique e a vida das
pessoas vitimadas pela segregacéo social, tudo com a utilizacao do ladico contra uma forma de

preconceito inexistente.
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Diante do percurso histdrico, cultural e comunicacional das histérias em quadrinhos,
bem como da andlise de seus elementos visuais, textuais e simbolicos, torna-se possivel
compreender como essa linguagem tem servido ndo apenas ao entretenimento, mas também a
construcdo de discursos sociais e a representacdo de temas complexos como identidade,
alteridade e conflito. Nesse contexto, a série de aventuras dos X-Men destaca-se como uma das
mais expressivas ao utilizar a alegoria da mutacdo genética para abordar, de forma critica e
simbolica, os mecanismos do preconceito, da exclusdo e da estigmatizacdo do "outro” na
sociedade contemporanea. Assim, a seguir, serd analisada a génese dos mutantes na narrativa
da Marvel Comics, explorando como suas histérias dialogam com questdes histéricas, sociais
e politicas, especialmente no que diz respeito a luta por reconhecimento e igualdade em um

mundo que teme e rejeita 0 que ndo compreende.
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3. X-MEN: QUADRINHOS, HISTORIA E A ALEGORIA DO PRECONCEITO

O ano era 1963. Chegava as bancas de revistas estadunidenses a primeira histéria dos
mutantes X-Men. A chamada de capa ja anunciava que ali seriam visualizados “The Strangest
Super-Heroes of all!” (“Os mais estranhos super-herdis de todos!”’) e na ilustracdo estavam
presentes os cinco adolescentes que fariam parte da primeira formacéo da equipe e um dos
vildes mais importantes a época, figuras que serviriam de base para a introducéo de tematicas

sociais sobre o diferente e outros aspectos comportamentais nos quadrinhos de X.

Figura 11: The X-Men # 1 - Primeira publicacdo nos Estados Unidos

THE Si’RANGEST SUPER-HEROES OF ALL! ';V":’./'?.':'f

DON'T MISS THIS FABULOUS
FIRST ISSUE’/

Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva — volume 1 — acervo do autor.

Na ilustragdo, como componentes da equipe € possivel ver (codinome/nome/poderes)
0 Anjo (Warren Worthington Il - com as asas; anatomia adaptada para voar; visdo e audicdo
amplificados; forca, resisténcia, agilidade, velocidade, flexibilidade, reflexos e equilibrio,
coordenacdo); ao lado dele o Fera (Hank McCoy - intelecto nivel génio; forca, agilidade,
resisténcia e velocidade sobre-humanas); o Ciclope (ja apresentado); o Homem de Gelo

(Robert Drake - capacidade de se transformar em gelo organico, controle da umidade do ar,
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inversdo molecular da umidade) e a Garota Marvel (Jean Grey — telepatia e telecinese).
Também é possivel ver o entdo mutante maligno chamado Magneto (Erik Lehnsherr -
manipulacdo do magnetismo, campos de forca magnéticos e manipulacdo de metais).

Estranha e/ou convenientemente, 0s mutantes da equipe originaria eram todos
adolescentes estadunidenses, enquanto Magneto, o antagonista, tem declarada a sua origem na
Alemanha, pais que havia sido responsavel pela recente segunda guerra mundial (1939-1945).

No Brasil essa historia, de autoria de Stan Lee e Jack Kirby em 1963, foi publicada
pela primeira vez na Edicdo Comemorativa da Revista Herdis da TV n° 100, em outubro do ano
de 1987. Como j& visto antes, a publicagdo que introduziu as aventuras dos mutantes no pais
pela Editora GEP foi a historia de n® 7, o que mostra que o leitor brasileiro somente conheceu
essa primeira historia que conta a origem de tudo apos 24 anos da publicacdo nos Estados
Unidos. Essa informacéo pode ser verificada no site Guia dos Quadrinhos?. Como as historias
publicadas na versdo original seguiam uma sequéncia e possuiam referéncias aos
acontecimentos das edi¢Oes anteriores, em alguns momentos ndo foi possivel compreender

parte dos enredos que se apresentavam nas edi¢cfes acessadas.

Figura 12: Herdis da TV n° 100

Fonte: Guia dos Quadrinhos®*

23 Uncanny X-Men, The (1963) n° 1. In: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao-estrangeira/uncanny-x-men-the-(1963)-n-1/264/6090. Acesso em: 16
nov. 2023.

24 Herois da TV 22 Série - n° 100. In: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/herois-da-tv-2-serie-n-100/htv0302/6373. Acesso em: 16 nov. 2023.
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Exemplo disso foi a publicagdo pela primeira vez no Brasil da histdria “O homem no
céu”, na Colegdo Os Fabulosos X-Men Edicdo Definitiva, volume 1, editada em agosto de 2021.
A primeira historia traz a ideia original de Stan Lee e Steve Dikto? do que seria um mutante, o
primeiro mutante dos quadrinhos da Marvel, e foi publicada nos Estados Unidos um ano antes
do lancamento da equipe dos X-Men. Os editores informam que essa histéria era, até entdo,

inédita no Brasil.

3.1 A GENESE DO PRECONCEITO E ESTIGMA EM PUBLICACAO ANTERIOR

As historias dos X-Men tiveram origem e desenvolvimento bastante focadas nas
diferengas. Ao longo de toda a existéncia dos mutantes muitos tipos de preconceito foram
tratados e trabalhados sob a alegoria da mutagédo. Como dito, essa abordagem voltada para as
diferencas teve inicio antes mesmo da primeira publicacdo em 1961/1962.

Figura 13: O Homem no céu

Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1, Amazing Adult Fantasy #14 — acervo do autor.

% Steve Ditko (1927-2018) é um dos maiores artistas da historia dos quadrinhos, cocriador de personagens
importantes da Marvel, como Homem-Aranha e Doutor Estranho. Ele fez histdria na indUstria e deixou seu nome
marcado para sempre no cora¢do dos fas. Disponivel em: https://www.omelete.com.br/quadrinhos/steve-ditko-
relembre-as-grandes-criacoes-do-desenhista. Acesso em: 31 out. 2024.
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Esse personagem, Tad Carter, é apresentado como tendo vérias capacidades
extranormais, como telepatia, voo, telecinese etc. Ele ndo entende como adquiriu esses poderes
e os utiliza de maneira simples e tranquila, sem se dar conta de que tais capacidades podem
gerar problemas para a sua convivéncia e existéncia entre os seres humanos. Durante o
desenvolvimento dessa pequena histéria os autores Stan Lee e Steve Dikto mostraram um
ensaio do que viria a seguir, quando o personagem recebe manifestacdes de 6dio e medo por
expressar poderes e conseguir realizar feitos que os outros seres humanos néo conseguem. Tal
descoberta causa medo, inclusive, no proprio personagem que, atonito, desconhece de onde
surgiram essas capacidades, mas se vé tomado por um sentimento de responsabilidade na
maneira de utilizar os dons manifestos.

Figura 14: Medo na descoberta das capacidades extranormais
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1 — acervo do autor.

Observa-se a escalada do medo e 0 momento no qual o preconceito contra o que é

diferente emerge em forma de insatisfacéo e agressividade. O diferente surge como uma ameaca
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e a incompreensdo gera revolta que leva as vias de fato. E como se existisse um padrdo de
normalidade que ndo pudesse ser contrariado. Mas o que seria normalidade?

Segundo Jean Bergeret (1998), o emprego da nogdo de “normalidade” se apresenta nas
méos de autoridade médica, politica, social, cultural, filosofica, juridica etc., porque a histéria
antiga ou contemporénea das comunidades serve de exemplo de que cada qual conserva na
memoria representacdes seletivas sobre o assunto, em razdo de suas opcles pessoais. A
“normalidade” ¢, desse modo, encarada em relagdo aos outros, ao ideal ou a regra, € a N0OGao
dela esta ligada ao nascimento, a vida e a morte, mas “toda normalidade apenas pode coordenar
as necessidades pulsionais com as defesas e adaptaces, os dados internos hereditarios e
adquiridos com as realidades externas, as possibilidades caracteriais e estruturais com as
necessidades relacionais” (Bergeret, 1998, p. 24).

O autor, entao, tenta definir a “normalidade”:

O verdadeiro “sadio” ndo ¢ simplesmente alguém que se declare como tal, nem
sobretudo um doente que se ignora, mas um sujeito que conserve em si tantas fixages
conflituais como tantas outras pessoas, que ndo tenha encontrado em seu caminho
dificuldades internas ou externas superiores a seu equipamento afetivo hereditario ou
adquirido, as suas faculdades pessoais defensivas ou adaptativas e que se permita um
jogo suficientemente flexivel de suas necessidades pulsionais, de seus processos
primario e secundario nos planos tanto pessoal quanto social, tendo em justa conta a
realidade e reservando-se no direito de comportar-se de modo aparentemente
aberrante em circunstincias excepcionalmente “anormais” (Bergeret, 1998, p. 24-25).

Uma busca pela adogéo de padrdes anteriormente constituidos gera rejeicdo ao que se
apresenta como diferente e o resultado disso € a instalacdo do preconceito no meio social. Nos
quadrinhos acima é possivel ver que o personagem diferente é definido como ndo humano, um
mutante, uma ameaca, uma aberracdo. A inconformidade e o desconforto gerado com a
manifestacdo das capacidades telepaticas do mutante se desenham porgue o outro personagem
se sente invadido na sua privacidade, e ainda ameacado pela demonstracdo de capacidades
especiais que o outro apresenta como inerentes a sua pessoa, sem o desejo de exercer algum
tipo de poder ou dominagéo, mas sendo visto como algo aberrante e ameagador para um grupo
aparentemente desprovido de defesa.

A existéncia de diversos tipos de preconceito nas sociedades do mundo inteiro nao é
uma novidade. Segundo Angela Caniato (2008), “o preconceito € uma atribuicdo social de
malignidade a determinados individuos e grupos, correspondente a uma categorizacdo de classe
social que, muitas vezes, veicula atitude politica e étnica aversiva” (Caniato, 2008). Nesse
contexto, 0 preconceito se constitui da percepcao e de opinides e crencgas negativas contra certos
grupos sociais cujo fundamento ocorre exatamente pelo sentimento de medo desenvolvido
contra eles. O fato de ndo haver muito contato das pessoas com esses grupos discriminados
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aumenta o medo e resulta no preconceito, criando-se sentimento e rejei¢ao social, uma vez que
os membros do grupo sdo vistos como “portadores do mal” e devem ser combatidos. Um grau
de rejeicdo é dirigido a esse grupo e é alimentado pelo medo e inconsciéncia que se propaga na
sociedade, sem que seja feita uma avaliacdo critica daqueles conceitos estabelecidos (Caniato,
2008).

Segundo o socidlogo Erwin Goffman: “A sociedade estabelece meios de categorizar
as pessoas e o total de atributos considerados como comuns e naturais para 0s membros de cada
uma dessa categorias [...] (Goffman, 1988, p. 11). Assim, a sociedade “empresta” a seus
componentes atributos e categorias naturais que sdo pertinentes a determinados ambientes
sociais, compostos de pequenos grupos que, tomando a si mesmos e a seus costumes como
referéncia, criam em torno da imagem do novo conhecido certas expectativas que poderao
torna-lo um dos demais ou ndo aceito. Sao essas as primeiras impressdes que vao permitir uma
espécie de classificacdo, ou categorizacdo, como afirma Goffman. Dessa maneira, quando
conhecemos alguém, analisamos de pronto, ainda que sem perceber, 0s primeiros aspectos
pessoais daquela pessoa, para prever a sua categoria, 0os seus atributos e, enfim, a sua
“identidade social” (Goffman, 1988, p. 12).

Entdo, sdo formadas “preconcepgdes” que serdo transformadas em expectativas e
exigéncias normativas e que deverdo ser preenchidas. Essas preconcepcfes sdo entendidas
como reais, porque formam, por assim dizer, uma personalidade social virtual e temporaria do
novo conhecido, que pode ser alterada, bastando para tanto se descobrir que ele é portador de
um novo atributo e se perceba que, provavelmente, durante todo o tempo, foram feitas
expectativas sobre como ele deveria ser (Goffman, 1988, p. 12).

Na histéria que precedeu as aventuras dos mutantes, na sequéncia, 0 personagem €
convocado por uma entidade superior que o afasta do grupo de pessoas e comunica que ha
outros escondidos e semelhantes a ele; afirma que os mutantes sdo o proximo estagio do
desenvolvimento humano e que eles representam o futuro. Intrigado, o personagem ndo
compreende o porqué do medo da humanidade, o porqué de ndo compreenderem as
manifestacOes das capacidades especiais surgidas, e a misteriosa voz afirma que os humanos
sdo primitivos e que é necessario aguardar para que eles estejam prontos para compreender e

receber a nova raga, quando a humanidade finalmente amadurecer.
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Figura 15: Esclarecimentos sobre a condigdo mutante e humana
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1 — acervo pessoal.

E, como acontece logo depois nas revistas dos mutantes X-Men, ndo demora muito
nessa histdria para os seres humanos comegarem a estranhar e sentir medo das manifestacoes
dessas capacidades extranormais, entdo tem inicio o panico e a revolta, tanto que o personagem
é logo chamado de aberracdo e passa a ser visto como ameaca.

Todo esse material ndo publicado no Brasil anteriormente retine a esséncia da criacao
dos personagens e prepara o leitor para o que seria abordado e debatido nas paginas das revistas
no &mbito das aventuras dos mutantes inseridos no contexto do diferente, sob a alcunha de os
super-herois mais estranhos que existem e na perspectiva do medo e do preconceito que se
mantém na sociedade através do tempo e da historia.

A primeira historia dos mutantes X-Men produzidas nos Estados Unidos é fruto do
tempo e esta recheada de exemplos dos comportamentos sociais existentes a época. Ha varios
elementos importantes e interessantes envolvidos no processo de criacdo e abordados logo no
inicio: uma escola, um sonho, um professor PcD, tramas envolvendo adolescentes, um

antagonista muito poderoso, o proposito da paz entre os seres humanos. E possivel observar o
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comportamento bem conservador da época, com o respeito e a austeridade conhecidos nos
ambientes da escola e da academia, as vestimentas e as posturas dos adolescentes e formas de
se relacionar a época.

Nos primeiros didlogos pode ser encontrada a tematica que ira se desenvolver por toda
a histdria dos mutantes a partir dali, com a explicagdo do que significaria X-Men, a missdo a
eles destinada e a diferenca dos mutantes para os seres humanos. Essa histéria, como nao
poderia deixar de ser, vem com um grande contetdo de aventuras de super-herois, mas traz
ainda no enredo definicbes importantes que foram conhecidas nos Estados Unidos e que
somente chegaram ao Brasil no ano de 1987. Com efeito, apesar das histérias publicadas no
Brasil sempre trazerem elementos de definigéo, os leitores brasileiros passaram muito tempo
sem compreender exatamente como surgiram e foram criados esses estranhos super-herais.

Os elementos apresentados logo na primeira historia sdo bastante significativos e
envolventes: um professor PcD trabalha secretamente com alunos especiais que manifestam
capacidades extranormais, ndo sabem lidar com as suas habilidades e buscam reflgio para evitar
comportamentos de rejeicdo e incompreensao dos seres humanos “normais”. Esses alunos
adolescentes possuem personalidade prépria, vivéncias e estilos diferentes, mas todos possuem
algo que os une: o chamado gene X que se manifesta e faz com que capacidades latentes surjam
e se desenvolvam na puberdade. O professor Xavier € um milionario também mutante, um dos
maiores telepatas do mundo, que decide investir 0s seus recursos para agrupar mutantes
adolescentes com o fim de combater mutantes malignos que ameacam a humanidade.

O Professor Charles Xavier (ou Professor X) alimenta o sonho da coexisténcia pacifica
entre as duas racas: humanos (Homo sapiens) e mutantes (Homo superior) e, para a realizacdo
desse sonho, decidiu fundar uma escola, o Instituto Xavier para Estudos Avancados,
inicialmente denominado Escola Xavier para Jovens Superdotados, com o objetivo de treinar e
doutrinar mutantes de maneira a permitir que possam conviver em harmonia com 0s seres
humanos. Inicialmente, no entanto, a escola era vista como uma instituicdo de ensino
tradicional, uma fachada para acolher mutantes de todas as partes do mundo, oferecer um lar
onde ndo precisariam se preocupar com eventual persegui¢cdo dos humanos e oportunizar o

treinamento necessario para o desenvolvimento de habilidades.
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Figura 16: O inicio de tudo
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1 — acervo do autor.

As chamadas para os leitores anunciam o carater especial da escola, do docente, dos
alunos e do fascinante mundo dos X-Men. As falas denotam os costumes da época, com 0s
desenhos expondo alguns detalhes bem interessantes: o baldo de fala que mostra a telepatia, a
figura de autoridade do professor, a apresentacdo dos alunos com os codinomes, e as imagens
de acdo tipicas das apresentagdes dos super-herois.

Nessa primeira pagina sdo também bastante empolgantes os argumentos: “... um

homem estranho esta sentado, em siléncio, meditando... sozinho com seus pensamentos”;
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“Nunca houve uma aula como essa. Nunca houve um docente como o Professor X. E nunca
existiram alunos como... Os X-Men”. Depois disso, ocorre a apresenta¢ao da unica mulher que
se juntara ao grupo, Jean Grey, e a quem o professor explica a condi¢do de mutante, o0 porqué

do nome da equipe e faz as apresentacgdes.

Figura 17: Explicagdo do nome e apresentacoes
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicao Definitiva, volume 1 — acervo pessoal

O Professor Xavier esclarece que os mutantes sao assim denominados por possuirem
um poder Extra que os diferencia dos humanos comuns e passa a definir os nomes de guerra
de cada aluno da escola. E é da palavra eX-tra que advém o nome escolhido para a equipe. A

seguir, € também para Jean Grey que o professor Xavier define a missdo da equipe.
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Figura 18: A misséo
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O professor Xavier declara, entdo, que o dever dos mutantes X-Men é defender a

humanidade dos mutantes malignos. No roteiro é feito o registro de que ja existem mutantes
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que odeiam a humanidade e entendem que eles deveriam dominar o mundo, e é ainda

apresentado o principal antagonista da equipe, Magneto, personagem iracundo criado para

causar problemas a humanidade e a quem o recém-formado grupo devera combater para evitar

gue 0s humanos sejam destruidos.

Figura 19: A introducéo da diferenca entre os seres humanos e mutantes
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Esse € um momento de definicdo muito especial, quando é introduzida a ideia de que
0S mutantes sé0 Homo superior e 0os humanos sdéo o Homo sapiens, 0 que, para o autor, na
linguagem do vildo Magneto, significaria que 0os mutantes seriam o proximo passo da evolugdo
humana e, no futuro, causariam a extin¢ao da humanidade, ou seja, a raga mutante sobrepujaria
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva, volume 1 — acervo do autor.
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os humanos e dominaria o planeta terra. E a partir desse contexto que vao se formar todas as
tramas, enredos e aventuras dos mutantes X-Men que estariam sempre a frente, na defesa dos

seres humanos contra os mutantes malignos, considerados vildes, aqueles que usariam seus
poderes com a finalidade de dominar ou destruir a raca humana.

Figura 20: Sobre a escola, a origem dos poderes e costumes
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva, volume 1 — acervo pessoal

Na historia dessa estreia podem ser verificadas as primeiras explicagdes do Professor
X sobre a escola fundada e acerca da origem dos poderes dos mutantes: a radiagdo atdmica.
Além disso, sdo percebidos sinais das investidas dos alunos sobre a Unica mulher do grupo,

momento no qual, ja& naquela época, os quadrinhos contribuem para o empoderamento
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feminino, quando o Fera se aproxima demais de Jean Grey e ela se manifesta, deixando bastante
claro que ndo é uma garota indefesa e que deve ser respeitada pelos rapazes.

Nas historias que seguem as questdes adolescentes sdo bastante trabalhadas e os
autores vao buscando narrativas, dando consisténcia aos personagens, abordando e
aprofundando os temas sociais. Os mutantes séo pessoas que nasceram com habilidades super-
humanas latentes e que geralmente se manifestam na puberdade, o Professor Charles Xavier,
que € uma figura publica e secretamente também mutante, deseja demonstrar que ndo sdo uma

ameaca, mas apenas pessoas boas dotadas de poderes extranormais.

Figura 21: O Fera salva uma crianca em perigo sob a desconfianga dos humanos.
The Uncanny X-Men #8
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1 — acervo do autor.
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O medo dos mutantes, o problema da aparéncia e, inclusive a desconfianga surgem no
meio da populacdo que pde em divida a real motivacdo dos mutantes, ainda que uma crianga
tenha sido salva. Ha declaracdes pejorativas e ainda sugestdo de que o salvamento da crianca
foi feito com a intengédo de enganar os presentes.

Angela Caniato (2008) discorre sobre as preconcepcdes ou representacdes

preconceituosas

As representagdes preconceituosas, uma das expressdes da violéncia social,
manifestam-se por meio de signos de periculosidade distintos e com atribuicdo de
perversidades a individuos e grupos diferentes. Isso porque a escolha de quem deve
ser hostilizado atende a interesses politico-econdmicos hegeménicos de cada época.
Esse processo de “dividir para reinar”, portanto, sofre as conseqiiéncias de
determinacges historicas e, na contemporaneidade, exprime-se de forma cada vez
mais encoberta e sutil. Conseqiéncias destrutivas permeiam a vida dos estigmatizados
pelo preconceito, em especial quando tais representacBes sdo internalizadas
inconscientemente pelos individuos destinatarios do preconceito, que se tornam
“portadores” de tais atribui¢des de malignidade (Caniato, 2008).

Ao definir o termo estigma, Erwin Goffman (1988) afirma que ele possui duas
perspectivas: ou o estigmatizado tem caracteristica distintiva ja conhecida e evidente, ou ndo

conhecida e nem perceptivel. O autor menciona trés tipos de estigma diferentes:

as deformidades fisicas. [...] as culpas de carater individual, percebidas como vontade
fraca, paixdes tirdnicas ou ndo naturais, crengas falsas e rigidas, desonestidade, sendo
essas inferidas a partir de relatos conhecidos de distdrbio mental, prisdo, vicio,
alcoolismo, homossexualismo, desemprego, tentativas de suicidio e comportamento
politico radical. Finalmente, hd os estigmas tribais de raca, nacdo e religido, que
podem ser transmitidos através de linhagem e contaminar por igual todos os membros
de uma familia (Goffman, 1988, 14).

Essas afirmac6es vém ao encontro de muitas das caracteristicas da populagdo mutante
e as aventuras narradas com utilizacdo de argumentos que deixam clara a posicdo de
estigmatizados na qual se encontram os personagens mutantes ficticios, vitimas de preconceito.

De fato, ao se verificar as relacbes humanas e sociais através da descricdo da rotina
diaria de um povoado industrial inglés, uma comunidade da periferia urbana denominada de
forma ficticia Winston Parva, o sociélogo Nobert Elias (2000) analisa a divisdo existente entre
0 grupo estabelecido (residentes na comunidade desde longa data) e um outro grupo,
denominado outsiders (recém-chegados, residentes mais novos, 0s que estdo fora da sociedade).
Os estabelecidos, apenas por residir ha mais tempo no local, era 0 grupo mais poderoso, se
autoproclamavam como hierarquicamente superior, cerravam fileiras e estigmatizavam o0s
outsiders, tratando-os como pessoas de menor valor, de condigéo inferior (Elias, 2000, p. 19).

Ha componentes historicos nesse comportamento, porque até hoje o termo 'nobre’

conserva os sentidos de categoria social elevada e atitude humana altamente valorizada, como
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na expressdo 'gesto nobre’; enquanto o termo 'vildo', aplicado ao grupo social de condicdo
inferior, esta relacionado a baixo valor humano, moral baixa (Elias, 2000, p.19).

Erwin Goffman explica ainda:

[...] O carater que imputamos ao individuo poderia ser encarado mais como uma
imputag&o feita por um retrospecto em potencial — uma caracterizagdo “efetiva”, uma
identidade social virtual. A categoria e os atributos que ele, na realidade, prova
possuir, serdo chamados de sua identidade social real. Enquanto o estranho esta a
nossa frente, podem surgir evidéncias de que ele tem um atributo que o torna diferente
dos outros que se encontram numa categoria em que pudesse ser - incluido, sendo,
até, de uma espécie menos desejavel — num caso extremo, uma pessoa completamente
ma, perigosa ou fraca. Assim, deixamos de considera-lo criatura comum e total,
reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida. Tal caracteristica € um estigma,
especialmente quando o seu efeito de descrédito é muito grande — algumas vezes ele
também é considerado um defeito, uma fraqueza, uma desvantagem — e constitui uma
discrepancia especifica entre a identidade social virtual e a identidade social real
(Goffman, 1988, p. 12).

Interpretando as afirmac6es de Goffman e Elias, percebe-se o dificil caminho da volta
apos um eventual processo de estigmatizacdo, especialmente quando ele ocorre com um novo
conhecido, diante de um grupo estabelecido. Esse novo conhecido serd submetido a algumas
avaliacOes e, na hipdtese da descoberta de um atributo considerado depreciativo, havera
alteracdo de conceito e podera haver reacéo de desconfianca e afastamento. O fato é que pessoas
quando conhecidas sdo avaliadas pelas diferencas, mas se procura afinidades e é possivel
cometer o erro de generalizar. Se existe uma informacdo de que o novo conhecido possui um
atributo depreciativo, ele passa a ser visto com as caracteristicas do grupo ao qual se imputa
aquele estigma e, portanto, ndo atende a certos padrdes e ndo merece o convivio.

A situacdo descrita nas historias é bastante interessante vista sob a 6tica de que existem
mutantes que utilizam seus poderes para defender a humanidade e consideram vildes aqueles
que desejam a supremacia da raga mutante. Entretanto, verifica-se que para 0s seres humanos,
em varios momentos, vildes sdo todos 0s mutantes apenas por serem quem sdo, por expressarem
capacidades ndo compreendidas.

De acordo com Oliveira e Tomaz, 0os X-Men sdo uma equipe de super-herois atipica
que estdo menos para 0s superpoderes e mais para representar tendéncias humanas de temer e
odiar aqueles que sdo diferentes; em vista disso, esses herois sdo incompreendidos, temidos,

desprezados e odiados pela humanidade unicamente pelo que s&o: mutantes! Chris Claremont?®,

26 Chris Claremont é um roteirista de histérias em quadrinhos que se destacou na editora americana Marvel
Comics durante os anos 1970 e 1980 pelo seu trabalho nos titulos dos X-Men, responsavel direto pelo enorme
apelo e popularidade dos personagens na cultura pop. Em 16 anos, ele transformou os mutantes da Marvel em
uma poténcia de sucesso, critica e vendas, influenciando profundamente a inddstria de histéria em quadrinhos
nos Estados Unidos. Disponivel em: https://destrutor.com.br/chris-claremont-arquiteto-fabulosa-mitologia-x-
men/. Acesso em 22 out. 2024.
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roteirista das historias dos X-Men, menciona que as historias trazem contetdo de racismo e
preconceito de forma intencional ou ndo (Oliveira e Tomaz, 2015, p. 3-4).

Os autores afirmam ainda que a edicdo estadunidense de nimero 14 dos X-Men é um
marco porque se revela como o estopim do 6dio contra os “mutunas”, termo depreciativo
utilizado contra os mutantes no momento que um cientista chamado Bolivar Trask declara que
se 0s mutantes ndo forem controlados poderdo dominar a humanidade. Tal fato é largamente
noticiado e apds um debate na TV do Professor Xavier com o cientista sobre 0os mutantes, 0s
X-Men passam a ser tratados como parias (Oliveria e Tomaz, 2015, p. 3-4).

Figura 22: Debate entre o Professor Xavier e 0 antrop6logo Bolivar Trask
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1 — acervo do autor.
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Sobre racismo e X-Men, Martins (2021) aduz que

E essencial apontar que, desde seu inicio até os dias atuais, na trajetoria dos
quadrinhos e na construcéo de suas narrativas, 0s X-Men sdo alvos do preconceito
direcionado pela "raga" humana, sejam por discursos intolerantes ou atos violentos.
Dessa forma, é possivel notar que a maneira como tais personagens foram concebidos
ndo tenha sido despropositada. A perseguicdo as pessoas pelo simples fato de terem
nascido "diferentes” era algo que estava na ordem do dia nos Estados Unidos,
principalmente no que diz respeito ao tema da "raga” (Martins, 2021, p. 305).

Com uma reacdo adversa da populacdo ao teor do debate realizado, Bolivar Trask
decide apresentar a humanidade e colocar em funcionamento o sistema de defesa dos seres
humanos, robds/autdmatos criados para conter a chamada ameaga mutante: os Sentinelas.

Figura 23: Apresentando os Sentinelas
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Fonte: O Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 1 — acervo do autor.
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Durante as muitas aventuras vividas pelos X-Men na busca por um lugar no mundo,
eles ainda precisaram defender a humanidade inclusive de sua propria criagdo, os Sentinelas,
gue muitas vezes se julgaram superiores aos humanos e tentaram subjuga-los. Todos os
personagens até entdo mencionados neste capitulo e que trata da apresentacdo do grupo de
mutantes foram criados por Stan Lee e Jack Kirby e eles estiveram envolvidos em vérias
aventuras heroicas sempre com o objetivo de defender a humanidade que passou a temer e odiar

esses estranhos herois por ndo os compreender.

3.1.1 A segunda formacao da equipe dos X-Men e o preconceito

Os primeiros personagens das historias dos X-Men eram apenas cidaddos americanos
e nesse periodo varias historias foram escritas com a participacdo de outros roteiristas e
desenhistas no desenvolvimento das tramas envolvendo os mutantes até que, a partir do ano de
1970, comecaram a ocorrer republica¢des do material (The Uncanny X-Men #66 a #93) e essas
republicacdes perduraram até o ano de 1974, quando houve uma reformulacdo nos roteiros e
uma nova equipe foi formada.

Assim, em maio de 1975, A MARVEL lan¢ou a Revista Giant-Size X-Men 1, que
trazia a historia que iria reformular a equipe, incrementar as aventuras vividas pelos mutantes
e revolucionar o que até entdo se conhecia desse universo peculiar, uma vez que resolveram
criar narrativas e trabalhar com personagens de diversas etnias, 0 que deve ter tornado as
historias bem mais atrativas, inaugurando uma nova abordagem multicultural e mais inclusiva,
permitindo ainda a inser¢cdo nas tramas de mais elementos que pudessem caracterizar o
preconceito e 0 processo de rejeicdo a raca mutante.

Para a introducdo da nova fase, a Segunda Génese, foi contada a historia da existéncia
de uma ilha sobre a qual havia relatos de desaparecimento de mutantes. Assim, o Professor X
enviou os X-Men originais para investigar essa ilha misteriosa, mas ao chegarem la eles ndo
mais se comunicaram e, depois de algum tempo, Ciclope retornou ao instituto para comunicar
gue os outros membros da equipe haviam sido capturados pela ilha que era uma criatura viva e
mutante. Essa é a primeira mencdo a llha de Krakoa, que se tornara muito importante no futuro
dos X-Men, mas que, inicialmente, foi considerada como ameagca porque possuia a necessidade
de se alimentar de energia mutante para sobreviver.

Diante desse mistério e da urgéncia, o Professor X resolveu recrutar novos mutantes

para envia-los sob a lideranca de Ciclope em uma missao de resgate. Trata-se de um momento
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histdrico criado por Len Wein?’ (editor/escritor) e Dave Cockrum?® (artista cocriador), pois essa
historia introduziu novamente os X-Men no mundo dos quadrinhos, uma vez que a partir do ano
de 1970 a 1974 houve apenas republicacdes das aventuras ja escritas. Abaixo a capa publicada
no Brasil.

Figura 24: A Segunda Génese — Giant-Size X-Men #1 - 1975
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Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva, volume 5 — acervo do autor

Nos Estados Unidos, essa historia serviu como reintroducdo das aventuras dos
mutantes totalmente reformulada que foi continuada logo depois na sequéncia The Uncanny X-

Men #94, respeitando totalmente a cronologia adotada pela editora. Ocorre que essa mesma

27 LLen Wein (1948-2017) foi um criador americano de quadrinhos mais conhecido por criar dois personagens
iconicos: Monstro do Pantano e Wolverine. Seu primeiro trabalho publicado foi em 1968 para a DC Comics com
o titulo Teen Titans (Novos Tités). Ele trabalhou em muitos dos titulos da DC e da Marvel Comics e também é
vencedor do prémio Will Eisner. Em tradugdo livre. Disponivel em: https://dc.fandom.com/wiki/Len_Wein.
Acesso em: 19 nov. 2024.

28 Dave Cockrum (1943-2006) foi escritor e artista da Marvel Comics mais amplamente reconhecido por suas
contribuicbes para os "Novos e Diferentes” X-Men. Em traducdo livre. Disponivel em:
https://marvel.fandom.com/wiki/Dave Cockrum. Acesso em: 19 nov. 2024.
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historia foi publicada no Brasil em outubro/1983, na Revista Superaventuras Marvel n° 16, da
Editora Abril, quando ja haviam sido publicadas outras aventuras da nova equipe em outras
editoras sem que fosse contada a origem do novo grupo e o porqué da nova formacéo. Muitas
lacunas foram criadas para os leitores, até porque no mesmo ano de 1983 a Revista
Superaventuras Marvel j& havia introduzido os mutantes na edi¢do 14, com histérias de 1979
(The Uncanny X-Men #123 e #124). Era dificil para o leitor compreender todo o contexto em

que estavam inseridos 0s mutantes e todas as lutas que enfrentavam para existir como raca.

Figura 25: A Segunda Génese — publicagdo no Brasil - 1983
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Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicao Definitiva, volume 5 — acervo do autor

Na incrivel arte é possivel perceber a geracdo anterior e a nova geracdo de mutantes
que se agruparam para salvar a equipe anterior. Com a chamada “Das cinzas do passado nascem

as chamas do futuro”, surgiram 0S novos personagens (codinome/nome/poderes/origem):
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Tempestade (ja apresentada); Banshee (Sean Cassidy — acusticinese, voo, disparar gritos
sOnicos e ondas sonoras; radar - da Irlanda); e Solaris (Shiro Yoshida — manipulacéo do fogo,
com geracao de rajadas de plasma e altas temperaturas; geracao de poderosas correntes de ar
guente que o permitem voar - do Japao); todos na parte de cima.

Abaixo é possivel ver (codinome/nome/poderes/origem): Wolverine (j& apresentado);
Passaro Trovejante (James Proudstar — forca, resisténcia, velocidade, vigor, respiracdo sobre-
humanos; massa muscular densa; bom nivel de invulnerabilidade; indigena da América do
Norte), Colossus e Noturno, ambos também ja apresentados.

O X-Man Ciclope (Scott Summers), da geracdo anterior, permaneceu no grupo e
tornou-se lider dessa nova equipe. Esses personagens foram introduzidos a época para
representarem outras etnias e outros cenarios culturais que, com o desenvolvimento das
historias, foram sendo adicionados e conhecidos. A ideia pode ser considerada genial, uma vez
gue esses novos personagens e suas origens diversas trouxeram mais conteddo e mais
argumentos que puderam ser utilizados para trabalhar o preconceito no contetido das revistas.

O personagem Wolverine foi criado em 1974, pelo roteirista Len Wein e ja havia sido
mostrado em outra historia; Colossus, Tempestade, Passaro Trovejante e Noturno foram
criados pelo escritor Len Wein e artista Dave Cockrum, com a primeira apari¢cdo em Giant-
Size X-Men nGimero 1, de maio de 1975. Ja o personagem Solaris foi criado por Roy Thomas?®
e Don Heck®’; e o personagem Banshee foi criado por Werner Roth®! e Roy Thomas e ambos
também j& haviam aparecido em outras historias.

Esses mutantes ndo eram adolescentes, mas sim adultos que j& haviam aprendido a
utilizar seus poderes e, com a chegada deles, Fera, Homem de Gelo, Anjo e a Garota Marvel
passaram a ter participacdo eventual. Assim, a nova formacao seguiu com histdrias inéditas e
com o enredo que se repetiu: os mutantes rejeitados e temidos tentando proteger a sociedade de

ameacas de mutantes malignos ou com problemas referentes a atividades policiais causados

2 Roy Thomas é um autor e escritor norte-americano de historias em quadrinhos que foi sucessor de Stan Lee
como editor chefe da MARVEL Comics. E conhecido por ter introduzido o personagem CONAN, o Barbaro nos
quadrinhos e escreveu titulos da editora como X-Men e Vingadores. Disponivel em:
https://aveceditora.com.br/autores/roy-thomas/. Acesso em: 23 nov. 2024.

%0 Don Heck (1929-1995) é da primeira geragdo de desenhistas da editora Marvel Comics, com trabalhos anotados
ainda nos anos 1950 e criador de personagens como Homem de Ferro, Gavido Arqueiro, Vilva Negra, 0
Colecionador, Mantis, o mutante Destrutor e dezenas de outros ganharam vida nos gibis e nos cinemas. Disponivel
em: https://destrutor.com.br/destrutor-a-vida-e-obra-de-don-heck/. Acesso em: 23 nov. 2024.

31 Werner Roth - “‘Jay Gavin’ (1921-1973) era um desenhista americano nascido na Alemanha, mais conhecido
por seus trabalhos para a editora Marvel nos anos 60. Trabalhou também para a editora DC, mas retornou a Marvel,
fazendo os “X-Men” em 1966, e entdo utilizou o pseudonimo “Jay Gavin” (jun¢do dos nomes de seus dois filhos)
para que a DC ndo soubesse que estava trabalhando para a concorréncia. Disponivel em;
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/werner-roth-jay-gavin/1090. Acesso em: 23 nov. 2024.
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pelos proprios humanos. As historias também retrataram temas relacionados as minorias, tais
como assimilagéo e crencgas na existéncia de uma "raga superior".

Cada um desses personagens novos e antigos possui origem, historias familiares,
traumas, conflitos pessoais etc. Isso pode ser verificado ao se consultar a WEB, onde é possivel
encontrar paginas e mais paginas contando a trajetoria, histdrias pessoais e curiosidades sobre
eles, seus poderes, como agem e se expressam, como se sentem, suas relagdes familiares e
amorosas. Entretanto, contar a historia de cada personagem, seus dramas pessoais, conflitos,
confrontos e caracteristicas ndo € a proposta deste trabalho. Optou-se, ao invés disso, trazer a
representacdo do preconceito social existente na realidade retratado nos enredos e aventuras

vividos e apresentados por meio da alegoria.

3.1.2 Habilidades extranormais e a alegoria do preconceito

Em muitas historias dos mutantes o preconceito e 0 medo sentido e demonstrado pelos
humanos estdo relacionados a manifestacdo dos poderes que, muitas vezes, modificam uma
realidade conhecida e vivida e parecem ameacar a incolumidade ndo somente por dar vantagem
aos mutantes, mas por torna-los diferentes e superiores em eventuais contendas.

Como se ndo bastasse a manifestacdo de habilidades especiais que os tornam ameaca ao
olhar seres humanos, alguns mutantes exibem ainda poderes quase divinos, fato que intensifica
0 preconceito existente. Muitas vezes as capacidades apresentadas pelos mutantes sdo
prejudiciais a eles mesmos, uma vez que ndo ha controle sobre as mutagdes genéticas e sobre
as caracteristicas fisicas que se instalardo em cada individuo ap6s a manifestacéo do gene X. O
mutante Noturno, ja apresentado anteriormente, por exemplo, tem pele azul, rabo e orelha
pontuda, tal como um deménio, e quando se teletransporta ouve-se um estampido e é exalada
fumaca de enxofre. Esse fato alimentou o medo nas pessoas e néo foi por acaso que na sua
primeira apari¢do, consoante a tematica do preconceito, ele foi perseguido e esteve ameagado
de morte.

As imagens trazidas na revista mostram um clima de terror nas pessoas que agem como
se tivessem perdido a razdo e saem em persegui¢cdo ao mutante portando tochas, chamando-o
de monstro. A histéria foi escrita por Len Wein e Chris Claremont e apresenta cenas fortes que
marcaram o inicio dessa nova fase reforcando a tematica do preconceito e do medo diante do

incompreendido.
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Figura 26: A estreia de Noturno — encarando os perseguidores — Giant Size X-Men #1

Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva, volume 5 / Superaventuras Marvel n° 16 - acervo do autor

O mutante é chamado de monstro e, embora néo tenha feito nada contra a comunidade,
as pessoas desejam maté-lo queimado por causa da aparéncia. As pessoas, como se movidas
por uma histeria coletiva, perseguem o0 mutante como se tivessem quase um dever de combater
o mal ali presente na forma de um demonio. O mutante usa de suas habilidades acrobéticas para
fugir, mas se vé encurralado e sente muito 6dio das pessoas por perceber que esta sendo
perseguido ndo pelo que fez, mas por quem ele €. Noturno fala em preconceito irracional. O
mito da existéncia de demonios e a malignidade atribuida a esses seres repercute nas mentes
dos seres humanos, fazendo com que se promova a rejeicdo do estigmatizado e a punicdo

adequada por meio da violéncia do preconceito. Para Angela Caniato (2008)
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Para além do carater excludente e de classe social dos preconceitos, o poder deletério
da atribuicdo de malignidade a certos individuos e grupos sociais sustenta-se na
irracionalidade de seus pressupostos, que sdo, conseqiientemente, geridos pelas leis
da onipoténcia, onisciéncia, onipresenca e ubiqiidade do inconsciente psiquico. Dai
sua forca de atuacdo, a semelhanga do poder irracional de penetragdo dos mitos na
mente dos individuos. A violéncia embutida nos preconceitos, quando internalizada
pelos individuos, reproduz e mantém no corpo social, em geral, a hostilidade da
sociedade. A violéncia do preconceito transforma-se em autopuni¢do dos vitimados e
em rejeicdo agressiva a esse grupo estigmatizado pelos que ndo sdo atingidos
socialmente pelo preconceito (Caniato, 2008).

Figura 27: Noturno — mencéo ao preconceito — a ideia de lutar — Giant Size X-Men #1

Unanoo Stimststns e
PAINTE AR T L V.

Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva, volume 5 / Superaventuras Marvel n® 16. acervo do autor

Na sequéncia, Noturno é resgatado pelo Professor Xavier que utiliza as suas
capacidades telepéaticas para paralisar a turba e conversa com ele, deixando-o mais calmo e

trazendo a proposta de que frequente a Escola para Jovens Superdotados. Noturno ainda diz
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que deseja ser normal, mas alertado pelo professor sobre as a¢Oes infelizes ocorridas naquela

noite, repensa e afirma desejar ser ele mesmo.

Figura 28: O Professor X resgata e recruta Noturno — Giant Size X-Men #1

Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva, volume 5/ Superaventuras Marvel n° 16. acervo do autor.

Essas trés primeiras paginas muito impactantes reiniciam as historias dos mutantes
para o Universo Marvel. A partir delas muitas outras abordagens acerca do preconceito vao
aparecer nos roteiros e narrativas dos diversos escritores e ilustradores que passaram em seguida
pelas muitas histérias escritas para a equipe mutante. As pessoas que perseguem 0 mutante
Noturno parecem ter uma motivagdo quase extremista religiosa e lembram, por assim dizer, 0s
religiosos que integraram 0s grupos de persecucdo a heréticos, bruxas e todo o tipo de gente

ndo considerada normal na época da Santa Inquisigao.
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Entre essas historias narradas ainda no sentido da ficgdo, como mais um exemplo, é
possivel ver o caso de Cristal (Alisson Blaire - transformar som em luz, armazenar som em
forma de energia no préprio corpo e projeta-la), uma cantora pop mutante que utiliza os poderes
para criar efeitos estroboscopicos durante os seus shows. Cristal foi criada por Tom DeFalco®
e John Romita Jinior® e ela esta sempre na busca contratos e agenda de apresentagio em shows,

mas recebe uma proposta nada politicamente correta.

T WAS MLITA GENTE
O CONTRATARIA LUMA
MUTANTE !

LUGAR NAO GOSTAM \
AUITO DE LIDAR COM i

Fonte: X-Men n° 16 — 1990 — acervo do autor.

Sob o roteiro de Archie Goodwin34, Cristal é convidada a sair com o empresario e

responde ao convite, aberta e francamente, declarando ser cantora e ndo garota de programa. O

32 Tom DeFalco é um editor e roteirista norte-americano que trabalhou inicialmente nas editoras Archie e DC
Comics, mas a maioria esmagadora de sua producéo e de seu trabalho aconteceu na Marvel Comics. Disponivel
em: https://universohg.com/entrevistas/tom-defalco-o-roteirista-que-amava-editar/. Acesso em: 25 out. 2024.

3 John Romita Jr. é um dos mais conhecidos desenhistas do mercado de quadrinhos dos EUA e tem uma
carreira longa em editoras como Marvel e DC Comics, tendo trabalhado com personagens como Superman, X-
Men e Homem-Aranha, que desenha até hoje. Acesso em: 25 out. 2024.

3 Archie Goodwin (1938-1998) foi um dos nomes mais respeitados dentro da indGstria americana de histdrias
em quadrinhos que atuou durante por mais de trés décadas e trabalhou para a Marvel com “Quarteto Fantastico”
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empresario afirma que “muita gente ndo contrataria uma mutante”. A palavra mutante na frase
pode ser substituida na realidade por “negra”, “lésbica”, “estrangeira”, “mae solteira”, entre
outras denominacdes, demonstrando, de maneira indireta, 0 que pode acontecer no mundo
artistico com uma mulher que nédo seja o padrdo desejado pelo publico consumidor da arte na
regido ou no pais onde o artista constroi a carreira.

Muitos sdo os exemplos relacionados ao preconceito nas paginas das revistas dos X-
Men durante os anos da existéncia do grupo. E certo que tais histdrias ndo trataram apenas disso,
pois 0 entretenimento e o tema das aventuras dos super-herdis sempre estiveram presentes,
como tinha que ser. No entanto, a preocupacdo com o tema das diferencas e do preconceito
estiveram sempre presentes nos diversos roteiros criados em seis décadas.

Segundo Siani (2003)

O mundo dos X-Men é surpreendentemente préximo ao nosso mundo, isto €, apesar
das historias apresentarem um alto nivel de imaginacdo, os roteiristas ndo perdem a
visdo dos problemas que atingem as grandes metrdpoles, como a discriminag&o racial,
manipulagdes politicas, problemas econémicos, trafico de drogas etc... Talvez o maior
mérito dos roteiristas é ndo perder o foco no mundo real, porque mesmo a oposicao
entre humanos e mutantes sem existir de forma objetiva consiste numa clara alusao
aos problemas de racismo e preconceito ndo s em solo norte-americano, como
também em vérias partes do planeta (Siani, 2003, p. 76-77).

As historias dos mutantes, por assim dizer, sempre tiveram uma boa proximidade com
0 mundo real, mesmo com uma tematica voltada a ficcdo e ao entretenimento. O universo dos
super-herois ndo poderia mesmo ser muito diferente do real com relacdo a questdes sociais
porque a vida parece imitar a arte. Historicamente, 0 comportamento preconceituoso afigura ter
raizes na origem das pessoas, nas tradi¢Ges, crencas, ambiente onde vivem e se desenvolvem,
nos codigos sociais vigentes em cada classe, lugar, cidade, pais ou continente. As manifestacfes
de repulsa ao que ¢é entendido como diferente ou a comportamentos considerados estranhos
geram conflitos e podem ocasionar movimentos sociais desagregadores que precisam ser
estudados e categorizados para que seja possivel a adocao de providéncias que venham a trazer
paz social.

Nesse sentido, 0 medo e o preconceito verificados nas historias em quadrinhos
relacionadas aos super-herdis, através do tempo e com a utiliza¢do do ludico, vém buscando
evidenciar formas de comportamento e demonstrando a segregacdo social, 0 que sugere a
necessidade da realizacdo de uma andlise para conhecer como acontecem as diversas situacoes

e descobrir se e como essas publicacdes podem contribuir para educar e melhorar a convivéncia

“Homem de Ferro” etc. Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/archie-goodwin/26. Acesso
em: 25 out. 2024.
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social, uma vez que, nas palavras do pensador Oscar Wilde no Ensaio “A decadéncia da
Mentira”: “A vida imita a arte muito mais do que a arte imita a vida...”.

Assim, seria interessante estabelecer um paralelo sobre o que acontece na sociedade e
0 que se desenvolve nas narrativas das historias em quadrinhos dos mutantes escritas ao longo
de décadas para descobrir os momentos nos quais o que aconteceu na realidade social se repetiu
no mundo da fantasia onde existem esses mutantes.

Insercdes de questdes sociais relacionadas ao preconceito, 0 medo e a rejei¢do foram
comuns nas aventuras vividas pelos X-Men em todos esses anos. Ha roteiros ligados ao
preconceito religioso, racial, sociocultural, excluséo social e muitas outras abordagens. Nesse
contexto, algumas das historias contadas dentro dessa temética parecem ter sido inspiradas em
fatos histdricos bem conhecidos e ja consolidados nos meios académicos e no conhecimento da
populacdo. Importante frisar que os acontecimentos nas historias dos mutantes ndo sao
exatamente como ocorreu na realidade, até por conta da ficcdo existente nos quadrinhos. Ha
sempre uma adaptacdo que faz com que a histéria conhecida no mundo real seja traduzida e
vivida nas paginas das revistas.

Sobre a alegoria da diferenca, Siani (2003) informa que

O objetivo da presente dissertacdo ¢ mostrar como ao plano imaginario de uma
histéria em quadrinhos, mecanismos sociais reais se fazem presentes e constituem
mesmo, o eixo central do desenvolvimento das narrativas. No caso especifico dos X-
Men, de que modo os individuos rotulados de diferentes em um determinado grupo
social, forjam formas de associacdo a fim de que possam "sobreviver socialmente”
num mundo que ndo os compreende. Utilizamos as historias em quadrinhos dos X-
Men para demonstrar a génese de relag8es sociais alternativas daquelas consideradas
hegeménicas. Sendo uma grande alegoria da diferenga e dos problemas decorrentes
de sua aceitacdo ou ndo aceitacdo, utilizaremos as histérias mencionadas indicando
como aqueles individuos considerados fora dos padr@es sociais vigentes, 0s
"estigmatizados", criam redes de relagdes sociais especificas dentro da prépria
sociedade que os condena (Siani, 2003, p. 11).

O autor utilizou histérias em quadrinhos dos mutantes para analisar 0s mecanismos
sociais e as narrativas de um grupo social que é estigmatizado por ser considerado fora do
padrdo. Nesse trabalho, varios arcos de histdrias sdo analisados acerca da abordagem de
questdes sociais relacionadas as diferencas e ao preconceito social.

Neste ano de 2024, a MARVEL langou a animagdo X-Men ’97, levando para as
plataformas e streamings as aventuras dos mutantes editadas nos anos 90 que contemplavam
sempre 0s conflitos causados pela diferenca e, consequentemente, o preconceito e a rejeicdo

originados, reproduzidos e presentes naquele recorte social. Segundo Damata (2024), Jake
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Castorena, diretor e produtor da animagdo deu uma entrevista para o Geeks of Color® e
afirmou: “Sabe, os X-Men s&o, serdo e sempre terdo que ser uma alegoria para o preconceito.

Quando vocé tira isso, ndo sdo mais 0s X-Men.” E acrescenta:

Criagdo de Stan Lee e Jack Kirby, os X-Men fizeram sua estreia nos anos 60. Apesar
de ter uma linguagem bem mais infantil, os mutantes sempre foram mostrados como
uma minoria marginalizada. Isso ficou mais claro quando Chris Claremont assumiu o
controle das histdrias que falavam abertamente de intolerancia, fanatismo religioso e
preconceito racial. Mesmo com passar dos anos, esse continua sendo o tema central
de X-Men (Damata, 2024).

Sendo essa série um langcamento recente, percebe-se que a tematica das diferencas apds
tantos anos ainda esta presente nas historias dos mutantes. E tantos sdo os caminhos e tantas
séo as abordagens acerca do preconceito e da rejei¢ao social por medo do que se apresenta como
diferente, que ndo seria possivel mencionar neste trabalho todos os casos. Dessa maneira, foi
necessario escolher alguns dos temas tratados sobre o preconceito inspirados em fatos historicos
amplamente conhecidos pela sociedade, divulgados nos meios de comunicacgéo e consignados
em livros e materiais de todo tipo.

Gelson Weschenfelder (2011), por sua vez, faz um 6étimo resumo sobre HQs,
afirmando que ndo servem somente para o divertimento do leitor, mas que abordam e
introduzem, de forma viva, questdes importantes enfrentadas por criancas, jovens e adultos
diuturnamente e, por esse motivo, recebem grande aceitagdo, em especial aquelas que falam
sobre os super-herois e super-heroinas. Ele aduz que o pensamento aristotélico que traz o
confronto entre o “bem e o mal”, tema habitual nas HQs que passam para a TV ou servem de
base para filmes criados pela industria cinematografica, termina servindo para ensinar ao
leitor/expectador uma forma de resolver conflitos, uma vez que os herois encorajam as pessoas
a enfrentarem desafios, a vencer medos, proteger os mais fracos etc. O leitor é convidado a
refletir sobre questdes que fazem parte da sua vida (Weschenfelder, 2011, p. 4-5).

E ele conclui afirmando que “As HQs podem vir a ser um importante elemento,
portanto, para desenvolver o pensamento filoséfico e para a compreensdo da filosofia
aristotélica, em sua ética das virtudes (Weschenfelder, 2011, p. 4-5).

Nesse contexto, as aventuras dos X-Men servem como referéncia para discusséo do
tema da diferenca, em virtude de que ha dificuldade social nesse sentido, ainda que o discurso
seja 0 de que a sociedade incentive relacionamentos saudaveis e respeito as diferencas. Por

causa das capacidades incomuns os mutantes causam medo e inseguranca, sendo que 0s

% Geeks da Cor! é uma comunidade de Geeks que se esforca para ser uma voz lider na luta pela diversidade e
inclusdo. Disponivel em: https://geeksofcolor.co/. Acesso em: 25.nov. 2024.
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mutantes buscam uma convivéncia em harmonia com os humanos e defendem essa ideia com
base na tolerancia (Weschefelder, 2011, p. 10-13).

3.1.3 Preconceito e grupos étnicos

Ainda sobre o preconceito, Previdelli (2020) informa que na década de 1960 os
Estados Unidos estavam no auge da luta dos negros por seus direitos e contra o preconceito. Os
ideais eram representados por dois lideres: “Martin Luther King — pastor estadunidense e lider
do Movimento dos Direitos Humanos — e Malcolm X — membro da nagdo do Isla, uma
associacao politica e religiosa para a melhoria da vida dos afro-americanos e resgate de suas
raizes africanas” (Previdelli, 2020). Curiosamente, o primeiro lutava pelo sonho da convivéncia
pacifica entre negros e brancos na sociedade e o outro defendia a separacdo entre negros e
brancos para assegurar 0 espaco dos negros mesmo que para isso fosse preciso 0 uso da
violéncia (Previdelli, 2020).

Corroborando as ideias aqui expostas, Vilela (2023) informa que o discurso do
Professor Xavier guarda semelhangas com o os de Martin Luther King porque ambos defendem
direitos iguais para todos e convivéncia pacifica, sendo que Xavier visa a harmonia entre
humanos e mutantes, enquanto Luther King deseja essa harmonia entre brancos e negros. Ele
também faz um paralelo entre os discursos de Malcolm X e Magneto, explicando que ambos
defendem o uso da violéncia contra a maioria que discrimina 0s grupos a que pertencem:
Malcolm X defende a rebelido de negros contra brancos, enquanto Magneto deseja a guerra
contra os ndo mutantes, ambos com o pensamento de livrar os oprimidos da opresséo. Dessa
maneira, as aventuras dos mutantes podem ser vistas como uma critica ao preconceito e a
intolerancia (Vilela, 2023, p. 127).

Esse posicionamento dos dois icones e personagens historicos na realidade e dos dois
mutantes inseridos no plano da fantasia, mostra que cada um, a seu modo, trabalhava contra o
preconceito e pela mitigacao dos conflitos sociais. Diz-se que a realidade da luta por direitos da
comunidade negra serviu como inspiracdo para a criacdo dos mutantes e seu universo por Stan
Lee, uma vez que o preconceito expresso na fantasia encontra semelhancas com aquele
existente na sociedade, o que resulta na repeticdo de um comportamento aversivo semelhante e
paralelo nas revistas e no meio social.

A historia da luta pelos direitos civis nos Estados Unidos e suas semelhancas com as
narrativas e enredos insertos nas paginas das histérias dos X-Men é um tema que vem sendo

muito debatido pelos estudiosos da arte dos quadrinhos e por alguns da comunidade académica,
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mas ha outros fatos historicos que também parecem ter servido de inspiracdo para os autores
que trabalharam na elaboracgdo das historias de X.

Insercdes de questdes sociais relacionadas ao preconceito, 0 medo e a rejei¢do foram
comuns nas aventuras vividas pelos X-Men em todos esses anos. Ha roteiros ligados ao
preconceito religioso, racial, sociocultural, excluséo social e muitas outras abordagens. Nesse
contexto, algumas das historias contadas dentro dessa temética parecem ter sido inspiradas em
fatos histdricos bem conhecidos e ja consolidados nos meios académicos e no conhecimento da
populacdo. Importante frisar uma vez mais que os acontecimentos nas histérias dos mutantes
ndo sdo exatamente como ocorre na realidade, até por conta da ficgdo existente nos quadrinhos.
Ha sempre uma adaptacao que faz com que a historia conhecida no mundo real seja traduzida
e vivida nas paginas das revistas.

E possivel mencionar outro exemplo que merece todo destaque: a saga Dias de um
futuro esquecido... que trabalha a questdo do holocausto, um tema que deve ser sempre
lembrado. E uma vez mais os quadrinhos misturam realidade e ficcdo quando os roteiristas e
desenhistas responsaveis por escrever as aventuras vividas pelos super-herdis mutantes nos
guadrinhos se inspiraram no episodio tragico ocorrido durante a Segunda Guerra Mundial e
criaram uma narrativa que pudesse retratar o Holocausto nas paginas dos quadrinhos. Como ja
dito, os mutantes séo perseguidos pela humanidade que juraram proteger e sdo vitimas do medo,
preconceito e da intolerancia.

As publicag¢Ges que antecederam a adaptacdo do holocausto para as aventuras dos X-
Men serviram de preparacdo para o desenvolvimento do quadro do conflito, percebendo-se o
crescimento da intolerancia e animosidade e a preparacdo do ambiente e da equipe que levaria
a humanidade a abrir uma guerra contra 0 Homo superior com o fim de controla-lo ou, caso
ndo fosse possivel, extermina-lo.

Sob o roteiro de Chris Claremont e tendo John Byrne® como corroteirista e desenhista,
a MARVEL langou em janeiro de 1981, nos Estados Unidos, o arco de historias dos X-Men
conhecido como Dias de um futuro esquecido (The Uncanny X-Men #141 e 142). Essa histéria
foi, originalmente, publicada no Brasil na revista Superaventuras Marvel n° 45 e 46 (mar/abr

1986), sob os titulos Dias de um futuro esquecido e Mente fora do tempo. Importante registrar

3 John Byrne (1950-2023) é um roteirista e desenhista escocés amplamente considerado um dos criadores mais
prolificos e pioneiros que trabalham no campo dos quadrinhos hoje porque foi proficiente em todos os tipos de
processos criativos, incluindo escrita, lapis, tinta e até mesmo letras. Ele contribuiu com material para varias
empresas de quadrinhos ao longo dos anos, incluindo a Marvel Comics, a Charlton Comics, a Dark Horse
Comics e a DC Comics. Ele é conhecido por ter conceitos mais antigos e reformula-los, a fim de torna-los mais
palataveis para os leitores modernos. Disponivel em: https://dc.fandom.com/pt-br/wiki/John_Byrne.
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também que essa mesma historia serviu como base para uma adaptacdo para o cinema do filme
dos mutantes com 0 mesmo nome, filme esse que teve grande repercussdo mundial, foi bem
avaliado e teve uma bilheteria excelente, inclusive no Brasil.

Essa fase das historias em quadrinhos dos mutantes foi uma das mais aclamadas pelos
leitores e pelo publico em geral; foi um periodo de muitas mudancas e reformulacdes, quando
a propria equipe sofria transformacdes profundas, com o surgimento de novos personagens e
afastamento de outros, com a alteracdo dos poderes de alguns. Enfim, estava acontecendo uma
fase que se mostrava muito interessante para o publico dos quadrinhos, especialmente pela
presenca John Byrne nos roteiros e desenhos das revistas. Nesse momento, 0S escritores
decidiram introduzir nas aventuras dos mutantes um fato histérico adaptado bastante conhecido.

Figura 30: Dias de um futuro esquecido — The Uncanny X-Men #141
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Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edigéo Definitiva - volume 7 - Superaventuras Marvel n® 45%7 - acervo do autor

37 Na capa da revista langada em 1986 no Brasil é possivel visualizar um registro da histéria da moeda no Brasil,
época na qual houve muitas mudancas no sistema financeiro e oscilagdes na economia.
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Com Wolverine e Kate “Kitty” Pryde na capa da revista, a histéria é ambientada em
um lugar de um distante futuro no qual os mutantes vivem em campos de concentragdo e sdo
verdadeiramente cacados pelos Sentinelas, robds altamente sofisticados que possuem a
habilidade de se adaptar a manifestacdo dos poderes mutantes e cumprir retaliagdes a quaisquer
atitudes hostis. Por tras dos personagens é possivel ver uma imagem na qual estdo varias fotos
de outros mutantes dados como presos ou mortos, enquanto na capa had a chamada sobre

exterminadores do futuro.

Figura 31: Dias de um futuro esquecido - inicio
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298
Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicdo Definitiva — Volume 7 — acervo do autor

A historia tem inicio com uma mulher caminhando na Park Avenue, em Nova York,
nos Estados Unidos, um lugar totalmente destruido, abandonado, esquecido e moribundo... e

em um futuro distopico, no século XXI. Inicialmente, o leitor nem consegue identificar essa
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mulher porque, apesar de familiar, ela nfo é conhecida. E estranho ainda essa personagem sendo
apresentada nesse cenério, uma Nova York destruida. Como o titulo fala em futuro, entéo é
possivel pensar que essa personagem € conhecida e 0s escritores a colocaram em algum
momento que nao o presente. No Ultimo baldo de fala, no canto inferior direito, esta a
informacéo de que aquele é o século XXI (essa histdria foi publicada nos Estados Unidos no
ano de 1981, no século XX). Essa informacdo comeca a realmente situar o leitor no tempo e no
espaco.

Figura 32: Dias de um futuro esquecido - sequéncia
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Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicao Definitiva — Volume 7 — acervo do autor

Na segunda péagina a historia comeca a ficar mais clara porque ha um objeto ja
conhecido em histérias passadas no pescogo da mulher: um colar inibidor. As informacdes
sobre qual trama est& acontecendo vém aos poucos. Ha um grupo de humanos que sao indicados
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como selvagens e que chamam a mulher de bruxa “mutuna”, um epiteto depreciativo para
insultar os mutantes, e atacam; ela se sente indefesa e afirma que o colar a impede de utilizar o
poder de atravessar objetos. Entretanto, ela resiste ao ataque e, nesse momento, hd a
confirmacéo para os leitores que se trata mesmo de Kitty Pride e que ela é uma Kitty do futuro.
Ajudada por um Wolverine também mais velho, ela consegue fugir dos selvagens, humanos

que ndo se submetem ao novo regime e vivem apartados dos demais.

Figura 33: Dias de um futuro esquecido - sequéncia
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Fonte: Os Fabulosos X-Men — Edicéo Definitiva — Volume 7 — acervo do autor

Importante registrar que preconceito contido nas paginas das histdrias em quadrinhos
é vivenciado pelos mutantes X-Men, como grupo, como povo ou como “raga”, ainda que raga

ficticia, motivo pelo qual as diversas situacGes relatadas podem trazer personagens diferentes,
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mas sempre apresentados como seres de uma mesma origem e com as mesmas caracteristicas.
Entdo, ndo se trata, no caso e simplesmente, de relatar a histéria de um personagem, mas de se
registrar parte das historias e percalgos de um grupo sujeito a um mesmo tipo de preconceito.
A existéncia de variados tipos de preconceito nas sociedades do mundo inteiro ndo é uma
novidade e, assim, 0s mutantes séo trazidos como exemplos de situagdes semelhantes nas quais
recebem o mesmo tratamento de medo, desprezo e rejeicéo.

O roteiro vai conscientizando o leitor do ambiente de hostilidade e revela que existem
nessa realidade trés classes de pessoas que sdo identificadas por letras: “H” sd@o os humanos
normais, que ndo possuem genes mutantes e tém permissdo para procriar; “A” sdo os humanos
andmalos, que possuem potencial genético mutante; e por ultimo “M”, que sdo a casta mais
baixa, transformados em parias e proscritos, perseguidos e mortos, com raras excecoes. Esse
modo de classificar as pessoas aconteceu por causa da edi¢do de uma Lei de Controle Mutante
no ano de 1988 nos Estados Unidos.

A narrativa segue informando que nos 25 anos depois da sancao da lei, milhdes de
pessoas morreram e mostra a mutante sendo recebida por um robd Sentinela que a trata por
“mutante 187”. Logo depois, ela passa por varias lapides nas quais é possivel ler o nome de
mutantes e de super-humanos, outros herdis do Universo da MARVEL. Entdo, algum tipo de
problema serio estaria acontecendo naquela época porque o Professor Xavier esta morto e
alguns dos outros componentes da equipe também. A seguir, Kitty encontra seus amigos presos,
todos mutantes e mais velhos, versdes deles no futuro, presos e unidos com o fim de elaborar
de um plano para modificar o passado e impedir que o futuro tragico aconteca.

Para evitar esse futuro do holocausto mutante, os X-Men realizam uma proje¢édo da
mente da de Kitty para o seu corpo no passado no intuito de modificar o futuro adverso. Ela
desperta no passado, na realidade de 1981 (Brasil, 1986), encontra os X-Men vivos, passa a
contar a eles o que est& acontecendo no futuro. Depois de alguma resisténcia, ela consegue a
cooperacdo dos mutantes no sentido de evitar o evento que fez com que autoridades
estadunidenses reabrissem o programa dos robds Sentinela, 0s responsaveis por capturar, reunir
em campos de concentracdo, controlar e exterminar os mutantes.

Os X-Men, tém éxito e conseguem evitar os eventos que levaram ao assassinato do
Senador Robert Kelly, um congressista que tem um discurso completamente contrario a causa
mutante. As historias seguintes, por sua vez, ndao revelam claramente se aquele futuro distépico
fora mudado, mas os X-Men no presente continuam a lutar em favor dos humanos e a buscar

estabelecer com eles uma ralacdo amigavel.
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Apos o registro de alguns dos varios momentos publicados nas aventuras dos mutantes
como episddios envolvendo comportamentos preconceituosos dos seres humanos destinados a
promover e aprofundar a segregacéo, resta incluir um momento mais recente ligado ao campo
das ciéncias humanas e de salde que ira ilustrar de maneira mais detalhada como sdo
construidas as narrativas e roteiros de modo a adaptar a realidade adequando-a a fantasia, para
lidar com conceitos e abstracGes e possivelmente os leitores a reflexdo e compreensdo dos
processos cognitivos que permeiam pensamentos automaticos que produzem comportamentos
de repulsa, diante de atitudes consideradas comumente como inadequadas ou fora do padrao.

Nas proximas paginas serd apresentada uma saga dos mutantes publicadas em 4
edicOes da Revista X-Men Extra no ano de 2005 e que trataram sobre o preconceito com relagéo

a expressdo da sexualidade.
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4, OS QUADRINHOS DOS X-MEN E UM EXEMPLO DE PRECONCEITO NA
HISTORIA

Inicialmente, cabe mencionar que a pesquisa revelou que os criadores do universo
mutante para a Marvel Comics Stan Lee e Jack Birby ndo registraram ou mesmo deixaram claro
a ligacdo dos personagens criados e as histdrias narradas com fatos historicos ja conhecidos.
Pelo menos ndo fizeram isso diretamente. Acontece que, ao longo dos anos, a divulgacao e
popularizacdo de alguns fatos ocorridos ao longo da histéria foram sendo identificados como
muito semelhantes aos acontecimentos nos quadrinhos e nas revistas dos mutantes,
especialmente aqueles fatos que tratavam sobre o tema do preconceito, da segregacao social e
do racismo, entre outros tantos.

Em um editorial de 1988, publicado no Volume 1 da colecdo Os Fabulosos X-Men —
Edicdo Definitiva — Volume 1, Stan Lee fez varios comentarios sobre a sua cria¢do e sobre o

sucesso dos herdis mutantes no universo dos quadrinhos.

A vida é mesmo cheia de surpresas. Quem poderia imaginar que uma revista com um
bando de mutantes fantasiados, odiado por uma sociedade desconfiada e liderado por
um professor careca numa cadeira de rodas se transformaria no gibi mais vendido do
mundo? Até mesmo o nome deles foi um problema para nds no inicio. Quer saber o
motivo? Ja esperava que vocé fosse perguntar... Originalmente, propus chamar os
esquisitos amiguinhos de OS MUTANTES. Acreditava que era um bom titulo. S6 ndo
consegui convencer a chefia, que me disse, com toda a convic¢do, que ninguém sabia
0 que era um mutante e que, por isso, ndo poderia chamar a revista assim. Tentei, de
todas as maneiras possiveis, explicar que algumas pessoas conheciam a palavra, e que
aquelas que ndo a conheciam ficariam sabendo assim que a revista fosse publicada.
Voto vencido, retornei com outro nome: OS X-MEN! Sinceramente, j& esperava ser
enxotado da sala. Quer dizer, se as pessoas ndo sabiam o que significava “mutante”
como ¢ que saberiam o que ¢ um “X-MAN”? Bem, como nunca fui conhecido por
minha l6gica, sai de I com aprovacio geral. E claro que hoje estou feliz com isso.
Acabei amando o0 nome. Como vocé deve saber, foi inspirado na primeira letra do
sobrenome do professor Xavier, e também representa o fato de que cada um dos
mutantes tinha um poder eXtra (énfase no “x” em inglés). Acho que deu pra vocé
captar a ideia (Lee, 2020. In: X-Men).

No Brasil, sem o conhecimento da primeira histéria e dos conceitos basicos ali
inseridos, muitos leitores acreditavam somente que 0 nome dos X-Men estava ligado ao “X” do
Professor Xavier. A segunda parte que tratava do ter o poder “eXtra” nao ficou conhecido até
que essa historia foi publicada no Brasil na extinta revista Heréis da TV n° 100, no ano de 1987.

E prossegue Stan Lee:

De qualquer modo, assim que obtive a aprovacéo, corri para 0 meu desenhista de
super-herdis favorito. Ninguém mais do que Jack Kirby - ou melhor, Jack “O Rei”
Kirby, conforme o batizei depois -, 0 Unico que eu julgava capaz de retratar
adequadamente nossos felizardos mutantes. E como eu estava certo... Apos
discutirmos o conceito, Jack comegou a tocar o projeto com seu habitual capricho. Na
verdade, sempre desconfiei que ele fosse um mutante, porque ninguém poderia ser
assim tdo talentoso. E ele nem tentou me dissuadir dessas suspeitas. A maneira como
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retratou a Sala de Perigo, o visual de Magneto e a Irmandade de Mutantes foi nada
menos que inspiradora. Mas isso é algo que nem preciso comentar aqui, pois vocé
mesmo vai conferir adiante. Quanto ao conceito basico da série, a coisa que eu mais
gostava nos X-Men (e, tenho de admitir, me chateava um pouco, pois considero todos
eles como meus filhos) é o fato de fugirmos do esteredtipo. [...] Porém, como todo x-
maniaco sabe, a muito mais sobre 0 nosso querido bandinho de mutantes do que
apenas encontros e lutas. Uma das coisas que fez os X-Men serem esses herdis
fantésticos favoritos de todo o mundo é o relacionamento entre eles, 0s problemas de
gente real e 0s traumas com 0s quais convivem no seu dia a dia. [...] (Lee, 2020. In:
X-Men)

Ha muito mais no editorial trazido a este trabalho, pois o criador descreve os mutantes
e algumas de suas caracteristicas bem inusitadas buscando fugir de estereétipos e caprichando

na originalidade, até porque o empenho era para descrever os “mais estranhos herois de todos”.

4.1 SEXUALIDADE E A CURA DE UM EX-TRANSTORNO SEXUAL

A sexualidade sempre foi um tema bastante controverso nas sociedades do mundo,
porque sobre ela existem costumes diferentes nas mais diversas nacdes. Além de costumes,
crencas e situacdes as mais inusitadas, a sexualidade, que é algo muito particular e que faz parte
da necessidade humana, parece se tornar algo a ser considerado no coletivo, diante dos diversos
coédigos morais que sdo elaborados com base no pensar e no sentir de alguns e que resultam na
tentativa de formatacéo e definicdo de todo o comportamento dos componentes da sociedade.

Sexualidade, segundo o dicionario Houaiss, significa qualidade do que é sexual;
conjunto de caracteres especiais, externos ou internos, determinados pelo sexo do individuo;
conjunto de excitacOes e atividades, presentes desde a infancia (de um individuo), que esta
ligado ao coito, assim como aos conflitos dai resultantes.

Sobre a sexualidade, Michel Foucault (1988) afirmava parecer que por muito tempo
se teria suportado um regime vitoriano que sujeitava a todos e que a pudicicia imperial estaria
marcada na nossa sexualidade contida, muda, hipocrita (Foucault, 1988, p. 9). Ele mesmo

complementa

Diz-se que no inicio do século XVII ainda vigorava uma certa franqueza. As praticas
ndo procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem reticéncia excessiva e, as
coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma tolerante familiaridade.
Eram frouxos os codigos da grosseria, da obscenidade, da decéncia, se comparados
com o século XIX. Gestos diretos, discursos sem vergonha, transgressdes visiveis,
anatomias mostradas e facilmente misturadas, criancas astutas vagando, sem
incOmodo nem escandalo, entre risos dos adultos: os corpos ‘pavoneavam’ (Foucault,
1988, p. 9).

Em uma mudanga muito profunda nesse sistema, a sexualidade é cuidadosamente
encerrada. A familia conjugal a confisca, muda-a para dentro de casa e a absorve fungéo de

reproduzir. Ocorre o siléncio em torno do sexo e o casal, tido como legitimo procriador, dita a
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lei, 0 modelo e faz reinar a norma criando o principio do segredo. A nova concepg¢do torna o
quarto dos pais, em cada habitacdo, o Unico lugar de moradia reconhecida. Disso decorre a
necessidade de estarem encobertos, o decoro das atitudes, enquanto a decéncia das palavras
limpa os discursos. Se ocorre algo diferente, € anormal e devera haver punicdo. O que néo for
regulado, é expulso, negado ou reduzido ao silencio e mais: ndo existe e ndo devera existir,
portanto, tal manifestacdo devera desaparecer, seja ela em atos ou palavras (Foucault, 1988, p.
9-10).

[...] a repressdo funciona, decerto, como condena¢do ao desaparecimento, mas
também como injuncéo ao siléncio, afirmacéo de inexisténcia e, consequentemente,
constatacdo de que, em tudo isso, ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem para
saber. Assim marcharia, com sua logica capenga, a hipocrisia de nossas sociedades
burguesas. Porém, forcada a algumas concessdes. Se for mesmo preciso dar lugar as
sexualidades ilegitimas, que vdo incomodar noutro lugar: que incomodem la onde
possam ser reinscritas, sendo nos cicuitos da producédo, pelo menos nos do lucro. O
rendez-vous e a casa de salde serdo tais lugares de tolerancia: a prostituta, o cliente,
o rufido, o psiquiatra e sua histérica - estes “outros vitorianos” [...] (Foucault, 1988,
p. 10).

O prazer que nao se alude parece ter passado de maneira sub-repticia para a ordem das
coisas que néo se contam e as palavras e 0s gestos autorizados apenas em surdina deveriam ser
trocados nos lugares mencionados a alto preco, onde o sexo selvagem teria direito a algumas
das formas do real. Fora desses lugares ocorria a imposicdo do puritanismo moderno:
interdigdo, inexisténcia e mutismo (Foucault, 1988, p. 10-11).

Foucault acrescenta que muito pouco estariamos liberados na histdria da repressdo a
sexualidade nesses longos dois séculos. Ele menciona que talvez essa liberacgdo tivesse vindo
por Freud, mas isso dentro da prudéncia médica, de maneira a evitar “transbordamentos”, em
um seguro e discreto espago: o divd. Contudo, ainda assim seria com o lucro envolvido. A
repressdo vem desde a época classica e 0 modo fundamental de ligacdo entre poder, saber e
sexualidade, s6 pode ser liberado a um preco relevante, como a transgressdao das leis ou a
suspensdo das interdi¢es, ou uma restituicdo do prazer ao real e toda uma nova economia dos
mecanismos de poder. Para ele, a menor eclosdo de verdade é condicionada politicamente e,
assim, ndo se pode esperar disso uma simples pratica médica, nem de um discurso, por mais
rigoroso que seja (Foucault, 1988, p. 11).

Michel Foucault (1988) informa ainda que havia uma postura de censura e repressao
nos seéculos passados a respeito do sexo, na ldade da Repressdo; no entanto, muitas
transformacdes ocorridas suscitaram uma situacdo de explosdo discursiva que gerou, com 0
passar do tempo e de certa forma, uma percepcao de que se 0 sexo é reprimido, proibido etc., o

fato de falar dele e da represséo resulta em algo como transgressao deliberada. Quem assim age
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se coloca fora do alcance do poder e antecipa a liberdade futura; por essa razdo se fala de sexo
hoje em dia com alguma solenidade. Profissionais demdgrafos e psiquiatras pediam desculpas
guando tinham que evoca-lo, por estarem se referindo a assuntos tao baixos e futeis (Foucault,
1988, p. 12-13).

Falar contra os poderes, dizer a verdade e prometer 0 gozo; vincular a iluminagéo, a
libertacéo e a multiplicagdo de volUpias; empregar um discurso onde confluem o ardor
do saber, a vontade de mudar a lei e o esperado jardim das delicias - eis 0 que, sem
divida, sustenta em nos a obstinagdo em falar do sexo em termos de repressao; eis,
também, o que explica, talvez, o valor mercantil que se atribui ndo somente a tudo o
que dela se diz como, também, ao simples fato de dar atencéo aqueles que querem
suprimir seus efeitos (Foucault, 1988, p. 13).

Parece que nessa época ha um discurso no qual “o sexo, a revelacdo da verdade, a
inversdo da lei do mundo, o antncio de um novo dia e a promessa de uma certa felicidade, estao
ligados entre si” (Foucault, 1988, p. 14). A sociedade desde mais de um século se fustiga por
sua hipocrisia e promete se liberar das leis que a fazem funcionar, mas durante muito tempo se
associou 0 sexo ao pecado. Falar-se de sexo com liberdade e aceita-lo em sua realidade é
estranho a linguagem direta da historia, e hostil aos mecanismos de poder, por isso o fato de se
passar muito tempo antes de se realizar tal tarefa. Por isso a importancia de, ao se falar de sexo,
ndo se formular interdicbes ou permissdes, nem negar efeitos ou policiar as palavras para
designa-lo, mas levar em consideracdo quem fala, os lugares e pontos de vista de que se fala, e
colocar o sexo em discurso (Foucault, 1988, p. 15-18)

Todos os elementos negativos que séo colocados, tipo, proibigédo, recusas, censuras e
negacOes, que na hipdtese repressiva tem a fungdo de dizer ndo, sdo pecas que tém uma funcédo
local e tatica em uma colocagdo discursiva, uma técnica de poder. Entdo, Foucault (1988)
afirma que a vontade de saber ndo se deteve diante de um tabu irrevogavel, mas se obstinou
para se constituir na ciéncia da sexualidade. (Foucault, 1988, p. 18-19).

E assim, parece que, considerando os trés ultimos séculos com suas transformacoes,
ha novas regras de decéncia, pois no século XIX foram criados outros focos para 0s discursos
sobre o sexo. A medicina falava sobre “doenca dos nervos”, enquanto a psiquiatria comeca a
procurar sobre extravagancia, onanismo, insatisfagdo e fraudes contra a procriacdo. Entdo
acrescenta a etiologia das doengas mentais e anexa aos seus dominios o conjunto das perversées
sexuais € a justica penal. Esses crimes “antinaturais” passaram dos ultrajes de pouca monta e
sem importancia para os controles sociais que se desenvolveram no final do século XVIII, e
assim eles passam também a filtrar a sexualidade dos casais, dos pais e dos filhos, dos
adolescentes, perigosos e em perigo, tratando de proteger, separar e prevenir, encontrando
perigos em toda parte (Foucault, 1988, p. 36-37).
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Em torno do sexo se acumularam atencgdes, solicitacdo de diagndsticos, relatorios,
medidas terapéuticas; discursos trataram de intensificar a consciéncia de um perigo incessante
(Foucault, 1988, p. 37). E ele relata

Num dia de 1867, um trabalhador agricola da aldeia de Lapcourt, de espirito um tanto
simples, empregado sazonalmente de um canto ao outro, alimentado aqui acola por
um pouco de caridade pelo pior dos trabalhos, morando em granjas ou estabulos, sofre
uma dendncia: nas fimbrias de um rogado, havia obtido algumas caricias de uma
menina, como ja havia feito, como tinha visto fazer, como faziam em volta dele os
moleques da aldeia; é que na orla do bosque ou nas valas da estrada que leva a Saint-
Nicolas, brincava-se familiarmente de “leite coalhado”. Ele foi portanto, delatado
pelos pais ao prefeito da aldeia, denunciado pelo prefeito a policia, por esta
apresentado ao juiz, inculpado por este e submetido inicialmente a um médico, depois
a dois outros peritos, que apds elaborarem seu relatério, publicaram-no. O que €
importante nessa histéria? Seu carater minusculo: que o cotidiano da sexualidade
alded, os infimos deleites campestres tenham podido tornar-se, a partir de um certo
momento, 0 objeto ndo somente de uma intolerancia coletiva, mas de uma agédo
judiciaria, de uma intervencdo médica, de um atento exame clinico e de toda uma
elaboracao tedrica (Foucault, 1988, p. 37-38).

Por meio de discursos, multiplicaram-se condenacfes judiciarias das perversdes
menores; irregularidade sexual foi anexada a doenca mental e definiram normas de
desenvolvimento sexual para todos, além de organizarem controles pedagdgicos e tratamentos
médicos, caracterizarem desvios e 0s médicos trouxeram o vocabulario da abominacdo
(Foucault, 1988, p. 43). O autor destaca

Na lista dos pecados graves, separados somente por sua importancia, figuravam o
estupro (relagdes fora do casamento), o adultério, o rapto, o incesto espiritual ou
carnal, e também a sodomia ou a “caricia” reciproca. Quanto aos tribunais, podiam
condenar tanto a homossexualidade quanto a infidelidade, o casamento sem
consentimento dos pais ou a bestialidade. [...] Sem davida, o “contra-a-natureza” era
marcado por uma abominag&o particular. [...] Durante muito tempo os hermafroditas
eram considerados criminosos, ou filhos do crime, j& que a sua disposi¢do anatémica,
seu proprio ser, embaracava a lei que distinguia 0s sexos e prescrevia sua conjun¢do
(Foucault, 1988, 45).

4.1.1 Fatos que ambientaram a ideia do “contra a natureza” e 0 preconceito

Para Foucault (1988), de tudo isso surgiu a dimenséo especifica do “contra-a-natureza”
no campo da sexualidade, o que originou outras formas condenadas. Com relagédo aos delitos
sexuais, no século XIX a justica cede em proveito da medicina, mas a severidade é um ardil
que se perfaz nos mecanismos de vigilancia e nas instancias de controle e, assim, diferentes
formas de agir ou pensar sobre sexo, tais como crianc¢as demasiado espertas, meninas precoces,
colecionadores solitarios etc., levam aos conselhos de disciplina, casas de correcao, tribunais
asilos, levam aos medicos e aos juizes as doencas. Perversos se avizinham de delinquentes e se

aparenta com os loucos; e passam a carregar o estigma da “neurose genital”, da aberracao do
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sentido genésico, da degenerescéncia, ou do desequilibrio psiquico (Foucault, 1988, p. 46-47).
E, com tudo isso:

O homossexual do século XIX torna-se uma personagem: um passado, uma histdria,
uma infancia, um carater, uma forma de vida; também é morfologia, com uma
anatomia indiscreta e, talvez, uma fisiologia misteriosa. Nada daquilo que ele €, no
fim das contas, escapa a sua sexualidade. Ela esta presente nele todo: subjacente a
todas as suas condutas, ja que ela é o principio insidioso e infinitamente ativo das
mesmas; inscrita sem pudor na sua face e no seu corpo ja que é um segredo que se trai
sempre. [...] E necesséario ndo esquecer que a categoria psicoldgica, psiquiatrica e
médica da homossexualidade constituiu-se no dia em que foi caracterizada — o famoso
artigo de Westphal em 1870 sobre as “sensagdes sexuais contrarias” pode servir de
data natalicia — menos como um tipo de ralagdes sexuais do que como uma certa
qualidade da sensibilidade sexual, uma certa maneira de interverter, em si mesmo, 0
masculino e o feminino (Foucault, 1988, p. 50-51).

De acordo com o Cortés e Silva (2024) existe documentacdo desde o século V a.C.
sobre a busca de um sistema de classificacdo para as doencas mentais, sendo 0s primeiros
registros relacionado aos trabalhos de Hipdcrates, na Grécia Antiga, com a cria¢do de palavras
a serem usadas para descrever algumas doencas como histeria, mania e melancolia. Entretanto,
o primeiro sistema de classificacdo de cunho cientifico se deve ao psiquiatra alemdo Emil
Kraepelin (1856-1926), que reuniu diversos distdrbios mentais sob a denominacéo de deméncia
precoce e separou transtornos psicéticos do quadro clinico da psicose maniaco-depressiva,
considerando os sintomas observados como evidéncias de uma doenca organica (Cortés e Silva,
2024, p. 78).

O pensamento classificatdrio e etiolégico em psiquiatria existente a época recebeu
contribuicdo de Sigmund Freud (1956-1939), uma vez que ele estabeleceu alguns tipos de
neurose: hipocondriaca, histérica, fobica e obsessiva-compulsivo, sendo que a neurose
compreendia os sintomas apresentados como frutos do inconsciente, afirmando que o aparelho
psiquico seria um conceito tedrico a parte da anatomia (Cortés e Silva, 2024, p. 78).

Por sua vez, Russo e Venancio (2006) informam que a busca de lesGes no cérebro ou
disfuncdes fisicas causadoras de doencas mentais é tdo antiga quanto a psiquiatria. Essa visao
de disfuncdes fisicas nem sempre foi dominante. Durante o seculo XX, a hegemonia de duas
vertentes “morais” se instalou entre os psiquiatras: a psicanalise, com visao eminentemente
psicologica da perturbacdo mental; e o movimento “antipsiquiatrico”, com Vvisdo psico-politica-
social. Nos dois casos, ocorreu o afastamento da doenca mental como fato biolégico (Russo e
Venancio, 2006, p. 461-462).

As vertentes morais da psiquiatria e a vertente bioldgica representada pela
psicofarmacologia, vao causar muitas mudangas com a terceira revisdo do Manual Diagnostico

e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM), criado em 1952 pela Associacdo Americana de
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Psiquiatria como uma alternativa a Classificacdo Internacional das Doencas (CID), que estava
na sexta versao e havia sido produzida pela Organizacdo Mundial da Saude. O objetivo da
criacdo do DSM seria normalizar e homogeneizar a classificacao psiquiatrica que, a época, era
alvo de criticas e tinha baixa confiabilidade. Houve a publicacdo do DSM |, Il e, depois de
alguns anos, 0 DSM I11 foi publicado (1970) e proclamado um manual a-tedrico, pois se baseava
em principios de testabilidade e verificava cada transtorno e como ele era identificado por
critérios acessiveis a observacao e mensuracdo empiricos (Russo e Venancio, 2006, p. 463-
465).

Ocorre que essa publicacdo ocasionou uma ruptura radical com a classificagdo que era

utilizada nos outros volumes e ela aconteceu em trés niveis, que se articulam entre si:

no nivel da estrutura conceitual rompeu com o ecletismo das classificagdes anteriores
presentes nos livros-texto classicos majoritariamente utilizados na clinica
psiquiatrica, propondo ndo apenas uma nomenclatura Unica, mas sobretudo, uma
Unica légica classificatéria; no nivel da hegemonia dos campos de saberes
concorrentes, representou uma ruptura com a abordagem psicanalitica dominante no
ambito da psiquiatria norte-americana; e, por fim, no nivel das representacées sociais
relativas ao individuo moderno, forjou ndo apenas novas concepgoes sobre o normal
e 0 patologico, mas também participou do engendramento de grupos identitarios
(Russo e Venancio, 2006, p. 464-465).

Essas mudancas se basearam na critica a0 modo anterior de classificacdo que tinha
suporte em uma suposta etiologia dos transtornos mentais, com processos subjacentes e
inferidos pelo clinico, que ndo eram fruto de uma observacdo empirica rigorosa. A radical
ruptura terminologica trouxe também a ruptura profunda com a teoria sobre os transtornos
mentais e 0 pressuposto empiricista tem afinidades evidentes com uma visdo fisicalista da
perturbacdo mental. O DSM Il1 transformou-se rapidamente numa espécie de biblia psiquiatrica
e nao utilizou nomenclatura doméstica, pois visava uma classificacdo a-teorica, neutra e
generalizavel para todos os tempos e lugares. Na pratica, levou a globalizacdo da psiquiatria
norte-americana (Russo e Venancio, 2006, p. 465).

Alem desses grandes grupos existia um terceiro, uma espécie de “terra de ninguém”,
nem bem organico, nem bem psicolégico — os chamados disturbios da personalidade. Esse
campo da psicopatia englobava o chamado “comportamento anti-social” de um modo geral e
incluia grandes criminosos, cleptomaniacos e drogaditos, até chegar nas perversdes sexuais
Russo e Venancio, 2006, p. 469).

A expressdo “personalidade psicopatica” fazia parte do jargdo psiquiatrico,
designando uma pessoa desprovida de consideracGes morais e éticas, capaz de agir
contra os interesses alheios com cinismo e frieza. A idéia, portanto, de um “distarbio
da personalidade” apontava para uma terceira forma de compreensdo do transtorno

mental ndo propriamente fisica nem psiquica, mas moral, que desafiava tanto as
teorias entdo existentes — fossem elas biolégicas ou psicoldgicas — quanto as formas
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de tratamento tradicionais. Psiquiatras fisicalistas de um lado, e psicanalistas de outro,
ndo disputavam entre si o tratamento dos chamados “psicopatas”, considerado muito
dificil. Coube a nova nomenclatura também medicalizar esses distiirbios “morais”.
Assim é que o grupo “Transtornos da personalidade”, embora ndo tenha sido
dissolvido como ocorreu com as “Neuroses”, foi desmembrado, perdendo algumas de
suas subdivisdes mais importantes: os “desvios sexuais” e as “drogadic¢des” (Russo
e Venancio, 2006, p.469-470).

Acontece que no DSM | encontramos a seguinte especificacdo de comportamento
psicolégico do tipo homossexualidade, travestismo, pedofilia, fetichismo, estupro, agressao
sexual e mutilagdo (APA, 1952, p. 39). No DSM Il a definicdo se transforma um pouco e no
DSM 111 o grupo “parafilias” praticamente repetia uma lista publicada no DSM I, que listava
as antigas “perversdes” delineadas pelo psiquiatra Krafft Ebing no final do século XIX. A
novidade foi o fato de a “Homossexualidade” deixar a rubrica “parafilia”, transformando-se em
“Homossexualidade ego-distonica” sob a rubrica “Outros transtornos psicossexuais”. Os dois
movimentos, de permanéncia e transformacéo, apontam para uma questdo de suma relevancia
na historia das classificacdes psiquiatricas (Russo e Venancio, 2006, p. 470-471).

Do mesmo modo, por todas essas razdes e outras tantas, a Classificacdo Internacional
de Transtornos Mentais e de Comportamento (CID-9) anteriormente em vigéncia, da
Organizacdo Mundial de Saude (OMS), incluia nas suas especificagdes a "Homossexualidade"
como subcategoria (302.0) da categoria "Desvios e Transtornos Sexuais” (302), no Capitulo
dos "Transtornos Mentais", o Capitulo V.

Ainda no século XX aconteceu um grande movimento para que a medicina e,
consequentemente, a sociedade reconhecesse que a homossexualidade ndo € doenga. Laurenti
(1989) na decada de 80, destacou que nos ultimos anos em quase todos os paises ocidentais

foram feitas solicitacdes:

por grupos ou associacdes de homossexuais, 0s quais as autoridades constituidas, a
Organizacdo Mundial de Salde ou a um de seus sete "Centros Colaboradores
Internacionais”, para assuntos ligados a Classificacdo Internacional de Doengas
(CID), desejam que seja retirado ou tornado sem efeito o cddigo 302.0 daquela
classificacdo. Este codigo refere-se a "Homossexualismo" e esta incluido no Capitulo
V: Transtornos Mentais. Essas solicitacbes que, inicialmente, eram recebidas sem
serem levadas muito a sério e até mesmo quase de uma maneira jocosa, foram se
tornando cada vez mais freqientes e passaram a ser apreciadas por Congressos
Internacionais de Psiquiatria, algumas Sociedades de Psiquiatria, grupos de
intelectuais, de cientistas e outros. Alguns paises tém tentado solucionar a questdo
visto que certos problemas tém surgido, tais como aqueles ocorridos com imigrantes
Oou mesmo Visitantes estrangeiros, que tém barrada, legalmente, sua entrada ou
permanéncia no pais porque tendo assumido plenamente a condicdo de homossexuais,
estdo contrariando as leis vigentes que impedem que portadores de transtornos
mentais sejam admitidos no pais (Laurenti, 1989).

Laurenti (1989) informa as mudancas no status da homossexualidade na CID através

do tempo, quando ainda era homossexualismo e passou figurar a partir da sexta Revisdo, em
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1948, na Categoria 320 Personalidade Patologica, como um dos termos de inclusdo da
subcategoria 320.6 Desvio Sexual e foi mantido assim até 1955, quando ocorreu a
sétima Revisdo. Na oitava Revisdo da CID, em 1965, o homossexualismo deixou a categoria
"Personalidade Patol6gica" e comecou a figurar na categoria "Desvio e Transtornos Sexuais"
(codigo 302), sendo que a subcategoria especifica passou a 302.0 - Homossexualismo. Ele aduz
gue a nona Revisdo realizada em 1975, manteve o homossexualismo na mesma categoria e
subcategoria, contudo, ja observando as opinides divergentes de escolas psiquiatricas (Laurenti,
1989).

O autor lembra enfim que a CID ndo é somente uma classificacdo de doengas, lesGes
e causas de morte, uma vez que que nas Ultimas revisbes passou a ser utilizada como
instrumento para codificar motivos de consultas no atendimento médico e, por isso, incluiu
varias entidades que ndo sdo doencas, nem lesdes e nem causas de morte. Pode-se citar, entre
outros exemplos, a calvicie e cabelos grisalhos, que entre outros casos sdo contemplados com

cddigos na CID, inclusive o homossexualismo. Ele acrescenta:

N&o raro, pais ou responsdveis por criancas, ou o préprio adulto homossexual,
procuram servigos médicos, sendo o motivo da consulta o homossexualismo. Ainda
que o médico venha a explicar, se for sua opinido, que nao se trata de doenca e muito
menos de transtorno mental, serd necessario codificar o motivo do atendimento, se for
0 caso de servi¢o que assim procede. Por outro lado, é de se supor, logicamente, que
se 0 homossexual é conscientemente assumido e para ele tal fato ndo traz nenhum
problema, ndo havera motivo de procurar consulta médica por este fato. Assim sendo,
se 0 mesmo ocorresse com todos 0s homossexuais, ndo haveria a oportunidade de se
colocar, nesses casos, um codigo da CID, ficando, portanto, excluido o "rétulo de
doenca" que segundo a maioria das reclamacfes dos solicitantes os discrimina
socialmente (Laurenti, 1989).

Lembrando que o relato do professor foi escrito em 1984 e é bastante elucidativo, uma
vez que menciona a postura dos pais com as criangas ou do adulto homossexual que procuram
0 servico médico para tratar do homossexualismo. E ele é categorico ao afirmar para todos que
estavam se opondo ao cdédigo 302 da CID e que nédo caberia aos orgédos elaboradores das
revisdes da CID se manifestarem se o homossexualismo seria transtorno ou ndo. E finaliza
afirmando que a psiquiatria é que seria competente para enquadra-lo, mudando o capitulo ou
recebendo um novo cddigo. Tal classificacdo somente deixara de existir quando ndo houver
mais consultas motivadas pelo fato de ser homossexual. Laurenti (1989) acreditava que
semelhante ao homossexualismo, o heterossexualismo passaria a existir na CID quando um
individuo sentir algum desconforto ou discriminag&o e procurar uma consulta com um médico
para orienta-lo (Laurenti, 1989).

De acordo com Carvalho (2023) as relacdes sexuais entre individuos do mesmo sexo

receberam varias denominacg6es ao longo da histéria e a palavra sodomia era a utilizada até o
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século XIX. Esse termo tem origem na Biblia, no antigo testamento, no Livro de Génesis, que
faz alusdo as cidades de Sodoma e Gomorra, destruidas por juizo divino através de fogo e
enxofre, porque, segundo relatos biblicos, os sodomitas praticavam atos sexuais contra a
natureza humana, atos sem a finalidade de procriacdo e isso era um pecado. Dessa maneira, a
perversidade na historia narrada se refere ao desejo dos sodomitas de “conhecer a
homossexualidade”. Foi com base nisso que até o século XIX a “sodomia” era considerada
como pecado contra a moral divina e crime de Estado, configurando-se como “pecado-crime”
tendo se tornado comum, a época, a aplicacdo de penas que iam desde multas até as mais
inimaginaveis e sadicas punicdes, inclusive a morte, tudo por intermédio da Igreja e do Estado
(Carvalho, 2023, p. 22).

Durante o século XIX houve um processo de descriminalizacdo da sodomia, mas as
relagbes homossexuais ndo passaram a ser consideradas normais, pois eram vistas como
perversdo sexual, passaram a ser vistas como patologias e estudadas como categoria especial
da sexualidade humana. Assim, homens gays eram chamados de pederastas (de “pederastia” do
grego classico, significa amor-de-menino) e uranista, enquanto a expressao utilizada para
relacbes sexuais entre mulheres era saphica, lésbica e tribade. Contudo, a palavra
“homossexual” que caracteriza as relacfes sexuais entre pessoas do mesmo sexo bioldgico foi
escrita pela primeira vez pelo jornalista e militante de direitos humanos austro-hingaro, Karl
Maria Kertbeny, em 1868 e somente em 1870 é que a expressdo foi alcunhada pela primeira
vez em termos cientificos pelo psiquiatra Carl Westphal, que desejava designar um desvio
sexual, a inversdo do masculino e do feminino (Carvalho, 2023, p. 23).

Conforme Carvalho (2023) foi dessa maneira que a homossexualidade saiu do discurso
politico-religioso, envolto pela moral crista, e entrou para o discurso médico como um uma
hipbtese de desvio psiquico ou bioldgico, a ser estudado pela psiquiatria, psicologia e medicina,
passando a caracterizar, assim, os portadores de uma pressuposta doenca da pulsdo sexual, o
“homossexualismo”. E foi por esse motivo que nos séculos XIX e XX se buscou, por meio da
da ciéncia, uma cura para condutas homoafetivas, enquanto o discurso cientifico hierarquizava
as sexualidades e colocava a homossexualidade como doenca degenerativa que deveria ser
combatida tanto pelo estado como pela ciéncia, uma vez que colocava em risco a espécie
humana (Carvalho, 2023, p. 24).

Nesse contexto, os proprios homossexuais tendiam a aceitar uma suposta “vocagao
genética” para a homossexualidade, porque acreditavam que afastariam assim a possibilidade

de serem condenados por se tratar de algo natural e ndo uma escolha, e esse fato deu ensejo a
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mudancga de postura da ciéncia frente a questdo, que passou a ver o homoerotismo com
curiosidade (Carvalho, 2023, p. 24).

Depois de tudo isso, no ano de 1973, os Estados Unidos retiraram a palavra
‘homossexualismo’ da lista de disturbios mentais da American Phychology Association (APA),
passando a ser usado o termo ‘homossexualidade' (ABGLT, 2009, p. 11) e, a partir disso, teve
inicio a questdo da rejeicdo do sufixo “ismo”, que referia a doenga, tendo sido adotado o
vocabulo homossexualidade (Carvalho, 2023, p. 25).

Corroborando esse fato da mudanca de entendimento sobre a homoafetividade, Fabio
Santos (2024) conta que o primeiro Manual Diagndstico e Estatistico de Transtorno Mentais
(DSM) trazia registros de que a homossexualidade era uma desordem e, cientificamente, um
distdrbio mental. Entretanto, no dia 17 de maio de 1990 a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) retirou a homossexualidade da lista internacional de doencas; isso porque a Associagdo
Americana de Psicologia (APA) em 1975 havia adotado essa mesma posi¢do e orientado 0s
profissionais a ndo adotarem esse tipo de pensamento, evitando preconceito e estigmas falsos.
A CID que anteriormente também travava a homoafetividade como uma doenga mental, na
revisao da lista de doencas em 1990 também fez a retirada. Assim, apesar de cada pais tratar a
homossexualidade de forma diferente em raz&o da cultura, o dia 17 de maio ficou conhecido
como Dia Internacional contra a Homofobia (Santos, 2024).

A partir de toda essa trajetoria do tema homossexualidade na histéria da psiquiatria e
da psicologia, no Brasil o Conselho Federal de Psicologia — CFP, editou a Resolugdo 001/1999
na qual orientou os psicologos a contribuirem para uma reflexdo sobre o preconceito e o
desaparecimento de discriminagfes e estigmatizagbes contra aqueles que apresentam

comportamentos ou praticas homoeroticas. O artigo 3° da Resolucéo foi bastante claro:

Art. 3° - 0s psicologos ndo exercerdo qualquer acdo que favoreca a patologizagdo de
comportamentos ou praticas homoeréticas, nem adotardo acao coercitiva tendente a
orientar homossexuais para tratamentos ndo solicitados. Paragrafo Unico - Os
psicdlogos ndo colaborardo com eventos e servigos que proponham tratamento e cura
das homossexualidades (RESOLUCAO 01/1999 — Conselho Federal de Psicologia)3®

O referido Conselho ainda destacou, no artigo 4° que os psic6logos ndo devem se
pronunciar e nem participar de pronunciamentos publicos, nos meios de comunicago de massa,
de maneira a reforgar os preconceitos sociais existentes em relacdo aos homossexuais como

portadores de qualquer desordem psiquica.

38 Resolugdo 01/1999 do Conselho Federal de Psicologia do Brasil. Disponivel em: https://site.cfp.org.br/wp-
content/uploads/1999/03/resolucao1999 1.pdf. Acesso em: 01 nov. 2024.
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Diante de tantas mudancas e de tantos movimentos no sentido da despatoligizacéo da
homossexualidade no mundo e ainda no Brasil para que a pratica das relacfes entre pessoas do
mesmo sexo ndo fosse mais considerada doenca, vozes dissonantes surgiram na sociedade e
clamaram para que fosse permitida a realizacdo de terapias de conversédo de orientacéo sexual

e género, que logo foi denominada popularmente como “cura gay”.

4.1.2 As terapias de conversdo da orientagdo sexual
Segundo o psicanalista Binkowski (2019) o conceito de homossexualidade é bem
recente e foi empregado pela primeira vez em por volta de 1860 pelo médico hingaro Karoly
Maria Benkert, sendo mais recente ainda a estabilidade do que significa “homossexual” —
enguanto permanéncia de uma orientacdo de desejo e que se constituiu ao longo do século XX
por meio de mobilizacdo social, politica, intelectual e cultural. Ele acrescenta que
Chama a atengdo, nesse interim, a ambiguidade das ciéncias ditas psicolégicas na
relagdo com essa discursividade. Com efeito, ao longo desse século em que conceitos
derivados da Psiquiatria, da Psicologia e da Psicanalise foram se imbricando na
cultura e fazendo parte da armadura semantica com a qual os humanos se narram, a
homossexualidade passou de inversdo sexual, anomalia psiquica e distirbio de

identidade a escolha inconsciente de objeto sexual e/ou determinagdo comportamental
e psicogenética (Binkowski, 2019)

O autor informa que a homossexualidade foi durante muito tempo encarada como
comportamento desviante, pratica na qual o ato sexual ndo compreendia a copula genital com
um parceiro do sexo oposto. No século XX a patologizacdo da homossexualidade e de
comportamentos homossexuais andava celeremente no desenvolvimento das ciéncias psi e
crescia a partir do poder da autoridade psiquiatrica perante as sociedades ocidentais. 1sso
acontecia devido ao fato de que os saberes e as praticas das ciéncias aplicadas passaram a operar
em consonancia com regras e normas que deveriam dar nexo a politicas pablicas, a gestdo

politica e a moralidade. Depois o registro de autoridade

Partiu precisamente a passagem de uma cosmologia mitico-religiosa para outra cujo
arcabouco seria composto pelo préprio campo semaéntico das ciéncias. Como num
enredo operistico, portanto com seu dégradé de tragicidade, essa passagem fora
hipotetizada por Freud no livro Futuro de uma iluséo (1927/2011). Ali encontramos
a constatacdo de que as explicacOes e ideologias misticas e religiosas, outrora tao
necessarias para o tecido social em tempos nos quais o desconhecido e a natureza se
equivaliam, poderiam ser suplantadas por outras advindas da ciéncia e de saberes que
dariam ao socius a possibilidade de livrar-se das sombras do pensamento religioso. O
mundo parecia ir se despindo da religido (Binkowski, 2019).

Ocorreu no campo psi certa continuidade e os saberes da psicologia, psiquiatria e da
psicanalise acabaram por reagir ao que lhes era demandado, com o acolhimento de certos
fosseis morais e/ou l6gicos que habitam nas disciplinas de trabalho e, assim é que na histéria
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da psiquiatria e dos manuais de classificacdo diagnostica, pode se conhecer a histéria e 0s
efeitos da patologizacdo da homossexualidade. O DSM-1 (Manual Diagndstico e Estatistico de
Transtornos Mentais), na primeira edicdo de 1952, a homossexualidade afigurava como
“transtorno de personalidade sociopatica”, enquanto a segunda edi¢do destacava os “desvios
sexuais”, de individuos interessados por atos sexuais ou por coito praticado em condi¢des
contrérias a natureza (Binkowski, 2019). Acontece que na psiquiatria americana, na europeia e

na de muitos outros paises:

o0 tema da reorientagéo do desejo sexual e da converséo de identidade sexual acabou
parasitando os nichos conceituais com os quais composi¢des tedricas do campo psi
sustentavam suas praticas. No caso da psicanalise, mesmo Freud ja notando relativo
acolhimento da “variante da escolha do objeto sexual”, o0 movimento psicanalitico,
seguindo a posicao de figuras como Ernst Jones, armou barreiras teoricas e técnicas
quanto a formacdo de analistas de orientacdo homossexual. Sobre as teoricas, isso
diria respeito a uma suposta evolucao final do desenvolvimento da genitalidade (haja
vista que o homossexual se fixaria em etapas de satisfacdo pulsional anteriores a
satisfacdo genital). Quanto as técnicas, insistia-se na incapacidade de analistas
homossexuais operarem enquanto ideal de eu para pacientes, ja que eles mesmos nao
teriam chegado a um nivel suficiente de desenvolvimento libidinal por conta das
supostas limitacGes na formac&o egoica de homossexuais (Binkowski, 2019).

Binkowski (2019) destaca que 0 tema da “cura da homossexualidade” é lembrado com
frequéncia a partir da carta de resposta de Freud a uma senhora dos Estados Unidos que se
apresentou como mde de um jovem e que o consultava sobre as possibilidades terapéuticas da
psicanalise para seu filho. Nessa carta de 1935 Freud manteve-se fiel a um espirito psicanalitico
em que toda a orientagéo terapéutica era dada pelo desejo do paciente. Se houvesse conflitos
psiquicos, inibicbes sociais e dificuldades com seus desejos sexuais, a psicanalise poderia
ajudar; contudo, apesar das perseguicdes e dificuldades da vida de um homossexual, essa
tendéncia ndo seria patoldgica, e sim uma condic¢do de estabilizacdo e fixagdo num tipo de
objeto de desejo que ndo poderia ser transformado com a realizagdo de um tratamento. Ou seja,
Freud salientou o carater da “imprevisibilidade” terapéutica da psicanalise e tragou uma linha
ética ao afirmar que o caminho para a analise é o do desejo do sujeito (Binkowski, 2019).

O autor traz ainda a informagdo de que Jacques Lacan cita pouquissimas vezes a
palavra homossexual ao longo de sua trajetéria e afirmou no quinto ano do
seu Seminario (1957-1958): “Quanto aos homossexuais, falamos disso. Os homossexuais, nos
os tratamos. Os homossexuais, n6s ndo o0s curamos. E isso € o que ha de mais formidavel, que
mesmo que se possa curar uma homossexualidade, eles ndo sejam curaveis” (Binkowski apud
Lacan, 1998, p. 207, traducéo do autor).

Garcia e Mattos (2019), por sua vez, acreditam que a patologizacdo dos

comportamentos e desejos homoeroticos deve ser entendida como resultado de um processo
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mais amplo de patologizacdo das sexualidades dissidentes, pois a partir da metade do século
XIX, qualquer desvio de seu curso “normal”, heterossexual, passa a ser objeto de diagnostico e
tudo o que foge ao desenvolvimento “normal” seria perverso. Havia ainda a ideia de que a
chamada “inversdo sexual” seria congénita ou adquirida, ocorrendo, ainda uma associagao de
comportamentos e desejos homoeréticos com outros comportamentos compreendidos como
desviantes tais como a masturbacao nas mulheres e da pedofilia nos homens (Garcia e Mattos,

2019). Os autores admitem que

No caso do Brasil, as homossexualidades foram incluidas nos manuais médicos e
legais com terminologias diversas, evidenciando tanto as diferencas de acordo com
0 género como as singularidades dentro de cada género, fato importante de ser
ressaltado para a superagdo de uma visdo de que o “homossexualismo” seria uma
entidade Unica, puramente bioldgica, e que se manifestaria sempre de uma mesma
forma. A pluralidade classificatéria também se deveu parcialmente as diferencas em
relacdo a teorias que eram conflitantes acerca da “origem” das homossexualidades
— genética, endocrinolégica ou como efeito da criacdo familiar (Garcia e Mattos,
2019).

Nos manuais médicos brasileiros consta a categoria da pluralidade classificatoria das
homossexualidades, pois é bastante presente em um dos manuais médicos brasileiros a
categoria dos hermafroditas, que é “diferenciada dos ginecomastas — homens sem genitalia
ambigua, mas com efeminizacdo corporal, apresentando crescimento de seios, pouca pilosidade
e desenvolvimento corporal e gestual tidos como tipicamente femininos — além da dos
pederastas e das tribades, mulheres homossexuais que estdo nessa condi¢do por variados
motivos: sentem desprezo pelos homens (prostitutas por serem submetidas a humilhacgdes); o
receio da gravidez; a educagdo moderna; o acesso a literatura da época; a “contaminagdo” em
internatos para mocas; o clima quente; a falta de uma religido, que se configuraria como um
“freio moral” etc. (Garcia e Mattos, 2019).

H& estudos sobre a historia da homossexualidade masculina no Brasil no século XX
que alertam para a necessidade de controle do aumento “alarmante” do numero de
homossexuais, enquanto outros afirmam que a homossexualidade seria causa de um
desequilibrio enddcrino (Garcia e Mattos, 2019). Por essas e outras razGes é que elaboraram no
passado varios tratamentos para cura da homossexualidade, a “cura gay”.

Garcia e Mattos (2019) contam que houve uma proliferacdo de diversos tipos de
tratamento para a homossexualidade a depender da origem: psicoterapéuticos, tratamentos

cirargicos (relacionados ao aparelho sexual e reprodutivo mais comum em mulheres cisgénero
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- como por exemplo, a clitoridectomia® e a ovariectomia®®) e cerebrais (lobotomia), sendo que
o0 tratamento preventivo esta relacionado ao estimulo a religido e a ética. Seguem ainda 0s
tratamentos relacionados a procedimentos locais invasivos, tais como a injecao de agua gelada
ou gelo no anus e vagina; outros o0s baseados no uso de horménios conforme o género e ainda
outros os relacionados a estimulacgdo intracraniana (Garcia e Mattos, 2019).

Existem ainda as terapias de reversao da orientacao sexual e elas tém uma tendéncia a
considerar que a homossexualidade € fruto de uma “falha ambiental” porque se a causa fosse
genética ou hormonal, essas terapias teriam pouca resolutividade. O contexto familiar é
considerado o maior vildo no desenvolvimento da homossexualidade, porque caberia aos pais
a fungdo do direcionamento dos filhos para a heterossexualidade. H& nos Estados Unidos e no
Brasil dentre as abordagens que véo patologizar a homossexualidade, a psicoterapia visando a
“cura”, as terapias comportamentais e as de base psicanalitica, em algumas de suas correntes
(Garcia e Mattos, 2019).

Entretanto, ainda na década de 1960 quando 0 “homossexualismo” constava do DSM,
as terapias de reversao da orientacdo sexual ja eram criticadas por sua baixa efetividade e pelos
efeitos negativos relacionados ao tratamento. Entre esses efeitos estdo a exacerbacdo de
sentimentos de ansiedade, culpa e depressdo pela propria homossexualidade; o
desenvolvimento de comportamento assexual em pessoas submetidas a terapias aversivas; e a
construgdo de familias heterossexuais “disfuncionais”. Ainda assim muitos psicOlogos e
psiquiatras dos Estados Unidos defenderam a necessidade das terapias de reversdo da orientacéo
sexual (Garcia e Mattos, 2019).

Ainda ndo dispomos de pesquisas que mostrem o grau de disseminacéo das terapias
de reversdo da orientacdo sexual no campo psi em nosso pais. Alguns estudos, contudo, tém
demonstrado que era comum a indicacgdo de psicoterapias de diversas abordagens como forma
de tratamento das homossexualidades. A recente pesquisa de Eddine (2018), que analisa os
periddicos “Boletim de Psicologia” e “Revista Brasileira de Psicanalise”, nos anos 1970 e 1980,
evidencia de forma clara a patologizacao das homossexualidades, bem como a proposta de uso

de testes psicoldgicos para sua deteccdo e de psicoterapias para seu tratamento. E assim se

3 Clitoridectomia: remocéo parcial ou total do clitéris e da dobra de pele que rodeia o clitéris (denominado
prepucio ou capuz clitoriano). Disponivel em: https://www.msdmanuals.com/pt/casa/problemas-de-
sa%C3%BAde-infantil/abuso-e-neglig%C3%AAncia-infantil/mutila%C3%A7%C3%A30-genital-feminina.
Acesso em: 02 nov. 2024.

40 Ovariectomia: remocdo cirrgica de um ovario. = OARIECTOMIA, OOFORECTOMIA. Disponivel

em: https://dicionario.priberam.org/ovariectomia. Acesso em: 02 nov. 2024
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previam psicoterapia grupal com carater mais preventivo, ou individual, de base psicanalitica,
para casos mais “graves’’; tratamento precoce para sujeitos considerados “pré-homossexuais”,
fase de pré-adolescéncia, com comportamento ainda relativamente maleavel e influenciavel
pelo ambiente, visando compensar ou corrigir as deficiéncias da experiéncia pregressa e atual
do individuo; tratamento intensivo para quando a patologia evoluir para a fase sintomatica
ultrapassando o horizonte clinico (Garcia e Mattos, 2019).

O uso de técnicas que resultam nova extincdo ou enfraguecimento das respostas
homossexuais com aquelas que permitem um fortalecimento das respostas heterossexuais
parece ser a melhor estratégia e a Psicologia brasileira parece reproduzir as tendéncias ja
relatadas acerca das terapias de reversdo da orientacdo sexual no contexto estadunidense. Ha
uma gama enorme de artigos patologizantes, com indicacdes de tratamento psicoterapico para
reversdo das homossexualidades ainda nos anos 1980, no momento que 6rgdos de classe
questionavam a atribuicdo desse status de doenca nos Estados Unidos. Ainda assim estavam
em vigor um conjunto de praticas em contextos religiosos, principalmente cristdos, das
chamadas “terapias de conversdo” como tratamento religioso (exorcismo), terapias grupais e de
ajuda matua, com a presenca de ex-homossexuais ou ex-gays (Garcia e Mattos, 2019).

Ocorreram muitas dendncias sobre grupos de “cura gay” de base religiosa como
espacos de manipulacdo de pessoas emocionalmente vulneraveis, isso em razdo do estigma
associado a homossexualidade, se constituindo a prépria proposta de tratamento um reforco
dessa estigmatizacdo, além de criticas a ineficcia da tal cura e a violagdo dos direitos humanos
dos pacientes. No Brasil a criagao de grupos religiosos de “cura gay” antecede a proibigao deste
tipo de préatica feita pelo CFP, em 1999, porque havia o Grupo de Amigos (GA), em S&o
Gongcalo, RJ, em 1988; e 0 Movimento pela Sexualidade Sadia (Moses), em 1997; alem da
presenca do Exodus, em 1998, a maior organizagdo mundial sobre cura da homossexualidade
(Garcia e Mattos, 2019). Os autores acrescentam que:

A Resolucdo no 001/1999 do CFP estabelece um marco no debate sobre as terapias
conversivas no Brasil. Ela mobilizou — e, com isso, visibilizou — uma série de
movimentos e articula¢fes entre Psicologia e religifes cristds, e sua manutencdo nao
tem sido feita sem confrontos. Em nosso pais, a defesa da “legalidade” das terapias de
reversdo da orientacdo sexual da-se a partir do fortalecimento de grupos religiosos
fundamentalistas, que passaram a questionar juridicamente a Resolucdo. Observamos
nas Ultimas décadas um crescente movimento de profissionais que se denominam

“psicologos cristdos” e que tém pautado o direito de oferecer terapias conversivas em
suas clinicas e centros de tratamento (Garcia e Mattos, 2019).

E bom destacar que logo ap6s a publicacio da Resolucéo, ainda em 1999, muitos fatos

ocorreram sobre o caso: 0 Corpo de Psicologos e Psiquiatras Cristdos (CPPC) posicionou-se
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contra 0 documento; em 2004 foi criada a Associacdo Brasileira de Apoio aos que
Voluntariamente Desejam Deixar a Homossexualidade (ABRACEH) e somente apds o ingresso
de representacdo por parte de uma ONG no Conselho Regional de Psicologia do Rio de Janeiro
(CRP-RJ) é que o CRP-RJ decidiu por uma censura publica contra a psicologa Rozangela
Justino, em 2007, o que resultou em um amplo debate sobre o tema e houve recurso, mas o CFP
manteve a decisdo. Em 2011, aconteceu a cassacao do registro profissional da “psicologa crista”
Marisa pelo CRP-PR, porque ela ofereceu publicamente os servicos de terapia conversiva
(Garcia e Mattos, 2019). E houve ainda mais demandas.
Em 2016, Rozangela Justino liderou um movimento que impetrou Mandado de
Seguranga no Ministério Publico Federal do Rio de Janeiro contra a Resolucéo
no 01/1999 do CFP. Esse Mandado originou uma Ac¢do Popular pelo Ministério
Publico Federal, que demandou a suspensdo da Resolucéo. Tal Agdo foi julgada em
setembro de 2017 pelo juiz federal Waldemar Claudio de Carvalho, que concedeu
liminar parcial contra o CFP. Em 2019, o Supremo Tribunal Federal cassou a liminar

concedida, reassegurando a validade da Resolucdo no 001/1999 (Garcia e Mattos,
2019).

A questdo da terapia de orientacdo sexual tornou-se tdo complicada que chegou ao
Supremo Tribunal Federal (STF) e a liminar concedida pelo juiz federal foi cassada, conforme
decisdo da Ministra Carmem Lucia que determinou a manutencdo da eficdcia plena da
Resolucdo 01/1999 e a suspensédo da acado popular e os efeitos da decisdo em primeira instancia
gque autorizava atendimento psicoterapéutico voluntdrio para “transtornos psicoldgicos e
comportamentos associados a orientagcdo sexual”, isso até o julgamento final da Reclamacéo
RCL 31818, que tramitava também no Supremo®!. Posteriormente, no ano de 2020, o STF, em
sessdo virtual, finalizou o julgamento de acdo que autorizava a prética da "cura gay" por
psicologos. A 22 Turma da Corte negou, por unanimidade, embargos de declaracdo. Desta
forma, tornaram-se validas todas as disposicdes da Resolu¢do n° 01/99, do Conselho Federal
de Psicologia (CFP)*.

Por tudo isso, percebe-se que o problema do preconceito e da rejeicdo ao que é
considerado diferente continua a existir no seio da sociedade. De todo o exposto, percebe-se

que a despatologizacdo das homossexualidades ocorreu pelo fortalecimento de movimentos

41 Matéria: Liminar suspende tramitaciio de acdo popular contra resolu¢io do CFP que proibe “cura gay”.
Disponivel em:

https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=409367 &ori=1#:~:text=A%20resolu%C3%A
7%C3%A30%20determina%20que%20esses,proponham%20tratamento%20e%20cura%20das. Acesso em: 02
nov. 2024.

42 Matéria: Turma do STF reafirma validade de Resolugéo do CFP contra a "'cura gay'". Disponivel em:
https://www.jota.info/stf/do-supremo/turma-do-stf-reafirma-validade-de-resolucao-do-cfp-contra-a-cura-gay.
Acesso em: 02 nov. 2024.

109


https://www.jota.info/tudo-sobre/stf
https://www.jota.info/wp-content/uploads/2020/05/resolucao1999-1.pdf
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=409367&ori=1#:~:text=A%20resolu%C3%A7%C3%A3o%20determina%20que%20esses,proponham%20tratamento%20e%20cura%20das
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=409367&ori=1#:~:text=A%20resolu%C3%A7%C3%A3o%20determina%20que%20esses,proponham%20tratamento%20e%20cura%20das
https://www.jota.info/stf/do-supremo/turma-do-stf-reafirma-validade-de-resolucao-do-cfp-contra-a-cura-gay

liderados por ativistas gays e lésbicas da década de 1960 nos Estados Unidos e ndo pela
realizacdo de algum estudo cientifico que se mostrasse favoradvel ou ndo a causa. Muita
resisténcia a mudancas, especialmente para aquelas pessoas que acreditam na ideia de que
aceitacdo e acolhimento do que néo é padrdo podem trazer prejuizos a familia e aos filhos, bem

como ao funcionamento de toda uma estrutura social.

4.1.3 A Cura mutante

Nos quadrinhos o enredo ndo repete exatamente como a realidade e os roteiristas e
desenhistas buscam temas que melhor possam ser adaptados as aventuras dos super-herois e a
condigdo em que as rotinas de vida se encontram naquele momento. Nas historias dos mutantes
para tratar a questdo do preconceito € preparada toda uma ambientacdo para que seja possivel
abordar aquela questdo social que foi revelada historicamente com relagdo aos diversos tipos
de preconceito. No caso em tela, a questdo da “cura” da orientag@o sexual inspirou os autores a
criarem uma narrativa para retratar indiretamente o preconceito contra a homossexualidade,
perpetuando a perseguicdo dos mutantes pela humanidade, tornando-os vitimas do medo,
preconceito e da intolerancia.

O preconceito, ainda que visto de forma diferente, agora representado pela ciéncia e
industria farmacéutica, ndo é diferente nesse arco de historias vividas pelos X-Men e essa fase
também foi uma das mais aclamadas pelos leitores. Sob o roteiro de Joss Whedon*® e desenhos
de John Cassaday** a MARVEL lancou, em julho de 2004, nos Estados Unidos, o arco de
historias dos Surpreendentes X-Men (Astonishing X-Men #1). Essas historias foram publicadas
no Brasil na revista X-Men Extra, do n° 46 (out/2006) ao n° 51, e reinem uma nova fase dos
mutantes, com muitas mudancas e ainda com a narrativa do preconceito, mas agora com a ideia
de uma cura cientifica para as mutagdes. Essa historia também serviu como base para uma
adaptacao para o cinema e foi exibida no filme X-Men — O Confronto Final que também teve

grande repercussdo mundial, uma grande bilheteria e foi muito bem avaliado.

4 Joss Whedon é um roteirista, diretor e produtor norte-americano criou a série Buffy, a Caca-Vampiros e o
aclamado cult de ficcdo cientifica Firefly. Entre os muitos filmes familiares que ajudou a escrever esta Toy
Story, da Disney, de 1995. Foi responsavel pela franquia Os Vingadores e em 2004 comegou a colaborar com a
Marvel Comics com a criagdo da série Surpreendentes X-Men, que recebeu o Prémio Eisner para Melhor Série
em 2006. Disponivel em: https://bandasdesenhadas.com/2019/05/13/joss-whedon/ e
https://pt.famousbirthdays.com/people/joss-whedon.html. Acesso em: 04 nov. 2024

4 John Cassaday (1971-2024) foi um desenhista norte-americano conhecido por seu trabalho na HQ Planetary
(ao lado do roteirista Warren Ellis) e ainda como desenhista dos X-Men, com uma fase elogiada no titulo

dos Surpreendentes X-Men. Trabalhou também para a DC Comics como desenhista de titulos como Flas e
Jovens Tités. Disponivel em: https://revistaogrito.com/john-cassaday-desenhista-de-planetary-e-x-men-morre-
a0s-52-anos/. Acesso em: 04 nov. 2024.
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Nessa fase os mutantes estdo se recompondo, buscando orientar melhor os jovens
mutantes para conviver com a humanidade, ensinando que eles devem respeitar, contemporizar
e compreender os humanos normais, mas jamais confundir isso com confianca. Eles estdo
debatendo uma nova forma da equipe de X-Men se relacionar com a humanidade, de como atuar

e se fazer presente sem causar medo ou espanto.

Figura 34: A Cura mutante — inicio - Astonishing X-Men # 1 - 2004

Fonte: X-Men Extra n° 46 — 2005 — acervo do autor

A historia tem inicio com uma garotinha chamada Tildie que tem um pesadelo, acorda
gritando e é acolhida pela sua mde. Nas proximas paginas da historia é dado conhecimento ao
leitor de que essa mulher é a Dra. Kavita Rao, cientista e geneticista indiana que trabalha nos
Laboratérios BeneTech e esta envolvida em um projeto cientifico que envolve os mutantes. A
narrativa acontece na revista com um recurso de sobreposicao de histérias. Ao mesmo tempo
gue conta o que a Dra. Kavita faz, é contado também o que acontece entre 0s X-Men, de maneira

que as sequéncias vao sendo interrompidas para dar lugar aos outros personagens e assim hé a
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compreensdo de muitos “fatos” que estdo envolvidos e que deverao ir, em conjunto, mostrando

o desfecho de todas as a¢des e dialogos nas paginas seguintes.

Figura 35: A Cura mutante - sequéncia
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Fonte: X-Men Extra n° 46 — 2005 — acervo do autor

Os X-Men estdo reunidos para falar aos novos alunos mutantes como se colocar diante
do preconceito que tanto os aflige. Neste quadro € possivel ver a Rainha Branca (Emma Frost
— telepatia, véarios dons psibnicos ligados a manipulacdo mental; mutacdo secundaria: assumir
forma de diamante, momento no qual ndo consegue utilizar a telepatia, mas adquire forca sobre-
humana) falando para alunos, mutantes novos que ingressaram na Escola do Professor Xavier.
Ela foi criada por Chris Claremont e John Byrne e inicialmente se comportava como vild estilo
Magneto, que se preocupava com 0s mutantes e desejava protegé-los a todo custo. Emma é uma
personagem muito inteligente e irreverente, ndo se apegando muito a regras quando se trata de
defender a raca mutante.

Apds essa aula e acolhimento com os alunos, ela estabelece uma conexdo mental com
0s X-Men presentes (Fera, Ciclope, Wolverine e Lince Negra) para que juntos definam os novos
caminhos a serem trilhados pela equipe, de como véo se colocar a partir dali diante do fato de
que a percepcao geral é de que os mutantes sdo aberragfes, mesmo que ja tivessem salvado o
mundo varias vezes. Scott Summers, o Ciclope, sugere que eles devem se envolver com o
mundo, salvar vidas e se apresentarem como outras equipes normais de super-herdis, que nao

sdo perseguidas.
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Figura 36: A Cura mutante - sequéncia

Fonte: X-Men Extra n° 46 — 2005 — acervo do autor

Logo a seguir, em mudanca de contexto dentro da mesma narrativa, € apresentada a
renomada geneticista, Dra. Kavita Rao (criada pelos mesmos autores da historia), que, em uma
conferéncia para um pequeno grupo de pessoas, inicia seu discurso explicando a todos o que é
um mutante. E ela passa a discursar afirmando que eles ja foram chamados de anjos e demdnios,
gue cometeram atrocidades e que foram vitimas também; e ela declara que eles foram taxados
de monstros e nem sempre sem razdo... Entdo ela afirma que dird a plateia 0 que sdo o0s
mutantes.

O discurso da Dra. Rao esta perfeitamente em sincronia com rumo que a historia deve
tomar, uma vez que ela vem fazer um esclarecimento cientifico do que sdo os mutantes e ela
tem o requisito necessario para fazer uma afirmacéo dessa natureza, pois € uma cientista e o

que ela diz, como figura de autoridade no assunto, deve ser levado a sério.

Figura 37: A Cura mutante - sequéncia
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Fonte: X-Men Extra n° 46 — 2005 — acervo do autor

Ao mesmo tempo que a Dra. Rao faz o seu discurso e afirma que 0os mutantes sdo
pessoas doentes, um grupo de terroristas liderados por um alienigena do Grimamundo chamado
Ord, invade um o Edificio Chapman e faz muitos e véarios reféns. Os X-Men, entéo, partem em
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direcédo ao local para salvar os reféns. Enquanto isso, a Dra. Rao faz algumas declara¢des sobre
0s mutantes ndo serem o préximo degrau evolucionario, que o gene mutante € uma doencga, uma

corrupcéo da atividade celular e anuncia a descoberta da cura.

Figura 38: A Cura mutante - sequéncia
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Fonte: X-Men Extra n° 46 — 2005 — acervo do autor

Em seguida, a Dra. Kavita Rao apresenta a garotinha Tildie e comunica que ela tem o
poder de materializar seus préprios pesadelos e que aquilo custou a vida dos pais dela. Entéo

ela diz que a cepa mutante pode ser eliminada.
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Figura 39: A Cura mutante - sequéncia

Fonte: X-Men Extra n® 47 — 2004 — acervo do autor

Para finalizar a apresentacéo, a Dra. Rao mostra no video uma cena na qual a menina
estd lidando com os seus préprios pesadelos e afirma que sempre ha uma segunda chance.
Enquanto isso os X-Men confrontam e derrotam os terroristas e salvam os reféns, todos
humanos. E nesse momento, quando os X-Men estdo falando a imprensa sobre a salvacéo dos
reféns e comentam entre eles a questdo de serem temidos e odiados por um mundo que ndo
entende 0s mutantes, a imprensa pergunta ao Henry MacCoy, o Fera, se ele tem algum
comentario sobre a “cura mutante”. Na Escola para Jovens Superdotados se instala, entdo, uma
espécie de euforia e a avaliacdo dos X-Men é a de que uns alunos estdo aterrorizados, outros
confusos e outros ainda empolgados. Os mutantes debatem seriamente sobre aderir ou ndo ao

tratamento ou vacina.
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Eles se perguntam se realmente a cepa mutante seria uma doenca e, além disso,
comecam a analisar o caso de ndo ser 0 governo a se apossar da cura, mas sim extremistas
mutantes. As escondidas, o Fera decide falar sozinho com a Dra. Rao e vai até os Laboratérios

BeneTech.

Figura 40: A Cura mutante - sequéncia
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Fonte: X-Men Extra n° 47 — 2004 — acervo do autor

O Fera e a Dra. Rao sdo colegas cientistas e eles estabelecem um dialogo sobre o perigo
da “cura mutante”, quando a Dra. Rao alega que inocentes viverdo vidas decentes... € normais.
Ela se empenha em mostrar ao Fera as vantagens existentes, mas ele pede para ela parar e diz

que nao foi ali para destruir a tal “cura”. Ele deseja saber se funciona...
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Figura 41: A Cura mutante - sequéncia
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Fonte: X-Men Extra n° 48 — 2005 — acervo do autor

A cena que segue é a de um enorme grupo de pessoas (1600 pessoas) que sdo mutantes
ou acreditam ser mutantes, fazendo fila na porta dos Laboratérios BeneTech para se inscrever
e receber a “cura” noticiada. Enquanto isso alguns X-Men ndo acreditam que aquilo seja
possivel, mas Emma Frost informa que trés dos seus alunos, além de que dezessete deles,
entraram em confronto por discordarem entre si sobre o tema. Em meio a tudo isso, o Fera
revela que a Dra. Rao entregou a ele uma amostra do soro de “cura mutante” para ser analisado.
E ele diz que fara a analise.

Por trds de toda essa histéria ha ainda o caso dos terroristas que esta em
desenvolvimento, mas que ndo tem muita relevancia para o tema. Logan (Wolverine) entra em
confronto com o Fera para que ele destrua a amostra do soro, mas ele afirma que ndo sabe o
que deseja. O Fera esta passando por dificuldades nesse momento da histéria porque enfrenta
uma agressdo do gene que o faz menos inteligente e mais bestial. Dai a duvida de acabar
aderindo ao tratamento, eliminando o gene mutante e acolhendo a cura. Os X-Men percebem,
ainda, que o governo dos Estados Unidos nada fardo para impedir que qualquer mutante busque

a cura e utilize o soro.
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E tema corrente e conhecido na Psicologia, especialmente na Terapia Cognitivo-
Comportamental — TCC, a questdo das crencgas centrais negativas que podem desenvolver 0s
individuos. A condicdo enfrentada pelos mutantes ao procurarem uma cura para as suas
mutacdes revela uma crenca de desvalor na qual existe a ideia de inadequacéo, incapacidade ou
ainda indignidade. E como se eles ndo fossem dignos de ter sucesso, amor, felicidade existindo
do jeito que existem. Ha ainda a possibilidade de uma crenca de desamor, caracterizada pela
conviccdo de ndo serem amados ou ndo aceitos pelos outros, e que € gerada exatamente pela
experiéncia de rejeicdo ou abandono e causa sentimentos de inferioridade, ansiedade e até
autossabotagem. Esses sentimentos e convicgdes podem ser causados por exposi¢do constante
ao preconceito, a rejeicdo e a ndo aceitacdo. Estudos nesse sentido foram realizados pelo
renomado Psicologo Aaron Beck e otimizados pela filha dele, Judith Beck (Beck, 2007, p. 35).

Apds muitos debates e investigacGes, os X-Men descobrem que os testes para a
descoberta do soro da cura mutante estavam sendo realizados em corpos de mutantes falecidos
e, em especial, no corpo do X-Man Colossus, desaparecido e dado como morto em aventuras
anteriores. Entdo os mutantes voltam para os Laboratorios BeneTech para confrontar a Dra.
Kavita Rao e sdo recebidos por um verdadeiro exército de segurancas armados. Esses
segurancas acertam Ciclope que fica ferido e entre a vida e a morte. E nesse ponto que segue 0
dialogo entre a Dra. Kavita Rao e Emma Frost, o que contextualiza e revela enfim, qual
verdadeiro tema social esta sendo tratado naquele momento.

A Dra. Kavita Rao comunica que ndo teve a intencdo de ferir os mutantes e ndo
autorizou o tipo de forca de seguranga que pode ferir daquela maneira. Nesse momento Emma
Frost € sarcastica, afirma que a Dra. Kavita s6 tem nobres intencdes e pergunta: “O que vem a
seguir? Eliminar o gene gay?” E exatamente nesse ponto que o roteirista comunica aos leitores
do fato que esta sendo tratado nas histérias em quadrinhos elaboradas para esse arco, do dado
da realidade que sofreu um corte e foi adaptado para servir como parametro e facilitar a
compreensdo. Ha4 um dado nessa historia que parece ser novo e diferente de todas as outras: o
acompanhamento e analise das histdrias dos X-Men revelam que quase nunca os roteiristas
falam abertamente sobre o tema tratado, mas preferem ficar no campo da fantasia.

Em seguida, a Dra. Rao informa que a homossexualidade nédo representa uma ameagca
para a existéncia da raca humana, ao que Emma Frost retruca afirmando que elas estdo
assistindo a programas de televangelistas diferentes. A ideia aqui € comparar finalmente a cura

gay com a cura mutante, uma vez que muitos acreditam que a homossexualidade é um perigo
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para a humanidade e, por esse motivo, desejam que o padrdo de normalidade seja instalado e
respeitado.

Figura 42: A Cura mutante - sequéncia

Fonte: X-Men Extra n® 50 — 2006 — acervo do autor

A historia toma um rumo diferente... Os mutantes descobrem que o governo dos
Estados Unidos sabia da fabricacdo do soro que realiza a supresséo do gene X que transforma
0 Homo superior em pessoa comum e, além disso, varios mutantes insatisfeitos com a sua
condigdo invadem os laboratdrios em busca da cura causando destrui¢do e demonstrando o
quanto alguns mutantes estdo desesperados e em busca da cura. Na sequéncia o trabalho da Dra.
Kavita Rao ¢ destruido e os X-Men comecam a lidar com as consequéncias advindas da ideia
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da cura, uma vez que os mutantes continuam divididos entre aqueles que desejam a cura, porque

desejam ser normais, e outros que acreditam ndo precisarem de cura porque nédo estdo doentes.

Figura 43: A Cura mutante - sequéncia

Fonte: X-Men Extra n° 51 — 2006 — acervo do autor

Essa histéria também foi contemplada na filmografia dos mutantes em 2006, ocasido
na qual a 20th Century Fox produziu e langou o filme X-Men - O Confronto Final, no
género ficcdo cientifica e acdo, que teve como diretor Bret Ratner e roteiristas Zack Penn e
Simon Kinberg. Como néo poderia deixar de ser, o filme apresenta muitas adaptacdes,
aproveitando apenas a ideia, inserindo e substituindo personagens para se tornar mais aceito
pelo publico e, consequentemente, mais vendavel como produto de mercado. A esséncia
permanece a mesma: uma cientista e renomada geneticista realiza uma pesquisa e descobre um

soro que elimina o gene X causador das mutacdes. O filme foi mais uma producdo bem recebida
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pela critica, fez grande sucesso de publico e agradou os féds de quadrinhos e do cinema, sendo
que a bilheteria foi de 460,4 milhdes de ddlares, conforme o site Portalpopline.

Sobre o filme produzido, Patrick D. Hopkins (2009) comenta que a eliminacéo do gene
X traria uma “cura” para os mutantes que se tornariam “normais” (Hopkins, 2009, p. 21). E o

fato de que alguns desejam essa “cura” gira em torno da ideia de ser “normal”. Segundo o autor:

Na filosofia, fazemos uma distincdo entre o uso “descritivo” de uma palavra, que
simplesmente aponta para 0 modo como tal palavra é usada em sentido neutro para
explicar ou caracterizar algo, e 0 uso “prescritivo” do mesmo termo, no qual ele é
usado para indicar como uma coisa deveria ser. A ideia de “normal” pode ser usada
nos dois sentidos (Hopkins, 2009, p. 21-22).

E ele prossegue argumentando que as maneiras de ser normal séo limitadas, uma vez
que é preciso estar encaixado em um pequeno espectro em torno da média para tragos diversos
fisicos, mentais e sociais. Em contrapartida, ha diversas maneiras de ser anormal, ndo somente
por estar em um extremo da média, mas porque a manifestacdo desse extremismo pode ser
muito variada. A normalidade exige a aparéncia do normal, enquanto “as anormalidades sdo
visiveis ou invisiveis, claras ou sutis, benéficas ou superficiais” (Hopkins, 2009, p. 22).

H& um paradoxo na normalidade humana: ao tempo que o ser humano € um ser social
que tem forte necessidade de pertencer a um grupo (ninguém quer se destacar), a0 mesmo tempo
ele também deseja atrair mais atencdo e se distinguir entre os outros para ndo ser ignorado.
Nessa conjuntura, ha perceptiveis distingdes entre mutantes e anormais, porque alguns mutantes
podem passar por ‘“normais” e outros ndo conseguem por causa das suas aparéncias e
capacidade de controlar as habilidades. Exemplo disso seriam os X-Men Fera, Noturno, Anjo e
até mesmo Vampira, que ndo pode tocar ninguém, ou Ciclope, que nunca pode mostrar os olhos
(Hopkins, 2009, p. 22-24).

Esse conceito de “passar por” — fingir ser normal — é uma experiéncia de vida real,
importante e bem documentada, vivida por alguns homossexuais e afro-americanos
de pele clara. E uma experiéncia que da no normal (o termo sendo usado apenas como
descritivo) a habilidade para ser tratado como normal, permitindo-lhe confrontar ou
ndo sua diferenca e adaptacdo (Hopkins, 2009, p. 24).

Uma curiosidade € que o filme focalizou o drama de um membro importante dos filhos
do 4tomo que ndo aparece nas historias dos Surpreendentes X-Men: Vampira (Anne Marie -
capacidade de absorver involuntariamente memorias, energia, habilidades, poderes e a psique
das pessoas nas quais toca - pele com pele). O togue pode ser voluntario e faz com que a pessoa
venha a perder a consciéncia e ter as memdrias absorvidas, contudo o grande problema é que a
absorcdo pode levar a pessoa ao coma ou se tornar permanente e prejudicar a mente e a vida da

pessoa tocada. Além disso, Vampira possui forca sobre-humana, invulnerabilidade e pode voar.
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Vampira foi criada por Chris Claremont e Michael Golden* e surgiu inicialmente
como uma Vvild compondo uma nova Irmandade de Mutantes e enfrentando os Vingadores?.
Somente algum tempo depois, desesperada por nao ter controle dos seus poderes, ela procurou
o Professor Xavier para pedir ajuda. Com o tempo ela obteve ajuda para controlar as suas
habilidades e se tornou um membro valoroso da equipe. Além de ter uma personalidade
marcante, também caiu no gosto popular por viver o drama de ndo poder tocar nas pessoas de

nenhuma maneira por causa dos seus dons mutantes.

Figura 44: Atriz Anna Paquin — Vampira no Filme X-Men — O Confronto Final

Fonte: O Globo - Anna Paquin confirma participagdo na sequéncia de 'X-Men'

No roteiro do filme, Vampira esta envolvida com o Homem de Gelo, Bob Drake, mas
devido ao fato de que eles ndo conseguem se tocar, ndo podem ter contato pele com pele, e ela
comeca a desconfiar que ele esta se interessando por Kitty Pryde, que ndo tem problema com o

toque. Angustiada, Vampira vai em busca da cura mutante e, proximo do final do filme, ha uma

4 Michael Golden é um desenhista americano muito conhecido por trabalhos produzidos para a editora Marvel
nos anos 80. Possui um estilo detalhado e desenhou "Micronautas”, "Dr. Estranho", "Rom", "Mulher-Hulk" e "O
Conflito do Vietna". Ele também trabalhou para a editora DC, fazendo "Batman". Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/michael-golden/86. Acesso em: 04 nov. 2024.

4 Os Vingadores sdo uma equipe de super-herois dotados de superpoderes ou outras caracteristicas especiais.
Eles estdo associados principalmente aos interesses dos Estados Unidos, mas o propdsito do grupo é proteger a o
mundo de ameagas internas ou extraterrestres. O grupo foi criado por Stan Lee e Jack Kirby para os quadrinhos
em 1963 e tinha na primeira formacdo o Homem-de-Ferro, Thor, Hulk, Homem-formiga e VVespa, além do
Capitdo América que se juntou a equipe logo depois. Disponivel em:
https://universocinematograficomarvel.fandom.com/pt-br/wiki/Vingadores E
https://www.leitoraviciada.com/2012/04/origem-de-os-vingadores-da-marvel.html. Acesso em: 05 nov. 2024.
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cena na qual fica claro que ela conseguiu. Entretanto, o filme também revela que a “cura” pode
n&o ser permanente...

Esse € mais um caso no qual o filme foi produzido com base nas historias em
quadrinhos e que a exibicdo nas telas de cinema torna mais conhecidas as situagdes vividas
pelos mutantes. O longa-metragem muito bem recebido pela popula¢do no mundo todo pode
ser objeto de andlise e de conscientizacdo pela populagdo sobre o tema que esta sendo tratado.
A influéncia do audiovisual se faz presente novamente e o alcance do cinema que leva temas
importantes a0 mundo.

Na busca de ser “saudavel, muitas pessoas ainda procuram medicos, psiquiatras e
psicologos e tentam fazer a terapia de reorientacdo sexual, acreditando na possibilidade de uma
cura e na ideia de uma futura vida “saudavel”. Ao mesmo tempo, alguns mutantes se organizam
para resistir ao processo de “cura”, especialmente se lhes for imposta, exatamente como
fizeram, na realidade, grupos LGBT+ que existiam nos Estados Unidos e pelo mundo, quando
realizaram trabalho de militancia para modificar o DSM e a CID.

Miranda (2022) informa, inicialmente, que os X-Men sdo um grupo formado por super-
herdis mutantes, humanos que sofreram um salto evolucionério e, desde que nasceram, sdo
portadores do gene X que lhes confere habilidades extranormais, o que os torna diferentes de
outros super-herois que adquiriram os poderes devido a acidentes cientificos e tecnologicos ou
de forma magica. O fato de trazer esse fator de nascenca ¢ simbolico e “leva muitas pessoas
e até pesquisas cientificas a tragarem paralelos com a descoberta da orientagdo sexual e da
identidade de género” (Miranda, 2022).

o primeiro paralelo com a descoberta da sexualidade é o fato de que, geralmente, é na
puberdade que os mutantes descobrem seus poderes, ou seja, se descobrem diferentes
das demais pessoas de seu convivio. Vocé pode até achar que a descoberta de poderes
seria algo incrivel e desejavel, mas, em um universo onde poderes ndo sdo socialmente
aceitos e seus portadores sdo vistos como aberracdes da natureza, isso se parece mais
com uma maldigdo do que com um dom. Em muitos casos, a genética dos mutantes
ndo provoca nenhuma grande alteracdo fisica que seja visivel para outras pessoas. 1sso
permite que eles escondam sua condi¢do e omitam seus poderes, de modo a nédo
sofrerem preconceitos e ndo correrem o risco de serem perseguidos ou até mortos
(Miranda, 2022).

O autor fala ainda no fato que de hoje muitas as pessoas LGBTQIA+ séo expulsas de
casa ainda jovens e, uma vez na rua, elas ficam sem oportunidades além da prostituicdo, em
especial as pessoas transexuais, cuja aceitacdo no trabalho apresenta uma dificuldade maior
(Miranda, 2022). No filme ha a afirmacéo de que ndo h& nada errado com os mutantes, ndo ha
nada a ser curado. Entretanto, apesar de a homossexualidade ter deixado de fazer parte da lista

de doencas da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) em 1990, ela ainda é vista por muitos
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grupos como algo a ser curado, como uma patologia. E as cenas do filme fazem aluséo bastante
clara quando abordam a discussdo sobre a suposta “cura gay” (Miranda, 2022).

Uma das maneiras de oprimir e excluir é estigmatizar um grupo, atribuindo a ele o
rotulo da maldade, do potencial destrutivo. As pessoas constroem uma imagem ruim desse
grupo e passam a acreditar que devem ser exterminados por representarem uma ameaga
(Miranda, 2022). Nesse sentido, 0s mutantes servem como parametro para se compreender 0s
estigmas sociais que recaem sobre as pessoas LGBT+, enquanto os primeiros sdo chamados de
aberracdes, 0s outros sdo tidos como promiscuos, de indole ma, pervertidos e mau carater.
Muitos nem se aproximam dessas pessoas porque as consideram perigosas para a sociedade,
para as familias tradicionais, para a estrutura social atualmente formada ou ainda ou por serem

vetores de doencas sexualmente transmissiveis.

Ha também o estigma de que pessoas LGBTQIA+ séo perigosas, porque ‘buscam
destruir o conceito de familia’ e podem levar a populagdo a extingdo, por ndo se
reproduzirem. Sejam esses estigmas fruto da ignorancia ou de desonestidade
intelectual, eles sdo poderosos combustiveis para o preconceito e a violéncia. Por fim,
ha ainda o estigma de que existem doencas exclusivas da populacdo LGBTQIA+
(Miranda, 2022).

Como exemplo disso, ele relembra o fato de que a doenca denominada sindrome da
imunodeficiéncia adquirida (Aids) surgiu em 1983 e menciona que o virus responsavel por ela,
o HIV, se espalhou rapidamente e vitimou muitas pessoas porque se tratava de uma patologia
sem cura. Ocorre que a presenca do virus entre uma populagéo especifica fez com que muitos
acreditassem que a doenca apenas acontecia com gays, prostitutas, hemofilicos e usuarios de
heroina. As pessoas estigmatizadas foram alvo de muito preconceito e até de violéncia
(Miranda, 2022).

O tema da homossexualidade é tratado nas revistas dos X-Men, mas de maneira sempre
secundaria, uma vez que muitas das historias trazem mutantes homoafetivos e ainda casais do
mesmo género. Apesar de algumas historias trazerem dramas pessoais de mutantes que ndo
expressavam a sua orientacdo sexual, o tema ndo é explicitamente assunto recorrente, uma vez
que o preconceito esbogado sempre esta focado na mutagéo.

Diante do exposto, percebe-se que a origem, o desenvolvimento e o impacto das
historias em quadrinhos fazem com elas se consolidem como meio de comunicagéo visual,
forma de entretenimento e uma poderosa ferramenta de ensino e expressao cultural. No capitulo
seguinte, serd aprofundada a reflexdo sobre a relacdo intrinseca entre as historias em quadrinhos
e a arte, explorando como a narrativa visual se conecta com os principios artisticos e

pedagdgicos, ampliando o entendimento sobre seu potencial educacional e comunicativo.
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S. O CONHECIMENTO HISTORICO E AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Uma histéria pode ser contada de varias formas... Cantada, decantada, escrita, em
poesia, com narrativas dedicadas a aventuras, drama, comédia e outras diversas maneiras que
estejam na mente e na criatividade do narrador. Diante dessas diversas formas, é possivel que
fatos historicos pacificados e consolidados nos meios académicos e cientificos, componentes
da histéria humana, possam ser narrados sem o rigor sistematico tradicional das palestras,
simposios e congressos. A utilizacdo do ludico e da fantasia pode ser eficaz como instrumento
de facilitagdo do processo de ensino e aprendizagem, da transmisséo do conhecimento histdrico,
especialmente aqueles ligados a Histdria Cultural e Publica que que permanecem sem
conhecimento ou compreensao das pessoas.

A palavra “lidico” no dicionario Houaiss remete a relagdo com brinquedo, brincadeira
OU a0 que tem suas carateristicas prazerosas (atividades) e relativo a tendéncia ou manifestaco
(artistica ou erética) que surge na adolescéncia sob a forma de jogo. O vocabulo “fantasia”, por
sua vez e entre outros sentidos, estd descrito como faculdade de imaginar, de criar pela
imaginacéo; e ainda coisa puramente ficcional, sem ligacdo estreita com a realidade. Pela
prépria natureza, o ludico e a fantasia estdo ligados a imaginacdo, a temas ficcionais, a
brincadeira, o que, de certa forma, favorece uma abordagem mais leve de determinados fatos
gue podem se tornar acessiveis de maneira mais apropriada a cognicdo das pessoas.

Assim, uma abordagem mais simples pode melhorar e até facilitar a compreenséo de
temas historicos, especialmente aqueles considerados sensiveis, e talvez seja realmente mais
proficua e contribua sobremaneira para a construcao de sentido, a formatagéo da historiografia
e a divulgacdo do pensamento historico, em especial, para um publico ndo especializado, ndo

familiarizado com a didatica adotada nos meios académicos.

5.1 HISTORIAS EM QUADRINHOS: FANTASIA, ENTRETENIMENTO E ENSINO DE
HISTORIA

Entreter, segundo o dicionario Aurélio, vem de “entre + ter” ¢ significa deter, fazer
demorar para distrair, e ainda recrear-se, divertir-se. Seria entdo uma maneira de ocupar certo
periodo com algo que distrai e ajuda a passar o tempo se divertindo (COBRA, 2008).
Atualmente, diante de tanto trabalho, pressdo e um mundo cada vez mais agitado, que exige

mais atencdo, concentracdo, esforco e energia na realizacdo de tarefas, afazeres e
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compromissos, 0 tempo do entretenimento vem diminuindo cada vez mais. Entdo, escolher a

melhor forma de se entreter € um ponto importante, ja que entretenimento diz respeito a uma

atividade mais passiva e descomprometida pelo simples prazer do consumo, referindo-se

principalmente aos produtos de massa (Cobra, 2008).

Sobre o entretenimento, o psicélogo Bruno Bettelheim (2015) informa que

Para que uma histéria realmente prenda a atencdo da crianga, deve entreté-la e
despertar a sua curiosidade. Contudo, para enriquecer a sua vida, deve estimular-lhe
a imaginacdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras as suas emocdes;
estar em harmonia com suas ansiedades e aspiracdes; reconhecer plenamente as suas
dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir solucfes para os problemas que a perturbam.
(Bettelheim, 2015, p. 11).

Na introducao do livro A Psicandlise dos Contos de Fadas, o autor, discorre sobre a
luta pelo significado, afirmando que a sabedoria é construida por meio de pequenos passos e
que no inicio ela é meio irracional. Afirma que a boa criacdo deve se basear na ajuda para que
a crianca possa encontrar significado na vida e, como a vida infantil parece desconcertante, essa
crianca tenha a oportunidade de entender a si propria e aprender a lidar com o mundo; ela
precisa dar sentido aos seus inumeros sentimentos e de ideias para criar ordem na sua vida,
além de uma educacdo que a conduza de forma sutil e implicitamente ao bom comportamento
moral. Esse tipo de significado estaria nos contos de fadas (Bettelheim, 2015, p. 12).

O significado do termo “fantasia” tem como SinGNiMos: imaginacdo, ideia ou até
capricho. Milhares de pessoas entendem fantasia como um lugar da imaginacdo onde tudo é
possivel e ideal, um lugar de sonhos talvez impossiveis. No entanto, a Psicanalise afirma que a
fantasia € uma espécie do combustivel interno do individuo, porque ela existe para permitir a
sobrevivéncia psiquica e o trabalho com angustias ¢ desejos. Assim: “A fantasia e a realidade
caminham juntas, porgue nesse contexto a realidade mencionada € a realidade psiquica, a qual
é tdo importante quanto qualquer outra realidade, uma vez que a fantasia € a verdade do sujeito”
(Matte e Facchin, 2019).

As psicologas Matte e Facchin (2019) informam ainda que Freud (1908/2006) revela
que as fantasias estdo ligadas a sexualidade infantil e que o adulto estaria se comparando a
crianga ao brincar, uma vez que estaria também expressando seus desejos livremente, mas ele

sente vergonha dessas fantasias por elas serem de origem infantil. E acrescentam:

O mundo fantastico sempre foi uma fonte de interesse para milhares de seres humanos.
Estudiosos buscam saber a sua procedéncia. Artistas o usufruem e criam a partir dele.
Criancas brincam e adultos sonham por causa dele. A fantasia é o sinénimo de
imaginacdo, de pensamento ou de ideia. Fantasia é um capricho. Fantasia é o0 oposto
da realidade externa. Fantasia é a realizacdo de um desejo (Matte e Fachin, 2019).
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Freud (1908/2006) afirma as fantasias tém origem no desejo inconsciente e estio
ligadas ao principio do prazer. As criangas brincam ao criar um mundo proprio que Ihes agrade,
sendo que a diferenca entre o comportamento da crianca que brinca e do adulto que fantasia é
explicada pelos motivos das duas atividades que, vinculadas, séo determinadas por desejos. Ao
crescer e parar de brincar a crianca substitui a atividade pelo ato de fantasiar, porque nenhum
ser humano consegue abdicar de um prazer que ja experimentou (Freud, 1908/2006).

Matte e Facchin (2019) afirmam ainda que a expressdo “era uma vez” € uma senha
para a porta de entrada ao mundo magico e através da qual entrardo em uma viagem fantastica
e somente retornardo através de outra senha: “viveram felizes para sempre”. E entre essas duas
senhas que a crianga se constitui como sujeito e, por isso, a Psicanalise sente-se a vontade no
terreno das narrativas, uma vez que a vida € uma histdria que se conta e na qual se escolhe
enredos que nos falam de nos (Matte e Facchin, 2019).

Acerca do tema entretenimento e divulgacdo de fatos historicos através da midia,
Santiago Janior (2021), comenta sobre o filme X-Men: Dias de um futuro esquecido que tem

como tema principal o genocidio e informa que:

[...] o enredo do exterminio judeu se tornou parte de uma histéria publica para
consumo de massa, presente em dramas de reconstitui¢do historica, como A lista de
Schindler (1993), ou filmes de ficgdo cientifica/super-herdis, como X- Men: Dias de
um Futuro Esquecido (Santiago Junior, 2021, p. 96).

Muitos filmes j& foram vistos e produzidos no cinema contendo fatos historicos que
contemplam uma mescla de realidade e ficgcdo com boa aceitacdo do publico. Santiago Junior
(2021) afirma que o filme sobre os mutantes exibido no cinema que traz adaptaces das
aventuras e percal¢os vividos nos quadrinhos “instituiu um imaginario mutante a partir da
memoria de genocidio judeu” (Santiago Junior, 2021, p. 99). Para ele, a analise de filmes se
caracteriza como uma boa ferramenta que o professor utiliza em sala de aula porque atende
simultaneamente ao funcionamento formal-semantico e as dimensdes histdricas do documento
(Santiago Junior, 2021, p. 100).

Fazendo uma mescla de ficcdo cientifica com super-herois o filme cria um mundo de
faz de conta no qual duas racas combatem pela eliminacdo de uma minoria (humanos X
mutantes) e usa “imagens do passado historico para montar expectativas do futuro, realizando
um pequeno voo sobre aspectos publicos da historia” (Santiago Junior, 2021, p. 107).

Sobre filmes e divulgacéo de fatos histdricos, Gomes (2016) informa que:

Apesar de um filme com a tematica de herdis e vilGes (de quadrinhos), o que traz uma
estereotipia caracteristica do género, apresenta conceitos e possibilidades de reflexdo
e apreensdo da discussdo sobre a diferenca. Neste sentido, em “mutantes” poderia se
enquadrar como qualquer pessoa que socialmente integra grupos minoritarios a partir

127



da: etnia, cultura, género, orientacdo sexual, deficiéncia, transtornos globais,
superdotacdo e outros (Gomes, 2016, p. 5).

O recurso de utilizacdo do ludico para o ensino de histdria ja ocorre na sociedade.
Talvez seja interessante desenvolver melhorias e mais iniciativas do género de maneira a atrair
mais pessoas interessadas no conhecimento de fatos historicos, bem como seja possivel evitar
algumas tentativas de distorcer a disciplina da Historia, criando fatos inexistentes ou
distorcendo fatos ja pacificados entre historiadores de todo o mundo. Tradicionalmente, ao se
falar da transmissédo do conhecimento e do processo de aprendizagem de temas e assuntos
diversos, percebe-se uma preocupa¢do maior com o conteldo da matéria, com os limites e
balizas do conhecimento e, nesse sentido, a fantasia ja se mostrou um excelente aliado no
processo de divulgacao do saber.

Sobre a insercdo das artes no ensino e o desenvolvimento humano, os educadores

Lima, Picollo e Lima (2015) informam que a educadora Maria Candida Moraes admite que:

trabalhar os contetdos de aprendizagem com dialogos multissensoriais que utilizam
diversas linguagens e estimulos - como os visuais, musicais, verbais, tateis, cinéticos,
entre outros - promove a sincronizacao ludica e empética entre os docentes, discentes
e 0s conteldos trabalhados. Esses didlogos multissensoriais ajudam e facilitam a
compreensdo da multidimensionalidade humana por parte do sujeito aprendiz (Lima,
Picollo e Lima, 2015).

Com relag&o a formatagdo de fatos histdricos, o historiador Jorn Russen (2007) afirma
que “Escrever historia ¢ a tarefa dos historiadores. 1sso € trivial. Como fazé-lo ¢ um problema”.
[...] (Riissen, 2007, p. 17). Para ele, “A historia distingue-se das demais ciéncias por ser,
simultaneamente, arte. Como ciéncia, ela € aparentada a filosofia; como arte, a poesia. [...]. Ela
¢ ciéncia ao coletar, achar, investigar” (Ranke apud Russen, 2007, p. 18).

Russen (2007) esclarece ainda que o estatuto cientifico da historia se aproxima da arte,
tendo o historiador Hayden White descrito acontecimentos do passado ordenados em um
contexto especificamente historico como “poéticos”, o que fez com que o pensamento historico
dentro da narrativa ou até poética ficasse protegido de uma submissdo a concep¢éo unitaria da
ciéncia. A pesquisa seria submetida, entdo, a principios linguisticos que estariam ao alcance do
ser humano ao processar a sua relacédo linguistica com o mundo e interpretacdo (Rissen, 2007,
p. 25-26).

Por sua vez, citando o fildsofo e educador Antdnio Joaquim Severino, Lima, Picollo e
Lima (2015) trazem a ideia de que a sociedade atual caminha para uma robotizacao, e, entéo,
seria necessaria uma remodelacdo das matrizes curriculares dos cursos de formacéo
universitaria que deveriam trabalhar a dimenséo epistemolégica do conhecimento junto com a
dimensao técnica e a dimensdo ético-politica, sendo assim inserido um sentido filoséfico na
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educacao e uma pratica interdisciplinar embasada no didlogo continuo entre todas as dimensées
escolares (Lima, Picollo e Lima, 2015).

Os autores expGem ainda as ideias da pedagoga e pesquisadora Ivani Fazenda, segundo
a qual a interdisciplinaridade seria o ponto de encontro entre 0 movimento de renovacéo da
atitude diante dos problemas de ensino e pesquisa e da acelera¢do do conhecimento cientifico.
O conhecimento ndo deveria se restringir a campos delimitados de especializagédo, pois a
opinido critica do outro contribui para a formacdo de outra opinido, o que faz com que a
linguagem deixe de ser de um e se torne de varios. A interdisciplinaridade estaria visando a
recuperacdo da unidade do humano através da passagem da subjetividade para a
intersubjetividade, resultando na recuperacgéo da cultura, do papel da escola e do homem (Lima,
Picollo e Lima, 2015).

Ao apontar a interdisciplinaridade como tendo um papel importante no processo de
aprendizagem, os educadores vém reforcar a ideia da possibilidade do trabalho com os
conteidos da ciéncia da histdria de maneira a torna-los mais atraentes e perceptiveis ao ser
humano comum, néo afeto a vida académica. Assim, o trabalho com o ensino pode ter melhor
aproveitamento ao se utilizar o ludico, a empatia, linguagens e estimulos diversos, o que poderia
também contribuir para a otimizagdo da divulgacéo da Historia.

Pensando na aproximagdo do conhecimento as condigfes cognitivas naturais do ser
humano, Rissen (2007) afirmava que pesquisa e apresentacdo devem ser vistas como processos
distintos do processo de constituicdo da narrativa do sentido, sendo que tal pesquisa precisa
adquirir relevancia cognitiva (contetdo empirico e forma explicativa das ideias), enquanto a
apresentacdo historiografica € um modo de constituicdo de narrativa de sentido que precisa
observar a relacdo com o publico-alvo e 0 seu pensamento historico, considerando a
composicao do grupo, se pesquisadores ou ndo (Russen, 2007, p. 26-30).

O autor destaca que Ranke afirmava que o saber historico deveria ser formulado de
forma a inserir-se nos processos culturais da vida pratica, que trabalha com a experiéncia. O
elemento estético da formacéo historiografica permitiria a melhor percepcao do saber histérico
e contribuiria para a autoafirmacdo e autocompreensédo ao longo do tempo da vida das criangas
e dos jovens (Rissen, 2007, p. 28-30).

[...] a sabedoria pedagdgica universal adverte que essa insercdo do saber histérico
depende em grande parte de seu tratamento comunicativo em sala de aula. E-lhe
necessario desenvolver uma vivacidade que conduza seus destinatarios a vé-lo e
apropria-lo como parte de sua vida pessoal (Rissen, 2007, p. 30).
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Para 0 autor, os elementos estéticos da historiografia introduzem o saber histérico por
meio das memorias histéricas como motivacgdo para o agir, utilizando a motivacdo da memoria
em um processo no qual a subjetividade dos destinatarios € inserida na participacao e eles

alcangcam um entendimento aprofundado de si mesmos (Russen, 2007, p. 31-32).

O saber histérico pode ser aproximado das criangas e dos jovens como meio de sua
orientacdo existencial, de diferentes maneiras. Eles podem ser manipulados para
assumir atitudes politicas determinadas, com as quais se entregam incondicionalmente
aos poderes dominantes. Essa vivéncia do saber histérico seria um fracasso estético.
Inversamente, eles podem se tornar senhores de si nas atitudes que assumam com
relacdo aos poderes dominantes, habilitar-se para serem eles mesmos a darem forma
a suas vidas. Um saber histdrico com essa forca de vida seria um sucesso estético
(Russen, 2007, p. 32).

Com relacdo a formatacao de fatos histdricos, o historiador Jorn Riissen (2007) afirma
que “Escrever histdria € a tarefa dos historiadores. Isso € trivial. Como fazé-lo ¢ um problema”.
[...] (Riissen, 2007, p. 17). Para ele, “A historia distingue-se das demais ciéncias por ser,
simultaneamente, arte. Como ciéncia, ela é aparentada a filosofia; como arte, a poesia. [...]. Ela
¢ ciéncia ao coletar, achar, investigar” (Ranke apud Riissen, 2007, p. 18)

Acerca da educacdo, do ensino de histéria e da adequacdo dos instrumentos para
facilitacdo da construcdo e compreensao do sentido, o historiador Roger Chartier (1991) fala da

existéncia do “mundo do leitor” e do “mundo do texto” e traz reflexoes de Paul Ricoeur:

Varias hipoteses orientaram a pesquisa, fosse ela organizada a partir do estudo de uma
classe particular de objetos impressos (por exemplo o corpus da literatura de
colportage), ou a partir do exame das praticas de leitura, em sua diversidade, ou ainda
a partir da histdria de um texto particular, proposto a publicos diferentes em formas
muito contrastadas. A primeira hip6tese sustenta a operacéo de construcédo de sentido
efetuada na leitura (ou na escuta) como um processo historicamente determinado
cujos modos e modelos variam de acordo com os tempos, 0s lugares, as comunidades.
A segunda considera que as significacdes multiplas e moéveis de um texto dependem
das formas por meio das quais é recebido por seus leitores (ou ouvintes) (Chartier,
1991).

A inquietagdo dos autores, especificamente historiadores e educadores, sobre a forma
da transmissdo e da recepcdo do conhecimento, a construcdo e compreensao de sentido, surge
claramente no texto ao mencionar que ha variados modos e modelos de difusdo existentes,
considerando a leitura, escrita, tempo, lugar e perfil do publico envolvido. Em suma: o autor ao
elaborar o texto percebe e considera a questdo da subjetividade dos leitores.

Com relacdo ainda ao processo ensino de aprendizagem sob o ponto vista da formacéo
dos profissionais que atuam na area, o filésofo e educador Marcos Pereira (2010) afirma que
“torna-se imperioso ndo abandonar nunca o processo formativo (e auto-formativo)” (Pereira,

2010, p. 66). Acrescenta que o mote do trabalho de formagao ¢ “uma a imensa vontade de poder
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viver para fazer os outros viverem, de saber aprender para fazer os outros aprenderem” (Pereira,

2010, p. 66). E conclui fazendo insercédo ludica ao que seria motivacao:

Motivagdo prometeica de roubar o fogo aos deuses para dar aos homens, mas com a
caracteristica do trabalho de Sisifo: nunca suficiente, nunca o bastante, nunca
esmorecendo, sempre suspeitando, cada vez inventando o0 mundo e inventando-se para
estar nesse mundo e inventar-se com os outros (Pereira, 2010, p. 66).

A educacao é um processo plural no qual esta envolvida uma relacdo de troca, sendo
necessaria a participacdo e interacao dos envolvidos para que ndo haja elemento transmissor e
receptor apenas, para que todos possam receber, processar e devolver o conhecimento com
insercdo de ideias de modo a serem vislumbrados novos aspectos, caminhos e abordagens.

Dito isso, nesse processo de construgdo e compreensdo de sentido, Jorn Rissen alega
que a historia ndo é narrada sob pressdo esquizofrénica de modo a espelhar ou ndo os fatos e
informacdes das fontes, mas tem facticidade prépria, mais real que aquela dos dados obtidos
nas fontes, e a memdria histdrica se esforca para amenizar através do trabalho interpretativo da
consciéncia historica o peso do passado sobre a vida presente e as perspectivas do futuro
(Rissen, 2007, p. 33). Esse contexto resulta na ideia da retorica da historiografia na qual “se
articula a linguagem do saber historico a linguagem falada pelos préoprios destinatarios”
(Riissen, 2007, p. 35), e entdo surgem os “Topos historicos”, tipos de discurso ou de linguagem
que conectam os historiadores ao publico-alvo (Russen, 2007, p. 35).

O autor defende ainda a utilizacdo de recursos tais como a estética e retdrica
(dimensdes da formatacao historiografica) e a didatica (“termo que indica que a fungao pratica
do conhecimento histoérico produz efeitos nos processos de aprendizagem™) (Riissen, 2007, p.
87) para a apresentacao (divulgacdo) de fatos histdricos, sendo essa Ultima a forma mais elevada
de historiografia, aquela que tem a competéncia para ser utilizada na sala de aula, para ensinar,

que € ao mesmo tempo formulada e refletida.

O ensino de historia em sala de aula é uma funcdo do aprendizado histdrico das
criangas e dos jovens. 1sso significa que criangas e jovens aprenderem historia é uma
questdo central da didatica da historia [...]. O aprendizado de historia transforma a
consciéncia historica em didatica da historia (Riissen, 2007, p. 91).

Em resumo, Riissen afirmava que “A Historia pode ser aprendida dos mais diversos

modos e com os mais diversos conteudos” (Riissen, 2007, p. 92).

5.2 HISTORIAS EM QUADRINHOS: O ENSINO DE HISTORIA NO CINEMA E EM
OUTROS MEIOS DE COMUNICACAO
S&o inimeros os exemplos de histdrias em quadrinhos que trabalharam temas sociais

e serviram como base para a divulgacdo de fatos da historia. Nesse contexto, 0 emprego da arte
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e da interdisciplinaridade relacionadas a educacéo e ao ensino de Histdria tem alcancado bons
resultados por terem revestido temas ou fatos apresentados com uma certa dose de fantasia de
maneira a alcancar o publico em geral de forma mais eficaz e contribuir para a construcao,
compreensdo e consolidacdo do pensamento histérico.

Um bom exemplo da utilizagdo da arte como instrumento de divulgagdo da historia,
em foco a Histéria Publica e Histdria Cultural, foi o lancamento da sequéncia de filmes dos X-
Men, conforme ja relatado. As aventuras desse grupo de super-herdis do universo da MARVEL
Comics contadas na revista em quadrinhos editada mensalmente nos Estados Unidos faz grande
sucesso no Brasil e em muitos outros paises.

Como a tematica inserida nas historias gira em torno do preconceito representado no
mundo da fantasia a partir de muitas das situacdes vividas no mundo real, como peca de ficcdo,
as aventuras dos X-Men se desenvolvem em ambientes de luta pela sobrevivéncia do Homo
superior, mas o grupo luta contra vildes e mutantes malignos para proteger os seres humanos.
Essa tematica esteve presente em todos as aventuras escritas tanto nos quadrinhos como nos
filmes produzidos.

Sobre a cultura, Marcos Napolitano (2022) destaca que a palavra “cultura” estd
aparecendo para o professor de ensino basico com termos como pluralidade cultural, cultura da
paz, cultura de massa, multiculturalidade etc. Esses temos sdo associados pela midia a efeitos
positivos como integracdo e inclusbes sociais, mas a cultura ndo consegue compensar as
mazelas causadas pela economia, precarizacdo do trabalho, concentracdo de renda, violéncia
etc. Ele prossegue: “A relagdo entre escola e cultura foi incorporada nas politicas educacionais
visando trés objetivos: o reforgo da autoestima dos alunos; o fortalecimento das identidades
sociais e a ampliacdo de repertdrios culturais” (Napolitano, 2022, p. 73).

O autor noticia que o incentivo a cultura € um caminho importante e que deve estar
associado a promoc¢do da cidadania dentro de um projeto educacional, sendo que para a
formagdo escolar é necessario experiéncias dentro e fora da escola. Em um sentido
historiografico mais tradicional, cultura € uma instancia da realidade que expressa conteudos e
objetos, e essa “instancia” se torna menos real do que as instancias politica e econdmica, que
definem o que é importante na realidade social (Napolitano, 2022, p. 74).

E acrescenta que “A cultura virou tema privilegiado, quase um ‘chavao’, para ‘abrir as
portas’ das outras instancias da realidade historica e social (Napolitano, 2022, p. 74-75). Essa

visdo do professor revela a importancia da utilizagdo da cultura como uma “ponte” que pode

132



facilitar a compreensao da realidade histdrica por ser uma instancia da realidade que expressa
conteldos e objetos.

Foi nesse sentido da unido da cultura com a educacgdo que Santiago Junior (2021), a
partir da representacdo do genocidio, buscando desnaturalizar esse fendbmeno em sala de aula e
a visando o estudo e a promocdao do ensino de Histdria como topico da educagdo para os Direitos
Humanos, realizou um estudo da sequéncia didatica dos filmes produzidos para os mutantes X-
Men: Dias de um futuro esquecido (2014) e X-Men: Primeira Classe (2011) na Universidade
do Rio Grande do Norte, na disciplina “Cultura histérica e memoria cultural”, tendo analisado
a sequéncia dos filmes e escrito um artigo sobre a experiéncia que relacionou 0 cinema ao
ensino de historia.

Segundo o autor, o tema tratado pelo filme, a violacdo dos direitos humanos, adquire
nova dimensdo sendo comparado ao governo brasileiro da época, quando ocorriam
reivindicagdes por cidadania pelas populagdes indigenas, LGBT, negros, mulheres que
enfrentavam atitudes e afirmagdes excludentes sob a ideia de que direitos humanos seriam para
humanos direitos. “A discussdo sobre o genocidio implica a promog¢ao da educagao contra a
violéncia e a afirmac¢do da pessoa humana” (Santiago Junior, 2021, p. 92).

Sobre a ideia de utilizagdo de audiovisual em sala de aula, o historiador traz ainda a
informacao de que os enredos do cinema permitem a reorientacdo do olhar dos estudantes para
fendmenos semelhantes ocorridos na historia do Brasil, quando o exterminio se fez presente
nas raizes fundadoras da brasilidade materializando-se contra populagdes negras, pardas,
camponesas ¢ indigenas, todos chamados “subversivos”, episédios com registros na historia
tais como Canudos (1896-1897), Contestado (1912-1916), Araguaia (1974), o massacre do
Carandiru (1992), a chacina da Candelaria (1993), Eldorado dos Carajas (1996) entre outros. A
vantagem de se promover o ensino de historia através da roteirizacdo de filmes com essa
temaética envolvendo a disputa entre humanos e mutantes € que esse género visual do cinema
esta no centro da cultura juvenil (Santiago Janior, 2021, p. 93).

O autor discorre sobre o genocidio, 0s massacres étnicos, 0s instrumentos que
garantem os direitos humanos, citando o holocausto como o exemplo mais paradigmatico, e
realiza uma analise do filme e dos personagens ficticios envolvidos trabalhando a sequéncia
dos “fatos” (intolerancia e preconceito) que levaram até o programa de exterminio. A mescla
do género ficgéo cientifica com o de super-herois na produgdo de uma obra que utiliza “fatos

historicos” busca fincar a ficgdo no solo da Histdria (Santiago Janior, 2021, p. 94-107).
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Acerca da historia publica, arte e cinema, Santiago Junior (2021, p. 111) vem
esclarecer que no atual contexto brasileiro o ensino de historia se transforma em uma arena de
enfrentamento de massacres ja naturalizados, asseverando que o professor de historia deve
orientar o estudante na identificacdo do passado histérico e na imaginacao do futuro para moldar

0 seu entendimento acerca do mundo.

Em nossa perspectiva, uma das possibilidades mais proficuas que a histéria publica
oferece ao professor de Histéria é o tratamento dos passados histéricos naturalizados
onde menos se espera encontra-los: nas estorias ludicas que ensinam sozinhas o fato
de que a historia ndo é livresca, mas vivida no agora (Santiago Janior, 2021, p. 111).

Waldomiro Vergueiro (2023) trabalha o tema do uso das HQs no ensino destacando
que os quadrinhos representam hoje um meio de comunicagdo de massa de enorme penetragdo
no mundo, pois existe uma variedade enorme de publicacdes, titulos e tiragens de milhdes de
exemplares adquiridos e consumidos pelos leitores. E tamanha a popularidade das HQs que elas
conseguem atingir tiragens gigantescas, a partir de uma producao, divulgacdo e comercializacao
em escala industrial, com a profissionalizacdo de etapas (VVergueiro, 2023, p. 8).

O autor também destaca que houve uma grande evolucao das histérias em quadrinhos
e que elas vao ao encontro das necessidades do ser humano porque possuem a imagem gréafica,
um elemento de comunicagdo presente na histéria humana; lembrando que foi o homem
primitivo que transformou as paredes da caverna em mural, deixando para o futuro uma
sucessdo de imagens que € um relato de informagdes vividas na época. Para ele, no entanto, a
escrita simbolica passou a funcionar como elemento basico da comunicagdo logo em seguida
(Vergueiro, 2023, p. 8-9).

Ainda que de maneira intuitiva, tanto 0 homem das cavernas como a crianga de hoje
parece ter compreendido que, como diz a sabedoria popular, “uma imagem vale mais
do que mil palavras”. No entanto, embora as figuras das cavernas atendessem
satisfatoriamente as necessidades de comunicacdo do homem primitivo, elas logo se
mostraram insuficientes para acompanhar o desenvolvimento humano. A medida em
que as comunidades se tornavam ndmades, a escrita simbdlica, grafada em materiais
mais leves, como o couro e o pergaminho, passou a funcionar como elemento basico
de comunicacao. Ainda assim, a formulacdo dos primeiros alfabetos guardou estreita
relagdo com a imagem daquilo que se pretendia representar, constituindo o que se
conhece como escrita ideogréfica. E o caso dos hierdglifos e da escrita japonesa, por
exemplo (Vergueiro, 2023, p. 9).

Foram publicadas no mundo varias obras utilizando os quadrinhos visando atingir
grande publico e demonstrando a possibilidade da utilizacdo dessa linguagem ndo somente para
0 entretenimento, uma vez que atualmente € comum a publicacdo de livros didaticos que
utilizam HQs em suas paginas para transmitir conhecimento em muitos paises que ja
reconheceram a importancia das HQs no curriculo escolar. Os quadrinhos auxiliam o ensino

porque: estudantes gostam de ler quadrinhos; juntos, palavras e imagens ensinam de forma mais
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eficiente; existe um alto nivel de informac&o nos quadrinhos; as possibilidades de comunicacéo
sdo enriquecidas pela familiaridade com as HQs; os quadrinhos enriquecem o vocabulario dos
estudantes etc. (Vergueiro, 2023, p. 20-24).

A divulgacdo do pensamento historico, a formatacdo da historiografia e a construcao
de sentido podem assumir as mais variadas formas e de maneira a tornar o conhecimento mais
atrativo a um publico mais variado e ndo especializado, em especial na forma de historias em
quadrinhos, tipo indicado como um meio de comunicacdo de massa da mais alta importancia,
com muita penetracdo em especial nas fileiras do publico jovem.

Sobre o Brasil, Tulio Vilela (2023) ao falar especificamente sobre o a utiliza¢do dos
quadrinhos na aula de historia, afirma que essa pratica ainda € rara e timida, e aponta duas obras
existentes no mercado brasileiro: Redescobrindo o Brasil, escritos pela historiadora Lilian
Moritz, com dois volumes: Da Coldnia ao Império: Um Brasil para inglés ver e latifundiario
nenhum botar defeito, ilustrado pelo cartunista Miguel Paiva; e Cai o Império: Republica vou
ver!, ilustrado pelo cartunista Angeli, sendo que essas duas obras mesclaram didatica e bom
humor com muita eficiéncia. Ele adverte, no entanto, que a utilizacdo de historias em
quadrinhos em sala de aula requer cuidados e planejamento e deve acontecer de modo a tornar
as atividades atraentes e dinamicas para os alunos (Vilela, 2023, p. 105-106).

O autor, ainda nesse sentido, argumenta que é enorme o potencial pedagogico nas
histérias em quadrinhos, que podem ser utilizadas, por exemplo, para trabalhar o conceito de
tempo e suas dimensdes, por meio dos recordatorios, termos presentes nas HQs como “Mais
tarde”, “Enquanto isso...” e “logo depois”. Além disso, os quadrinhos podem ser utilizados para
ilustrar ou fornecer uma ideia de aspectos da vida social de comunidades do passado, citando
como exemplo, os albuns A Guerra dos Farrapos, escrito por Tabajara Ruas e ilustrado por
Flavio Colin; e Adeus domingo brasileiro, histéria ambientada na Guerra do Paraguai, escrita e
desenhada por André Toral, antrop6logo e historiador (Vilela, 2023, p. 105-109).

As historias em quadrinhos podem ainda ser lidas e estudadas como registro da época
em gue foram criadas, e um bom exemplo disso sdo as tiras da série Chiclete com banana, do
cartunista Angeli, registro da realidade e da vida noturna dos grandes centros urbanos no Brasil,
especialmente em Sdo Paulo, na década de 1980; bem como podem ser utilizadas como ponto
de partida de discussdes de conceitos importantes para a Historia, como por exemplo, 0s termos
“barbaros”, “civilizados”, “estado”, “império” etc., e ainda analise de temas como resisténcia,
direito de autonomia dos povos, conceito do etnocentrismo, ideias de convivéncia pacifica entre
outros (Vilela, 2023, p. 110-112).
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Um segundo exemplo da pratica de divulgacdo da Historia através do ltdico é o album
ilustrado Perna e Buco, criado para promover uma campanha de arrecadacdo de imposto
(dinheiro do ICM) para o governo. No album os personagens orientam para que o cliente exija
sempre a nota fiscal ou cupom de maquina registradora e informam que os consumidores
poderdo ganhar milhdes em prémios que a turma do Perna e Buco vai distribuir. O album néo
poderia ser preenchido por meio da compra das figurinhas, mas apenas com a nota ou o0 cupom
fiscal solicitados nas lojas. Por meio desses cupons e notas é que haveria acesso aos albuns e

figurinhas em diversos postos de troca espalhados pelo capital e interior.

Figura 45: As Aventuras de Perna e Buco - 1981

Fonte: Livro ilustrado / album de figurinhas — acervo do autor

Os processos de automacdo na década de 1980 ndo eram poderosos e desenvoltos
como sdo atualmente. As autoridades fazendarias queriam verificar a real situacdo da
arrecadagéo dos tributos em Pernambuco e, por esse motivo, com o album ilustrado, criaram a
campanha Participe. Peca a nota por meio da qual seria necessario o consumidor pedir as notas

e cupons fiscais a0 comprarem quaisquer produtos em estabelecimentos comerciais para
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fazerem a troca dessas notas por figurinhas, com o fito de preencherem o album. O regulamento
da campanha estava bem definido no proprio album e as figurinhas ndo poderiam ser
encontradas no comércio, mas somente em postos de trocas definidos. A campanha tinha dois
objetivos: arrecadacdo e educacdo dos consumidores para a necessidade de solicitar a nota

sempre que fizessem compras.

Figura 46: O regulamento da Campanha Participe. Peca a nota
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Fonte: Livro ilustrado / album de figurinhas — acervo do autor

O artigo primeiro do regulamento informa que a campanha se destina a incrementar a
arrecadacdo do Imposto Sobre Operacgdes Relativas a Circulacdo de Mercadorias — ICM, e de
conscientizar os consumidores da necessidade de se exigir os documentos fiscais ao fazerem
compras. O regulamento indica também algumas regras: cada Cr$ 500,00 (quinhentos
cruzeiros) daria direito a um album ou a um envelope contendo cinco figurinhas; cada album
preenchido deveria ser trocado por um cupom que iria concorrer a prémios por meio de sorteio.

A historia trazida no album era muito cativante e as narrativas eram animadas e cheias
de referéncias ao folclore e a cultura do Estado de Pernambuco, além de muitas informacdes...

histéricas.
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Figura 47: Apresentacao dos personagens
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Fonte: Livro ilustrado / album de figurinhas — acervo do autor

N&do foram encontrados muitos registros sobre o lancamento do album na Rede
Mundial WEB. Entretanto, foi possivel encontrar algumas pequenas matérias de colecionadores
ainda saudosos. Reginaldo Barbosa (2016) conta que

Por conta de um desses acessos de memoria da infancia, me lembrei de um &lbum de
figurinhas que foi lancado no inicio dos anos 1980, chamado Perna e Buco. Por favor,
alguém se lembra disso?! Nessa época, eu, COm meus cinco ou seis anos, ndo tinha
consciéncia de riqueza e pobreza. Alias, nessa idade, as criancas ndo tém muito a
noc¢&o de sua classe social, a ndo ser que sejam confrontadas com outra classe social.
Como eu s6 convivia com filho de pai liso, entdo qualquer "besteirinha" era uma festa
pra todo mundo. Pois bem, nessa era, 0 Governo do Estado, langou uma inusitada
campanha de arrecadacao de impostos. E consistia num plano simples: o 4lbum Perna
e Buco (e as figurinhas) eram trocados nas bancas de revista por notas fiscais. Sucesso
absoluto. O povo pedia nota fiscal até pra lapada de cana. Perna e Buco contava a
histéria de Pernambuco através dos personagens que lembravam um pouco Monica e
Cebolinha. Vendeu muito. Foi uma lembranca dtima esta (Barbosa, 2016).

As Aventuras de Perna e Buco, sobretudo, faziam mencéo a fatos histéricos ocorridos

no Estado de Pernambuco e, para contar essa historia, os criadores utilizaram muita criatividade
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e fantasia. A iniciativa agradou a muitas criancas, adolescentes e adultos que fizeram de tudo

para conseguir as figurinhas e preencher totalmente o album.

Figura 48: Apresentacao do Estado de Pernambuco
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Fonte: Livro ilustrado / 4lbum de figurinhas — acervo do autor

O enredo vai seguindo um caminho bastante interessante porque 0s
leitores/colecionadores vao se familiarizando com as imagens e se identificando com os
personagens que estdo vivendo as aventuras em lugares bastante conhecidos. E tudo ia correndo

bem até que, nesse contexto, vao sendo introduzidos os fatos historicos.
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Figura 49: A Histdria de Pernambuco
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Fonte: Livro ilustrado / 4lbum de figurinhas — acervo do autor

Por meio da fantasia, os aventureiros sao envolvidos por uma misteriosa tempestade,
se perdem no tempo e sdo abordados por um soldado holandés. E entdo eles descobrem que
estdo em 1930, em plena Invasdo Holandesa em Pernambuco®’, fato conhecido da populacéo
por ser contado nas escolas e por ter sido um periodo bem promissor para o Estado. N&o fica
claro se o enredo, 0s personagens, a histdria presente no album ou mesmo se a populacéo estava
avida pelos sorteios e desejava receber algum dos prémios, mas a campanha foi um verdadeiro

SUCesso.

47 Para aprofundar, vide a obra Invasdo a Pernambuco — Romance Histérico, do autor Aydano Roriz — Editora
Europa (Epopeia holandesa no Brasil).
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Figura 50: Uma historia de Pernambuco
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Fonte: Livro ilustrado / 4lbum de figurinhas — acervo do autor

As invasdes holandesas foram expedicdes militares organizadas pelos holandeses
para ocupar o Nordeste brasileiro na primeira metade do século XVII, e elas aconteceram em
razdo das relacdes diplomaticas entre Portugal, Espanha e Holanda. Em 1580 faleceu o rei D.
Henrique 1, que ndo possuia herdeiros diretos ao trono e isso ocasionou uma crise de sucessao.
Em pouco tempo o rei da Espanha Filipe Il proclamou direito sobre o trono portugués e usando
forga militar, conseguiu impor a sua vontade e assumiu o trono de Portugal, unificando as
coroas. 1sso causou problemas na parceria existente entre portugueses e holandeses, uma vez
que no final do século XVI a principal atividade econémica exercida pelos portugueses no
Brasil era a producdo de agUcar e essa atividade fora financiada pelos holandeses, que faziam o
refino e a distribui¢do do produto na Europa, mas foram expulsos do negdcio agucareiro (Silva,
2024).
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Os holandeses, entdo, decidiram mobilizar-se para dar uma resposta aos espanhdis e,
em 1595, eles atacaram e saquearam portos portugueses na Africa; em 1604, tentaram
conquistar a cidade Salvador, mas fracassaram; em 1609, assinaram uma trégua na guerra
contra os espanhois e assim permaneceram até 1621. Nesse periodo se prepararam para retomar
o controle do negécio do agtcar, fundaram a Companhia das indias Ocidentais (West-Indische
Compagnie, com sigla WIC, em holandés), empresa que objetivava controlar o comércio de
acucar no Brasil e o comércio de escravos na Africa. Entdo retomaram a guerra contra 0s
espanhais e se voltaram contra o Brasil (Silva, 2024).

Em 1624, atacaram e conquistaram Salvador, a capital do Brasil, mas ndo conseguiram
ir além da cidade porque encontraram bastante resisténcia, o que resultou na sua expulsdo. No
entanto, continuaram o ataque contra a Espanha e saquearam a cidade de Salvador em 1627

utilizando corséarios. No ano seguinte, os holandeses saquearam uma frota espanhola,

conseguindo uma fortuna consideravel, fato que permitiu a preparacéo de esquadra que atacou
Pernambuco, em 1630 (Silva, 2024).
Figura 51: Mauricio de Nassau Governador de Pernambuco
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Fonte: Livro ilustrado / &lbum de figurinhas — acervo do autor
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Em 1630, cerca de sete mil homens que compunham essa esquadra organizada pela
WIC atacaram Olinda, na época a capital da provincia de Pernambuco, e, em fevereiro,
conquistaram a cidade. Consideraram Recife um local mais apropriado para montar defesas
contra os invasores e para la transferiram a capital, como estd até hoje. Os holandeses
estabeleceram uma col6nia no Nordeste e expandiram-na, chegando a controlar uma éarea que
se estendia do Ceara até as margens do Rio Sdo Francisco e, durante esse periodo, a WIC
chamou o militar alem&o Jodo Mauricio de Nassau para ser governador geral da col6nia
holandesa no Brasil e ele reativou parte dos engenhos abandonados, realizou reformas
estruturais em Recife, construindo pontes, alargando ruas, proibindo a poluicdo de afluentes.
Por ter formag@o humanista, ele tinha muito apreco por artistas e cientistas e incentivou a vinda
de varios deles para o Brasil (Silva, 2024).

Figura 52: Insurreicdo Pernambucana
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Fonte: Livro ilustrado / 4lbum de figurinhas — acervo do autor

Por estar enfrentando graves problemas financeiros, a WIC e seus diretores

promoveram um endurecimento das condi¢cdes de concessdo de empréstimos aos donos de
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engenhos, o que resultou em indisposi¢do deles com Mauricio de Nassau. Tudo isso acontecia
enquanto Portugal passava pela Restauracdo e se iniciava a dinastia da Casa de Braganca, o que
fazia com que se tornassem mais fortes as ideias que defendiam o retorno dos portugueses.
Assim, Portugal iniciou os preparativos das Guerras Brasilicas e, enquanto Mauricio de Nassau
retornava a Holanda, em 1645, ocorreu a Insurreicdo Pernambucana, que visava expulsar os
holandeses em definitivo do Brasil (Silva, 2024).

Os holandeses enfrentaram derrotas em Guararapes, na batalha de 1648 e na batalha
de 1649, e como a Holanda entrou em guerra com a Inglaterra em 1952 0s poucos recursos que
iam para o Nordeste foram ainda mais reduzidos, o que colaborou para a reconquista da colonia
holandesa pelos portugueses, que cercaram e invadiram Recife, retomando o territdrio para a
coroa portuguesa. Além disso, a crise fez também com que os holandeses perdessem as pracgas

que haviam tomado dos portugueses na Africa (Silva, 2024).

Figura 53: O Espirito da Cultura
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Fonte: Livro ilustrado / album de figurinhas — acervo do autor
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Os pequenos narradores Perna e Buco contam de uma maneira bastante amigavel e
bem-humorada esses episodios, narrando que Mauricio de Nassau foi um bom administrador,
mas como os lucros da WIC ndo foram imediatos, ele teve que retornar a Holanda e nao esteve
na colbnia quando eclodiu a Insurreicdo Pernambucana, quando ocorreram os confrontos que
fizeram com que as tropas de Pernambuco expulsassem os holandeses e a provincia voltasse a
ser novamente parte do Brasil e colonia de Portugal, em 1654.

As aventuras de Perna e Buco prosseguem quando encontram, logo a seguir, o Espirito
da Cultura, que habita em um livro de historia. O espirito explica que o passeio pelo passado
foi promovido por ele e os convida a conhecer grandes vultos da historia de Pernambuco, dando
inicio a uma nova jornada. O album segue apresentando a cidade do Recife, sua arquitetura,
alguns de seus monumentos, o folclore, a arte, os festejos, a culinaria, a cultura canavieira, a
Zona da Mata e o Sertdo, os times de futebol do Estado, a literatura de Cordel, as praias, e ainda
um pouco da histéria de Lampido e Maria Bonita. Perna e Buco encerram o seu passeio pela
historia e realizado no més de fevereiro encontrando e se juntando a foliGes no carnaval de
Pernambuco.

Pesquisa realizada na WEB revelou pouquissimas mencdes ao album em questdo.
Apenas alguns fas e admiradores a contar sobre memorias afetivas de um tempo no qual
conheceram a historia por meio da colecdo de figurinhas. E bom ressaltar que a finalidade do
lancamento do album esteve sempre ligada ao incremento de recursos financeiros para a
Fazenda Estadual, o que pode ser verificado pelo simples fato de que os albuns preenchidos
com as figurinhas serviram de troca nos pontos indicados para a populagdo adquirir cupom e
concorrer aos prémios. 1sso significa que ap0s conhecer parte da historia do Estado e muito da
sua cultura, a populacdo foi compelida a renunciar ao livro ilustrado e poucos exemplares dos
albuns restaram da campanha apenas nas estantes de colecionadores.

1981 era outro tempo... Ainda assim foi possivel ver que historias em quadrinhos em
livros ilustrados com figurinhas sobre histdria, cultura e a cidade onde se vive conseguiram
fazer com que a populacdo aderisse a uma campanha de pedir a nota na qual o Estado parecia
apenas querer recolher mais impostos e promover a conscientiza¢cdo dos consumidores, mas

terminou proporcionando muita diversdo e divulgando, de maneira singela, a histéria local.
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5.2.1 Produto final: o uso das histérias em quadrinhos em salas de aula para o ensino de
Historia

A integracdo de ferramentas complementares ao ensino escolar, como 0 uso das
histérias em quadrinhos e outros mecanismos de aprendizagem que ultrapassam o ensino
tradicional em sala de aula, possibilita um aumento da motivagdo, da criatividade e dos
resultados entre os alunos. Isso porgque, ao combinar narrativa visual e auditiva com a leitura
conjunta do contetdo educacional, os educadores possibilitam um estudo mais atraente e
acessivel, atendem necessidades de aprendizagem e favorecem a compreensdao mais profunda
dos assuntos abordados (Brown, 2023).

Os quadrinhos estimulam a curiosidade e o pensamento critico ao apresentarem
conceitos complexos em um formato envolvente, o que pode proporcionar uma melhor retencéo
e compreensdo do contetdo educacional (Nishonova, 2024). Ao integrar historias em
quadrinhos, os educadores podem preencher a lacuna entre a narrativa visual e a literatura
tradicional, incentivando os alunos a explorarem uma variedade maior de textos e promovendo
uma cultura de leitura mais inclusiva, uma vez que essas leituras podem atender os interesses
dos alunos, favorecer a insercao de elementos de disciplinas tradicionais e promover os debates
de temas sensiveis a sociedade, aumentando a motivacdo para a leitura, a compreensao e as
habilidades de raciocinio (George, 2024).

Além disso, 0 uso de quadrinhos em sala de aula promove o desenvolvimento de
habilidades cognitivas importantes como, por exemplo, a alfabetizacdo visual e a analise
sequencial. Ao acompanhar as narrativas graficas, os alunos exercitam a capacidade de
compreender e interpretar informacGes de maneira integrada, explorando conexdes entre
imagens e texto promovendo a alfabetizagdo multimodal*® (Carvalho e Souza, 2022).

Essa abordagem também se mostra inclusiva e eficaz para alunos com diferentes
estilos de aprendizagem, incluindo aqueles que enfrentam dificuldades com métodos de ensino
mais tradicionais, além de pontuar debates relevantes sobre a sociedade, como o preconceito,
de forma ludica entre os alunos. Brown (2023) argumenta que os quadrinhos possuem um
potencial Unico para unir criatividade e aprendizagem, o que proporciona aos estudantes uma

conexao com o0s personagens e historias enquanto assimilam os conceitos educacionais.

48 A alfabetizacdo multimodal refere-se a capacidade de compreender e criar significado por meio de varios
modos de comunicagdo, como elementos visuais, auditivos e digitais. Nas escolas primarias, a alfabetizacao
textual multimodal é promovida pela criagdo de um ambiente rico em textos e pelo envolvimento dos alunos em
diversas atividades de alfabetizagdo. Essa abordagem visa melhorar as habilidades de alfabetizacdo, que sdo
cruciais para o sucesso académico (Saputra et al., 2024).

146



Contudo, segundo Barbosa et al. (2023), a utilizacdo das historias em quadrinhos no
ensino de Historia € particularmente interessante por meio do desenvolvimento de diferentes
tipos de atividades em sala de aula. Além de propor atividades dissertativas e outras atividades
envolvendo a leitura, interpretacdo e discusséo de quadrinhos, sugere que o professor pode
estimular entre os préprios alunos a producéo de histérias em quadrinhos. Este tipo de atividade,
além de permitir a interdisciplinaridade da Historia, Lingua Portuguesa e Artes, pode estimular
0s estudantes a desenvolverem a competéncia de representar, comunicar e desenvolver
trabalhos em grupo.

Diante disso, este trabalho propée como produto final a construgdo de oficinas de
historias em quadrinhos (HQs) para abordar diferentes temas tradicionais do ensino de Historia
como o feudalismo, a independéncia do Brasil, a idade média, entre outros e/ou temas sensiveis
a sociedade como, por exemplo, o preconceito, voltado tanto para o contexto atual, como para
as referéncias historicas.

A proposta da realizacdo de oficinas tera como publico primario os alunos dos 6° e 7°
anos e como publico secundario os professores de Historia do Ensino Fundamental do 6° ao 8°
ano. O critério para essa escolha objetivou o envolvimento com alunos possiveis leitores de
historias em quadrinhos de super-herdis e apreciadores de desenhos animados com 0 mesmo
tema. A escolha também observou os normativos da grade curricular do Ensino Fundamental,
estruturada em conformidade com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que se divide
em cinco areas do conhecimento: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias
Humanas, Ensino Religioso.

Nesse ambito, por entender que a aplicacdo das oficinas abrange aspectos menos
burocraticos na rede privada, o experimento foi pensado para ser submetido primeiramente aos
alunos dessas escolas, junto aos professores do Ensino Fundamental da cidade de Recife-PE,
podendo ser estendido aos alunos e professores da rede publica posteriormente, caso seja
possivel. A oficina ocorrera de maneira presencial como projeto piloto nas salas de aula a
critério do professor e os materiais utilizados serdo a leitura da revista em quadrinhos em telas
projetadas do computador para leitura comunitéria. Todos os alunos da sala poderao participar
e até mesmo alunos interessados de outras salas.

A estrutura necessaria para a execucao da oficina poderéa ser fornecida pela escola ou
mesmo pelo aplicador. Sera apresentada aos alunos e ao professor uma histéria em quadrinhos

previamente definida, digitalizada, que pode ser dos X-Men ou outro quadrinho, mas que tenha
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preferencialmente contetido relacionado ao preconceito e a intolerancia, e colocar a apreciacao
dos alunos. Os professores poderdo conduzir o experimento e interagir com o aplicador acerca

dos temas e circunstancias apresentados.

Titulo do Produto: ""HQs que Transformam™

1° Encontro: Introducéo ao Tema por Meio de Histérias em Quadrinhos

O encontro inicial ird explorar o tema escolhido, neste caso, o preconceito, exposto
nas histérias em quadrinhos. A aula deve comegar através da estimulacdo do raciocinio entre
0s alunos com a pergunta: “O que ¢ preconceito ¢ como ele impacta as pessoas ¢ a sociedade?”;
questdo na qual as ideias serdo compartilhadas e organizadas em uma nuvem de palavras usando
a ferramenta Word Art, para auxiliar na visualizacdo de conceitos e sentimentos relacionados
ao tema.

Em seguida, deve ser realizada uma leitura coletiva de uma HQ curta que aborda o
tema proposto de forma reflexiva. Neste momento o professor incentivara os alunos a
identificarem mensagens importantes na narrativa e como 0s elementos visuais ajudam a
transmitir emocdes e significados durante a leitura. Logo apds, a aula sera concluida com a
proposta de iniciar um Diario de Bordo, no qual os alunos registrardo suas reflexdes sobre a

leitura e a importancia de combater o preconceito.

2° Encontro: Analisando Diferentes Formas de Preconceito

Nesse encontro o objetivo serd aprofundar o debate sobre tipos especificos de
preconceito, como racismo, machismo, discriminacao religiosa entre outros, para que os alunos
comecem a analisar a histéria em quadrinhos e a abordagem das tematicas percebidas,
destacando como os personagens enfrentaram as situacdes apresentadas.

Apos a leitura, os alunos discutirdo em grupos como o preconceito aparece na narrativa
e quais mensagens podem ser relacionadas a realidade escolar e comunitaria. Como atividade
pratica, sugere-se que cada grupo possa planejar sua propria HQ e escolher o tipo de preconceito

que serd abordado, desenvolvendo enredo e personagens.

3° Encontro: Criando Histérias em Quadrinhos para Inspirar Transformacao
Esse encontro sera dedicado a produgdo das HQs pelos alunos. Para tanto, é proposto

que a aula comece com orientagdes sobre como combinar elementos visuais e textuais para criar
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narrativas. Assim, o professor deve apresentar dicas de estrutura narrativa, composi¢éo visual
e criacdo de dialogos.

Com isso os grupos trabalhardo na elaboracdo de suas HQs, desenvolvendo
personagens, cenarios e a historia. Essa etapa é fundamental para incentivar a criatividade, a
empatia e a colaboracdo entre os alunos, permitindo-os conectar suas experiéncias pessoais as
mensagens de inclusdo. Para éxito deste trabalho, o professor acompanhard o processo,

oferecendo suporte técnico e feedback.

4° Encontro: Apresentando e Refletindo sobre as Criagdes

No encontro final, os alunos apresentardo suas HQs ao restante da turma. Cada grupo
explicard como sua narrativa aborda o preconceito e promove valores de respeito e diversidade.
Apds as apresentacdes, é proposto que o professor inicie uma roda de conversa para refletir
sobre as mensagens compartilhadas e discutir maneiras de aplicar os aprendizados para
transformar a escola em um espaco mais inclusivo.

Por fim, os alunos registrardo em seus Diarios de Bordo suas conclusbes e
compromissos pessoais e coletivos para combater o preconceito. As HQs produzidas pelos
alunos poderao ser expostas em um mural na escola ou compiladas em um e-book colaborativo,
criando um impacto duradouro e sensibilizando a comunidade escolar. Diante disso, essa
proposta utiliza o potencial reflexivo e criativo das historias em quadrinhos para abordar temas
mais sensiveis, como o0 preconceito, promovendo o aprendizado critico, a empatia e a
valorizagdo da diversidade entre os alunos.

Ao final da aplicacdo haverd estimulacdo dos alunos para que informem o que
aprenderam e como se sentiram apos a realizacdo das atividades. Serd também solicitado um
feedback ao professor para que possa expressar a sua compreenséo e avaliagao sobre o empenho
e a satisfacdo da turma com a aplicacdo da oficina, bem como opinar sobre o processo de
aprendizagem, avaliando se foi proveitoso para os alunos, se atingiu o objetivo de
conscientizacao acerca do tema preconceito na Historia e se houve, enfim, a transmisséo efetiva

acerca do conhecimento histérico.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Mentiras criveis sdo incriveis, ndo € mesmo? Nos tempos da pds-verdade é bom que
sejam dadas melhores oportunidades ao ensino de Histdria.

Reler antigas revistas de historias em quadrinhos dos mutantes X-Men depois de tantos
anos se mostrou uma experiéncia rica e empolgante, especialmente por revisitar o passado e
reconhecer ainda mais referéncias insertas nas tramas e aventuras que falam sobre o preconceito
e de como ele se revela na sociedade. Ndo menos importante foi lancar um olhar mais
amadurecido, agora com foco ndo apenas no entretenimento, mas na ciéncia, na esséncia da
mensagem e na busca da compreensdo do sonho de um personagem que luta para alcangar a
convivéncia pacifica entre humanos e mutantes, por mais diferentes que sejam no
comportamento, nos costumes, no modo de vida.

A necessidade de aprender sobre o preconceito, pesquisar sobre rejeigéo e intolerancia,
de estudar sobre a resisténcia ao que se apresenta fora de um padrdo social mentalmente
constituido se mostrou um desafio. A pesquisa revelou ser 0 preconceito a causa de tensdes e
conflitos que se prolongam no tempo e que tem gerado comportamento mental que se reinventa
nas maneiras de se manifestar, mas que permanece 0 mesmo na esséncia, em especial quando
provoca acfes em desfavor de grupos de individuos.

Comportamentos aversivos que chegam a envolver violéncia extrema no meio social
com base no preconceito tém sido objeto de estudo em muitas sociedades, uma vez que ha
narrativas historicas e atuais de conflitos de interesses, pelos bens de consumo, ideolégicos,
conflitos pelas diferencas etc., que levam pessoas a apostarem mais naquilo que as afasta e
menos em tudo o que as aproxima. Nessa conjuntura, quando as instituicbes e os poderes
estabelecidos falham em administrar divergéncias e combater as acGes de grupos e pessoas
voltadas a segregacdo, faz-se necessario que a sociedade busque, por si mesma, descobrir 0s
fatores, as causas e as consequéncias advindos da discriminacdo e desenvolver meios de
enfrentamento.

Iniciativas que visam combater comportamentos discriminatorios, entdo, surgem como
importantes recursos sociais que podem favorecer a pacificacdo dos conflitos por meio da
conscientizacao social. Essas acdes e atitudes podem ocorrer de diversas maneiras: por meio do
ensino nas escolas, da edi¢do de livros, publicacdo de artigos em periddicos, de campanhas
institucionais, criacéo de espacos comunitarios e de muitas outras maneiras, inclusive da adogéo

de leis que prescrevam punicdes a atos de natureza discriminatdria e segregacionista.
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Essas iniciativas também podem ser implementadas por meio da arte, inclusive
envolvendo a elaboracdo de histdrias em quadrinhos que falem sobre condi¢cdes e problemas
sociais, que abordem o tema com responsabilidade, mas ndo deixem de enxergar o potencial da
arte que trabalha com a fantasia na modificacdo dos comportamentos e costumes de uma
comunidade qualquer.

Sob essas circunstancias, é possivel afirmar que a unido da arte com o conhecimento
da Histdria e colaboracdo da Psicologia pode gerar importantes recursos e permitir a acdes
sociais para se contornar desinformacéo e discriminacdo. Desse modo, a interdisciplinaridade
pode proporcionar o afastamento de dificuldades naturais do ensino com a utilizacdo de
instrumentos e técnicas mais atrativos, capazes de dialogar melhor com publico em geral,
aquele nédo afeito ao ambiente da academia e nem familiarizado com estudos sobre historia e
ciéncias em geral.

Além do produto final sugerido, existe a intencdo de promover a publicacdo deste
trabalho nos sites que se dedicam a contar o que acontece no mundo dos quadrinhos, registrar
e organizar os titulos, edicOes, versdes, personagens e suas historias, além de publicar
informacdes atualizadas sobre as mais variados langcamentos relacionadas ao tema. A ideia é
colocar um trabalho cientifico a disposicao dos leitores de quadrinho. Sabe-se que a publicacao
da dissertacao pela Universidade, apos de cumpridos os tramites necessarios, entrega o trabalho
para 0 mundo; contudo, leitores de gibis, revistas, jornais etc., nem sempre procuram 0S
repositorios académicos para consultar pesquisas.

As ciéncias precisam buscar novos caminhos e construir algo novo para atrair a
atenc&o e permitir o acesso da populagio a informacdes mais precisas. E certo que as revistas
em quadrinhos nao foram criadas para ser meio de divulgacdo do conhecimento cientifico como
demonstrado, mas podem se tornar o veiculo de despertar curiosidade dos leitores e assim
transforma-los em pesquisadores. As HQs podem inclusive incitar os leitores a pesquisa ao falar
sobre lugares, povos, nacgdes, outras formas de viver.

Exemplos trazidos neste trabalho revelam essa possibilidade na medida em que
demonstram que as historias adaptadas com base na Histdria tiveram repercussdao mundial ao
se transformarem em filmes de grande sucesso. Eventuais excessos na interpretacdo de fatos
historicos podem ser corrigidos pelo profissional em sala de aula para garantir o minimo de
interpretacdes equivocadas.

Com esse pensamento, € bom perguntar: para que serve a historia? Por que contar a

historia?
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Para promover emancipagéo... Talvez?

Parte da sociedade acredita que alguns atributos expostos pelas pessoas em referéncia
a outras sdo diferencas que significam doencas e que precisam ser erradicadas. Como exemplo
foi demonstrado que, na pratica, ha uma classificacdo desses atributos, tal como fizeram
profissionais psiquiatras, psicologos e demais estudiosos quando da patologizacao da condicao
homoafetiva apresentada por alguns seres humanos no passado recente. Um incomodo social
gue homens da ciéncia passaram a reproduzir até que a acdo de grupos, por meio da militancia
e da pressdo, conseguiu um importante avanco para fazer a sociedade se desvencilhar de um
momento historico no qual o comportamento sexual fora de um “padrao” era inaceitavel.

Os achados demonstram a dificuldade que tiveram pessoas com orientacdo sexual
homoafetiva para provarem que ndo tinham uma doenca, mas apenas amavam e Se
relacionavam de maneiras ndo convencionais. E esse cendrio ainda ndo terminou. Atualmente,
apesar de bastante atenuado se for feita uma comparacgdo ao que ocorria no século passado, 0
preconceito sexual e de género ainda estdo presentes. Ainda se pretende coibir a expresséo da
identidade de género e a orientacdo sexual por meio da violéncia. E ha ainda quem entenda que
a terapia de redesignacdo sexual é valida e que a mudanca na identidade de género € uma
aberracdo contréria a natureza.

Inclusive, ainda hoje existem profissionais ligados as areas da psiquiatria e da
psicologia que defendem a terapia de “cura gay”, apesar das defini¢des bastante atuais sobre a
sexualidade e suas diversas manifestacdes, e mesmo apds decisdo das autoridades judiciarias
de que tal procedimento ndo deveria ser admitido e nem prescrito.

Os X-Men fizeram 60 anos de criagdo em 2023. Seis décadas dedicadas a fornecer
entretenimento, mas sobretudo a abordar, de forma ladica e bem-humorada, questfes ligadas
ao preconceito, discriminagdo, intolerancia, exclusao social entre outros temas. E nesse grande
periodo, com algumas pequenas excecdes, sempre foram temidos e odiados pela humanidade
que eles juraram proteger. A desconfiangca € uma constante e ainda hoje sdo considerados
aberracgdes, até porque “o homem teme e odeia o que ndo compreende”, maxima recorrente nas
historias.

Da mesma forma que fazem as minorias, 0S mutantes precisam se unir para resistir e
sobreviver a todo um processo de perseguicdo e segregacdo que tém como base o preconceito.
E essas historias despertam a atencdo de inimeros fas ao redor do mundo, demonstrando a

possibilidade de que a inser¢do de temas sociais nas historias em quadrinhos, no meio
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fantastico, que possa influenciar o comportamento dos individuos de forma a fazé-los
compreender melhor as situagdes de diversidade existentes na sociedade.

Enquanto houver preconceito, havera historias de super-herois; enquanto houver
super-herois, havera espaco para a fantasia; e enquanto houver fantasia, havera Historia.

A realizacdo deste trabalho de pesquisa se tornou ainda mais gratificante na medida
em que permitiu conjecturar sobre a possibilidade de se inserir uma Hist6ria em uma historia
qualquer téo singela e significativa que dialogue com o consciente, a cogni¢cdo em seu estado
mais natural, e que fale de certos aspectos ao inconsciente; uma historia com base na fantasia
que possa Vviabilizar o resgate de histdrias contadas, historias ndo contadas, histérias néo
lembradas, historias ndo compreendidas, historias proibidas, histérias que se perderam no

tempo...
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