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RESUMO

Para esta pesquisa, considera-se que: [a] a gastronomia e nela incluso as praticas
culinarias, integram os critérios propostos na economia criativa como instrumento de
desenvolvimento econémico de cidades e regides, no caso, através do Turismo
Criativo; [b] que sete dos oito municipios que integram a Regido Imperial Carbonifera
do Rio Grande do Sul estdo entre os de menor indice de Desenvolvimento Humano
do Estado, situagcdo em que o Turismo Criativo Gastronémico podera acionar cadeias
produtivas locais; [c] que as Nagdes de matriz africana, denominadas de Batuque no
Rio Grande do Sul, no presente caso com énfase na Nacao ljexa, apresentam
presenca significativa nos municipios da Regidao Imperial Carbonifera, em
religiosidade praticada em diversos terreiros, associando o religioso aos processos de
expressao cultural, em especial no que se refere as suas praticas culinarias
ritualisticas. Portanto, segue-se a Epistemologia das Macumbas como principio
transformador e potencializador de pesquisas que tenham em seu arcaboucgo tedrico
as praticas ritualisticas das religiosidades de matriz africana, brincando com a figura
de pesquisador-cambono, aquele que observa, questiona, presentifica as relagdes
dentro de um terreiro. Objetiva-se analisar as praticas culinarias presentes no Batuque
de duas cidades, na Regiao Imperial Carbonifera, em suas raizes histérias, em suas
adaptacdes locais contemporaneas e em suas possibilidades para o segmento de
Turismo Criativo Gastronémico, incorporando a Economia Criativa. Encaminha-se
que, apesar de pertencerem a mesma Nacgao, os entrevistados praticam culinarias de
terreiro distintas. Para o Turismo, abre-se oportunidades de crescimento e
potencialidades, quanto a questdes relacionadas a souvenirs, praticas culinarias de
terreiro e a producao de pratos emblematicos dos terreiros.

Palavras-chave: Turismo Criativo Gastrondbmico; Economia Criativa; Praticas
Culinarias; Batuque; Regiao Imperial Carbonifera, RS, Brasil.



ABSTRACT

For this research, it is considered that: [a] gastronomy, including culinary practices, is
part of the criteria proposed in the creative economy as an instrument for the economic
development of cities and regions, in this case through Creative Tourism; [b] that seven
of the eight municipalities that make up the Imperial Carboniferous Region of Rio
Grande do Sul are among those with the lowest Human Development Index in the
state, a situation in which Creative Gastronomic Tourism could activate local
production chains; [c] that the Nations of African origin, known as Batuqgue in Rio
Grande do Sul, in this case with emphasis on the ljexa Nation, have a significant
presence in the municipalities of the Imperial Carboniferous Region, in religiosity
practiced in various terreiros, associating the religious with the processes of cultural
expression, especially with regard to their ritualistic culinary practices. It therefore
follows the Epistemology of the Macumbas as a transforming and empowering
principle for research that has in its theoretical framework the ritualistic practices of
religiosities of African origin, playing with the figure of the researcher-cambono, the
one who observes, questions, presentifies the relationships within a terreiro. The aim
is to analyze the culinary practices present in the Batuque of two cities in the Imperial
Carboniferous Region, in their historical roots, their contemporary local adaptations
and their possibilities for the Creative Gastronomic Tourism segment, incorporating the
Creative Economy. It emerges that, despite belonging to the same nation, the
interviewees practice different cuisines. For Tourism, this opens up opportunities for
growth and potential in terms of souvenirs, terreiro culinary practices and the
production of emblematic terreiro dishes.

Keywords: Creative Gastronomic Tourism; Creative Economy; Culinary Practices;
Batuque; Imperial Carboniferous Region, RS, Brazil.
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PALAVRAS INICIAIS

O amor pela religiosidade africana

O amor pela religido de matriz africana me acompanha desde crianga. Na
minha vida, todas as vezes que se fazia necessario, espiritualmente falando, minha
mae buscava orientacdo em casas de cartomancia e até mesmo em benzedeiras,
sempre me levando junto. Lembro, como se fosse hoje, das idas e vindas, eu com
mais ou menos cinco anos, sentado e, quietinho, admirando as imagens expostas
naquele altar todo iluminado por velas e frascos de banhos de cheiro, ervas e vasinhos

de flores, tentando entender o real significado de tudo aquilo.

Nunca tive medo, inclusive adorava os passes e abragos daquelas senhoras
benzendo. Me sentia tdo a vontade que até chorava para n&o ir embora. Hoje entendo

que era o chamado para a minha préopria missao, dentro da espiritualidade.

Anos passaram e acabei crescendo afastado dessa rotina espiritual dada na
infancia, de frequentar essas casas de religido, uma vez que quase toda a familia
praticava o evangelho cristdo. Casas essas que geralmente me veem a memoria,
lembrangas das senhorinhas idosas, que eram as dirigentes, algo muito caracteristico

na epoca.

Aos dezesseis anos tive a oportunidade de conhecer uma pessoa que me €
muito especial até nos dias de hoje, dentro do meu primeiro emprego de carteira
assinada, no qual descobri que além de motorista na empresa, ela era mae de santo.
A mesma, me convidava varias vezes para conhecer o terreiro e a doutrina da casa,

até que um dia aceitei o convite e dei inicio a minha caminhada espiritual.

Tive o privilégio de conviver com pessoas maravilhosas dentro do universo
religioso, aprendendo e ouvindo sempre os mais velhos, entendendo os fundamentos
e atento as histérias que eram narradas sobre acontecimentos dentro da religido que

s6 a espiritualidade explicava.

Nas fung¢des de ser sempre levado a passeio com a familia de santo, acabei
conhecendo muito além do que nossa vertente podia explanar. Juntei cada pedacinho

de conhecimento adquirido e, assim, fui moldando minha maneira de me encaixar
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dentro da fé africana, fui me destacando pela curiosidade de querer saber mais e a
sede de querer colocar a mao na massa para aprender fazendo os ebds e os pratos
das divindades. Buscava entender na pratica a ritualistica e com isso também receber

aquela energia que a partir dali eu ja sabia que me era destinada a também pertencer.

Em 2015 mudei para a cidade de Triunfo, conheci uma pessoa muito especial
que também era de religido e juntos, fomos trocando ideias sobre a religiao e as
diferentes formas de promover a fé e a caridade. Comegavamos, assim, a planejar a
possiblidade de abrirmos ao publico uma casa religiosa, pois ambos tinhamos a
informacao de que esse legado estava no nosso caminho, seja a curto ou longo prazo,

mas estava.

E assim foi. Tao logo em 2016 comegamos as atividades abertas ao publico
e viramos figuras publicas na cidade de Triunfo, que tem a cultura afro presente na
sua histéria, mas que na religiosidade ainda havia muita falta de entendimento e
preconceito, principalmente por ser uma cidade interiorana. Para nds, ao contrario de
tal aceitacdo, foi muito bom. Ganhamos reconhecimento, ganhamos muitos
seguidores nas redes sociais e nos dias de sessdes de atendimentos destinadas a
caridade, viramos referéncia de espiritualidade na cidade e regiao, contando de inicio
ja com em torno de 40 filhos de santo na composi¢cao da corrente mediunica

Hoje ja faz doze anos que estou como filho de santo dentro da religido,
inclusive, como citado, me aperfeicoei nos fundamentos passados de mae para filho

religioso, 0 que me consagrou também ao grau de pai de santo nos dias atuais.

Essa histéria aqui narrada, talvez possa parecer mais como um apreco pela
fé, mas na verdade desencadeou em mim de uma maneira involuntaria, um desejo de
estudar as diferentes dimensdes da cultura africana, por intermédio das religides
dessa matriz e suas diferentes manifestacbes. Estudos esses que me concederam
duas formagdes académicas (Bacharel em Turismo e Especialista em Historia e

Cultura Afro Brasileira).

No decorrer dessas formacdes, atuei como agente de viagens independente
e como funcionario da Forma Turismo que realizava viagens de formandos de ensino
médio para Santa Catarina e Bahia. Atuei também na rede hoteleira e na organizagao
e promogéao de eventos na cidade de Triunfo, onde resido, no cargo de turismélogo

local. Desenvolvi, ainda, alguns cursos de capacitagao para profissionais do trade
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turistico, a fim de potencializar a promocéao do turismo local na cidade.

Dessas formacodes, sempre tive em meus projetos, ainda, o desejo de cursar
um Mestrado, no intuito de passar adiante aos futuros alunos, esse conhecimento da
diversidade afro vivida na teoria e pratica, mas também aprofundar meus

conhecimentos e trocar experiéncias enquanto aluno.

Foi entdo, que em marco de 2022, apés uma pandemia, que ingressei no
PPGTURH da Universidade de Caxias do Sul (com bolsa do PROSUC/CAPES),

cursando o Mestrado em Turismo e Hospitalidade.

Assim, juntamente com minha professora e orientadora Dra. Susana de Araujo
Gastal, buscamos adaptar na linha de pesquisa Turismo, Cultura e Educacéo, a
insercdo da economia criativa em um estudo que observa as praticas culinarias
ritualisticas das cozinhas de terreiros de Nagao ljexa na regido onde resido, no
objetivo de fomentar a atividade turistica na mesma através das comidas de santo que

sdo umas das principais manifestagdes culturais dessa doutrina religiosa.
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1 INTRODUGAO

Na contemporaneidade, as relagdes culturais e sociais se tornam importantes
aspectos do Turismo, em especial para o seu desenvolvimento, planejamento e
ordenagéao no territorio. Dando, neste contexto, oportunidade para o surgimento de
segmentacdes e nichos de mercado, como o caso do Turismo Gastronédmico. Em
decorréncia da expansao do capitalismo e seus impactos sobre as comunidades
locais, outra abordagem que se faz presente é o Turismo Criativo, adentrando como
uma forma de repensar a dominacdo externa, para vincular a criatividade, o

envolvimento comunitario e a realidade do territério, num contexto local e/ou regional.

Para representar a cultura local — sem desconsiderar outras de suas vertentes
—, busca-se apresentar o Batuque do Rio Grande do Sul, na sua associacéao intrinseca
com a Nacao ljexa, compreendendo que, no Estado, existe a predominancia desta e
da Nacao Cabinda. Em ambas, cultuam-se os Orixas, que somam 12, sendo eles: Exu
[Bara], Ogum, lansa, Xango, Ibeji, Oba, Odé/Otim, Ossanha, Xapana, Oxum, lemanja
e Oxala. Também faz parte do Batuque gaucho, a triade das religiosidades afro, a
Umbanda e a Quimbanda. Em ambas, o ato de cozinhar assume papel importante
durante a interacdo com a ancestralidade e com as divindades. Por meio da comida
que os praticantes ofertam as divindades, simbolo da forga espiritual, a motivacao
pode estar associada as gracas de vida recebidas, a algum bem alcancado ou, até

mesmo, simplesmente pelo amor a espiritualidade.

Dessa forma, as praticas culinarias da matriz africana da Nagao ljexa,
escolhida como o empirico deste estudo, trazem consigo o legado simbdlico de uma
tradicdo, fazendo com que a cozinha passe a ser o elemento e local mais importante
dentro de um terreiro, por meio do que pode ser denominado como cozinha de terreiro.
Desde a preparagdo de um culto aos orixas até o momento em que se dao por
concluidas as obrigagdes — como sé&o tratadas as praticas rituais dentro do Batuque
no espaco regional gaucho —, ha a sincronia entre a fé, a concentragdo no que se faz

e na separacao dos insumos de extrema qualidade, para se iniciar a ritualistica.

Considera-se, avangando na reflexdo, que o Turismo Criativo e o Turismo
Gastronémico utilizam-se de “insumos” culturais, e que na Regido Imperial

Carbonifera do Rio Grande do Sul ha fortes expressdes culturais provenientes de
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diversos terreiros de Nacao ljexa. Assim, justifica-se o interesse do pesquisador em
analisar a microrregido, ali diagnosticando as influéncias das praticas culinarias
ritualisticas dentro dos terreiros, nas suas adaptacdes cotidianas da heranca africana,
considerando os preceitos da economia criativa aplicadas ao Turismo Criativo, como

modo relevante e atrativo de insergéo do turista na cultura regional.

Mais do que isso, a comida e suas praticas associadas tém sido um importante
dispositivo de aproximagdes entre pessoas e grupos sociais. Caracterizadas como
fendmenos culturais importantes, as religides de matriz africana e a gastronomia
contribuem positivamente em muitas situagdes, para além do ambito religiosos, ao

ampliar as possibilidades de romper preconceitos em relagao a raga, mas nao so.

Do ponto de vista socioecondmico, o estudo procura indicar na economia
criativa e no Turismo caminhos que levem a ativacao das cadeias produtivas locais —
lembrando que a gastronomia ativa amplos setores associados a cadeia alimentar —
produzindo possiveis efeitos que signifiquem, em médio prazo, a melhoria de indices

como aqueles associados ao IDH - indice de Desenvolvimento Humano.

Do ponto de vista académico, ainda sdo escassos 0s estudos que associem
economia criativa e Turismo, em especial com olhar para a Regido Imperial
Carbonifera ou mesmo relacionados com a matriz religiosa da africanidade Nacao
liexa. Em que pese os estudos em nivel estadual, pois além dos artigos em periddicos
e capitulos de livros, existem muitas redes sociais e blogs que trazem o uso
religiosidade e da gastronomia africana, mas, repetita-se, dissociados do Turismo e

da economia criativa (Witkowski; Morigi, 2019).

Assim, esse estudo pretende contribuir para estimular a utilizagao das praticas
gastrondbmicas de matriz africana para fins turisticos, valorizando essa expressao
cultural e ampliando a potencialidade e atratividade da Regidao Imperial Carbonifera
por meio dos principios e praticas da economia criativa. Este segmento, também visto
como mercadoldgico, tem apresentado resultados positivos no fomento econémico de
cidades e regides carentes em termos da atividade turistica. Segundo Kukul (2021), a
economia criativa promove o desenvolvimento econdmico e comercial de uma cidade,
regido, estado ou pais, por meio da producdo de uma ideia ou produto, que tenha a

criatividade como seu principal substrato.

Diante estas consideracdes iniciais no sentido de situar a construcido do
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problema, a investigacao considera como pergunta problematizadora: Considerando
os principios da Economia Criativa e o Turismo Criativo Gastroné6mico, como as
praticas culinarias presentes nos terreiros de Batuque de Nacao ljexa nos
municipios de Triunfo e de Sao Jeronimo, pertencentes da Regidao Imperial

Carbonifera/RS, podem contribuir para ativar o turismo local?

Segue-se, como objetivo analisar as praticas culinarias presentes no
Batuque de duas cidades, na Regiao Imperial Carbonifera, em suas raizes
histérias, em suas adaptagoes locais contemporaneas e em suas possibilidades
para o segmento de Turismo Criativo Gastrondmico, incorporando a Economia

Criativa. E, como objetivos especificos, proponho:

* Historicizar brevemente a Regido Imperial Carbonifera, precisamente os

municipios de Triunfo e Sdo Jerdbnimo, em suas relagdes historicas;

* Historicizar o Batuque no Rio Grande do Sul, em suas relagdes com o

alimento, a comida e as praticas culinarias;

* ldentificar na bibliografia os descritores referentes a <Economia Criativa>,
<Turismo Criativo>, <Turismo Gastronbmico>, <Praticas Culinarias>, e palavras

transversais;

* Analisar nas praticas culinarias nos terreiros de Batuque, a presenca de

elementos histoéricos, sociais, culturais e econdmicos.

* Apresentar as possibilidades das praticas culinarias, associadas ao Turismo
Criativo, a Economia Criativa e ao Turismo Gastrondmico, destacando potencialidades

das praticas culinarias afro-gauchas, para o desenvolvimento turistico local.

Para realizar tal estudo, busca-se na epistemologia das macumbas uma
abertura ao novo, ao encantamento, as praticas ritualisticas africanas, ao simbdlico.
Como metodologia a pesquisa centra-se na abordagem qualitativa, tendo como
técnica a incorporagdo do pesquisador-cambono, citado na epistemologia das
macumbas, que permite a observacao e participacdo do autor como presente no local.
Sustenta-se teoricamente, a procura nas bases de dados, assim como a identificagao

de autores para além dos atuais.
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2 A REGIAO IMPERIAL CARBONIFERA: TRIUNFO E SAO JERONIMO

No Rio Grande do Sul, a Regido Turistica Imperial Carbonifera compreende
0s municipios de Arroio dos Ratos, Charqueadas, Sao Jerdnimo e Triunfo [integrantes
também da regido metropolitana de Porto Alegre] e Barédo do Triunfo, Butia, General
Camara e Minas do Ledo [que integram a regidao Centro-Sul]. Neste territério,
encontra-se ainda uma subdivisdo: a chamada Regido Carbonifera Tradicional,
formada pelos municipios onde o carvao foi descoberto e que deram origem a
exploracdo do minério em escala industrial [Arroio dos Ratos, Butia, Charqueadas,
Minas do Ledo e Sao Jerébnimo], todos com suas economias e sociedades forjadas a

partir da extragao do carvao mineral.

Figura 1 — Mapa da Regi&o Turistica Imperial Carbonifera do RS
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Fonte: Retirado de Witkowski e Morigi (2019, p. 193).

Segundo o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, a
estimativa para o Rio Grande do Sul era de uma populagao de 11.329.605 habitantes,
enquanto para a Regidao Imperial Carbonifera estimava-se 152.546 habitantes,
distribuidos em oito municipios (IBGE, 2018). O mais populoso é Charqueadas, que
ultrapassou a barreira dos 40 mil habitantes, seguido de Triunfo, com 29.207 pessoas.
Os municipios com menor populagado sdo Bardao do Triunfo, com 7.454 habitantes, e

Minas do Ledo, com 8.045. Seguindo o mesmo Censo, o indice de Desenvolvimento
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Humano dos municipios citados € apresentado na Tabela 1.

Tabela 1 — Regiao Carbonifera RS: IDH e Populagao

MUNICIPIO IDH POPULAGAO
Triunfo 0,670 29.207
Arroio do Ratos 0,698 14.123
Barao do Triunfo 0,610 7.454
Butia 0,689 20.929
Charqueadas 0,747 40.301
General Camara 0,686 8.409
Minas do Ledo 0,681 8.045
Sao Jerdnimo 0,696 24.078

Fonte: IBGE (2018).

Obtém-se como média de indice de Desenvolvimento Humano na Regido
Carbonifera, assim, o valor de 0,678 que é um valor agregado menor, se em
comparacgao aos indices da capital Porto Alegre, mas mais préximo daquele do Estado
do Rio Grande do Sul, respectivamente 0,805 e 0,661. Embora em geral acima do
estadual, a excecado de Charqueadas, o IDH pode ser considerado baixo em relacéo
a média nacional, demandando politicas que ativem as cadeias produtivas locais, 0
que pode ser favorecido a partir de praticas associadas a Economia Criativa, em

especial considerando sua associagao a gastronomia.

Para esta pesquisa, propde-se o recorte para o estudo empirico nos
municipios de Triunfo e Sdo Jer6nimo. Considerando as suas relagbes historicas,
sociais e culturais, e agora turisticas, para incorporar um novo imaginario associado a
africanidade presente nas cidades. As cidades em questdo, mais precisamente
Triunfo, possuem marcos histéricos relevantes no que diz respeito a escravidao de
indigenas que habitavam as terras no seu entorno, e principalmente dos negros
trazidos pelos portugueses do continente africano, para servirem como mao de obra
trabalhista. Sdo Jerénimo, por ser uma cidade vizinha a Triunfo, apenas divididas pelo
Rio Jacui, possui grande influéncia de moradores triunfenses que migraram para la
atraidos pela expansao da mineragao do carvao e em busca por oportunidade no setor

de produgéao agricola.
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A mao de obra escravizada, até dias atuais se faz presente na memoaria da
comunidade, pois suas marcas estdo empregadas no formato das ruas calgadas por
escravos da época, na arquitetura € mesmo nos acervos de museus e em
determinados atrativos turisticos preservados no centro histérico municipal de Triunfo.
Como exemplo cita-se a cacimba, que era o unico local em que era permitido aos
negros beber agua, e as proprias senzalas onde eram aprisionados. Local por onde
Princesa Isabel passou anos antes de assinar a Lei Aurea e também cenario de
grandes batalhas durante a Revolugdo Farroupilha, como Batalha do Fanfa, que
envolveu e utilizou os negros como moeda de troca e como “escudo” para defensa

dos contingentes brancos.

Dessa forma, alimenta-se o desejo de fomentar a atividade turistica
gastrondmica nos municipios, envolvendo as praticas culinarias ritualisticas da Nagéo
liexa, levando em consideragao a ancestralidade e religiosidade deixadas na memdaria
dessa comunidade. Motivo pelo qual se tem alta presenca de terreiros de matriz
africana na regiao, por tratar-se da forma que os africanos encontravam para néo

deixar morrer o seu culto, mesmo que o praticando as escondidas (Oro, 2021).

Figura 2 — Prédio Histérico da atual Prefeitura Municipal de Triunfo

Fonte: Jornal Ibia (2020).
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Dessa forma, este capitulo pretende introduzir brevemente a histéria social e
cultural destes municipios, a fim de que seja possivel compreender suas relagcdes para
com o Turismo. Apesar dos tragos culturais apresentados pela populagdo negra
escravizada nos municipios, como parte do epistemicidiol amplamente proposto no

Brasil Colonia.

2.1 TRIUNFO E SAO JERONIMO: BREVE HISTORIA E MEMORIA

Os primeiros habitantes, do que hoje constitui 0 municipio de Triunfo, foram
os indigenas Patos, cuja memoria esta representada na Lagoa dos Patos [distante
territorialmente do municipio] (Von lhering, 1907), e em alguns objetos cotidianos, que
compdem o acervo do Museu Farroupilha, instalado na casa em que nasceu o heroi
farroupilha Bento Gongalves da Silva (Candido, 2023). A regido também tinha
incursdes de outras tribos indigenas como os Minuanos, Charruas e Tapes. Com a
chegada dos portugueses, estes foram abandonando suas terras e marinhando pelos
rios, subindo as suas nascentes e se estabelecendo as suas margens (Candido,
2023).

A formacgao urbana inicial estava determinada pela sua posi¢ao estratégica de
confluéncia entre os rios Jacui e Taquari, como destaca Volkweis (2011, p. 83): “No
século XVIII, o Rio Jacui fazia parte do percurso para as Missdes [Jesuiticas], visto
que, partindo do Guaiba, se comunicava a Laguna dos Patos, € no seu curso, passava
por Rio Pardo, que possuia fortificagao e se configurava como ponto estratégico.”. Tal
situagao fez com que, em 1752, o entdo Governador Geral da Capitania, general
Gomes Freire de Andrade, doasse a sesmaria da Piedade. Dois anos apés, ergue-se
a primeira igreja do hoje municipio, a Igreja de Nosso Senhor Bom Jesus (Figura 3),

que passa a denominar também a cidade, como Bom Jesus do Triunpho.

1 Epistemicidio: trata-se de termo utilizado por Boaventura de Sousa Santos, a partir de Pela Méo de
Alice, para referir a destruicdo de conhecimentos e saberes de povos nao hegemaonicos.
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Figura 3 — Igreja Nosso Senhor Bom Jesus

N

Fonte: Wikipedia (2008).

Apds este momento inicial, ha uma sucessdao de desmembramentos da
sesmaria: de Rio Pardo, em 1769; de Santo Amaro, em 1773; e de Taquari, em 1795
(Volkweis, 2011). Triunfo, denominada primeiramente como Forquilha, decorréncia de
ser local de encontro dos rios Taquari e Jacui, e apds como Bom Jesus do Triunpho,
na sua elevagdao a categoria de Vila pelo Decreto da Regéncia assinado pelo
Imperador Dom Pedro Il, de 25 de outubro de 1831. Torna-se municipio em 31 de

marcgo de 1938, pelo Decreto Estadual n° 7199.

Sao Jerbnimo, que pertencia a freguesia de Bom Jesus do Triunpho,
chamava-se Passo das Tropas. O nome atual esta ligado ao fato de ter sido
encontrada a imagem de Sao Jerbnimo numa embarcagdo ancorada em praia da
povoagao. Sdo Jer6nimo, apos atingir desenvolvimento econdmico, conseguiu se
desmembrar da vizinha de Bom Jesus do Triunfo, em 30 de setembro de 1861. No
entanto, a sua emancipagao efetiva sé ocorre em 2 de margo de 1938. Na Figura 4
demonstra-se o municipio de Triunfo, e sua predominancia étnica dos proprietarios de

terras.
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Figura 4 — Predominancia étnica dos proprietarios
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Fonte: Retirado de Volkweis (2011, p. 91).

Volkweis (2011) destaca a presenca de 192 familias, no inicio urbano da
frequesia, destas 82 sendo agorianas, 64 denominavam-se ‘brasileiras’, e 34 de
portugueses vindo da parte continental do pais. Assim como Triunfo, a populacédo de
Sao Jerbnimo é predominantemente de origem luso-brasileira, o que pode ser visto

ainda hoje no centro da cidade e nos casarios de estilo arquiteténico agoriano-colonial.

Desde seus primérdios urbanos, a atual cidade de Triunfo esteve
estreitamente ligada a histéria regional do hoje Estado do Rio Grande do Sul, como a
introducdo de casais acgorianos na sua colonizacdo. O mesmo ocorre em Sao
Jerbnimo, em a ativa presenca econdmica da pecuaria e da mineragao, tornou-se
berco da sua riqueza econémica. As margens do Rio Jacui surgiram charqueadas,
que processavam a carne do gado abatido nos campos do hoje municipio. Aliada a
prosperidade das estancias, a exploragdo das jazidas de carvao mineral contribuiu

também para o desenvolvimento da cidade.
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Foi a partir do século XIX que, considerada como uma das melhores vilas da
Provincia, a Triunfo estao ligados alguns dos primeiros nomes marcantes na historia
regional, como Bento Gongalves da Silva, Luiz José Ribeiro Barreto, Manoel José de
Ledo, Pe. Juliano de Faria Lobato, Mingote Martins e outras figuras desxtacada na
historiografia tradicional. Durante a Revolugédo Farroupilha foram travados violentos
conflitos nos campos de Triunfo, caso daquele na Sanga da Ilha do Fanfa, onde foi
preso, em 4 de outubro de 1836, o lider do movimento rebelde, general Bento

Goncalves.

Volkweis (2011, p. 94) destaca e apresenta as primeiras ruas do municipio:

A casa de Francisco Xavier de Azambuja, considerada a primeira do povoado,
estava localizada no caminho da Santa Cruz em diregdo ao Rio Jacui, que
passou a configurar a Rua Clara. Partindo desta casa em direcao a Matriz,
no sentido paralelo ao Rio Jacui, se formou a Rua da Igreja. Paralela a Rua
da Igreja, formou-se a Rua Direita, que ligava a Rua Clara a Matriz e a praga
civica, também chamada de Praca do Mercado e onde se desenvolvia a
atividade comercial. Também paralelas ao Rio Jacui se formaram a Rua da
Praia e acima desta, a Rua Velha, onde se localizava a casa da familia
Gongalves.

Junto a tal contexto histérico, vieram os negros escravizados para a mao de
obra na construgcdo da cidade, que deixaram sua marca tanto na histéria quanto nas
caracteristicas marcantes dos casarios e prédios histéricos que ajudaram a construir,
bem como na presenca da ancestralidade e religiosidade de matriz africana nos
diversos terreiros espalhados pela regiao.

Em relagdo a Sao Jerbnimo, cabe ressaltar que a quantidade de casas de
religido africana na cidade, chama bastante a atencéo, uma vez que, por colocar-se
ao lado do municipio de Charqueadas [onde havia grande utilizagcdo de mao de obra
escravizada]. O municipio abrigou dezenas de negros, nas senzalas dos citados
casarios, onde os mesmos praticavam seus ritos, 0s mesmos presentes até hoje em

todos os terreiros locais.
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3 RELIGIOSIDADE AFRO-GAUCHA

Data-se de 1535 a chegada do primeiro navio negreiro a Baia de Todos os
Santos, repleto de africanos sequestrados que seriam vitimas da escravidao. De 1514
a 1860 foram traficados 12,6 milhdes de africanos para as Américas, o Brasil tendo
recebido cerca de 4,8 milhdes de africanos do século XVI até o século XIX (Speroni,
2018). No periodo de 1700 a 1810, provenientes da Angola e do Congo, foram
1.891.400 pessoas trasladadas do continente africano para as terras coloniais do
Brasil, porém estima-se que mais de 1 milhdo de corpos negros ficaram no Oceano
Atlantico (IBGE, 2000).

A afro diaspora para o entdo Brasil Colonia derivou de diversas regides do
continente africano, em especial os atuais paises de Benim, Nigéria, Angola, Costa do
Marfim, Congo e Mogambique. Os impactos culturais e sociais desta migracao fizeram
com que a presenca da religiosidade também fosse cultuada no novo pais. Por serem
de regides diferentes, cada uma delas também possuia sua religiosidade em particular
que, ao adentrar ao Brasil, estas foram hibridizadas. Isso fez com que a religiosidade
destes povos, ao chegarem no Brasil, ndo sé fosse usurpada, mas também
modificada. Dessa forma, identifica-se primordialmente os nagls, os jejés, os
sudaneses, os yorubas e os bantus, derivados dos paises supracitados.

Cada uma destas etnias tinha lingua proépria, organizacao social, praticas
culturais e sociais, formas econbémicas e, principalmente, praticavam um tipo
especifico de religiosidade. Na chegada ao Brasil Colonia, a religiosidade levou anos
a se desenvolver de forma “publica”, como declara Giroto (1999, p. 10): “No Brasil,
tratamos da religido trasladada e da religido reelaborada.”. O que hoje é declarado
como Candomblé é a mistura, hibridizacdo e reflexo do passado da Mae Africa, das

memorias de negros escravizados e da historia oral perpassada.

Como coloca Marcussi (2010, 52) se referindo ao Candomblé: “O candomblé
nao é simplesmente um culto religioso padronizado, mas antes uma série de cultos

estreitamente aparentados, a semelhanga do que ocorre com outras religides que

2 O primeiro terreiro de Candomblé data do século XIX, fundado e coordenado por Marcelina da Silva.
O lIé Axé lyad Nassd Oka, conhecido também como Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho foi
fundado em 1830, em Salvador, Bahia, seguindo as tradigdes religiosas do Ketu e do Nagd, sendo
tombado pelo IPHAN em 1986 (Serra, 2008).
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possuem diversas denominagdes, com algumas divergéncias nos preceitos teoldgicos
e no ritual.”. Ou seja, ndo existe um unico Candomblé, mas, sim, a presenca das

denominadas Nagdes.

Estas Nagdes sdo divididas em vertentes, que nasceram dentro e no interior
da outra. Giroto (1999) pontua a presenca massiva de povos bantus e yorubas como
promissores do Candomblé, enquanto Reginaldo (2010) pontua que os sudaneses
tiveram maior relevancia, tanto cultural, quanto numérica; por outro lado, Rodrigues
(2010) refere os bantus, por terem sido mais numerosos. A questao é que estes povos
tiveram presenca em diferentes regides brasileiras, os bantus e os yorubas
espalharam-se pelo territério, os sudaneses se concentrando na regido da Bahia

[Salvador] e Pernambuco.

Desta forma, além da disparidade histérica da presenca destes povos no
Brasil, a situacdo é que as Nacgdes religiosas as quais constituiram foram também
sendo disseminadas de forma dispar, dificultando identificar uma origem exata. As
Nacoes foram sendo formadas, em que hoje sdo chamadas de Jejé, ljexa, Nago,
Cabinda, Oi6, Queto, Minas e Angola. Identifica-se que os povos sudaneses teriam
modelado o Queto e o ljexa, os povos daomeanos [em parte yorubas], o Jejé, o Oi6 e
o Minas, os povos bantus [do tronco angola-congolés] a Angola, e os povos bantus
[Contra-Costa, advindos de Mogambique], a Cabinda (Speroni, 2018). O Nagd seria a
mistura yoruba dos povos daomeanos e sudaneses derivados da regiao Yorubalandia

[lle-Yoruiba, atuais Togo, Benim e Nigéria].

Prandi (2000, p. 54) declara um importante demonstrativo, ndo ligado a lingua,
mas ao culto dos Orixas e sua associacdo as regides provenientes da Africa:

Destas cidades, duas ocupam papel especial na memoria da cultura religiosa
que se reproduziu no Brasil: Oid, a cidade de Xangd, e Ketu, cidade de
Oxoéssi, além de Abeokuta, centro de culto a lemanja, e llex4, a capital da
subetnia ljexa, de onde s&o provenientes os cultos a Oxum e Logun-Edé. As
inUmeras variantes culturais locais, tanto no caso dos Bantos como dos
iorubas ou nagbs, ndo sobreviveram como unidades autbnomas e muitas
foram totalmente perdidas no Brasil. Diferengas especificas foram apagadas,
amalgamando-se em grupos genéricos conhecidos como jejes, nagés,
angolas, etc.

Estas Nacbes foram espalhadas pelo Brasil, cada uma com uma forma
especifica, particular e propria de cultuar, praticar e ritualizar seus preceitos e

fundamentos dentro da sua religiosidade. N&do somente isso, mas remodelando,
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recriando e adaptando as condigbes climaticas, sociais, culturais, econémicas e
politicas de onde se encontravam. Todos estes povos cultuavam divindades,

realizavam rituais, e praticavam certas relacdes distintas dos demais.

Nessas relagdes, inicia o movimento de miscigenagao de diversas culturas e
cultos, reconhecido como Candomblé. Das senzalas do Nordeste e do Sudeste e do
Batuque no Sul estas religiosidades escondidas e disfarcadas, s6 podiam existir por
certo sincretismo, pois para viver no Brasil independentemente de sua condicéo, era
necessario ser catolico (Prandi, 2001). Utilizando [ou ndo] de santos catdlicos para
representar a sua fé, os africanos seguiram por séculos cultuando a sua crenga de
maneira marginalizada e oculta. Os quilombos serviram como Ilé [casa] por muito

tempo, simbolo de resisténcia e, principalmente, de acolhimento (Schwarcz, 1989).

Ao contrario das religiosidades de matriz africana, a Umbanda tem um
nascimento e desenvolvimento diferente. A Umbanda data-se do ano de 1908, no dia
15 de novembro, quando Zélio Fernandino de Moraes teria recebido pela primeira vez
o Caboclo Sete Encruzilhada em um centro espirita no Rio de Janeiro. Porém, antes
mesmo da chegada do caboclo, ja havia relatos de manifestacdes de entidades
semelhantes em alguns terreiros de Candomblé (Rohde, 2010; Isaia, 2013). Surge o
inicio da Umbanda, hibridizando os preceitos do Candomblé [Jejé, Nagd, Bantu e
Angola], do espiritismo [Kardecista], da pajelanca indigena e do catolicismo, levando

como bandeira a luz, a caridade e o amor (Rohde, 2010).

Ha uma parcela de pesquisadores que encaram a Umbanda como um
processo amplo que dataria de 1720, mas que somente com a orientacdo do homem
branco estudado é que se tornaria conhecida (Rohde, 2010). Leistner (2014, p. 40,
grifo do autor) pontua que: “Assim, a umbanda integrava brancos, negros e indios,
mas sob a égide do elemento branco ocidental, que renegaria os tragos da matriz
cultural originaria do continente africano.”. Ou seja, desde seu inicio, a Umbanda,
mesmo que tratada de forma holistica, incorporando diferentes aspectos da
sincronicidade das religiosidades do Brasil, em realidade apagava a historicidade de
sua origem em aspectos e elementos da cultura religiosa e ritualistica dos africanos.
Unido a isto, Isaia (2013, p. 23) pontua a relag&o intrinseca de um “[...] carater
nacional, brasileiro, e de uma contribuicdo afro-indigena-crista, sem identificar-se,
contudo, excludentemente, com nenhuma delas.”, uma relagado que explora, apropria

e ressignifica o branco, mas nao os demais.
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Desta forma, a Umbanda mescla religiosidade diversas e remonta, no Brasil,
ao que tem sido classificado como a primeira religiao brasileira. Epistemologicamente,
esta afirmagdo pode levar a polémicas, pois a primeira religiosidade oficialmente
brasileira estaria associada a pajelanga indigena. Em continuidade tem-se a
hibridizagdo do Candomblé, contexto que permite apresenta-la como primeira
religiosidade nascida no Brasil, em suas multiplas Nag¢des hibridizando religiosidade,

divindades, praticas ritualisticas e culinarias associadas.

Diferente da pajelancga, das tradigdes e cultos indigenas que pertencem ao
territério, o Candomblé nasce, cria e florescer no Brasil. Ainda nesta introducéo, torna-
se necessario relatar brevemente a histoéria do Batuque, da Umbanda e da Quimbanda
no Rio Grande do Sul. Nao so pelas suas especificidades, particularidades e praticas
distintas, mas também para compor que diferente de outras visdes do que sera
detalhado ao longo desta pesquisa. Tanto é, que Roger Bastide (1960) coloca que o
Batuque corresponderia a uma adaptagdo local de praticas africanizadas
desenvolvidas previamente em outros estados (Leistner, 2014). Outra situagao esta
na presenca majoritaria em todo o Estado do Rio Grande do Sul, das trés vertentes
[Batugue, Umbanda e Quimbanda]. Indiferentemente da Nacao que se siga, sao

poucos ilés que cultuam somente um ou outro.

De acordo com o Censo de 2010, o Rio Grande do Sul possui mais terreiras
que a média nacional de casas de matriz africana no territério brasileiro. Vale, nesse
sentido, destacar que muitas das palavras utilizadas no vocabulario regional gaucho
tém origem negra, tais como: matungo, lomba, marimbondo, cacimba, que tém raiz no
banto. De acordo com Dante Laytano (1979), cerca de 5% do nosso vocabulario, dito
regional, tem essa origem, que também pode ser encontrada na culinaria,
notadamente em pratos como canjica [quirera], quibebe e mondongo, que também
sdo herancas dos povos escravizados. E quando se trata dos pratos regionais
adaptados dentro da religiosidade, pode-se dizer que os indigenas sao responsaveis
por grande parte da nossa tradicao, em pratos como o churrasco, a carne assada na

brasa ou a farinha de mandioca, que acompanha o assado (Corréa, 2016).
3.1 BATUQUE, UMBANDA E QUIMBANDA NO RIO GRANDE DO SUL

As religides de matriz africanas chegaram inicialmente ao Rio Grande do Sul

ainda no século XVI, seguindo os caminhos que ligavam Laguna, em Santa Catarina,
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a Rio Grande (Oro, 2002). Com o crescimento da industria da charqueada no Sul do
estado, ja no século XIX, seguiu-se a expansao da escravidao africana; a diversidade
religiosa de Nagdes africanas foi variando, incluindo especialmente Nagé, ljexa, Jeje,
Oyé e Cabinda. E de se notar que o Rio Grande do Sul ndo teria recebido navios
negreiros em seu principal porto maritimo, o de Rio Grande; os escravos chegaram a
regido sul oriundos do centro ou do nordeste brasileiro, ou vindos do Uruguai e da

Argentina.

Nestas circunstancias, Oro (2008) assinala que o Batuque floresceu na
segunda metade do século XIX e adaptou-se as condicdes de um Rio Grande do Sul
“tradicional”, eminentemente agrario, pois nessa forma religiosa a tradicao regia a
estrutura ritual com os Orixas formando uma grande familia. Em Porto Alegre, Leistner
(2014) coloca que o Batuque teria surgido devido ao declinio das produg¢des de
charque e crescente aumento de méao de obra nos centros urbanos, até 1884, quando
os escravos gauchos foram libertos através das cartas de alforria, porém, os senhores
tentaram prolongar a prestagao de servigos através da sua exploragdo como méao de

obra.

No estado do Rio Grande do Sul, a Umbanda aparece em 1926 na cidade de
Rio Grande, com o ferroviario Otacilio Xarao fundando a primeira casa de Umbanda,
o Reino de Sao Jorge (Isaia, 2013; Speroni, 2018). Isaia (2013) expde que a Umbanda
trara o “uniforme” de um trabalhador, como um operario astral, com fardamento branco
em formato de macacao, com um cinto largo recheado de pembas3. Além disto, havia
a disciplina de horarios, dias, como uma rotina de prescricbes e normas a serem

cumpridas, pois este era o:

[...] esforco todo em mostrar-se distante da licenciosidade, da marginalidade,
da malandragem, era o contraponto as referéncias das “pessoas de bem” e
das significagbes impostas pelo Estado e por discursos como o juridico, o
médico e o religioso, para quem as manifestacdes mediunicas (notadamente
as de matriz africana) ndo passavam de charlatanismo, patologia, paganismo.
(Isaia, 2013, p. 29).

E, mesmo significando que esta religiosidade estava mais proxima das
praticas sociais dominantes, num senso de legitimar e reconhecer um sistema

simbdlico operante similar ao dominante [Catolicismo], ainda assim Otacilio Xarao

3 Pemba é uma espécie de giz, para que possa ser desenhado pontos riscados, ponteiras, punhais e
demais necessidades do médium, a fim de firmar seus trabalhos neste mundo (Isaia, 2011).
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fugia e sofria repressédo policial (Isaia, 2013). Assim, até a década de 1950, a
religiosidade no estado apontava para dois circulos: de um lado o Batuque e de outro
a Umbanda. No entanto, Leistner (2014, p. 134) aponta que n&o existia o isolamento

absoluto das religiosidades, mas sim que:

[...] as conexdes iniciais parecem partir das proprias semelhangas existentes
entre os dois sistemas religiosos [sic], especialmente no que concerne a
linguagem do transe como recurso de mediagdo com o sobrenatural ou ainda
em relagdo as caracteristicas comuns que projetam ambas as praticas como
componentes do mesmo mercado de bens religiosos.

O autor ainda informa que existiam disparidades e dicotomias em relacdes
aos rituais, formas de fazer e servir as oferendas, além de questdes religiosas como
o culto aos Orixas e as entidades ancestrais. No interior disto, ha uma associagao ao
racismo religioso: “Enquanto a Umbanda despontava como pratica com maior
aceitagao social, o Batuque mantinha sua forca com base na percepgdo de uma

eficacia simbdlica superior” (Leistner, 2014, p. 136).

Isaia (2013) e Leistner (2014) comentam dessa rivalidade entre Umbanda e
Batuque, que ocorriam por diversas motivagdes religiosas no culto, no ritual e na

pratica, enumera-se:

- a primeira esta no culto, o Batuque celebra os Orixas em sua ancestralidade
africana, a Umbanda celebra a ancestralidade brasileira, nas figuras dos caboclos,

erés [criancas], pretos-velhos etc.;

- a segunda esta no ritual — ou melhor, nos rituais —, o Batuque utilizando-se
de comidas, saberes e fazeres culinarios, enquanto a Umbanda usa majoritariamente

de alimentos crus, ervas, e frutas;

- e 0 terceiro esta na pratica, o Batuque sacrifica animais, praticando a sangria
da energia destes para e como parte de determinados rituais, a Umbanda nao se

utilizando destas praticas.

Estas motivagdes, em especial a ultima, € muito citada nas entrevistas da
pesquisa de Leistner (2014) como o maior motivo para as disparidades entre as duas
religiosidades. Esta sacralizagao se torna mediadora entre o ser humano e a divindade
(Oro, 2021). Leistner (2014) pontua que essa relacdo € mais radical na Umbanda

Branca, que nao so discrimina a sacralizagao, mas também abole “[...] aspectos como
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o toque dos tambores e a sacralizacdo de animais e que se desenvolveram com uma

forte presencga de individuos oriundos da classe média brasileira.” (p. 119).

A ligagdo da Umbanda com o Espiritismo também € forte, em especial em
Porto Alegre [caracterizada por alguns como a Umbanda Branca (Isaia, 1997)], como
destaca Leistner (2014, p. 118):

[...] em 1936 inscreve no cartério de registros publicos da cidade de Porto
Alegre a fundagédo do Abrigo Espirita Sdo Francisco de Assis, terreiro que
passa a ser sede da Congregacao Espirita dos Franciscanos de Umbanda e
que existe até os dias atuais na capital gaucha. A partir da década de 1940
sao fundados nessa cidade trés terreiros filiados aquela Congregagéo, sendo
eles o Abrigo Espirita Sao Jorge, sediado no bairro Azenha e dirigido por
Emidio Barbosa, o Abrigo Espirita Sdo Sebastido, localizado na Cidade Baixa
e liderado por Amélia Casapiccola, e a Casa de Oragédo Sao Benedito, com
sede no bairro Petrépolis e presidida por Marcelino Antdnio dos Santos.

Ainda em relacdo a Umbanda, Ortiz (1991) coloca que tanto o surgimento
como a expansao da Umbanda se efetuavam nesse contexto socioldgico através dos
processos de embranquecimento [das tradicdes africanizadas] e de empretecimento
[das perspectivas espiritas], o mesmo sendo verificado em todas as regides brasileiras
nas quais o desenvolvimento das cidades e da industria era alcangado (Leistner,
2014). Enquanto o Batuque se desenvolvia nas periferias e em situagao de exclusao.
Leistner (2014) e Speroni (2018) pontuam que esta expanséo religiosa da Umbanda
e do Batuque se da unida a expansao urbana, tanto que se institucionalizam bairros
especificos para cada, como o Bairro Floresta para o Batuque e o Centro Historico

para a Umbanda.

Leistner (2014) cria uma certa genealogia do santo, expondo por via das
Nagbes [Oi0, ljexa, Jejé e Cabinda] cada Babalorixa* e lyalorixa® que estiveram
presentes até onde a memodria coletiva e social permite associar. Torna-se relevante
destacar os presentes na Nagao ljexa, como aparece descritor por Leistner (2014, p.
106):

A nagéo ljexd também é constantemente descrita nos termos de duas
genealogias distintas. A primeira haveria iniciado com um velho africano, de
nome Cudjoba, que segundo consta, teria marcas de chibata em suas costas.
Da parte desse sacerdote descenderiam Mae Celestrina de Oxum Docb e seu
filho-de-santo, Hugo da lemanja, que viveu entre os anos de 1904 e 1957 e

4 Babalorixa significa pai de orixa.
5 lyalorixa significa mae de orixa.
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fora babalorixa de nomes como Jovita de Xangd e Airtom de Xang6. Da
genealogia de Mae Jovita descende Miguela de Bara, mée-de-santo do
contemporaneo Gelson de Bara. O segundo tronco do ljexa na regido
corresponde a uma articulagdo entre esse “lado” e a nagado Jeje,
possivelmente promovida pelos filhos-de-santo do antigo babalorixa Paulino
do Oxala Efan, que teria vivido na Porto Alegre do final do século XIX. Pelo
que consta nas narrativas, com a morte desse sacerdote seus filhos-de-santo
haveriam se inserido pelos ritos Jejes, passando a se autodenominar como
membros da nagao “Jeje com ljexa”. Dos iniciados por Pai Paulino, os mais
conhecidos na regido sao respectivamente Pai Manoelzinho de Xapana, que
teria vivido entre 1886 e 1948, e Pai Idalino do Ogum, falecido no ano de 1987
com 115 anos de idade. Ao que consta, Pai Manoelzinho iniciou muitos
adeptos na religido dos Orixas, tendo sido um dos maiores divulgadores do
Batuque na regiao metropolitana de Porto Alegre. Dentre suas descendentes
famosas estdo Mae Ondina de Xapana e Mae Ester de lemanja, yalorixas
muito conhecidas na Porto Alegre dos anos 1960 e 1970.

Aqui, nesta descricao do autor, nota-se a primeira mencao ao que pode ser
tratado como a mescla apds a criacdo, quando existe em um ilé a mistura de duas
Nacoes, no caso o Jejé e o ljexa, mas que existe o conhecimento de outras. O Jejé e
o ljexa apresentam diferencas, bem como de outras Nacgbes, o que mais prevalece
estad na questdo de que o Jejé deriva dos Daomeanos e o ljexa do Nagd. Leistner
(2014, p. 108) pontua que existe uma particularidade mais evidente, a musica: “Ainda
que as divindades cultuadas e o idioma liturgico sejam prioritariamente originarios das
tradicoes iorubanas, a influéncia Jeje encontra-se presente, seja nos ritmos basicos

da musica ritual, seja nos fragmentos de rezas cantadas em lingua daomeana arcaica,
[...]".

Ainda, pontua-se uma ultima questao, os Orixas sao celebrados diferentes em
cada Nacdo. O pantedo usual esta organizado hierarquicamente denominado
Orumalé, sendo: Bara, Ogum, lansa, Xangé, lbejis, Odé e Otim, Oba, Ossanha,
Xapana, Oxum, lemanja e Oxalad. Cada qual carrega suas particularidades e
qualidades, em identidades especificas de acordo com a idade, como por exemplo
Bara Agelu mais menino [proximo a agua], Bara Lodé meia idade [presente nas
encruzilhadas] e Bara Cessum mais velho [presente nas matas]®. Assim, cada um

representa um elemento da natureza [fogo, agua, trovao, raio etc.], mas também os

6 Diz Leistner (2014, p. 109): “E justamente nessas identidades secundarias que se detecta a insergéo
de determinados Vodums Jejes no pantedao do Batuque, caso do Bara Legba, identidade secundaria
do Orixa Bara, do Ogum Avaga, no caso do Orixa Ogum, e do Xapana Sapatd, identidade do Orixa
Xapana. Todos os Orixas contém identidades secundarias, embora nem todas estejam relacionadas
aos Vodums de origem daomeana.”.
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dominios da acao humana [justi¢a, agricultura, medicina das plantas etc.], podendo

inclusive serem notadas nos itans relatados por Prandi (2001).

O assentamento, o rito de iniciacédo, a descoberta do Orixa de cada sujeito,
entre outras particularidades que fazem parte da ritualistica das Nacgdes, ocorrendo
de forma diferente para cada sujeito, para cada orixa e, principalmente para cada
fundamento e preceito do 1Ié7. No entanto, existem certos Orixas representantes de
cada Nagéo, como é caso de Oi6 em que a figura fundadora centra-se no Xangd, no
Jejé, como figura o Xapana, na Cabinda tem-se o Xangé Camuca, no Keto ser Odé,

e no ljexa na figura da Oxum (Prandi, 2001).

Estas representagdes de figuras derivam justamente da sua presenca na
regido africana que provieram estes povos. Oid, cidade da Nigéria, teria sido
governada por Xang6, Keto, cidade de Benim, governada por Odé e para o ljexa, o
Rio Oshun, que percorre parte da Nigéria (Figura 1). Destas ligagcdes dos nomes dos
orixas a sua representacao ligada ao territério surgem parte dos itans que relatam as

suas vidas, vitérias, lutas, batalhas etc. (Prandi, 2001).
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Fonte: Adaptado pelo autor a partir do Google Maps (2024).

Nisso, ha trés Orixas representantes para qualquer Nagado como figuras
supremas simbdlicas, Exu [Bara] como o principio de qualquer ato, ritualistica e
processo de iniciagdo; Yemanja como mae de todos, ainda mais em sua versao idosa

Nana; e o Oxala, criador da terra, da humanidade e dos Orixas. Desta forma, para o

7 \er Leistner (2014), nas paginas 108 a 110 para uma melhor explicacao.
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Batuque as representagdes de figuras fundantes também sao importantes, pois sao

elas que serdao mais veneradas, mais acessadas e cultuadas.

Agora, cabe destacar a Umbanda, em sua concepgéo religiosa, de praticas e
cultos. Em suas representagdes, que diferente do Batuque, se centra no Orixa. A
Umbanda compreende sete linhas de trabalho: caboclos, pretos-velhos, erés, ciganos,
boiadeiros, baianos e marinheiros [existem variantes, com a presenga de sereias].
Estas estdo dentro das sete linhas que compreendem a parte africanista, ou seja, a
linha de trabalho dos caboclos deriva da linha de Ossanha, a de preto-velho do Orixa
Xapana, etc. (Saraceni, 2023). Similar ao Batuque, estas relagdes variam muito em

diferentes casas, fundamentos e preceitos.

A cosmovisdo da Umbanda difere em alguns aspectos em relagao a africana.
Enquanto as religiosidades africanas cultuavam os orixas em suas variadas vertentes,
algumas um unico Orixa, outras com mais de um, e mesmo, nas forcas da natureza,
em animais e outras relagbes miticas, na Umbanda existe um plano de existéncia
diferente, compreendendo os Orixas e ancestrais acima, e as demais entidades da
Umbanda abaixo (Rohde, 2010). Estariam estas entidades abaixo dos Orixas, pois
derivam do mundo humano e ndo das divindades, por tal, existem divisdes ancestrais
(Rohde, 2010).

Representando as sete linhas da Umbanda, esta divisdo simboliza a influéncia
dos espiritos vagantes no territério, ou seja, os caboclos em sua maioria representam
os espiritos indigenas detentores do conhecimento das plantas e suas propriedades
(também denominados de povo da mata), além de serem responsaveis pela cura
espiritual. Os pretos velhos responsaveis por aconselhar e solucionar problemas, sao
espiritos dos negros escravizados, 0s eres sao 0s espiritos das criangas, baianos,

marinheiros, etc.

Estas representagcdes das linhas de trabalho populariza uma cosmovisao
amerindia e negra de mundo, em que como identifica Prandi (2000), se no Batuque a
concepgao de ancestralidade esta ligada a familia, a complexidade religiosa, o mesmo
copia-se na Umbanda, evidenciando os povos que por aqui passaram. Entdo, ha na
Umbanda “[...] uma articulagdo de simbologias africanas diversas, além de
perspectivas amerindias e cristds, nesse ultimo caso, acessadas através da

incorporagao de elementos da visao de mundo kardecista.” (Leistner, 2014, p. 125).
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Partindo desta Umbanda e deste Batuque, agora historicamente como dois
circulos consistentes e coesos em suas praticas e concepg¢des religiosas, inicia a partir
de 1960 os terreiros cruzados, apés denominados de Linha Cruzada. Corréa (1994)
compreende esta formagao como parte de um processo de racionalizacéo, aderindo
as vantagens de cada uma destas religiosidade. De um lado a pratica da Umbanda
com maior aceitagao social e rituais compativeis com os horarios de uma sociedade
industrial, de outro o Batuque, com maior eficiéncia simbdlica com demandas de uma

sociedade urbana (Leistner, 2014).

Este primeiro movimento de cruzamento, faz remontar a Quimbanda, na uniao
destas duas, mas ndo s6. Na Umbanda ja havia a presengca de entidades
desconhecidas, sem determinagdes, doutrinas religiosas e ndo domesticadas,
considerados mas e negativas. Inicia-se o processo de constituicdo dos Exus® e das
Pombagiras, como entidades que “[...] limpam o terreiro, arrastam-se e bebem
cachaca do ché&o, sendo tratados como escravos dos guias de luz [pertencentes a
Umbanda]” (Leistner, 2014, p. 140).

Leistner (2014), no percurso histérico de sua tese, expde que a primeira casa
que uniu Batuque, Umbanda e, apés um tempo, a Quimbanda, foi o “Centro Espirita
de Umbanda Ogum de Ronda — llé Afro-Brasileiro de Ogum Onira”, de Mae Neusa de
Ogum, iniciando seus trabalhos na década de 1960. Enquanto, o primeiro terreiro
umbandista de Porto Alegre, o Abrigo Espirita Sdo Francisco de Assis fundado por

Otacilio Chardo em 1936, a presencga de exus e pomba-giras nunca foi tolerada.

E, a partir da insercdo da Linha Cruzada, em sua presenca pela Umbanda,
que surgiu uma nova cosmovisdo de mundo, um novo sistema de religiosidade, em
crenga e em rito, que ao passar dos anos, foi autointitulado de Quimbanda®. Como diz

Leistner (2014, p. 143, grifos do autor):

A Quimbanda, que se desenvolvera a partir de entdo, nao se refere mais a
uma categoria de acusacao relativa a ideia de magia negra (ativada no campo

8 Rohde (2010, p. 160) “Exu na umbanda perde, portanto, i) seu status: deixa de ser um orixa e passa
a ser um ancestral (menos evoluido), ii) suas caracteristicas: deixa de ser o mensageiro e passa a ser
o marginal.”.

9 Leistner (2014, p. 145) faz um apontamento interessante: “[...] embora o termo Quimbanda ja estivesse
presente nas representagdes coletivas do campo afro nessa época [1960], sua conotacao pejorativa
favoreceu para que a expressao “Linha Cruzada” fosse utilizada como sindnimo da imbricagcédo de
vertentes e do culto aos Exus, o qual vinha sofrendo as modificagdes referidas. A prépria nogao de “Exu
cruzado” também pode ter contribuido para essa utilizagéo sinonimica.”.
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afro), a um dominio simbdlico negativo do cosmos umbandista (a esquerda
da Umbanda), e nem mesmo a uma linha subordinada as categorias
espirituais da Umbanda.

Surge, do imbricamento dos dois circulos, uma nova formatagcdo de
religiosidade, nao pertencente a uma ou outra, mas intercambiada com outros
simbolos, ritos e codigos. A Quimbanda nasce hibridizando o Bara do Batuque, em
seus elementos ritualisticos [caminho, cruzeiro, encruzilhada], simbolos [tridente,
garfo, buzios, chave, cores preto e vermelho] e comidas [farinha de mandioca, dendé,
pimenta, cachaca etc.]. O mesmo se relaciona a pomba gira, no entanto derivada em
parte Bara e parte lansa, nos elementos ritualisticos [caminho, cruzeiro, encruzilhada],
simbolos [tridente arredondado, buzios, flor, cores preto, vermelho e branco] e
comidas [farinha de milho, dendé, mel, pimenta, rosas vermelhas, espumante rosé,
espumante de maca, etc.]. Dai, também, surgem outras relagdes, como a sacralizagao
de animais, o0 uso de alimentos e bebidas e a fundamentagdo de assentamentos,
derivadas do Batuque; e o uso de ervas e vestimentas brancas, derivadas da

Umbanda.

Nota-se que no periodo de 40 anos [1930 a 1970], do estabelecimento até a
difusdo das praticas ritualisticas das religiosidades, o estado e o pais passavam por
periodos instaveis econdmica, social e politicamente. Leistner (2014) destaca uma
relagao politica, econdmica e social com a ascensao da Quimbanda e a transi¢ao do
exu como espirito subalterno a espirito evoluido [exu da alta]. Enquanto o nascimento
e identificacdo do exu subalterno estava associado aos sujeitos de classe pobre e
popular, o exu evoluido, em sua domesticacdo e controle partiu da classe média

relacionada a Umbanda.

Também nesse caminho, ndo ha mais possibilidade para o culto ao exu nos
terreiros de Umbanda, criando uma significagdo mais associada ao mundo material, e
uma “[...] espécie de metafora das possibilidades de ascensao social dos agentes
subalternos inseridos em estruturas hierarquizadas.” (Leistner, 2014, p. 148). Ou seja,
nao mais ligado a roupas, comidas e bebidas simples, mas transformando-os em
estética mais sofisticadas. O mesmo ocorreu na sua eficacia simbdlica, como coloca
Leistner, em que nao foi mais tolerado a sua subordinagéo a outras entidades, mas

sim como autoridade propria com seu poderio magico-religioso.
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Derivado do periodo histérico, em que esteve seu nascimento, se tornava
acessivel pedir a um malandro, a uma prostituta ou a um desmantelado alguma coisa
quando essa era a sua realidade. E, na outra relagao, se tornava dificil crer em um
divino quando ele se aparentava muito com aqueles que te oprimem. Parece ser, neste
dialogo de menos divindade e maior humanidade, que aproximou o0 povo com a
Quimbanda. Afinal, tudo aquilo que alguém pode almejar a pedir, também ¢é ou foi o

desejo daquela entidade.

A partir de 1980, a popularizacdo da Quimbanda se torna efetiva, com praticas
e ritualisticas especificas, a criacao da figura do feitor de exu e padrinho de exu, em
que se é passado os ensinamentos, formando uma “comunidade quimbandeira”
(Leistner, 2014, p. 155). Nessa perspectiva, no que concerne as dinamicas histéricas
da formagéo do campo afro-gaucho, se o Batuque surge e se demonstra preeminente
numa sociedade agraria e de economia baseada em moldes pré-capitalistas, e se a
Umbanda se desenvolve numa etapa de implementagdo dos processos de
urbanizagao e industrializagdo do pais, a emergéncia da Quimbanda [em conjunto
com a formacdo da Linha Cruzada] coincidira com o periodo mais adiantado de
consolidagdo do modo de produgao capitalista, no qual serdo observadas ampliacdes
substanciais das perspectivas de urbanizacdo e industrializagdo iniciadas na fase
precedente.

Por muito tempo a Quimbanda foi vista como o lado mau da Umbanda, o que
se deve a demonizagao da imagem de exu e pomba-gira. Quando Bara é sincretizado,
suas ferramentas caracteristicas, o tridente, a foice, o falo etc., o aproximam do que
os cristdos chamam de diabo, ja que essa dualidade de bem x mal n&o se apresenta
nas religibes de matrizes africanas, logo esses mesmos signos sao aplicados a
vertente quimbandeira que derivam da emanacgao da energia do dono do caminho.
Afinal, exu e pomba-gira sdo os mensageiros de Bara, o Orixa que esta mais proximo
dos humanos. Esses signos serviram para empoderar a imagem dos mazelados a
qual vem a emanacao das entidades, a ralé se veste de realeza para girar e curar a
dor do seu povo, por isso € comum a utilizacdo dos garfos [tridentes] e injés [ponto

riscado] nos seus assentamentos.

A fim de encaminhar um fechamento, adentra-se uma ultima discuss&o. Oro
(2014, p. 86) declara que: “As chamadas religides afro-riograndenses constituem um

complexo religioso formado por trés expressées dominantes, assim denominadas



38

emicamente: Batuque, Linha Cruzada e Umbanda Branca.” (2014, p. 86). Ha
disparidades na denominacéo destas religiosidades, mas existe uma predominancia,
o Batuque derivado das religiosidades de matriz africana, a Umbanda [Umbanda

Branca'?, de Direita], e a Quimbanda [Linha Cruzada e de Esquerdal.

Destaca-se desde o inicio que estas denominagdes ndo sao simplorias, mas
incorporam praticas e virtualidades diferentes, assim como nas Nag¢des. Enquanto o
Batuque representa a descendéncia africana da complexidade de suas cosmovisdes
de mundo, na lingua liturgica do Yorubd, a simbologia acionada remetendo a Mae
Africa, as divindades e entidades serem os orixas e a identificacéo por via das Nagées
africanas (Oro, 2014). Na Umbanda existe outro sistema complexo religioso que
abrange diferentes e diversas religiosidades, como demonstrado até aqui. Enquanto,
a Quimbanda une os dois e se transforma em um terceiro complexo religioso,

abrangendo praticas, rituais e atos das diferentes Nacoes.

Este capitulo teve o intuito de relatar uma breve historia das trés religiosidades
no campo afro-gaucho, para que pudesse existir uma base, para outros assuntos que
serao tratados no texto. Por isso, justifica-se que o Batuque ljexa, como tratado nesta
pesquisa, é visto, seguindo Corréa (2016) e Oro (2002), como de maior predominancia
no estado, as divindades sdo as mesmas ja citadas, no entanto tem-se a Oxum como

representacdo magnanima, e a liturgia centra-se no Yoruba.

E, na atualidade é bastante presente a expressao ljexa, em especial, pela
facilidade do toque que é bem expressivo e tipico dessa matriz, como pela auséncia
de tamboreiros iniciados nos demais cultos que se adequem ao tipo de toque
caracteristico dessa nagao religiosa. Raras sao as casas de religido que utilizem outro
tipo de toque, principalmente os que exigem o uso de oguidavis [varetas]. Os nomes
das Nagdes sao utilizados como rétulos para demarcar a origem dos fundamentos e

nao que estes representem a origem pura inicial da matriz. A explicagéo € a de que os

10 E preciso pontuar a quest&o do racismo religioso sobre a denominagdo Branca e Negra na relagdo
da Umbanda. A existéncia da denominacdo de Umbanda Branca apropria-se de elementos, rituais e
praticas das Nacgdes do Candomblé, incorporando outras praticas de religiosidades [como sera descrito
no texto]. Nesta relagdo, que pode parecer inocente, pois na Umbanda utiliza-se de cores brancas,
assimiladas a paz, a clareza, a virtude, mas que ficara evidente no decorrer deste texto que desde a
historia de imbricamento das religiosidades, de que existe um contrario — a Umbanda Negra —, mesmo
que néao exista a sua citagao.
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seus antepassados cultuavam uma Nacdo e os atuais, a tendo trocado também,

conservam a designacao antiga em respeito aos ancestrais (Pernambuco, 2019).



40

4 EPISTEMOLOGIA E METODOLOGIAS

Esta pesquisa incorpora dois atos continuos: o primeiro associando a teoria e
a pratica da religiosidade, entre a balanga do que ja esta dito e do que pode ser
movimentado; e, segundo relativo ao retorno, ao devir que a pesquisa proporciona na
possibilidade e na poténcia de estabelecer novas questdes acerca do que aqui €
apresentado. Dessa forma, encaminha-se o percurso exploratério e qualitativo desta
pesquisa, em que se explora a bibliografia ja consagrada, e a relagao epistemoldgica

entrelacada com as praticas das religiosidades afro-gauchas.

4.1 ENTRE ENCRUZILHADAS E REFLEXOS: EM BUSCA DA EPISTEMOLOGIA

Epistemologicamente, esta pesquisa, segue o discurso e as propostas de
Rufino (2019; 2020) e Simas e Rufino (2018; 2020), articulando que a pesquisa com
matrizes africanas deve conter a nogéo de encruzilhada. Pois, é nela que “[...] emerge
como disponibilidade para novos rumos, poética, campo de possibilidades, pratica de
invencao e afirmacado da vida, perspectivas transgressivas a escassez, ao
desencantamento e a monologizagdo do mundo” (p. 13). Ou seja, ndo € apenas na
encruzilhada fisica, de caminhos oposto, contrarios, contraditérios e complementares,
mas sim também na encruzilhada metaférica, de subverséo, de contrariedade ao
dominante, as praticas do senso comum, e principalmente a busca pelos saberes

anteriormente mortos.

Parte-se de um movimento epistemoldgico que busca desvelar os
epistemicidios de praticas, saberes e fazeres que foram invisibilizados e ocultados
pela dominancia do saber ocidental (Santos, 2009). E, também uma relagdo direta
com as teorias acerca da descolonialidade, em para Rufino (2020, p. 55): “Parto do
ponto em que compreendo a colonizagdo como um evento inacabado e que tem como
principal caracteristica a instauragao de uma guerra.”. Guerra esta, que pretende tanto
matar fisicamente, quanto simbolicamente, aniquilando praticas, representacdes e

saberes.
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Como potencialidade de subversdo, Rufino e Simas, propdem o estudo das
ciéncias encantadas'!, permeadas pelo corpo como principio, pois de um lado ha o
corpo adestrado pelo ocidentalismo, pelas praticas pedagdgicas dominantes, de outro
lado ha o corpo carregado de saberes, fazeres e praticas entendidas como senso
comum. Neste corpo, coloca-se a questao de que tudo que se expressa dentro de um

terreiro pode ser consentido pela ciéncia encantada dos corpos.

Nesta ciéncia, que Rufino (2019, p. 13) propbe que a perspectiva
epistemoldgica parta da compreensao dos “[...] procedimentos tedrico-metodologicos
se orientam pelas légicas alicergcadas no paradigma geofiloséfico do orixa Exu.”. Exu
€ o Orixa que simboliza a comunicagao, da transformacéao e do transito entre mundos
(Troglio, 2022). No entanto, Simas e Rufino (2018, p. 20) véao além, dizendo que: “Exu
€ o principio dinamico fundamental a todo e qualquer ato criativo. Elemento
responsavel pelas diferentes formas de comunicacéao, é ele o tradutor e linguista do

sistema mundo.”.

Diferentes itans!? relatam a presenga de Exu como o comunicador e o
movimento entre o0 mundo espiritual e 0 mundo humano. Contrario ao esperado de
outras divindades, nas religiosidades afrodescendentes, as divindades apresentam-
se em diferentes idades, personalidades e jeitos, cada uma delas recebe um nome
diferente e é representada por elementos especificos'. No caso de Exu, por exemplo,
Exu Bara Lodé [no Batuque do Rio Grande do Sul] representa o caminho, a
encruzilhada, e em cada uma dessas versdes existem elementos fisicos, entre eles a
chave, o bastao falico [0g0d] e o tridente, que em quase todas as Nagdes permanece

O mesmo.

1 Encantado significa uma “[...] gira politica e poética que fala sobre outros modos de existir e de
praticar o saber. [...] traz para nés o principio de integragdo entre todas as formas que habitam a
biosfera, a integracao entre o visivel e o invisivel (materialidade e espiritualidade) e a conexao e relagéo
responsiva/responsavel entre diferentes espagos-tempos (ancestralidade).” (Simas; Rufino, 2020, p.
10-11).

2 Jtans é uma palavra em Yoruba que significa histéria, conto, funcionam como relatos miticos acerca
dos orixas, suas presengas, suas auséncias, suas relagbes com o mundo humano € com o mundo
espiritual. Dentro de um itan existem odUs [destinos], fragmentos, memdrias que s&o perpassadas para
o mundo humano como simbdlico e representagao da vida humana, representados na caida dos buzios.

13 Como relata Prandi (2001), no livro Mitologia dos Orixas.
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Exu também é conhecido como aquele que tudo come', por dois motivos: o
primeiro pelos itans que contam a trajetdria desta entidade como a que come primeiro
e 0 que come pelos outros Orixas; e o segundo, quiga derivado do primeiro, € que em
qualquer Nagao, o Exu deve estar sempre servido ou ser servido antes de qualquer
situagdo, especialmente em momentos de obrigacdo'. Um ultimo elemento que é
atribuido a Exu sdo os buzios'®, ndo so a ele, mas que em sua relagdo do mundo
humano ao mundo espiritual, € por meio dele que é permitida a comunicacio durante

0 jogo de ifa [jogo de buzios].

Desta forma, a encruzilhada, ponto de equivoco e transito, de possibilidades
e de encantamento para todos os povos, € lugar do Orixa Exu. E, nas palavras de
Simas e Rufino (2018, p. 11), “[...] o Atlantico € uma gigantesca encruzilhada.”, sem
esquecer da grande caminhada dos povos negros chegados ao Brasil Colénia. Se até
0 oceano é encruzilhada, permite pensar que a pesquisa também seja, afinal, o que é
uma pesquisa senao o lugar da comunicagao, da transitividade, da possibilidade do

que podera vir-a-ser.

Nesta epistemologia, em contexto nacional, surgem tradi¢ées culturais que
Simas e Rufino (2018, p. 15) nomeiam de macumbas brasileiras: “A macumba [...]
seria aquilo que apresenta as marcas da diversidade de expressdes subalternas.”.
Para potencializar a vida mundana, as macumbas reunem saberes de etnias
africanas, amerindias e da norma ocidental, construindo “[...] um complexo de saberes
que forjam epistemologias proprias, cosmopolitas e pluriversais.” (p. 27). Na
complexidade das praticas das religiosidades agora ja classificadas como brasileiras,
0 que surge a possibilidade do novo, ndo esquecendo do anterior, mas o ampliando,

indo além.

Ainda para os autores, em cada esquina que Exu come, o mundo é

reinventado enquanto terreiro, sendo as esquinas, as rodas, a mata, expressdes do

14 Exemplo disto, foi apresentado no Carnaval de 2022, pela Grande Rio no Rio de Janeiro (G1, 2022).
Link

5 A obrigacao condiz a cada Nacdo, em seus fundamentos e preceitos, mas comumente significa que
o filho de santo se recolhera determinado tempo em um local, bem como sera servido aos Orixas.

6 O buzio é uma concha de caramujos marinhos, sendo representadas em versdo feminina e
masculina, e que no jogo apresentam diferentes interpretacdes e relagdes possiveis a depender da sua
caida. E considerada a arte de adivinhacdo perpassada pelos orixas aos humanos para que pudesse
haver comunicacao entre eles (Prandi, 2001). Buzios também representava o dinheiro, tendo sido
usado como moeda, em alguns lugares da Africa, e nesta representacéo, atribui-se a Exu, a sua
presenca no mercado [como é o caso do Mercado Publico de Porto Alegre].
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carater inventivo e das sabedorias das populacbes afetadas pela experiéncia da
afrodiaspora. Desta maneira, na epistemologia das macumbas, a nog¢ao de terreiro
configura-se como tempo-espago onde o saber é praticado, no qual todo lugar que se
risca, que se escreve e que se gesticula torna o ritual um terreiro firmado, apontando

para uma ideia de multiplicidade de praticas, saberes e relagbes tempo-espaciais.

Na perspectiva de encruzilhada, também implica as relagdes subjetivas, na
producao de saberes presentes em determinadas praticas culturais. A historia contada
de forma oral, perpassando sujeitos que estdo tdo na margem da sociedade que nao
havia como contar de forma escrita suas historias. Romper com esta questao, é
pensar em Exu orixa como figura fundadora de que para além da fala, também é
necessario escrever. A partir desta abertura, que pressupdem uma reposicao das
memorias herdadas pelo transito das narrativas, € possivel delimitar o cruzo e a
encruzilhada enquanto um processo de reflexos para que a pesquisa possa operar

entre rasuras e ressignificacdes conceituais.

Apresenta-se e introduz-se a teoria de Rufino e Simas, a Orixa Oxum, em que
na sua esséncia, a representacdo da fertilidade, da vida, dos sortilégios e da
prestidigitacdo, da transformagado (Lima; Vianna, 2020). Oxum, na sua carga de
divindade, carrega as aguas doces correntes consigo, mas também a sua arma, o
espelho [abebé]. No reflexo deste espelho, € que Oxum vé, enxerga, admira e olha o
mundo, o espaco e o tempo. E por meio dele, que Oxum comunica o elo entre 0 mundo
interior e 0 mundo exterior, que mira desde e para dentro, resgate entre o passado e

o futuro.

Oxum, bem como Exu e Obatala'”, € mais um dos Orixas responsaveis pelo
jogo de ifa. Conta o itan, que a sua presenca deriva da sua esperteza e percepgao de
no momento de fragilidade de Obatala, Oxum se aproveita da sua situagao posta para
requer os segredos do oraculo (Prandi, 2001). Oxum, orixa da transformacéo, é
também a conhecedora das magias da terra e do céu, das suas mutag¢des, dos

movimentos e dos cruzos.

Exu e Oxum simbolizam o movimento, das ruas e das aguas, movimentos
bruscos, calmos, n&o-descobertos, n&o-desvendados. Ambos representam a

transformacdo, a comunicagdo, o conhecimento humano e espiritual. E, desta

7 Divindade representante do jogo de buzios por possibilitar a visdo, a presenca.
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maneira, que nesta pesquisa, aproveita-se destas representagdes para ampliar a
pesquisa. De um lado, tem-se a encruzilhada, o movimento das ruas, das esquinas,
dos buzios masculinos, da ansia de comer, da antropofagia. De outro lado, tem-se as
aguas profundas e espelhadas no reflexo do espelho, do movimento da correnteza,
dos buzios femininos, da vontade de conhecer e transformar-se. Assim, numa
representacdo imagética de ambos, une-se a Figura 6, apresentando a pesquisa entre
a encruzilha e os reflexos dela, volteada de buzios, de flores e alimentos, a fim de

proporcionar a possibilidade e a poténcia de adivinhar uma parte do mundo.

Figura 6 — Espelho e encruzilhadas da pesquisa

Economia Criativa

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

E, a partir da encruzilhada como arte do encantamento e das amarracdes
sobre os diferentes saberes e do espelho como reflexo entre o passado, a
ancestralidade e o futuro do vir-a-ser que esta pesquisa se propde. Em cada rua, um

descritor da pesquisa, em cada esquina a interseccao destes na formatagcao de uma
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outra perspectiva. No reflexo, centra-se a epistemologia e a metodologia logo
apresentada, mas também a relacdo com a ancestralidade, com as praticas
ritualisticas do Batuque e com a troca de saberes e fazeres. Nos 18 buzios, a

representacéo da troca, mas também na formatagao do jogo de ifa.

4.2 EM BUSCA DA METODOLOGIA

Considerando o exposto sobre a epistemologia das macumbas, na busca por
outras praticas, saberes e teorias que foram apagadas pelo epistemicidio, mas
também incorporando a forte presenga no Brasil das religides de matriz africana, a
presente pesquisa pretende entrelagar alguns conceitos, como exposto na Figura 6, e

para tal, questiona-se:

Considerando os principios da Economia Criativa e o Turismo Criativo
Gastronémico, como as praticas culinarias presentes nos terreiros de
Batuque de Nagao ljexa nos municipios de Triunfo e de Sao Jerénimo,
pertencentes da Regido Imperial Carbonifera/RS, podem contribuir para

ativar o turismo local?

Segue-se, como objetivo geral analisar as praticas culinarias presentes no
Batuque de duas cidades, na Regiao Imperial Carbonifera, em suas raizes
histérias, em suas adaptagoes locais contemporaneas e em suas possibilidades
para o segmento de Turismo Criativo e Turismo Gastronémico, incorporando a

Economia Criativa. E, como objetivos especificos, propde-se:

* Historicizar a Regido Imperial Carbonifera, precisamente os municipios de

Triunfo e Sao Jerdnimo, em suas relagdes histéricas;

* Historicizar o Batugue no Rio Grande do Sul, em que pese as suas relacbes

com o alimento, a comida e as praticas culinarias;

* |dentificar na bibliografia os descritores referentes a <Economia Criativa>,
<Turismo Criativo>, <Turismo Gastronbmico>, <Praticas Culinarias>, e palavras

transversais;
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* Analisar as praticas culinarias nos terreiros de Batuque a presencga de

elementos histoéricos, sociais, culturais e econdmicos.

* Apresentar as possibilidades das praticas culinarias, associadas ao Turismo
Criativo, a Economia Criativa e ao Turismo Gastrondmico, destacando potencialidades

das praticas culinarias afro-gauchas;

Seguindo a epistemologias das macumbas, Simas e Rufino (2028) propéem
a figura do pesquisador-cambono, sendo aquele que ndo sé pesquisa, mas que
também carrega atitude de cambono, diante dos movimentos e das poténcias
presentes nas zonas de contato formadas por estes multiplos saberes. Existe um
ditado que circula nos terreiros de que “0 cambono é que aprende mais”, expressao
que mantém conservada a ideia de os saberes e os aprendizados se dao por meio
das experiéncias do cotidiano. Assim como conta o itan de Exu, que passou 16 anos

ao lado de Oxala, a fim de aprender suas praticas, ouvindo e vendo tudo.

O cambono é aquele que permite se afetar pelo outro e atua em funcéo do
mesmo, aquele que nos desloca e nos pdem diante de uma intrigante condigéo de
nao saber, na emergéncia do ato de praticar (Simas; Rufino, 2018). Assim sendo, a
figura do pesquisador-cambono serve a esta pesquisa, pois remonta a pratica da
constante aprendiz, que pratica a cisma como principio de inacabamento e

imprevisibilidade.

Como pesquisador-cambono pretende-se aqui relatar duas relagdes. A
primeira, os saberes, as possibilidades, as histérias e memorias herdadas ao longo
dos anos que estive unido de uma familia e em um terreiro. Este autointitulado diario
de experiéncias é sobre diversos aspectos, fundamentos e preceitos aprendidos e
refletidos por mim. Escrever sobre tais questdes remonta ao dito por Evaristo (2009),
a escrevivéncia, numa experiéncia literaria do escreviver, como o duplo viver,
compreendido entre a escrita e a vivéncia. Dessa forma, a partir da atitude de
pesquisador-cambono, escrevivendo, € que o conhecimento compreendido como
experiéncia e a transgressdo visa a poténcia estabelecida no principio de

imprevisibilidade, da comunicagao e da transitividade de Exu e de Oxum.

E a segunda, nas conversagdes e nas observagdes, como cambono, o que
mais se faz é servir, ver e ouvir. Partindo disto, conversou-se e observou-se a atuacao

de dois dirigentes espirituais, o Babalorixa Edgar de lemanja [atuante em Triunfo] e a
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lyalorixa Patricia de Oxala [atuante em Sao Jerénimo], ambos pertencentes ao
Batuque de Nacéo ljexa que, no entanto, nem sempre se desenvolveram como tais.
Em ambos, analisa-se a possibilidade de didlogo da pratica religiosa, com o Turismo
como pratica de potencializagao da observacao das praticas culinarias ritualisticas da
matriz africana, bem como a inser¢cdo de experiéncia gastrondmica conforme a
economia criativa preconiza, entre outros com contemplacéo de processos, rodas de

narrativas e degustacao.

Também, busca-se avaliar a percepg¢ao sobre o Turismo e a socializacido das
praticas de culinarias africanas em espacos extra religiosos, como restaurantes, feiras
e eventos. Tais propostas, associando inovagcdo e criatividade, assim como
desmistificando tabus e preconceitos e estabelecendo um elo entre o Turismo de viés
gastronémico, que valorize técnicas culinarias tradicionais, bem como a insergéo da

economia criativa na regido para dirimir caréncias econémicas e sociais.

As conversas e observacdes ocorreram em dias e meses distintos, de forma
deliberativa, em festas e em momentos cotidianos em seus ilés e fora deles. De um
lado, a memodria herdada, passada pela oralidade, de outro lado o pesquisador,
assujeitado a ouvir, ver, tocar e sentir. De outro, a pesquisa sobre Orixas, permite a
insercao da criatividade, do movimento e da culturalidade, em que “[...] todo e qualquer
ato criativo s6 é possivel a partir do transe como disponibilidade de travessia.” (Simas;
Rufino, 2018, p. 100). O transe é parte significativa da incorporagdo, em que o
cambono € solicitado para estar presente, como tradutor, como servidor e,

principalmente como mediador.

Ainda, para esse estudo, a partir da observacao e do diario, com anotacoes
em caderno de pesquisa, a presenca de registros fotograficos e gravagdes dentro do

que for permitido dentro da ritualistica.

4.3 PESQUISA BIBLIOGRAFICA EM BASE DE DADOS

Afim de contextualizar e embasar teoricamente a pesquisa acerca de alguns
temas, elencou-se alguns descritores para fundamentagdo, mas também para
aprofundamento. Realizou-se, nos meses de abril a junho de 2024, uma pesquisa

bibliografica nas bases de dados, o Banco de Teses e Dissertagdes da Coordenagao
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de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e 0 acervo de dissertagdes
da Poés-Graduagao da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Para a selecdo das
pesquisas nos bancos de dados foi adotado um recorte temporal que abrange o
periodo de 2000 a 2022, devido ao numero de publicacbes. Para a busca, foram
estabelecidos descritores relacionados a tematica da pesquisa, para obter resultados
mais precisos, sendo: “Turismo Criativo”, “Turismo Gastrondmico”, “Economia
Criativa”, “Batuque”, “Praticas Culinarias”, “Regido Imperial Carbonifera”. Também

foram realizadas transversalidades entre os temas, como demonstra o Quadro 1.

Quadro 1 — Descritores do Bancos de Teses e Dissertagdes

Descritor Dissertacao Tese Total
Turismo Criativo 16 6 23
Turismo Gastronémico 40 6 46
Economia Criativa 513 71 584
Economia Criativa + Turismo 10 1 11
Batuque 122 29 151
Praticas Culinarias 6 5 11
Regiao Imperial Carbonifera 0 0 0

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

O descritor “Turismo Criativo” apresenta 23 resultados, sendo destas 16
dissertagdes e 6 teses, compreendendo o periodo de 2006 a 2024, existindo uma
lacuna entre os anos de 2007 até 2013. Deste resultado, 13 estdo relacionadas
diretamente com o Turismo, em algum sentido (tedrico ou pratico). Cita-se, por
similaridades a esta, as pesquisas de Hummel (2016), Santos (2022), Silva (2023),
Cora (2021), Pujol (2019), Vieira (2023), Koerich (2020), Becker (2023), Junqueira
(2018) e Roriz (2019). Cada uma delas tém a sua pertinéncia a esta pesquisa, como

exposto no Quadro 2.

Quadro 2 — Pesquisas pertinentes

(continua)
Autor Titulo Relagbées
HUummel | Turismo Criativo: A experiéncia do | O Turismo Criativo como objeto propulsor do
(2016) Turismo de Galpao em Porto Alegre desenvolvimento de outras praticas e

segmentacdes do Turismo (de Galpao, aqui).
As possibilidades de experiéncias e vivéncias
espelhadas no Turismo.
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(conclusao)

Junqueira | Processos Criativos no Turismo: | A gastronomia e o Turismo Criativo como
(2018) Andlise da Cadeia Produtiva da | segmentos culturais analisados sob o viés do
Gastronomia sob a perspectiva das | Turismo, apresentando as dindmicas de
Cidades Criativas Unesco relagdes sistémicas (sociocultural, econdmica,
espacial e politico-institucional).
Pujol Coquetelaria e Turismo Criativo: uma | O Turismo Criativo como pratica a ser
(2019) proposta pedagogica reflexiva em | explorada e desenvolvida por meio da
curso de Tecnologia em Gastronomia | gastronomia (coquetelaria), na produgédo de
roteiros pedagdgicos para aulas.
Roriz Comunidades Tradicionais e o | Por meio das experiéncias proporcionadas pela
(2019) Turismo de Experiéncias Criativas - | comunidade em sua cultura local alcanga-se o
Alcances e Desafios: Vila de S&o | Turismo Criativo como potencializador de uma
Jorge, Chapada dos Veadeiros (GO) | construgdo de um mapa criativo local.
Koerich Conhecimento da Marca | A producgéo chancelada da Unesco, de Cidade
(2020) Gastrondmica de Floriandépolis na | Criativa, produziu novas relagdes com o
Midia Turistica com a Chancela | Turismo Criativo e a Gastronomia, em especial
Unesco de Cidade Criativa na integracdo, producdo e coordenacao de
estratégias para o desenvolvimento do Turismo
local.
Cora A oferta cultural e criativa e sua | A elaboragdo de um modelo pratico-tedrico
(2021) contribuicdo ao turismo criativo: | sustentado pela oferta criativa e o Turismo
modelo pratico-tedrico Criativo, dividido em seis dimensobes
(instrumental, social, governanga, cultural,
humana e econdmica) a serem analisadas no
contexto da pesquisa.
Santos Turismo Criativo: Experiéncias | A conceitualizagdo do Turismo Criativo
(2022) Gastrondbmicas na llha de Deus, | Gastrondmico, devido a sua interrelacdo de
Recife/PE mercado, em que envolvem relagbes locais
com as praticas, produtos, processos,
capacidades e habilidades.
Vieira Pd6s-mineracdo em Congonhas/MG: o | Relagdo indireta entre a mineracédo e, na
(2023) turismo criativo como alternativa para | pesquisa proposta, o carbonifero; ambas
o desenvolvimento sustentavel exploragdes do meio natural, que, no entanto,
exploram as possibilidades no potencial do
Turismo Criativo para a economia local.
Silva Turismo Criativo: Uma proposta de | A criagdo de um roteiro turistico, incluindo a
(2023) Roteiro para a Casa de Cambraia de | gastronomia, na Casa de Cambraia, um
Petrolina - PE restaurante que aborda a culinaria local.
Becker Design, Territério e Cinema: Os | Utiliza da cidade de pequeno porte (Antbnio
(2023) legados audiovisuais como estratégia | Prado) como objeto de anadlise, e na sua

de desenvolvimento do Turismo
Criativo em cidades de Pequeno Porte

relagéo direta com a produgao audiovisual no
territério. O Turismo Criativo adentra para a
continuidade de desenvolver a economia local.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Realizada essa primeira

leitura das

pesquisas, procurou-se uma

transversalidade encontrada no descritor “Turismo Criativo Gastrondmico”, que voltou

com zero resultados. Apds, o descritor “Turismo Gastronémico” retornou com 46

resultados, destas 40 dissertagdes e 6 teses, compreendendo o periodo de 2001 a
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2023, em que existe a lacuna de 2002 a 2006. Os trabalhos versam sobre os mais
variados tipos de pesquisa em gastronomia, desde o vegetarianismo, as politicas
publicas e desenvolvimento econémico até questdes de memodria e historia. Ressalta-
se que a pesquisa de Santos cita anteriormente ressurge aqui, e explora-se as
pesquisas de Magalhaes (2016), Freitas (2018), Kovaleski (2018) e Barbosa (2023),
apresentadas no Quadro 3. Selecionou-se tais pesquisas pela pertinéncia com a que

esta sendo desenvolvida.

Quadro 3 — Pesquisas pertinentes Turismo Gastronémico

Autor Titulo Relagoes
Magalhées Confeitarias, quitutes e sabores A gastronomia, em especial a ofertada em
(2016) da oferta turistica de Fortaleza — confeitarias, como atrativo gastronémico
Ceara turistico e local, em especial por meio dos
pratos tradicionais.
Freitas A cultura quilombola na culinaria: | Preservagéo e contribuicdo do Turismo para
(2018) Da agrofloresta para o Turismo construcéao e fortalecimento de tradicbes
Gastronémico quilombolas, em parte associadas a cultura
africana e de religiosidade afro.
Kovaleski A oferta de souvenirs Construgao da identidade local por meio de
(2018) gastronémicos no destino souvenires gastrondmicos, também
Morretes/PR associados a tradi¢gao culinaria local.
Barbosa Mae Neide Oya d’'Oxum e a O restaurante e a casa de religido de Mae
(2023) influéncia no turismo Neide associados e interligados a gastronomia
gastronémico e afro-religioso na produzida, tanto no terreiro quanto no
Serra da Barriga — AL restaurante.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

O binébmio “Economia Criativa” € mais abrangente e engloba diversos
trabalhos, nos mais diferentes ambitos, seja nas Ciéncias Sociais Aplicadas (335),
seja na area de Linguistica (6) e Engenharias (3). Como resultado, 513 sé&o
dissertagdes e 71 séo teses, compreendendo o periodo de 2008 a 2024, sendo 2018
(70) e 2021 (69), os anos de maior numero de publicagdes. A fim de filtrar a pesquisa,
adicionou a palavra “Turismo”, resultando em 11 pesquisas, das quais se destaca o
trabalho de Paula (2016), intitulado “A economia criativa analisada na produc¢ao do

souvenir gastrondmico: um estudo sob o viés cultural”.

A palavra “Batuque” apresentou 151 resultados, no periodo de 1989 a 2023.
A escolha deste termo, ao invés de Nag¢ao, Candomblé ou outro, esta na motivagao
desta pesquisa, pois Batuque € como os estudos se referem a religiosidade afro-

gaucha, nao ignorando os demais, mas filtrando aos objetivos desta pesquisa. Foram
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realizadas pesquisas adicionando outras palavras ao descritor, que, no entanto, nao
obtiveram resultados. Batuque, neste contexto, apresenta uma gama de pesquisas
sobre ancestralidade, memodria, tradicdes, principalmente orais, relagdes entre

sagrado e religiosidade, identidade, corpos, praticas e musicas.

Para incorporagao nesta pesquisa, identificou-se 7 pesquisas que tratam da
histéria do Batuque no Rio Grande do Sul, sendo elas de Almeida Junior (2002), Emil
(2013), Abiou (2016), Costa (2016), Cruz (2017), Lunelli (2017), Dias (2019).

Quadro 4 — Pesquisas pertinentes Batuque

Autor Titulo

Cruz (2017) Batuque Sul-Rio-Grandense: Origens e significados de praticas afro-religiosas
numa perspectiva histérico-cultural (divulgagéo néo-autorizada)

Abiou (2016) Religido além da Vida: Estudo comparativo de praticas religiosas entre os Vodunsi
do Litoral Sudeste do Benim, na Africa subsahariana, e o Batuque do Rio Grande
do Sul, no Brasil

Almeida Junior | "Aprontando  Filhos-de-santo": um  estudo  antropolégico sobre a
(2002) transmissao/reinvengdo da tradicdo em uma rede de "Casas de Batuque" de Porto
Alegre

Emil (2013) Habitar entre dois: Etnografia com a egbé do 1€ Asé Omi Olodd, em Porto Alegre,
RS

Lunelli (2017) | Performance e religiosidade: ritmo, canto e poesia oral nos rituais de batuque e
umbanda em Caxias do Sul/RS (divulgagdo ndo-autorizada)

Speroni (2018) | Religides Afro-Gauchas No Ensino De Histdria: Batuque, umbanda e linha cruzada

Dias (2019) Quando o mito ganha corpo e voz: Estudo da performance ritual no Batuque Sul-
Rio-Grandense

Costa (2016) Opaxoré, o cetro dos ancestrais: mimese e mito na representagao de mundo afro-
gaucha

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

O descritor “Praticas Culinarias” retornou com 11 resultados, em periodos
esporadicos (2000, 2002, 2006, 2008, 2009, 2014, 2017, 2021 e 2023), e em
diferentes areas (Turismo, Saude Publica, Linguistica, Nutricdo etc.). Ressalta-se

cinco trabalhos, como apresentados no Quadro 5.
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Quadro 5 — Pesquisas pertinentes Praticas Culinarias

Autor

Titulo

Veado (2017)

Praticas Culinarias em Atuais Programas de Receita: Cozinhas do Gnt e do
Youtube

Lopes (2014)

Sabores do cotidiano: A experiéncia estética nas praticas culinarias de uma
organizagao gastronémica

Oliveira (2021)

Praticas culinarias de maes residentes em Cruzeiro do Sul/Acre: uma abordagem
qualitativa e feminista

Nunes (2023)

Entre becos e vielas: praticas culinarias de mulheres participantes de um projeto
social e moradoras no Complexo Paraisépolis'

Santos (2023)

Bares tradicionais de Maceid (Alagoas/Brasil) e suas possibilidades para o
turismo: sabores e saberes no tripé antiguidade, culinaria e simplicidade

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

O descritor “Regiao Imperial Carbonifera”, em sua transversalidade foi

também pesquisado por Sao Jerébnimo, cidade-objeto da pesquisa, mas apresentou

resultados associados aos estudos de mineragao, ecoldgicos, entre outros. Enquanto,

Triunfo, outra cidade-objeto, apresentou resultado pertinente a pesquisa, Volkweis

(2011), com o titulo “A presenca portuguesa no processo de formagao das cidades do

Brasil Meridional: a questao da origem acoriana de Triunfo — RS”.

Neste referencial apresentado, ainda se introduz alguns outros autores

encontrados e identificados nos referenciais das pesquisas citadas. Como exemplo,

cita-se, no Turismo Criativo, Molina (2016), Turismo Gastronémico, Beber e Gastal
(2018), Almeida e Gastal (2021), Batuque, Oro (2002; 2008; 2014; 2021), Prandi
(2000; 2001), Corréa (2016) e Leistner (2014), e Praticas Culinarias, Bertamoni

(2022).
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5 REFERENCIAL TEORICO

Na construcao deste referencial, além do ja citado no capitulo anterior, é
importante destacar que se parte da Economia Criativa como alicerce teérico e pratico
para a pesquisa, fundamentado em parte por Cora (2021). Em sua tese, a autora
expde a modelagem de um processo construtivo de modelo para aplicagcdo em
destinagdes turistica, mas nao so, e como tal, este modelo pode ser incorporado na

resolucdo de saberes-fazeres aqui discutidos.

Em segundo momento busca-se os conceitos de Turismo associados a
contemporaneidade, em especial sob o pensamento pdés-moderno, em que pese a
criatividade e a gastronomia como processos humanos de desenvolvimento cognitivo
e sensorial. Este desenvolvimento, aqui também alinhado a construgéo e organizagéo
econbmica, interrelacionando o que é dito na pés-modernidade como a indistingao

entre a cultura e a economia (Gastal, 2006).

No terceiro momento aprofunda-se no conceito das praticas culinarias, como
forma de entendimento que o alimento faz parte de uma construgcao social, cultural,
econdmica e politica. Social, pois enquanto obra do artifice produz significancia social.
Cultural, na sua relagao antropoldgica, do ser humano e do alimento em formatacoes
ritualisticas. Econémico, pois sua oferta e demanda parte da insercédo e classe do
sujeito na sociedade. E, politico, pois hibridiza os anteriores citados, na construgao de

uma sociedade que possa usufruir plenamente destes.

Desta maneira, este capitulo pretende preencher trés objetivos algados no
inicio desta pesquisa: o primeiro, de apresentar os conceitos, praticas e teorias da
Economia Criativa; o segundo, de discutir os conceitos de Turismo Criativo e Turismo
Gastrondmico, apresentando a sua possivel hibridizagdo no Turismo Criativo
Gastronémico; e, por fim, o de conceber as praticas culinarias como presentes no
Turismo Criativo e Turismo Gastronémico, incorporando as praticas ritualisticas de

terreiros.
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5.1 ECONOMIA CRIATIVA

Na sociedade ocidental contemporanea, a distingdo entre economia e cultura
desmaterializa-se para compor novos enfoques econdmicos e culturais, ndo havendo
mais oposi¢des e sim sincronias (Cora, 2021). Para que haja novos enfoques tedricos
e empiricos, adaptam-se terminologias — experiéncia, criatividade —, que possam de
alguma forma articular a producao simbdlica, representativa dos movimentos

humanos, e os interesses mercadoldgicos, vivenciados pela sociedade capitalista.

Neste momento, terminologias como economia criativa algam relagdes antes
somente culturais, para compor um capital criativo, marcado pelo simbdlico e pela
intangibilidade. Nas Uultimas seis décadas encontram-se estudos reconhecidos
academicamente sobre os pressupostos que modelam a base tedrica da criatividade
como possivel campo do conhecimento (Amabile, 2018 [1996]). Howkins (2001)
afirma que existem dois tipos de criatividade: a que se relaciona com a realizagao das
pessoas como individuos e a que gera um produto. Ou seja, a primeira seria uma
caracteristica inata, humana e universal, encontrada em diferentes sociedades,
variando suas perspectivas, materiais, pensamentos e simbologias, enfocada

enquanto filosofia e modo de producéao subijetiva.

A segunda, quica derivada da primeira [ou n&o], implica na geragao de algum
produto. Quando derivada da primeira criatividade, desenvolve uma particularidade
social e cultural, representando uma identidade, um grupo, uma comunidade. No
entrelagamento da segunda, resta o modo de vida capitalista, numa producéo criativa
em série, desenvolvida e produzida com maior valor agregado por via da inovagao

tecnoldgica e cientifica, incluindo direitos de propriedade intelectual.

Ha de se pontuar que criatividade pode significar uma gama grande de fatores,
desde a constituicdo simbdlica acobertada pela tradigao, inteligéncia tecnolégica e
capacidade intelectual, até a consciéncia humana de suas habilidades e
competéncias. Para tal, Rhodes (1961) coloca que no interior da producgao criativa as
“Ideias sao usualmente expressas na forma de linguagem ou capacidade € isso € 0

que chamamos de produto.” (p. 307, tradugao livre).

Desta forma, a autora divide em quatro dimensdes o fenbmeno criativo, nos 4

P’s: Pessoa [Person], considerando suas caracteristicas enquanto ser humano,
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intelecto, personalidade, habitos, atitudes, sistema de valores etc.; Processo [Process]
como parte da motivagao, percepgao, aprendizagem, pensamento e comunicagao;
Prensa [Press'®] refere-se a relagédo entre sujeito e o ambiente em que se encontra;
e, por fim, o resultado encontra-se no Produto [Product] , que é a materializagdo de

todas as dimensoes anteriores.

Neste contexto, a criatividade esta intrinseca ao ser humano, em diferentes
versodes subjetivas, podendo estar associada a resolugéo de um problema, ou apenas
como uma habilidade que diferencie um sujeito dos demais. Howkins (2001) expde
que a combinacio da criatividade com os aspectos simbdlicos que a potencializam
permite dar amplitude ao termo economia criativa. Reis (2009) coloca que esta
capacidade e habilidade de criar ndo esta apenas em encontrar o novo, mas de
reinventar, diluir paradigmas tradicionais, unindo aspectos que anteriormente

apareciam desconexos.

A criatividade'® se demonstra complexa em suas facetas, aplicagdes praticas
e questdes tedricas. Tendo em vista a sua amplitude, a economia criativa busca uma
forma de filtragem, em que busca a associagdo com base para recursos criativos
potencialmente geradores de crescimento e desenvolvimento econémico. Howkins
(2001) afirma que a economia criativa envolve o conjunto de atividades econdmicas
que agregue conteudo simbdlico, nele incluido a criatividade como fator mais

expressivo para a producao de bens e servicos.

Markusen, Wassall, DeNatale e Cohen (2008), subdividem a economia criativa
em duas dimensdes: industria e ocupacgao, a fim de identificar individualidades em
relagao aos trabalhadores criativos. Os autores defendem a separagao, ou no minimo
o esclarecimento tedrico entre o que € economia criativa e o que € economia cultural,
pois estas definicbes clareiam para as pesquisas com politicas publicas e privadas em
que momento adentra o trabalhador. Enquanto a primeira pode envolver diferentes
profissdes, questdes e praticas, a segunda restringiria associag¢des particulares na

producao de politicas.

8 Esta palavra tem muitos significados a depender de sua semantica na frase. Escolhe-se Prensa por
estar relacionado a tradugao do texto em si, em que a autora descreve esta categorizagdo como forgas
que jogam tipos de individuos e fungdes para diferentes ambientes.

19 Para maior revisao bibliografica, ver Cora (2021, pp. 50-57).
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Desta forma, os autores colocam que existem quatro setores econémicos que
sdo desclassificados como criativos e adentram somente ao cultural: religiao;
esportes, recreacao e entretenimento; educacao e informacao. Esta relacdo diz mais
sobre os trabalhadores destes setores, do que propriamente sobre sua colocacdo em
politicas publicas ou privadas. Destacando a relagdo com a religido, os autores citam
o0 exemplo dos musicos que em sua maioria trabalham como produtores culturais,
além de estarem presentes na religido. Situando tal relagdo e amarrando-a com esta
pesquisa, questiona-se que Babalorixas e lyalorixas dificiimente sdo compreendidos
como produtores culturais, suas perspectivas culturais e sociais moldam as
expressdes culturais, seja por meio de eventos, de performances, na producao

gastronémica, e seja pelo viés simbdlico e imaterial.

Como defende Lima (2011/2012, p. 12), na relagao entre economia criativa e
cultura, em que se a ultima for entendida em sua associacao pés-moderna, “[...] como
algo mais amplo que a arte, acolhendo um conjunto de crengas, costumes, valores e
habitos adotados por sociedades ou grupos de pessoas. Esse insumo cultural é
empregado como fator de diferenciagdo e mesmo de inovagdo.”. Com isso, a
economia criativa atua com “[...] a criatividade do produtor de bens e servicos,
valorizando a cultura e seus aspectos intangiveis” (Paula, 2016, p. 21) e, por tal, o
conceito carrega intrinsecamente uma “[...] perspectiva que rearticula a relagéo entre

cultura, economia e sociedade” (De Marchi, 2014, p. 194).

Dessa forma, a estruturacdo da economia criativa esta inserida no conceito
de criatividade construido ao longo do tempo. Cora (2021, p. 62), discutindo a ruptura

entre criatividade e estrutura diz que:

Esse rompimento impde que novos parametros (regras, arcaboucgo legal,
modus operandi) sejam considerados e incorporados ao dominio em questéao.
Nesses casos, os processos criativos fomentados por individuos ou grupos,
encontram reconhecimento por parte de seus pares; as agdes reverberam na
mesma sintonia entre diferentes grupos e a ruptura ocorre. Evidencia-se,
portanto, maturidade suficiente para promover as inovagées nos dominios.

Segundo a Unesco (2010), a criatividade fundada em varias dimensdes do
fendmeno e baseada na concepcéo individual de ideais gerados, pode ser modificada
guando nasce da articulagao entre as diferentes criatividades: cientifica, tecnoldgica,

cultural e econdmica. De acordo com Howkins (2001), a criatividade ndao € monopdlio

dos artistas, mas esta presente nos cientistas, empresarios, economistas, entre
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outros, pois eles tém a capacidade de criar algo novo, original, pessoal, significativo e

real.

A Unesco (2008; 2010) coloca a economia criativa como forma de impulsionar
o crescimento econémico e representar uma alternativa para o desenvolvimento,
especialmente por ter como matéria-prima base a criatividade e poder utilizar
caracteristicas culturais e sociais de cada pais/regido como vantagens no

desenvolvimento e produgao de bens e servigos unicos competitivos.

Assim, a economia criativa pode promover ganhos de geragcdo de renda,
criacdo de emprego e exportagdo, promovendo a inclusdo social, a diversidade
cultural e o desenvolvimento humano. Entre outros, abrange aspectos econémicos,
culturais e sociais que interagem com a tecnologia e propriedade intelectual numa
mesma dimensao e tem relagcdes de transbordamento préoximas com o turismo e o

esporte (Oliveira; Araujo; Silva, 2013).

Kukul (2021) associa a economia criativa e a cadeia produtiva, expondo
aspectos relacionados ao carnaval de rua, em que demonstra que ao longo desta
cadeia produtiva, em todas as fases deste processo, a criatividade esta presente,
desde a producéao até o consumo e a fruicdo. Com isto, a autora ressalta a economia
criativa como importante fomento ao desenvolvimento econdmico de cidades e

regides. Importante destacar que, no caso nacional:

O Ministério da Cultura do Brasil defendia como principios norteadores da
Economia Criativa, Inovagéo, Diversidade Cultural, Sustentabilidade e
Incluséo social. Considerando-se a Economia Criativa, a énfase no valor
mercado, antes centrada na materialidade do produto final, passa a
considerar os aspectos intangiveis do fazer, valorizando-os enquanto
saberes. No caso brasileiro, os saberes estdo destacados quando a entédo
Secretaria da Economia Criativa2® propunha a diversidade cultural como
principio norteador, ou seja, a valorizagéo, protecdo e promogao dos saberes
e fazeres locais, ndo se restringindo aqueles dos grupos hegemdnicos ou
eruditos (Gastal; Beber; De Sa, 2017).

Estes principios norteadores e balizadores, funcionando de forma

interseccionada, tinham como alvo a criacdo de politicas publicas para o setor, a

20 Tal secretaria foi criada em 2011, ligada ao Ministério da Cultura e extinta em 2015. Apds, ela retorna
com o nome Secretaria de Economia da Cultura, sob o comando do Ministério da Cidadania. Em 2019,
a pasta retorna com nome diferente, e associado a questdo financeira, Secretaria Nacional da
Economia Criativa e Fomento Cultural sob a direcao do Ministério da Cultura. Atualmente, tramita na
Camara de Deputados o Projeto de Lei n°® 2732/22, que pretende instituir a Politica Nacional de
Desenvolvimento da Economia Criativa.
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serem elaboradas a partir do diagndstico [desafios] apresentado no texto. A inovacgao,
nao vista somente pelo viés quantitativo e de algo novo, mas de incrementagao, com
olhar critico e pensamento estratégico. A diversidade cultural esta nas possibilidades
e potencialidades que sao oferecidas quando se tem o conhecimento da riqueza
cultural de determinado local. A sustentabilidade, em seu tripé econémico, cultural e
ambiental, possibilita colocar em pratica o consumo consciente, a relagao local e de
processos produtivos regionais. Por fim, a inclusdo social busca a efetivacédo de
politicas para priorizar sujeitos em vulnerabilidade social, na formacao e qualificagédo

profissional.

Sao elencados cinco desafios, sendo: Levantamento de informacdes e dados
da Economia Criativa; Articulagdo e estimulo ao fomento de empreendimentos
criativos; Educacao para competéncias criativas; Infraestrutura de criagao, producgao,
distribuigao/circulagdo e consumo/fruicdo de bens e servigos criativos; e
Criagcao/adequacao de Marcos Legais para os setores criativos. A partir destes
desafios € possivel identificar projetos e publicagbes que intentam solucionar uma
parte. E possivel analisar pesquisas como as ja citadas Kukul (2021) e Cora (2021),
mas também Palumbo (2016), Junqueira (2018), Pujol (2019), Roriz (2019), Koerich
(2020), Santos (2022), Vieira (2023), Silva (2023) e Becker (2023), para citar apenas

alguns associados ao Turismo.

Com relagéo ao estado, o Rio Grande do Sul, em 2013, cria o Programa RS
Criativo, contemplando trés dos principios norteadores supracitado, excluindo a

inovacgédo. Tal programa atua em cinco eixos, sendo eles:

Observatoério - Pesquisa e Informacgédo (sistematizacdo de informacoes,
indicadores e pesquisas); Mercado e Circulagdo (agbes de promogéo e
inser¢ao do RS nos circuitos internacionais para aumentar a competitividade
e abrir novos mercados para a economia criativa, organizagéo de projetos de
cooperagao e atragao de investimentos internacionais); Territérios Criativos
(disseminagéo das cadeias produtivas da economia criativa em todo o RS,
didlogo e apoio a agdes e iniciativas ja existentes no territério); Promogao e
Investimento (identificagdo de distintas fontes de financiamento para os
setores da economia criativa, formulagdo de politicas de captacdo de
recursos junto ao setor privado e instituicdes multilaterais); e Capacitacao e
Residéncia (capacitagdo permanente de novos empreendedores da
economia criativa com a oferta de cursos, consultorias, residéncias e
encontros setoriais) (Rio Grande do Sul, 2013, s/p).

No Decreto n°® 50.975/2013, o Turismo Cultural aparece citado como um dos

setores a ser analisado, bem como a Gastronomia, a Cultura Popular, Eventos,
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Artesanato e Entretenimento. Diferentemente do documento nacional, em que o
Turismo Cultural surge como obijetivo, no entanto o texto € ambiguo ao declara-lo
(2012, p. 39):

O Turismo Cultural é fundamental para o desenvolvimento socioeconémico
do pais. No entanto, percebé-lo como unica interface intersetorial relevante
para ser destacada no Plano Nacional de Cultura, nos parece limitante, ja que
a cultura e, mais especificamente, a economia criativa sdo de natureza
transversal a muitos outros setores. Desta forma, para além do turismo
cultural, consideramos como objetivo da SEC: Promover o desenvolvimento
intersetorial para a Economia Criativa.

Durante o texto, o Turismo é citado como parte dos territorios criativos,
associado ao Turismo Comunitario e as cidades do Turismo de Experiéncia, a fim de
desenvolver lugares em que o Turismo possa ser articulado e fomentado na pratica.
Desta forma, mesmo que de maneira segmentada é consolidada a existéncia do
Turismo como uma das maneiras de promover 0s principios norteadores

estabelecidos nos documentos nacional e estadual.

Com isso, busca-se o0 modelo pratico-teodrico formulado por Cora (2021), este
€ proposto com componentes que se interligam, com um conjunto de regras que os
orientam, sendo divididos em dimensdes, categorias de analise e indicadores. A
autora (2021, p. 278) ainda diz que:

[...] objetiva-se utiliza-lo para avaliar a realidade concreta de uma localidade
(podendo ser limitada a uma cidade ou parte dela, ou ainda um agrupamento
de cidades), acerca do seu potencial para a oferta das atividades culturais e
criativas, notadamente aquelas que contribuem ao turismo criativo. Destaca-
se ainda a relagao positiva com a economia criativa.

Portanto, demonstra-se o modelo pratico-tedrico na Figura 7. Deste modelo,
apesar de todos estarem relacionados com a cultura, destaca-se para esta pesquisa
a existéncia da Dimenséao Cultural, em que segundo a autora (p. 280-281), na qual se

busca:

[...] a vibracdo e vitalidade cultural a partir da valorizagdo dos recursos
culturais e criativos da localidade, especialmente os intangiveis que geram
valor simbdlico. Da-se énfase a compreensao dos valores culturais que
geram acolhimento e unidade ao grupo — identidade, como também aos
indicadores que destacam as singularidades que se revestem de recursos
estratégicos para a oferta cultural e criativa auténtica e diversificada; que
valorizam a cultura, a histéria e memoria, bem como a identidade local e o
potencial criativo. Ainda se destacam as conexdes possiveis entre os
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elementos do passado, resguardados na memoria coletiva do local, e sua
valorizagao por meio de inspiragado para novos usos.

Figura 7 — Modelo Pratico-Tedrico (Cora, 2021)
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Fonte: Retirado de Coréa (2021, p. 278).

Ou seja, abrangem-se questdes contemporaneas de envolvimento da cultura

com o local, dando énfase a relagao a criatividade, seja em sua concepg¢ao associada

a producao e ao processo da culturalizagcédo por via da memoria, da identidade e/ou

da coletividade, seja em sua concepgdo associada aos usos contemporaneos

metaforizados e materializados com novas roupagens, no artesanato, na gastronomia,

na patrimonializagao.

Com isso, entrelaca-se a Dimensdao Econdmica, pelo viés do emprego e

renda, bem como do desenvolvimento, pois na materializacdo destes elementos

culturais, analisa-se o incremento da economia criativa, em sua proposigao original —

de servirem de insumos culturais e criativos dos saberes e fazeres locais. Assim, é
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possivel compor que a economia criativa e a cultura relacionam-se nas suas

potencialidades, como destaca Cora (2021, p. 317):

Dessa identidade (marca abstrata), agregada as evidéncias de recursos
tangiveis e intangiveis (natureza, historia, tradigdes), pode-se gerar uma
Marca no sentido mercadolégico (Dimensao Econdmica). Essa agéo cria e
reforca os lagos do grupo (comunidade local, empreendedores, poder
publico), sob o enfoque do mercado.

Em outras palavras, pode-se dizer que as vantagens da economia criativa
podem ser encontradas diante da criagcdo de empregos, na promog¢ao da inclusao
social, da diversidade cultural e também do desenvolvimento humano; também na
conexao entre a economia de modo geral e a cultura; nas proje¢des turisticas e seu
envolto no processo de inovacao e criatividade. Com isso, destaca-se a segmentacao
Turismo Criativo Gastrondmico, ndo como um fim em si mesma, mas de forma a
compor um nicho de mercado que pode ser explorado dentro do Turismo Criativo,
favorecendo as possibilidades e iniciativas de pequenos negécios, de reconhecer e

fazer uso dos saberes-fazeres locais, da memoria, da coletividade e da identidade.

5.2 TURISMO CRIATIVO GASTRONOMICO

O Turismo contemporaneo hibridiza dois movimentos sociais e culturais pré-
estabelecidos historicamente, de um lado tem-se o Turismo massificado
institucionalizado por momentos pos-guerras, por patriménios extraordinarios, por
atrativos turisticos espetacularizados e destinados ao turista, de outro lado tem-se o
Turismo Pds-Moderno, em que a busca ndo centra-se somente nas destinacdes
turisticas magnificas, mas na insergéo de cotidianos de cidades menores, na busca

de novas experiéncias e ndo, necessariamente, novos lugares.

Para Cooper (2011) ha a necessidade de compreender a natureza complexa
e dindmica da experiéncia turistica contemporanea, onde muitos pesquisadores fazem
uso do conceito de sistema de Turismo. Em seu modelo mais elementar, o sistema de
Turismo pode ser compreendido como o conjunto de consumo, produgdo e as
experiéncias geradas. A fim de melhor compreender o Turismo, interessa-se também
por identificar os elementos e fatores que contribuem para o consumo e a produgao

desse Turismo.
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Hoje, turista ndo é s6 quem vem de longe. Para Gastal (2006), nas grandes
cidades, mesmo os bairros acabariam por constituir-se em espagos publicos de
homogeneidade identitaria. Mas, a identidade se marca no reforgo ao que é igual, em
contraste com o que seja diferente. O turista, percorrendo outras regides ou paises,
tem nesta vivéncia de semelhancas e diferencas, uma das razdes primeiras das suas
praticas. O outro seria aquele “[...] que ndao compartilham constantemente esse
territorio, nem o habitam, nem tém, portanto, os mesmos objetos e simbolos, os
mesmos rituais e costumes séo os outros, os diferentes. Os que tém outro cenario e

uma peca diferente para representar” (Canclini, 2003, p. 190).

Retomando Gastal (2006), para viver outros cenarios, ndo seria mais
necessario sair dos limites da cidade, pois esta se tornou o territério da multiplicidade,
permitindo sermos turistas mesmo sem abandonar seu territério. Também se estaria
migrando de um conceito de Turismo marcado pelas distancias espaciais, para um
conceito que priorizaria a sua pratica como o percorrer tempos e espaco diferente dos
rotineiros. Turismo seria menos o percurso no espaco, para tornar-se um percurso por
tempos-espagos, em especial culturais, diferentes daqueles a que se esteja

habituado, com énfase nas vivéncias e experiéncias.

Desta forma, o Turismo Criativo adentra para apresentar a economia criativa
como um desdobramento do segmento e, por meio dela, desenvolvendo novas
habilidades que agregam valor ao potencial turistico local. A criatividade e as suas
influéncias na economia concorrem para o surgimento de um novo conceito de
Turismo aos niveis de ofertas de destinos pelo mundo, bem como nas suas imagens
e marcas. O Turismo Criativo € uma forma de Turismo Cultural de acordo com
Carvalho (2011). Segundo Reis e Kageyama (2011), alguns autores consideram o
Turismo Criativo como a terceira vaga de Turismo [do Turismo de praia ao Turismo
Cultural e, atualmente, o Turismo Criativo] representando antes, na sua visao, uma
continuidade do Turismo Cultural. Todas estas mudancas contribuiram para alteracoes
ao nivel da oferta e promogao dos destinos, assim como o surgimento de novas

politicas culturais e urbanas (Carvalho, 2011).

Molina (2016) descreve que existe algumas questbes ideais para o
desenvolvimento do Turismo, sendo: o primeiro deles o envolvimento comunitario na
formulacao do diagndstico e avaliagao dos resultados; o segundo esta na construgéao

de projetos e estratégias baseadas na realidade local, considerando a melhora de diva
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dos cidadaos; e terceiro, buscar conhecimento e experiéncia de todos que fazem parte
do processo de desenvolvimento. O autor ainda destaca que: “[...] com valores e
interesses amplos e compartidos, em condigbes de aproveitar objetivos de
desenvolvimento integral, bem-estar sustentavel e seguranga humana em um

contexto de melhoramento da convivéncia.” (p. 170).

Conceitualmente, a Unesco (2006) definiu Turismo Criativo como a viagem
diretamente vocacionada para uma experiéncia auténtica, com uma aprendizagem
participada nas artes, no patriménio ou no local, e facilita a ligagdo com aqueles que
residem no local e criam uma cultura viva. A forma como cada destino utiliza o Turismo
Criativo tem diretamente a ver com o que o caracteriza e o lugar onde esta inserido
(Carvalho, 2011).

Ja entre as outras propostas do Turismo Criativo, se tem o conceito
desenvolvido por Richards e Wilson (2006; 2007) e Richards (2001; 2011), que pode
ser compreendido como a experiéncia turistica mais auténtica e mais significativa,
proporcionada por meio da participacao nos saberes e nos fazeres cotidianos da
comunidade receptora. Dessa forma, envolve, o patrimbénio cultural [material e
imaterial] dos destinos, com o desenvolvimento de novos conhecimentos e
competéncias. Em outras palavras, € a participacdo ativa na experiéncia turistica,
junto a comunidade receptora, desde a produgao da atividade turistica até o consumo

desses bens.

Molina (2016, p. 173) vai além ao dizer que: “O turismo criativo € um modelo
de desenvolvimento, ndo € somente um turismo caracterizado por uma oferta criativa
e inovadora de produtos, servigos e experiéncias posta aos mercados de consumo
convencionais.”. Desta forma, este se torna fundamental na geragao de empregos e
de renda, em razdo da organizacgao, planejamento e desenvolvimento do Turismo a
partir dos préprios cidadaos, constituido, assim, por varios elementos da cultura local,
sejam eles, a natureza, as identidades culturais e os valores tangiveis e intangiveis,

sejam eles os ja estabelecidos anteriormente a esta relagao.

Neste contexto de valorizagao cultural, acrescenta-se a gastronomia como
produtora de parte da experiéncia turistica, como posto por Beber e Gastal (2018),
“[...] como aquele em que os turistas desejariam, antes do que novos lugares, novas

experiéncias. Nesses termos, a comida deixaria de envolver apenas resorts, hotéis e
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restaurantes, para significar a experiéncia no e com o local.”. Ainda, o segmento
Turismo Gastronémico “[...] acrescentaria ao local: reconhecimento cultural; promogao
turistica; incentivo a produgado agricola; competitividade; um indicativo da relagéo
global-local; atragdo de um turista com padrées de consumo e preferéncias
especificas, levando ao respeito aos ecossistemas do lugar.” (Nummedal; Hall, 2006;
Du Rand; Heath, Alberts, 2003).

Diante disto, um atrativo turistico gastronbmico — ou simplesmente atrativo
gastrondbmico — é todo lugar, elemento, evento ou manifestacdo associado a
alimentagao que, por suas caracteristicas, é capaz de gerar fluxo turistico, podendo
ser trabalhado individualmente ou em conjunto. Para ser considerado um integrante
efetivo da oferta turistica, o atrativo gastronémico deve estar disponivel para consumo
em condi¢des adequadas. Ou seja, deve cumprir uma série de regras associadas aos
atrativos turisticos de modo geral, incluindo a disponibilidade de informacéao, e
questdes relacionadas ao acesso, seguranca e conforto de prestadores de servico e
visitantes) e também regras especificas relacionadas a produgcédo de alimentos e

bebidas e a comercializacéo e servigo de refeicoes e produtos alimenticios.

Desta forma, a gastronomia nao esta relacionada somente a sua imposigao
de servir de alimento basico, mas como uma forma de expressar a cultura local. Em
que a cultura alimentar é definida como o conjunto de representagdes, crengas,
conhecimentos e praticas herdados ou aprendidos que estdo associadas a
alimentacgao pelos individuos de um determinado grupo social ou cultura (Contreras;
Gracia, 2011). Ela envolve tanto tradicbes quanto inovagdes e pode ganhar
caracteristicas regionais bastante demarcadas, dando origem as cozinhas regionais.

As cozinhas regionais podem ser entendidas como um conjunto de saberes-
fazeres que englobam ingredientes, técnicas culinarias e receitas que sao dispostas
de forma relativamente coerente, delimitadas geograficamente e passivel de serem
reconhecidas como tal (Gimenes-Minasse, 2014). Como alerta Déria (2014), as
cozinhas regionais n&o se circunscrevem aos limites administrativos dos estados ou

das regides: abrangem areas mais amplas e associadas aos fluxos humanos.

Compreender os conceitos de cultura alimentar e de cozinha regional é
fundamental para pensarmos a associacdo de determinados habitos alimentares a

determinados grupos sociais e territorios. As cozinhas regionalizadas também podem
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constituir, as cozinhas emblematicas (Maciel, 2002), tendo a capacidade de expressar
identidades, sejam elas nacionais, regionais ou locais. Em decorréncia, destas
cozinhas emergem pratos emblematicos, associados a determinados grupos que

passam também a representa-los.

Com isto, o Turismo Criativo envolve a gastronomia como parte do processo
de estruturagédo turistica, propondo por via das experiéncias uma imersao no
cotidiano, possibilitando que o turista seja parte integrante. Para Gongalves (2008), o
Turismo Criativo, constitui-se como aquele tipo de Turismo que oferece aos visitantes
a oportunidade de desenvolver o seu potencial criativo através da participagao ativa
em experiéncias de aprendizagem que sao caracteristicas do destino de férias onde

sdo levadas a cabo.

Em realidade, o Turismo Cultural por si s6é nhem sempre consegue criar estas
oportunidades, oferecendo uma experiéncia muito passiva e de contemplacéao, pelo
que se afasta de um novo turismo que procura. Assim sendo, o elemento-chave deste
tipo de Turismo diz respeito a participacao ativa do individuo naquilo que se designa
por experiéncia turistica, e o abandono da “bolha turistica” que mantinha o turista
numa realidade artificial a parte, distante da comunidade receptora e numa atitude
contemplativa (Urry, 1999).

Filipe (2009) defende que ao Turismo Criativo compete a existéncia de turistas
que desejam conhecer aspectos culturais especificos dos destinos que visitam,
experimentando e interagindo com a comunidade local, expressando e desenvolvendo
as suas competéncias criativas. Ainda na visao desta autora, a criatividade no Turismo
€ apontada como uma alternativa no desenho de modelos de desenvolvimento

criativo, particularmente no desenvolvimento do Turismo Cultural.

Desta forma, acrescenta-se a relagao do turista, que na outra ponta deste
sistema turistico, consome o produto, o bem e o servico, mas nao so, este também
precisa ser sujeito coprodutor criativo e consumidor das suas experiéncias assim
como das habilidades criativas dos criadores de experiéncias (Richards; Wilson,
2007). Como declara Reis e Kageyama (2011, p. 58): “A presenca de turistas aumenta
a autoestima em relagcdo ao ambiente local e, assim, busca-se conhecé-lo e qualifica-
lo para nos residentes e para os visitantes, gerando um aumento também nas

oportunidades de emprego e renda.”.
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Para o Turismo Criativo revela-se como uma pratica em que o turista vivencia
os simbolos, valores e os habitos das comunidades na sua maioria em ambientes
urbanos, através da visitagéo e interagdo com determinados grupos (Emmendoerfer;
Moraes; Fraga, 2016). Esta agdo configura sua experiéncia subjetiva acerca da cultura
local, caracterizada pela interagao criativa com a localidade que este turista se propds

a visitar, ou no caso aqui, da comida que este pretende experienciar e experimentar.

E uma experiéncia turistica resultante da participacdo e da aprendizagem
ativas dos turistas em atividades peculiares na comunidade receptora (Richards,
2011). Os tracos culturais e os produtos associados a economia criativa da
comunidade seriam a base para o Turismo Criativo, onde o turista quer viver como o
local, quer se integrar na vida local e criar algo junto, um dialogo, desenvolver a
habilidade dos locais, aquilo que é intangivel e inimitavel. Como o envolvimento do
turista nas experiéncias culturais e comunitarias que a atividade possa lhe
proporcionar. O subsidio criativo lhe é fornecido, e, a este agente compete construir

sua experiéncia a rigor de sua subjetividade.

Assim, o Turismo Criativo Gastronémico é a hibridizagcdo de segmentos e
pensamentos na formulagdo de um Turismo sustentavel, comunitario e participativo.
Como destaca Santos (2022, p. 6), “[...] cujas praticas envolvem o desenvolvimento
de novos produtos e processos; a aprendizagem e desenvolvimento de capacidade e
habilidades; o desenvolvimento de autoestima e autoconsciéncia; a realizacdo de

experiéncias auténticas; e a participacao ativa.”. E, ainda pontua que:

[...] a criatividade pode ser percebida também na criagdo de uma nova
preparagdo, num novo modo de preparo de uma comida, na troca de
informacdes e experiéncias entre os atores envolvidos, a partir de uma nova
interacéo entre os atores no processo de produg¢ao da comida, ou até mesmo
de um espago criativo. As experiéncias gastronémicas no Turismo Criativo
compreendem diversas praticas que envolvem criatividade, co-criagao, além
de autenticidade. (p. 47)

Desta forma, nestas definicbes tém-se que o Turismo Criativo Gastronémico
transforma o consumismo do turista no destino, ndo para o massificado, plastificado e

mesmo o produto importado com adesivo local, agora passa a ser possivel consumir

o produto turistico por meio do uso da criatividade, incorporando as praticas locais.
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5.3 PRATICAS CULINARIAS: DA DIASPORA AO BATUQUE

Apesar de o Brasil ser um pais predominantemente de religido catdlica, em
funcdo da diaspora africana e do sincretismo religioso incorporou-se alguns rituais e
costumes, que acabaram sendo colocados em pratica no cotidiano. A titulo de
exemplo, rituais como pular ondas no Ano Novo e bater na madeira a fim de evitar
maleficios, sao constituintes de tradigdes afrobrasileiras. Com o passar das geracoes,

os ritos se repetem, mesmo que de maneira intrinseca.

O aparecimento da culinaria africana no Rio Grande do Sul se deu com a
chegada dos negros africanos, escravizados no restante do Brasil. As diversas tribos
trazidas de forma involuntaria, de diversas regides da Mae Africa, se instalavam em
diferentes localidades, conforme seus “donos” lhes posicionavam. Durante os trés
séculos iniciais da presenca africana no Brasil, € importante considerar a condicéo

servil dos sujeitos na nova terra.

Considera-se que entre as riquezas dessa africanidade estiveram a praticas
culinarias que, além do espaco doméstico durante o periodo de escravidao, era
exercida nas ruas. Vendedoras de milho, paneldes de angu feitos em fogareiros de
barro pelas mesmas, as comidas eram servidas para a clientela em cacos de telhas
de barro, tendo conchas de praia como colheres, a condi¢do de vender na rua como
pratica cotidiana (Pertile, 2014). Pode-se dizer que a maior caracteristica desses
espacos onde o negro cozinhava, frequentava e elaborava os seus pratos, certamente

estiveram baseadas no improviso (Villar, 2010).

No que diz respeito as adaptagées na cozinha, ao chegarem no Brasil os
negros, de modo geral, encontraram grandes dificuldades para se alimentarem, o
mesmo ocorrendo em relagao ao cultuar os Orixas [ou qualquer outra religiao que nao
estivesse ligada a crista catdlica]. Morando em senzalas, nao tinham liberdade para
seguir as rezas que praticavam na Africa, frente a intolerancia religiosa que era
empregada no pais, e como infelizmente ainda se observa nos dias atuais. Para coibir
a pratica voltada aos Orixas, o “senhor da casa grande” exigia do escravo fé e praticas

somente voltadas a religido catdlica (Prandi, 2000).

Desta forma, da cozinha, alguns elementos foram incorporados ao cotidiano

do “senhor da casa grande”, seja na pratica culinaria, seja na adaptacao de alimentos,
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como o coco e o dendé. O preparo das comidas de santo [e as suas proprias] se
tornou um grande desafio para estes sujeitos, devido a escassez de insumos como
hortalicas e leguminosas, por exemplo, proveniente dos fatores -climaticos,
principalmente o frio [em geral no estado do Rio Grande do Sul], a diferenciagao
alimenticia [como o caso do milho] e da prépria falta de instrumentos que antes eram
possiveis na Mae Africa, mas que ndo tinham no Brasil. Tanto a comida de santo
quanto a comida de escravos eram preparadas com 0s mesmos ingredientes,
sofrendo a divisdo de 1/3 destinado ao Orixa e 2/3 para a alimentagcao do escravo
(Prandi, 2000).

Aalimentacao demarca a identidade deste povo, seja nos ingredientes, modos
de preparo e tabus, seja nas técnicas ou temperos. Dessa forma, a cozinha de terreira
forma um dialogo, de modo que se pode afirmar que essa alimentagdo, além de
propagar valores simbdlicos e significados variados, apresenta-se como ferramenta
comunicativa, sem julgamentos, sem preconceitos preexistentes. A comida de santo
refere aos alimentos ofertados aos Orixas nos preparos ritualisticos, pois estes
necessitam da vibragdo e da forca das comidas para manutengdo da sua propria
dindmica (Rocha, 2022).

Assim, os alimentos, os habitos alimentares, praticas e técnicas culinarias
foram sendo adaptadas, nao s6 na alimentacao cotidiana destes povos, mas também
naqueles para oferta aos Orixas. Pode-se dizer que a alimentagdo, bem como a
religiosidade, tem como principal caracteristica o acrescento de energia, que estimula,
que aumenta o elemento vital do ser humano. O fato de a religiosidade ter essa
capacidade de energizar os individuos, por vezes ela se torna mais importante do que

a sua proépria capacidade de explicar o mundo (Weiss, 2013).

Troglio (2022, p. 44), discutindo a cozinha de terreira, destaca que esta “[...] €
um dos lugares mais importantes e cheios de magia no Batuque. Nao € a toa que as
pessoas entram na religi&do pela cozinha, pois é na cozinha que tudo comega.”. Ou
seja, ao iniciado no mundo religioso do Batuque, a cozinha para ele é dedicada ao
cambono, ao iniciante, ao curioso, para que durante a sua presencga neste lugar, este
compreenda a utilizagdo de cada alimento, de cada utensilio e de cada pratica
ritualistica que os envolve. O autor ainda diz que “[...] o praticante nutre o corpo e
também sua conexdo com o Orixa, reafirmando seus lacos de ancestralidade. Os

pratos sdo preparados por maos habilidosas [...].” (p. 45).
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E nesta relagdo de preparar por maos habilidosas, que se busca o artifice
destacado por Bertamoni (2022), na sua ligacdo de maos e cabega. Cabeca, na
cosmovisao africana, € denominada ori, lugar em que habita o Orixa em cada ser
humano, e, nesta composig¢ao, as maos ligam o ori ao Orixa, e ndo s6 a cabega. Ainda,
estda na mao o axé, a forca do Orixa. Ou seja, no artifice-cozinheiro de terreiro, a
ligacao se transforma entre o ori e o axé, a cabeca e a forga. Como coloca Bertamoni
(2022, p. 16): “As maos como instrumentos manuais sao ferramentas essenciais ricas
em capacidades naturais, competéncias e abundante de sensibilidade na percepcao

sensorial.”.

Para Almeida e Gastal (2021, p. 22): “Compreende-se por praticas alimentares
nao apenas o alimento referenciado em um prato pronto para consumo, mas a sua
composicado em termos de ingredientes utilizados, técnicas de processamento e
possiveis rituais que acompanham seu preparo e consumo.”, entre outros, como a
aplicagao da criatividade no preparo de alimentos. Essa habilidade esta relacionada
as praticas culturais de cada comunidade e aos ritos sociais ligados a alimentagao,
como no caso ressaltado aqui da Nagao ljexa. Da mesma forma, a nog¢ao de praticas
culinarias nos terreiros envolve todas aquelas etapas que levam da escolha dos
alimentos, aos equipamentos para manuseio dos mesmos, aos rituais e técnicas de
preparo, chegando ao momento em que sdo consumidos. Todas as etapas

envolvendo, em algum nivel, a relagdo entre o ori e o axé.

A arte e a criatividade, dentro dos aspectos culinarios do Batuque demonstram
as marcas, os simbolos, os fazeres, os saberes e, principalmente as relagées entre o
ser humano e o Orixa. Como destaca Troglio (2022, p. 47), “[...] fica perceptivel a
intencao ritualistica do alimento, nivelar energias, ou estreitar os lagcos com o seu
Orixa, de forma hospitaleira, a fim de evitar que este se afaste, permitindo, assim, na

cosmovisdo, que suas béncaos e protecdes nédo se percam.”.

Na religiosidade de matriz africana, cada alimento representa algo, significa
alguma coisa, tem pertinéncia na oferenda. Tudo depende do contexto em que esteja
sendo preparado, da fungéo, do que se pretende com aquilo que se esta oferecendo.
As receitas, por falta de uma palavra que descreva a real questdo da preparagao da
oferenda, sdo geralmente transmitidas de geracdo em geragdo, se renovam e se
aperfeicoam com o decorrer de cada periodo, significando novidades, hibridizagdes e

novas adaptacgoes.
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Ha de se destacar que existem ingredientes tradicionais e comuns da comida
de terreiro, que sdo adaptados ha anos, sendo eles: o dendé?' [no azeite] e o milho
[farinha, cozido, assado etc.]. O dendé encontrou no Brasil uma terra favoravel para
seu cultivo, ainda mais relevante na costa baiana do Brasil. E importante lembrar que
sua semente foi trazida pelos africanos e que o produto € comercializado em todo o

Brasil e exterior por possuir uma qualidade impar no sabor.

Cascudo (2011) destaca que as maiores contribuigdes africanas a
alimentacdo se desenvolveram principalmente no Nordeste brasileiro,
especificamente na Bahia, com a introducado de ingredientes como dendé, quiabo,
inhame, leite de coco e varias espécies de pimentas, o que diferenciou essa culinaria,
posteriormente reconhecida como comida de santo. O autor também destaca a
relacdo do milho, com a preparacdo de diversas comidas no Brasil, e como este

alimento se torna relevante para a gastronomia brasileira.

Nesse estudo, percebe-se que nas praticas culinarias da cozinha de terreiro
sob os fundamentos da Nacéao ljexa, pratica em questdo, os sujeitos vao para a
cozinha praticar o preparo das comidas denominadas como sagradas, levando em
consideracgao as técnicas e rituais de preparo deixados pelos ancestrais como legado
religioso. Une-se, neste momento, o ori e o axé, seja na forma de limpar o animal
sacralizado??, desde a forma como se retiram os 6rgdos vitais do animal?3, seja o que
€ preparado para ser ofertado ao Orixa ou o que pode ser comido pelas pessoas, que

ali estao noite adentro trabalhando no ritual denominado ‘ser&o de obrigagéo.

Desta forma, as praticas culinarias se tornam praticas culinarias de terreiro,
nao por serem diferentes das praticas culinarias de uma cozinha comum, mas por
incorporarem novas questdes que serdao apresentadas a partir do Babalorixa e da
lyalorixa entrevistados nesta pesquisa. Ainda, pode-se dizer, diante das praticas

vivenciadas pelo autor da pesquisa, que os terreiros sdo os lugares ideais para a

21 O azeite de dendé, azeite de dendém ou 6leo de palma é um 6leo popular

nas culinarias africana e brasileira e, também, no candomblé. E produzido a partir do fruto da
palmeira conhecida como dendezeiro (Elaeis guineensis), originaria do oeste da Africa. Indispensavel
na cozinha afro-brasileira, é utilizado em pratos de origem africana como o vatapa e o acarajé.
Wikipedia Link

22 No que diz respeito aos ritos com sacralizagdo animal dentro da tradigdo africana, que também s&o
utilizados como insumo na cozinha apds suas ofertas aos orixas no quarto de santo, sabe-se que o
sangue do animal sacralizado se constitui como penhor mais precioso (Corréa, 2016).

23 Considerados sagrados perante o Orixa.
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propagacao da fé de matriz africana, das festas de Batuque e, principalmente, de
alegria e leveza. Constata-se ainda, que sdao nesses momentos em que se alimentam
as divindades e o ser humano que ali o fez pelo seu Orixa. Ou seja, o alimentar-se se
constitui em um ato tanto biolégico quanto de reafirmacéo do rito, sendo isso um ato
social e cultural. Sendo assim, comer no terreiro é trazer o axé do terreiro e da vida

religiosa para si.
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6 PESQUISADOR-CAMBONO EM CAMPO

A jornada de construgdo desta dissertacdo passou por momentos de
resisténcia, entre a pandemia, as muitas mudancas e os medos nos rumos do
ambiente gaucho com as enchentes que invadiram cidades e casas, incluindo em
especial a do autor desta pesquisa. Ao longo dos anos de Mestrado foi possivel
compartilhar ndo s6 as angustias da vida pandémica isolada, mas também as

descobertas académicas.

Em relagdo ao tempo do estudo, a pesquisa foi realizada no periodo entre
2022 e 2024, com enfoque nas praticas ritualisticas durante os preceitos religiosos
que foram realizados de janeiro a agosto de 2024. Em termos de conceituacao
historica da matriz africana no Rio Grande do Sul, considera-se que o Batuque de
Nacao ljexa é uma vertente que ao longo dos anos se manteve firme a tradi¢cdo, que
sempre foi considerada uma manifestacdo do culto afro, principalmente as
comunidades que lhe praticam. Essa manifestagdo inclui pessoas devidamente
vestidos a carater religioso, com as devidas paramentas e aderegos, com destaque
ao uso de roupas brancas ou de cores associadas ao Orixa, o pano de cabeca [0j4]

cobrindo o ori, como pode ser visto na Figura 8.

Figura 8 — Inicio de uma cerimbnia de Batuque em uma casa de Nacéo ljexa, Sao
Jerdbnimo/RS
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Fonte: Acervo do autor (2023).

Para atender aos objetivos da pesquisa e fazer uma reflexao sobre as praticas
culinarias ritualisticas do Batuque do Rio Grande do Sul e as suas possibilidades para

o Turismo nas cidades de Triunfo e Sdo Jerénimo, utilizando da economia criativa para
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fomentar a pratica turistica e gastrondmica nos terreiros de Nagao ljexa do destino em
questao, utiliza-se como base de estudo todas as divindades, desde Bara até Oxala.
As praticas culinarias a eles associadas variam, concordam e refazem caminhos e

rituais especificos.

Destaca-se um ultimo ponto, para ser considerado perante a entidades
representativas do Rio Grande do Sul, um Babalorixa ou uma lyalorixa, € necessario
que este sujeito seja pronto de Bara a Oxala. Isso significar dizer que este sujeito
passou por todas as obrigagdes de santo, desde o Orixa do caminho até o Orixa dos
céus. Ser pronto significa que estes estejam assentados, com suas ferramentagdes,

seus fundamentos e preceitos de cada Nacao.

No que segue, primeiro apresenta-se brevemente os entrevistados, apds
ressaltam-se as praticas culinarias que cobrem os Orixas, destacando alguns Orixas
representantes para cada entrevistado. Busca-se as aproximagoes e afastamentos
das praticas culinarias de cada orixa. Ao fim, retoma-se a economia criativa € o

Turismo Criativo Gastrondmico.

6.1 ILE DE PAI EDGAR DE IEMANJA: ALGUMAS PRATICAS CULINARIAS

Edgar, praticante e iniciado na Umbanda Tradicional e Quimbanda de
Tronqueira em 1999 no Centro de Umbanda Ogum lara dirigido pelo Pai Fernando
Rieger [in memorian] no municipio de Gravatai/RS, iniciou sua caminhada na
religiosidade aos dezenove anos, encontrando na fé a necessidade de cuidar de sua
prépria espiritualidade e evoluir em niveis de conhecimento, condicionando essa

etapa para o inicio em sua caminhada como dirigente.

Depois de longos anos dando continuidade no crescimento religioso por parte
da Nacado ljexa dentro do Batuque, mais precisamente em setembro de 2022,
alcangou o mérito de poder aprontar todos os seus santos, de Bara a Oxala, na
necessidade de cuidar de todos os médiuns que buscavam a casa para desenvolver
a sua espiritualidade ndao mais apenas na Umbanda e sim, dentro do contexto do

Batuque do Rio Grande do Sul.

Com isso, apo6s conquistar o titulo de babalorixa, marcou a cerimbnia de

chegada dos santos em sua casa, trazendo a cidade de Triunfo os incrementos e
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fundamentos necessarios para o culto da ancestralidade africana do Batuque na

cidade, contando hoje com cerca de 40 médiuns participantes na casa.

O entrevistado de Triunfo, Babalorixa Edgar de lemanja, ao ser questionado
sobre as praticas culinarias ritualisticas dentro de seu terreiro, enfatizou que na
tradicdo africana gaucha, os elementos gastronédmicos da culinaria africana sofreram
adaptacgdes dentro da pratica religiosa. A introdugado de produtos locais disponiveis,
fazendo com que em diferentes comunidades religiosas sulistas possa haver a
variagado da oferta as divindades, mesmo sendo as mesmas reverenciadas em outras
localidades. Citando Oxum para fazer um comparativo com os demais orixas nos quais
sao ofertadas comidas, explica sobre a composi¢cao da comida para a referida Orixa

no Batuque:

A oferenda com canjica amarela e quindins sdo feitos através do cozimento
da canjica por trinta minutos na pressao, ai se escorre e se lava a mesma em
agua corrente, enxugando um pouco e colocando em uma bacia de louga,
cobrindo suas bordas. Apds isso, se coloca quatro ou oito quindins que
respeitam a numerologia do Orix4 Oxum, podendo ser adquirido prontos ou
cozidos utilizando doze gemas de ovos, um quilo de aclcar e meio quilo de
coco ralado, levando ao fogo em forminhas de empada por duas horas. Apos
desenformar, aguardar o esfriamento e colocar os quindins sob a canjica e
regar tudo com mel. Pode ser feito na intengcdo de agradar ao Orix4, como
pode ser ofertado em festas e cerimdnias religiosas para a comunidade.

No que diz respeito as praticas ritualisticas na cozinha de seu terreiro, Pai
Edgar relata que além dos insumos necessarios para o preparo dos pratos aos orixas
e comunidade, ha a necessidade de adaptagdes no espaco onde serdo preparados
0S mesmos, pois se trata de um grande volume de comidas a ser produzido, bem
como os instrumentos de trabalho a disposigdo de quem ira cozinhar, sendo esse os

proprios meédiuns do ilé que esta em periodo de obrigagdes.

Pai Edgar comenta ainda, que vale também lembrar que tanto na religido
nordestina como na sulista, uma mulher menstruada de forma alguma pode preparar
alimentos rituais, passando a responsabilidade aos demais seguidores do axé. O
entrevistado ainda disponibilizou algumas imagens das comidas ofertadas em dias de

festa (Figura 9 a 14).
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Figura 9 — Atan?* de Ogum

Fonte: Acervo do entrevistado Edgar (2024).

Figura 10 — Acarajé”® de lans&d/Oya e Amala*® de Xango.

Fonte: Acervo do entrevistado Edgar (2024).

24 Bebida composta pelas frutas laranja e maga picadas, com xarope de groselha, refrigerante guarana
e gelo servido em uma talha de barro.

25 Acarajé feito com feijao mitdo, sal e farinha de trigo, frito em 6leo de soja.

26 Amala feito com pirdo de farinha de mandioca, agua e sal, coberto com molho de carne de carneiro
desfiada com tomate, cebola, alho e mostarda em folhas.
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Figura 11 — Sarrabulho?’

Fonte: Acervo do entrevistado Edgar (2024).

Figura 12 — Gamelas de frutas frescas?®

Fonte: Acervo do entrevistado Edgar (2024).

27 |guaria preparada com miudos picados dos animais sacralizados, fritos em 6leo de soja com cebola,
salsa, alho e sal, acrescidos de farinha de mandioca até dar ponto de farofa.

28 A gamela de frutas é espalhada por todo o ambiente da festividade aos orixas. As frutas sdo sindbnimo
de fartura e energia vital, correspondem a todos as divindades do pante&o africano.
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Figura 13 — Quindins de Oxum?®

Fonte: Acervo do entrevistado Edgar (2024).
Figura 14 — Tradicional Mesa de Orixas Ibejis®® no Batuque

AN

Fonte: Acervo do entrevistado Edgar (2024).

29 Doce caseiro com base de gemas de ovos, aglicar e coco em sua composi¢do. Sindnimo de dogura
e fertilidade desse Orixa.

30 Remete a inocéncia da crianga, onde sdo servidos refrigerantes, tortas doces e todos os tipos de
doces de travessa e compotas de frutas, além de doces secos industrializados.



78

6.2 ILE DE MAE PATRICIA DE OXALA: ALGUMAS PRATICAS CULINARIAS

A lyalorixa Patricia de Oxala, mae de santo responsavel pelo comando de um
terreiro chamado 1lé de Oxala Jobokun, existente ha pouco mais de dez anos no
municipio de S&o Jerbnimo, também na regido imperial carbonifera do estado.
Patricia, iniciada e praticante de Umbanda e Quimbanda desde 2000 no municipio de
Charqueadas/RS, iniciou sua trajetéria na religido, através da heranca espiritual
herdade da sua familia, pois sua avé dirigia um centro religioso na cidade vizinha de
Eldorado do Sul e, por uma questao de costumes dentro da feitura religiosa da familia,
que tem por objetivo transpassar a doutrina de geracdo em geracao, a missao de

conduzir a espiritualidade ficou sob seu comando.

Ela concluiu seus preceitos aprontando todos os seus santos de Bara a Oxala,
todos juntos em uma unica obrigacdo, dando a partir dai, inicio em sua caminhada
como dirigente. Hoje, apds a cerimbnia de chegada dos seus Orixas em casa, Patricia
faz parte da Nacéao ljexa dentro do Batuque do Rio Grande do Sul, contando com
cerca de 10 médiuns participantes na casa e desenvolvendo um grande trabalho em

prol da comunidade carente do bairro onde reside.

A entrevistada, ao ser questionada sobre as praticas culinarias ritualisticas
dentro de seu terreiro, cita que leva a risca a memoria ancestral africana, que ensina
aos seus seguidores todas as praticas e preceitos na cozinha do orixa, pois € na
cozinha em que esta o segredo de tudo. E na cozinha onde comeca a evocagdo do
sagrado, a conexao da energia do alimento com a troca vital. M&e Patricia salienta,
gue nao abre mao da paramentacao, enquanto ela e seus filhos de santo adentram a
cozinha. Pois, para ela, cozinhar para o santo exige que seja seguida a risca a doutrina
africana de néo usar quaisquer vestes e sim, o branco e ainda com a cabeca coberta
com um pano de cabeca, em respeito aos orixas que estdo de obrigacédo. Ela ainda

preza o siléncio e dedicacdo enquanto estdo cozinhando.

Em relagdo aos cuidados para com os insumos das comidas dos Orixas, ela
exige muita atencdo, sendo que, a prépria faz a lista de produtos e vai ao mercado
publico e arredores, em busca de tudo que ha de mais qualidade, uma vez que para

ela a comida dentro da religido é simbolo de troca energética.

Questionada quanto a maneira que sdo servidas as comidas em dias de
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festividades, a mesma relata que organiza toda a equipe de médiuns frequentantes,
designando a cada um a sua devida tarefa durante a ceriménia. Toma muito cuidado
em relagcao as comidas, pois as mesmas sao preparadas desde o dia anterior, portanto

s&o armazenadas com cuidado para o manuseio no dia seguinte.

Em ambas as casas entrevistadas, as comidas sao servidas e porcionadas,
em pratos de louga, brancos, ou em gamelas pequenas, sem utilizagao de talheres
pois acredita-se que os ancestrais africanos assim o faziam, comiam com as méos
num ato de agradecimento pelo alimento. E, um detalhe importante trazido por ambos
os dirigentes, € que as comidas em dias de festividade [batuque], sdo distribuidas a
todas as pessoas que ali visitam na ordem em que se cantam as rezas aos doze
Orixas da nacdo em questdo. Sempre comecando por Bara, primeiro orixa cultuado,

indo até Oxala, ultimo Orixa da ordem.

6.3 APROXIMACOES E AFASTAMENTOS DAS PRATICAS CULINARIAS DOS
ENTREVISTADOS

A fim de compreender algumas questdes sobre as praticas culinarias de cada
orixa, foi solicitado como é realizado em cada ilé a construcdo de uma oferenda,
considerando todos os elementos que as compdem. Fago, enquanto autor desta

pesquisa, uma pequena e breve inser¢cao sobre as praticas culinarias.

Como heranca histérica e cultural africana, os insumos de preparacao dos
alimentos do orixa sdo buscados geralmente no mercado publico, como por exemplo
os peixes do pirdo, cujos quais fazem parte de uma das etapas fundamentais dos
preceitos, pois € através do peixe que segundo os africanistas que se obtém a fartura
dos orixas. Essa compra so6 € possivel, pois existe mercado publico no municipio de

Triunfo.

Seguidamente, como exemplo, tém-se o feijao miudo e o camarao para o
preparo do acarajé; a farinha de mandioca, a salada de mostarda verde e a ponta de
peito ovina ou bovina para o preparo do amala; leite, ovos, agucar e coco fresco para
os preparados dos doces de travessas ofertados aos orixas de mel, como chamamos
dentro da tradicdo das casas de ljexa. Todos esses pratos, produzidos

preferencialmente no dia do Batuque, festa na qual se comemora junto aos Orixas e
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a comunidade visitante, todo o ritual de sacralizagao, os dias recolhidos para seu orixa
deitado no quarto de santo e até mesmo os dias de trabalho para limpar e organizar
desde os animais sacralizados até a limpeza e manutencgao da cozinha e outras areas

utilizadas do terreiro.

Cabe ressaltar, que tais praticas culinarias durante o preceito de obrigacao
aos orixas, s6 poderao ser realizadas por seguidores da religido que pertengam
aquela vertente religiosa bem como, possuir um nivel de obrigagdes dentro da religido
que lhe caiba a fungdo de poder executar as tarefas de uma cozinha sagrada,
demonstrando parte das praticas culinarias. Utiliza-se das paramentas necessarias
como vestir roupa branca, cobrir a cabega com um turbante por respeito aos orixas
que obtiveram suas obrigacbes e, principalmente, estarem puros de ato sexual,
consumacao de ilicitos, alcool e no caso das mulheres, sem estarem em periodo

menstrual.

Ainda, pode-se entender que, a comida de santo € compreendida como
aquela que ao ser praticada e preparada dentro de um terreiro, pode fortalecer o
corpo, os pensamentos e até proporcionar uma transferéncia de energia espiritual
necessaria ao ser humano, pois a comida é o elemento fundamental do cotidianos das
nacdes africanas uma vez que desde a compra do alimento, dos acessorios utilizados
na cozinha até o preparo das oferendas e pratos de consumagao humana exigem uma
preparagao rigorosa, que vai além de so estar adequadamente dentro do fundamento
e doutrina proposta, mas também na conexao entre o médium e a divindade que passa
a ser invocada no ato de cozinhar, uma vez que existe toda uma preparacao fisico-
espiritual antes mesmo de se iniciarem as obrigag¢des, ainda mais para quem ficar

responsavel pela cozinha.

Com isso, pode-se dizer que as praticas culinarias dentro do batuque de
nacéo nos terreiros do Rio Grande do Sul, intensificam a necessidade de que haja
comidas fartas e bonitas na mesa do sagrado. Esta forma € uma maneira de
demonstrar com fartura a devogao e fé naquela crenga simbolizando ainda a forga e
a memoria dos descendentes africanos que vem trazendo, de geragao em geracgao,
os principios de uma religido que atravessou muitas dificuldades para poder ser
profetizada com livre arbitrio, compartiihando as forgas da natureza, a
ancestralidades, seus habitos alimentares e também o imaginario da fé em torno das

suas comidas sagradas.
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Partindo desta primeira introducao, analisa-se cada Orixa dentro das praticas
culinarias de terreiro de cada entrevistado. Iniciando pelo Orixa Bara, em suas trés
representacdes populares, sendo: Bara Lodé, orixa que fica fora da casa do pai ou da
mae de santo, em uma casa somente dele, indiferente de seu tamanho, representante
do caminho, responsavel pelo caminho do proprio pai ou mée da casa; Bara Lana e
Bara Agelu, ficam dentro do quarto de santo, no interior da casa, também em suas
casas especificas, sdo responsaveis pela porta da casa e pelos caminhos proximos a
agua, respectivamente. No Quadro 6, demonstra-se como cada entrevistado realiza

as suas praticas.

Quadro 6 — Praticas culinarias de Bara

Pai Edgar

Mae Patricia

Bara Lodé: Sao colocados 7 punhados de milho
em gréo bem torrados, sendo antes disso, catados
e selecionados pela qualidade dos grédos sem
serem quebradigos e nem furados. Coloca-se
esses graos no fundo de um recipiente de barro,
nomeado alguidar. Se coloca pipocas estouradas
sem tempero até cobrir as bordas da vasilha. Dai, é
acrescentado 7 batatas inglesas assadas numa
panela mais velha na boca do fogdo a gas, depois
que estiverem frias em cima das pipocas. Nao vai
dendé para regar as batatas.

Bara Lodé: Se coloca pipocas estouradas
sem tempero até cobrir as bordas da vasilha.
Sao colocados em cima da pipoca 7
punhados de milho em grdo bem torrados,
sendo antes disso, catados e selecionados
pela qualidade dos graos sem serem
quebradicos e nem furados. Dai, é
acrescentado 7 batatas inglesas assadas no
forno do fogéo a gas, depois que estiverem
frias em cima do milho torrado e das
pipocas. Usa-se azeite de dendé para regar
as batatas.

Bara Lana: Sao colocados 7 punhados de milho
em grao torrados ao ponto [claros], sendo antes
disso, catados e selecionados pela qualidade dos
graos sem serem quebradi¢os e nem furados.
Coloca-se esses graos no fundo de um recipiente
de barro, nomeado alguidar. Se coloca pipocas
estouradas sem tempero até cobrir as bordas da
vasilha. Dai, é acrescentado 3 batatas inglesas
assadas numa panela mais velha na boca do fogao
a gas, depois que estiverem frias em cima das
pipocas. Nao vai dendé para regar as batatas.

Bara Lana: Se coloca pipocas estouradas
sem tempero até cobrir as bordas da vasilha.
Sao colocados 7 punhados de milho em gréao

torrados ao ponto [claros], sendo antes
disso, catados e selecionados pela qualidade
dos gréos sem serem quebradicos e nem
furados. Dai, é acrescentado 7 batatas
inglesas assadas no forno do fogédo a gas,
depois que estiverem frias em cima dos
milhos e das pipocas. Se usa azeite de
dendé para regar as batatas.

Bara Agelu: S&o colocados 7 punhados de milho
em grao levemente torrados, sendo antes disso,
catados e selecionados pela qualidade dos graos

sem serem quebradigcos e nem furados. Coloca-se
esses graos no fundo de um recipiente de barro,
nomeado alguidar. Se coloca pipocas estouradas

sem tempero até cobrir as bordas da vasilha. Dai, é
acrescentado 7 balas de mel com a embalagem

entreaberta em cima das pipocas. Nao vai mel para

regar as batatas.

Bara Agelu: S&o colocados 7 punhados de
milho em gréo para cozinhar na presséo até
axoxar. Coloca-se esses graos no fundo de
um recipiente de barro, nomeado alguidar.
Dai é acrescentado 7 balas de mel sem a
embalagem e se usa mel para regar a
oferenda.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).
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Na preparacao, desde a escolha do milho a ser usado até finalizar, no Bara
Lodé nota-se que a diferenca entre eles esta em: utilizar o azeite de dendé ou nao;
utilizar uma panela ou a boca do fogao para pretear por fora a batata; utilizar o alguidar
[prato de barro] ou uma vasilha. Enquanto, no Bara Lana, Pai Edgar utiliza 3 batatas
ao invés de 7, quanto ao pretear as batatas sdo usadas técnicas diferentes [forno e

panela do fogao], bem como usar o azeite de dendé.

No Bara Agelu, ambos realizam de forma diferente, tanto na pratica, quanto
na técnica, o que prevalece é a relagao das balas de mel [em um com a embalagem
e o outro sem]. Pai Edgar, utiliza uma “receita” similar aos demais, enquanto Mae
Patricia realiza o cozimento dos milhos e adiciona mel ao final. Troglio (2022, p. 85)
analisa tal relagcao de Bara Agelu, referindo-se ao praticado por Mae Patricia dizendo
que “[...] de acordo com nossas fontes, esse prato vem desaparecendo como passar

dos tempos.”.

O proximo orixa € Ogum, representativo da guerra, da agricultura e da técnica,
dono das armas [espada, lanca, martelo, enxada], irmdo de Exu, & também
responsavel pelos caminhos, mas diferente dele, ndo habita a encruzilhada. No
Quadro 7, demonstra-se como cada entrevistado realiza as suas praticas em relagao

aele.

Quadro 7 — Praticas culinarias de Ogum

Pai Edgar Mae Patricia
Em uma forma de inox, € colocada uma costela | Em uma forma de inox, é colocada uma costela
bovina com 7 ossos para assar em fogo bovina com 7 ossos para assar em fogo
mediano no forno a gas até ficar ao ponto de mediano no forno a gas até ficar ao ponto de
cozimento. Enquanto isso é torrado farinha de cozimento. Enquanto isso é torrado farinha de
mandioca branca em uma panela na boca do mandioca branca em uma panela na boca do
fogdo. Apds torrada a farinha, se acrescenta fogéo. Apos torrada a farinha, se acrescenta
com uma colher de sopa, gotas de dendé de com uma colher de sopa, gotas de dendé de
uso culinario e vai fazendo uma farofa com a uso culinario e vai fazendo uma farofa com a
mao até o desmanchar por inteiro, farofa essa mao até o desmanchar por inteiro, farofa essa
conhecida por inhame gordo. Espalhar esse conhecida por inhame gordo. Espalhar esse
inhame numa bandeja de inox, cobrindo as inhame numa bandeja de inox, cobrindo as
bordas, e acrescentar a costela ja fria sob a bordas, e acrescentar a costela ja fria sob a
farofa, e mais trés laranjas de suco, fruta farofa, e mais trés laranjas de suco, fruta
simbolo desse orixa. simbolo desse orixa.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Nota-se que nenhum deles realiza a feitura desta oferenda diferente, em todos
0s casos, vai uma costela de 7 ossos, assada e nao temperada, a farinha de mandioca

misturada com as maos e azeite de dendé, e as trés laranjas de suco. Troglio (2022,



83

p. 85) coloca que: “[...] a escolha da costela se da pelo fato de ela ser considera da
pelos povos afro como o escudo do corpo.”.

Em continuidade, tem-se a orixa lansa/Oya, representativa dos ventos, dos
raios e da tempestade, uma das esposas de Xangd, em sua figura carrega uma
espada e um chicote [eruexim], que Ihe confere poderes sobre o mundo dos vivos e
dos mortos [eguns]. No Quadro 8, demonstra-se como cada entrevistado realiza as

suas praticas em relacao a ela.

Quadro 8 — Praticas culinarias de lansa

Pai Edgar Mae Patricia
Em um alguidar, é colocado pipocas estouradas | Em um alguidar, é colocado pipocas estouradas
até cobrir a borda da vasilha e sob elas, é até cobrir a borda da vasilha e sob elas, é
acrescido 7 rodelas de batata doce fritas em acrescido 7 rodelas de batata doce fritas em
6leo de soja, em ponto de chips e uma maca Oleo de soja, em ponto de chips e uma maca
bem vermelha, fruto simbolo desse orixa. bem vermelha, fruto simbolo desse orixa.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Assim como visto no Ogum, nesta feitura também se utiliza dos mesmos
materiais e técnicas. Nenhum dos entrevistados cita a presenca do acarajé, como
prato principal para esta entendida, pois para eles € um agrado diferenciado da sua
comida tradicional.

Seguindo, tem-se Xangd, rei de Oy, e cultuado nesta Nagdo como tal,
representativo do fogo, dos trovoes, das montanhas e da justica, em sua figura
apresenta a balanca e um machado de dois lados [sinalizando que a justica € neutra].
No Quadro 9, demonstra-se como cada entrevistado realiza as suas praticas em

relacéo a ele.



Quadro 9 — Praticas culinarias de Xangb

Pai Edgar

Mae Patricia

Em uma panela, é diluido um quilo de
farinha de mandioca em agua fria e
mexendo com a méo até desmanchar
toda a farinha. Apés isso acender o
fogo e ir mexendo com colher de pau
até virar um pirdo, em tom cristalino
que é o ponto ideal do cozimento desse
prato chamado amala. Enquanto esse
pirdo esfria, & cortado 1kg de ponta de
peito bovina e colocado para cozinhar
sem sal, apenas com tomate, cebola e
alho picados. Enquanto essa carne frita
com tomate, cebola e alho, vai
acrescentando aos poucos agua
fervendo e molho de tomate, deixando
chegar ao ponto de um molho grosso.
Enquanto o molho esta fervendo, é
lavado 2 magos de salada de mostarda
verde que sao picadas a mao sem os
talos, e acrescentadas no molho para
refogar. O pirdo é colocado em uma
gamela, que é a vasilha concedida ao
orixa Xangd e sob o pirao, é largado o
molho. Em cima desse amala €
colocado uma macgéa pequena bem no
meio e 6 ou 12 bananas da qualidade
prata na numerologia desse orixa sem
casca, formando o que chamamos de
coroa sob a comida. Pincela-se as
bananas com dendé.

Em uma panela, € diluido um quilo de
farinha de mandioca em agua fria e
mexendo com a m&o até desmanchar
toda a farinha. Apods isso acender o
fogo e ir mexendo com colher de pau
até virar um pirdo, em tom cristalino
que é o ponto ideal do cozimento desse
prato chamado amala. Enquanto esse
pirdo esfria, é cortado 1kg de ponta de
peito bovina e colocado para cozinhar
sem sal, apenas com tomate, cebola e
alho picados. Enquanto essa carne frita
com tomate, cebola e alho, vai
acrescentando aos poucos agua
fervendo e molho de tomate, deixando
chegar ao ponto de um molho grosso.
Enquanto o molho esta fervendo, é
lavado 2 macgos de salada de mostarda
verde que sao picadas a mao sem os
talos, e acrescentadas no molho para
refogar. O pirdo é colocado em uma
gamela, que é a vasilha concedida ao
orixa Xangb e sob o pirao, € largado o
molho. Em cima desse amala &
colocado uma maca pequena bem no
meio e 6 ou 12 bananas da qualidade
prata na numerologia desse orixa com
a casca aberta até a metade da fruta,
sob a comida. Pincela-se as bananas
com dendé e mel para equilibrar a
energia da oferenda.
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Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Ha duas diferencas nas praticas dos entrevistados, que competem a
finalizagdo da oferenda: Pai Edgar coloca a maca sem casca e pincela as bananas
somente com dendé, enquanto Mée Patricia coloca a maga com casca e aberta até a
metade e, além do dendé, utiliza mel. Esta relagdo do dendé e do mel simboliza o
equilibrio, de um lado um alimento doce e de outro um alimento rangoso.

Os proximos orixas sao Odé e Otim, inseparaveis em suas representacgdes,
ambos simbolizam a caga e a fartura, atribuidos de arco e flecha, e Otim com o cantaro

[vaso]. No Quadro 10, demonstra-se como cada entrevistado realiza as suas praticas
em relacao a eles.
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Quadro 10 — Praticas culinarias de Odé e Otim

Pai Edgar Mae Patricia

Em uma forma, é colocada uma costela suina Em uma frigideira, é colocada duas chuletas de
de 8 0ssos, na numerologia desses orixas para porco para fritar no mel, até ficarem douradas.
assar no forno até ficar em ponto de cozimento. | Enquanto assa, é feito com farinha de mandioca

Enquanto assa, é feito com farinha de mandioca e mel o que se chama inhame doce. Esse
e mel o que se chama inhame doce. Esse inhame é colocado numa bandeja de inox e em
inhame é colocado numa bandeja de inox, e sob | cima dele vai dois chuchus cozidos com casca e
ele é largada a costela assada e 8 balas de partidos ao meio. Em cima do chuchu sao
goma coloridas enfeitando o prato. largadas as chuletas fritas.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Nota-se pouca semelhanca em ambos, a carne suina, a farinha mistura com
as maos e mel para o preparo do inhame doce, o recipiente [bandeja de inox]. Pai
Edgar realiza a carne assada com 8 costelas, e adiciona ao fim balas de goma,
enquanto Mae Patricia frita duas chuletas no mel, e adiciona chuchus cortado ao meio.
A composicao final também diferencia.

Seguindo, o proximo orixa € Ossanha, representante das matas, da medicina
e da sabedoria das plantas, em sua figura carrega uma cabaca [porongo]. No Quadro

11, demonstra-se como cada entrevistado realiza as suas praticas em relagao a ele.

Quadro 11 — Praticas culinarias de Ossanha

Pai Edgar Mae Patricia
Em uma panela, colocamos dois macgos de Em uma bacia é feito o inhame com farinha de
couve verde picados em tirinhas, para refogar mandioca e azeite de dendé e colocado em um
com azeite de dendé de uso culinario, e em alguidar. Frita-se uma perna de linguica e
seguida acrescentar farinha de mandioca para cozinha-se 7 ovos. Coloca-se em cima do
ficar em ponto de couve enfarofada. Colocar inhame a linguiga e os ovos cozidos e
essa couve refogada com dendé e farinha em | descascados. Enfeita-se o prato com 7 figos em
um alguidar. calda.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Nota-se que sdo duas formas diferentes de fazer a oferenda a este orixa,
restando de similar a presencga da farinha de mandioca e o azeite de dendé. Pai Edgar
realiza a preparag¢ao de uma couve enfarofada, enquanto Mae Patricia tem técnicas

diferentes, utilizando do inhame amargo, farinha de mandioca e azeite de dendé, da



86

linguica, que segundo Troglio (2022) é o representante da sua perna®!, ovos cozidos
e figos inteiros em calda.

Continuando, Xapanad é também representado como o orixa das matas,
companheiro de Ossanhad, em que habitaria a parte mais escura, em sua figura,
frequentemente associado a morte e as doengas, ele aparece coberto por palhas da

costa®?. O Quadro 12 apresenta a pratica culinaria dos entrevistados.

Quadro 12 — Praticas culinarias de Xapana

Pai Edgar Mae Patricia
Selecionar graos de milho, feijdo e amendoim Selecionar graos de milho, feijdo e amendoim
vermelho, os colocar todos juntos em uma vermelho, os colocar todos juntos em uma
panela de ferro e ir mexendo com uma colher de | panela de ferro e ir mexendo com uma colher de
pau até ficarem todos no ponto de grao pau até ficarem todos no ponto de grao
torrados. Esperar amornar esses graos e 0s torrados. Esperar amornar esses graos e 0s
colocar em um alguidar, acrescentando pipocas | colocar em um alguidar, acrescentando pipocas
estouradas por cima para enfeitar. estouradas por cima e 7 pagoquinhas de
amendoim para enfeitar.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Percebe-se que ambos utilizam dos mesmos ingredientes e técnicas, exceto
ao finalizar que Mée Patricia adiciona as pagocas de amendoim. Troglio (2022, p. 87)
destaca o sarrabulho [como apresentado na Figura 11], como representativo deste
orixa: “O sarrabulho, prato que tem uma aderéncia nado muito boa pelos novos adeptos
da religido, por conter miudos dos animais sacralizados, mas que, [...] € um de seus
pratos favoritos [...]". Oba é a orixa representante do movimento da roda, guerreira e
primeira esposa de Xangd, em sua figura carrega uma adaga, um escudo e um chicote
[iruqueré], similar ao de lansa, no entanto usado para afastar coisas ruins e trazer

coisas novas. O Quadro 13 apresenta as praticas culinarias dos entrevistados.

31 Relata-se em um itan que Ossanha corta sua perna fora para fugir de uma armadilha preparada por
Xangé (Prandi, 2001).

32 E extraida de uma palmeira chamada igi-agord [Igi-Ogoro] pelo povo africano e que, no Brasil, recebe
0 nome de jupati, cujo nome cientifico &€ Raphia vinifera.
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Quadro 13 — Praticas culinarias de Oba

Pai Edgar Mae Patricia

Corta-se 7 rodelas de abacaxi e
passa-se elas em um inhame
feito de farinha de mandioca com
dendé. O que sobra desse
inhame se coloca num alguidar e
em cima se posiciona as rodelas
de abacaxi empanadas. Para
enfeitar se coloca a coroa do
abacaxi bem centralizada no
prato.

Selecionar 7 punhados de milho em gréo, sem estarem
quebrados e furados, e colocar em uma panela de pressao com
agua, para ferver por 45 minutos. Isso chama-se axoxar o milho.

Ap6s cozido, desligar a panela de pressao e lavar esse milho
axoxado em agua corrente. Colocar esse milho escorrido em um
alguidar. Em cima desse milho cozido, colocar 7 lascas de coco

marrom. Esse coco é colocado inteiro na boca do fogéao para
assar. Quando ele queima, ele quebra a casca, dai é
descascado com o uso de uma faca e retirado as lascas da fruta
para colocar em cima do milho em forma de espiral.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Novamente, as praticas sédo diferentes para os entrevistados. Pai Edgar
realiza uma oferenda em que se demonstra a representacdo do movimento do orixa,
com o coco em formato espiral, enquanto Mae Patricia coloca a orixa no seu patamar
de rainha, esposa do rei Xangé. Troglio (2022, p. 86) apresenta uma nova forma de
servir a orixa: “[...] composto de feijao fradinho e canjica amarela cozida e refogada
juntamente com cebolas roxas em anéis, representando sua roda.”. Nesta, é possivel
realizar a inferéncia de que o milho cozido [axox6] e a canjica amarela, se
assemelhariam em alimentos.

Oxum, divindade da fertilidade, da transformagao e das aguas, representa
também as cachoeiras e o ouro. Em sua figura carrega um espelho [abebé], e para a
Nacao ljexa esta configura a entidade suprema, em sua realeza. No Quadro 14,

apresenta-se as praticas culinarias.

Quadro 14 — Praticas culinarias de Oxum

Pai Edgar Mae Patricia

Para todas as qualidades de orixa Oxum, é Para todas as qualidades de orixa Oxum, é

cozido canjica amarela por 30 minutos na
pressao, lavada em agua corrente apos o
cozimento e colocado em um prato de louga.
Em cima dessa canijica coloca-se 8 quindins
com base de gema de ovo e coco ralado. Nao &
colocado mel para regar essa oferenda.

cozido canjica amarela por 30 minutos na
pressao, lavada em agua corrente apos o
cozimento e colocado em um prato de louga.
Em cima dessa canjica coloca-se 8 quindins
com base de gema de ovo e coco ralado. E
colocado mel para regar essa oferenda.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

A orixd Oxum, para ambos os entrevistados, € servida similarmente, com

excecgao da finalizagao, em que Mae Patricia adiciona mel e Pai Edgar n&o. A presenca
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da canjica amarela e do quindim demarca a entidade, indiferente das suas qualidades
e caracteristicas. A utilizagao do prato de louga € comum aos orixas “de mel”, Oxum,
lemanja e Oxala (Troglio, 2022).

Troglio (2022, p. 88) coloca que outra relagdo quanto as oferendas: “[...] além
de varios doces, tais como quindim, [...] Xinxim de Oxum, prato que consiste em um
refogado feito com a ave que foi imolada, cozida e desfiada, refogada e cozida
novamente com farinha de milho, formado uma espécie de polenta.”.

lemanja, a orixa considerada mae de todos, é representada pelas aguas do
oceano e pela sabedoria do pensamento. Relaciona a protecao dos lares e da familia,
a orixa responsavel pelo cuidado das criangcas, mesmo que Oxum as proteja. No

Quadro 15, encontra-se as praticas culinarias dos entrevistados.

Quadro 15 — Préticas culinarias de lemanja

Pai Edgar

Mae Patricia

Para todas as qualidades de orixa lemanja, é
cozido canjica branca por 30 minutos na
pressao, lavada em agua corrente apos o

cozimento e colocado em um prato de louga.

Em cima dessa canjica coloca-se 8 merengues

de clara de ovo assados com base de clara de

ovo e agucar refinado. Nao é colocado mel para
regar essa oferenda.

Para todas as qualidades de orixa lemanja, é
cozido canjica branca por 30 minutos na
pressao, lavada em agua corrente apos o

cozimento e colocado em um prato de louga.

Em cima dessa canijica coloca-se 8 cocadas de
leite condensado. E colocado mel para regar
essa oferenda.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).

Assim como na orixa Oxum, utiliza-se do cozimento da canjica, aqui branca.
A diferenca esta entre utilizar merengues, do Pai Edgar, e cocadas, da Mae Patricia,
assim como regar ou ndao com mel. Speroni (2018) e Troglio (2022) pontuam a
existéncia tanto da cocada, quanto do merengue, nas diferentes Nag¢des, bem como

de frutas, como a melancia e a uva verde.

Quadro 16 — Praticas culinarias de Oxala

Pai Edgar

Mae Patricia

Para todas as qualidades de orixa Oxala, é
cozido canjica branca por 30 minutos na
pressao, lavada em agua corrente apos o

cozimento e colocado em um prato de louca.

Em cima dessa canijica coloca-se 8 cocadas

com base de coco ralado in natura congelado
acgucar cristal. Nao é colocado mel para regar.

Para todas as qualidades de orixa Oxala, é
cozido canjica branca por 30 minutos na
pressao, lavada em agua corrente apos o

cozimento e colocado em um prato de louga.
Em cima dessa canijica coloca-se 8 merengues
com base de claras de ovos e agucar refinado.

E colocado mel para regar essa oferenda.

Fonte: Adaptado das entrevistas (2024).
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Por fim, chega-se a Oxala, pai de todos, casado com lemanja, e representante
dos céus, da sabedoria divina e da clareza. Atribuido a ele e a lemanja a criagéo dos
seres humanos. Troglio (2022) pontua, que muitas vezes as suas oferendas sao
relacionadas as da lemanja, havendo poupas diferengas, como pode ser visto no
Quadro 16. Em que, ha a inversao do Quadro 15. Em relagdo a cocada, vé-se que Pai
Edgar obtém uma técnica de preparo diferente a de Mae Patricia. O primeiro é com
agucar e o segundo, talvez mais contemporaneo, com leite condensado.

E importante destacar que existem diferentes formas de “frentear” e servir
determinado orixa. Depende do que se pretende com esta oferenda, do orixa [da sua
qualidade e caracteristica. Por exemplo, uma mulher gravida que pretende ter filhos
pode ser realizado um trabalho para a orixa Oxum, mas caso, ela ndo esteja
conseguindo obter filhos, realizar uma oferenda a lemanja, pela sua caracteristica de

ser mae de todos.

Dessa maneira, aqui se relatou apenas uma oferenda de cada entrevistado,
em que ja foi possivel identificar que tais praticas culinarias diferem, mesmo

pertencendo a mesma Nacao ljexa.

6.4 ECONOMIA CRIATIVA E TURISMO CRIATIVO GASTRONOMICO

Retoma-se neste capitulo a relagdo exposta por Cora (2021), em seu modelo
pratico-tedrico, ndo como uma analise em profundidade das dimensdes, mas como
ponto de partida para possiveis construcboes reflexivas da economia criativa no

contexto das religiosidades.

Questionou-se Mae Patricia sobre a inser¢cado de um Turismo Criativo
Gastrondmico em sua residéncia para que seja observado as praticas culinarias, a
qual esta acredita que ha possibilidade de abrir as portas de seu espaco afro religioso
a fim de expandir a cultura das comidas de terreiro, bem como comecar a adaptar a
casa para se tornar um nucleo de visitantes, dispostos a praticar oficinas de
gastronomia afro, a conhecer o legado dos orixas e ainda a desmistificar teorias

incoerentes no que diz respeito a africanidade.

Pai Edgar, na mesma pergunta, comenta que como forma de promover o

Turismo local, através da proposta de insercdo desse visitante no contato direto com
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a produgao religiosa bem como, vivenciar a experiéncia podendo degustar as comidas
e participar dos preceitos e dangcas como forma de romper preconceitos e tabus que

perseguem o culto afro.

Ele, ainda cita que seria muito importante que o Turismo Afro-religioso se
propagasse dentro de seu terreiro e na comunidade, uma vez que a negritude faz
parte da histéria do povo triunfense desde seus primérdios e retratar isso, de maneira
religiosa, seria realgar a memoria dos ancestrais que deixaram como legado a comida
de santo, como uma memoria da riqueza gastronbmica que o continente africano
possuia na sua historia. Seria ainda, um ponto a mais na conquista do espaco tao
buscado pela sociedade afro-religiosa para propagar a religiosidade e romper a
perseguicao religiosa e promover a liberdade de culto e levar inclusive esses pratos
sagrados a ser ofertados nos reinos espirituais [rios, encruzilhadas, mata etc.], pois
hoje ainda ha um temor de inseguranca ao poder praticar a fé ao ar livre pelo risco de

ser banalizado por aqueles que temem o desconhecido.

Nessa linha de raciocinio, Pai Edgar ainda comenta sobre a insergéo de seu
terreiro no mapa da cultura do municipio, idealizando desde entdo o inicio de um
projeto de um Café Africano em seu espaco religioso. Acolhendo os visitantes desde
a entrada, onde o recepcionista vestido nos trajes africanos, contextualizam o histérico
do atrativo turistico, os levando a uma imersao cultural, dando a oportunidade de o
turista conhecer um traco da africanidade, das dancas e costumes, dialetos e com
espaco, ainda, para degustacédo dos pratos preparados para os Orixas em dia de

festividades e compras de souvenires tematicos sobre os Orixas.

Entende-se que o souvenir é a pega chave para reviver as experiéncias de
encantamento e estranheza causadas pelo desconhecido, tornando-se o
representante simbodlico da cultura do outro. Assim, “[...] ao consumir objetos
consomem-se intrinsicamente signos.” (Panosso Netto; Gaeta, 2010, p. 171). Gastal
e De Sa (2018) propdem a aproximagao do souvenir gastronémico, em que este néo

representa somente o lugar, mas também o gosto, a memdria e cultural.

Desta forma, o souvenir se torna parte da economia criativa, como explorado
por Paula (2016), analisando os souvenires gastronémicos de Bento Gongalves. “Os
souvenirs permitem que as pessoas se movam simbolicamente entre os limites de

suas casas e dos lugares e momentos associados a sua viagem” (Swanson; Timothy,
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2012). Na experiéncia turistica o souvenir também ¢é relacionado a uma forma de
status social, tornando-se a confirmacado dessa experiéncia e sendo utilizado como
instrumento para mostrar a cultura do local (Reis, 2008). Nas Figuras 15 e 16,

demonstram-se a producgé&o atual de Pai Edgar, em relagdo também aos souvenires.

Figura 15 — Producéao de quindins na fase teste para a degustagao dos visitantes no
terreiro em Triunfo

Fonte: Acervo do autor (2024).

Figura 16 — Producgéo de souvenires na fase teste para oferecer no varejo aos
visitantes no terreiro em Triunfo
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa partiu de duas situacées em paralelo, de um lado a formagao
universitaria do pesquisador, em Turismo e em Historia e Cultura Afro Brasileira; e de
outro lado a formacgao espiritual, que esta presente ha anos na vida pessoal do
pesquisador. A partir destas, surgiram inquietagdes, principalmente na relagao
territorial e municipal da Regiao Imperial Carbonifera, questdes como: de que maneira
€ possivel desenvolver o Turismo nestes lugares, sem comprometer o meio ambiente?

Ou ainda, quais as possibilidades o Turismo Gastrondmico teria no municipio?

Desta forma, a presenca no Mestrado em Turismo e Hospitalidade permitiu
repensar novas questdes e problematicas, unindo assim, a economia criativa, o
Turismo Criativo Gastronbmico e as praticas culinarias. Considerando a insercao
regional e local do autor, na Regido Imperial Carbonifera, tornou-se necessario
apresentar uma breve introdugdo sobre a historia destes locais, em especial dos
municipios de Triunfo e Sdo Jerbnimo, que apresentam uma histéria entrelagcada
inicialmente. A presencga negra, que oportunizou a fundagao estrutural dos locais, nos
dias atuais, ainda sofre do epistemicidio tanto praticado em outros momentos. Nao é
somente um apagamento, mas uma forma de ausentar a subjetividade, as insergbes

nos fazeres, as praticas dos saberes e a presenca religiosa.

Buscou-se como epistemologia, a desenvolvida por Simas e Rufino, pois
incorporam a cosmovisao africana de mundo, mas néo so, permitem refletir sobre os
caminhos da pesquisa que pretende utilizar do Batuque, ou das praticas das
religiosidades de matriz africana, na sua relagdo com as teorias ocidentais. Mas
também, como oportunidade de refletir sobre as praticas ritualisticas na relagao

cotidiana.

Retoma-se a Figura 6, do capitulo 4, em que se apresentou a metodologia
tedrica desta pesquisa. Considerando o capitulo 3, e a presenga do autor-pesquisador
em ilés, terreiros e na cozinha, bem como na academia, este pretendeu-se introduzir
brevemente como é visto, formulado e pensado o Batuque no Rio Grande do Sul. Nao
se ignorou a existéncia da Umbanda e da Quimbanda, mas focou-se na produgao

acerca das Nacgdes, destacando a presenca da Nacéo ljexa, empirico desta pesquisa.

Desta forma, a Figura 6 representa, antes da metodologia, a forga dos buzios,
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a transformacgao do espelho e o movimento das encruzilhadas. Para isso, posicionou-
se cada conceito a ser investigado em uma rua, em que pudessem se entrecruzar,
como por exemplo o Turismo Gastrondmico e o Turismo Criativo que se hibridizam
agora passando a ser Turismo Criativo Gastronémico, o0 mesmo para as praticas

culinarias e sua associacao direta com o Turismo Gastronémico.

Ainda neste capitulo, pretendendo responder ao objetivo especifico,
[identificar na bibliografia os descritores referentes a <Economia Criativa>, <Turismo
Criativo>, <Turismo Gastronémico>, <Praticas Culinarias>, e palavras transversais],
buscou-se nas bases de dados tais descritores que fundamentaram teoricamente esta
pesquisa. Notou-se que muitas das pesquisas nao estdo abertas ao publico.
Identificou-se que a economia criativa apresenta resultados em diversas areas e
campos do conhecimento, sendo parcamente pesquisada no Turismo, com alguns
trabalhos de destaque, como o de Paula (2016), Cora (2021) e Kukul (2021), todos do
PPGTurH da UCS. Dentre as pesquisas de Turismo Criativo, relacdo direta com a
economia criativa, surgiram resultados associando a diversas areas e objetos, em

especial com a gastronomia.

O Turismo Gastrondmico apresentou quatro trabalhos que se associavam a
esta pesquisa, no entanto, trés ndo estavam permitidas a divulgagao, impossibilitando
a pesquisa de inclui-los. As praticas culinarias, ressalta-se a pesquisa de Santos
(2023), que entretanto ndo pode ser incluida, pois ainda ndo havia sido inserida no
repositério da Universidade. Desta forma, identificou-se que tais pesquisas, dos

descritores selecionados oportunizou um maior aprofundamento na tematica.

A técnica de pesquisador-cambono oportunizou a presenca para além do
terreiro conhecido de Pai Edgar, possibilitando a relagdo com Mae Patricia. Nesta
situacgao, identificou-se praticas ritualisticas que diferem ndo s6 em fundamento, mas
em preceitos, mesmo ambos advindos da mesma Nacgéo ljexa. Em suas praticas
culinarias, ambos relatam em suas fun¢des antes do dia da preparacao de oferendas
a ida ao mercado publico, a separagcao dos ingredientes e materiais que vao ser
utilizados, e a pureza possivel do corpo, se afastando de drogas licitas e ilicitas, atos
sexuais e as mulheres nao estarem menstruadas. Com relagéo ao dia, a utilizagdo de
roupas brancas, o pano de cabega protegendo o ori, € a ndo conversagao, falatério e

mesmo nao falar sobre situacdes cotidianas.
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Com relagao aos pratos, na sua montagem, € possivel perceber que em
poucos momentos existe algum afastamento. Quanto aos alimentos, ingredientes e
mesmo a propria pratica, existem diferengas especificas, algumas podem estar
relacionadas ao fundamento religioso, outras a preceitos de cada ilé. Cita-se como
exemplo, a ndo introdugao do acarajé, ofertado a lansa, em que ambos utilizam como
agrado e nao como oferenda comum. Enquanto, esta foi citada por Troglio (2022)

como oferenda.

E possivel aferir, que caso esta pesquisa tivesse tomado como referencial
empirico a comparacao, de tensionamentos entre Nacdes, seriam encontrados outras
relacbes e diferenciagdes. Desta forma, as praticas culinarias analisadas
demonstraram-se como oportunidades para associar o Turismo Criativo Gastronémico
e a economia criativa como forma de potencializar a ancestralidade e as herancas

negras, em especial nos municipios de Triunfo e de Sao Jerénimo.

A pergunta problematizadora desta pesquisa era de: Considerando os
principios da Economia Criativa e o Turismo Criativo Gastronémico, como as praticas
culinarias presentes nos terreiros de Batuque de Nagéo ljexa nos municipios de
Triunfo e de Sao Jerénimo, pertencentes da Regido Imperial Carbonifera/RS, podem
contribuir para ativar o turismo local? Esta, permitiu apresentar os conceitos, as
praticas e as teorias, que até o momento foram pesquisadas. Também, explorar as

praticas culinarias como desenvolvimento do Turismo local e gastronémico.
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