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RESUMO

O presente trabalho de conclusédo de curso tem como objetivo analisar a
cobertura de crimes reais como manifestacdo do jornalismo popular em
podcasts. O referencial tedrico envolve a discussao sobre a dindmica da
cobertura de crimes reais em jornalismo, apresenta caracteristicas do
jornalismo popular e analisa podcasts com a cobertura de crimes reais. Para a
construcdo do mesmo, proposi¢cdes de Marcondes Filho (1989), Dias (2003) e
Amaral (2006) foram utilizadas, respectivamente, em ‘com-versagdes’ com
outros autores, na interface entre jornalismo popular e a cobertura de crimes
reais. As estratégias metodoldgicas utilizadas sdo a Cartografia dos Saberes e
as Matrizes Rizomaticas, de Maria Luiza Cardinale Baptista (2023), de carater
qualitativo, com a analise de um podcast brasileiro de crimes reais, associado
ao trabalho tedrico. A pesquisa apresenta resultados que definem a relacéo
entre o0 jornalismo popular e sua presenga em podcasts de crimes reais,
destacando a analise do podcast "Café com Crime". Foram identificados tragos
caracteristicos como construcdo de narrativas envolventes, linguagem
acessivel e o uso de elementos sensacionalistas para capturar a atengcao dos

ouvintes.

Palavras-chave: crimes reais, jornalismo popular, podcast.



ABSTRACT

The present undergraduate thesis aims to analyze the coverage of true crimes
as a manifestation of popular journalism in podcasts. The theoretical framework
involves a discussion of the dynamics of true crime coverage in journalism,
presents the characteristics of popular journalism, and analyzes podcasts that
cover true crimes. For its construction, propositions by Marcondes Filho (1989),
Dias (2003), and Amaral (2006) were utilized, respectively, in dialogue with
other authors at the interface between popular journalism and true crime
coverage. The methodological strategies employed are the Cartography of
Knowledge and Rhizomatic Matrices by Maria Luiza Cardinale Baptista (2023),
with a qualitative approach, analyzing a Brazilian true crime podcast,
associated with theoretical work. The research presents results that define the
relationship between popular journalism and its presence in true crime
podcasts, highlighting the analysis of the podcast "Café com Crime."
Characteristic features such as the construction of engaging narratives,
accessible language, and the use of sensationalist elements to capture

listeners' attention were identified.

Keywords: true crimes, popular journalism, podcast.
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1 INTRODUGCAO

Nos ultimos anos, o consumo de conteudos midiaticos tem passado por
significativas transformagdes, especialmente com o advento das novas
tecnologias e a popularizagdo dos dispositivos moveis. Nesse contexto, os
podcasts emergiram como uma forma de midia alternativa e popular,
oferecendo uma vasta gama de temas e formatos para audiéncias
diversificadas. Entre esses temas, o género de crimes reais tem ganhado
destaque, atraindo um publico avido por histérias intrigantes e analises
detalhadas dos eventos.

O fenbmeno dos podcasts de crimes reais pode ser compreendido como
integrante do escopo do jornalismo popular, que busca aproximar os conteudos
jornalisticos do grande publico por meio de abordagens mais detalhadas e
sedutoras. Essa modalidade de Jornalismo tem como caracteristica a utilizacao
de narrativas envolventes, linguagem coloquial e, frequentemente, um enfoque
dramatizado dos fatos. Através dessa perspectiva, este Trabalho de Concluséo
de Curso analisa como um podcast de crimes reais brasileiros se configura
como uma manifestagao do jornalismo popular.

A pratica do Jornalismo sempre esteve atrelada a transformagéao
tecnolégica e as mudangas nos habitos de consumo de informacédo da
sociedade. Desde a imprensa escrita até a televisdo, cada meio trouxe consigo
novas formas de propagar a informacédo. Com a internet e, mais recentemente,
0s podcasts, o Jornalismo encontrou uma nova plataforma para se reinventar e
alcangar publicos mais segmentados. Os podcasts de crimes reais, em
particular, tém se destacado pela capacidade de combinar investigagao
jornalistica com narrativa oral, criando um formato que n&o apenas informa,
mas também entretém.

Esta pesquisa se concentra na analise do podcast “Café com Crime”,
especificamente no episddio que aborda o caso gaucho do menino Bernardo
Boldrini. O estudo investiga como este programa utiliza técnicas de jornalismo
popular, examinando aspectos como a escolha do caso, a estrutura narrativa, a
linguagem utilizada, o sensacionalismo, a ética jornalistica e a reverberagao

dos ouvintes. Ao focar em um unico programa podcast que é reconhecido por
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sua popularidade, a pesquisa permite uma investigagdo aprofundada das
estratégias empregadas, proporcionando uma compreensdo detalhada das
dinamicas que tornam o programa eficaz e cativante.

Qual é a relagédo entre a cobertura de crimes reais e as caracteristicas
do jornalismo popular em podcasts? Essa é a questao central que orienta esta
investigac&o. O objetivo principal deste trabalho é analisar como a cobertura de
crimes reais se manifesta no contexto do jornalismo popular em podcasts.

A pesquisa se desdobra em trés objetivos especificos. Primeiramente, é
discutida a dinamica especifica envolvida na cobertura de crimes reais,
explorando suas origens em vertentes sensacionalistas, a forma como esses
eventos sdo apresentados ao publico e os impactos dessa narrativa na
audiéncia. Em seguida, sdo apresentadas as caracteristicas distintivas do
jornalismo popular, destacando suas estratégias de engajamento e as técnicas
narrativas que o diferenciam de outras formas de jornalismo. Por fim, o estudo
busca realizar uma analise aprofundada de um programa de podcast sobre
crimes reais, aplicando as teorias fundamentais discutidas ao longo dos
capitulos para uma compreensao mais profunda de sua influéncia e alcance.

A escolha deste tema é impulsionada pela crescente popularidade dos
podcasts de crimes reais e pela relevancia continua do Jornalismo popular na
contemporaneidade. Desde jovem, meu interesse por conteudos que exploram
essas tematicas tém sido uma constante, influenciada especialmente pelo
podcast "A Mulher da Casa Abandonada" do jornalista Chico Felitti. Os
questionamentos provocativos levantados ao longo dessa narrativa foram
inspiradores para minha escolha. Além disso, minha experiéncia profissional
em um veiculo onde o jornalismo popular € uma vertente crucial também
influenciou minha decisdo de investigar como essa forma emergente de midia
cativa o publico.

O referencial tedrico desta pesquisa € embasado em estudos de autores
renomados na area, cujas contribuicdes foram essenciais em todas as etapas
do estudo, destacando-se Ciro Marcondes Filho (1989), Marcia Amaral (2006),
Ana Rosa Dias (2003) e Marcelo Kischinhevsky (2018). A estratégia
metodolégica adotada é a Cartografia dos Saberes, proposta por Maria Luiza

Cardinale Baptista (2014, 2023), que se estrutura em quatro Trilhas de
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Investigacdo: Saberes Pessoais, Saberes Tedricos, Usina de Producdo da
Pesquisa e Dimensao Intuitiva da Pesquisa. A abordagem metodoldgica deste
trabalho € qualitativa, empregando andlise de conteudo para examinar
episddios do podcast "Café com Crime". Serdo analisados aspectos como
estrutura narrativa, técnicas jornalisticas, linguagem utilizada e construgéo
sonora, proporcionando uma analise da abordagem utilizada pelo programa.

A estrutura deste trabalho compreende sete capitulos que exploram
diversos aspectos cruciais relacionados a cobertura de crimes reais como
manifestacado do jornalismo popular em podcasts.

O primeiro capitulo € a introducédo que estabelece o contexto do estudo
ao apresentar a problematica de pesquisa e definir os objetivos gerais e
especificos que orientam a investigacao.

No segundo capitulo, sobre os aspectos metodoldgicos, sao detalhados:
a metodologia adotada, o referencial teodrico utilizado, os procedimentos de
coleta e andlise de dados, bem como a justificativa das escolhas
metodoldgicas feitas para esta pesquisa.

O terceiro capitulo, dedicado ao jornalismo e a cobertura de crimes
reais, explora o conceito histérico, as caracteristicas e as dindmicas dessa
pratica no contexto jornalistico contemporaneo. Com énfase nas abordagens
éticas, sociais e profissionais, o capitulo analisa como a cobertura de crimes
reais pode as vezes se tornar sensacionalista, transformando o crime em
entretenimento. Além disso, investiga os desafios éticos enfrentados pelos
jornalistas brasileiros, ao lidar com a violéncia, examinando como essas
questdes impactam a pratica jornalistica e a percepgao publica dos meios de
comunicagao.

No quarto capitulo, denominado jornalismo popular, sdo exploradas as
caracteristicas fundamentais deste estilo jornalistico, analisando suas
estratégias de comunicacdo e o impacto significativo na construgdo das
narrativas sobre violéncia na midia brasileira. Os subcapitulos deste estudo
abordam dois aspectos essenciais: a valorizagcdo da emogdo como elemento
central no jornalismo popular, que muitas vezes busca conectar-se
emocionalmente com seu publico; e a participagao ativa do publico, que
influencia diretamente na produgao e na disseminagao das noticias, ampliando

o debate e a relevancia dos temas abordados.



14

O quinto capitulo, que trata da cobertura de crimes reais em podcasts,
aborda o surgimento dos podcasts como um novo formato de expresséo
jornalistica. Além de contextualizar historicamente a introdu¢do dos podcasts
no Brasil, sdo investigadas as técnicas narrativas empregadas para construir
um storytelling cativante. Também se examina o papel central do jornalista
nessas narrativas, com o objetivo principal de fornecer informagdes diretas e
envolventes ao ouvinte.

O sexto capitulo dedica-se a analise do episédio "CASO BERNARDO
BOLDRINI: o menino que buscava afeto" do podcast “Café com Crime” da
jornalista Stefanie Zorub. O capitulo aplica as teorias discutidas nos capitulos
anteriores para uma investigagao detalhada sobre como o programa aborda a
cobertura de crimes reais e apresenta caracteristicas do jornalismo popular. O
estudo envolve a analise de oito trechos destacados do episddio, seguindo um

processo estruturado em quatro etapas:

1. ldentificagdo de trechos relevantes: Selegcdo dos segmentos do
episodio que sdo mais pertinentes para a analise proposta;

2. Criacao de quadros comparativos: Elaboracao de tabelas com linhas
para descricdo dos trechos selecionados, aplicagao da teoria discutida
nos capitulos anteriores e analise critica dos elementos apresentados;

3. Aplicagao de teorias: Utilizagao das teorias previamente discutidas no
trabalho;

4. Sintese dos resultados: Conclusao e sintese obtidos a partir da analise

dos trechos.

Ao longo do sétimo e ultimo capitulo, intitulado Consideragdes Finais,
sdo sintetizados os principais resultados obtidos nesta pesquisa. Séao
apresentadas conclusdes embasadas nas analises realizadas, que discutem as
contribuicdes do estudo para o campo do Jornalismo. Além disso, séo
sugeridas direcbes promissoras para investigacbes futuras nesta area,

seguidas das referéncias bibliograficas utilizadas.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS

Neste estudo, foi adotada a abordagem da Pesquisa Qualitativa e a
metodologia da Cartografia de Saberes e as Matrizes Rizomaticas de Baptista
(2014; 2023). A pesquisa ocorreu no contexto social e esta alinhada com a
visao atual de Ciéncia e Comunicacgao, considerando a transdisciplinaridade e
a permanente evolugao do conhecimento cientifico. Segundo Baptista (2014), o
processo de investigacdo é o de investimento desejante, na busca de
conhecimento. Trata-se de uma viagem investigativa em que o pesquisador se

reinventa, se re-nova, se re-faz. (Baptista, 2014, p.350).

2.1 Cartografia dos Saberes

Com base nos principios da Cartografia dos Saberes, quatro trilhas
essenciais foram levadas em consideragao. A primeira delas foi a Trilha dos
Saberes Pessoais, como observa Baptista (2014), o pesquisador busca dentro
de si mesmo, vai conseguir encontrar os seus proprios saberes, seus
pensamentos e seu sentimento a respeito das tematicas envolvidas na
proposicdo do problema de pesquisa. Ao realizar essa trilha, utilizei os
conhecimentos adquiridos ao longo dos anos de faculdade em Jornalismo,
bem como minhas vivéncias pessoais e profissionais, até formular o tema da
pesquisa.

A proxima trilha utilizada foi a Trilha dos Saberes Tedricos. A partir dela,
além dos saberes pessoais, busquei teorias relacionadas as tematicas em
questdo. Essa trilha, como explana Baptista (2014), consiste em buscar o
conhecimento produzido por outros, por meio da leitura e fichamento das
referéncias citadas no presente estudo. As fontes foram essenciais para
embasar a elaboracdo de cada capitulo, destacando-se os trabalhos dos
autores Ana Rosa Ferreira Dias (2003), Ciro Marcondes Filho (1989), Marcelo
Kischinhevsky (2018) e Marcia Amaral (2006). Através de suas pesquisas
tedricas, contribuiram significativamente para a analise aprofundada e

compreensao dos fendmenos investigados.
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A trama investigativa, entdo, vai se compondo de saberes e
inquietudes pessoais que possam ter significados sociais e para as
areas de conhecimento envolvidas; saberes dos outros (tedricos e
das experiéncias compartilhadas) e a vivéncia mesma no campo da
pesquisa, no que eu chamo de ‘chio de fabrica’, no sentido de usina
de producgédo de saberes. (BAPTISTA, 2014, p.344).

Meu ‘chdo de fabrica’ também foi construido a partir de conversas e

escutas atentas com colegas que atuam no jornalismo popular, além de trocas

de saberes tedricos com minha orientadora.

Sem registrar antes, durante e depois dessas aproximagdes, sem
considerar que isso ja é a pesquisa, ainda que ndo a resultante de
procedimentos metodoldgicos rigidos, definidos a priori, com base em
modelos e modelizagdes metodoldgicas cristalizadas em area mais
tradicionais. Essas metodologias tradicionais sdo validas como
conhecimento, mas sua expressao geralmente &€ complexificada e
rigida demais, dificultando a vida do pesquisador iniciante (e as vezes
ndo s6 do iniciante), que encontra, diante de si, uma realidade viva,
pulsante e inovadora, no sentido do ‘acontecimento do fenémeno’.
(BAPTISTA, 2014, p. 351).

O passo seguinte foi trilhar a Usina de Produgdo da Pesquisa, que

abrange todo o processo produtivo, desde a delimitacdo do objeto de estudo e

dos objetivos gerais e especificos até a elaboracado das consideracgdes finais.

Por fim, na Trilha da Dimensao Intuitiva, Baptista (2023) afirma que a

intuicdo € compreendida como um fio invisivel que une a vida e a investigagao.

Como observa a autora, essa trilha nos orienta por caminhos mais alinhados

com nossos sentimentos internos, nossa visao do mundo e os fenébmenos que

investigamos.

Na sua condicdo de imaterialidade, de brotagdo espontidnea, a
intuicdo €& sinalizador potente, que demonstra a confluéncia da
pesquisa, em dire¢gdes que nem sempre percebemos com a mente de
superficie, com a consciéncia na sua movimentagcdo de sistemas
codificados, justamente porque as configuragbes da consciéncia,
também chamada mente de superficie, sdo produzidas como
resultante de um longo, proficuo e arduo trabalho de configuragédo do
universo simbolico. Esse universo, por sua vez, se produz nos
multiplos acoplamentos subjetivos e com os nichos ecoldgicos, que
vao configurando cristalizacbes de valores, critérios de validagdo,
conceitos, proibicdes, medos, limitagbes. (BAPTISTA, EME, p.15).

Seguindo esse preceito, busquei ser fiel a minha prépria intuicao ao

longo do processo de pesquisa. Essa fidelidade se refletiu na escolha dos

autores e referéncias que considero mais adequados para abordar e cumprir
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0s objetivos propostos. Ao confiar na minha intuicdo, selecionei obras e teorias
que ressoam com minha compreensdo pessoal e profissional do tema,
enriquecendo a pesquisa com uma perspectiva auténtica e profundamente
conectada a minha trajetoria e aos meus pensamentos.

Para complementar os autores ja mencionados, a internet foi utilizada
como uma importante ferramenta de pesquisa para encontrar outras
referéncias sobre o tema. Foram realizadas buscas online por artigos
cientificos relacionados a crimes reais, sensacionalismo e jornalismo popular,
que forneceram suporte para o aprofundamento da pesquisa. Grande parte dos
materiais foram consultados no Google Académico, além de outros sites, todos
devidamente listados nas referéncias bibliograficas ao final deste trabalho. A
pesquisa priorizou artigos de autores associados a universidades, faculdades,
centros universitarios, e eventos académicos de nivel nacional como o
Intercom’, para garantir a autoridade das citagbes e argumentos apresentados

neste estudo.

2.2 Pesquisa Qualitativa

A pesquisa qualitativa € uma abordagem metodologica que busca
compreender a complexidade dos fenOmenos sociais, incluindo as relagbes
humanas e as experiéncias individuais, por meio da analise detalhada e
interpretativa dos dados. Segundo Gil (2002), nas pesquisas qualitativas, os
procedimentos analiticos sao predominantemente descritivos e interpretativos,
diferenciando-se das pesquisas quantitativas, que buscam quantificar e medir
fendbmenos.

Diehl e Tatim (2004) destacam que os estudos qualitativos tém como
objetivo descrever a complexidade de determinado problema e a interacédo de
variaveis especificas, favorecendo o processo de mudanca em determinado
grupo. Nesse sentido, a analise de dados qualitativos permite uma maior
profundidade de compreensdo das particularidades dos comportamentos dos

individuos.

' A Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo é uma
associacao cientifica sem fins lucrativos dedicada ao estudo e ao desenvolvimento da
comunicagao no Brasil.
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Figueiredo (2007) complementa que a pesquisa qualitativa é direcionada
para a investigacado dos significados das relagdes humanas, em que as agdes
das pessoas sao influenciadas pelas emogdes e sentimentos aflorados nas
situacdes vivenciadas no dia-a-dia.

Gil (2002) define que para a analise dos dados qualitativos sao
realizados a partir de trés etapas. A primeira etapa é a redugao dos dados, que
envolve a selecgao, focalizagdo, simplificacdo, abstracdo e transformacgao dos
dados originais em sumarios organizados de acordo com os temas ou padrdes
definidos nos objetivos da pesquisa (Gil, 2002, p. 175). Essa etapa continua ao
longo da pesquisa, até a redagao do relatério final.

A segunda delas baseia-se na apresentacdo dos dados na pesquisa
qualitativa consiste na organizacdo dos dados selecionados de forma a
possibilitar a anadlise sistematica das semelhancas, diferengcas e
inter-relacionamentos (Gil, 2002, p.175). A apresentacdo pode ser feita por
meio de textos, diagramas, mapas ou matrizes, permitindo uma nova maneira
de organizar e analisar as informacgdes.

Por fim, a terceira etapa é a conclusao/verificacdo, que requer uma
revisdo para considerar o significado dos dados, suas regularidades, padroes e
explicagbes (Gil, 2002, p.176). A verificagdo, intimamente relacionada a
elaboragao da conclusdo, requer a revisdo dos dados tantas vezes quantas
forem necessarias para verificar as conclusées emergentes.

A metodologia é essencial para compreender a complexidade e as nuances
presentes nesse tipo de conteudo, permitindo uma analise detalhada e

interpretativa dos dados.
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3 JORNALISMO E COBERTURA DE CRIMES REAIS

Mergulhando na complexa interacdo entre Jornalismo, cultura e
sociedade, exploramos como a cobertura de crimes reais se relaciona com o
sensacionalismo midiatico. Ao longo da histéria da imprensa, a busca por
historias intrigantes e chocantes tem sido marcante em muitos momentos,
refletindo ndo apenas os interesses da audiéncia, mas também as dindmicas
sociais e culturais de cada época. Neste percurso, adentramos um universo
onde o sensacionalismo ndo é apenas um fendmeno moderno, mas sim uma
caracteristica intrinseca a histéria da comunicacdo. Ao longo do texto,
investigamos diversas manifestacdes dessa relagdo entre midia e espetaculo,
desde os primeiros jornais sensacionalistas até as produgdes contemporaneas,
como séries documentais e podcasts, que exploram os aspectos mais
sombrios dos crimes reais. E por meio dessa analise critica e reflexiva que
buscamos compreender as complexidades e os desafios enfrentados pelo

Jornalismo em uma era marcada pela incessante busca pelo sensacionalismo.

3.1 Crimes reais e sensacionalismo

No universo do Jornalismo, a cobertura de crimes reais muitas vezes se
transforma em um espetaculo onde o sensacionalismo predomina. Essa
tendéncia sensacionalista permeia a grande parte das publicagbes jornalisticas
contemporaneas, seja na televisdo, radio ou midia digital, onde a busca por
instigar e seduzir o leitor para a noticia € quase uma obrigacdo. A
diferenciagao entre espetacularizagéo e estimulo ao consumo grotesco reside
na quantidade de sensacionalismo empregada por diferentes veiculos. Desde
os estagios iniciais da faculdade, somos ensinados pelos professores a criar
manchetes atrativas e a ilustrar nossas matérias com imagens que despertem
o interesse do leitor e o levem a consumir nosso ‘produto’, mantendo sempre a
qualidade, a verificacdo dos fatos e a ética profissional em mente. O cuidado,
no entanto, estd em saber diferenciar o que significa produzir uma narrativa
interessante, que desperte a atencao do leitor/receptor, e exagerar em

elementos estéticos ou apelos narrativos, para tornar a narrativa um
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espetaculo.

Em geral, o ser humano tem atracdo pela espetacularizagdo, como
apontam Martins, Albuquerque e Araujo (2021). A sociedade se acostumou a
ver o esquisito e o ridiculo como algo agradavel, mesmo que seja rotulado
como "baixaria", o que tem sido cada vez mais normalizado. Quando o dominio
da midia comecga a afetar diretamente o cotidiano, o que os autores chamam
de "espetaculo da midia" comeca a tomar forma, expondo a pobreza, violéncia

e miséria da vida humana.

A populagdo compactuava com essas exploragdes, assim como
nos dias atuais. O gosto pelo grotesco vem sendo apreciado
desde meados da década de 1990, onde programas mostravam
e incentivavam brigas de familia, a exploragdo da infelicidade
alheia era considerada normal aos do publico e de quem produzia
tais programas. Era a atragdo que reunia a familia na frente da TV.
[...] Uma realidade vista até hoje, um verdadeiro espetaculo da
desgraca alheia, pode-se notar, também a manipulagido midia,
espetaculos religiosos e entre outros. O padrdo da década de
90, era provocar riso, horror, espanto e repulsa. (MARTINS,
ALBUQUERQUE E ARAUJO, 2021, p. 2).

No livro "Espreme que sai sangue", Danilo Angrimani (1995) oferece
uma analise profunda do sensacionalismo na imprensa, destacando as
necessidades inconscientes que esse tipo de jornalismo satisfaz. Embasado na
descricdo de Marcondes Filho (1989) que retrata o sensacionalismo como um
nutriente psiquico, um desvio ideoldgico e uma descarga de pulsdes instintivas,
Angrimani (1995) solidifica a analogia entre os meios de comunicagao

sensacionalistas e um comportamento obsessivo-compulsivo.

Um ego que deseja dar vazédo a multiplas agbes transgressoras

— que busca satisfacdo no fetichismo, voyeurismo,
sadomasoquismo, coprofilia, incesto, pedofilia, necrofiia — ao
mesmo tempo em que € reprimido por um superego cruel e
implacavel. E nesse péndulo (transgressdo-punicdo) que o
sensacionalismo se apodia. (ANGRIMANI, 1995, p.17).
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O autor também discute como a exploracdo das perversoes € instintos
sadicos tem um impacto poderoso nas pessoas, e € essa capacidade de mexer
com as emogdes que distingue o sensacionalismo dos informativos
convencionais. Marcondes Filho (1989) aprofunda essa ideia, destacando
como o0s jornais manipulam as emocgbes do publico para obter maior
engajamento.

No fundo, a imprensa sensacional trabalha com emogodes, da mesma
forma que os regimes totalitarios trabalham com o fanatismo, também
de natureza puramente emocional. E o desencadear de atos, agoes,
campanhas contra pessoas, instituicées, grupos sociais que vai servir
de matéria-prima para as futuras perseguigbes. O jornal
sensacionalista reforga preconceitos sociais (incriminagdo de

menores marginais, de maes solteiras) contra minorias sexuais,
contra opositores politicos. (MARCONDES FILHO, 1989, p.89-90).

Marcondes Filho (1989) aborda a fungdo da imprensa como sendo
nitidamente classista, defendendo os privilégios da classe dominante e
desviando a agressividade popular para alvos que nao sao as verdadeiras
causas estruturais de seus problemas. Ele argumenta que a imprensa nao
apenas impede uma avaliacdo racional das raizes da insatisfacdo dos
trabalhadores e dos desafios enfrentados pelo homem comum, mas também
desloca a responsabilidade dos verdadeiros culpados, facilitando a justica
dentro dos limites do "universo possivel" da classe dominante. A exposi¢cao da
violéncia nos jornais sensacionalistas esta intrinsecamente ligada a esse
fendbmeno. Escandalos, sexo e sangue sao os ingredientes desse tipo de
imprensa, que preenche o tempo livre do publico com uma neurose
comparavel a vivenciada durante o trabalho.

Dias (1996), observa que além da exposicdo chocante de fatos,
acontecimentos e ideias, visando a emocionar para além dos graus normais da
tensdo psicolégica, caracteriza a contribuicdo mais evidente desse jornalismo
para tornar a violéncia irreal e banalizada.

Longhi (2005), relata que o processo de construgdo do jornalismo
sensacionalista inicia entre os anos de 1560 e 1631 quando os jornais
franceses Nouvelles Ordinaires e Gazette de France comegam a vincular fait
divers. Esses jornais ja exibiam caracteristicas sensacionalistas ao

apresentarem noticias que despertavam curiosidade, mas nao estavam



22

diretamente ligadas a realidade local. (LONGHI, 2005, p. 5).

O termo "fait divers", também originario da Franca, refere-se a noticias
de interesse geral. O surgimento do jornalismo impresso sensacionalista é
dificil de precisar, mas parece remontar aos o comego da histdria da imprensa
popular. Apesar de algumas fontes identificarem o final do século passado
como o0 momento de consolidagado do sensacionalismo jornalistico, € claro que
essa abordagem ja estava enraizada na imprensa muito antes da influéncia de
figuras proeminentes como Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst?, como
€ salientado por Angrimani (1995).

No final do século XIX, a medida que o jornalismo sensacionalista
comegava a ganhar popularidade nos Estados Unidos, diversos jornais de
Nova York passaram a adotar esse estilo para atrair e dominar o publico. No
entanto, muitos desses veiculos jornalisticos abandonaram os principios éticos
e informativos, optando por divulgar noticias falsas e distorcidas com o unico
propésito de chamar a atencédo dos leitores. Como descreve Longhi (2005),
esses jornais sensacionalistas utilizavam manchetes escandalosas em letras
grandes, incluiam distor¢des e falsidades nos relatos, abusavam de ilustragdes
inadequadas ou inventadas, além de recorrerem a imposturas e fraudes de
diversas naturezas. Esse comportamento marcou uma mudanca significativa
na forma como o jornalismo era praticado, priorizando o sensacionalismo em
detrimento da veracidade e da responsabilidade jornalistica. Uma vez que
assuntos que fazem parte da maior parcela da sociedade estao vinculados ao
consumo de midiatico, o leitor ou espectador consegue se identificar e criar
intimidade com as noticias. Fatos corriqueiros, lendas, histérias populares,
acontecimentos que aparecem descontextualizados do dia-a-dia politico,
econdmico e social ganham status de noticia.” (LONGHI, 2005, p. 5).

Dejavite (2001) descreve uma mudanga na imprensa popular que
prioriza 0 entretenimento, especialmente através de histérias sensacionais e

curiosas.

2 Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst foram figuras proeminentes do jornalismo nos
Estados Unidos. Pulitzer, proprietario do New York World, e Hearst, dono do New York Journal,
popularizaram o sensacionalismo na imprensa. Eles usaram manchetes chamativas e
reportagens dramaticas para atrair leitores, competindo em uma disputa conhecida como
"Yellow Journalism".
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[...] a imprensa popular, objetivando atingir o fildo do publico ndo
contemplado pela midia tradicional, privilegiou o entretenimento,
explorando, especialmente, como conteldo editorial, 0 chamado fait
divers, termo introduzido por Roland Barthes, no livro Essais Critiques
(1964), que significa fatos diversos que cobrem escandalos,
curiosidades e bizarrices. Porém, segundo o francés, Ignacio
Ramonet, nos dias atuais, devido ao sucesso do cinema e da
televiséo, o jornalismo tem passado por um novo paradigma editorial,
impondo diferentes formas de selegdo da noticia. “Agora, as
informagdes devem ter trés qualidades principais: serem faceis,
rapidas e divertidas. (BARTHES, 1964, apud, DEJAVITE, 2001, p. 2.)

O fascinio por histérias de assassinato e crimes n&o € algo novo, mas
sim a forma como essas narrativas sdo moldadas e disseminadas, com a
tecnologia desempenhando um papel fundamental nesse processo. De acordo
com Salles (2015), os primeiros registros conhecidos da produgdo cultural
desse género remontam aos panfletos conhecidos como broadsides, que
surgiram na Inglaterra vitoriana por volta de 1930. Nessa época, a
popularizagdo da leitura de romances trouxe consigo subgéneros que
exploravam histérias de crimes, terror e escéndalos, contribuindo para o
aumento do panico moral na sociedade em relacdo a ficgdo. E nesse contexto
que surgem as famosas Penny Bloods®. Por serem amplamente consumidas
pela classe trabalhadora, essas narrativas foram desprezadas pela classe
média vitoriana como literatura barata e vulgar, que apelava para o prazer
morbido das massas em ver sangue e representava um entretenimento
facilmente comercializavel e depreciativo (Salles, 2015, p. 20). Esse historico
revela a continuidade de uma tendéncia que perdura até os dias de hoje, na
qual a exploragao do sensacionalismo e do morboso encontra um terreno fértil

na cultura popular.

3.2 Crime como entretenimento

No contexto das transformacgdes socioculturais, desencadeadas pelo
crescimento da Revolugédo Industrial, os fatores politicos e econédmicos do
periodo impulsionaram a expansdo do mercado consumidor britanico para

além das fronteiras nacionais. Como observado por Salles (2015), o aumento

3 “Penny" refere-se ao valor que as publicagdes custavam na época, enquanto "blood" alude as
cenas sangrentas contidas nelas.
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significativo da populagédo durante o século XIX, que saltou de 8,9 para 32,5
milhées de habitantes em todo o pais, com 3,5 milhdes residindo em Londres
em 1851, evidencia a magnitude desse crescimento demografico.

Essa explosdo populacional, por sua vez, gerou uma demanda
crescente por entretenimento e informagéo. De acordo com Salles (2015), o
acesso a informacdo desempenhou um papel crucial na capacidade da
sociedade de compreender e debater as rapidas mudangas que estavam
ocorrendo. "No entanto, para que a populagdo pudesse ter acesso a esses
recursos, era necessario um intermediario que oferecesse 0s meios para
obté-los, e esse papel foi desempenhado pela educagao” (Salles, 2015, p. 22).
Essa interligacéo entre crescimento populacional, demanda por informagao e o
papel da educacdo como facilitadora do acesso a entretenimento e
conhecimento reflete uma dinamica crucial na evolugdo do jornalismo
sensacionalista e sua relagdo com os eventos historicos e socioculturais da
época.

Na era vitoriana, a educagdo em massa passou a ser uma das
prioridades do parlamento britanico, uma vez que validava a ideia
expressa por reformistas liberais e industrialistas de que ela era “vital
para a capacidade da nagdo em manter sua lideranca em

manufatura” e para tornar os trabalhadores mais produtivos e
disciplinados. (ROSE, 2002, apud, SALLES, 2015).

A medida que a alfabetizacdo se difundia, a pratica da leitura se tornava
mais comum. No entanto, uma vez que 0s romances da época nao eram
acessiveis para a classe trabalhadora, surgia a necessidade de formas
alternativas de entretenimento e informacédo. Nesse contexto, destaca-se a
popularizagdo da Penny Blood. Segundo Ferreira (2023), jornais ilustrados
podiam alcangar vendas volumosas ao apresentar noticias sobre aparicbes
fantasmagoéricas, acidentes, desastres e, especialmente, crimes macabros.
“‘Descricoes realistas de crimes brutais eram acompanhadas de vividas
ilustracbes" (Ferreira, 2023, p. 10). Essa evolugao na midia reflete ndo apenas
o crescimento da alfabetizacdo, mas também a necessidade de narrativas
acessiveis e envolventes para todas as camadas da sociedade, marcando
assim uma mudanga significativa na forma como as informagdes eram

consumidas e disseminadas.
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A “penny blood", portanto, foi resultado da confluéncia de trés fatores
basicos: a alfabetizagcdo em massa, o desenvolvimento do mercado
editorial e a busca por entretenimento, compondo-se como um
material de leitura intencionalmente voltado para a classe
trabalhadora. De certa forma, seu surgimento reflete um desejo dessa
camada da populagdo de tomar parte na atividade de leitura.”
(SALLES, 2005, p. 22.).

Na ilustracao abaixo, podemos observar a capa de uma das ‘penny's’ da
época. A edicdo em particular detalha o assassinato de Emily Coombes. Seu
corpo foi descoberto em uma pequena casa em Plaistow, no leste de Londres,
e seus dois filhos, Robert e Nattie Coombes, de 13 e 12 anos, foram acusados

do crime.

llustragao 1 - Detalhe da reportagem do /llustrated Police News sobre o

assassinato de Emily Coombes (1895)
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Na segunda metade do século XIX, assistiu-se a um rapido crescimento
no numero e na circulagdo dos jornais, impulsionado pelos avangos
tecnolégicos, como a introdugao da prensa a vapor (Ferreira, 2023, p. 12). O
livro "Modus Operandi”, de Carol Moreira e Mabé Bonafé, oferece uma visao
detalhada dessa evolugdo, destacando uma linha do tempo que abrange esse
periodo. Além do crescimento dos jornais, as revistas impressas também
emergiram como uma forga significativa no mercado entre 1920 e 1940.
Conforme observado pelas autoras, as revistas ganharam fama como "pulp
magazines”, e as narrativas nelas veiculadas ficaram conhecidas como "pulp
fictions". Essa transigado reflete os avangos tecnoldgicos da época e as
mudancas nos padrdes de consumo de midia e a crescente demanda por

entretenimento acessivel e emocionante.

As pulp fictions eram uma espécie de entretenimento rapido, ndo
tinham grandes pretensbes. As revistas eram conhecidas por
trazerem histérias sensacionalistas e capas apelativas, com bastante
violéncia gréfica. A expressdo pulp fiction durante um tempo
significou histérias de qualidade inferior, mas elas faziam muito
sucesso. Alguns super-herdis das histérias em quadrinhos, por
exemplo, vieram da literatura pulp. O Zorro, um dos personagens
mais famosos da cultura pop, nasceu ai. (MOREIRA; BONAFE, 2022,
p. 20).

Essas revistas desempenharam um papel crucial ao apresentar ao
publico autores que viriam a se tornar figuras importantes na literatura popular.
Como observado por Moreira e Bonafé (2022), diversos escritores alcangaram
grande fama ao explorar o tema dos crimes ficcionais, criando personagens
que se tornaram icones culturais. Um exemplo notavel é Sherlock Holmes, o
renomado detetive da literatura britanica, criado pelo médico e escritor Sir
Arthur Conan Doyle. Outra autora que se destacou foi Agatha Christie,
conhecida até os dias de hoje por suas envolventes histérias repletas de
romance e mistério. Esses autores e suas obras ndao apenas cativaram o
publico da época, mas continuam a fascinar leitores em todo o mundo,
contribuindo para a permanéncia do legado das "pulp magazines" na historia

da literatura.
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Eco (2001) observa que os meios de comunicagao, inseridos em um
circuito comercial, estdo sujeitos a rigorosa "lei da oferta e da procura".
Consequentemente, tendem a oferecer ao publico somente aquilo que este
deseja consumir ou, ainda mais preocupante, seguem as leis de uma
economia baseada no consumo e sustentada pela agcdo. Essa analise nao
apenas destaca a influéncia da demanda publica na producdo de conteudo,
mas também evidencia a forte influéncia das forgas econémicas na modelagem
da informagao disponivel para os consumidores, refletindo as caracteristicas e

pressoes especificas do periodo histérico em questao.

Os mass media, colocados dentro de um circuito comercial, estao
sujeitos a "lei da oferta e da procura" Dao ao publico, portanto,
somente o que ele quer, ou, 0 que € pior, seguindo as leis de uma
economia baseada no consumo e sustentada pela agao persuasiva
da publicidade, sugerem ao publico o que este deve desejar. (ECO,
2002, p.40-41).

llustragao 2 - Capas da pulp fiction americana Soucy Movie Tales

publicada entre os anos 1930 e 1940

Body in
the Morgue
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Fonte: The Pulp Magazines Project*

4 Dispononivel em: https://www.pulpmags.org/contexts/essays/golden-age-of-pulps.html


https://www.pulpmags.org/contexts/essays/golden-age-of-pulps.html
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Marcondes Filho (1988) compara a noticia a outras mercadorias de
consumo, como roupas e alimentos, para enfatizar a natureza comercial do
jornalismo. Ele argumenta que uma informagao simples ndo é considerada
uma mercadoria; ela precisa ser transformada em noticia para atrair os
consumidores. Essa transformagao da informagdo em noticia é essencial para
sua venda e para atrair os leitores, tornando a noticia uma mercadoria no
mercado midiatico. “Ao passar por uma banca de jornais, o individuo pode ser
atraido para a aquisicdo de um peridédico por forgca das promessas de
satisfacdo de necessidades ou interesses que essa mercadoria contém.”
(Marcondes Filho, 1988, p.25).

Neste sentido, Medina (1988) contribui com uma analise critica sobre o
papel do produto cultural, incluindo a mensagem jornalistica, como uma
ferramenta poderosa do sistema. Segundo a Escola de Frankfurt, a industria
cultural exerce uma influéncia significativa sobre as necessidades dos
consumidores, guiando e disciplinando suas preferéncias. A abordagem
ressalta a capacidade da midia de moldar e direcionar o divertimento e os
interesses do publico de acordo com seus proprios objetivos comerciais e
ideoldgicos. A autora também aponta que as noticias predominam no dia-a-dia,

carregadas da dupla fungéo de informar e distrair.

Procuram atingir o nivel massa de leitores, dai a énfase em
informagdes sonho/realidade, tais como noticiario do mundo dos
olimpianos, novidades da "sociedade", policia e o mundo das
emocdes marias, servicos de lazer, entrevistas e perfis de interesse
humano. (MEDINA, 1988, p. 71).

Um dos primeiros exemplos do uso do género crimes reais em
narrativas literarias € encontrado em "A sangue-frio", de Truman Capote,
publicado em 1966. Neste livro, Capote detalha a histéria veridica da chocante
chacina da familia Clutter, ocorrida em uma fazenda no interior do estado do
Kansas, nos EUA. Uma reflexdao importante destacada por Moreira e Bonafé
(2022) é que o crime real é hoje considerado uma forma de "infotenimento",
uma combinagdo das palavras informacdo e entretenimento. Como observa
Gomes (2009), nesse modelo de jornalismo as distingdes entre fato e ficgao,

informacéao e entretenimento se tornam uteis para o receptor.
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Ao assistir a uma série documental ou ouvir um podcast que aborda
crimes reais, encontramos uma experiéncia na qual nos distraimos e nos
entretemos, ao mesmo tempo em que nos informamos e aprendemos. Como
ressaltam Moreira e Bonafé (2022, p. 23), as produgdes culturais sobre crimes
sao consideradas atualmente uma forma de entretenimento valida, refletindo
uma mudanga na percepgao do publico sobre o género de crimes reais.

Na plataforma de streaming® Netflix®, encontramos um amplo catalogo
de opgdes documentais e ficcionais que exploram o género de crimes reais.
Um exemplo marcante é a série "Dahmer: Um Canibal Americano", produzida
por Ryan Murphy, que estreou em setembro de 2022. Esta série detalha a vida
e os crimes do serial killer americano Jeffrey Dahmer, tornando-se uma das
produ¢cdes mais assistidas da historia da Netflix, acumulando mais de 700

milhdées de horas de visualizagdes em menos de um més apds o langamento.

llustragao 3 - Série Dahmer: Um Canibal Americano na plataforma
Netflix

AHMER

Dahmer: Um Canibal Americano

Fonte: Netflix (2024)"

5 Streaming é a transmissdo, em tempo real, de dados de audio e video de um servidor para
um aparelho — como computador, celular ou smart TV.

6 Servigo de streaming por assinatura que permite assistir a séries e filmes em um aparelho
conectado a internet.

" Acesso disponivel através do QR Code.
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Outro caso de sucesso notavel € o podcast "Praia dos Ossos", da
carioca Branca Vianna. Neste podcast, os ouvintes sdo conduzidos a uma
imersdo na histdéria do assassinato de Angela Diniz®, por seu namorado em
1976. A frase que convida os ouvintes a se envolverem com a histéria é: "Essa
€ a histéria de uma mulher, da morte dela, e de tudo o que veio depois". O
podcast, composto por oito episddios, foi baixado por mais de 1 milhdo de
ouvintes em apenas dois meses apds o langamento. Além disso, tornou-se um
dos programas mais ouvidos na Apple Podcasts em 2020 e foi eleito o favorito
pelos curadores. Esses exemplos destacam o enorme apelo e interesse do
publico em narrativas que exploram os aspectos intrigantes e muitas vezes

sombrios dos crimes reais.

llustracao 4 - Capa podcast Praia dos Ossos

PRAIA
DOS ossos

Fonte: Radio Novelo (2020)°

8 Angela Maria Fernandes Diniz foi uma socialite brasileira assassinada em uma casa na Praia
dos Ossos, em Armacgao dos Buzios, no estado do Rio de Janeiro, pelo seu companheiro, Raul
Fernando do Amaral Street, conhecido como Doca Street.

® Acesso disponivel através do QR Code.
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3.3 Cobertura da violéncia e ética jornalistica no Brasil

No Brasil, a cobertura da violéncia pela midia € um tema que transcende
as paginas dos jornais e os horarios nobres dos noticiarios televisivos,
penetrando profundamente na consciéncia coletiva e moldando a percepgao
publica sobre seguranga, justica e sociedade. Desde o espetaculo midiatico de
crimes até a exposigdo de tragédias e conflitos, a narrativa da violéncia na
midia brasileira reflete ndo apenas a realidade dos eventos, mas também as
dinamicas politicas, sociais e culturais do pais.

Em um pais onde a criminalidade e a violéncia urbana sao realidades
cotidianas para muitas comunidades, a maneira como esses eventos sio
retratados na midia desempenha um papel crucial na formagao da opinido
publica e na formulacao de politicas de segurancga.

Nesse contexto, Bucci (2000) argumenta que "o jornalismo é conflito, e
quando nao ha conflito no jornalismo, um alarme deve soar. Alias, a ética s6
existe porque a comunicagao social é lugar de conflito. Onde a etiqueta cala, a
ética pergunta. (Bucci, 2000, p.11) A ideia ressalta a complexidade da ética
jornalistica diante da cobertura da violéncia, onde a busca pela verdade e a
sensibilidade para com as vitimas e suas familias sdo constantemente
desafiadas. O autor destaca ainda que a ética jornalistica vai além de simples

normas praticas ou um conjunto de regras a serem seguidas.

Mais que um rol de normas praticas, a ética jornalistica € um sistema
com uma légica propria. Nao é um receituario; € antes um modo de
pensar que, aplicado ao jornalismo, da forma aos impasses que
requerem decisdes individuais e sugere equagdes para resolvé-los.
(BUCCI, 2000, p. 15).

Pereira (2002) enfatiza a importancia da informagao para a sociedade,
comparando-a a necessidade de oxigénio. Para ele, a ética jornalistica ndo se
limita a normas praticas, mas € um sistema l6gico que orienta as decisdes
individuais dos jornalistas e a postura das empresas de comunicag¢ao. O autor
destaca também que a desinformacdo ndo € apenas resultado de maus
profissionais, mas também de atitudes empresariais que excluem o cidadao

das decisbes que afetam seu direito a informacéo.
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Ja Gomes (2002) aponta a origem comum da ética e da moral, que
remetem a nocdo de costume. Ela destaca que a moral esta relacionada aos
valores que orientam uma sociedade, enquanto a ética assume esse

significado em contextos especificos, como a ética do jornalismo.

Como é sabido, tanto ética quanto moral tém sua origem, uma no
grego outra no latim, em palavras que partlham a mesma
significagdo e remetem sobretudo a nogdo de costume. Contudo, a
moral caminhou em dire¢do mais especifica ao ser vinculada ao
conjunto de valores que norteia uma sociedade ou determinado
segmento social. A ética também assume por vezes esse significado,
como € o caso da referéncia frequente a ética do jornalismo.
(GOMES, 2002, p.17).

Como observa Christofoletti (2008), a ética € um elemento fundamental
que permeia o exercicio diario da cobertura dos eventos de interesse publico,
ressaltando a integragdo entre ética e pratica jornalistica e enfatizando que a

conduta ética é essencial para a qualidade e a credibilidade do jornalismo.

No jornalismo, a ética € mais que rétulo, que acessério. No exercicio
cotidiano da cobertura dos fatos que interessam a sociedade, a
conduta ética se mistura com a propria qualidade técnica de
producdo do trabalho. Reporteres, redatores e editores precisam
dominar equipamentos e linguagens, mas nao devem se descolar de
seus comprometimentos e valores. Podem tentar suspender suas
opinides em certos momentos, mas, se por acaso esquecerem suas
fungbes e suas relagbes com o publico, vao colocar tudo a perder.
(CHRISTOFOLETTI, 2008, p.11.)

Bucci (2002) sugere ao longo de seu trabalho intitulado “Sobre Etica e
Imprensa” que os principios éticos basicos do Jornalismo deveriam ser ébvios
para qualquer pessoa, independentemente de ter frequentado uma faculdade

de comunicagao social.

Faz sentido discutir ética num pais onde coisas assim acontecem
reiteradamente? Ninguém precisa ter frequentado aulas numa
faculdade de comunicacgdo social para intuir que ao jornalismo cabe
perseguir a verdade dos fatos para bem informar o publico, que o
jornalismo cumpre uma fungéo social antes de ser um negdcio, que a
objetividade e o equilibrio sdo valores que alicergam a boa
reportagem. (BUCCI, 2000, p. 30.)
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No entanto, ao considerar a evolugcédo tecnolégica e as mudangas na
pratica jornalistica, com a disseminagdo das midias sociais e a rapidez da
informagéo, surgem novos desafios éticos que contrapdem a visdo de Bucci.
Enquanto ele argumenta que os principios éticos basicos do jornalismo
deveriam ser Obvios para qualquer pessoa, independentemente de formagao
especifica, a realidade contemporanea mostra que a complexidade desses
dilemas exige, cada vez mais, um debate aprofundado e especializado sobre o
papel ético do profissional jornalista.

O Cédigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros definido pela Federacao
Nacional dos Jornalistas (2007) reforga o compromisso primordial com a
verdade dos fatos e a divulgagdo precisa dos acontecimentos. Em seus
artigos, como 0 4° e 0 14°, enfatiza a necessidade de uma apuragéao rigorosa
antes da disseminacgao das informagdes, garantindo que estas sejam precisas

e verificadas.

Art. 4°. O compromisso fundamental do jornalista € com a verdade no
relato dos fatos, razdo pela qual ele deve pautar seu trabalho pela
precisa apuragao e pela sua correta divulgacao.

[...]

Art. 12. O jornalista deve: | - ressalvadas as especificidades da
assessoria de imprensa, ouvir sempre, antes da divulgagao dos fatos,
0 maior numero de pessoas e instituicbes envolvidas em uma
cobertura jornalistica, principalmente aquelas que sao objeto de
acusagbes nao suficientemente demonstradas ou verificadas.
(FEDERACAO, 2007, p.1-4).

Este conjunto de diretrizes visa ndo apenas garantir a integridade do
jornalismo, mas também cultivar uma cultura de responsabilidade e respeito na
profissdo. Ao seguir tais principios, os jornalistas brasileiros contribuem para a
construgdo de uma sociedade informada, onde a transparéncia e a
imparcialidade s&o valorizadas. Assim, o Cédigo de Etica ndo apenas orienta a
conduta dos profissionais da imprensa, mas também reforca a importancia do

jornalismo como um pilar essencial da democracia.
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4 JORNALISMO POPULAR

A comunicacdo de massa, em sua transformacao histérica, tem sido
profundamente marcada pelas dinamicas urbanas e industriais, moldando-se
de acordo com as necessidades e demandas sociais. Neste capitulo,
exploramos as complexidades e as caracteristicas do jornalismo popular, suas
implicagdes ideoldgicas, e as diversas perspectivas tedricas que cercam sua
pratica.

Partimos da analise de Cremilda Medina (1988), que destaca a conex&o
entre a expansdo das atividades urbanas e a evolucdo da comunicagao
jornalistica, até as reflexdes de Ciro Marcondes Filho (1989) sobre a natureza
ideologica das escolhas editoriais que definem o que é noticia. Também
consideramos as observagdes de Marcia Amaral (2006) e Ana Rosa Dias
(2003), sobre o sensacionalismo na midia, sua capacidade de atrair audiéncias
por meio da exploragcdo de emogdes e conteudos populares, e a utilizacdo de
uma linguagem acessivel que facilita a interagdo com os leitores.
Complementando essas anadlises, Cecilia Peruzzo (1998) aborda a
participacdo popular no contexto latino-americano, sublinhando a importancia
do Jornalismo como um veiculo de expressao das realidades e aspiragdes das
classes menos favorecidas. Este capitulo pretende oferecer uma visao
abrangente sobre como o jornalismo popular ndo apenas informa, mas também
reflete e transversaliza a percepcédo da realidade social, navegando entre o

compromisso com a verdade e as pressdes de mercado e audiéncia.

4.1 A emogao no jornalismo popular

O jornalismo popular destaca-se por sua capacidade de despertar
emocgdes intensas no publico, utilizando uma abordagem sensacionalista que
visa capturar a atengdao e manter o engajamento. Amaral (2006) argumenta
que este tipo de jornalismo frequentemente incorpora caracteristicas culturais
populares para atrair audiéncia, muitas vezes sendo rotulado de
sensacionalista. Amaral afirma que "o sensacionalismo esta ligado ao exagero;
a intensificacdo, valorizacdo da emocao, a exploracdo do extraordinario, a

valorizagdo de conteudos descontextualizados". Essa estratégia busca né&o
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apenas informar, mas também provocar uma resposta emocional imediata e
visceral nos leitores, conforme observado na disseminacdo de noticias sobre

tragédias, violéncia e escandalos.

O sensacionalismo tem servido para caracterizar inameras
estratégias da midia em geral, como a superposi¢cdo do interesse
publico; a exploragdo do sofrimento humano; a simplificagao; a
deformacgdo; a banalizacdo da violéncia, da sexualidade e do
consumo; a ridicularizacdo das pessoas humildes; o mau gosto; a
ocultacdo de fatos publicos relevantes; a fragmentacdo e
descontextualizagdo do fato; o denuncismo; os prejulgamentos e a
invasdo de privacidade de tanto de pessoas pobres e como de
celebridades, entre tantas outras. (AMARAL, 2006, p. 21)

Além disso, Amaral (2006) aponta que de modo geral, o
sensacionalismo esta associado ao exagero, a intensificagao e valorizacdo da
emogao, a exploragdo do extraordinario, a énfase em conteudos
descontextualizados, a substituicdo do essencial pelo supérfluo ou pitoresco, e
a inversao do conteudo pela forma.

Peruzzo (1998), ao abordar a participagdo popular no jornalismo,
incorpora as teorias de Rubén Utria (1969) sobre o processo de
conscientizagdo e participagdo na América Latina. O autor argumenta que a
participagcao popular tem inicio com um processo de tomada de consciéncia, no
qual os individuos adquirem uma compreensdo mais aprofundada de sua
condigdo e interesses, contrastando-os com a estrutura social, politica e

econdmica estabelecida.

Comega com um lento e articulado processo de tomada de
consciéncia, pelo qual os individuos adquirem uma vivéncia real de
sua situagcdo e de seu destino no universo social e politico que os
rodeia, elaboram e definem uma imagem de seus auténticos
interesses e 0s contrastes, analitica-mente, com a ordem social,
politica e econbmica. Através deste processo, o homem e a
comunidade se descobrem a si mesmos, se identificam com tudo
aquilo que resulte compativel com sua dignidade humana e que
propicie a sua realizagdo e se rebelam contra tudo aquilo que pode
conspirar contra seus interesses e aspiracoes. Nessas condigoes,
homem e comunidade estao potencialmente preparados para iniciar o
complexo processo de participagdo popular. (UTRIA, 1969, apud,
PERUZZO, 1998).
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Segundo Amaral (2006), a presenca da imprensa popular vinculada a
grandes conglomerados de comunicagdo se fundamenta na necessidade de
ampliar o alcance dos jornais para um publico que vive em uma realidade
social, cultural e econbmica distinta das classes mais abastadas. Nesse
sentido, os jornais populares assumem caracteristicas especificas, sendo
impulsionados principalmente pela busca da sedugdo do publico, em

detrimento da énfase na credibilidade ou prestigio.

Em geral, o povo é considerado portador de uma cultura
heterogénea, preso a concretude da realidade. Por isso, os produtos
dirigidos a essa camada social tendem a priorizar o que esta
relacionado com o mais préximo e concreto da vida do leitor, e
dificilmente obrigam-se a buscar as causas dos problemas sociais.
(AMARAL, 2006, p. 61).

Amaral (2006) enfatiza ainda que a rotulagdo dos produtos jornalisticos
direcionados as classes B, C e D como "sensacionalistas" destaca uma
percepcao comum, porém muitas vezes simplista, sobre esses conteudos.
Essa simplificacdo pode por vezes obscurecer a relagdo entre a midia e esses
segmentos da sociedade, reduzindo a diversidade de representagdes
sensacionalistas. A autora aponta também que o uso do humor para tratar da
fatalidade das tragédias faz com que os leitores entrem em contato com uma
forma de violéncia filtrada pela comicidade. Alguns criticos de vozes e
perspectivas presentes nos meios de comunicagdo. Ao categorizar esses
produtos como sensacionalistas, corre-se o risco de ignorar o papel importante
que desempenham na disseminagao de informagdes e na construcdo de
identidades culturais. A caracterizacdo "popularesca", por sua vez, oferece
uma visdo mais abrangente, reconhecendo a influéncia da cultura popular na
producdo midiatica e valorizando a capacidade dos meios de comunicagao de
se adaptarem as diferentes realidades e interesses de seu publico-alvo.

Dias (2003) destaca que o jornalismo sensacionalista contribui para
tornar a violéncia irreal e banalizada ao expor fatos, acontecimentos e ideias
de forma chocante, visando provocar emocdes além dos limites normais de
tensdo psicolégica. Essa exposicdo exagerada acaba potencializando a

percepcdo da violéncia em relacdo a realidade vivida, amenizando as
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violéncias efetivas quando comparadas com argumentam que essa abordagem
viola principios éticos que garantem o respeito ao ser humano e ao seu
sofrimento, independentemente de ser agressor, vitima ou parte da audiéncia
(Dias, 2003, p.21).

Dias (2003) expressa ainda que, para compreender a histéria das
classes marginais urbanas, que nao se limitam apenas a delinquéncia, mas
incluem também aqueles afetados pela pobreza e desigualdade social, é
necessario percorrer as paginas do jornalismo popular, com toda a "impureza"
de sua linguagem.

Temos convicgdo de que, se se quiser tragar a histéria das classes
marginais urbanas, entendidas ndo apenas como aquelas ligadas a
delinquéncia, mas incluindo também aquelas atingidas pela pobreza
e pela desigualdade social, havera sempre que se percorrer as
paginas do jornalismo popular, na "impureza" de sua linguagem, que
procura, apesar dos seus excessos (ou, ainda mesmao, por causa

deles), representar o pensamento popular sobre os atos e estados de
violéncia. (DIAS, 2003, p.174).

Apesar dos excessos, ou talvez até por conta deles, o jornalismo
popular busca representar o pensamento popular sobre os atos e estados de
violéncia, contribuindo assim para uma compreensdo mais ampla e genuina

das realidades sociais.

4.2 Participacao popular no jornalismo

A participagao popular no jornalismo € uma dimensao importante neste
aspecto que por vezes acaba moldando tanto a produgdo quanto o consumo
de noticias. Medina (1988) aponta que o jornalismo popular busca atingir um
publico amplo, frequentemente focando em temas que ressoam com as
experiéncias e interesses diarios das pessoas comuns.

Amaral (2006) argumenta que o jornalismo popular frequentemente
incorpora caracteristicas culturais populares para atrair audiéncia, sendo
muitas vezes rotulado de sensacionalista. Amaral destaca que "quando um
jornalista escreve para o segmento popular, esta produzindo informagdes para
pessoas com determinadas caracteristicas culturais, na maioria das vezes

distintas daquelas com as quais os profissionais convivem". (Amaral, 2006,
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p.58). A observagado sublinha a importancia de entender as necessidades e
expectativas do publico-alvo para criar um conteudo relevante e envolvente.

Medina (1988) destaca a reflexdo de Costalles (1966) sobre a misséo do
repérter em captar e narrar a realidade com maxima precisao e fidelidade. “[...]
a missao do reporter € captar a realidade objetiva com a maior amplitude e
precisdo possiveis, narra-la com fidelidade, de tal forma que o leitor receba a
mais cabal informagao sobre o fato." (Constalles, 1966, apud, Medina 1988).
Entretanto, a autora reconhece que a pratica jornalistica envolve escolhas
editoriais que podem refletir preconceitos e interesses especificos. Essa
consciéncia da subjetividade inerente ao Jornalismo é fundamental para
compreender como a participacdo popular pode influenciar a narrativa
jornalistica.

Como enfatiza Dias (2003), o jornalismo popular muitas vezes utiliza a
lingua oral e recursos expressivos que facilitam a interagdo com seus leitores.
Essa abordagem ndo apenas torna a comunicagdo mais eficaz, mas também
permite que o jornalismo popular capte e reflita melhor as preocupacgdes e
aspiracdes das classes populares. A utilizagdo de uma linguagem acessivel e
direta € uma das maneiras pelas quais o jornalismo popular promove a

participacao ativa de seu publico.

[...] os recursos da lingua oral popular facilitam essa interagdo do
jornal com seus leitores; expressam as revoltas diante as
desigualdades sociais; atuam mais diretamente, convencem com
maior facilidade, sem necessitar de reflexdo. (DIAS, 2003, p. 66).

Dias (2003), pontua ainda que a imprensa popular ndo apenas se
expressa como O proprio povo, utilizando coloquialismos e vocabulario girio,
mas também se dirige a ele, ao satisfazer a necessidade comunicativa por
compreensado imediata e ao abordar assuntos pertinentes ao cotidiano e

interesses desses leitores.

A imprensa popular expressa-se como 0 povo — ja que se apodia nos
coloquialismos da linguagem, faz uso de vocabulario girio etc.; e
dirige-se para o povo — pois ndao s6 atende a expectativa
comunicativa do leitor popular, que é a do entendimento imediato da
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informagdo, mas também aborda temas que fazem parte do seu
cotidiano e sao de seu interesse. (DIAS, 2003, p. 110).

A linguagem desempenha um papel crucial no jornalismo popular,
moldando nao apenas a forma como as noticias sdo apresentadas, mas
também a maneira como sao percebidas e interpretadas pelo publico. Ao
adotar uma linguagem acessivel, inclusiva e culturalmente relevante, o
jornalismo popular fortalece sua capacidade de representar e dar voz as
classes populares, promovendo assim uma maior diversidade de perspectivas
e opinides na esfera publica.

Além dos autores mencionados, outros estudiosos tém contribuido
significativamente para a compreensao da participagao popular no jornalismo.
Paulo Freire (1967), com a teoria da educagdo libertadora, destaca a
importancia do diadlogo e da conscientizagéo critica como meios para capacitar
os individuos e promover uma participacdo mais ativa na sociedade. Sua
perspectiva pode ser aplicada ao jornalismo popular, onde a interagdo e o
engajamento critico do publico s&o essenciais para uma midia mais
democratica.

Essa abordagem dialoga com as teorias mencionadas anteriormente e
fortalece a compreensdo da participagdo popular no jornalismo como um
elemento-chave na constru¢cdo de uma midia inclusiva e representativa. Ao
considerar as caracteristicas culturais, necessidades e expectativas do publico,
0 jornalismo popular ndo apenas informa, mas também envolve e empodera
seus leitores, promovendo assim uma comunicagdo mais democratica e

participativa.

1% Disponivel
em:http://www.gestaoescolar.diaadia.pr.qov.br/arquivos/File/otp/livros/educacao _pratica liberda
de.pdf
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5 COBERTURA DE CRIMES REAIS EM PODCAST

O jornalismo se reinventa ao longo do tempo. Do boca a boca,
chegamos ao impresso, ao radio, a televisdo e a internet. Cada etapa desse
processo evolutivo trouxe consigo avancgos significativos e novas formas de se
fazer jornalismo, influenciando tanto a pratica quanto a teoria. A cada nova
midia, surgem estudos e ramificagdes importantes para a area, ampliando a
compreensao do papel do jornalismo na sociedade. Figueiredo (2009) define
que, sendo permeavel as mudangas sociais, culturais e tecnoldgicas, o
jornalismo estd em constante redefinicdo. Esse carater dindmico faz do
Jornalismo uma profissdo com fronteiras fluidas, que engloba diferentes
fungbes, meios e formas discursivas, sendo exercida por um corpo profissional
bastante heterogéneo. A diversidade de meios — desde os tradicionais, como o
jornal impresso e o radio, até os contemporaneos, como a televisédo e a internet
— permite que o jornalismo se adapte as necessidades e preferéncias do
publico, mantendo-se relevante e atualizado. Além disso, a evolugao
tecnolégica tem permitido novas formas de interacdo e engajamento,
transformando o publico de receptor passivo a participante ativo no processo
de construcao da noticia.

Outro autor que contribui para a discussao é Marcondes Filho (1989). O
estudioso aponta que a escolha do que sera noticiado € um ato ideoldgico.
"Atuar no jornalismo € uma opg¢ao ideoldgica, ou seja, definir o que vai sair,
como, com que destaque e com que favorecimento, corresponde a um ato de
selecdo e de exclusdo." (Marcondes Filho, 1989, p.12). Isso evidencia que
alcangar a objetividade completa € uma meta inatingivel, uma vez que cada

decisdo editorial reflete um conjunto de valores e interesses.

Definir a noticia, escolher a angulagdo, a manchete, a posi¢do na
pagina ou simplesmente ndo da-la € um ato de decisdo consciente
dos proprios jornalistas. E sobre a noticia que se centra o interesse
principal no jornalismo. (MARCONDES FILHO, 1989, p. 12).
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5.1 Surgimento do podcast: novo formato de manifestacao

jornalistica

A internet gerou mutagdes nos meios de transmissdo de informacoes.
Com isso, surgiram novos formatos, entre eles o podcast. No inicio, podia ser
considerado apenas como uma “radio online”, mas o novo formato escapou
das normativas tradicionais e conseguiu se inserir no mercado, modificando o
que conheciamos até entao.

Primo (2005) define o termo podcasting como um neologismo'' que une

o sufixo “casting”'?

com o prefixo “pod”, que representa os dispositivos portateis
de arquivos digitais de musica, como o iPod da Apple. Adam Curry, ex-VJ" da
MTV, foi o grande nome por tras da criagdo do podcast em si. Segundo
Medeiros (2005), Curry buscava um formato que fugisse das programacodes
formuladas e tradicionais de radio as quais estava acostumado. Ele queria que
0s seus programas fossem imediatamente disponibilizados em um dispositivo
para ser ouvido em qualquer lugar a qualquer hora. (Medeiros 2005, p. 2).
Mesmo que no inicio do milénio fosse possivel fazer o download de arquivos
pela internet, apenas blogues e sites permitiam que o usuario pudesse acessar

conteudos em audio.

Com a profusdo de aparelhos portateis reprodutores de arquivos de
audio, notadamente os de formato MP3, surgiram varias novas ideias
de como automatizar o acesso ao conteudo de audioblogs e demais
programas de audio. O método que mais teve sucesso foi a
possibilidade desse download ocorrer automaticamente através de
programas chamados “agregadores”, utilizando uma tecnologia ja
empregada para blogs: o feed RSS (Really Simple Syndication).
(LUIZ, ASSIS, 2010, p.2).

Esse foi o pontapé inicial para um novo mercado que viria crescer
exponencialmente nos anos futuros. Dearman e Galloway (2005) voltaram
suas atengdes para o poder disruptivo do podcasting, descrevendo-o como
uma “tecnologia de escape”, através da qual pessoas podem publicar conteudo

sem passar pelos tradicionais centros da comunicacao (estacbes de radio e

" Palavra nova, derivada ou formada de outras ja existentes.

'2 Distribuigdo ou difusdo, no sentido midiatico.

*Abreviagdo de video jockey. Denominagdo dada as praticas artisticas relacionadas com a
performance visual em tempo real.
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TV, publicas e comerciais). (Bonini, 2015, p. 16). Para além disso, o processo
de distribuicdo de podcasts se difere drasticamente ao da radiotransmissao,

uma vez que o receptor nao tem depende da proximidade do sinal.

A distribuicao é feita tradicionalmente por meio de transmissores de
ondas eletromagnéticas, que viajam através do éter, para serem
captados e sintonizados por antenas de receptores de radio. Ou seja,
a escuta se da sincronicamente com a emissédo do sinal. [...] No
podcasting, essa sincronia € quebrada, pois o tempo de produgéo e
publicagdo n&o coincide com o da escuta. Apds gravar a versao final
do programa em um arquivo de audio (normalmente em formato
MP3), o podcaster o envia para um servidor. (PRIMO, 2005, p. 5).

Embora faga referéncia direta ao iPod, o podcasting nao ficou limitado a
esse reprodutor de midia digital, sendo desenvolvidas, posteriormente, formas
de associa-lo a quaisquer aparelhos. Os programas de &udio distribuidos
através do podcasting passaram a ser denominados podcasts. (Luiz, Assis,
2010, p. 3). Falcao e Temer (2019) trazem o conceito de McLuhan (1964), no
sentido de que, ao tratar os meios de comunicagdo como extensdes do
homem, 0s novos meios de comunicagdo surgem para ocupar espagos e suprir
as necessidades da sociedade. Considerando o conceito do autor de que o
meio é a mensagem e de que qualquer mensagem €, na verdade, a mudancga
que ela provoca nas coisas humanas, podemos considerar o podcast como um
novo meio. (Mcluhan, 1964, apud, Falcdo, Temer, 2019).

Inicialmente, os podcasts eram predominantemente sequéncias de
musicas escolhidas pelo ouvinte ou mondlogos que funcionavam como audio
blogs. No entanto, rapidamente, os programas e episddios comegaram a se
tornar mais sofisticados (Kischinhevsky, 2018). Nesse contexto, a industria da
radiodifusdo sonora procurou aproveitar essa novidade, oferecendo uma
variedade de podcasts dos comentaristas e programas especificos que antes
eram transmitidos por ondas hertzianas, permitindo aos ouvintes escolherem a
dedo o conteudo que desejavam ouvir (Kischinhevsky, 2018). A partir de 2012,
0 cenario se tornou ainda mais complexo com o inicio do que o pesquisador
italiano Tiziano Bonini descreve como a segunda era de ouro do podcasting
(Bonini, 2015, apud Kischinhevsky, 2018).
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O epicentro do fenbmeno é o mercado de midia sonora nos EUA,
onde o setor de radiodifusdo publica se desenvolve e passa a acolher
producbes independentes em larga escala. Jornalistas
empreendedores passam a montar pequenas produtoras e selar
acordos de distribuicdo de podcasts com redes como a NPR3.
(KISCHINHEVSKY, 2018, p. 77).

Segundo Kischinhevsky (2018), a National Public Radio (NPR) foi
pioneira em inovagao no mercado de radio dos Estados Unidos, principalmente
durante os dois mandatos de Barack Obama. Em 2017, a NPR tinha uma rede
de 1.091 emissoras afiliadas, com uma audiéncia semanal de 37,5 milhdes de
americanos. A empresa investiu pesadamente em plataformas digitais,
registrando 41,4 milhdes de visitantes unicos por més em seu site NPR.org.
Esse numero subiu para 117,9 milhdes ao considerar todos os enderecos
digitais da rede, incluindo aplicativos como o NPR One. Além disso, quatro
milhdes de pessoas baixaram podcasts da NPR toda semana. Com 832
funcionarios, dos quais 353 trabalhavam no jornalismo, a NPR teve um
orcamento de US$ 216,4 milhdes para o ano fiscal de 2017.

Ainda segundo Kischinhevsky (2018), o podcasting comeca
impulsionando uma nova légica de consumo de conteudos radiofénicos na
internet. Observando o cenario do mercado, diversos veiculos de imprensa
comecam a transmitir seus contetdos a partir do novo formato. E também a
partir desse impulsionamento de consumo que jornalistas independentes
encontram um novo espago no mercado. O cenario de convergéncia e
participacdo também propiciou outras abordagens e linguagens para o
Jornalismo. As novas tecnologias da informacéo permitem que o receptor
decida o que é ou ndo noticia, como sera narrada e em qual plataforma.
(Oliveira, Stipp, 2015, p. 2).

Todavia, mesmo que a revolugdo digital seja conhecida por
profissionais da comunicagido, a midia corporativa - pertencente aos
grandes conglomerados midigticos - ainda mantém-se timida em
relacdo a maior participacado do receptor em suas mensagens. Neste
cenario, novos veiculos de midia independente vém surgindo -
mesmo que timidamente no Brasil - a fim de trazer novas histoérias,
linguagens e abordagens diferenciadas da midia convencional. No
Brasil, em 2012, surgiu a Publica - agéncia de jornalismo
investigativo, site de jornalismo colaborativo independente com foco
em reportagens investigativas [...] Sem fins lucrativos, as reportagens
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sdo financiadas por leitores por meio do sistema de catarse'.
(OLIVEIRA, STIPP, 2015, p. 2).

Os autores Luiz e Assim (2010) trazem em sua publicagdo informagdes
relevantes sobre a introdug¢ao do formato em nosso pais. Foi no ano de 2004,
mesmo ano em que a midia surgiu nos EUA que os brasileiros comegaram a
produzir podcasts. No inicio, ndo possuiam quase nenhuma edicao se
assemelhando aos programas de radio da época; porém, o cenario comega a
mudar a partir do “podfade™®, em 2006.

Esse fendmeno fez com que novos programas surgissem inspirados nos
programas de radio voltados para jovens, que aliaram humor, técnica e
mixagem de som, produzindo pautas leves e descompromissadas e trilha e
efeitos sonoros que valorizavam a fala dos locutores.” (Luiz, Assis, 2010, p. 8).
Os autores afirmam ainda que o Nerdcast foi um dos primeiros programas a
explorar esse formato no Brasil; surgindo em abril de 2006 como parte
integrante do blog Jovem Nerd, criado em 2002 por Alexandre Ottoni e Deive
Pazos. (Luiz, Assis, 2010, p. 8).

Ndo existindo uma estrutura fixa, como os outros formatos,
considerados tradicionais, os programas podem ter episédios contados de
diferentes formas, e um dos principais beneficios € o aprofundamento dos
temas abordados. E inegavel que a popularizagdo da internet abriu maiores
possibilidades para a area de comunicagdo, que continua se ampliando
diariamente através de novas midias, conteiudos e formatos. Ndo & uma
transicdo simples ou facil, mas extremamente necessaria para que o jornalismo
continue a cumprir seu papel como agente informador [...]. (Pulga, 2019, p. 26).

Lage (2014) define que o jornalista deve saber selecionar o que
interessa e é util ao seu publico e buscar a associagdo entre essas duas
qualidades, dando & informagdo veiculada a forma mais atraente possivel. E
assim que, dentre os tantos géneros jornalisticos que se apropriaram desse

novo meio de produgdo de conteudo, o jornalismo narrativo encontra seu

14 Catarse: Primeira plataforma de financiamento coletivo do Brasil. (Fonte:
www.catarse.org.br).

® Podfade ¢ um termo utilizado para descrever o fendmeno em que um podcast diminui sua
frequéncia de langcamento de episddios ao longo do tempo até eventualmente parar de ser
produzido.
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espaco. Kischinhevsky (2018) aponta que o novo género envolveria
reportagens investigativas com apuragdo exaustiva de informagdes, o que
permitiria reconstituicdo de cenas e ambiéncias, bem como reportagens de
interesse humano. (Kischinhevsky, 2018, p. 79).

O estudioso Kischinhevsky (2018) argumenta que o radio apresenta um
novo género que se distingue por diversas caracteristicas especificas. Uma
delas € o uso habilidoso da trilha sonora para evocar uma ampla gama de
sentimentos, como afeto, medo e raiva, criando assim uma experiéncia auditiva
envolvente. Além disso, a linguagem empregada se assemelha a arte de
contar histérias, porém adaptada aos tempos contemporéneos. Nesse
contexto, observa-se uma diminuigdo significativa do nivel de redundancia
caracteristico do texto no radiojornalismo, em favor de uma narrativa mais
cuidadosa. Ganchos sao inseridos, acompanhados por resumos explicativos
que iniciam e encerram os episodios, emprestando uma logica inspirada na
ficgdo seriada. (Kischinhevsky, 2018, p. 79).

Apropriando-se dessas narrativas conduzidas pela experiéncia sonora
imersiva, a dramaturgia se faz um elemento essencial na construgao, ndo sé a
técnica do storytelling como a fungdo do jornalista como personagem dessa
historia. Afinal o objetivo é levar a informacdo até o ouvinte. A objetividade,
imparcialidade e neutralidade do profissional também se fazem principios
enquanto técnica principalmente se entramos no mérito das producgdes de
crimes reais.

Kischinhevsky (2018) apresenta dados de um levantamento realizado
em maio de 2016 pela consultoria Blubrry, onde podemos constatar alguns
dados importantes. Um deles € de que a maioria dos podcasts produzidos no
Brasil e provavelmente no mundo, no ano da realizagado da pesquisa, seguiam
o formato de conversa informal, onde um grupo de amigos ou comunicadores
realizava uma troca de ideias sobre determinado assunto. Diferentemente da
proposta do podcast narrativo, que, segundo o texto de apresentacdo do
estudo, se dedica em montar linhas que contam a histéria de uma forma mais
imersiva, nas quais os ouvintes possam ter uma relagao mais visceral com o

que |lhes é contado.
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Quais os fios condutores deste novo radiojornalismo narrativo que
caracteriza uma ampla produgao de podcasts em nivel internacional?
Em linhas gerais, investem na apuracdo em profundidade,
ouvindo extensamente as fontes escolhidas e recorrendo a
ilustragcdo destes personagens em diversos momentos dos
episodios, sem a restricdo de tempo das sonoras usadas no
radiojornalismo convencional — raramente, superiores a 30 segundos
de duragdo. (KISCHINHEVSKY, 2018, p. 79).

Viana (2023) menciona Motta (2013), que acredita que, com os meios
de comunicagdo de massa e da dramatizacdo geral da cultura, essa
interpenetracédo do fatico e do ficticio ficou ainda mais nebulosa. Para o autor,
os limites entre o real e o irreal nos diversos discursos midiaticos, e também
entre o espetaculo e a descricdo objetiva, tornam ainda mais complexa a
classica pergunta: "a arte imita a vida ou a vida imita a arte"? (Viana, 2023, p.
54).

Outro ponto abordado por Viana (2023) é que, se no jornalismo
tradicional busca-se construir uma leitura fragmentada da realidade cotidiana, a
pratica do jornalismo narrativo aprofunda essa leitura, proporcionando um
campo mais amplo de interpretagcdes, demandando muito mais do que a
exposicao de dados.

Percebe-se uma identidade clara entre este formato de podcast e
a chamada grande reportagem, ou long-form journalism, de caracteristicas
multimidia. (Longhi, 2014, apud, Kischinhevsky, 2018). Conforme é evidenciado
por dados da pesquisa Edison Research/Triton Digital'®, que é referenciada no
artigo de Kischinhevsky (2018), o carecimento por uma escuta atenta, onde é
proporcionada uma experiéncia imersiva, também deixa clara a diferenga entre
o perfil dos ouvintes de podcast para os de radio. O estudo citado comprova
que o tempo estimado de escuta diaria de quem consome podcasts é de duas

horas a mais, quando comparado aos espectadores da radio tradicional.

'®  Pesquisa realizada nos Estados Unidos em 2017, disponivel em:
http://zydiqital.com.br/radar/share-of-ear-radio-lidera-no-geral-mas-ouvinte-de-podcast-tem-um-

perfil-diferente/.



http://zydigital.com.br/radar/share-of-ear-radio-lidera-no-geral-mas-ouvinte-de-podcast-tem-um-perfil-diferente/
http://zydigital.com.br/radar/share-of-ear-radio-lidera-no-geral-mas-ouvinte-de-podcast-tem-um-perfil-diferente/
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5.2 Podcast Café com Crime

O Café Com Crime surgiu em 2018 como o primeiro podcast brasileiro
dedicado exclusivamente a crimes reais ocorridos no Brasil. A jornalista e
roteirista Stefanie Zorub, formada pela Universidade Anhembi Morumbi, em
Sao Paulo, é a criadora e responsavel pelo projeto. Apdés uma breve pausa de
dois anos, o podcast ressurgiu em abril de 2020 com o compromisso de se
estabelecer de forma definitiva no cenario do true crime brasileiro.

Em 2020, Stefanie divulgou que 35 novos episodios foram langados,
alcangando mais de 25 mil ouvintes apenas no Spotify e totalizando 310 mil
downloads."” Esses nuimeros destacam o sucesso e a aceitagdo do podcast
entre os fas do género.

O principal objetivo do jornalista € continuar crescendo e levar o true
crime brasileiro a um publico cada vez maior, sempre com o compromisso de
manter a qualidade do conteudo. "Claro que sempre fazendo tudo com a maior
qualidade possivel", ressalta a jornalista.

A cada 15 dias, o podcast apresenta uma nova historia sobre crimes
reais brasileiros, abrangendo desde os casos mais famosos até os menos
conhecidos. Em cada episddio, Zorub aprofunda detalhes dos crimes, trazendo
informacdes relevantes e curiosidades que enriquecem a narrativa de cada
caso discutido.

O Café Com Crime destaca-se por sua abordagem descontraida,
fazendo com que os ouvintes se sintam como se estivessem tomando um café
junto com a jornalista enquanto ela narra os casos. A maneira leve e
envolvente de contar histérias contribui para a identificacdo e o engajamento
do publico com o podcast, tornando-o uma referéncia no cenario de crimes

reais brasileiros.

" Informagdes disponiveis no perfil do podcast na plataforma Catarse. Acesso em:
https://www.catarse.me/cafecomcrime?ref=ctrse_explore pgsearch


https://www.catarse.me/cafecomcrime?ref=ctrse_explore_pgsearch

llustracao 5 - Capa do podcast Café com Crime

Fonte: Reprodugao / Spotify 20248

'8 Acesso disponivel através do QR code.

48



49

6 ANALISE DO PODCAST

O episédio a ser analisado ¢ intitulado "CASO BERNARDO BOLDRINI:
0 menino que buscava afeto". Langcado no Spotify em 27 de dezembro de
2023, o episdédio de numero 136 tem duracédo de uma hora e 16 minutos. O
crime, ocorrido no Rio Grande do Sul, chocou o Brasil em abril de 2014,
quando Bernardo Uglione Boldrini, de 11 anos, foi assassinado em um ato
premeditado pelo pai e pela madrasta. Bernardo, que ja havia buscado ajuda
das autoridades devido aos maus-tratos e a negligéncia que sofria em casa,

encontrou um tragico fim que comoveu e indignou o pais.

6.1 Método de analise

A analise deste episddio visa explorar a cobertura de crimes reais como
manifestacdo do jornalismo popular em podcasts, com base na pesquisa
qualitativa desenvolvida até o momento.

Para realizar a analise do episédio do podcast "Café Com Crime", foi
adotada uma abordagem que combina a identificacdo de trechos importantes
do episodio com a aplicacdo de teorias relevantes sobre sensacionalismo e
jornalismo popular. O processo de andlise foi dividido em varias etapas,

detalhadas a seguir:

1. Identificagcao de trechos relevantes: ouvir atentamente o episédio
para identificar trechos significativos que exemplifiquem técnicas
narrativas, uso de efeitos sonoros, trilha sonora e momentos de
sensacionalismo ou empatia. Esses trechos serdo transcritos para

analise detalhada.

2. Criagao de quadros comparativos: desenvolver quadros
demonstrativos, que permitam a comparacdo entre os trechos
selecionados do podcast e os conceitos discutidos na pesquisa. Os
quadros terao linhas para:

e Descrigcdo: Uma breve descricdo de ‘cacos de frase’

(fragmentos) do trecho do episédio selecionado
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e Teoria aplicada: Referéncia as teorias e conceitos de jornalismo
popular que se aplicam ao trecho.
e Analise: Uma anadlise de como o trecho ilustra os conceitos

teodricos.

3. Aplicagao das teorias: utilizar as teorias de Cicilia Peruzzo (1998),
Cremilda Medina (1988), Ciro Marcondes Filho (1989), Marcia Amaral (2006),
Ana Rosa Ferreira Dias (2003) e Marcelo Kischinhevsky (2018), para analisar
como o podcast manifesta as caracteristicas do jornalismo popular. Por
exemplo:

e Emocgdes e Sensacionalismo: Como o podcast utiliza técnicas
sensacionalistas para envolver os ouvintes, conforme discutido
por Amaral (2006).

e Contacao de Historias: Como a narrativa se aproxima da
contagdo de histérias e atualiza a tradicdo oral, conforme
Kischinhevsky (2018).

e Funcao Social: O papel do podcast em sensibilizar o publico e
promover debates sobre questdes sociais, conforme os trabalhos
de Peruzzo (1998).

4. Sintese dos Resultados: sintetizar os resultados da analise em uma
secdo conclusiva, discutindo como o podcast "Café Com Crime"
exemplifica as caracteristicas do jornalismo popular e quais sado os
impactos dessa abordagem na percepgao e compreensdo dos crimes

reais pelo publico.

Ao seguir essa estratégia metodoldgica, em termos operacionais de
analise, foi possivel uma visdo abrangente de como o podcast "Café Com
Crime" utiliza técnicas narrativas e sensacionalistas para engajar os ouvintes,
situando-o no contexto mais amplo do jornalismo popular, buscando responder
a questao central da pesquisa: “Qual é a relagao entre a cobertura de crimes

reais e as caracteristicas do jornalismo popular em podcasts?”
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6.2 Caso Bernardo Boldrini: o menino que buscava afeto

O podcast comega com uma trilha sonora animada, onde Stefanie
Zorub, conhecida como "Dona Café", apresenta-se ao publico. Desde o inicio,
ela avisa que o caso do episddio é dificil de engolir: "E uma histéria que
comega com o misterioso suicidio de uma mée e, anos depois, a morte de seu
filho de 11 anos.” (Caso..., 2023). A jornalista emite um alerta sobre o conteudo
sensivel, explicando que episddios envolvendo criangas s&o especialmente
desafiadores, destacando que o caso de Bernardo lida com gatilhos como
negligéncia familiar, violéncia psicologica e suicidio.

A histéria do menino Bernardo comeca a ser contada com a

apresentadora langando a pergunta: "Quem era Bernardo Boldrini?"

6.2.1 Trecho abertura podcast

As vezes é dificil tragar o perfil de uma crianga, mas nada melhor
do que o proéprio para se descrever. Em 2012, ele criou o perfil
para o espago da crianga respondendo algumas perguntas basicas
sobre si mesmo. Ele escreveu que seu nome era Bernardo Uglione
Boldrini e tinha 9 anos na época. Os nomes de seus pais eram
Leonardo Boldrini e Odilaine Uglione, ao lado do nome da mée as
palavras ‘in memorian’ estavam escritas em itdlico em parénteses.
Sim, o Bernardo era 6rfaio de mae desde 2010. Em seguida
Bernardo conta que mora em Trés Passos, Rio Grande do Sul, e que
estuda no Colégio Ipiranga, ele estava no quarto ano. O seu esporte
preferido? O futebol. E seu time do coragéo, o Grémio. A sua comida
favorita era nhoque e o seu cantor predileto, Michel Teld. Aos finais
de semana ele gostava de visitar os seus colegas, essa era a sua
atividade favorita. E na categoria meu herdi ele respondeu meu
pai. Em o que quero ser quando crescer ele respondeu médico,
assim como o pai. O perfil parecia indicar uma crianga um belo
relacionamento e admiracao pelo pai, talvez até por ser 6rfao de mae
e ter se apegado muito nele. Parecia que Bernardo era uma
crianga normal e feliz, e para os olhares distantes e distraidos,
realmente parecia que a familia Boldrini vivia uma vida tranquila
e bem sucedida. (CASO..., 2023).
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Quadro 1 - Analise techo abertura do podcast

(continua)

TRECHOS DESTACADOS

[...] é dificil tragar o perfil de uma crianga, mas nada melhor do que o proprio
para se descrever.

[...] Bernardo era érfao de mae desde 2010.

[...] na categoria meu herdi ele respondeu meu pai.

[...] Parecia que Bernardo era uma crianga normal e feliz, e para os olhares
distantes e distraidos, realmente parecia que a familia Boldrini vivia uma vida
tranquila e bem sucedida. (Caso..., 2023).

TEORIA

Amaral (2006)

e O sensacionalismo tem sido associado a uma série de estratégias
midiaticas que incluem a superposicdo do interesse publico, a
exploracao do sofrimento humano, a simplificacdo e deformacgao dos
fatos, a banalizagdo de temas como violéncia, sexualidade e
consumo, a ridicularizacdo das pessoas humildes, entre outras.
(Amaral, 2006, p. 21).

e Os jornais populares assumem caracteristicas especificas, sendo
impulsionados primariamente pela busca pela seducéo do publico, em
detrimento da énfase na credibilidade ou prestigio. (Amaral, 2006, p.
58).

Peruzzo (1998)

e Comeca com um lento e articulado processo de tomada de
consciéncia, pelo qual os individuos adquirem uma vivéncia real de
sua situacao e de seu destino no universo social e politico que os
rodeia, elaboram e definem uma imagem de seus auténticos
interesses e o0s contrastes, analiticamente, com a ordem social,
politica e econdémica. (Utria, 1969, apud, Peruzzo, 1998, p. 146).

ANALISE

Os fragmentos de frase revelam caracteristicas do sensacionalismo
midiatico, conforme descrito por Amaral (2006). A descricdo da situacao de
Bernardo, 6rfao de mae desde 2010, parece explorar o sofrimento humano,
uma estratégia sensacionalista. Além disso, ao mencionar que Bernardo
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respondeu "meu pai" na categoria "meu herdéi", o trecho sugere uma tentativa
de seduzir o publico, destacando uma imagem de familia feliz e
bem-sucedida, comum nos jornais populares.

Peruzzo (1998), por sua vez, sugere que a consciéncia se desenvolve por
meio de um processo lento e articulado, no qual as pessoas adquirem uma
compreensao mais profunda de sua situacdo e a contrastam com a ordem
social vigente. Nesse sentido, a forma como a familia Boldrini é retratada,
aparentando uma vida tranquila e bem-sucedida, pode ser vista como uma
construgado cuidadosa para seduzir o publico e, ao mesmo tempo, mascarar
a realidade dos fatos apresentados neste momento do episddio. Utiliza
estratégias para construir uma narrativa envolvente.

(Fonte: A autora, 2024)

Em seguida, a narrativa apresenta a familia Boldrini, composta por
Leandro Boldrini, que tinha 38 anos em 2014 quando o crime ocorreu; sua
nova esposa, Graciele Ugulini, de 32 anos; a filha do casal, Maria Valentina, de
1 ano; e o menino Bernardo.

Apods relatar como os pais de Bernardo se conheceram na época da
faculdade e o sucesso de seu pai na carreira médica, a jornalista narra a
histéria de Odilaine Uglione, mae do menino, que tirou a propria vida em 10 de
fevereiro de 2010. "Bernardo tinha apenas 7 anos. Muito cedo, ele
experimentou o amargo sabor da perda de uma pessoa amada. A partir dai,
sem a figura materna, sua vida mudou para sempre." (Caso..., 2023).

Uma trilha sonora que combina tristeza e tensao surge ao fundo,
acompanhando a mudanga na vida do menino com a nova configuragédo

familiar, incluindo a madrasta e a irma mais nova.

6.2.2 Trecho narrativa que destaca negligéncia familiar

Visto de fora era um lar como outro qualquer, mas por dentro um
lugar onde o menino viveu um inferno durante os ultimos anos
de sua breve vida. O filho do médico Leandro Boldrini sentiu
desprezo, violéncia psicolégica e indiferenca do pai e da
madrasta. A convivéncia familiar na casa dos Boldrini ndo era
harmbnica e quem estava mantendo ou fazia parte da vida de
Bernardo de alguma forma, sabia que as coisas ndo eram nada
faceis para a criangca dentro de casa. Para Graciele, ele era um
intruso, uma criancga dificil de lidar e ela ndo fazia nenhuma questéo
de estreitar lagos e incluir Bernardo nas atividades da familia. Quanto
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mais longe, melhor. O menino inclusive era proibido de interagir
com a irma mais nova, a Maria Valentina, o que era motivo de
profunda tristeza para ele. Certa vez, Bernardo comentou sobre um
cartdo de natal com a familia que nao tinha ele. [...] A relagado entre
Leandro e o filho seguia pelo mesmo caminho, era fria, distante, sem
carinho, afeto e atengdo. Leandro ndo compareceu a primeira
comunhdo de Bernardo assim como na comemoragado do dia dos
pais, na pascoa e até mesmo no ultimo aniversario do filho que foi
comemorado na companhia de vizinhos. [...] Outra coisa que doia
muito era o fato de que Bernardo nao era permitido entrar na sua
propria casa quando voltava da escola até que seu pai chegasse
do trabalho. Sim, a madrasta, que era ma mesmo, deixava o
menino sentadinho na calgada. (CASO..., 2023).

Quadro 2 - Analise trecho construcao narrativa

que destaca negligéncia familiar

(continua)

TRECHOS DESTACADOS

Visto de fora era um lar como outro qualquer, mas por dentro um lugar onde
0 menino viveu um inferno durante os ultimos anos de sua breve vida. O filho
do médico Leandro Boldrini sentiu desprezo, violéncia psicologica e
indiferenga do pai e da madrasta.

[...] O menino inclusive era proibido de interagir com a irma mais nova, a
Maria Valentina, o que era motivo de profunda tristeza para ele.

[...] Outra coisa que doia muito era o fato de que Bernardo nao era permitido
entrar na sua propria casa quando voltava da escola até que seu pai
chegasse do trabalho. Sim, a madrasta, que era ma mesmo, deixava o
menino sentadinho na calgada. (Caso..., 2023).

TEORIA

Amaral (2006)

e Em geral, o sensacionalismo esta ligado ao exagero; a intensificacao,
valorizagdo da emocgao, a exploracédo do extraordinario, a valorizagao
de conteudos descontextualizados; a troca do essencial pelo supérfluo
ou pitoresco e inversao do conteudo pela forma. (Amaral, 2006, p.21.).

e Em geral, o povo é considerado portador de uma cultura heterogénea,
preso a concretude da realidade. Por isso, os produtos dirigidos a
essa camada social tendem a priorizar o que esta relacionado com o
mais préximo e concreto da vida do leitor [...]. (Amaral, 2006, p. 61).

Dias (2003)
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e A imprensa popular expressa-se como 0 povo — ja que se apodia nos
coloquialismos da linguagem, faz uso de vocabulario girio etc.; e
dirige-se para o povo — pois ndo s6 atende a expectativa
comunicativa do leitor popular, que € a do entendimento imediato da
informacdo, mas também aborda temas que fazem parte do seu
cotidiano e sédo de seu interesse. (Dias, 2003, p. 110).

ANALISE

O trecho que descreve a vida de Bernardo revela uma abordagem que busca
intensificar as emocgodes dos ouvintes. Ao descrever o lar como um "inferno" e
destacar a violéncia psicolégica e a indiferenga dos pais, a jornalista usa o
sensacionalismo como estratégia para envolver emocionalmente os ouvintes
ao apresentar situacbes extremas, como € possivel observar a partir dos
conceitos teodricos de Amaral (2006).

Além disso, o trecho também se enquadra nas caracteristicas da imprensa
popular, conforme apontado pela teoria de Dias (2003), ao abordar temas
familiares e cotidianos com uma linguagem acessivel e préxima ao publico. A
autora ressalta que o jornalismo popular faz uso de uma linguagem préxima
a oralidade cotidiana, tornando a narrativa mais acessivel e envolvente.

Observa-se ainda no trecho do podcast um uso intenso de descri¢cdes vividas
e emotivas, como "viver um inferno" e "sentir desprezo, violéncia psicolégica
e indiferenga", elementos de linguagem que criam uma conexdo emocional
imediata com o ouvinte, tornando a histéria de Bernardo mais impactante.

Dias (2003) explica que, ao explorar histérias de violéncia e sofrimento com
uma linguagem dramatica, o jornalismo popular ndo so6 informa, mas também
entretém e choca. No podcast, a narrativa sobre Bernardo € apresentada de
maneira a maximizar o choque e a indignagao, descrevendo a madrasta
como "ma mesmo" e enfatizando a indiferenca do pai em eventos
importantes da vida do filho. Essa abordagem ndo apenas informa como
também evoca uma forte resposta emocional dos ouvintes.

(Fonte: A autora, 2024)
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A narrativa prossegue, relatando que o menino chegou a buscar ajuda
junto ao Ministério Publico de Trés Passos, pedindo por ‘outra familia’. Uma
audiéncia de conciliacdo entre pai e filho foi realizada em 11 de fevereiro de
2014, e a situacao na familia Boldrini parecia ter melhorado significativamente.
Uma trilha angelical ecoa ao fundo trazendo a ideia de paz ao que destaca a

jornalista na sequéncia.

6.2.3 Trecho para analise de efeitos e trilha sonora

Parecia no fim das contas, que esse sacode de ter o préprio filho
buscando ajuda na justica para ter afeto em casa deu certo em
Leandro e na madrasta Grecieli. As coisas tinham melhorado naquele
comecinho de 2014. Prova disso foi que Graciele deixou Bernardo
brincar com a propria irma dentro de casa, coisa que nunca
acontecia, uma tranquilidade anormal pairava sobre a residéncia dos
Boldrini. [...] Quando tudo estava bem, e a vida familiar de Bernardo
em paz, com afeto e tranquilidade estava s6 comegando, Bernardo
desapareceu. (CASO..., 2023).

Neste momento, a trilha sonora passa por uma mudanga drastica,
adotando uma melodia apreensiva que se alinha a narrativa. Essa escolha
musical ndo so cria um ambiente mais imersivo, mas também conecta os
ouvintes de forma mais profunda a historia. Além disso, s&o inseridos efeitos
sonoros que amplificam a narrativa da apresentadora, tornando a experiéncia
auditiva ainda mais cativante. Como observado por Kischinhevsky (2018), ao
explorar as narrativas imersivas proporcionadas pelo audio, o jornalismo adota
a dramaturgia como um elemento essencial utilizando a técnica do storytelling
e integrando o jornalista como parte integrante dessa historia.

O novo género jornalistico envolve reportagens investigativas com
apuracao exaustiva de informacdes, permitindo a reconstituicdo de cenas e
ambiéncias, além de abordar reportagens de interesse humano. Essa
abordagem, segundo Kischinhevsky, possibilita uma imersado mais profunda na
narrativa, aproximando o publico da histéria de forma emocional e envolvente.

A integracao entre narrativa jornalistica e recursos sonoros € respaldada
por Lage (2014), que define o jornalismo como a habilidade de selecionar

informacdes relevantes e apresenta-las de forma atraente e util ao publico.
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Nesse sentido, a trilha sonora e os efeitos sonoros do podcast ndo séo apenas
complementos, mas elementos essenciais na construcdo de uma narrativa
envolvente e impactante. Eles ndo s6 criam um ambiente imersivo, mas
também conectam os ouvintes de forma mais profunda a histéria, despertando
emogdes e mantendo seu interesse ao longo do relato.

Assim, ao unir a narrativa jornalistica com elementos sonoros, o podcast
analisado exemplifica a evolugdo do Jornalismo para além da mera
transmissao de informacdes, tornando-se uma forma de contar histérias que
emocionam, informam e cativam o publico de maneira Unica e envolvente.

A histéria prossegue sem revelar o paradeiro do menino, destacando a
falta de preocupacao da familia de Bernardo com seu desaparecimento. Um
grupo de moradores locais criou uma pagina em uma rede social para
compartilhar informacdées sobre o paradeiro do garoto. Essas publicacdes
foram compartilhadas até atingirem 50 mil vezes, e foi repercussao, como
enfatiza a jornalista, que levou o caso a ganhar destaque nacional. Em 14 de
abril de 2014, o corpo de Bernardo Boldrini foi encontrado enterrado em uma
cova rasa na cidade de Frederico Westphalen, conforme detalhado pela

jornalista.

6.2.4 Trecho encontro do corpo

Ele estava enterrado nu, dentro de um saco plastico, em uma
cova rasa, em um matagal na cidade de Frederico Westphalen,
que fica a cerca de 80 quildmetros de Trés Passos, onde ele vivia
com a familia. Comecgava ai o desenrolar de uma histéria soérdida e
cheia de mentiras para acobertar um crime que chocou o Brasil. [...]
O corpo de Bernardo Boldrini foi encontrado ja em avangado
estado de decomposicdao as margens do Rio Mico na cidade de
Frederico Westphalen. No mesmo dia, Leandro Boldrini e Graciele
Ugulini foram presos acusados de planejar e executar o assassinato.
[...] O laudo policial confirmou a presenca do medicamento
Midazolam no estdmago, rins e figado do Bernardo. Infelizmente o
avancado estado de decomposicio do corpo nao permitiu
esclarecer a quantidade da droga, nem mesmo dizer se o
poderiam confirmar isso seriam os assassinos do garoto.
(CASO..., 2023).
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Quadro 3 - Analise trecho encontro do corpo

(continua)

TRECHOS DESTACADOS

Ele estava enterrado nu, dentro de um saco plastico, em uma cova rasa, em
um matagal na cidade de Frederico Westphalen.

[...] O corpo de Bernardo Boldrini foi encontrado ja em avangado estado de
decomposicado as margens do Rio Mico na cidade de Frederico Westphalen.
[...] Infelizmente o avancado estado de decomposi¢cdo do corpo nao permitiu
esclarecer a quantidade da droga, nem mesmo dizer se o remédio foi
administrado via oral ou na veia. Os Unicos que poderiam confirmar isso
seriam os assassinos do garoto. (Caso..., 2023).

TEORIA

Marcondes Filho (1989)

O jornalismo popular € uma forma de comunicagao que busca atender
as demandas e interesses do publico. (Marcondes Filho, 1989, p.12).

Angrimani (1995)

Um ego que deseja dar vazao a multiplas agdes transgressoras - que
busca satisfagdo no fetichismo, voyeurismo, sadomasoquismo,
coprofilia, incesto, pedofilia, necrofilia - ao mesmo tempo em que é
reprimido por um superego cruel e implacavel. E nesse péndulo
(transgressao-punicéo) que o sensacionalismo se apéia. (Angrimani,
1995, p.17).

Longhi (2005)

Esses jornais ja exibiam caracteristicas sensacionalistas ao
apresentarem noticias que despertavam curiosidade, mas nao
estavam diretamente ligadas a realidade local. (Longhi, 2005, p. 5).

Martins, Albuquerque e Araujo (2021)

A populacdo compactuava com essas exploragdes, assim como nos
dias atuais. O gosto pelo grotesco vem sendo apreciado desde
meados da década de 1990, onde programas mostravam e
incentivavam brigas de familia, a exploragao da infelicidade alheia
era considerada normal aos do publico e de quem produzia tais
programas. Era a atracdo que reunia a familia na frente da TV. [...]
Uma realidade vista até hoje, um verdadeiro espetaculo da
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desgraca alheia [...]. (Martins, Albuquerque e Araujo, 2021, p. 2).

ANALISE

Segundo Marcondes Filho (1989), o jornalismo popular busca atender as
demandas e interesses do publico. Nesse sentido, a narrativa detalhada e
impactante sobre a morte de Bernardo pode ser interpretada como uma
tentativa de satisfazer a curiosidade e a busca por informagdes chocantes
por parte do publico.

Angrimani, por sua vez, aborda o sensacionalismo como uma expressao do
desejo humano por transgressao. A descrigdao do estado de decomposigao
do corpo de Bernardo e a sugestao de que ele pode ter sido drogado antes
de morrer podem despertar um interesse voyeuristico e morbido em algumas
pessoas, alimentando esse desejo por essa transgressdo que é apontada
pelo autor.

Ja Longhi (2005) menciona que jornais sensacionalistas apresentam noticias
curiosas, mas nao necessariamente relevantes para a realidade local. No
entanto, no caso do podcast, a descrigao detalhada do crime pode ser vista
como uma tentativa de criar interesse e entretenimento para o publico,
mesmo que o evento seja local. No caso de menino Bernardo, a violéncia e
os elementos em torno do crime fizeram com que ele ganhasse propor¢ao
nacional

Por fim Martins, Albuquerque e Araujo (2021) destacam a apreciagéo do
grotesco pela populagdo ao longo do tempo. A forma como a morte de
Bernardo é descrita pela jornalista, com énfase nos aspectos chocantes e
perturbadores do crime, reflete essa tendéncia de apreciagdo do grotesco
que segue presente na midia.

(Fonte: A autora, 2024)

Em meio aos pedidos por justica e as homenagens de despedida,
Bernardo foi velado no ginasio do colégio onde estudava e sepultado em Santa
Maria, ao lado de sua mée, Odilaine. A jornalista, mais uma vez buscando
impactar emocionalmente os ouvintes, relata que "a avé materna do menino
compareceu ao enterro do netinho, enterrando para sempre o uUnico pedaco de
vida que restava de sua filha." (Caso..., 2023). A crueldade do caso por si so ja
desperta sentimentos na audiéncia, mas a escolha das palavras na frase
selecionada promove uma identificagao profunda do publico, permitindo que os

ouvintes se coloquem no lugar da avo e sintam sua dor. Essa abordagem
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sensivel e emocional desperta os instintos dos ouvintes, resultando em uma
mistura de sensacionalismo apelativo que, quando aplicado neste momento da
narrativa, faz sentido e é eficaz para transmitir a gravidade e a tragédia do
evento.

Uma musica tensa irrompe, marcando a transigao para o préximo topico:
a investigagdo da morte de Bernardo. Com a prisdo dos suspeitos, a policia
inicia o interrogatério das testemunhas, que confirmam os maus-tratos sofridos
pelo menino. A apresentadora destaca um momento que ela interpreta como

uma autoincriminagao por parte do casal.

6.2.5 Trecho ameacas do casal a Bernardo

Um video gravado por Leandro e que foi apagado nos dias em que
Bernardo estava desaparecido, foi tdo revelador quanto chocante. O
arquivo foi recuperado por técnicos, havia sido gravado oito meses
anres do assassinato e nos da uma minima ideia sobre a vida que
Bernardo levava dentro de casa ao lado do pai e de Graciele. Nesse
video havia citagdes sobre a mae da crianga e agressodes verbais
enquanto o garoto dizia desesperado que queria se matar. Entre
xingos e pedidos de socorro, Bernardo diz que denunciaria o casal
por agressao fisica e pede o telefone emprestado. Em um dado
momento o Leandro retruca, diz saber que a mée era 0 maximo para
ele, mas que ela o abandonou quando decidiu dar fim a prépria vida.
A criancga culpa o pai por essa tragédia, pelo suicidio, dizendo que ele
importunava a mae e por isso ela fez aquilo. Graciele se mete na
briga e afirma que Odilaine tentou matar Leandro, e o Bernardo
grita diz que a mae deveria mesmo ter acabado com a vida do
médico e ainda acrescenta “tomara que tu morra e que essa
coisa morra junto”, se referindo aqui a Graciele. Com um tom de
voz sereno, Graciele diz que Bernardo morrera antes, “igual tua
mae, teu fim vai ser igual ao da tua mae.” (CASO..., 2023).
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Quadro 4 - Analise trecho ameacgas do casal a Bernardo

(continua)

TRECHOS DESTACADOS

Nesse video havia citagdes sobre a mé&e da crianga e agressdes verbais
enquanto o garoto dizia desesperado que queria se matar.

[...] Graciele se mete na briga e afirma que Odilaine tentou matar Leandro, e
o Bernardo grita diz que a mae deveria mesmo ter acabado com a vida do
meédico e ainda acrescenta “tomara que tu morra e que essa coisa morra
junto”, se referindo aqui a Graciele. Com um tom de voz sereno, Graciele diz
que Bernardo morrera antes, “igual tua mae, teu fim vai ser igual ao da tua
mae. (Caso..., 2023).

TEORIA

Marcondes Filho (1989)

e No fundo, a imprensa sensacional trabalha com emog¢des, da mesma
forma que os regimes totalitarios trabalham com o fanatismo, também
de natureza puramente emocional. (Marcondes Filho, 1989, p.89-90).

Dias (2003)

e Além da exposicdo chocante de fatos, acontecimentos e ideias,
visando a emocionar para além dos graus normais da tenséao
psicologica, caracteriza a contribuicdo mais evidente desse jornalismo
para tornar a violéncia irreal e banalizada. (Dias, 2003, p.105).

ANALISE

Fica evidente a partir dos fragmentos de frase selecionados a forma como a
jornalista expde as informacdes de maneira intensa e dramatica, buscando
provocar uma forte reagdo emocional no publico. A citacdo da mae da
crianga e as agressoes verbais descritas sdo apresentadas de forma a criar
um clima de conflito e tensdo, enquanto as palavras emotivas e os desejos
de morte expressados pelo Bernardo intensificam ainda mais essa
atmosfera.

A jornalista descreve a cena, destacando as emocgdes extremas envolvidas e
a gravidade das palavras trocadas. Ao mencionar que a méae deveria ter
matado o médico e desejando a morte de Graciele, a narrativa alcanga um
nivel de intensidade que ultrapassa o simples relato dos fatos, buscando
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chocar e emocionar os ouvintes.

A abordagem pode ser associada ao conceito de jornalismo popular,
conforme discutido pelos autores estudados. Marcondes Filho (1989)
compara a imprensa sensacionalista ao fanatismo dos regimes totalitarios,
sugerindo que ambos trabalham com emog¢des para manipular o publico.
Nesse sentido, a jornalista parece seguir essa abordagem ao apresentar a
historia de Bernardo de uma maneira que busca provocar uma resposta
emocional intensa.

E possivel considerar também a teoria de Dias (2003), pois a exposicdo dos
fatos é claramente chocante e caracteriza ferramentas do jornalismo que
tornam a violéncia banalizada a partir do pretexto de emocionar para além
dos graus normais da tens&o psicoldgica.

(Fonte: A autora, 2024)

As versdes dos acusados sao detalhadas. A madrasta confessa que o
desfecho se deu por uma superdosagem de medicamentos, mas que tudo nao
teria passado de um acidente. “O que Graciele ndao chorou durante a festa que
frequentou com Leandro, um dia apds ter matado Bernardo, ela chorou dando

depoimento sobre o crime.” (Caso..., 2023).

6.2.6 Trecho comentarios jornalista

Durante seu interrogatério, tomado oito dias apds o encontro do
corpo de Bernardo, ela negou ter aplicado uma injecéo letal na
crianga, como Edelvania afirmava, mas confessou ter sido a
responsavel pela morte e que o desfecho se deu por uma
superdosagem de medicamentos. [...] e acabou que quis que o
menino parasse de encher o saco, sabe? [...] Segundo ela, que por
sinal era enfermeira, o enteado morreu dentro do carro na frente dela
e da amiga Edelvania. Ela conta “de repente vi que ele comegou a
babar, dormindo, ai eu disse que esse guri ndo esta bem. Chamei,
sacudi ele e nada. Contei ainda com a Edi, acho que dei muito
remeédio pra esse guri. Na verdade ele n&o tinha mais pulso, ja estava
morto. Sou enfermeira, eu sei, eu conheco. E engragada essa fala,
né? “Eu sei que tava morto porque eu sou enfermeira e eu
conheg¢o”, mas na hora de dar uma remédio, um calmante pro
menino ela deu uma superdosagem, deu uma overdose? Isso ela
ndo sabe, para isso ela ndao é enfermeira, né? Ela sé sabe
reconhecer que ta morto, mas dar remédio. Ai gente, sério, é
umas coisas que essa pessoa fala que nao desce, sabe?
(CASO..., 2023).
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Quadro 5 - Analise imparcialidade e ética da jornalista

(continua)

TRECHOS DESTACADOS

E engragada essa fala, né? “Eu sei que tava morto porque eu sou enfermeira
e eu conheg¢o”, mas na hora de dar uma remédio, um calmante pro menino
ela deu uma superdosagem, deu uma overdose? Isso ela ndo sabe, para
isso ela nao é enfermeira, né? Ela sé sabe reconhecer que ta morto, mas dar
remédio. Ai gente, sério, € umas coisas que essa pessoa fala que nao desce,
sabe? (Caso..., 2023).

TEORIA

Federagao Nacional dos Jornalistas (2007)

e Art. 4°. O compromisso fundamental do jornalista € com a verdade no
relato dos fatos, razdo pela qual ele deve pautar seu trabalho pela
precisa apuracgao e pela sua correta divulgagao.

e Art. 12. O jornalista deve: | - ressalvadas as especificidades da
assessoria de imprensa, ouvir sempre, antes da divulgagao dos fatos,
o0 maior numero de pessoas e instituicdes envolvidas em uma
cobertura jornalistica, principalmente aquelas que sao objeto de
acusacdes nao suficientemente demonstradas ou verificadas.
(Federacao, 2007, p.1-4).

Pereira (2002)

e A ética jornalistica n&o se limita a normas praticas, mas € um sistema
I6gico que orienta as decisbes individuais dos jornalistas e a postura
das empresas de comunicagao. (Pereira, 2002, p. 23).

ANALISE

O fragmento levanta questdes pertinentes sobre ética jornalistica e
imparcialidade, especialmente considerando o contexto do podcast, que
muitas vezes permite uma abordagem mais opinativa e menos formal do que
a midia tradicional, como radio e televisdo. Ao analisar a fala da jornalista, é
crucial considerar os principios estabelecidos pela Federagao Nacional dos
Jornalistas - Fenaj (2007) e as reflexdes de Pereira (2002) sobre ética.

Segundo a Fenaj, o compromisso fundamental do jornalista é com a verdade
dos fatos, enfatizando a apuracédo cuidadosa e a correta divulgacdo dos
acontecimentos. Além disso, a Associacao destaca a necessidade de ouvir
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todas as pessoas envolvidas em acusagdes antes de divulga-las e de tratar
com respeito as pessoas mencionadas nas informagdes veiculadas.

O trecho destaca a importancia da imparcialidade ao discutir a conduta da
enfermeira e questiona se a jornalista estd sendo ética ao expressar um
posicionamento pessoal. Observa-se que a jornalista, ao emitir sua opiniao
sobre a conduta da enfermeira, desafia essa imparcialidade. Neste caso, a
apresentadora precisa ter cuidado para separar claramente fatos de
opinides, garantindo a veracidade das informacdes veiculadas.

Outro ponto para analise é se, pelo fato de o podcast ndo ser uma midia
tradicional, ele ganha mais liberdade nesse aspecto. Embora os podcasts
possam ter uma natureza mais informal e personalizada, os principios éticos
que regem o jornalismo tradicional ainda se aplicam. A liberdade no
podcasting esta mais relacionada a diversidade de temas e abordagens
possiveis, mas a responsabilidade pela veracidade e imparcialidade das
informacgdes permanece.

(Fonte: A autora, 2024)

O episdédio prossegue com os depoimentos. Segundo a versdo de
Edelvania, ela foi paga para ajudar Graciele no assassinato e na ocultacéo do
cadaver. Stefanie enfatiza que o Unico ponto em que as histérias de Edelvania
e Graciele coincidem € na afirmagao de que Leandro, o pai do menino, ndo
sabia do plano. Por outro lado, nos primeiros depoimentos, Leandro se
manteve em siléncio. No entanto, suas contradicdes comecaram a chamar
atencdo, especialmente pelo aparente desinteresse em relagdo ao paradeiro
do filho apds seu desaparecimento.

Apds a apresentacdo das versdes dos acusados, a jornalista revela a
verdade sobre a investigagao do crime: “O que realmente aconteceu no dia em
que Bernardo Boldrini, de 11 anos, foi morto?” (Caso..., 2023).

A jornalista volta a utilizar efeitos sonoros para construir uma narrativa
envolvente, narrando a premeditacdo do crime e apresentando um novo
personagem na historia: Evandro Wirganovicz, irmao de Edelvania e também
cumplice na morte de Bernardo. Ao construir uma linha do tempo, a
apresentadora revela como, dias antes da morte do menino, o pai e a madrasta
demonstravam preocupacédo com ele, o que gera uma profunda indignacéo,

exposta por ela no préximo trecho.
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6.2.7 Trecho exposicgao revolta da jornalista

Isso me deixa tdo revoltada, porque sé mostra que eles sabiam
como tratar Bernardo bem. Leandro e Graciele conheciam as
necessidades afetivas do garoto. Eles sabiam como suprir essas
necessidades, tanto que o fizeram por poucos dias antes de
mata-lo. S6 nao o faziam sempre porque nido queriam. Era
proposital, era crueldade.” (CASO..., 2023).

Quadro 6 - Analise trecho exposigao revolta da jornalista

(continua)

TRECHOS DESTACADOS

[...] eles sabiam como tratar Bernardo bem.

[...] Eles sabiam como suprir essas necessidades, tanto que o fizeram por
poucos dias antes de mata-lo. Sé ndo o faziam sempre porque ndo queriam.
Era proposital, era crueldade. (Caso..., 2023).

TEORIA

Bucci (2002)

e O jornalismo é conflito, e quando ndo ha conflito no jornalismo, um
alarme deve soar. Alias, a ética so existe porque a comunicagao social
€ lugar de conflito. Onde a etiqueta cala, a ética pergunta. (Bucci,
2000, p.11).

e Mais que um rol de normas praticas, a ética jornalistica € um sistema
com uma logica propria. Nao € um receituario; € antes um modo de
pensar que, aplicado ao jornalismo, da forma aos impasses que
requerem decisdes individuais e sugere equagdes para resolvé-los.
(Bucci, 2000, p. 15).

Christofoletti (2008)

e No jornalismo, a ética é mais que rétulo, que acessorio. No exercicio
cotidiano da cobertura dos fatos que interessam a sociedade, a
conduta ética se mistura com a prépria qualidade técnica de producao
do trabalho. (Christofoletti, 2008, p.11).

Dias (2003)

e [...] os recursos da lingua oral popular facilitam essa interagdo do
jornal com seus leitores; expressam as revoltas diante as
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desigualdades sociais; atuam mais diretamente, convencem com
maior facilidade, sem necessitar de reflexdo. (Dias, 2003, p. 66).

ANALISE

Neste outro trecho do podcast onde a jornalista expde sua indignagao e
opinides pessoais sobre o caso do menino Bernardo, destacando que os
responsaveis sabiam como trata-lo bem, mas optaram por nao fazé-lo,
caracterizando essa atitude como proposital e cruel, podemos observar uma
série de aspectos relacionados a ética jornalistica e a técnica de produgao no
jornalismo popular.

Bucci (2002) argumenta que o jornalismo é, por natureza, um campo de
conflito. Nesse sentido, a jornalista, ao denunciar a crueldade dos
responsaveis pelo menino Bernardo, esta trazendo a tona um conflito moral e
ético que € essencial para a pratica jornalistica. Ao destacar que o
tratamento inadequado era proposital, ela questiona as acdes dos envolvidos
e suscita uma reflexao ética no publico. Para Bucci, a ética jornalistica € um
sistema com uma logica propria, aplicado ao jornalismo, que da forma aos
impasses e requer decisdes individuais. A indignacdo expressa pela
jornalista € uma decisao individual que reflete um impasse ético e a
necessidade de tomar uma posigao diante de uma situagéo de injustica.

O trabalho de Christofoletti (2008) destaca que, no jornalismo, a ética € mais
que um rotulo ou acessorio; ela se mistura com a propria qualidade técnica
de producéao do trabalho. Aqui, a indignagao da jornalista ndo apenas revela
sua postura ética, mas também é uma escolha técnica para ressaltar a
gravidade do caso e engajar o publico. A narrativa construida, que inclui a
expressao de revolta e opinidao pessoal, € um exemplo de como a ética e a
técnica jornalistica acabam por se interligar na produgéo de conteudo.

Dias (2003) observa que os recursos da lingua oral popular facilitam a
interagdo do jornal com seus leitores. Baseando-se nessa teoria, nota-se que
a jornalista utiliza uma linguagem acessivel e direta ao afirmar que o
tratamento inadequado de Bernardo era proposital e cruel. Essa escolha
linguistica facilita a conexdo emocional com o publico, expressa a revolta
diante da situacdo e convence sem necessidade de uma analise profunda,
tornando a narrativa mais impactante e envolvente. O uso da lingua oral
popular, com descri¢cdes vividas e emotivas, torna a historia mais acessivel e
cria uma identificacdo imediata com o ouvinte.

(Fonte: A autora, 2024)
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6.2.8 Trecho abandono do corpo de Bernardo

Depois que Graciele matou Bernardo, ela e Edelvania despiram o
cadaver da crianga, inseriram-no num saco, aplicaram soda
caustica sobre o corpo, o cobrindo com pedras e terra. O
abandonaram em uma cova rasa. Graciele entdo voltou para a
cidade de Trés Passos, criou ai a histéria de que a crianga teria saido
de casa para passar o final de semana na casa do amigo, e assim ela
foi curtir o final de semana com o maridao, no camarote de uma festa
de musica eletrénica. O desaparecimento de Bernardo ainda nao
havia sido noticiado, mas quem estava no evento garante que o casal
parecia estar super a vontade e com zero preocupacgao. (CASO...,
2023).

Quadro 7 - Analise trecho abandono do corpo de Bernardo

(continua)

TRECHO DESTACADOS

Depois que Graciele matou Bernardo, ela e Edelvania despiram o cadaver da
crianga, inseriram-no num saco, aplicaram soda caustica sobre o corpo, o
cobrindo com pedras e terra. O abandonaram em uma cova rasa. (Caso...,

2023).

TEORIA

Martins, Albuquerque e Araujo (2021)

Em geral, o ser humano tem atracdo pela espetacularizacdo. A
sociedade se acostumou a ver o esquisito e o ridiculo como algo
agradavel, mesmo que seja rotulado como 'baixaria', 0 que tem sido
cada vez mais normalizado. Quando o dominio da midia comega a
afetar diretamente o cotidiano, o que os autores chamam de
'espetaculo da midia' comega a tomar forma, expondo a pobreza,
violéncia e miséria da vida humana. (Martins, Albuquerque e Arauijo,
2021, p. 2).

Angrimani (1995)

Um ego que deseja dar vazao a multiplas agbes transgressoras —
que busca satisfacdo no fetichismo, voyeurismo, sadomasoquismo,
coprofilia, incesto, pedofilia, necrofilia — ao mesmo tempo em que é
reprimido por um superego cruel e implacavel. E nesse péndulo
(transgressao-punicéo) que o sensacionalismo se apéia. (Angrimani,
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1995, p.17).

ANALISE

A apresentacdo direta e minuciosa dos eventos que se sucedem apos o
crime, conforme apresentado no podcast pela jornalista, ilustram vividamente
o fenbmeno da espetacularizagdo da tragédia, uma tendéncia marcante no
jornalismo popular contemporaneo. De acordo com Martins, Albuquerque e
Araujo (2021), essa espetacularizagdo é impulsionada pela inerente atragao
humana por narrativas grotescas e bizarras, refletindo uma sociedade que se
habituou ao espetaculo do incomum e do chocante como forma de
entretenimento. Essa abordagem incorpora detalhes graficos que
proporcionam uma visao vivida e perturbadora dos eventos, abrangendo
aspectos visuais, sensoriais e emocionais que intensificam a experiéncia
narrativa.

Nesse contexto, a narrativa, embora direta, atende a curiosidade e a
demanda do publico por detalhes explicitos. Ao descrever meticulosamente
os acontecimentos do crime, a jornalista se insere na dinamica do
"espetaculo midiatico", onde a violéncia € explorada para provocar reagoes
emocionais intensas nos ouvintes.

Os detalhes graficos fornecidos incluem a descricao do despojamento do
cadaver, a insercdo do corpo em um saco, a aplicagao de soda caustica e o
subsequente abandono em uma cova rasa, todos contribuindo para uma
storytelling que evoca repulsa e horror. A expressado "o abandonaram em
uma cova rasa" €& especialmente marcante, sugerindo negligéncia e
desumanidade, intensificando ainda mais a aversdo e o0 choque na
audiéncia.

Como observado por Martins, Albuquerque e Araujo (2021), essa atragao por
conteudo sensacionalista ndo € uma novidade na midia, sendo uma pratica
enraizada desde os anos 1990, quando programas de televisdo
frequentemente exploravam conflitos familiares e desgragas alheias. No
entanto, a forma como essa espetacularizacao se manifesta atualmente pode
ser menos explicita, mas ainda assim influente.

Além disso, de acordo com a teoria de Angrimani (1995), a narrativa do
podcast, ao fornecer detalhes explicitos e graficos do crime, satisfaz a
necessidade humana de conexdao emocional com a histéria, mesmo que
envolva eventos tragicos de extrema violéncia. Angrimani argumenta que o
sensacionalismo na imprensa nao apenas atrai a atengcdo do publico, mas
também manipula suas emocgodes, criando uma dependéncia por conteudo
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chocante.

Portanto, a descricdo minuciosa dos eventos apresentada no podcast, com
énfase em detalhes graficos e impactantes, intensifica a resposta emocional
dos ouvintes, transformando a tragédia em um espetaculo midiatico que
ressoa profundamente na psique coletiva.

(Fonte: A autora, 2024)

6.3 Resolugao do crime

A jornalista continua narrando a historia falando que o pai do menino foi
apontado como o mentor intelectual do crime e que, mesmo nao tendo
participado ativamente da execugao, também carrega sangue nas maos.
Gracieli e Edelvania negam que ele tenha tido qualquer participacdo no sumico
de Bernardo. Com o caminhar da investigacdo ressurge o caso de Odilaine
Uglione e a suspeita da mae de que a filha havia sido assassinada e nao
cometido suicidio foram ouvidas e assim o caso foi reaberto. Uma trilha intensa
ecoa e a apresentadora descreve a investigagdo da morte da méae de
Bernardo. Mais uma vez, efeitos sonoros proporcionam uma imersao na
histéria que é apresentada. Mesmo com os esforgos investigativos apds a
reabertura do caso, a concluséo foi a mesma: o caso foi definitivamente dado
como encerrado. A jornalista conta ainda que um ano depois do novo desfecho
em 2017, a avo Jussara veio a falecer no dia 25 de agosto do mesmo ano.
“Apesar de ter dito sua voz ouvida no caso da filha e ter tido novamente uma
investigacao aberta, a avo Jussara ndo conseguiu ver a justica fazer o seu
papel no caso de seu neto, Bernardo Boldrini. O julgamento sé viria a

acontecer dois anos depois de ser falecimento.” (Caso..., 2023).

Apods as investigagdes, 29 dias depois do corpo de Bernardo ter sido
encontrado, o inquérito foi finalizado e entregue ao Ministério Publico.
Leandro Boldrini, Graciele Ugulini, Edelvania Wirganovicz, foram
indicados pelos crimes de homicidio qualificado com os qualificadores
mediante paga ou promessa de recompensa, motivo futil, meio
insidioso, dissimulagcdo e recurso que impossibilitou a defesa da
vitima, além da ocultacido de cadaver. Para esse ultimo crime foi
indiciado também Evandr Wirganovicz. O julgamento dos acusados
teve inicio as vesperas do assassinato completar cinco anos em 11
de margo de 2019. (CASO..., 2023).
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Mesmo as evidéncias contra Leandro sendo indiretas, a promotoria
defendeu que todos estavam envolvidos no homicidio da crianga em conjunto
probatério. O médico ndo confessou o crime, e a jornalista detalha que em seu
julgamento, ao invés de um discurso de defesa, o médico preferiu reclamar da
personalidade de Bernardo durante o interrogatério, dizendo que ele era uma
crianga dificil. “Enquanto ouvia a apresentacdo da promotoria, o doutor
Leandro ndo alterou a fisionomia, ndo esbocou qualquer reacgao, ficou frio,
gelado como sempre.” (Caso..., 2023). Ja Graciele mudou sua versao durante
o julgamento passando a admitir sua culpa, mas afirmando que Bernardo tinha
pego os remeédios que estavam em sua bolsa, negando que teria oferecido
Midazolam para o menino.

Por fim, Zorub explana que, no dia 15 de margo de 2009, a justica
proferiu a sentenca aos réus. Leandro foi condenado a 33 anos e 8 meses de
reclusdo em regime fechado. Graciele foi sentenciada a 34 anos e 7 meses de
prisdo em regime fechado. Edelvania foi condenada por homicidio qualificado e
ocultacdo de cadaver, recebendo uma pena de 22 anos e 10 meses de
reclusdo em regime fechado. Evandro Wirganovicz foi condenado a 9 anos e
seis meses de prisdo por homicidio simples e ocultacdo de cadaver. Todos os
réus entraram com recurso, mas apenas Leandro Boldrini teve um novo
julgamento, que ocorreu em margo de 2023.

Em seu segundo encontro com a justi¢ca, Leandro foi novamente condenado,
desta vez a uma pena um pouco menor, de 31 anos e 8 meses em regime
fechado.

Em setembro de 2023, o casal Boldrini voltou ao banco dos réus pelos
crimes de tortura, abandono material, e submissdao e constrangimento
cometidos contra Bernardo. Ambos foram condenados a uma pena de 5 anos e
meio de detencdo, além do pagamento de multa. A filha do casal, Maria
Valentina, mora com uma tia materna desde 2014. Graciele e Leandro nao se
falam mais; logo apds a prisdo do casal, Leandro solicitou a separagao na
justica.

O episédio "CASO BERNARDO BOLDRINI o menino que buscava
afeto" conclui com Stefanie abordando a promulgagao da Lei Menino Bernardo,
popularmente conhecida como Lei da Palmada, aprovada no Senado em junho

de 2014. Essa legislagao proibe o uso de castigos fisicos, tratamentos cruéis e
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degradantes na educacdo de criangas e adolescentes. Além disso, a lei
estabelece multas para médicos, professores e agentes publicos que tomem
conhecimento de agressdes contra criangas e adolescentes e nao as

denunciem.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo analisar a cobertura de crimes
reais como manifestacdo do jornalismo popular em podcasts, motivada pela
crescente popularidade desse formato na midia contemporanea. O trabalho foi
impulsionado pelo interesse pessoal da pesquisadora no consumo de conteudo
de crimes reais e pelo impacto do podcast “A Mulher da Casa Abandonada”,
produzido pelo jornalista Chico Felitti.

A questao central do trabalho, desenvolvida a partir de discussées com
a orientadora, Profa. Dr®. Maria Luiza Cardinale Baptista, foi: Qual a relagao
entre a cobertura de crimes reais e as caracteristicas do jornalismo popular em
podcasts? O estudo buscou entender como o formato podcast contribui para a
disseminagao de informacdes sobre crimes reais, analisando seu impacto no
publico e sua relevancia para o jornalismo popular.

A metodologia adotada foi qualitativa, com foco na analise de conteudo.
Utilizou-se o episédio “CASO BERNARDO BOLDRINI: o menino que buscava
afeto” do podcast “Café com Crime” para examinar como a narrativa montada
pela jornalista Stefanie Zorub incorporou elementos do jornalismo popular. A
pesquisa se baseou em uma revisao bibliografica extensa para fundamentar a
analise e contextualizar a abordagem narrativa observada.

O estudo detalhado do episdédio revelou a presenga de diversas
caracteristicas do jornalismo popular, que foram essenciais para a construgao
de uma narrativa envolvente e impactante. A seguir, explicamos esses

elementos:

e Linguagem acessivel: O podcast utiliza uma linguagem simples e
direta, que facilita a compreensdo e conexdo com o publico. Isso é
essencial no jornalismo popular, pois visa atingir um publico amplo,
incluindo aqueles com menos familiaridade com jargdes técnicos. A
escolha de palavras e a forma como as informacgdes sdo apresentadas
buscam ser inclusivas, tornando o conteudo acessivel a uma vasta
audiéncia;

e Narrativa detalhada e envolvente: A cobertura de crimes reais em

podcasts segue uma dindmica propria, utilizando uma narrativa



73

detalhada e envolvente que muitas vezes se estende por varios
episédios. Esse formato permite uma exploragcdo profunda dos casos,
oferecendo ao publico uma visdo abrangente e multifacetada dos
eventos e personagens envolvidos. No caso analisado, cada detalhe
sobre a vida de Bernardo e os abusos que ele sofreu € meticulosamente
apresentado, mantendo o ouvinte engajado e curioso sobre o desenrolar
da histéria;

Exploragao da gravidade dos casos: O jornalismo popular, no
contexto dos podcasts de crimes reais, explora a gravidade dos casos
abordados para gerar uma forte reagdo emocional do publico. No
episédio em questado, a austeridade dos abusos sofridos por Bernardo e
a indiferenga chocante de seus responsaveis sao enfatizadas de
maneira a provocar indignacdo e empatia no ouvinte. A narrativa
ressalta aspectos cruéis e desumanos para intensificar o impacto
emocional;

Construgao de personagens: A construcao detalhada de personagens
€ uma técnica eficaz para criar uma narrativa rica e cativante. No
podcast “Café com Crime”, os envolvidos no caso de Bernardo sao
descritos de maneira a humanizar a vitima e caracterizar os
perpetradores. A abordagem ajuda o publico a se conectar
emocionalmente com Bernardo e a sentir repulsa pelos seus
abusadores. A criagdo de perfis psicolégicos e a contextualizagdo das
acdes dos personagens sao ferramentas poderosas no jornalismo
popular;

Tom de conversa intima e pessoal: Stefanie Zorub adota um tom de
conversa intima e pessoal, resgatando a tradigdo da contagdo de
historias. Esse estilo de narrativa cria uma sensacdo de proximidade
entre a apresentadora e o ouvinte, tornando o conteudo mais envolvente
e acessivel. O uso de expressdes coloquiais € a forma direta de se
dirigir ao publico contribuem para uma experiéncia auditiva mais pessoal
e impactante;

Apelo emocional: A gravidade dos casos abordados, como o do Caso
Bernardo Boldrini, gera uma forte reagdo emocional do publico. O

podcast consegue capturar e manter a atencdo dos ouvintes ao evocar
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emocgdes intensas, como compaixao, raiva e tristeza. Esse apelo € uma
caracteristica central do jornalismo popular, que busca ndo apenas
informar, mas também envolver profundamente o publico;

e Uso de técnicas narrativas de suspense: A criagao de suspense € a
revelacdo gradual de informagdes sao técnicas narrativas eficazes
utilizadas no podcast. Essas técnicas mantém o ouvinte engajado,
ansioso por mais detalhes e desfechos dos casos apresentados. A
narrativa é estruturada de maneira a construir tensdo e antecipacgao,
elementos essenciais para prender a atencdo do publico ao longo dos
episédios;

e Conexao com questoées sociais e culturais: A contextualizacdo dos
crimes dentro de temas sociais mais amplos € outro aspecto importante.
O podcast nao apenas relata os fatos, mas também os insere em um
contexto maior, discutindo questdes sociais e culturais relevantes. No
caso de Bernardo, a narrativa aborda temas como a violéncia
doméstica, negligéncia infantil e a falha do sistema de protecéo a
crianga, proporcionando ao publico uma compreensao mais profunda

das implicacdes sociais dos crimes.

Os resultados confirmaram a hipétese inicial de que a cobertura de
crimes reais em podcasts se relaciona e utiliza caracteristicas do jornalismo
popular para criar narrativas envolventes e detalhadas. O podcast "Café com
Crime" demonstra essa pratica claramente, mantendo o publico engajado e
interessado em desvendar os mistérios por tras dos casos abordados. A
pesquisa revelou que o publico tem grande interesse em consumir esse tipo de
conteudo, refletindo o grande consumo de violéncia na midia. Esta conexao é
uma das principais manifestagdes do jornalismo popular presente no formato.

A analise foi limitada a um unico episddio, o que restringe a
generalizagdo dos resultados. Futuras pesquisas podem explorar outros
episodios e diferentes podcasts para identificar variagbes nas técnicas
narrativas e seus impactos. Investigar a percepgdo dos ouvintes sobre esses
podcasts também seria valioso para entender melhor o impacto social desses

conteudos.
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Este trabalho contribui para uma compreensdo mais ampla de como o
jornalismo popular se manifesta na cobertura de crimes reais em podcasts.
Através da anadlise de conteudo e da revisédo bibliografica, o estudo destaca a
importancia do formato podcast na disseminagao de informagcbes e na
formagao de opinido publica sobre questdes criminais e sociais.

A relevancia dos resultados obtidos reforca a importancia de continuar
explorando este formato de midia emergente e suas implicagdes sociais,
oferecendo um ponto de partida sélido para futuras investigagées académicas
no campo do jornalismo popular e dos podcasts. Além disso, esses resultados
destacam a necessidade de um jornalismo que equilibre engajamento e
responsabilidade, sensibilizando o publico sobre temas criticos enquanto
informa de maneira ética e precisa, beneficiando tanto a area de estudo quanto

a sociedade como um todo.
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1. INTRODUCAO

O grotesco é vendido como produto jornalistico desde os seus
primérdios. Esta na histéria a atracdo midiatica pela violéncia através da
espetacularizagdo da vida cotidiana. Os reflexos disso estdo presentes no
modo de construgdo jornalistica até os dias de hoje, principalmente quando
falamos de jornalismo popular. Jornalismo esse que serve como principal fonte
de informagdo e que infelizmente sofre com grandes doses de
sensacionalismo.

Hoje os podcasts ocupam uma grande parcela de consumo midiatico, a
pandemia da covid-19 fez com que houvesse o fortalecimento desse mercado.
No Brasil, temos exemplos como o PodPah. Dois amigos se reunem para
entrevistar pessoas e trocar ideias com amigos e acabam tendo numeros
estrondosos de ouvintes e visualizagdes, gerando identificacdo e chegando a
influenciar seus receptores em um ano eleitoral.

Os podcasts investigativos também ganham muito apreco pelo publico
nos ultimos tempos, os que mais fazem sucesso falam sobre crimes reais,
detalhando ao ouvinte caracteristicas dos crimes, trazendo informacdes
aprofundadas sobre a vida tanto de quem comete, quanto de quem sofre a
violéncia. O chamado frue crime conquista cada vez mais espag¢o colocando
mais uma vez a banalizacado da vida nos holofotes.

Ao longo dos capitulos deste projeto vamos observar como o
sensacionalismo esta presente na imprensa cotidiana, mesmo que
indiretamente e a maneira como o podcast assume seu espaco de levar
informacao ao receptor. Outro ponto chave é entender como o true crime esta
implicito nas produgdes, desde a época vitoriana, se propagando com o inicio
da revolucao industrial a partir do momento em que a populagdo tem desejo
pelo entretenimento.

O aprofundamento na questado ética da apuracéo jornalistica é posta em
destaque, ja que em alguns casos a vinculagdo da noticia pode trazer
consequéncias a vida das pessoas envolvidas ou mudar os rumos da
investigacdo de um caso. O papel social e a credibilidade podem ser

questionados em diversos aspectos. Assim, o trabalho busca analisar e
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compreender o papel essencial dessas producgdes e das reverberagdes a partir

delas na sociedade.
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2. TEMA
True crime e jornalismo: analise do podcast “A Mulher da Casa Abandonada”

2.1 Delimitagao do tema

O “true crime”, ou crime real, na tradugao literal, € um dos géneros
dominantes do segmento de entretenimento na atualidade. Sua popularizagao
no Brasil comega no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, a partir do
programa Linha Direta, da Rede Globo. A produgado, que era transmitida nas
noites de quinta-feira, marcou uma geragao a partir da apresentacdo e
reconstituicdo de crimes brasileiros. Por si sO, o tragico e o fatidico sempre
receberam uma enorme visibilidade, principalmente quando falamos de crimes
violentos nossa curiosidade é automaticamente despertada.

Com a propagacao das plataformas de streaming, filmes, séries,
documentarios e podcasts abordando essa tematica voltaram a se popularizar
cada vez mais ao longo dos ultimos anos. Um dos tdpicos ao longo do
trabalho busca entender o motivo pelo qual somos tao atraidos a consumir este
tipo de conteudo.

O podcast “A Mulher da Casa Abandonada”, do jornalista Chico Felitti,
foi fruto de uma investigacado produzida para a Folha de Sdo Paulo no ano de
2022. A audio reportagem narra a partir de um storytelling detalhado a histéria
de uma mulher exentrica, que é acusada de um crime analogo a escravidao
supostamente cometido por ela e o ex-marido nos Estados Unidos, com uma
antiga empregada domeéstica da familia.

Apds 40 dias de sua estreia, a producao bateu recordes de audiéncia
com mais de sete milhdes de downloads nas principais plataformas de audio e
foi um dos assuntos mais comentados no Twitter na época de seu langamento.
O podcast também ganhou destaque internacionalmente, ficando em terceiro
lugar no ranking geral de podcasts da Irlanda no Spotify.’ Ganhando também
enorme repercussao no Tik Tok, diversos jovens adultos chegaram a ir até a
casa abandonada que fica localizada em um dos bairros mais ricos da cidade
de Sao Paulo, onde a personagem principal da reportagem vivia sob condi¢des

precarias junto de seus cachorros.

' Dados da Triton divulgados pela Folha de S&o Paulo em julho de 2022.
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O objetivo-chave da abordagem e estudo deste trabalho é analisar a
producdo do produto jornalistico em si, e em como neste caso, como o

profissional deve lidar com os desafios da apuracao de crimes reais.



89

3. JUSTIFICATIVA

O tema em questdo também visa observar e questionar a dose de
sensacionalismo e ética aplicados ao longo dos episodios pelo jornalista. Pode
existir de fato um meio termo ou uma dose exata de imparcialidade? E em que
momento dentro de uma investigagao tdo minuciosa o profissional fortalece ou
se desvia de suas convicg¢des?

A importancia do tema se cria baseado na perspectiva de entender a
crescente do true crime como jornalismo e de que maneira acontece sua
producdo dentro do mercado brasileiro atual. Um dos principais objetivos do
estudo é identificar como o jornalismo narrativo mistura o entretenimento com a
informacgéo fazendo com que o publico receptor sinta-se envolvido na histéria

contada a partir desses podcasts.
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4. QUESTAO NORTEADORA

Como o jornalista deve trabalhar para manter a fungéo social da noticia

e evitar a sensacionalizacado de crimes reais?
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5. OBJETIVO
5.1 Objetivo geral

Compreender a produgdo de podcasts investigativos atuais e como os
jornalistas assumem responsabilidade pelas informagdes que divulgam a partir

deles.

5.2 Objetivos especificos

e Investigar como abordar casos criminais de forma responsavel e quais
medidas devem ser tomadas pelo profissional;

e Entender o motivo pelo qual o frue crime é tdo consumido na atualidade;

e Estudar se o true crime pode ser considerado um novo género dentro do
jornalismo investigativo;

e Verificar como o jornalismo narrativo impacta diretamente o
envolvimento do ouvinte com a noticia a partir dos podcasts de crimes

reais.
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6. METODOLOGIA

O dicionario de Oxford define metodologia entre dois principios, um
deles ligado a logica que se ocupa dos métodos das diferentes ciéncias. Ja o
outro € baseado na literatura e diz que é a “investigacdo e estudo, segundo
métodos especificos, dos componentes e do carater subjetivo de uma
narrativa, de um poema ou de um texto dramatico". E através dela que
identificamos quais sdo os melhores métodos para tornar o estudo mais
cientifico e agregar valor as pesquisas desenvolvidas nos meios académicos.

A metodologia pode ser definida como o estudo e a avaliacdo dos
diversos métodos, com o propdsito de identificar possibilidades e limitagdes no
ambito de sua aplicagao no processo de pesquisa cientifica. (DIEHL, TATIM,
2004, p. 47). Para Figueiredo (2008) € necessario selecionar o método mais
adequado para que sejam alcangados os objetivos propostos no estudo
desenvolvido. Muitas vezes, a escolha do método a ser utilizado é influenciada
diretamente pelo dominio do autor sobre o método ou pela forma de perceber e
pensar as abordagens teéricas. (FIGUEIREDO, 2008, p. 91-92).

Diehl e Tatim (2004) afirmam que ha a necessidade de ferramentas
metodologicas que possam minimamente dar conta do estudo e proporcionar
um conjunto de critérios de plausibilidade do conhecimento cientifico. Os
autores também acreditam que o cotidiano e o interesse do estudioso pela
problematica faz parte do minimo necessario para gerar materiais plausiveis
juntamente com outros elementos fundamentais sendo eles as perspectivas
tedricas sobre o objeto, o método e as técnicas de pesquisa, as formas de
representacdo do conhecimento e as fungbes didaticas do conhecimento
produzido.

Outro estudioso do assunto, Gil (2008) aponta que a natureza acerca da
pesquisa deve ser informada, podendo ser exploratéria, descritiva ou
explicativa. As técnicas utilizadas para a coleta de dados e também a maneira
como a entrevista foi aplicada fazem parte do processo de investigacédo na
pesquisa social do trabalho, podendo ser experimental ou apenas descritiva.

Gil (2008), descreve que as pesquisas exploratorias tém como principal
finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e idéias, tendo em

vista a formulacdo de problemas mais precisos ou hipéteses pesquisaveis para
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estudos posteriores (GIL, 2008, p. 27). Essas pesquisas sao realizadas quando
o tema de estudo em questdo ainda é bastante genérico e pouco aprofundado,
podendo vir a ser mais esclarecido mediante a investigagao.

Ja as pesquisas descritivas tém como objetivo primordial a descrigao
das caracteristicas de determinada populagdo ou fendbmeno ou o
estabelecimento de relagbes entre variaveis. (GIL, 2002, p. 28). Ainda segundo
o autor, o objetivo principal deste tipo de pesquisa é estudar caracteristicas de
um determinado tipo de grupo e levantar as opinides, atitudes e crengas de
uma populacdo. Figueiredo (2008), demonstra que essas pesquisas sao,
juntamente com as exploratorias, habitualmente realizadas pelos
pesquisadores sociais preocupados com a atuagao pratica. Sdo também as
mais solicitadas por organizagdes como instituicbes educacionais, empresas
comerciais, partidos politicos etc. Elas pretendem descrever com exatidao os
fatos e fenbmenos de determinada realidade [...] (FIGUEIREDO, 2008, p. 94).

Por fim, as pesquisas explicativas sao aquelas pesquisas que tém como
preocupacgao central identificar os fatores que determinam ou que contribuem
para a ocorréncia dos fendmenos. Este é o tipo de pesquisa que mais
aprofunda o conhecimento da realidade, porque explica a razdo, o porqué das
coisas. (GIL, 2008, p. 28).

Sabendo quais sdo as metodologias de pesquisas e 0s seus principais
objetivos, passamos a um topico complementar de extrema importancia que
sdo os métodos de abordagem de pesquisa. Figueiredo (2008), descreve que a
pesquisa quantitativa € um método que faz uso da analise estatistica para o
tratamento dos dados. Sendo aplicado quando € exigido um estudo
exploratério para um conhecimento mais profundo do problema ou objeto de
pesquisa. (SANTOS, CLOS, 1998, apud, FIGUEIREDO, 2008, p. 96). Mediante
a analise quantitativa, obtemos conclusdes correspondentes dos dados
coletados, afirma Gil (2008). Ainda segundo ele, quando o levantamento
recolhe informagdes de todos os integrantes do universo pesquisado, tem-se
um censo. (GIL, 2008, p. 55).

Os estudos qualitativos, conforme Diehl e Tatim (2004), descrevem a
complexidade de determinado problema e a interagdo de certas variaveis,
favorecendo assim o processo de mudanca de determinado grupo,

possibilitando, maior profundidade de compreensdo das particularidades dos
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comportamentos dos individuos. Sua teoria € definida a partir da analise de
dados.

Outro método de estudo que é abordado pela autora Figueiredo (2008),
€ a pesquisa quanti-qualitativa. A abordagem quanti-qualitativa € aquela que
"permite a complementagdo entre palavras e numeros, as duas linguagens
fundamentais da comunicagdo humana" (Polit POLIT, HUNGLER,1995, apud
FIGUEIREDO, 2008, p. 97). Segundo ela, esse tipo de pesquisa vem
aparecendo de forma cada vez mais presente por trazer dados qualitativos e
quantitativos em um unico estudo, utilizando assim o melhor de cada método e
evitando limitagdes de abordagem. O ponto negativo deste tipo de abordagem

€ a ingeréncia de conciliamento e interpretacdo dos dados coletados.

6.1 Método

Ao longo deste projeto sera aplicada a pesquisa explicativa, buscando
entender como o sensacionalismo se fez tdo implicito em nossa sociedade
através de estudos histéricos bibliograficos, artigos e teses. Também sera
abordada a importancia do jornalismo narrativo nas construgbes de podcast
true crime. O método aplicado sera qualitativo em busca de compreender as
variaveis de mudangas nas producdes jornalisticas e o comportamento do
profissional em si.

Quanto ao procedimento, ele sera feito a partir da analise de conteudo
do podcast “A mulher da Casa Abandonada”, buscando visualizar a aplicagao

ou a falta da ética no trabalho e como o receptor é seduzido pela histéria.
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7. REVISAO BIBLIOGRAFICA

7.1 Surgimento do podcast: novo formato de manifestagao

jornalistica

O jornalismo se reinventa ao longo do tempo. Do boca a boca,
chegamos ao impresso, a radio, a televisdo e a internet. A cada processo
evolucional ganhamos estudos e ramificagdes importantes para a area.
Figueiredo (2009), define que sendo permeavel as mudangas sociais, culturais
e tecnoldgicas o jornalismo estd em constante redefinicdo. E uma profisséo
com fronteiras fluidas que engloba diferentes fung¢des, meios e formas
discursivas e é exercida por um corpo profissional bastante heterogéneo.
(FIGUEIREDO, 2009, p. 5).

A internet mudou o meio de transmissdo de informagdes, e com isso
novos formatos surgiram, o podcast sendo um deles. No inicio, podia ser
considerado apenas como uma “radio online”, mas o novo formato escapou
das normativas tradicionais e conseguiu se inserir no mercado modificando o
que conheciamos até entao.

Primo define o termo podcasting como um neologismo® que une o
sufixo “casting™' com o prefixo “pod”, que representa os dispositivos portateis
de arquivos digitais de musica, como o iPod da Apple. Adam Curry, ex-VJ? da
MTV, foi o grande nome por tras da criagcdo do podcast em si, segundo
Medeiros (2005), Curry buscava um formato que fugisse das programacgodes
formuladas e tradicionais de radio as quais estava acostumado. Ele queria que
0s seus programas fossem imediatamente disponibilizados em um dispositivo
para ser ouvido em qualquer lugar a qualquer hora. (MEDEIROS, 2005, p. 2).
Mesmo que no inicio do milénio fosse possivel fazer o download de arquivos
pela internet, apenas blogues e sites permitiam que o usuario pudesse acessar

conteudos em audio.

Com a profusdo de aparelhos portateis reprodutores de arquivos de
audio, notadamente os de formato MP3, surgiram varias novas ideias

20 Palavra nova, derivada ou formada de outras j& existentes.

21 Distribuic&o ou difus&o, no sentido midiatico.

ZAbreviagdo de video jockey. Denominagdo dada as praticas artisticas relacionadas com a
performance visual em tempo real.
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de como automatizar o acesso ao conteudo de audioblogs e demais
programas de audio. O método que mais teve sucesso foi a
possibilidade desse download ocorrer automaticamente através de
programas chamados “agregadores”, utilizando uma tecnologia ja
empregada para blogs: o feed RSS (Really Simple Syndication).
(LUIZ, ASSIS, 2010, p.2).

Esse foi o pontapé inicial para um novo mercado que viria crescer
exponencialmente nos anos futuros. Dearman e Galloway? (2005) voltaram
suas atencdes para o poder disruptivo do podcasting, descrevendo-o como
uma “tecnologia de escape”, através da qual pessoas podem publicar conteudo
sem passar pelos tradicionais centros da comunicacédo (estagcdes de radio e
TV, publicas e comerciais). (BONINI, 2015, p. 16). Para além disso, o processo
de distribuicdo de podcasts se difere drasticamente ao da radiotransmisséao,

uma vez que o receptor ndo tem depende da proximidade do sinal.

[...] A distribuicéo é feita tradicionalmente por meio de transmissores
de ondas eletromagnéticas, que viajam através do éter, para serem
captados e sintonizados por antenas de receptores de radio. Ou seja,
a escuta se da sincronicamente com a emisséo do sinal. [...] No
podcasting, essa sincronia é quebrada, pois o tempo de producgéo e
publicagado nao coincide com o da escuta. Apds gravar a versao final
do programa em um arquivo de audio (normalmente em formato
MP3), o podcaster o envia para um servidor. (PRIMO, 2005, p. 5).

Embora faga referéncia direta ao iPod, o podcasting nao ficou limitado a
esse reprodutor de midia digital, sendo desenvolvidas posteriormente formas
de associa-lo a quaisquer aparelhos. Os programas de audio distribuidos
através do podcasting passaram a ser denominados podcasts. (LUIZ, ASSIS,
2010, p. 3). Falcao e Temer (2019), trazem o conceito do autor McLuhan
(1964), de que ao tratar os meios de comunicagao como extensdes do homem,
0S Novos meios de comunicagao surgem para ocupar espagos € suprir as
necessidades da sociedade. Considerando o conceito do autor de que o meio
€ a mensagem e de que qualquer mensagem €, na verdade, a mudanga que
ela provoca nas coisas humanas, podemos considerar o podcast como um
novo meio. (MCLUHAN, 1964, apud, FALCAO, TEMER, 2019).

2 Philip Ross Dearman, Chris James Galloway, Radio in the World: Radio Conference.
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Inicialmente, os podcasts eram, na maioria, sequéncias de musicas
da predilecédo do internauta ou mondlogos que faziam as vezes de audio blogs,
mas rapidamente, o0s programas/episédios passaram a se sofisticar.
(KISCHINHEVSKY, 2018, p. 77). Logo, a industria da radiodifusdo sonora
tentaria se apropriar da novidade, oferecendo a /a carte milhares de podcasts
dos comentaristas e programas especificos veiculados antes em ondas
hertzianas?®. (KISCHINHEVSKY, 2018, p. 77). O cenario ganha complexidade a
partir de 2012, quando se inicia 0 que 0 pesquisador italiano Tiziano Bonini
chama de segunda era de ouro do podcasting. (BONINI, 2015, apud,
KISCHINHEVSKY, 2018).

O epicentro do fenbmeno é o mercado de midia sonora nos EUA,
onde o setor de radiodifusdo publica se desenvolve e passa a acolher
producbes independentes em larga escala. Jornalistas
empreendedores passam a montar pequenas produtoras e selar
acordos de distribuicdo de podcasts com redes como a
NPR3%,(KISCHINHEVSKY, 2018, p. 77).

Ainda segundo Kischinhevsky (2018) o podcasting comeca
impulsionando uma nova légica de consumo de conteudos radiofénicos na
internet. Observando o cenario do mercado, diversos veiculos de imprensa
comecam a transmitir seus contetdos a partir do novo formato. E também a
partir desse impulsionamento de consumo que jornalistas independentes
encontram um novo espago dentro do mercado. O cenario de convergéncia e
participacdo também propiciou outras abordagens e linguagens para o
jornalismo. As novas tecnologias da informacédo permitem que o receptor
decida o que é ou nao noticia, como sera narrada e em qual plataforma.
(OLIVEIRA, STIPP, 2015, p. 2).

24 Unidade de frequéncia no sistema internacional de unidades.

2 A National Public Radio exerceu um papel de lideranga em termos de inovagdo no mercado
de radio americano, sobretudo durante os dois mandatos de Barack Obama. No inicio de 2017,
articulava uma rede de 1.091 emissoras afiliadas, o que representava uma audiéncia semanal
de 37,5 milhdes de americanos. A NPR investiu fortemente em plataformas digitais, registrando
41,4 milhdes de visitantes Unicos mensais em seu site NPR.org, marca que sobe para 117,9
milhdes se forem somados todos os enderegos digitais da rede, incluindo os aplicativos, como
NPR One. Quatro milhdes de internautas baixam podcasts da NPR toda semana. Com 832
funcionarios, dos quais 353 no jornalismo, tinha orgamento de US$ 216,4 milhdes para o ano
fiscal de 2017. (KISCHINHEVSKY, 2018, p.77).
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Todavia, mesmo que a revolugdo digital seja conhecida por
profissionais da comunicagdo, a midia corporativa - pertencente aos
grandes conglomerados midigticos - ainda mantém-se timida em
relacdo a maior participacado do receptor em suas mensagens. Neste
cenario, novos veiculos de midia independente vém surgindo -
mesmo que timidamente no Brasil - a fim de trazer novas histodrias,
linguagens e abordagens diferenciadas da midia convencional. No
Brasil, em 2012, surgiu a Publica - agéncia de jornalismo
investigativo, site de jornalismo colaborativo independente com foco
em reportagens investigativas [...] Sem fins lucrativos, as reportagens
sdo financiadas por leitores por meio do sistema de catarse®.
(OLIVEIRA, STIPP, 2015, p. 2).

Os autores Luiz e Assim (2010), trazem em seu artigo informagdes
relevantes sobre a introdugao do formato em nosso pais. Foi no ano de 2004,
mesmo ano em que a midia surgiu nos EUA que os brasileiros comegaram a
produzir podcasts. No inicio, ndo possuiam quase nenhuma edicao se
assemelhando aos programas de radio da época, porém, o cenario comega a
mudar a partir do “podfade™’, em 2006.

Esse fenbmeno fez com que “novos programas surgissem inspirados
nos programas de radio voltados para jovens, que aliaram humor, técnica e
mixagem de som, produzindo pautas leves e descompromissadas e trilha e
efeitos sonoros que valorizavam a fala dos locutores.” (LUIZ, ASSIS, 2010, p.
8). Os autores assentam ainda que o Nerdcast, foi um dos primeiros
programas a explorar esse formato no Brasil; surgindo em abril de 2006 como
parte integrante do blog Jovem Nerd, criado em 2002 por Alexandre Ottoni e
Deive Pazos. (LUIZ, ASSIS, 2010, p. 8).

Ndo existindo uma estrutura fixa, como os outros formatos,
consideradas tradicionais, os programas podem ter episédios contados de
diferentes formas, e um dos principais beneficios € o aprofundamento dos
temas abordados. E inegavel que a popularizagdo da internet abriu maiores
possibilidades para a area de comunicagdo, que continua se ampliando
diariamente através de novas midias, conteudos e formatos. Ndo é uma
transicdo simples ou facil, mas extremamente necessaria para que o jornalismo
continue a cumprir seu papel como agente informador [...]. (PULGA, 2019, p.
26).

% Catarse: Primeira plataforma de financiamento coletivo do Brasil. (Fonte:
www.catarse.org.br).
27 “Podfade”: o fim de varios podcasts no Brasil e no mundo pelas mais diversas razoes.
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Lage define que o jornalista deve saber selecionar o que interessa e é
util ao seu publico e buscar a associagao entre essas duas qualidades, dando
a informacéo veiculada a forma mais atraente possivel. E assim que dentre os
tantos géneros jornalisticos que se apropriaram desse novo meio de produgao
de conteudo, o jornalismo narrativo encontra seu espaco. Este novo género
envolveria reportagens investigativas com apuragdo exaustiva de
informagdes, o que permitiria reconstituicdo de cenas e ambiéncias, bem
como reportagens de interesse humano. (KISCHINHEVSKY, 2018, p. 79).

No radio, esse novo género se manifesta com caracteristicas
especificas, como o uso de trilha sonora para evocar sentimentos —
afeto, medo, raiva — e sensacgdes — suspense, alegria. A linguagem
se aproxima da (e também atualiza a) contagdo de historias.
Cai o nivel de redundancia caracteristico do texto no
radiojornalismo, em fungdo da atengao a narrativa, e ganham espago
0s ganchos, os resumos explicativos que abrem e encerram os
episadios, inspirados na logica da ficgdo seriada (KISCHINHEVSKY,
2018, p. 79).

Apropriando-se dessas narrativas conduzidas pela experiéncia sonora
imersiva, a dramaturgia se faz um elemento essencial na construgao, ndo sé a
técnica do storytelling como a fungdo do jornalista como personagem dessa
historia, afinal o objetivo é levar a informagdo até o ouvinte. A objetividade,
imparcialidade e neutralidade do profissional também se fazem principios
enquanto técnica principalmente se entramos no mérito das producgdes de
crimes reais.

Kischinhevsky (2018) traz em uma de suas publicagdes, dados de um
levantamento realizado em maio de 2016 pela consultoria Blubrry, onde
podemos constatar alguns dados importantes. Um deles € de que a grande
maioria dos podcasts produzidos no Brasil e provavelmente no mundo no ano
da realizagédo da pesquisa, seguiam o formato de conversa informal, onde um
grupo de amigos ou comunicadores realizava uma troca de ideias sobre
determinado assunto. Diferentemente da proposta do podcast narrativo, que
segundo o texto de apresentacdo do estudo, se dedica em montar linhas que
contam a historia de uma forma mais imersiva, nas quais 0s ouvintes possam

ter uma relagcdo mais visceral com o que Ihes é contado.
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Quais os fios condutores deste novo radiojornalismo narrativo que
caracteriza uma ampla produgao de podcasts em nivel internacional?
Em linhas gerais, investem na apuragdo em profundidade,
ouvindo extensamente as fontes escolhidas e recorrendo a
ilustracdo destes personagens em diversos momentos dos
episodios, sem a restricdo de tempo das sonoras usadas no
radiojornalismo convencional — raramente, superiores a 30 segundos
de duragdo. (KISCHINHEVSKY, 2018, p. 79).

Viana (2023), traz em seu livro o conceito do autor Motta (2013) que
acredita que com os meios de comunicagao de massa e da dramatizacao geral
da cultura, essa interpenetracdo do fatico e do ficticio ficou ainda mais
nebulosa. Para o autor, os limites entre o real e o irreal nos diversos discursos
midiaticos, e também entre o espetaculo e a descricdo objetiva, tornam ainda
mais complexa a classica pergunta: "a arte imita a vida ou a vida imita a arte"?
(VIANA, 2023, p. 54).

Outro ponto abordado por Viana (2023), é que se no jornalismo
tradicional busca-se construir uma leitura fragmentada da realidade cotidiana, a
pratica do jornalismo narrativo aprofunda essa leitura, proporcionando um
campo mais amplo de interpretagcbes, demandando muito mais do que a
exposicao de dados.

Percebe-se uma identidade clara entre este formato de podcast e
a chamada grande reportagem, ou long-form journalism, de caracteristicas
multimidia. (LONGHI, 2014, apud, KISCHINHEVSKY, 2018). Conforme é
evidenciado por dados da pesquisa Edison Research/Triton Digital’®, que é
referenciada no artigo de Kischinhevsky (2018), o carecimento por uma escuta
atenta, onde é proporcionada uma experiéncia imersiva, também deixa clara a
diferenca entre o perfil dos ouvintes de podcast para os de radio. O estudo
citado comprova que o tempo estimado de escuta diaria de quem consome
podcasts € de duas horas a mais quando comparado aos espectadores da

radio tradicional.

% Pesquisa realizada nos Estados Unidos em 2017, disponivel em:

http://zydiqital.com.br/radar/share-of-ear-radio-lidera-no-geral-mas-ouvinte-de-podcast-tem-um-
perfil-diferente/.



http://zydigital.com.br/radar/share-of-ear-radio-lidera-no-geral-mas-ouvinte-de-podcast-tem-um-perfil-diferente/
http://zydigital.com.br/radar/share-of-ear-radio-lidera-no-geral-mas-ouvinte-de-podcast-tem-um-perfil-diferente/
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7.2 Jornalismo e sensacionalismo

O sensacionalismo esta presente na maioria das publicagdes
jornalisticas da atualidade. Seja na televisdo, no radio ou no digital, a busca
por instigar e seduzir o leitor para a noticia € quase que mandatdria. O que
difere a espetacularizagdo e o estimulo ao consumo grotesco € a dose do
sensacional que é utilizada em diferentes veiculos. Logo nos semestres iniciais
de faculdade aprendemos com os professores como criar manchetes
chamativas e ilustrar nossas matérias com imagens que provoquem o receptor
e leve-o a consumir nosso produto. Claro que o ensinamento sempre leva em
conta a producdo com qualidade, a verificacdo e a ética profissional.

Sabemos que o ser humano por si s6 € atraido pela espetacularizacao,
segundo Martins, Albuquerque e Araujo (2021). A sociedade ja esta
acostumada a enxergar o esquisito e o ridiculo como algo agradavel, mesmo
considerando algo como “baixaria”, ndo tem deixado de ser visto ou comentado
frequentemente como “normal”. A partir do momento que o poder de dominio
da midia comecga a impactar diretamente o cotidiano, o "espetaculo da midia”
como é definido pelos autores citados anteriormente, comega a ganhar forma e

trazer a pobreza, a violéncia e miséria da vida humana a tona.

A populagdo compactuava com essas exploragdes, assim como
nos dias atuais. O gosto pelo grotesco vem sendo apreciado
desde meados da década de 1990, onde programas mostravam
e incentivavam brigas de familia, a exploracdo da infelicidade
alheia era considerada normal aos do publico e de quem produzia
tais programas. Era a atragao que reunia a familia na frente da TV.
[...] Uma realidade vista até hoje, um verdadeiro espetaculo da
desgraca alheia, pode-se notar, também a manipulacdo midia,
espetaculos religiosos e entre outros. O padrdo da década de
90, era provocar riso, horror, espanto e repulsa.” (MARTINS,
ALBUQUERQUE E ARAUJO, 2021, p. 2).

O processo de construgdo do jornalismo sensacionalista inicia entre os
anos de 1560 e 1631 quando os jornais franceses Nouvelles Ordinaires e
Gazette de France comegam a vincular fait divers. Estes jornais ja
apresentavam caracteristicas sensacionalistas, pois veiculavam fait divers,

termo também nascido na Franga, que designa as noticias que causam
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curiosidade, mas ndo estdo inseridas ou relacionadas com a realidade local.
(LONGHI, 2005, p. 5).

[...] a imprensa popular, objetivando atingir o fildo do publico nao
contemplado pela midia tradicional, privilegiou o entretenimento,
explorando, especialmente, como conteudo editorial, o chamado fait
divers, termo introduzido por Roland Barthes, no livro Essais Critiques
(1964), que significa fatos diversos que cobrem escandalos,
curiosidades e bizarrices. Porém, segundo o francés, Ignacio
Ramonet, nos dias atuais, devido ao sucesso do cinema e da
televisdo, o jornalismo tem passado por um novo paradigma editorial,
impondo diferentes formas de selegdo da noticia. “Agora, as
informagdes devem ter trés qualidades principais: serem faceis,
rapidas e divertidas. (DEJAVITE, 2001, p. 2).

No final do século XIX, quando esse modelo de jornalismo comega a se
tornar atrativo e se popularizar nos Estados Unidos, alguns jornais nova
jorquinos comegcam a se apoiar no sensacionalismo para obter dominio de
publico, porém se desviam do material jornalistico, trazendo falsas noticias
apenas para conquistar a atencado dos leitores. “Utilizavam-se de manchetes
escandalosas em corpo tipografico excessivamente grande, em noticias que
continham distorcdes e falsidades sobre os fatos, uso abusivo de ilustracoes,
muitas delas inadequadas ou inventadas, imposturas e fraudes de varios
tipos.” (LONGHI, 2005, p. 3).

Quando aplicamos o conceito de sensacionalismo na imprensa
brasileira, a primeira coisa que devemos entender é que ha uma divisao entre
Imprensa de Elite e Imprensa Popular. Segundo Longhi (2005), recentemente,
ha um questionamento da existéncia da Imprensa Popular nos paises
latino-americanos, ja que tal imprensa n&o reproduz a condi¢do de vida das
classes populares, ou seja, ndo € um veiculo que carrega em si caracteristicas
da cultura popular, mas apenas usa artificios que agradam ao gosto popular.

Desse modo, a Imprensa Popular ndo é vista como um tipo de
jornalismo, mas uma ramificagdo de um modo de produgédo (uma
ramificacdo da Grande Imprensa). A Grande Imprensa obedece a
regras das empresas racionais capitalistas, que visam a producéo de
informacdes dirigidas para determinados segmentos sociais com
propostas editoriais que veiculam idéias que reproduzem a ideologia
dominante. [...] Dentro dessa regra mercadoldgica, 0s jornais
destinados as classes populares sdo aqueles que buscam a atengao
de todas as classes de leitores (especialmente as classes de baixa
renda e baixo nivel cultural, classe C para baixo), baseiam a sua

receita principalmente na vendagem de exemplares avulsa e
desprezam uma linha editorial que preza pela seriedade e
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sobriedade. O sensacionalismo entra como um recurso de marketing,
um auxilio para chamar a atengao do leitor. (LONGHI, 2005, p. 4).

Uma vez que assuntos que fazem parte da maior parcela da sociedade
estdo vinculados ao consumo de midiatico, o leitor ou espectador consegue se
identificar e criar intimidade com as noticias. “Fatos corriqueiros, lendas,
historias populares, acontecimentos que aparecem descontextualizados do
dia-a-dia politico, econdmico e social ganham status de noticia.” (LONGHI,
2005, p. 5).

Em décadas passadas, o jornalismo para as camadas populares era
veiculado sobre o tripé Crime-Sexo-Escandalos, valendo-se de
estratégias sensacionalistas, mensagens de duplo sentido que
incitavam a curiosidade morbida, fotos apelativas e exploragao da

tragédia alheia — declaradas afrontas a ética jornalistica. (SELIGMAN,
Laura, 2009, p. 1).

Trazendo o0 sensacionalismo para um cenario brasileiro atual,
principalmente quando elencamos a imprensa popular como tépico de estudo,
ha ainda que se estabelecer diferengas entre os conceitos de jornalismo
popular e de sensacionalismo, segundo Seligman (2008).

O retorno do debate acerca das definigdes de “Jornalismo Popular’ e
“sensacionalismo” inevitavelmente traz a tona questionamentos sobre
nao apenas delimitagcdo de linhas editoriais para os produtos
jornalisticos, mas também sobre as condutas dos profissionais ali
envolvidos. Neste sentido, discute-se ética jornalistica, os valores que
determinam as escolhas diarias, e as posturas que reporteres e
editores adotam diante de impasses como a atracédo de leitores, a

boa prestacdo do servigo jornalistico e o exercicio digno desta
profissdo.” (SELIGMAN, 2009, p. 5).

Uma clara exemplificacdo quando levamos o debate para o lado
televisivo € o programa Brasil Urgente, da Rede Bandeirantes. Ancorado por
José Luiz Datena, Tondo e Negrini (2009), definem o apresentador como um
modelo de “apresentador espetaculo”, onde o programa deixa claro a mescla
de jornalismo e dramaturgia. “O seu decorrer é marcado pela apresentagao de
fatos violentos e problemas sociais nao resolvidos pelas autoridades
competentes. [...] A forma opinativa e espetacular como Datena conduz o
Brasil Urgente torna-se o ponto de destaque do telejornal.” (TONDO, NEGRINI,
2009, p. 9).
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A espetacularizagéo se faz mais do que presente neste caso. Tondo e
Negrini (2009) ainda afirmam que o envolvimento com as emoc¢des e a énfase
aos temas da violéncia e da morte de forma simplista, sem uma
problematizagdo mais apurada, evidencia o trabalho sensacional.

[...] o Brasil Urgente tenta assumir fungées que sdo da policia e da
justica e se ancoram em problemas sociais ndo resolvidos. Desta
forma, temos margem para questionar o papel do jornalista e do
jornalismo nas sociedades atuais e a validade de programas onde a

espetacularizagdo e o sensacionalismo andam lado a lado com a
divulgacao de informagdes.” (TONDO, NEGRINI, 2009, p. 10).

Outro programa que teve um enderegamento direto para as casas
brasileiras foi o Linha Direta, da Rede Globo, que tematizava seus conteudos
mostrando detalhamentos de crimes chocantes do pais. O autor Oliveira
(2008), aponta que o programa buscava misturar dramaturgia na apresentagéo
das noticias, tendo a provocacdo da audiéncia para participar da “cacada”.
Cacada essa que leva o telespectador a acreditar que séao os telespectadores
quem decidem punir os acusados.

O programa que era transmitido nas noites de quinta-feira expunha os
casos mostrando imagens fortes, carregando uma trilha e textos assustadores
e morbidos da época. O sensacionalismo entra nos lares brasileiros, apelar
pela audiéncia era quase como um padrdao de produgdo. Atualmente o
programa voltou a ser transmitido na emissora e apresenta um formato similar,
porém muito diferente do que era apresentado no inicio dos anos 2000,
ressaltando mais uma vez a mudanga nos padroes de produgao jornalistica.

Quando observando os costumes de consumo de noticias da imprensa
popular, a espetacularizacido da vida se torna banal nos dias atuais. A fome por
vender, por ganhar visibilidade e pelo imediatismo faz com que todo o processo
jornalistico ganhe um viés que utiliza de ferramentas sensacionalistas para a
producdo de conteudo. Mesmo que passando por mudangas, o modelo
sensacionalista vai se adaptando com o passar dos anos, porém sempre
mantendo suas raizes consolidadas pela industria de consumo popular

midiatico.
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7.3 True Crime

O termo True Crime vem sendo cada vez mais utilizado quando falamos
de entretenimento. Seguindo a traducéo literal para o portugués, o “crime real’
€ um género de nao ficcdo que minucia e expde detalhes das investigagdes de
casos criminais violentos que geram grande impacto na sociedade.

O deslumbramento por histérias de assassinato e crimes nao sao
novidade. A real mudanga vem a partir do formato o qual eles s&o contados e a
tecnologia foi um grande porta voz para o crescimento exponencial do nicho.
Segundo Salles (2015), alguns dos registros mais antigos da produgéo cultural
do género sao panfletos, chamados broadsides. Eles surgiram na época
vitoriana na Inglaterra por meados de 1930 onde a leitura por romance se
populariza e junto dela subgéneros que disseminavam historias sobre crimes,
terror e escandalos, o que levou a aumentar o panico moral na sociedade em
relagdo a leitura de ficgdo, fazendo surgir assim as famosas Penny Bloods?.
“Por serem muito consumidas e apreciadas pela classe trabalhadora, essas
narrativas eram tidas pela classe média vitoriana como um tipo de literatura
barato e de mau gosto, que apelava para o prazer morbido das massas em ver
sangue e representava um entretenimento facilmente comercializavel
depreciativo.” (SALLES, 2015, p. 20).

Ligado as mudancgas socioculturais que esse periodo marcou por conta
do crescimento da revolugao industrial, os fatores politicos e econémicos da
época fizeram com que a Inglaterra expandisse seu mercado consumidor para
outros territdrios. “A populagcdo aumentou consideravelmente: o numero de
habitantes subiu de 8,9 para 32,5 milhdes em todo o pais durante o século
XIX3; em 1851, 3,5 milhdes deles moravam em Londres.™"

Por conta do aumento populacional ndo demorou muito para que as
pessoas buscassem por entretenimento e informacgéo. Ainda segundo Salles
(2015), o acesso a informacéao foi de suma importancia para que a sociedade

pudesse discutir e procurar entender a série de mudangas que sofreu tao

2 “Penny”, é referente ao valor que custavam, e “blood”, em alusdo as cenas sangrentas
contidas nelas.

%0 (DAVID,2001, apud, SALLES,2015). DAVID, Deirdre. “Introduction”. In: DAVID, Deirdre (org.).
The Cambridge Companion to the Victorian Novel, p. 5.

¥ (PICARD, 2005, apud, SALLES, 2015). PICARD, Liza. Victorian London: The Life of a City
1840 — 1870. London: Phoenix, 2005, p. 73.
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rapidamente. “No entanto, para que a populagdo tivesse acesso a
entretenimento e informacao, era preciso um intermediador que lhe oferecesse
meios para obté-los, e quem cumpriu esse papel

foi a educacdo.” (SALLES, 2015, p. 22).

Na era vitoriana, a educagdo em massa passou a ser uma das
prioridades do parlamento britdnico, uma vez que validava a ideia
expressa por reformistas liberais e industrialistas de que ela era “vital
para a capacidade da nagcdo em manter sua lideranca em
manufatura” e para tornar os trabalhadores mais produtivos e
disciplinados.(ROSE, 2002, apud, SALLES, 2015)%.

Como reflexo do aumento da alfabetizagao, o habito da leitura se tornou
popular, como os romances da época nao eram acessiveis para a classe
trabalhadora, a Penny Blood comega a se propagar. Ferreira (2023), defende
que os jornais com ilustragdes podiam alcangar volumosas vendas trazendo
noticias sobre aparicdbes fantasmagoéricas, acidentes, desastres e a
especialidade que nao podia faltar: crimes macabros. “Descri¢cdes realistas de
crimes brutais eram acompanhadas de vividas ilustragcbes.” (FERREIRA, 2023,
p. 10).

A “penny blood", portanto, foi resultado da confluéncia de trés fatores
basicos: a alfabetizagcdo em massa, o desenvolvimento do mercado
editorial e a busca por entretenimento, compondo-se como um
material de leitura intencionalmente voltado para a classe
trabalhadora. De certa forma, seu surgimento reflete um desejo dessa
camada da populagdo de tomar parte na atividade de leitura.
(SALLES, 2005, p. 22.).

Na ilustracdo abaixo podemos observar a capa de uma dessas ‘penny
bloods” da época. A edigdo em si conta de forma detalhada o assasinado de
Emily Coombes. O corpo foi encontrado em uma pequena casa em Plaistow,
leste de Londres e seus dois filhos, Robert e Nattie Coombes, de 13 e 12 anos

foram acusados do assassinato.

32 ROSE, Jonathan. “Education, Literacy, and the Reader”. In: BRANTLINGER, Patrick;
THESING, William B. (Eds.). A Companion to the Victorian Novel. Oxford: Blackwell Publishing,
2002, pp. 33-35.



107

llustragédo 1 - Detalhe da reportagem do lllustrated Police News sobre o

assassinato de Emily Coombes (1895)
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Na segunda metade do século XIX os jornais cresceram rapidamente
em numero e em circulacdo, levando em consideragdo 0s avangos
tecnolégicos como a prensa a vapor. (FERREIRA, 2023, p. 12). O livro "Modus
Operandi" de Carol Moreira e Mabé Bonafé, traz ao longo de suas paginas
uma linha do tempo e conta que junto com o crescimento dos jornais, as
revistas impressas também ganharam grande espagco no mercado de 1920 a
1940. Segundo as autoras, as revistas ficaram conhecidas como pulp

magazines e as histérias impressas nelas, como pulp fictions.
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As pulp fictions eram uma espécie de entretenimento rapido, nao
tinham grandes pretensées. As revistas eram conhecidas por
trazerem histérias sensacionalistas e capas apelativas, com bastante
violéncia grafica. A expressdo pulp fiction durante um tempo
significou histérias de qualidade inferior, mas elas faziam muito
sucesso. Alguns super-herdis das histérias em quadrinhos, por
exemplo, vieram da literatura pulp. O Zorro, um dos personagens
mais famosos da cultura pop, nasceu ai. (MOREIRA; BONAFE, 2022,
p. 20).

Essas revistas foram essenciais para apresentar ao publico autores que
viriam a se tornar importantes para a literatura popular. Moreira e Bonafé
(2022) observam que alguns autores, ao se renderam ao tema ficaram
extremamente famosos escrevendo sobre crimes ficcionais, criando
personagens que ganharam bastante notoriedade. Um grande exemplo é
Sherlock Holmes, o grande personagem de ficgao da literatura britanica criado
pelo médico e escritor Sir Arthur Conan Doyle, outra autora que veio a ganhar
gigante notoriedade foi Agatha Christie que até hoje € conhecida por suas

historias seduzentes repletas de romance e mistério.

llustragao 2 - Capas da pulp fiction americana Soucy Movie Tales

publicada entre os anos 1930 e 1940

TAMLE AN AN

Fonte: The Pulp Magazines Project*

% Dispononivel em: https://www.pulpmags.org/contexts/essays/golden-age-of-pulps.html
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Um dos primeiros livros a usar o género de frue crime em sua narrativa
foi “A sangue-frio”, de Truman Capote. Publicado no ano de 1966, o autor
conta a histéria veridica da chacina da familia Clutter, em uma fazenda no
interior do estado do Kansas, nos EUA. Um importante fato que é levantado
pelas autoras € de que hoje o true crime é considerado “infotenimento”. O
termo nada mais é do que a juncgéo das palavras informacé&o e entretenimento.
Gomes (2009), afirma que “é neste modelo de jornalismo que as distingbes
entre fato e ficgcdo, informacdo e entretenimento tornam-se uteis” ao
receptor.

Hoje ao assistirmos uma série documental ou um podcast que trata
sobre crimes reais, nos distraimos e somos entretidos ao mesmo tempo em
que nos informamos e aprendemos com aquilo. “As produgdes culturais sobre
crimes sao consideradas atualmente uma forma de entretenimento valida.”
(MOREIRA; BONAFE, 2022, p. 23).

Trazendo para o contexto atual, o frue crime vem sendo cada vez mais
utilizado como género midiatico. Na atualidade a produgdo de conteudos
jornalisticos sdo muito mais apurados e a maioria nao visa o sensacionalismo
escancarado como era antigamente. As abordagens s&o muito mais
cuidadosas, principalmente pelo fato de que podem trazer consequéncias para
a vida das pessoas envolvidas.

Na plataforma de streaming Netflix, conseguimos encontrar um catalogo
extenso de opg¢des documentais ou ficcionais que abordam o género. Em
setembro de 2022, a série “Dahmer: Um Canibal Americano”, do produtor
Ryan Murphy, estreou na plataforma contando de forma detalhada a vida e os
crimes cometidos pelo serial killer americano Jeffrey Dahmer. A producéo se
tornou uma das séries mais assistidas da histéria da Netflix contabilizando
mais de 700 milhdes de horas assistidas® em menos de um més de seu
lancamento.

Outro grande case de sucesso do género é o podcast Praia dos Ossos,
da carioca Branca Vianna. Nele ouvimos detalhadamente a historia do
assassinado de Angela Diniz pelo namorado no ano de 1976. “Essa & a histéria

de uma mulher, da morte dela, e de tudo o que veio depois”, € a frase que

% Informagbes levantadas a partir da revista americana Deadline, disponivel em:
https://deadline.com/2022/10/dahmer-netflix-second-biggest-series-ever-1235141393/.
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convida o ouvinte a imersdo da histéria que narra como o assassino, acabou
por se tornar a “vitima” do crime. A audio série de oito episddios, foi baixada
por mais de 1 milhdo de ouvintes em apenas dois meses de sua estréia®.
Sendo um dos programas mais ouvidos na Apple Podcasts em 2020, o podcast
foi eleito o favorito dos curadores.

As redes sociais como o Youtube e o TikTok também possuem forte
consumo do género e mesmo que “populares”, os conteudos nao deixam de
carregar consigo certa sensibilidade. Por mais que o sensacionalismo e o
tragico vendam e sejam um enorme viés de visibilidade, a forma de consumo

do grotesco néo é tao horripilante quanto foi no passado.

% Informagbes obtidas através da revista Abril, disponivem em:
https://vejario.abril.com.br/cidade/radio-novelo-podcasts#:~:text=Praia%20d0s%200ss0s%2C

%20sobre%200.e%20mostra%20vigor%20da%20linguagem
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