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RESUMO

Dentro do panorama literario do século XX a novela Noite (1954, de Erico Verissimo)
aborda o conflito entre o individuo e a sociedade no espago da crise urbana. Este trabalho
relaciona a novela as correntes filosoficas da época da sua redagdo. Visa também indicar a
filosofia como um elemento de interpretagdo do texto literario. A localizagdo da narrativa no

contexto historico de sua produgdo sugere uma leitura interdisciplinar.

Palavras-chaves: Erico Verissimo,Tempo, Memoria, Filosofia, Existencialismo.



ABSTRACT

Inside the literary panorama from the 20th century, the novel Noite (1954, by Erico
Verissimo) treats the conflict between the individual and the society within the context of urban
crises. This study correlates the novel with the philosophical lines from the time of its writing. It
also indicates philosophy as an interpreting element from the literary text. The narrative location

in the historical context of its production suggests an interdisciplinary reading.

Key-words: Erico Verissimo, time, memory, philosophy, existentialism.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo relacionar a novela Noite, de Erico Verissimo, as
correntes filosoficas da época da sua escritura. Visa também apontar de que modo a filosofia
pode ser um elemento de interpretacdo do texto literario. Pretende-se realizar a investigacao
do texto literario situando-o no contexto histérico de sua producdo através de um trabalho
interdisciplinar, ressaltando a relagdo estabelecida entre a linguagem literaria e as ciéncias
humanas. Uma andlise nesse dmbito ancora-se na possibilidade das multiplas leituras do texto
literario, possibilitando a compreensao dos conteudos de carater filos6éfico por meio da obra
literaria.

Dentro do panorama literario do século XX, destaca-se a novela Noite (1954), de Erico
Verissimo, que apresenta como temadtica a busca introspectiva instaurada pelo conflito entre o
“eu” e o “social” na crise urbana. A validacdo da escolha dessa novela fundamenta-se no fato
de que seu personagem, denominado simplesmente de Desconhecido, ¢ o retrato de uma
época, nao somente a referida pela novela, mas aquela em que ela ¢ escrita.

Esse periodo caracteriza-se, sobretudo, pelos conflitos sociais originados pelas duas
grandes guerras, pela producdo industrial em massa e pelos avancos tecnoldgicos. As
conseqiiéncias dessas transformagdes sociais foram decisivas para uma nova concepg¢do de
vida, pois o processo de aceleracdo no ritmo de vida ocasionou um sentimento de perda da

esséncia do ser humano:



Os grandes projetos politicos revoluciondrios da Era Moderna, que anunciavam
libertagdo pessoal e social, gradualmente levaram a condigdes em que o destino
individual era cada vez mais dominado pelas superestruturas comerciais e politicas.
Assim o Homem se tornava um atomo sem sentido no Universo moderno, as pessoas
se tornavam numeros insignificantes nos estados modernos - milhdes a manipular e
coagir. A qualidade de vida moderna parecia invariavelmente equivocada (Tarnas,
2001, p. 415-416).

O Existencialismo surge da necessidade de reestruturacdo das condigdes de vida do
homem moderno. Nesse sentido, entende-se essa como uma tentativa de revalorizagdo do
homem a partir das condi¢des de sua existéncia, conforme afirma novamente Tarnas (2001, p.
416): “O homem ndo possuia nenhuma esséncia determinante: tinha somente sua existéncia,
uma existéncia tragada pela mortalidade, pelo risco, medo, tédio, contradicdo, incerteza.
Nenhum Absoluto transcendental assegurava a realizagao da vida ou da histéria humana”.

A partir desse desligamento com o “Absoluto” e com as pré-condigdes de existéncia, o
homem toma conhecimento, por intermédio da Filosofia, que ele agora € o senhor de si, ja que
ndo existem mais motivos para crer nas determinagdes estabelecidas pela esséncia. A crenga
de que o homem pode ser aquilo que ele proprio determina, conduz o ser humano a uma nova
visdo sobre si mesmo e sua historia.

A novela escolhida apresenta um unico personagem, que, em determinado momento,
encontra-se numa rua qualquer de uma cidade que lhe ¢ desconhecida, sem saber seu nome,
portando objetos que acredita ndo serem seus ¢ sem recordagdo alguma do seu passado.
Diante de tal situagdo, ele pergunta-se quem ¢, de onde veio e que futuro o aguarda. Com a
intencdo de responder a tais questdes, sai em busca de sua identidade, perde-se na imensidao
da cidade, sem nog¢do de tempo, levando uma davida que se alarga dentro dele.

Ao se analisar a narrativa, surgem problemas classicos da filosofia: Existéncia, Tempo
e Memoria. Sao essas também as questdes que envolvem a sociedade européia, visto
ocorrerem as duas guerras mundiais que ali se desenvolvem e se alastram por outros paises
em virtude das crises financeiras, psicologicas e sociais da época.

Pretende-se visualizar e destacar os problemas proprios da filosofia: Memoria,

Existéncia e Tempo, ja que sdo evidentes na leitura do texto e determinantes para a



compreensdo da narrativa. A identificagdo desses problemas filoséficos permite a realizagao
de uma orientacdo metodologica e tedrica, ja que s6 assim ¢ possivel identificar as teorias
filosoficas presentes na época em que a novela foi escrita e que sdo relevantes para a
construgdo do texto literario. A partir do referencial tedrico, serd possivel fazer a relagdo entre
os problemas filosoficos destacados no texto e as correntes filosoéficas enunciadas.

A relagdo interdisciplinar que a Literatura e Filosofia podem apresentar constitui um
fator de relevancia para a leitura do texto em questdo. Para tanto, este estudo apresenta no
capitulo inicial a contextualizagdo da novela Noite no conjunto da obra de Erico Verissimo e a
repercussdo dele na época de seu lancamento. Também analisa a constitui¢cdo do cenario, ou
seja, o espaco urbano e verifica como ocorre a constitui¢do do personagem nesse cenario.

O segundo capitulo apresenta questdes de Tempo e Memoria, que se apresentam no
texto como fatores determinantes para a compreensao do personagem. Pretende-se analisar de
que forma as suas lembrangas constituem a sua identidade. A memoria estd ligada a um tempo
passado e, como no texto, esse passado esta obscuro, observa-se como se procedem na novela
as recuperagdes da memoria antiga. Nesse capitulo, dedica-se um espago a influéncia da teoria
cientifica de Henri Bergson.

No terceiro capitulo, pretende-se estabelecer um didlogo entre a novela Noite ¢ A
nausea (1938), de Jean-Paul Sartre, visto que esse ultimo ¢ um texto de significativa
importancia para a compreensdo da filosofia existencialista. Apesar das semelhancas
existentes entre ambos, foram analisadas quais as alternativas propostas pelos dois escritores
para a solu¢@o dos problemas apresentados.

As consideragdes finais apresentam um didlogo entre Literatura e Filosofia,

ressaltando a importancia dos textos no panorama literario do século XX.



1 NOITE: UM INTERLUDIO?

O tema da literatura moderna aborda, sobretudo, o drama da adaptacdo dos
personagens a vida urbana e os relacionamentos interpessoais que se expressam num cenario
urbano sem horizontes. O elo que existia entre 0 homem e a natureza desapareceu, perdeu-se
o encanto pela prosperidade. A modernidade' e suas conseqiiéncias passam a fazer parte da
tematica literaria. Os personagens sdo marcados pela crise existencial originada nas duas
grandes guerras mundiais que afetou as diferentes classes sociais. A literatura aproveita,
entdo, a propria problematica vivida na realidade. Citam-se, por exemplos, produ¢des como O
processo (1925), de Kafka; 4 nausea (1938), de Sartre; 4 peste (1947), de Albert Camus; O
admiravel mundo novo (1958), de Aldous Huxley; dentre outras que, apesar de apresentarem
as diferentes ideologias seguidas por seus autores, abordam o espago urbano na sua gama de
implicagdes.

No Brasil, o Movimento Modernista tem inicio com a Semana de Arte Moderna de 22.
Candido e Castello (1972, p. 5) apontam como marco para o fim desse Movimento o ano de
1945, embora a producdo artistica que sucede essa data seja determinada pelos
acontecimentos sociais, politicos, econdmicos e culturais do periodo. Bosi (1994, p. 383)
afirma que os acontecimentos da Revolu¢do de 30 foram determinantes para a nova fase
literaria brasileira, porque esse movimento, “tendo nascido das contradi¢des da Republica

Velha que ele pretendia superar, e, em parte superou; e tendo suscitado em todo o Brasil uma

' O termo Modernidade e seus derivados sdo usados nesse trabalhado referindo-se exclusivamente a idéia de
Modernidade instaurada no Brasil, através da Semana da Arte Moderna de 22 e as questdes que dizem respeito
aos avangos tecnoldgicos introduzidos no Brasil por volta da década de 30, principalmente pelo governo Getilio
Vargas. Esses termos ndo se referem em momento algum ao conceito de Modernidade desenvolvido nos séculos
XVI e XVII que figuram a Idade Moderna.
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corrente de esperancas, oposi¢des, programas e desenganos, vincou fundo a nossa literatura
langando-a a um estado adulto e moderno perto do qual as palavras de ordem de 22 parecem
fogachos de adolescente”.

O sistema politico, econdmico e cultural brasileiro ¢ profundamente afetado pela
Revolucao de 30. Os artistas da época ndo aceitavam a massificacdo social que vinha
ocorrendo e procuravam, sobretudo, apontar novas visdes do mundo nas proprias producdes.
O maior desejo era a livre expressdo da realidade social e espiritual do pais. No Rio Grande
do Sul, destaca-se a presenca do escritor Erico Verissimo, o romancista da classe média dos
anos 30, que aborda com sucesso o drama do homem moderno. Zilberman (1992, p. 93) nota

que:

[...] a década de 30 impulsionou profundas modificagdes na vida social do pais,
com o aumento da produgdo industrial, o crescimento das cidades e o paulatino
fortalecimento das classes urbanas, burguesia ¢ proletariado. A nova composigao
social igualmente forneceu assuntos originais aos ficcionistas, determinando o
aparecimento, no Rio Grande do Sul, de novelas que valorizam a paisagem urbana
e aproveitam as novas situagdes como pretexto para o desenrolar dos eventos
literarios.

A mesma autora afirma ainda que Erico Verissimo ndo ¢ reconhecido como o
romancista urbano somente porque introduz a cidade Porto Alegre no cendrio de sua obra,
mas também porque por meio do cenario urbano “desvela e questiona as contradi¢des
existentes” (ZILBERMAN, 1992, p. 94), investigando o lugar do homem na sociedade e a sua
estrutura econdmica e social. Erico Verissimo destaca-se no panorama literario da década de
30 ja com Clarissa, explorando a urbanidade, uma vez que utiliza como pano de fundo a
cidade, que passa a ser “uma outra personagem, na verdade tdo viva quanto aquelas,
individualizadas: € o coletivo urbano” (HOHLFELDT, 1996, p. 97).

Na década de 50, Erico Verissimo langa a novela Noife, que, sendo publicada em
1954, interrompe o ciclo do romance historico d’O tempo e o vento (1949-1962) e faz com

que o publico cativo de Verissimo olhe-o de outro modo. O espaco utilizado na narrativa de
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Noite é o centro urbano, cujas caracteristicas geograficas permitem que o leitor suponha ser

Porto Alegre. Hohlfeldt (1996, p. 97) salienta que:

Um romance desgarrado, Noite (1954), completaria o panorama de debate sobre
Porto Alegre, ainda que a narrativa desse curto texto possa, rigorosamente, ocorrer
em qualquer espago urbano que ndo necessariamente na capital gaucha, mesmo que
as descrigdes externas da paisagem, aqui e ali, possam referir explicitamente a
capital gaucha.

Esperava-se que a narrativa herdica dos Terra e Cambara prosseguisse, mas a forca

mitica dos personagens Ana Terra, Pedro Missioneiro e sua estirpe foi substituida,

momentaneamente, por um personagem sem identidade nem memoria. O autor afirma:

Foi durante esse veraneio que produzi o livro mais controvertido de minha carreira
de contador de estorias. [...] A verdade ¢ que alguns leitores ficaram chocados ¢ até
indignados quando leram essa estoria sombria, que passou a ser uma espécie de
ovelha negra no meu rebanho literario. Escrevi-a em menos de dois meses, a beira-
mar, em dias geralmente luminosos que eram a negagdo mesmo do espirito da
novela (VERISSIMO, 1973, p. 307).

Da critica literaria da época, pouco se ouviu, destacando-se um artigo intitulado Uma
aventura noturna, de Moysés Vellinho, publicada em 1955, na revista Provincia de Sao
Pedro. Nesse texto, o autor, além de salientar o carater confessional da obra, supondo que a
novela tenha surgido dum “apelo interior” (VELLINHO, 1955, p. 141), aponta o impacto
causado pela novela na época: “Noite ¢, sem duvida, um livro desconcertante” (VELLINHO,
1955, p. 141).

Constituindo, assim, uma das principais criticas dirigidas a novela Noite, Vellinho traz
a tona todo o valor literario que cabe ao texto. O autor parte do pressuposto de que o texto de
Erico transmite os anseios do escritor, que por sua vez, deixa transparecer o seu lado mais
intimo: “o outro lado de sua alma” (VELLINHO, 1995, p. 142). Afirma ainda que essa
experiéncia, muito além de constituir um exercicio literario, apresenta o carater de uma
confissdo. A questdo central desse artigo parece estar no cerne dessa “confissdo”, que, para

Vellinho, ¢ a do homem moderno, urbano, industrializado, ofuscado pela diversidade das
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luzes da metropole , buscando além de uma confirmagao de sua existéncia, a diferenca entre o
bem e o mal.

A novela Noite ¢, em sintese, para Moysés Vellinho, o texto de Erico Verissimo que
mais traduz os anseios do escritor como homem e como autor. Por esse motivo, acaba se
constituindo um marco na sua carreira: “Ou muito me engano, ou a nova experiéncia terd uma
importancia decisiva no futuro itinerario do escritor” (VELLINHO, 1955, p. 142). Ja o autor,
anos mais tarde, em suas “memorias”, discorda de muito do que disse Vellinho, mas no que se
refere a receptividade da obra, ambos estdo de acordo, ou seja, Noite tornou-se um marco

literario:

Quando afirmo que Noite ndo passou dum exercicio literario, sem raizes profundas
em problemas pessoais — espécie de divertimento, de morceau de bravoure — ,
alguns de meus amigos sacodem a cabeca, negando-se a aceitar a idéia. Insisto em
que ndo escrevi essa novela para exorcizar nem mesmo cutucar fantasmas que
porventura assombrassem a casa de meu ser. (Num agudissimo ensaio sobre minha
obra, o critico Moysés Vellinho por assim dizer me “desmascara”, afirmando
principalmente a proposito de Noite, que nesse livro se pode surpreender o outro
lado, o lado clandestino de minha alma. [...] Noite foi publicada — ¢ pouco lida — no
Brasil em 1954. A “ovelha negra” de meu rebanho fez no entanto uma carreira que
eu ndo esperava (VERISSIMO, 1973, p. 307 - 309).

O pouco destaque atribuido a novela na época de seu lancamento justifica-se pelo
anseio que os leitores apresentavam em relacdo a continuidade do romance historico. O tempo
e o vento apresentava uma multiplicidade de personagens, inseridos num tempo cronoldgico
de duzentos anos, que relatava a saga historica da formagao do Rio Grande do Sul, enquanto
Noite possuia apenas um personagem inserido num periodo de tempo de apenas uma noite, na
qual as sombras, a escuriddo ou as luzes artificiais nada tinham a ver com os poentes de Santa
Fé.

Nota-se, porém, que, apesar do distanciamento que aparenta existir entre O tempo e o
vento e Noite, ambos o0s textos constituem um sé quadro, quando apresentam a mesma
problematica.

Silva (2004) propde que o vinculo entre o romance € a novela sejam os conceitos de

“horror antigo” e “horror moderno”. Hohlfeldt (1984) ¢ ainda mais especifico: acredita que o
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surgimento do Desconhecido transpassa Noite, sendo inclusive anterior a propria criacdo da
novela, pois surge nas linhas do capitulo Uma vela pro Negrinho, do Arquipélago, e continua
existindo até O prisioneiro (1967). E Floriano Cambara, personagem d' O tempo e o vento,
que por meio de suas divagacdes elabora uma conceituagdo propria para o “horror antigo” e
“horror moderno”. Por horror antigo, entende-se o medo causado pelas casas assombradas,
pelas almas de outro mundo, pelo desconhecido e pela morte, temas esses que estiveram
presentes em toda a historia da cidade de Santa Fé e de seus moradores. Floriano, porém,
observa que o momento vivido lhe transmite outros medos. A atualidade para Floriano causa
horror; tem-se medo das coisas que os proprios homens produzem: guerras, torturas, racismo,

armamento, imposicao de leis dogmaticas, estupidez humana, etc.:

Comegou (Floriano) a andar lentamente rumo ao portdo do cemitério. Havia pouco,
num artigo que ndo chegara a publicar nem mesmo a terminar, esbocara um
paralelo entre o horror antigo € o horror moderno. O antigo era o das histdrias que a
velha Laurinda costumava contar em torno das casas assombradas, cemitérios
noturnos, bruxas e almas de outro mundo. [...] O horror moderno era o pavor da
Vida e do Conhecido, o horror social causado pela violéncia e crueldade do homem
contra 0 homem (VERISSIMO, 1995, p. 595).

Floriano ¢ o personagem-chave. Ele foi capaz de perceber a fragmentagao da familia,
determinando, assim, que cada um passasse a ser uma ilha, e a familia o “arquipélago”. A
faléncia paterna tanto financeira como moral ¢ o ponto final do cld dos Terra Cambara. A
partir dessa perda, Floriano passa a repensar a sua familia “desde a sua génese até a sua
dispersdao contemporanea, com o objetivo de resgatd-la das brumas do passado e avaliar o
significado de uma trajetoria de dois séculos, tanto no sentido histérico quanto existencial”,
conforme observa Gonzaga (1986, p. 20).

A partir dessa reflexdo surge a pergunta: Qual ¢ o sentido da existéncia humana?
Floriano faz-se essa pergunta a todo o momento enquanto recapitula a trajetoria de sua
familia. Como romancista da propria familia, seu senso critico impulsiona-o as mais diversas

investigagdes, analisando sempre a contraposicdo entre o passado e o presente, na qual o
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presente nada mais ¢ do que a “nadificacdo” do ser humano em meio a indiferenca dos

semelhantes.

1.1 Cenario: o espago urbano

Na literatura moderna, a tematica ¢ influenciada diretamente pelo cenario proposto no
texto. A compreensdo dos personagens estd ligada diretamente ao contexto social em que
atuam. Dimas (1994, p. 5) sugere que o espago apresentado no texto literario ¢ uma

“armadilha” a espera do leitor, com o intuito claro de chamar a atengao:

Entre as varias armadilhas virtuais de um texto, o espago pode alcangar estatuto tdo
importante quanto outros componentes da narrativa, tais como foco narrativo,
personagem, tempo, estrutura etc. E bem verdade que, reconhegamos logo, em certas
narragdes esse componente pode estar severamente diluido e, por esse motivo, sua
importancia torna-se secundaria. Em outras, ao contrario, ele podera ser prioritario e
fundamental no desenvolvimento da a¢@o, quando ndo determinante (DIMAS, 1994,
p. 5-6).
O cenario apontado na novela Noife ¢ prioritario e fundamental ao desenvolvimento da
acdo do personagem. A adocdo do cendrio urbano sinaliza o comprometimento do autor com a
inten¢do de abordar o tema da situacdo do homem frente ao esvaziamento do seu “eu”,

originado pela modernizagdo, que o coloca como peca na engrenagem absurda da vida. A

relagdo entre literatura e experiéncia urbana faz-se presente quando se percebe que o autor

problematiza a experiéncia do homem nas ‘“grandes” metropoles, de forma ser possivel
salientar a importancia do espago urbano, tanto na literatura de Erico Verissimo quanto na
prosa brasileira e internacional em meados do século XX. A importancia do espago urbano
deve-se, nesse periodo, aos problemas advindos nas cidades ja desenvolvidas e populosas. O
desemprego, a falta de habitacdo, a violéncia, a soliddo e o abandono sdo algumas das
questdes que vém a tona nas grandes cidades, como que frustrando a utopia de uma cidade
moderna, racional e funcional.

O movimento populista inicia-se em 1930, quando Vargas, conhecido como o “pai dos
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pobres”, manipulou com habilidade as caréncias do povo, consolidando seu poder e criando
um mecanismo de esperangas e democratizacdo. Foi nesse periodo que a industrializacao
ganhou corpo e se firmou. A era Vargas inaugura o populismo no Brasil, apresentando,
através de seu discurso, a intengdao de atender as camadas sociais mais baixas, procurando
responder a suas necessidades. Weffort (1978, p. 28): “O populismo é, no essencial a
exaltacdo do poder publico; ¢ o proprio Estado colocando-se através do lider, em contacto

direto com os individuos reunidos em massa”.

Esse movimento tinha um objetivo amplo, pois procurava atingir as grandes massas.
Alcangando-as, Getllio Vargas legitimou toda sua ag¢do governamental. Formou-se um
mercado nacional para a industria, que visava a livre circulagdo de mercadorias, levando a
fusdo dos mercados isolados e locais. Esse periodo foi marcado pela construcdo de portos,
ferrovias e rodovias, integrando fisicamente as regides € os polos industriais. Apesar disso, a
sociedade continuava estratificada, o latifundiario agro-exportador estava em crise, a
burguesia ndo tinha poder e a classe operdria estava em formacdo. Nao existia, assim, uma

unidade social com poder politico.

O projeto populista de Vargas, além de ser uma politica de Estado baseada na
satisfacao das necessidades mais imediatas das camadas populares sem alterar a estrutura do
poder, incluia também a promocao do desenvolvimento autonomo do pais, com base na
empresa nacional, sob a lideranca da burguesia nacional. Devido ao crescimento da
industrializacdo, aumenta consideravelmente o processo de urbanizacdo e, conseqiientemente,

comegam a surgir os problemas caracteristicos da formacao das grandes metrdpoles.

A situacdo brasileira teve forte influéncia na literatura, possibilitando a agregacdo ao
texto literario da tendéncia predominantemente urbana do cenario. Essa ¢, inclusive,
exemplificada pela tradi¢do urbana da literatura brasileira, através de uma leitura ilustrativa da

novela Noite, de Erico Verissimo.



16

No ambito da temadtica literatura/cidade moderna, ¢ possivel perceber os aspectos
referentes a questdo da identidade do homem no espago plural e fragmentéario da cidade,
buscando indicagdes sobre a identidade propria de seus habitantes, seja no Rio de Janeiro, em
Sao Paulo, em Porto Alegre ou em qualquer outra cidade ndo nomeada — a tendéncia dessas
metropoles ¢ interferirem diretamente na constituicdo do ser humano, como uma condigao
prévia da existéncia do homem.

A cidade, conforme Gomes (1994, p. 23), como construgdo coletiva, “¢ resultado da
imaginacdo e do trabalho coletivo do homem que desafia a natureza” e, dessa forma,
extrapola as dimensdes racionais, determinando um padrdo de comportamento humano
influenciado diretamente pelo organismo vivo que essa cidade passa a ser. Esse novo padrao
de cidade viva, que influencia diretamente as relacdes humanas, tem origem em Babel, cidade
mitologica cristd, descrita no Livro do Génesis, que narra a edificagdao da primeira cidade pelo
fratricida Caim, que desobedece as leis de Deus e estabelece novas em sua terra, submetendo
a natureza as suas vontades. Conforme afirma Pesavento (2002, p. 7), € nas obras coletivas,
como no caso da cidade, que “se descarrega o castigo divino”. A cidade moderna ¢ a Babel
castigada pela pretensdo coletiva, ¢ o simbolo da cidade deformada pela auto-suficiéncia, que
produz uma estrutura injusta, exploradora e opressora. A marca da modernidade ¢ a tentativa
de ordenar o mundo, conforme explica Gomes (1994, p. 27), em contraposi¢ao, o mundo
encontra-se num “emaranhado das existéncias humanas”. E nesse emaranhado que o
Desconhecido, personagem de Noite’, procura, na cidade de luzes e sons artificiais, um

significado para a sua existéncia.

1.2 A cidade: monstro de corpo escaldante

O Desconhecido, personagem noturno que concentra toda a acdo da narrativa,

caracteriza-se essencialmente pela problematica vivida no periodo do auge do Existencialismo

2 As paginas citadas de Noite correspondem & 21* edigdo de 1997 — Editora Globo, Porto Alegre.
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sartreano. A novela permite ao leitor relacionar o drama do personagem a realidade dos
meados do século XX. Segundo Vellinho (1955, p. 143-144), o personagem denominado

simplesmente de Desconhecido:

[...] parece traduzir, sob forma angustiante, o drama opressivo do homem que ndo
deparou na sua busca introspectiva, por caréncia de senso metafisico, nenhum
motivo profundo de afirmagdo, nada que lhe assegura-se ndo ser substancialmente
arbitraria a distin¢do entre o bem e o mal. Creio que essa sensacdo de vazio interior,
de irremediavel desamparo, esta magnificamente simbolizada pelo homem que se
extraviou de si mesmo e é como se carregasse a noite dentro dele.

Essa sensacdo de vazio interior e desamparo ¢ oriunda dos conflitos sociais
predominantemente urbanos. Ao adotar o cenario urbano, Erico Verissimo, “procurou a
fixacdo tipologica dos grandes conflitos sociais da vida urbana fundindo-os na organizagao do
painel coletivo”, conforme afirma Chaves (2001, p. 115). Noite, junto com Clarissa (1933),
Caminhos Cruzados (1935), Um lugar ao sol (1936), Olhai os lirios do campo (1938) e O
resto ¢ siléncio (1943), faz parte do conjunto de obras de Erico Verissimo publicadas entre
1933 e 1943 que possuem um cunho realista, por isso captam a parte mais fria e morbida da
realidade, apontando nas suas narrativas: “O flagrante obtido sobre a vida mecanizada, a
trepidacao aparente da cidade na qual se situam os desajustes classiais que condicionam os
individuos privando-os do exercicio da liberdade” (2001, p. 115), afirma Chaves.

Dessa forma, afirma Chaves (2001, p. 115), “o escritor assume 0 romance como
instrumento de revelag@o e denuincia, e as personagens devem ser compreendidas em seu nexo
indissoltivel com o contexto social em que atuam”. Ressaltando ainda o pensamento de

Chaves (2001), este aponta a importancia do cendrio para a constitui¢do do personagem:

Nasceu nas grandes cidades do mundo moderno das quais desapareceu o sentido da
harmonia com a natureza a ser dominada para dar lugar ao atrito do homem com o
proprio espago em que habita, um espaco sem histéria e sem data, onde se
desenvolve o drama da privagdo de liberdade individual. Esse ¢ o tema obsessivo da
literatura moderna, instaurado pelo conflito romantico entre o individuo ¢ a
sociedade, mas trazido ao primeiro plano pelo realismo do século XIX que refletiu
nas personagens de fic¢do a crise das relagdes transindividuais tipica da “revolucdo
industrial” onde ocorre a cisdo irremediavel: 0 homem e a natureza, o individuo e o
mundo que lhe é imposto (CHAVES, 1975, p. 1).
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O cenario ¢, portanto, fator de grande importidncia para a constituigdo dos
personagens, e, sendo esse o centro urbano, verifica-se que a vida urbana ¢ um dos motivos
que leva o homem a “sensacdo de esvaziamento do ‘eu’, de perda do dominio sobre a propria
individualidade, que advém do confronto com a engrenagem absurda da vida imposta, no
momento em que se intui, embora nebulosamente, o seu carater imperativo” (CHAVES, 2001,
p. 117).

E possivel, entdo, perceber que, tanto no ambiente ficticio da novela quanto na

realidade dos anos 50, o cenario presente ¢ opressor e negligencia a identidade:

Ninguém lhe prestou maior atengdo, pois naquele local e hora — uma esquina da
avenida principal da cidade: oito da noite — ele era apenas uma das muitas centenas
de criaturas humanas que se moviam nas calgadas (VERISSIMO, 1997, p. 1).

A caracterizacao espacial ¢ o motivo que leva o individuo a dar conta do seu estar no
mundo, possibilitando a indagagdo sobre o seu agir e, conseqiientemente, oportunizando a
deliberacao individual sobre seus atos. Dai 0 momento em que o individuo pode realmente

projetar-se no mundo:

O homem de gris deu alguns passos, fez uma volta em torno de si mesmo, pareceu
que ia entrar pela porta duma casa de apartamento, mas recuou e, depois de colidir
com dois ou trés passantes, estacou a beira da calgada, moveu a cabega dum lado
para outro, como que procura orientar-se, ¢ deu um brusco passo a
frente...(VERISSIMO, 1997, p. 1).

A visao que o Desconhecido tem da cidade constitui o primeiro fator que o impulsiona
a tomar uma ou outra atitude, pois, inicialmente, ele observa a sua volta para depois dar conta
de si mesmo. Ninguém o percebe, ninguém o reconhece. Eis o drama do homem frente ao
mundo moderno:

A cidade parecia um ser vivo, monstro de corpo escaldante a arquejar e transpirar na
noite abafada. Houve um momento em que o homem de gris confundiu as batidas
do proprio coragdo com o rolar do trafego, e foi entdo como se tivesse a cidade e a
noite dentro do peito (VERISSIMO, 1997, p. 2).
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A jornada que o personagem estad destinado a percorrer a fim de recuperar sua
identidade transporta-o aos mais diversos ambientes e esses , por sua vez, levam-no, se ndo ao

seu destino, as suas perguntas:

Que sou? Onde estou? Que aconteceu? (VERISSIMO, 1997, p. 2).

J4

A sensacdo ¢ como se estivesse “despertando em um quarto escuro, procurasse as
cegas num terror quase panico, uma janela para ar livre, para a luz” (VERISSIMO, 1997, p.
2). Na tentativa de encontrar esse ar e essa luz, inicia-se sua caminhada ou fuga.

Na primeira tentativa do Desconhecido, afugentado pelo “calor sufocante”, pelo “ar
morto e espesso”, pelos “ruidos da noite” (VERISSIMO, 1997, p. 2 e 3) e pelos olhos da
cidade que o levavam a “sensacao de que estava sendo observado” (VERISSIMO, 1997, p. 3),
ele chega ao Parque, onde procura um momento de salvagdo. A menor intensidade de
movimento faz com que se sinta por alguns momentos a salvo. A ansia, porém, de encontrar
sua identidade move-o mais uma vez, a partir dai, a lugares movimentados.

A descoberta da face obscura da cidade ocorre na passagem do personagem por um
café restaurante, um beco na zona portuaria, uma casa onde ocorre um veldrio, uma igreja
onde ocorre uma quermesse, um bordel, um hospital de primeiros socorros, um cabaré e uma
casa de prostitutas. Cada local presenteia o Desconhecido com uma face oculta da noite.

No café restaurante, denominado de “Girassol dos Oceanos”, inicia sua jornada. Ali o
Desconhecido conhece seus companheiros noturnos. Primeiro o Corcunda, que causa péssima
impressao:

O Desconhecido ndo se podia livrar da impressao de que estava diante dum bicho, e
essa idéia era agravada pela roupa da criatura, feita dum linho grosseiro, cor de pélo
de ratdo (VERISSIMO, 1997, p. 19).

Esse personagem, por sua vez, ja chega intrometendo-se na vida do Desconhecido,

apresentando-se e definindo-se como um artista com um gosto um pouco diferente:
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Eu podia ganhar uma verdadeira fortuna pintando retratos amaveis e falsos [...]. S6
me interessam os que sofrem, os que t€ém um problema, os que vivem acuados...
Esta me ouvindo? Acuados! (VERISSIMO, 1997, p. 19).

O disparato apresentado no nome do café aponta para a falta de nexo da vida urbana,
ao menos no que diz respeito ao publico que freqiienta o café. “Que seria da vida sem o
absurdo?” (VERISSIMO, 1997, p. 21) — finaliza o Corcunda, legitimando a situagdo atual em
que se encontra. Na companhia do Corcunda e do homem da flor, o Desconhecido parte com
a promessa de “uma noite inesquecivel” (VERISSIMO, 1997, p. 35), ja que ndo tem nada a
perder. O consentimento dado a dupla estranha que insistiu em conduzir o Desconhecido aos

arredores da cidade, determina o futuro do personagem:

Vocé tem o dinheiro e nds temos a experiéncia. Vamos fazer uma farra.
Conhecemos todas as bibocas da cidade. Somos os donos da noite (VERISSIMO,
1997, p. 25).

A partir dai, a sensagdo de vazio interior do Desconhecido mové-lo-a a uma busca
introspectiva que se dara a partir dos cendrios e se constituird a partir das escolhas individuais
dos personagens.

A cidade, no drama do Desconhecido, ¢ uma poténcia capaz de gerar os mais variados
efeitos. Conforme afirma Oliven (1984, p. 20), a cidade passa a ter a caracteristica de um
organismo vivo, em que a urbanizacdo ¢ uma nova forma de cultura, “constituida por
individuos com papéis sociais fragmentados, contatos secundarios, isolamento,
superficialidade, fuga de envolvimentos sociais, afrouxamento de lagos familiares”. A
sensacdo de esvaziamento que o individuo sente é fruto dessa forma de cultura que é

caracterizada pela:

[...] explosdo urbana produzindo macrocefalia urbana e hiperurbanizagdo. Alguns
autores levam esta analogia orgénica ainda mais adiante e falam a respeito de
cidades inchando em megalopoles de um modo canceroso que poderia se espalhar
por toda a sociedade. Isto levaria a uma crise urbana (e ndo social) e a pobreza
urbana (OLIVEN, 1984, p. 23).
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Com efeito, a cultura urbana é o resultado da industrializagdo capitalista e da
emergéncia dos mercados de trabalho, nos quais as relagdes pessoais se afrouxam dando
margem ao distanciamento entre os individuos, deixando-os cada vez mais solitarios. A
solidao originada nos centros urbanos esta refletida no Desconhecido, provocando a sensagao
de vazio.

A aceleracdo nas transformacdes sociais, a redugcdo do tempo em prol da producao em
massa e o avango tecnoldgico visando a substituicdo do homem pela maquina “dificultam a
reflex@o, criando um mal-estar, um atordoamento que se traduzem na convivéncia entre a
racionalidade cientifica extrema e irracionalismos” (LAPORTE; VOLPE, 2000, p. 9). O
Existencialismo, uma corrente filosofica que surge nesse mesmo momento, ¢ uma das
multiplas possibilidades para se repensar a situagao do homem dessa época.

O século XIX aspirava a progressos, confiava nos avangos tecnologicos, acreditava na
ciéncia. Sucedeu-se, no entanto, um tempo de crise, escuriddo, duvida, sofrimento e desilusao.
Assim foi o século XX. Filosofos como Kierkegaard, Husserl, Heidegger e Sartre entre outros
“procuraram repensar essa existéncia aparentemente gratuita” (GILES, 1989, p. 01).

O Existencialismo definido por Sartre (1978, p. 04), nos seus escritos ¢ “uma doutrina
que torna a vida possivel e que, por outro lado, declara que toda a verdade e toda agdo
implicam um meio e uma subjetividade humana”. E uma corrente que surge testemunhando a
angustia no meio dos flagelos da guerra e se torna intérprete da urgéncia da renovagdo no
pensamento da época.

A filosofia existencialista procura sanar a “sensagdo de esvaziamento” sentida pela
humanidade e também projetada do personagem de MNoite. O primeiro principio do
Existencialismo reside na idéia de que “o homem nado ¢ mais que o que ele faz” (SARTRE,
1978, p. 6), o que, propdoe a subjetividade humana como fator necessario para a auto-
realizacdo. Entende-se que “o homem ¢ antes de mais nada, um projeto que se vive

subjetivamente” (SARTRE, 1978, p. 6). A atitude de lancar-se ao futuro define o homem
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como um projeto de vida, determinando sua existéncia, tal como se quer que ela seja. As
atitudes, mesmo que simples, representam as decisoes tomadas pelos individuos, que podem
leva-lo a assumir caminhos determinantes de quem ele é. O momento de escolha ¢
caracterizado, sobretudo, pela anglstia, que segundo Sartre, (1978, p. 8), ¢ a condi¢do do

homem frente a possibilidade de decisao:

Significa isso: 0 homem ligado por um compromisso e que se da conta de que ndo ¢
apenas aquele que escolhe ser, mas de que ¢ também um legislador pronto a
escolher, a0 mesmo tempo que a si proprio, a humanidade inteira, ndo poderia
escapar ao sentimento da sua total e profunda responsabilidade (SARTRE, 1978, p.
7).

A angustia ¢ o sentimento de responsabilidade que temos ao usarmos nossa liberdade.
O homem ¢ responsavel por aquilo que ele faz. Da mesma maneira, o Desconhecido sente-se
angustiado, ja que estd atormentado pela possibilidade de haver cometido um crime, ou seja, a
davida quanto a efetividade ou ndo de um delito o conduz ao estado de amedrontamento
frente a possibilidade de ter de arcar com as conseqiiéncias de seus atos. S3o o0s seus

companheiros de jornada que lhe apontam a possibilidade do crime:

— No seu pulso — continuou 0 magro — traz um fino relégio: o vidro ¢ o mostrador
estdo partidos, os ponteiros parados revelam a hora em que algo de violento
aconteceu: seis e quarenta e sete. O Desconhecido continua a afirmar que ndo se
lembra de nada, que ndo sabe quem ¢ nem onde mora. Bien! Eis que de stbito, num
gesto distraido, tira do bolso um lengo manchado de sangue...Que podemos deduzir
de tudo isso?

O Desconhecido estesou o busto, como se fosse para erguer-se.

— Nao matei ninguém! — gritou (VERISSIMO, 1997, p. 31).

A angustia, segundo Sartre, ndo deve ser entendida como ina¢do ou acomodamento e
sim como um processo normal, vivido constantemente pela sociedade, ndo legitimando um
movimento de aquietacdo generalizado: “Nao se trata aqui duma angustia que levaria ao
quietismo, a inacdo. Trata-se duma angustia simples, conhecida por todos que tém tido
responsabilidades” (SARTRE, 1978, p. 08).Um dos fatores que levam o homem ao
sentimento de angustia ¢ justamente o fato de ser livre.

O sentido de liberdade proposto pelo Existencialismo fundamenta-se na afirmacao

sartreana que (1978, p. 9) “o homem est4d condenado a ser livre”. E justifica, pois o homem
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estd condenado porque nao escolheu a sua existéncia, ndo criou a si proprio; porém, uma vez
langado no mundo, sua possibilidade ¢ somente de constituir-se como tal, definir, em suma, o
que pode vir a ser, como projeto de si mesmo.

Eis o drama do personagem de Erico, a angustia que sente frente as inumeras
possibilidades de escolha. A possibilidade de decisao que o Desconhecido apresenta causa-lhe
esse sentimento caracterizado, sobretudo, pela responsabilidade em relacao ao seu futuro. A
angustia ¢ entendida “no seu sentido filoso6fico, isto ¢, como atitude do homem em face de sua
situacdo no mundo. [...], ou seja, o homem no mundo vive de possibilidade, j4 que a
possibilidade ¢ a dimensdo do futuro e o homem vive continuamente debrugcado sobre o
futuro” (ABBAGNANO, 2000, p. 60). Essa situagao apresenta-lhe a imensidao da cidade e
propoe-lhe a liberdade de escolher aonde ir. Mas o personagem nao o faz, ou simplesmente
opta por concordar com os movimentos de seus companheiros, acompanhando-os aos lugares
mais insolitos possiveis, absorvido pela afirmacdo de que ¢ propriedade das criaturas

noturnas:

Estas palavras ficaram ecoando na mente do Desconhecido. Vocé agora é nosso, é
nosso, é nosso, é nosso (VERISSIMO, 1997, p. 28).

Sem tomar nenhuma decisdo, embriagado pela companhia do Corcunda ¢ do homem
do cravo, o Desconhecido segue noite adentro. Como personagem “simbolo” de uma época, o
Desconhecido apresenta-se entorpecido, ou seja, ndo demonstra uma atitude de auto-
afirmacdo. Ele tem condi¢do de escolher para onde ir, se quer ou ndo seguir seus novos
companheiros, mas ndo o faz. Isso porque, como representante de uma época, ele reflete as
atitudes desse tempo. Atitudes passivas viciadas pelos problemas sociais da época. Quando o
Corcunda afirma: “Vocé ¢ nosso” O Desconhecido assume essa afirmagdao como uma ordem,
sem possibilidade de escolha, num quietismo absurdo. O Existencialismo quer exatamente
mostrar que esse quietismo ndo ¢ da natureza humana, que o homem nao deve estar subjugado

a0 outro. O homem ¢ liberdade.
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Um beco no cais do porto foi o segundo local a ser visitado pelo estranho trio. J4 ai, o
Desconhecido percebe um “vulto branco que os seguia de longe” (VERISSIMO, 1997, p. 35).
A presenca desse homem estranho simboliza para o Desconhecido a oposi¢do em relagdo aos

seus dois companheiros, isto €, 0 homem de branco emanava um sentimento de protecao:

O Desconhecido ficou para tras e num relampago passou-lhe pela mente a idéia de
fugir. Sim, podia sair correndo ao encontro do homem de branco e pedir-lhe
protecdo... Mas quando deu acordo de si estava caminhando apressado na dirego
das duas aves noturnas, como se ja ndo pudesse mover-se na noite, € na cidade sem
o auxilio delas (VERISSIMO, 1997, p. 36).

A dualidade entre o0 bem e o mal estd simbolizada no texto, respectivamente, pela
presenca do homem de branco e pela escuriddo na noite. O bem transmite o sentido de
prote¢do, enquanto o mal, apesar de causar medo, ¢ tentador. A tentagdo esta presente a todo o
momento circundando o Desconhecido, deixando-lhe uma réstia de duvida quanto ao caminho
a ser seguido. Apesar de possuir a liberdade de escolher, o personagem fica obstinado a seguir
as duas criaturas, como se insistisse em seguir o caminho do mal. Quanto a essa dupla opgao

que os homens podem fazer em relacao a vida, o proprio autor propde uma interpretacao:

Tenho a impressdo de que a figura do homem de branco deve ter nascido no
momento em que surgiram os dois donos da noite, pois o preto ndo sugere por
contraste o branco? E o fato de o Desconhecido seguir esses representantes da
Treva, apesar do horror e do temor que eles lhe provocam, ndo significard que
nossas relagdes com o Mal sdo mais constantes, poderosas e intimas do que com o
Bem? (VERISSIMO, 1973, p. 308).

E nesse beco que o Desconhecido demonstra as primeiras indagagdes morais, apesar
de balangar entre o bem e o mal. Segundo Sartre (1978, p. 11), ndo ha regra moral geral, pois
0 que se definia como moral, baseava-se tdo somente nos mandamentos do cristianismo, e
esse ndo acomoda o pensamento sartreano. Sartre v€ os valores como vagos, isto €, o valor
ndo consegue estabelecer uma regra geral, sem fazer uma diversidade de exce¢des. Assim,
afirma que “s6 nos resta guiarmo-nos pelo instinto” (SARTRE, 1978, p. 11) O que Sartre quer
dizer por guiar-se pelos instintos ¢ orientar as decisdes pelos sentimentos que sao reciprocos

as acoes humanas. A escolha do ser humano esta ligada por um compromisso social, pois,
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quando o individuo escolhe a si, escolhe também a humanidade. Assim, a moral sartreana ¢
social, fundamentada no nexo entre a liberdade de cada um e a liberdade dos outros (REALE;
ANTISERI, 1991, p. 611). Da mesma maneira, o Desconhecido ndo possui um passado que o
comprometa, entao, cabe a ele usar a sua liberdade como lhe convier, ou seja, ndo existe uma
regra moral para o caos, pois € dessa maneira que o personagem noturno sente-se. O
importante ¢ que o Desconhecido apenas arque com a responsabilidade de seus atos dai por
diante.

O Desconhecido, juntamente com as duas criaturas que o acompanham, atravessa um
beco do cais do porto onde perfilam nos dois lados da rua quartos que servem de prostibulo. O
ando Corcunda decide entrar num quarto onde existe uma “rapariga muito nova e franzina,
com qualquer coisa de infantil e doentio na face mal pintada” (VERISSIMO, 1997, p. 36) que
o incita a entrar. O Desconhecido, apesar do horror que tem pelo beco, pelas pessoas e pelo
cheiro caracteristico do local, sente um “vago desejo no corpo” (VERISSIMO, 1997, p. 37),

mas repudia a idéia, indicando ai um primeiro sintoma da faculdade de discernimento moral.

Alguns minutos depois o corcunda saia da casa da prostituta, assobiando
vigorosamente. A janela continuava fechada e uma idéia passou pela mente do
Desconhecido. Decerto o corcunda matou a menina. Teve impetos de saltar sobre o
réptil e esmaga-lo. Suas méos tremiam, o cigarro caiu da boca. Odiava aqueles dois
monstros! Mas quando o mestre lhe fez um sinal, ele os seguiu submissamente
(VERISSIMO, 1997, p. 37).

Instintivamente seu desejo floresceu, mas o asco que o Desconhecido tinha pelo
ambiente fez com que ele ndo cedesse. A situacdo tornou-se mais horrenda em virtude da
presenca do Corcunda, que emanava um ar animalesco. O Mestre, ou seja, o0 homem do cravo,
assim denominado pelo Corcunda, entdo tira o Desconhecido de seus devaneios morais € o

conduz novamente a jornada noite adentro.

O terceiro lugar aonde os trés vao ¢ um veldrio, a pedido do Corcunda. A morbidez,
tanto do local do velério quanto do Mestre e de seu discipulo, mais uma vez leva o

Desconhecido a um sentimento de “horror” (VERISSIMO, 1997, p. 40). O fato de os dois
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abutres fingirem conhecer o morto e conversar com os parentes como se fossem amigos
intimos remete a idéia da estratificagdo das relagdes humanas no periodo que segue os
grandes conflitos mundiais. A soliddo ¢ percebida no texto literario tanto pelo personagem
Desconhecido quanto pelos outros dois que se oferecem para acompanha-lo noite afora. A
relagdo entre os trés € marcado pela impessoalidade, ou seja, em nenhum dos casos um sabe o
nome do outro, e todos devem se sentir sozinhos, pois procuram a companhia uns dos outros.
O velorio ¢, entdo, a metafora da soliddo, tanto para os vivos quanto para o falecido, sozinho
no caixdo. Apesar de o Desconhecido ndo se manifestar durante o velorio, supde-se seu
sentimento de soliddo. Mesmo estando rodeado de pessoas, surge, novamente, um sentimento

de angustia. Segundo Giles (1989, p. 285):

[...] as circunstancias excepcionais de soliddo e¢ de desgosto fazem com que a
angustia da existéncia humana, em vez de se manifestar por clardes rapidamente
sufocados, se torne realidade vivida. Sartre vé nessa angustia fundamental a propria
realidade humana, aquela que a reflexdo filosofica tera por finalidade explicitar e
estudar, pois trata-se de uma obsessdo essencial do homem, que se esforca por
mascara-la de ordindrio pela va agita¢ao da vida.

E sem sentido a existéncia humana, ou seja, no velorio, o Desconhecido ouve as
palavras do Mestre, que insistem em dizer que ninguém esta completamente vivo, “Todos ja
comecaram a morrer” (VERISSIMO, 1997, p. 42). Sendo assim, ndo ha justificativa maior
para o sentimento de angustia do que o fato de ndo haver necessidade nenhuma para a
existéncia de cada um de noés. O Desconhecido percebe isso quando observa a seguinte

situagao:

Uma mosca solitaria passeava pela cara do morto. Fez alto por um instante sobre os
labios dessangrados, subiu até a ponta do nariz, hesitou uma fragdo de segundo,
como se fosse penetrar numa das narinas, depois atravessou o concavo da face,
quase desapareceu no sulco duma ruga, fez nova pausa sobre um dos olhos e
finalmente parou no centro da testa, a mexer freneticamente as pernas. O
Desconhecido olhava com fixidez para o inseto, como se a sua trajetdria na cabeca
do defunto fosse a coisa mais importante do mundo (VERISSIMO, 1997, p. 43).
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Ao dar uma importancia extraordinaria @ mosca que circunda o falecido e ignorar por
completo sua presenca, nota-se que, mesmo inconsciente, o proprio Desconhecido perdeu a
dimensdo do valor da vida. Na seqiiéncia, ja se lastima o gasto com os remédios que nao
chegaram a ser usados, “um verdadeiro desperdicio de dinheiro” (VERISSIMO, 1997, p. 45)
— reclama um dos parentes do morto ao Mestre. Esse, por sua vez, procura amenizar a
situagdo, sugerindo a devolugcdo dos medicamentos a farmécia. A presenca da morte ¢ nada
mais que a mais pura possibilidade da vida, ou seja, “a possibilidade absolutamente propria,
incondicional e insuperavel do homem” (HEIDEGGER, 1996, § 53). A compreensdao da
impossibilidade da existéncia enquanto tal € o viver para a morte, conseqiientemente, gerido
pelo sentimento de angustia. A aceitagdo da morte ¢ a aceitagdo da presenca do nada, da

impossibilidade de sua existéncia.

Os trés comparsas deixam o veldrio onde celebravam a morte ¢ entram numa
quermesse, em que, normalmente, celebra-se a vida. A caracterizagdo do local, presente no
texto, alerta para a fase final da quermesse, porque ja ndo existe a estrutura perfeita e bem
organizada do inicio da festa: os brindes ja estdo escassos, e a noite, pouco a pouco, vai
passando as horas. Novamente, o Desconhecido procura ajuda, mas dessa vez, ndo s6 em
pensamento, como no caso do homem de branco tocando a gaita. Dessa vez recolhe-se ao lado

3

do vigario, agarrando-lhe a manga da batina e murmurando: “— Padre, me acuda. Eles
tomaram conta de mim” (VERISSIMO, 1997, p. 52). Pela primeira vez, o Desconhecido toma
uma atitude com a inteng@o de se libertar dos homens que o aprisionam. Esses, por sua vez,
indicam-lhe a loucura, determinando que o dito ndo ¢ verdade. Sem a¢do, o Desconhecido
consente com o adjetivo que lhe ¢ dado e segue sua caminhada. Estranhamente, o didlogo que

se desenvolve a seguir pelo Mestre ¢ sobre passagens biblicas ¢ o dominio do Mal sobre o

Bem:

E ja que falamos em Biblia, que grande livro! Tem algumas contradigdes, ¢ claro, e
de um modo geral é um documento parcial. Sim, parcial para o lado do Bem, da
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Luz. No entanto o leitor sente a presenca da Sombra e do Mal desde a primeira até a
ultima pagina. Pode-se dizer que na Biblia, satd rouba o show (VERISSIMO, 1997,

p.- 53).

A quermesse aparece no texto como um lugar oposto ao velorio. Nesse sentido,
aparece também a oposi¢do entre o Bem e o Mal, a Luz e as Trevas, representada na figura do
Padre ou do homem de branco com a gaita, na qual se estabelece o “porto seguro” tao
estimado pelo Desconhecido. Outros lugares mais sombrios € a companhia da dupla estranha
representam simultaneamente o lado escuro da sociedade, portanto, o Mal e as tentagdes
humanas. Essa idéia de dualidade entre o Bem e o Mal esta presente no texto em diversas
passagens. A visita a um bordel, onde um comendador corrupto aguarda uma “moga de
familia”, devidamente casada e com um filho, sintetiza os conceitos moralistas propostos no
texto. O Desconhecido indigna-se com a situagdo, pois reflete na moga casada o modelo de
preservacao dos valores morais. Apesar de nao concordar com a situagdo, quando a moga
chega ao bordel, o Desconhecido inunda-se pelo desejo de possui-la e cede aos seus encantos,
pagando ao Mestre para poder espia-la “nua e no ato do amor” (VERISSIMO, 1997, p. 73).

A escolha do Desconhecido rompe com os padrdes morais aceitos socialmente.
Mesmo ndo sendo ele quem se encontra no quarto com a moga, o fato de observa-la da o
consentimento ao ato imoral, ou seja, torna-o camplice do fato acontecido. Segundo Sartre,
quando escolhemos por nds mesmos, fazemo-lo por todos os homens, ou seja, “escolher ser
isto ou aquilo ¢ afirmar ao mesmo tempo o valor do que escolhemos, porque nunca podemos
escolher o mal, o que escolhemos ¢ sempre o bem, € nada pode ser bom para nds sem que o
seja para todos” (SARTRE, 1978, p. 7). Nesse sentido, igualam-se o comendador, o
Desconhecido e seus companheiros, pois € responsabilidade de todos o que cada um faz.

Assim, esse principio formal e universal estabelece que o homem deve basear sua
conduta em valores que todos possam adotar. Do mesmo modo, para Sartre, a imagem
construida pelo homem “¢ valida para todos e para toda a sua época” (SARTRE, 1978, p. 7).

Ambos os filosofos, Sartre e Kant, preocuparam-se com a universalidade das a¢des, nenhum
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dos dois, porém, definiu quais deveriam ser esses valores universais, Sartre (1978, p. 11),
porém, observou que os valores sdo vagos: “Se os valores sdo vagos, e sempre demasiado
vastos para o caso preciso e concreto que consideramos, sO nos resta guiarmo-nos pelo
instinto”.

Instintivamente age também o Desconhecido, que continua seguindo seus
companheiros e que, agora, conforme desejo do ando, visita um Pronto Socorro. O local,
sempre movimentado, como ¢ de costume nas cidades de vida noturna agitada, é o contraste
que existe entre a noite para a maior parte da populacdo, ou seja, enquanto os “cidadios de
bem” dormem em seus lares, ja que durante o dia trabalharam, mantiveram suas relagdes
sociais conforme normas ¢ valores aceitos pela sociedade, a noite quem ainda permanece na
agitagdo e transgride as normas, sofre as conseqiiéncias: a repreensdo da sociedade. A
saudacdao do Mestre: “- Como vai a noite? Morta?” (VERISSIMO, 1997, p. 77) — o médico
extasiado responde que a noite encontra-se muito movimentada, sendo que, para ele, o
movimento refere-se ao constante niimero de acidentes e mortes. O jogo bilateral entre a vida
e a morte ndo ¢ contingente, ou seja, um so existe em detrimento do outro. Os lugares
freqlientados pelo trio, ou seja, o cendrio apresentado no texto, cada vez mais se sobressai,
indicando num crescente, a fungdo do espago para a funcionalidade dos personagens.

Outro lugar que se apresenta ao trio de forma influenciadora ¢ um bordel situado numa
casa velha, com um letreiro de nednio denominado Vaga-lume. Novamente o nome aponta
para pistas sobre o local, conforme j& se observou no Bar Girassol dos Oceanos. O
proprietario ¢ um dos mais antigos homossexuais da cidade e denomina-se Vaga-lume - um
inseto que chama a atengdo e ¢ percebido mais facilmente a noite, quando sua “lamparina”
acende. Ao entrarem no bordel, o Desconhecido vislumbra um vulto branco na calcada,

deixando-o mais confortavel na sua caminhada. Dentro do bordel € vista a face do Vaga-lume:

A luz duma vela batia em cheio no rosto do proprietario do cabaré — um rosto
envelhecido, com fundas rugas que partiam das aletas do nariz e desciam até o
queixo pelos lados duma boca polpuda e obscenamente sugestiva. E o que havia de
mais horrivel naquela cara ¢ que ela estava pintada, tinha rouge nas faces, batom nos



30

labios, rimel nos cilios que piscavam sobre os olhos agrandados pela beladona. Na
cabeca em forma de péra negrejava um chin6é de seda. O homem sorria para os
clientes um largo sorriso de dentes posticos (VERISSIMO, 1997, p. 84).

E nesse local que, mais uma vez, faz-se um retrato da cidade e de suas discrepancias.
O aspecto fisico desalinhado do dono do bordel reflete as contradi¢des existentes no ambiente
urbano, ou seja, as rugas, o rimel, o rouge, o batom sdo, na realidade, acessorios que ndo
permitem enxergar a verdadeira identidade do dono do bordel. Assim acontece na cidade,
onde o excesso acaba poluindo a verdadeira natureza ou esséncia. A partir dessa visdo
deturpada da cidade, ¢ que se relacionam as pessoas. O bordel, por exemplo, ¢ freqiientado

pelo mais diversificado extrato social:

— Veja essa gente — disse. — Aqui temos de tudo. Mogos e velhos, casados e
solteiros. Filhos de familias de alta burguesia e empregadinhos do comércio. Esta
vendo aquela rapariga bonita, de olhos grandes e pinta na face. E duma boa familia.
Classe média, o pai ¢ aposentado. Ela é empregada publica e ganha pouco. E de
noite que faz mais dinheiro. De manha, naturalmente dorme. Tem um noivo, rapaz
do interior, creio que fazendeiro. Vdo casar o més que vem. Ald, meu bem!
(VERISSIMO, 1997, p. 86).

Os relacionamentos que ali surgem sdo puramente artificiais ou profissionais tal como
é o caso das prostitutas. E nesse ambiente que o Mestre traz & mesa de seus convivas duas
delas, Ruiva e Passarinho, assim denominadas devido as suas caracteristicas fisicas.
Novamente se faz alusdo ao valor que se dd ao que aparenta ser e ndo a verdadeira natureza
das pessoas, pois o projeto coletivo e utodpico de uma vida ideal e harmodnica ja ndo tem mais
lugar na urbe sem face e sem nome dessa cidade-cenario.

Quase finalizando a noite, saem os cinco do bordel e dirigem-se a casa das prostitutas,
onde o ando e a Passarinho seguem para um quarto enquanto, forgcadamente, o Desconhecido
¢ a Ruiva rumam para outro quarto. O Mestre, entdo, cobra sua comissdo e antes de se retirar

¢ interpelado pelo ando que lhe pergunta:

— Mestre, e se nosso homem foge antes do amanhecer?

O magro encolhe os ombros:

— Que importa? Ele ha de voltar... Esta ndo sera sua ultima noite (VERISSIMO,
1997, P. 98)
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O retorno do Desconhecido a agitagdo da noite é proposto pelo Mestre de forma
irdnica. O Desconhecido, ao partir e consentir com essa aventura noturna, procura
impulsivamente sua identidade no meio dos mais soérdidos e pérfidos lugares. Nao a
encontrando, deduz o Mestre que seu retorno ¢ garantido. A alegoria da vida moderna ¢ essa:
a incessante busca pelo que ¢ conhecido frente ao desconhecido. Apesar de a trajetoria ser
absurda e infrutifera, vista pelos olhos do Mestre, ela é obrigatoria para a humanidade. Mais
uma vez, Vellinho traz a tona o carater da novela, quando indaga o que seria desse “pobre
homem perdido de si mesmo e que dentro da noite cheia de vicios e pecados, s6 encontra uma
promessa de seguranca, ¢ ainda assim muda e impotente, na fascinagdo que sobre ele exerce a
onipresenca de um louco de face branca, sempre ao alcance de seu olhar desamparado?”
(VELLINHO, 1955, p. 143). Portanto, a presenca do Bem sempre esta a espreita, mas o Mal

parece que cada vez fala mais alto.



2 TEMPO E MEMORIA

A narrativa de Noite caracteriza-se pelo predominio do espago urbano, pelo fato de o do
personagem encontrar-se desmemoriado e da narrativa desenvolver-se num espago de tempo
curto, ou seja, apenas numa noite. Trata-se, entdo, dos conceitos de Tempo ¢ Memoria, que se
circunscrevem num mesmo ambito tematico.

O conceito de tempo, na historia da humanidade, sempre foi alvo de grandes discussoes.
Em especial, na Filosofia, ele sempre teve atencdo especial desde os pré-socraticos, ultrapassando
as fronteiras das ciéncias e tornando-se assunto fundamental na Metafisica. Uma primeira
concepc¢ao de Tempo, atribuida ainda na Antiguidade, entendia que ao conceito estava vinculada
uma dimensao mensuravel do movimento. Vincula-se a essa concepgao a idéia de mundo ciclico
e da medida da vida do homem. Mora (2001, p. 671) assinala alguns significados do termo para
0s gregos antigos: “‘época da vida’, ‘tempo da vida’, ‘duracdo da vida’ ou ‘destino’”. Na Idade
Média, a concepgio do termo estendeu-se sobre a teologia. E atribuida a Santo Agostinho uma
“concepcao cristd do tempo”, em que o fildsofo alia a teologia a filosofia e formula a teoria sobre
o tempo mais plausivel do periodo medieval.

Santo Agostinho foi um dos principais pensadores e propagadores da tradicdo platonica
no surgimento da filosofia cristd. As Confissoes (400), levou-o a ser considerado um dos
primeiros filosofos da historia, um precursor da formulagdo dos conceitos de historicidade e de

tempo historico. Esse filosofo assume a dificuldade de explicagcdo de certos conceitos quando se



questiona: “O que ¢, por conseguinte, o tempo? Se ninguém mo perguntar, eu sei; se 0 quiser
explicar a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei” (AGOSTINHO, 1996, p. 322). Da mesma forma,
ao afirmar a abstragdo desse conceito, concretiza-o quando admite que “ndo houve tempo
nenhum em que ndo fizésseis alguma coisa, pois fazieis o proprio tempo” (AGOSTINHO, 1996,

p. 322).0 tempo ¢é, portanto, agao do espirito:

Quem, por conseguinte, se atreve a negar que as coisas futuras ainda ndo existem? Nédo
estd ja no espirito a expectativa das coisas futuras? Quem pode negar que as cosias
pretéritas jd ndo existem? Mas estd ainda na alma a memoria das coisas passadas. E
quem contesta que o presente carece de espago, porque passa num momento? Contudo, a
atengdo perdura, e através dela continua a retirar-se o que era presente. Portanto o futuro
ndo ¢ um tempo longo, porque ele ndo existe: o futuro longo é apenas a longa
expectacgdo do futuro. Nem ¢ longo o tempo passado porque nao existe, mas o pretérito
longo outra coisa ndo ¢ sendo a longa lembranga do passado (AGOSTINHO, 1996, P.
337)

O conceito de tempo, além de implicar um carater intuitivo, permite uma dualidade
significativa, ou seja, alguns periodos de tempo parecem mais longos, enquanto outros, mais
curtos. H4 momentos também em que se diz que o tempo “voa”, principalmente, quando os
eventos acontecidos nesse espago de tempo interessam, ou ao contrario, diz-se “que as horas nao
passam” quando certos fatos entediam. E mérito de Santo Agostinho ter enfatizado o carater
psicoldgico do tempo, e fazer notar o seu pertencer a consciéncia.

Incorporada a nocao de tempo, subentende-se a agdo, ou seja, um movimento intencional
consciente ou ndo que determina a existéncia do proprio tempo. Portanto, o tempo presente existe
enquanto vivenciado, vinculando ao passado agdes encerradas, retidas na memoria e
possibilitando a existéncia de um futuro. Incorporam-se, assim, ao conceito de tempo, as nogdes
de futuro e presente: “Porém atrevo-me a declarar, sem receio de contestagdo, que, se nada
sobreviesse, nao haveria tempo futuro, e se agora nada houvesse, ndo existiria o tempo presente”

(AGOSTINHO, 1996, p. 322).



E certo dizer que o tempo, guardado na memoéria, nio é o cronoldgico, ou seja,
sistematizado e convencionado. Na memoria, sdo guardados os fatos mais importantes, os tempos
mais alegres, os momentos marcantes, tanto de forma positiva quanto negativa. Esse ¢ o tempo
psicologico, que se constitui pelas recordacdes do passado ndo de forma linear ou regular, mas,
sim pelos eventos cruciais da vida.

O tempo, portanto, evoca as nogdes de presente, passado e futuro, conceitos que, por sua
vez, subentendem o conceito de memoria. Torna-se relevante analisar sob os aspectos psico-
sociais a relacdo entre a memoria e a existéncia humana e suas implicagdes, ja que, conforme
propde Le Goff (1996, p. 25), “o passado ¢ uma construcdo e uma reinterpretacdo constante e tem
um futuro que ¢é parte integrante e significativa da histéria”. Nesse sentido, a memoria € o
elemento vital para a reconstrugdo do passado, partindo do presente e incluindo, além da historia
individual, uma historia coletiva.

A tarefa primordial da memoria ¢ a articulagdo do passado ao momento vivido, propondo
uma acdo para o futuro. A relevancia da andlise desse ponto de vista centra-se no fato de o
Desconhecido encontrar-se exatamente na situacdo de um homem sem memoria alguma de seu
passado e que, portanto, ndo possui uma identidade que o identifique e justifique sua existéncia.
E a eterna busca introspectiva do homem moderno, ou seja, diante do vazio interior que vigorava
na €poca, a filosofia surge com o intuito de, através desse sentimento, propor uma tentativa de
superar a dicotomia entre a finitude pré-determinada do homem e a possibilidade de articular-se
no mundo conforme seus desejos. Isso acontece quando ele tem a consciéncia de sua existéncia
no mundo, mas ndo consegue ainda configurar-se nele. O Desconhecido, ao dar conta da sua

existéncia no mundo, questiona-se:

Quem sou? Onde estou? Que aconteceu?
Nao era com a mente que ele fazia estas perguntas angustiadas, nem elas chegavam a
articular-se em palavras e frases. Essas urgentes indagagdes em torno de identidade,



tempo e espaco estavam subterraneamente contidas naquela ansia aturdida
(VERISSIMO, 1978, p. 2).

A ansia que o Desconhecido sente, deve-se a necessidade de auto-afirmar-se no tempo e
espaco, de identificar-se e conhecer-se. E relevante lembrar que, conforme afirma Barros (1989,
p. 30) “as nogdes de tempo e espago, estruturantes dos quadros sociais da memoria, sdo
fundamentais para a rememoracdo do passado, na medida em que as localizagcdes espacial e
temporal das lembrancas s3o a esséncia da memoria”, ou seja, as primeiras indagacdes sobre a
identidade do personagem baseiam-se exclusivamente sobre a sua condigdo de ser social, que
necessita estar inserido num espago e tempo a priori as suas agdes. Essas sdo as condig¢des
basicas para a constituicdo da identidade desse individuo. Estende-se a essa necessidade o
conceito heideggeriano do ser-ai, ou seja, ¢ o homem jogado no mundo e possuidor de uma
linguagem, justamente o que o difere dos animais, que ¢ capaz de pensar sobre sua condigdo.
Essa particularidade permite-lhe perguntar-se sobre sua existéncia. Ao perguntar sobre si mesmo,
o homem projeta-se sobre os objetos, para, a partir dai, conhecé-los e também conhecer a si
mesmo. A intencionalidade, presente nas atitudes do homem, ou no caso especifico do
Desconhecido, pode ser definida, conforme afirma Mondin (1980, p. 311) como a “propriedade
que o conhecimento tem de enviar, de remeter a algo distinto de si, e, portanto de ndo estar
encerrado em si e sobre si mesmo”.

Destacam-se aqui os estudos de Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), que se centram na
relagdo entre consciéncia € mundo, transportam o homem para o mundo real, sendo que sé ai o
homem passa a existir como tal. E através do estar no mundo que o homem, portanto, existe e
enfrenta as possibilidades impostas pela realidade. Essa relagdo entre homem e mundo, para
Merleau-Ponty, é condicionada. Para o filosofo, a existéncia do homem suporta uma liberdade,

que ndo ¢ total e sim condicional. Condicionada pelo mundo em que vive e pelo passado em que



viveu, pois, no que diz respeito a memoria, considerando-a como uma garantia da propria

identidade do homem, ela ¢ aquilo que o define.

A verdade ndo 'habita' somente o 'homem interior', ou melhor, ndo ha homem interior: o
homem estd no mundo e ¢ no mundo que ele se conhece. Quando retorno a mim, vindo
do dogmatismo do senso comum ou do dogmatismo da ciéncia, ndo encontro um nucleo
de verdade intrinseca, mas um sujeito voltado para o mundo (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 6).

Para Merleau-Ponty, o estar no mundo ¢ o pressuposto da existéncia humana, e existir €,
portanto, constituir-se como ser humano atuante, ou seja, “o mundo percebido seria o fundo
sempre pressuposto por toda a racionalidade, todo valor e toda existéncia” (MERLEAU-PONTY,
1990, p. 42). Nesse sentido, a memoria € uma atualizagdo do passado e se constitui também como
registro do presente, para que esse permaneca como lembranca. A auséncia das lembrangas
propde um déficit na construgdo da percepgdo temporal ou no processo cognitivo’. Assim, essa
auséncia de lembrancas pode ser entendida como a exclusdo de certas experiéncias vividas, isto &,
ndo lembrar certas experiéncias significa ndo existir enquanto ser portador desses experimentos.

O passado passa a ser, portanto, “uma dimensdo permanente da consciéncia humana, um
componente inevitavel das institui¢des, valores ou outros padrdes da sociedade humana”
(HOBSBAWM, 1998, p. 22). Enquanto que, em contrapartida, ao tratar do presente e do futuro,
observa-se que Sartre (1978, p. 5) ao afirmar que “a existéncia precede a esséncia”, indica que
nao ha uma esséncia pré-determinada que contemple a génese do homem.E, portanto, 0 homem o
provedor de sua propria construgdo, essa, por sua vez, ocorre a partir de seus atos e escolhas,

definindo seu futuro.

3 Refere-se neste caso, aos problemas de fisicos e psiquicos que podem ocasionar a falta de memoria, conforme
afirma Le Goff (1996, p. 423): “A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informagdes passadas, ou que ele representa como passadas. Deste ponto de vista, o estudo da memoria abarca a
psicologia, a psicofisiologia, a neurofisiologia, a biologia e, quanto as perturbacdes da memoria, das quais a amnésia
¢ a principal, a psiquiatria”.



A condi¢do do Desconhecido ¢ a do “ndo-ser”, pois ele encontra-se na condigdo de um
desmemoriado, ndo portando o vinculo natural do seu passado, ou seja, a memoria. A relagdo do
personagem com o mundo estd intimamente ligada a condigao histérica da época, ou seja, ele ja
ndo faz parte do sistema, encontra-se desvinculado da vida cotidiana, ndo pertencendo mais ao
organismo social, que, ao mesmo tempo o atrai, ¢ o repulsa. Nem a lingua da cidade, o

Desconhecido entende, perdendo-se ainda mais os vinculos da sua “humanidade”:

Na calcada oposta um vendedor de jornais gritava: “Didrio da Noite! Diario da Noite!”
Aos ouvidos do Desconhecido o nome do jornal soava como — “Diarondi! Diarondi!”
Ele disse baixinho — Diarondi. Depois repetiu mais alto: — Diarondi! E sorriu, satisfeito,
como se de repente houvesse aprendido a lingua daquela cidade estrangeira
(VERISSIMO, 1978, p. 4).

Na seqiiéncia, o Desconhecido depara-se com os clardes dum farol e quase ¢ atropelado,
mas mesmo assustado, sentindo-se como uma “fera acuada” (VERISSIMO, 1997, p. 4) perde-se
na multiddo com o intuito de encontrar-se. O encontro com sua identidade s6 acontece quando o
Desconhecido recorda-se do seu passado, encontrando sua casa “do outro lado da rua”
(VERISSIMO, 1997, p. 128), com “seus cheios familiares” (VERISSIMO, 1997, p.129). O que
resta do seu passado sdo apenas vestigios, pequenas lembrancas que, por enquanto, ndo sao
suficientes para que se possa dizer quem ele realmente é. A memoria do Desconhecido ativa-se
na narrativa do texto de acordo com certas sensagdes que o personagem apresenta, a0 mesmo

tempo em que se delimita ao seu campo de percepgao.

2.1 As lembrancgas — constituicao da identidade

A primeira lembranga que o Desconhecido demonstra possuir aparece ainda no inicio de

sua jornada, quando ele hesita em permanecer dentro do parque e segue em direcao aos “edificios



de janelas iluminadas” (VERISSIMO, 1997, p. 7), pois acredita que o perigo esta dentro desse
local. E por meio do primeiro contato estabelecido pelo personagem com o mundo exterior
possivel perceber a primeira relacdo que o Desconhecido tem com o seu passado. De maneira

superficial, ¢ através do xingamento que se percebe essa relagado:

S6 entdo o Desconhecido percebeu, pelos contornos da silhueta, que estava diante de
uma mulher, ¢ duma mulher completamente nua. Numa subita indignagdo vociferou:
“Cadela indecente!”. Deu mais alguns passos, agressivo. A mulher continuava
impassivel. O Desconhecido saltou para cima da pedra onde se achava, enlagou-lhe o
busto, apertou o corpo inteiro da criatura contra o seu, sentindo-lhe a dureza dos seios,
das nadegas, das coxas, e desatou a rir como uma crianga porque estava abracando uma
estatua de pedra, nua, sim [...] (VERISSIMO, 1978, p. 7).

A sensagdo, percebida por meio dos sentidos, do corpo nu e frio da estitua pelo
Desconhecido, ocasionou-lhe um retorno ao passado, ndo o identificando plenamente, mas o
fazendo recordar por meio da associagdo dessa sensacdo e remetendo-o a uma situacao proxima.
Isso significa dizer que, conforme propde Merleau-Ponty (1999, p. 34): “Mas a sensa¢do uma vez
introduzida como elemento do conhecimento, ndo nos deixa escolha de resposta. Um ser que
poderia sentir — no sentido de coincidir absolutamente com uma impressdo ou com uma
qualidade — ndo poderia ter outro modo de conhecimento”.

A sensacdo ocasiona a percep¢do, que ¢ a capacidade pertencente ao homem de
interpretar dados sensiveis, integra-los a consciéncia e evoca-los, quando for necessario, de
acordo com a situacdo. A percep¢do ¢ enfim um processo pelo qual se conhecem situagdes e
objetos proximos no tempo € no espago, uma vez que os objetos e situacdes distantes nado podem

ser percebidos, mas apenas evocados, imaginados ou pensados.

Enquanto percebo, ¢ mesmo sem nenhum conhecimento das condigdes organicas de
minha percepgdo, tenho consciéncia de integrar “consciéncias” sonhadoras e dispersas, a
visdo, a audi¢do, o tato, com seus campos que siao anteriores € permanecem estranhos a
minha vida pessoal. O objeto natural ¢ o rastro dessa experiéncia generalizada. E, em
primeiro lugar, todo objeto serd, em algum aspecto, um objeto natural, ele sera feito de
cores, de qualidades tateis e sonoras, se ele deve poder entrar na minha vida. Assim
como a natureza penetra até no centro de minha vida pessoal e entrelaga-se a ela, os
comportamentos também descem na natureza e depositam-se nela sob a forma de um



mundo cultural. Nao tenho apenas um mundo fisico, ndo vivo somente no ambiente da
terra, do ar e da agua, tenho em torno de mim estradas, plantagdes, povoados, ruas,
igrejas, utensilios, uma sineta, uma colher, um cachimbo. Cada um desses objetos traz
implicitamente a marca da a¢do humana a qual ele serve (MERLEAU-PONTY, 1996, p.
465).

A sensagao do corpo feminino trouxe para o Desconhecido um conjunto de sensagdes ja
antes experimentadas. O xingamento ¢ a resposta dada a situacdo antiga e retomada como
resposta ao estimulo, fornecido pela sensagdo de estar novamente envolto ao corpo da mulher.

Ao mesmo tempo em que essa estditua de mulher originou uma repulsa, demonstrada

através do xingamento, ¢ no colo dessa que o Desconhecido busca uma espécie de consolo

maternal, procurando, no ventre imovel e frio, o conforto de que tanto necessitava:

O Desconhecido tornou a acercar-se dela. Era a primeira amizade que fazia naquela
cidade estrangeira. Aninhou a cabega entre as coxas da estdtua, enlagou-lhe as pernas e,
ao fazer esse gesto, passou-lhe pela mente a t€nue e esquiva sombra de uma lembranga.
(Onde? Quando? Quem?) (VERISSIMO, 1997, p. 8).

A sensagdo, conforme ja proposto por Merleau-Ponty (1996, p. 290), ¢ originada pelos
sentidos: “tomado exatamente tal como vejo, ele ¢ um momento de minha historia individual e,
como sensag¢do € uma reconstitui¢do prévia, eu sou, enquanto sujeito que sente, inteiramente
pleno de poderes naturais dos quais sou o primeiro a me espantar”. Isso significa dizer que o
ocorrido com o Desconhecido, que “viu” e “tocou” a estatua, causou-lhe uma recordag¢do que o
levou até proéximo ao local. O mesmo autor, porém,afirma que os elementos sensiveis ndo sio

confiaveis, pois sdo sujeitos a ilusdo, ocasionando uma percepcao errada do objeto.

Renunciarei portanto a definir a sensacdo pela impressdo pura. Mas ver ¢ obter cores ou
luzes, ouvir ¢ obter sons, sentir ¢ obter qualidades e, para saber o que ¢ sentir, ndo basta
ter visto o vermelho ou ouvido um /d. O vermelho ¢ o verde ndo sdo sensacdes, sdo
sensiveis, ¢ a qualidade ndo é um elemento da consciéncia, ¢ uma propriedade do objeto.
Em vez de nos oferecer um meio simples de delimitar as sensagdes, se nds a tomamos na
propria experiéncia que a revela, ela ¢ tdo rica ¢ tdo obscura quanto o objeto ou quanto o
espetaculo perceptivo inteiro. [...] A andlise descobre portanto, em cada qualidade,
significagdes que a habitam (MERLEAU-PONTY, 1996, p. 25).



E o caso expressivo apresentado na seguinte passagem:

Sobressaltou-se ao avistar o homem que o observava 1a no fundo... Um homem sem
chapéu, o cabelo revolto, a roupa manchada, um cigarro preso aos labios... Levou algum
tempo para perceber que estava diante dum espelho. Comego a fazer gestos que o outro
repetia. O outro era ele. Mas ele era assim? (VERISSIMO, 1997, p. 11).

Nesse caso o ndo reconhecimento de si proprio pela visdo do seu reflexo € ocasionado,
sobretudo, pelo estado de amnésia em que o individuo se encontra, mas ¢ relevante notar que,
outra vez, os sentidos enganam o personagem. O fato de o personagem nao haver se reconhecido
implica o fato de ele ndo ter conseguido fazer o retorno as experiéncias passadas da visdo de si
mesmo. Na mesma seqiiéncia, o sentido da audi¢ao lhe causa outra recordacio e nesse caso um

constrangimento:

Uma mulher gorda assomou a janela, inclinou-se para fora e gritou: “vem pra casa, meu
filho!” O Desconhecido fez meia volta, obediente, e caminhou na direcdo da voz.
(VERISSIMO, 1997, p. 14).

O Desconhecido confunde o chamado que uma mae faz ao seu filho, remontando a uma
cena de seu passado, como se a sua mae estivesse chamando-o. Ao atender o chamado, a mae
assusta-se, confundindo-o com um ladrao, ¢ o afugenta. As recordacdes que pairam sobre o
Desconhecido baseiam-se, hipoteticamente, ou em recordagdes de sua mae, ja que atende a um
chamado no papel de filho, ou de uma mulher que assume um papel feminino em sua vida.

Outra passagem que comprova a presen¢a feminina em destaque na vida do Desconhecido
ocorre na casa de prostituicao. L4, o Desconhecido, 0 homem do cravo e o Corcunda encontram a
dona da casa, que aguarda um comendador, pessoa de influéncia na cidade, e esse, por sua vez,
aguarda uma moga de familia, com quem pretendia passar a noite. Ao se referir a essa moga, que
esta atrasada, a dona da casa explica ser o atraso devido ao fato de ela ser casada e ter um filho

pequeno que pode ter acordado.



O Desconhecido, que até entdo observava tudo calado, resolve afirmar que a moga nao
vira, deixando o comendador, o0 homem do cravo e a dona da casa irritados. Sua afirmacao
baseia-se no fato de ele haver imaginado a mae fazendo a crianga dormir, e na sua mente mae e
crianca fundem-se e lhe parece ser a sua mae que o acalenta o sono. A possibilidade de tornar-se
realidade o que lhe passava pela cabeca causava-lhe constrangimento. Quando a moga chegou,

sua presenga, causou certo embarago:

Quando a madama voltou acompanhada duma mulher, o comendador e o mestre haviam
deixado a sala. Ao ver a recém-chegada, o corcunda saltou da cadeira ¢ o Desconhecido
pOs-se a mira-la com uma fixidez pasmada, como se jamais houvesse visto uma fémea
em toda a sua vida. [...] Voltou a cabeca (o corcunda) e sorriu para o Desconhecido, que
ndo tirava os olhos dela, pensando agora na mulher esfaqueada, “Meu Deus” — balbuciou
— “ndo pode ser, ndo pode ser.” De novo voltou-lhe todo o horror daquela suspeita. Teve
impetos de gritar para a moca de azul-celeste: “N&o entre naquele quarto, pelo amor de
Deus, ndo entre! Vai ser assassinada!” Sabia de tudo, previa tudo. Aquilo j& havia
acontecido antes, numa outra noite, numa outra vida. Uma mulher em cima duma cama,
toda lavada em sangue — o sangue de sua mée, o sangue de sua mulher, o sangue daquela
moga, o sangue de todas as mulheres... (VERISSIMO, 1997, p. 71).

A presenga feminina acentua-se cada vez mais no decorrer da narrativa nos momentos em
que o Desconhecido tem certas recordacdes do seu passado e que se confundem no presente. A
ativacdo dos recursos da memoria acontece na presenga desse vulto feminino que insiste em se
fazer presente.

Em Noite, as personagens femininas, ou pelo menos a sombra delas, ndo ¢ de forma
alguma “uma imagem de serenidade, da verticalidade e da perseveranca, na dialética em que o
po6lo masculino se identifica com a violéncia e com a destruicdo” (CHAVES, 2001, p. 133),
conforme o que se observava no conjunto da obra de Erico Verissimo, principalmente quando se
refere a' O Tempo e o vento. Nao que elas sejam o oposto, mas sua presenca na narrativa literaria,
enfatizando a novela Noite é a causa da “violéncia” e da “destrui¢ao”.

Nesse caso, ¢ a mulher que abandona o filho e volta ao quarto do marido, conforme se

observa no momento em que o Desconhecido revisa certas recordagdes de sua infancia e lembra



as noites em que sentia algo de estranho acontecer no quarto de seus pais, onde sua mae deveria

estar sofrendo, mas, mesmo assim, ela retornava para a companhia do marido:

Acordou em pdnico e, vendo-se sozinho, desejou urgentemente a companhia da mde.
Saltou da cama, correu para a porta que dava para o quarto dos pais, abriu-a e, a luz
do luar, viu uma cena que o deixou estarrecido. Dois vultos lutavam gemendo sobre a
cama. Compreendeu tudo instantaneamente. Sua mde estava sendo assassinada. [...]
Mas havia noites em que lhe chegavam aos ouvidos aqueles gemidos abafados, o ranger
da cama, e uma que outra palavra indistinta (VERISSIMO, 1997, p. 116-117).

No segundo caso, a mulher abandona o filho definitivamente, deixando-o 6rfao, sob a

responsabilidade do pai, que, para o menino, representava o assassino de sua mae:

Tudo aconteceu da maneira mais inesperada. Quando o foram buscar ela ja estava
morta. [...] pai apertou-lhe o brago com for¢a, inclinou-se sobre ele e disse: “Va dar
um beijo na sua mde, que lhe queria tanto bem”. Suas palavras tresandavam a dlcool.
[...] E o assassino mirava-o com uma fixidez de louco, chorando como uma crianga e
respirando forte como naquela noite medonha (VERISSIMO, 1997, p. 118).

Nota-se que Verissimo, ao abordar o tema do abandono do lar pela mulher, mesmo que
dependa da interpretacdo agucada do leitor, aponta para mais um problema social vivido na época
em que escreveu a novela. Ressalta-se que, nas décadas de 20 e 30, de acordo com Brum (1990),
o Brasil havia experimentado mudangas significativas na sua estrutura social. Nos periodos
subseqlientes, ou seja, nas décadas de 40 e 50, com o avango no processo de industrializagdo, que
ascendia com certa regularidade, a populacao rural deslocava-se para os centros urbanos a fim de
atender a demanda significativa de mao-de-obra. Da mesma forma e seguindo o exemplo
europeu, o movimento de emancipagdo feminina encontra nas industrias o lugar que era, até
entdo, ocupado pela populagdo urbana. Assim, a constitui¢do familiar muda, visto que a mulher
sai de casa e passa a ocupar um papel que até entdo pertencia somente aos homens.

Por fim, ¢ a esposa que o abandona, deixando-lhe apenas um bilhete, no qual afirma que
“depois do que aconteceu a noite passada, ndo podemos continuar vivendo juntos”

(VERISSIMO, 1997, p. 107).



A recordagdo do conteudo do bilhete ocorre quando o Desconhecido desperta no quarto da
Ruiva depois de pesadelos e se da conta de quem realmente ele é. Os pesadelos constituem-se
num misto de momentos ora fantasiosos ora reais, incluindo a imagem de Nossa Senhora fugindo
para o Egito, com o Menino no colo — seria o Desconhecido e o desejo que a sua mae fizesse o
mesmo? — além do soldadinho de chumbo que quebrou a bailarina — ele e sua esposa? — e de
recordagdes esparsas do ato sexual que se desenvolveu com a prostituta. Ao deitar com a Ruiva,
embalado pela musica da gaita do homem de branco a qual vinha pela janela, deixou-se
adormecer ao lado daquele corpo de mulher, ¢ num desvario sussurrou um nome de mulher.
Poder-se-ia dizer que chamava a esposa ou a mae. J4 num estado de éxtase, possui a Ruiva com
muita violéncia e necessidade como se quisesse compensar sua impoténcia sexual com a esposa
ou, de forma ambigua, colocar-se no lugar de pai, que fez mae sofrer, conforme sua visao infantil.

A presenca, no sonho e no ato sexual, da “mao, secreta amante” que “tem vida
independente do resto do corpo” e a “faca de prata” que “golpeia furiosa a pobre mulher”
(VERISSIMO, 1997, p. 104), confundem-se com a mao que pode acariciar e também ferir. Por
vezes, a mae o consolou, mas também o deixou e retornou ao quarto do marido. A presenca da
faca, que esteve presente na sua infincia e representava a arma com a qual o pai feria sua mae,
pode ser interpretada, minimamente, de duas formas: uma como um simbolo de poder e
dominagdo, e outra pelo sentido falico que a faca possa ter. O ato sexual desenvolvido entre o
Desconhecido ¢ a Ruiva ¢ permeado pela presenca do passado que assombra a escuriddo do

quarto:

Ajoelhado sobre as coxas da vitima, ele a imobiliza em cima da cama. Por que, Santo
Deus, se isto o aterroriza? Por que, se ele a ama? Quer deter a mao, ciumenta amante,
mas ndo consegue. Ela mergulha cega entre as pernas da fémea, rasga-lhe o baixo-
ventre, bendito o fruto, e o sangue (ou leite?) escorre morno, ele o sendo no proprio
sexo, v& a mancha alastrar-se no lencol...Basta! Basta! A mao estaca, a faca tomba, mas
¢ tarde, a martir esta gelada, os olhos vidrados, morta... (VERISSIMO, 1997, p. 104).



O Desconhecido assume a culpa pela morte da mae, quando, ao presenciar a cena de sexo
entre os pais, que, na sua visdo, consistia no fato de o pai estar matando a mae, consente com a
cena. A impoténcia sexual enfrentada na fase adulta, ou seja, na noite de lua de mel, € o recalque
da impoténcia sentida pela sua condicao inferior frente a masculinidade do pai. Na infancia, sua
atitude sempre fora de submissdo, ou a presenga perversa ¢ marcante do pai, ou aos carinhos da
mae, ou por fim, ao seu papel de crianga/brinquedo para as tias de sua mae.

Na fase adulta, durante o seu casamento, o Desconhecido também esteve submisso a
feminilidade lasciva de sua mulher. Inicialmente no leito nupcial, onde sua noiva o aguardava “na
penumbra do quarto, sentada na cama, num siléncio expectante” (VERISSIMO, 1997, p.118-

119), ou seja, esperando ser olhada, possuida:

O perfume que vinha da mulher parecia aumentar-lhe a inibigdo, sugeria-lhe algo
vagamente proibido, tinha uma qualidade fria, asséptica, assexuada. No entanto os seios
dela eram empinados e rijos, arfavam de desejo. (Isso o irritava como uma
impertinéncia.) Tinha vinte e quatro anos, era uma bela fémea, ia entregar-se ao seu
homem. Virgem. Virgem. Virgem (VERISSIMO, 1997, p. 119).

Vem-lhe a impoténcia sexual diante do desejo que a mulher sente por ele. A presenga dela
inibe-o, confunde o chamado da sua noiva com o das prostitutas num beco sombrio na sua
adolescéncia. A pressa que a noiva tem deixa-o atordoado — “ndo tinham o resto da noite pela
frente? O resto da vida?” (VERISSIMO, 1997, p. 120) — era como se estivesse novamente frente
aquela “mulher gorda da cara familiar”, “de seios flacidos caidos sobre o ventre. Que se dobrava
em pregas sobre as coxas” (VERISSIMO, 1997, p. 121), que tanto o horrorizou e fé-lo sair as
pressas. Nao chegou a correr do seu proprio quarto, mas, quando a noiva deitou-se e calou-se, seu
odio por ele cresceu urgentemente. Num impeto de raiva, ao sentir o corpo de sua esposa nu ao

(134

seu lado, despertou-lhe um desejo “célido e violento”, que o levou a possui-la com um “impeto
bestial, cego e surdo a todos os protestos e stuplicas” (VERISSIMO, 1997, p. 122). O sentimento

que lhe surgiu era um sentimento de vinganca, por terem duvidado de sua masculinidade, mas, ao



perceber que ofendera e machucara a esposa, sente-se como um animal violento, um verdadeiro
criminoso, assim como seu pai fora na sua infancia.

Mas ¢ essa mulher, que, mais uma vez, exala um desejo libidinoso, agora nao para ele,
mas para outros homens, assim como sua mae, que, a seu ver lhe pertencia, mas que atrai os mais

silenciosos desejos no seu pai:

Tinha o rosto afogueado, os olhos brilhantes (“Uma cadelinha do cio” — cochicharam
as trés tias de preto que vigiavam dum remoto canto do passado). Um dos homens
aproximou-se, enlagou-a pela cintura, e ela se deixou levar.[...] Ao chegarem em casa,
ela entrou e ele foi guardar o automovel. Quando subiu para o quarto, minutos depois,
teve um choque. Encontrou-a completamente despida, a esperd-lo de bragos abertos, os
seios palpitantes, os olhos umidos de desejo. [...] “Excitou-se com os outros...” —
pensava ele. De repente agarrou-a pelos ombros brutalmente e num repeldo atirou-a
sobre a cama, gritando: “Cadela indecente!” (VERISSIMO, 1997, p. 127-128).

Numa instancia inicial, foi afirmado que o primeiro indicio apresentado na narrativa que
ligava o Desconhecido ao seu passado havia sido o xingamento — cadela indecente — cuja
veracidade pode ser confirmada na citacdo. Ou seja, o texto, apesar de ndo apresentar uma
narrativa cronologica linear, aponta pistas que, na sua maioria, constituem-se de recordacdes e
permite ao leitor interpretar os fatos e conecta-los, construindo, assim, um esquema temporal que
permite visualizar presente, passado e futuro na narrativa.

As recordagdes que o personagem tem possibilitam construir um conjunto de situacdes
que pode haver constituido o passado desse individuo. A memoria atua sobre a percep¢ao que o
individuo possui. Nesse sentido, ela ¢ a condicdo para a preservacdo da existéncia. O
Desconhecido, que estava perdido no espaco € no tempo, ao reconhecer o ambiente, ¢ capaz de
tomar a direcdo e retornar até sua casa.

A cidade e suas caracteristicas guardam um conjunto de bens culturais que permitem ao
Desconhecido percebé-los e reconhecé-los, pois marcaram, de maneira significativa, a memoria

desse individuo. As referéncias culturais que se expressam por meio da arquitetura, das cores e



dos cheiros da cidade atuam na memoria do individuo, permanecendo nela tragcos que
caracterizam seu passado e que permitem o reconhecimento no presente. E o que ocorre quando o

Desconhecido retoma a memoria e, mesmo atonito, resolve voltar para sua casa:

Estaca a uma esquina para orientar-se. Onde estou? Por alguns segundos interroga as
fachadas das casas, que nada lhe dizem. Faz uma volta sobre si mesmo, ja na fronteira
do péanico, mas tranqiiiliza-se ao avistar as torres da Catedral. Sabe agora onde esta e
como encontrar o caminha da casa. Nas manhds de domingo costuma vir a missa a pé.
Umas seis ou sete quadras, naquela diregdo... (VERISSIMO, 1997, p. 109-110).

A percepcao da cidade esta integralmente ligada a idéia do “ver”, ou seja, a forma como
se vé a cidade ou qualquer outro objeto. A memodria depende dessa percepgdo. O Desconhecido
vé€ sob outro angulo a Catedral, que, nesse caso, serve de ponto de referéncia para o retorno a sua
casa. Ele realiza uma leitura visual do cendrio com a intencao de localizar-se. Segundo Merleau-
Ponty (1996, p. 104) “ver um objeto € ou possui-lo a margem do campo visual e poder fixa-lo, ou
entdo corresponder efetivamente a essa solicitagdo, fixando-o” ou seja, “olhar um objeto ¢ vir
habita-lo e dali apreender todas as coisas segundo a face que elas voltam para ele”. A cidade, para
o Desconhecido, ¢ apreendida e habitada por ele. Com a inten¢do de reconhecé-la, ele assume a
posicdo de quem de fora olha para a cidade, mas essa visdo ¢ somente sua, particular, pois nao ha
outro individuo que possa percebé-la da mesma forma. A cidade mostra-se para o Desconhecido,
e a percep¢ao fundamenta-se nesse processo de identificagdo introspectiva entre o sujeito € o
objeto que se torna parte do sujeito. Conforme explica Merleau-Ponty, 1996, p. 105: “Portanto,
posso ver um objeto enquanto os objetos formam um sistema ou um mundo e enquanto cada um
deles dispde dos outros em torno de si como espectadores de seus aspectos escondidos e garantia
de sua permanéncia”.

No caminho para casa, o Desconhecido, por um momento, sente-se perdido novamente,
talvez pelo impulso de seus pensamentos, mas logo percebe onde esta, pois reconhece paisagens

familiares — “L4 esta o mercadinho de flores” (VERISSIMO, 1997, p. 116). Ao passar em frente



a esse estabelecimento, reconhece o caminho pelo perfume dos jasmins-do-cabo. Reconhece,

também, a praga em que tantas vezes passeou com a esposa. Até que finalmente chega em casa:

Ele entre em casa. Siléncio. Os cheiros familiares o envolvem num abraco, como a dar-
lhe as boas-vindas. Seus olhos se enchem de lagrimas. [...] O siléncio ¢ tdo grande que
ele julga ouvir as batidas do proprio coragdo (VERISSIMO, 1997, p. 129).

O Desconhecido s6 deseja agora que, ao chegar em casa, sua mulher tenha voltado.
Mesmo retornando a casa, por vezes, o nome da esposa some da sua memoria. J& na sala de estar,
a0 ouvir ruidos no andar de cima, pressente que sejam passos de sua mulher. E quando emudece
por nao recordar a quem chamar. O terror de perder novamente a memoria assume seu corpo e,
agoniado, precipita-se as escadas, rumo a luz que procurou tanto por toda a noite, e grita um
nome de mulher: Maria.

A incognita permanece apos o término da leitura do livro. Teria sido sua mulher que
voltou, ou, e mais provavel, seriam os sons no andar de cima apenas uma ilusao? E o desejo de
reencontrar essa mulher que marcou tanto sua vida ndo se completaria com a presenca da mae? A
fusdo das mulheres em sua vida, o papel de m3e como um anjo ou uma santa, por vezes
prostituta, ou como esposa, que também exerce um papel maternal que o acalenta quando ele nao
obtém éxito nas relagdes sexuais, mas que também ¢ libidinosa, propagam-se na sua caminhada
noite afora num misto de recordacdao, sonho e ilusdo. Essa proliferacdo de papéis femininos
impede-o de permanecer ao lado de qualquer uma dessas mulheres.

A constitui¢do da identidade do Desconhecido ¢ formada a partir das recordagdes da
infincia e da idade adulta que ele tem, elevando a significancia das personagens femininas. A
supremacia da “noite” configura a escuridao que o personagem sente dentro de si e a busca da sua
identidade s6 se torna efetivamente real no momento em que todas as recordacdes sdo
relembradas e enunciadas. Entdo o leitor passa a conhecer o Desconhecido e esse retorna a sua

casa ja com o sol raiando no horizonte e no seu interior. As recordagdes do Desconhecido fazem



parte do que podemos, na Psicologia, chamar de “memoria”, e esse tema importa mais a essa
ciéncia do que propriamente & Filosofia. Conforme ja proposto por Le Goff (1996), a memoria
pertence, acima de tudo, a um mecanismo cognitivo que abarca “a psicologia, a psicofisiologia, a
neurofisiologia, a biologia e, quanto as perturbacdes da memoria, das quais a amnésia ¢ a
principal, a psiquiatria”. Portanto, torna-se relevante analisar a atuagao do Desconhecido frente as
imposicoes que o texto apresenta, ou melhor, por uma amnésia noturna.

Izquierdo (2002, p. 9) propde que a memoria “é a aquisi¢do, a formacgao, a conservacao e
a evocacdo de informacdes”. Propde ainda ser possivel apenas gravar aquilo que foi
verdadeiramente aprendido e, portanto, s6 € possivel evocar, ou seja, recordar, lembrar ou
recuperar aquilo que foi gravado, conseqiientemente, aprendido. Nesse sentido, o autor afirma
que ‘“somos aquilo que recordamos, literalmente”, mas também que “somos os que resolvemos
esquecer”’. Ressalta-se que, na realidade, ndo se esquece, e sim ocorre uma sele¢do daquilo que se
pretende lembrar ou deixar guardado na memoria, tornando certas recordagdes de dificil acesso,

mas nio inacessiveis:

Nosso cérebro “lembra” quais sdo as memorias que ndo queremos “lembrar”, e esforca-
se muitas vezes inconscientemente para fazé-lo. Escolhe cuidadosamente quais sdo as
“mas lembrangas” que ndo deseja trazer a tona e evita recorda-las: as humilhagoes, por
exemplo, ou as situagdes profundamente desagradaveis ou inconvenientes
(IZQUIERDO, 2002, p. 9).

O Desconhecido, na tentativa de recordar sua identidade, percorre um caminho
enigmatico, alcancando-a por meio de recordagdes de sua infincia na companhia dos pais, de
momentos de seu casamento ao lado da esposa e, por fim, até as seis e quarenta e sete daquela

noite, hora essa marcada em seu rel6gio no momento em que se quebrou:

— Vidro esmagado, mostrador partido, ponteiros parados... as seis e... quarenta ¢ sete! —
O mestre apertou o pulso do outro e perguntou com blandicia: — Pode me dizer
exatamente que foi que aconteceu as seis e quarenta e sete?

Repetiu a pergunta uma, duas, trés vezes, sem alterar a voz. O Desconhecido sacudiu a
cabeca negativamente.

— Nao sabe? — interveio o corcunda.



— Nao me lembro (VERISSIMO, 1978, p. 27).

A hora marcada no relégio quebrado representa um dos ultimos momentos de consciéncia
de si do Desconhecido, pois o relogio partiu-se quando ele leu a carta que sua mulher deixara, e,
num impeto de desespero, ao rasgar a missiva bateu com o reldégio na quina do consolo. A partir
dai ele sai as tontas rua afora e, novamente, recorda tudo e tem certeza que “perdeu a memoria e
andou vagueando pelas ruas” (VERISSIMO, 1997, p. 128).

A perda de memoria declarativa episodica e explicita, que remete exclusivamente “a
eventos aos quais assistimos ou dos quais participamos” (IZQUIERDO, 2002, p. 22), ou seja,
refere-se aos momentos vividos pelo Desconhecido, ou na sua infincia ou at¢ mesmo na fase

adulta, é a mais comumente conhecida:

Nas amnésias ou perdas de memoria, costumam falhar primordial ou exclusivamente as
memorias declarativas episodicas e explicitas. Na maioria das sindromes amnésicas
encontram-se preservadas a maioria das memorias procedurais e boa parte das memorias
semanticas adquiridas de maneira implicita (IZQUIERDO, 2002, p. 23).

Izquierdo (2002, p. 23) propde ainda que as causas mais conhecidas para esse tipo de
amnésia sdao “ansiedade, depressdo e outras alteragdes das emogdes ou do estado de animo”, ja
que a mesma regido do cérebro responsavel pela formagao das memdorias declarativas, é também
a regido reguladora dos estados de animo, alerta, ansiedade e emogdes. Portanto, ¢ possivel dizer
que a causa da amnésia do Desconhecido ¢ originada pelo impacto emocional, causado pela

leitura da carta de sua esposa que resolve deixa-lo devido as ofensas cometidas por ele.



2.2 O tempo: noturno

O presente obscuro em Noite aponta para a necessidade de recuperagdo do passado. Na
tentativa de “iluminar” o presente, O Desconhecido tem de recordar sua histéria, questionando
extensivamente sua memoria, subjetivando-a, fazendo dela terreno para a especulagdo sobre o
nexo existencial de sua vida. O passado torna-se objeto de atengdo para o Desconhecido quando
ele tenta encontar alguma légica para sua situagdo. E necessario encontrar vinculos entre o
lembrar e o ser, entre o acontecido e o atual, entre o passado e o presente. Uma nova concepgao
de tempo, atribuida na Idade Moderna, confere ao conceito de Tempo o carater cientifico.
Contrapondo essa caracteristica, outra concepg¢ao, originada pela filosofia existencialista, entende
o Tempo como uma estrutura de possibilidades, na qual o Tempo ¢ identificado pela consciéncia.
O carater cientifico do conceito de Tempo ¢ inovado pela filosofia existencialista, superando a
idéia de que o tempo era uma “ordem de sucessdes”.

A literatura moderna adota essa nova concepgao de tempo, pois admite um novo codigo
para a expressao temporal na narrativa que corresponde as necessidades mais prementes da
época. A realidade ¢ um devir que nao pode ser medido. Surge, entdo, uma nogao fragmentada do
tempo, uma descontinuidade que interpela o leitor a usar da imaginacdo como fator constituinte
para a interpretagao do texto. A partir dai, ¢ necessario observar que a experiéncia do tempo ndo ¢é
absoluta, ¢ preciso considera-la na sua relatividade. A fragmentacdo e a relatividade do tempo
nessa nova etapa literaria, fruto de uma linhagem de escritores que vivenciaram momentos de
crise existencial dos meados do século XX e que foi introduzida no Brasil, em especial, pela
influéncia de Cortazar, Garcia Marquez, Calvino, Virginia Wolff, Proust, entre outros. A ciéncia
¢ um fator importante para a sociedade e como ndo poderia deixar de estar, também encontrava-
se presente com a Teoria da Relatividade de Albert Einstein, na qual o cientista afirma que o

tempo nao ¢ fixo em qualquer lugar do Universo, como se acreditava em virtude dos estudos



newtonianos, mas que variava de acordo com a trajetoria espacial. Einstein ndo disse que “tudo
era relativo”, mas, a partir de suas idéias e da teoria da relatividade propriamente dita, foi
possivel adotar um novo ponto de vista em relacdo a relatividade do tempo, inclusive na
literatura. Considerando que a teoria da relatividade foi formulada em 1905 e ampliada em 1916,
¢ possivel perceber que tais descobertas antecedem o pensamento de Henri Bergson (1859 —
1941), que possui estudos de grande destaque sobre o tempo e que tais pensamentos antecedem a

produgdo literaria brasileira.

2.2.1 Tempo versus duragao

A concepgdo de tempo na literatura moderna ¢ influenciada pelo pensamento de Henri
Bergson, que passa a tratar a problematica do tempo pelo carater intuitivo que o conceito
necessita. Segundo esse filosofo, o tempo ndo deve ser entendido como uma realidade
homogénea e divisivel em partes devidamente convencionadas, como se entendia na época, €
sim, deveria ser considerado na sua complexidade, ou seja, como algo continuo e extenso,
indivisivel e heterogéneo. Bergson constata “a falta de capacidade do intelecto para alcangar a
experiéncia, pois esta ¢ um continuo indivisivel, e ndo pode ser considerada como uma sucessao
dos estados da consciéncia” (GILES, 1993, p. 177), mas também diferencia o conceito de tempo
€ a sua experiéncia: tempo como conceito ¢ passivel de analise da mesma forma que o conceito
de espacgo, enquanto tempo como experiéncia ¢ o “tempo real”. O ser ¢ temporalidade, ¢ a
vivéncia continua e necessaria de algo que dura e flui, inserindo-se num infinito continuo e pleno.
E a duragdo experimentada pela intui¢do, na qual é impossivel distinguir os estados devido a

fluidez da consciéncia. Chegou-se a tal conclusdo recorrendo-se aos dados imediatos da

consciéncia, que sdo complexos e ndo lineares, heterogéneos e indivisiveis, ou seja, o tempo nado



poderia ser reduzido a um espaco, ja que ¢ formado pela sucessdo dos estados da consciéncia,
logo, por sua duragdo. O filésofo entdo insiste em contrapor o conceito de tempo utilizado pela
ciéncia, distinguindo-o do utilizado pela psicologia. Para Bergson (1999), tempo e duragdo se
opdem, isto €, o tempo ¢ a convencao, a idéia matematica utilizada para compreender a duragao,
enquanto esta ¢ a realidade concreta, o vivido, o presenciado € que possui um carater valorativo.
O tempo ¢ passivel de divisdo em segundos, minutos, horas, semanas, meses € anos, que surge
pela necessidade humana em racionalizar um conceito abstrato. Assim o tempo ¢ modelado a fim
de ser adaptado a nossa existéncia. O conhecimento do tempo, tal como convencionado, ¢
conhecimento puramente instrumental que ndo diz respeito a realidade tUnica e particular da
existéncia propriamente dita. A duracao € percebida pela capacidade intuitiva do ser humano. A
intui¢do é a capacidade do ser humano de perceber as coisas no seu processo dindmico. E
possivel, pela intuicao, conhecer a realidade do proprio “eu”, que para Bergson (1999, p. 12) ¢ a
matéria, enquanto que, na concepg¢ao dualista do filésofo, a intuicdo possui um carater espiritual:
“Tudo se passa como se, nesse conjunto de imagens que chamo universo, nada se pudesse
produzir de realmente novo a ndo ser por intermédio de certas imagens particulares, cujo modelo
me ¢ fornecido por meu corpo”.

A unido entre matéria e espirito da-se simultaneamente entre imagem e percepgao como
conceitos pertinentes a matéria; enquanto ¢ lembranca e memoria, como conceitos pertinentes ao
espirito, ou seja, “é o cérebro que faz parte do mundo material, ¢ ndo o mundo material que faz
parte do cérebro. Suprima a imagem que leva o nome de mundo material, vocé aniquilard de uma
vez s6 o cérebro e o estimulo cerebral que fazem parte dela” (BERGSON, 1999, p. 13).

A ligacdo entre o material e o espiritual ¢ a memoria, sendo o material a imagem, cuja
existéncia ¢ percebida por meio da visdo, que tem por si s6 uma existéncia definida. Esse € o caso

do nosso corpo, o gerador da visdo, que percebe a si € as coisas ao seu redor, constitui-se,



portanto, o centro das atencdes. O corpo, assim como o sentido da visdo, que ¢ uma forma de
percepcao material, ¢ uma espécie de residuo da condigcdo espiritual. A percepcao, segundo o
filésofo, ¢ algo puramente material, pois apenas mostra a existéncia das coisas. A percep¢ao nio
¢ algo que se ocorre isoladamente, ¢ um reflexo da matéria. Diferentemente ocorre com as
lembrancas, que sao uma acao do espirito, fazendo com que se recorra @ memoria para trazer para
o presente imagens para formar objetos materiais. Assim, as lembrancas organizam o presente e
revelam o futuro, determinando a memoria como algo dinamico e criativo, assim como € o
conceito de duracdo, pois ambas — lembrangas e duracdo — possuem as mesmas caracteristicas.
Existindo a possibilidade de acdo, j4 que o espirito busca na matéria as percepgdes, ¢ possivel
integrar o conceito de liberdade a esse contexto. Isso significa dizer que o homem ¢ livre e usa de
sua liberdade no momento que une sua condi¢cao material a condigdo espiritual. Assim, o conceito
de liberdade de Bergson (1999) ultrapassa o imperativo categdrico kantiano: “tu deves, logos

podes”, pois a liberdade como autodeterminacdo, ¢ a condicdo mesma da existéncia:

Assim, quer a consideremos no tempo ou no espago, a liberdade parece sempre langar na
necessidade de raizes profundas e organizar-se intimamente com ela. O espirito retira da
matéria as percepgdes que serdo seu alimento, ¢ as devolve a ela na forma de
movimento, em que imprimiu sua liberdade (BERSGON, 1999, p. 291).

Esses ideais de liberdade integram-se a sensagdo de esvaziamento sentida nos periodos de
guerra e oportunizam que se forme uma linha de pensamento mais existencialista, ou seja, mais

humanista, como propde Sartre. A literatura, em parte, assume essa linha de pensamento.

2.2.2 O tempo na novela

A partir dessa concepcdo moderna de tempo adotada na literatura, ¢ possivel dizer que a

novela Noite de Erico Verissimo traz o tempo determinado das oito horas da noite até o



amanhecer do outro dia, por volta das seis horas da manha. Isso equivale a dizer que a novela
ocupa um periodo de dez horas, mas essa quantificacdo, por si s, ndo diz nada, ja que a sua
leitura permite extrapolar as convengdes temporais e dimensiona as interpretagdes do texto ao
espacgo de vida do Desconhecido desde sua infancia até o momento presente.

Isso quer dizer que as recordagdes pertencem ao Desconhecido, que constituem os estados
de consciéncia do personagem, sdo heterogéneas, singulares e particulares. O tempo para o
Desconhecido ndo apresenta significagdo temporal, e sim possui uma significacdo intuitiva,
psicologica, mais ainda: noturna e que garante sua existéncia.

Para o Desconhecido, seu tempo ¢ o noturno, que o intima a desvelar as trevas através do
retorno a sua infancia, a sua noite de nupcias, ao seu aprendizado sexual, a sua gloria e fracasso,
obtendo assim, ao raiar do dia, a tdo esperada descoberta de si mesmo. Ou seja, € na agdo do
Desconhecido, uma apds a outra, que se percebe o carater psicologico desse personagem. Nao sao
fatores externos a ele que determinam suas acdes e reacdes, mas o contrario: ¢ de carater humano

o pulso que vitaliza o desenvolvimento da narrativa da novela:

As relacdes que se revestem de importdncia para um romancista sdo as de
acontecimentos propriamente humanos, isto ¢, as relagdes em que o ato constitui o
segundo depende, para ser realizado, da opinido que o homem forma do primeiro, de tal
forma que se pode perfeitamente dizer que ele se determina, presentemente em fungdo
deste, mas nao que foi determinado (POUILLON, 1974, p. 113).

E o que ocorre com o Desconhecido quando, a partir de sua decisdo de acompanhar o
Corcunda e o Mestre, comeca a percorrer durante a noite a cidade em busca de sua identidade. A
inconsisténcia da consciéncia do tempo presente, para o personagem, ¢ fruto inegdvel da sua
condicdo de estar no mundo, a deriva. A percep¢do dessa condi¢do estd intimamente ligada ao
fato de ele encontrar-se desmemoriado. Se nao fosse essa situagdo, a percep¢ao do presente
estaria ligada ao seu passado, pois € por meio dele que o personagem tomaria consciéncia da sua

existéncia no tempo.



No momento em que o Desconhecido toma conhecimento de um assassinato ocorrido
naquela noite e percebe seu reldgio quebrado, surge-lhe a divida da autoria desse crime. A partir
dai, ele mesmo passa a acreditar que teria cometido tal crime e que tal momento de violéncia teria
quebrado seu reldgio na hora exata em que marcava 6 horas e 47 minutos. O Corcunda e o Mestre
apontam varios motivos que justificam a sua desconfianga: o lengo e o colarinho da camisa
manchados de sangue, a grande soma em dinheiro guardada no bolso, além do fato de ele nao
querer revelar sua identidade. Quando lhe ¢ atribuido um passado fantasioso, o Desconhecido
passa a se comportar como tal, temendo ser reconhecido pelas pessoas ou pela policia. Destaca-se
uma passagem em que o Desconhecido, em companhia do Mestre e do Corcunda, visita um
Pronto Socorro. O médico que esta de plantdo tem a impressdo de reconhecer o Desconhecido,

que teme ser descoberto, ja que acredita ser o assassino de sua propria esposa:

O mestre abragou-o (o médico) afetuosamente, dando-lhe palmadas nas costas. Depois
mostrou o homem de gris:
— Um amigo.

O médico apertou a mao do Desconhecido — “Muito prazer!” — convidou-o a sentar-se e
o outro se sentou sem dizer uma palavra.

[...]

Teve uma hesitagao (o médico), depois seus olhos fitaram o Desconhecido.

— Tenho a impressao de que conheco o senhor...

O homem de gris mirava-o com o olhar vazio.

— Nao acredito — interveio o mestre. — Meu amigo é de fora e esta ¢ a sua primeira visita

a nossa cidade.

[...]

O Desconhecido tinha os olhos fitos no médico.

— Foi um crime barbaro — continuou o doutor. — Deve ter sido obra de um louco, pois a
minha impressdo ¢ de que o assassino esfaqueou a vitimas as cegas. Creio que havia uns
oito, dez ou mais pontagos de faca no corpo da infeliz, principalmente nos seios e no
baixo-ventre.

[...]

O Desconhecido olhava intensamente para o mestre, pensando no lengo que ele tinha no
bolso. Passou a manga do casaco pela testa. Um pingo de suor entrou-se no olho, que
ficou ardendo (VERISSIMO, 1997, p. 79-81).

O receio que o Desconhecido sente ¢ fruto de um hipotético passado incutido, condi¢do

que se torna aceita, fazendo com que o personagem passe a agir como tal E quando o tempo



passado torna-se determinante para o tempo presente. E também o que afirma Pouillon (1946, p.

143), quando analisa a expressdo do tempo em Proust, no livro 4 Procura do Tempo Perdido:

Ora, ¢ pelo fato de os atingir assim no passado que tomo consciéncia da existéncia de
um tempo: € por intermédio do passado que o tempo chega a existir para mim; ao que
parece, o passado representa a sua dimensdo essencial. No presente, pelo contrario, eu
permaneco inconsciente do tempo que se vai escoando; ¢ o paradoxo da duragdo: ela
dura, como indica a palavra, mas s6 depois de ter durado me-¢é dado senti-la; ¢ somente
depois de morto o tempo que chego a perceber que ele esteve vivo.

Portanto, o presente escoa-se, pois ainda nao faz parte da memoria. A nao consciéncia do
presente ¢ ainda a nao ligacdo do material com o espiritual, a que se refere Bergson (1999), pois
essa ligacdo so se da através da memoria. Quando o Desconhecido assume uma falsa memoria,
passa a agir conforme essa lembranca. E a liberdade que se constitui através das agdes.

E interessante notar que o tempo na novela Noite ¢ fator relevante para a interpretagio da
narrativa literaria, j& que sua presenca ¢ indispensavel. Foi possivel, somente através do passado
do personagem noturno, identifica-lo, conhecé-lo, traduzi-lo. Isso porque o passado se torna
presente ao determina-lo, personificando-se através da memoéria. E o carater da novela
psicologica, que se fundamenta numa narrativa introspectiva, que, além de apresentar uma
narrativa, mostra uma reflexdo incorporada ao texto ou até mais importante que ele. O
reconhecimento do personagem acontece por meio das lembrancas e das impressdes repentinas,
tanto para o proprio personagem quanto para o leitor.

A totalidade da verdade da condi¢do do Desconhecido, no entanto, s6 ocorre ao
amanhecer, quando o sol ja brilha alto e a luz ilumina tudo ao seu redor. Foi por meio de alguns
sonhos e por fim do sono que o Desconhecido finalmente volta a si, recordando seu passado. E
como a coruja de Minerva, que conforme propde Hegel, levanta voo ao crepusculo. Ou seja, na
escuriddo surgem os problemas mais intimos na natureza humana, que atordoam e revoltam os

homens, desestabilizando qualquer ordem estabelecida, entdo somente apds todos os fatos



sucederem ¢ que ela aparece: a coruja, como simbolo da razdo, permite, juntamente com a luz do
dia, iluminar ¢ entender tudo a sua volta.

Por isto a filosofia apresentada em Noite trata exatamente dos problemas que caracterizam
os tempos de crise, adotando uma forma existencialista, predominantemente humana, porque se
propoe antes de tudo, sugerir ao ser humano uma oportunidade de agdo consciente, individual e

responsavel.



3 UMA RELACAO DIALOGICA

E possivel resumir a novela Noite retomando as palavras de Moysés Vellinho (1955, p.
143-144):

[...] o Desconhecido parece traduzir, sob forma angustiante, o drama opressivo do
homem que ndo deparou na busca introspectiva por caréncia do senso metafisico,
nenhum motivo profundo de afirmagdo, nada que lhe assegurasse, nao ser
substancialmente arbitraria a distin¢do entre o bem e o mal.

Da mesma forma, € possivel afirmar que o Desconhecido, na ansia pela afirma¢do da sua
existéncia e pelo reconhecimento proprio, realiza essa busca introspectiva. Para ele, no entanto, a
procura pela sua identidade ocorre durante uma noite. Durante essa transi¢cdo noturna, varios
sentimentos atordoaram-no em virtude da perda de sua memoria. Sua Unica op¢do foi indagar
sobre a propria existéncia e procurar a resposta na escuriddo do mundo e em companhia de seus
novos companheiros noturnos. O elo que ligava o homem e a natureza foi rompido pelo processo
de aceleracdo industrial e da mecanizacdo da vida. O Desconhecido, como um representante do
homem moderno, passa a indagar sobre a contingéncia de sua existéncia. Esse foi o maior tema
literario do século XX. Essa tematica, ja cristalizada na literatura estrangeira e que influenciou a
literatura brasileira, determinou o surgimento do romance urbano moderno, o que foi destacado

na analise na novela Noite, de Erico Verissimo.



E possivel determinar duas linhas ideologicas da literatura estrangeira que influenciaram a
brasileira. Até determinado ponto, muitos autores viam essa sociedade de consumo, a
modernizagdo e a mecanizagdo da vida como fatores determinantes na vida humana. Além disso,
ndo vislumbravam solugdes para os problemas originados por esses fatores, condicionando o ser
humano a uma existéncia pré-determinada e subjugada. Era como se houvesse uma nova origem
para o homem: os centros urbanos instauravam-se como o novo ber¢o, uma génese produzida,
artificializada, que passou a determinar o comportamento social dos homens. Entretanto, uma
parcela dos literatos optava por uma tradicdo ideoldgica que fomentava uma alternativa de

sobrevivéncia consciente nesse novo mundo:

Ao avangar a crise intelectual do século XX, o problema espraiou-se nas mais variadas
direcdes, particularmente na literatura produzida apos o fim da Segunda Guerra
Mundial. Em A Peste, Albert Camus construiu um cenario metaférico no qual a cidade
de Oran, isolada do universo, transformou-se num gigantesco carcere, representacao
ampliada da situagdo onde o homem ja perdeu sua condi¢do histérica, isto ¢, a
capacidade de dominar o ambiente circundante. Jean Paul Sartre via a questdo por outro
angulo: a ndusea surge precisamente naquele instante em que as suas personagens
descobrem a total inanidade duma existéncia conformada e predeterminada. [...] Esse ja
ndo ¢ o caminho trilhado pelos “cronistas do absurdo”, de Adamov a Samuel Beckett,
para os quais todas as portas ja foram definitivamente bloqueadas (CHAVES, 1973, p.
10).

A nausea, de Sartre, langado em 1938, aponta uma alternativa de vida engajada e
consciente. Esse texto, inicialmente intitulado de Melancolia, mudou de nome e formato. Passou
a chamar-se 4 ndusea e, de um extenso projeto metafisico sobre a contingéncia, passou a alinhar-
se em forma de diario.

E interessante notar que Noite causou impacto quando foi langada, ndo foi bem recebida
pelo publico que acompanhava a saga da familia Terra-Cambara. Até o proprio autor denominou-
a a “ovelha negra” de sua producdo literaria. A ndusea também nao teve uma boa recepcao,
principalmente por parte dos editores, que rejeitaram sua publicacdo. As idéias sobre a

contingéncia tratada n” 4 ndusea comegaram a ser trabalhadas ainda em 1926, enquanto Sartre



assistia as aulas de Leon Brunschvicg. O filosofo ainda mantinha um conjunto de estudos que
aprimorava:

Foi em 1926, parece — segundo lembra Raymond Aron —, que Sartre elaborou pela
primeira vez suas idéias sobre a contingéncia, enquanto se questionava sobre a filosofia
de Nietzsche nas aulas de Leon Brunschvicg. Depois se divertiu em ilustrar o conceito
no artigo que escreveu a respeito do cinema. Em seguida comegou a refletir sobre a idéia
do “homem isolado”, redigiu os primeiros textos, entre os quais A lenda da verdade,
onde acerta as contas, primeiro com o avd — numa espécie de filosofia idealista —, e
depois com o padrasto — numa espécie de reconhecimento cientifico —, colocando
Schweitzer e Mancy lado a lado. O servigo militar lhe d& uma licdo de humildade,
“incutindo uma modéstia muito grande”; a experiéncia do Havre confirma a opg¢édo pelo
homem isolado — sua reflexdo sobre a contingéncia vai evoluir, a partir dai, dentro de um
novo texto experimental (COHEN-SOLAL, 1986, p. 133).

Doze anos apds ¢ finalmente publicado esse romance que “ja utilizava as mil maravilhas
todos os resultados da experiéncia do Havre, urdindo os temas que se desenvolveriam a se
afirmaria na segunda e, finalmente, na terceira versdo: a ‘verossimilhanga’, categoria por
exceléncia do pensamento burgués e dos ‘canalhas’, a critica do humanismo [...]” (COHEN-
SOLAL, 1986, p. 133).

Dessa forma, os fundamentos da filosofia existencialista sartreana sdo apresentados ao
publico na forma de um texto literario, agradavel aos olhos, porém perturbador a consciéncia de
leitores desavisados.

A referéncia ao texto sartreano surge com a intengdo de analisar quais os pontos de
aproximagdes e afastamentos com o texto de Erico Verissimo, evidenciando a relagdo dialdgica
entre ambos. A possibilidade de uma andlise nesse ambito permite que seja avaliada a
importancia dos textos no panorama literario do século XX, apontando como os dois autores
apresentam sua visdo do mundo e a traduzem por meio do texto.

Noite apresenta como protagonista o Desconhecido, personagem solitario que esta perdido
numa noite qualquer num centro urbano. Nao reconhece as coisas a sua volta e nem a si mesmo,

desmemoriado, procura descobrir quem realmente € através das coisas que lhe sdo exteriores, nao



acreditando que as roupas e objetos que porta possam realmente lhe pertencer ou dar-lhe pistas
sobre sua identidade. Encontra-se vazio, como um estrangeiro na sua propria terra.

A nausea apresenta como protagonista Roquentin, personagem também solitario que se
encontra psicologica e intelectualmente perdido na cidade de Bouville, onde tenta escrever a
historia de Rollebon, pessoa ilustre na cidade, quando desiste por perceber a morte e a finitude do
homem. Durante sua estadia nessa cidade surge-lhe a “ndusea”, sentimento que origina os mais

diversos questionamentos sobre a contingéncia da existéncia humana.

3.1 Sartre e Roquentin

A Nausea ¢ um tratado de filosofia disfarcado de romance. Apresenta os principios do
Existencialismo de Sartre, tornando-os evidentes por meio do texto literario. Destacado
atualmente como um cléssico da literatura francesa, pode ser considerado o melhor livro daquele
que estd entre os maiores escritores do século XX. Recebeu muitas criticas, porque ¢ um
romance, sem o ser. E filosofia camuflando-se nas intermindveis indaga¢des de Antonie
Roquentin. E um expediente, um veiculo de comunicagdo de um sistema de idéias: as idéias
existencialistas.

O que Jean-Paul Sartre queria era escrever um ensaio interminavel sobre o problema da
contingéncia e o primado da existéncia sobre a esséncia. Torturado pela indiferenga com a qual
era tratado pelos editores, navegou por outros terrenos com seus conceitos complicados,
influenciados diretamente por Husserl e Heidegger. Até que apareceu com um texto intitulado
Melancolia. Cohen-Solal (1986) nota que Sartre estava orgulhoso. Era a sua primeira grande
obra, ia finalmente dizer ao mundo o que pensava da vida, da existéncia humana, do universo. Os

primeiros a lerem seu texto foram sua editora, a Gallimard, e companheira Simone de Beauvoir.



A editora leu apenas o titulo e rejeitou obra sob a desculpa: “Quem compraria um tratado
filos6fico chamado Melancolia?” J4 Simone leu-a com atengdo, porém atreveu-se a sugerir um
conjunto de alteracdes ao texto que viria a ser um dos grandes cldssicos da historia literdria e da
filosofia existencialista. Era preciso, porém, ainda investir muito tempo e criatividade para tornar
o texto interessante. Foi preciso inventar uma personagem, uma cidade, um enredo, um titulo que
chamasse a atencao. Era preciso, enfim, uma intervencao na imagem do texto.

Surgiu assim, em 1938, "A Nausea", um verdadeiro tratado filosofico disfarcado de texto
literario. Como resultado, Sartre tornou-se famoso, reconhecido pelos criticos literarios. Os seus
livros seriam "best-sellers", esteve no centro de todos os acontecimentos politicos, ganhou o
Nobel, que recusou, para ndo comprometer a sua liberdade de escritor. Tornou-se um marco no
século XX. Ao recorrer ao texto literario para expressar suas idéias, Sartre encontra como melhor
solucdo redigi-las em forma de diario. Maciel (1975, p. 53) afirma que “ocorre-lhe, entdo, tentar a
salvacdo pela arte. A solucdo € precdria, mas entre os escombros em que se encontra, parece a
unica”.

Com a ajuda de Simone de Beauvoir, Sartre criou entdo um protagonista para o romance:
Antoine Roquentin, um historiador ocupado a investigar a vida do senhor de Rollebon, um
marqués do século XVIII. Criou um cenario, a pequena cidade de Bouville, e alguns personagens
secundarios, como a antiga mulher de Roquentin, Anny, por cujo amor ele vive, e o Autodidata,
com quem se cruza na biblioteca municipal. O Autodidata estd a ler todos os livros, por ordem
alfabética. Aparenta ser um homem culto, porém engana-se quem assim pensa. Seu método de
aprendizagem ¢ sistematico: realiza suas leituras por ordem alfabética, encontrando-se ainda a ler
a letra L. Portanto nada entende de Mallarmé. Esse ¢ seu grande segredo. Declara-se um
humanista e é homossexual. E sem divida um homem muito interessante e culto, mas que se

apanha facilmente em falta quando se conhece seu segredo.



Nao bastaria s6 esse pequeno conjunto de personagens, era ainda preciso que acontecesse
qualquer coisa, para que, de uma narrativa enfadonha o texto se tornasse um romance. Por isso,
Sartre comecou por dar-lhe a forma de um didrio. Dessa forma, o passar dos dias daria a
impressao de que algo estivesse acontecendo. Para tanto, o texto inicia declarando a necessidade
de perceber e registrar os acontecimentos do dia a dia: “O melhor seria anotar os acontecimentos
dia a dia. Manter um diario para que estes possam ser percebidos com clareza” (SARTRE, 1986,
p. 13).*

Se ndo houvesse mais nada, pelo menos a cadéncia do passar dos dias transmitiria certa
sensacdo de mudanca. E depois, para que ndo houvesse duvidas, comecou assim o livro:
"Segunda-feira, 29 de Janeiro de 1932. Aconteceu-me qualquer coisa. J& ndo posso duvidar”
(SARTRE, 1986, p. 17).

Em A Ndausea nao acontece nada. Exceto a sensagdo, experimentada por Roquentin, de
que os objetos estdo vivos, de que ha objetos em exagero no mundo, de que as coisas tanto
podiam estar ali como ndo estar, de que o Mundo ¢ pura contingéncia e ndo precisava existir, mas
existe. Existe, e nos, humanos, estamos evidentemente a mais, como que sobrando. Nao se pode
parar o pensamento. Ndo se pode deixar de se dar conta da insignificancia do ser humano. Tem-
se a consciéncia de que se ¢ livre, mesmo quando ndo se quer té-la, e que temos sempre de
responder por isso. Somos irremediavelmente responsaveis por nossas acoes. Isso € existir, € ndo
nos resta outra alternativa. Essas sdo as indagagdes que acontecem com Roquentin. Claro que,
ndo existem na narrativa literaria grandes ag¢des para demonstrar essas dividas. Elas se passam na
consciéncia de Roquentin, que as transfere para seu diario. 4 Ndusea ¢ a aventura do homem no
mundo moderno. Roquentin ¢ uma personagem em permanente ¢ pura atitude filosofica. Esse ¢
um texto que nasceu para justificar uma filosofia, porque ndo brotou espontaneamente da

imagina¢ao, mas de uma realidade ja interpretada.

* As paginas citadas d” 4 ndusea correspondem a 4° edigdo de 1986 — Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro.



O tema do texto sartreano ¢ fruto do sentimento de angustia da época em que foi escrito.
Desde o Renascimento, o impulso que movia a humanidade era a idéia da busca pela
independéncia, pela autodeterminacdo e pelo individualismo (TARNAS, 415), os quais poderiam
ser alcancados, pois o racionalismo em vigor na época permitia que os homens se movessem
conforme seus desejos. Esses ideais ndo foram alcangados. Pelo contrario, a modernizagao
originou um processo de produgdo acelerada e em massa que levou os individuos a um estado de
alienagdo originando uma descrencga generalizada.

Ao mesmo tempo em que se expandem relacdes através da ampliagdo dos horizontes, via
processos de comunica¢do em massa, 0 homem assume uma posi¢do alienada frente a imensidao
de informacdes. Esse foi o preco cobrado pelo grande avanco tecnoldgico. A velocidade do
movimento de moderniza¢ao ndo foi acompanhada pelo homem.

Esse contexto social, ora vivido pela sociedade da época, ora representado no texto, da
vazao ao surgimento da sociedade urbana, e essa, por sua vez , assume duas fun¢des. Na primeira
delas, a fun¢do do espaco urbano ¢ determinar um conjunto de comportamento social. A cidade ¢
um fator determinante, ou seja, o meio transforma o homem. Por vezes, a cidade pode ser o
resultado de um conjunto de a¢des individuais e ndo mais um mecanismo capaz de gerar certos
comportamentos. Na segunda alternativa, sdo os individuos que constituem a cidade: o homem
transforma o meio. E o que ocorre com Roquentin. Ele observa o mundo de fora, ndo deixando
que a pequena cidade de Bouville transforme-o ou mude seus hébitos individuais. Essa também ¢
a atitude do filosofo, daquele que tenta observar o mundo de fora. E preciso provocar um
distanciamento entre o mundo sensivel e o corpo. Através desse distanciamento ¢ possivel

perceber a contingéncia da existéncia, momento esse que causa a nausea:

O melhor seria anotar os acontecimentos dia a dia. Manter um diario para que estes
possam ser percebidos com clareza. Nao deixar escapar as nuangas, 0os pequenos fatos,
ainda quando paregam insignificantes, e sobretudo ordena-los. E preciso que diga como
vejo essa mesa, a rua, as pessoas, meu pacote de fumo, ja que foi isso que mudou. E



preciso determinar exatamente a extensao e a natureza dessa mudanca (SARTRE, 1986,
p. 13).

Sartre pretende que seu personagem vivencie uma experiéncia ontoldgica. Para tanto,
Roquentin observa o mundo ao seu redor e faz anotacdes em um diario, onde, através da narracao
dos acontecimentos do dia-a-dia, de seus sentimentos, angustias, medo, sentimento de solidao,
procura encontrar uma justificativa para a existéncia. Por isso seu olhar ¢ de quem observa de
fora, ou seja, ¢ criado um distanciamento do mundo concreto e temporal com a finalidade de
observar esse mesmo mundo sem sua presenga. Sua percepcao nao esta atenta somente as coisas
que acontecem ao redor, mas também as coisas determinantes do presente momento € que se
sucederdo. E o que ocorre quando, no seu quarto, ele passa a observar os transeuntes, que chegam
e saem em determinados horarios, observa o que essas pessoas comem, bebem, a que horas
deitam ou acordam, percebe o barulho do trem e a claridade da luz. Assim, passa o tempo

conjeturando sobre a possibilidade das coisas que o cercam:

Naturalmente, ja ndo posso escrever nada de preciso sobre aquelas historias de sabado e
de anteontem, ja estou muito distanciado delas, so6 posso dizer que, tanto num caso como
no outro, ndo houver nada do que se chama comumente um acontecimento. Sabado, os
meninos brincavam com pedras, fazendo-as ricochetear, e quis imita-los e jogar uma no
mar. Nesse momento, detive-me, deixei cair a pedra e fui embora. Provavelmente estaria
com um ar perdido, ja que os meninos riram quando lhes dei as costas (SARTRE, 1986,

p. 14).

A principio, o proposito de Roquentin, como historiador, era escrever a historia do Sr.
Rollebon, que ¢ uma pessoa importante para a pequena cidadezinha de Bouville. Esse, por sua
vez, representa a burguesia do local. Roquentin, por meio de passeios as ruas principais e a praca
da cidade, descobre a futilidade da vida das pessoas que o cercam. Percebe também a
mecanizacdo das atitudes dessas pessoas que estdo representadas no Sr. Rollebon. Ao passar o
tempo observando-as , Roquentin sente-se cada vez mais sO, pois ndo compactua com esse tipo

de vida, mas ao mesmo tempo sente que ele mesmo, apesar de discordar dessa vida futil, esta



agindo da mesma maneira:

E domingo e por tras das docas, junto ao mar, perto da estagdo de cargas, em volta da
cidade, ha depositos vazios € maquinas paradas na escuriddo. Em todas as casas homens
se barbeiam por tras das janelas; suas cabecas de inclinam para trés, ele fixam ora no
espelho, ora no céu frio para saber se fara bom tempo. Os bordéis recebem seus
primeiros fregueses: camponeses e soldados. Nas igrejas, a luz das velas, um homem
bebe vinho diante de mulheres ajoclhadas. Em todos os suburbios, entre os muros
interminaveis das Fabricas, longas filas negras se puseram em movimento, avangcam
lentamente para o centro da cidade. Para recebé-los, as ruas assumiram seu aspecto dos
dias de tumulto: todas as lojas, exceto as da rua Tournebride, baixaram suas portas de
ferro. Dentro em pouco, o siléncio, as colunas negras invadirao essas ruas que se fingem
de mortas: virdo primeiro os ferroviarios de Tourville e suas mulheres que trabalham nas
saboarias de Saint-Symphorin, depois os operdrios das Fiagdes Pinot, depois todos os
biscateiros do bairro de Saint-Maxence; os homens de Thiérache serdo os ultimos a
chegar, no bonde de onze horas. Dentro em pouco vai surgir a multiddo dos domingos,

entre lojas aferrolhadas e portas fechadas (SARTRE, 1986, p. 68-69).

Roquentin observa o cotidiano na pequena cidade e tem receio de se integrar a esse padrdo
de vida: “eis aqui a rua Tournebride, s6 tenho que tomar lugar entre meus semelhantes para ser os
senhores distintos trocando cumprimentos com seus chapéus” (SARTRE, 1986, p. 69). O
personagem sartreano assume parcialmente esse modo de vida, pois sabe ser de sua natureza
fazer parte desse grupo, porém antecipa-se, criticando suas proprias atitudes.

A consciéncia da futilidade da vida causa-lhe um sentimento que o atormenta. E o que
Sartre denomina de “ndusea”, ou seja, um sentimento que provoca uma ruptura consciente do
mundo material, que leva o individuo a tomar consciéncia da sua contingéncia através do seu
distanciamento temporal e material. Roquentin observa o mundo de fora, a cidade e as pessoas

que a habitam nao sdo fatores determinantes na sua postura de vida:

As coisas ndo vdo bem! Absolutamente ndo vao bem: estou com ela, com a sujeira, com
a Nausea. E dessa vez ¢ diferente: isso me veio num café. Até agora os cafés eram meu
unico refugio, porque estdo cheios de gente e sdo bem iluminados (SARTRE, 1986, p.
37)

Dessa forma, ha um distanciamento entre o individuo € o mundo material, diferentemente
do que ocorre com o Desconhecido, de quem esse mundo material faz parte. O Desconhecido nao

consegue sentir a “niusea” porque ndo tem consciéncia de seu passado, ¢ preciso estar inserido



socialmente para poder pensar sobre a existéncia no mundo. Verissimo propde um
questionamento sobre a contingéncia da existéncia humana, mas, ao deixar de lado a memoria
individual de seu personagem, aponta como Unica saida para essa questdo a busca pelo
reconhecimento de sua identidade, enquanto Roquentin, consciente de seu passado, consegue
fazer esses mesmos questionamentos estando a parte desse mundo.

Em comum, ambos os personagens conseguem reconhecer a possibilidade de escolha, ou
seja, eles tém a consciéncia da sua liberdade, reconhecem-se como um projeto em poténcia, sao
capazes de se langarem ao futuro. Essa idéia de possibilidade de projecdo ¢ o primeiro principio
do Existencialismo sartreano: “O homem ¢, ndo apenas como ele se concebe, mas como ele quer
que seja, como ele se concebe depois da existéncia, como ele se deseja apos esse impulso para a
existéncia; o homem nao € mais que o que ele faz. Tal ¢ o primeiro principio do Existencialismo”
(SARTRE, 1978, p. 6).

Tanto Roquentin quanto o Desconhecido procuram, através da analise do presente, como
¢ o caso do primeiro, ou por meio do reconhecimento do seu passado, como é o caso do
personagem de Verissimo, concretizar, no momento presente, uma perspectiva de vida futura.
Assim, Roquentin, ao se dispor a escrever um diario, tem como propoésito analisar tudo o que
rodeia o homem, mas também aquilo intrinseco a ele, seus sentimentos, com a intencao de
justificar a existéncia humana.

Para Roquentin, o tédio da rotina da pequena cidade, entre o quarto de hotel, a biblioteca e
o jardim publico, levam-no a perceber a escuriddo que existe ao seu redor, e nela nada justifica a
existéncia humana. Suas observagdes sem grandes pretensdes fazem-no perceber a futilidade e a
inutilidade da vida. Giles (1989, p. 284) afirma que “tudo isso leva a uma das idéias essenciais da
filosofia sartreana, que nada justifica a existéncia”.

No diario metafisico, o personagem sartreano percebe a gratuidade da existéncia, mas,



apesar disso, o homem ndo pode se ver livre da sua responsabilidade, pois “quando dizemos que
o homem se escolhe a si, queremos dizer que cada um de nos se escolhe a si proprio; mas com
isso também queremos dizer que, ao escolher-se a si proprio, ele escolhe todos os homens”
(SARTRE, 1978, p. 6).

O homem, assim como a humanidade, torna-se responsavel pelos seus atos. Quando os
individuos percebem a sua responsabilidade e ndo a assumem, sentem um mal-estar, constituido
exatamente por essa sensa¢do de vazio e de indiferenca perante a vida. A liberdade ndo elimina a
responsabilidade, pelo contrario, ¢ ela que a gera. Quando os individuos sentem esse mal-estar,
esse vazio interior, essa angustia, vem o sentimento da “ndusea”. Roquentin percebe sua postura
indiferente com a vida e com os outros e percebe também essa postura nas pessoas que o cercam,
¢ por isso que ele passa a sentir a ndusea. O principal fator que causa a nausea ¢ a falta de postura
critica, de engajamento.

No momento em que Roquentin ou qualquer outro individuo sente um aborrecimento ou
percebe que algo na sua vida deveria ser diferente, ele sente a ndusea e toma consciéncia de que
seus atos ndo sdo automaticamente justificados, ou seja, se a situagdo que se apresenta a esses
homens lhes causa aborrecimento, ela foi originada pelo proprio homem, que ¢ o tUnico
responsavel por seus atos. Nenhum ato humano deve ser visto ou sentido como um ato em vao,
pelo contrario, cada acdo implica uma conseqiiéncia. Sdo de carater e responsabilidade
estritamente humanos as conseqiiéncias desses atos. Giles (1989, p. 285) resume a ndusea como
sendo, “ao mesmo tempo, a questdo do porqué de nossa vida, e a terrivel vertigem de ndo sentir
resposta imediata a essa questao”.

No momento em que o homem ndo sente uma justificativa sensata para a sua existéncia,
ele aterroriza-se com a gratuidade da vida, a responsabilidade € por si s6 0 motor que o obriga a

continuar a viver.



Juntamente com a angustia vem o sentimento de responsabilidade. Para Sartre, a idéia de
liberdade estd ligada exatamente a situacdo que se impde aos homens, ou seja, “pois ndo ha
liberdade a ndo ser a engajada em determinada situagdo. E esta precisamente a facticidade, isto &,
a irremediavel contingéncia de nossa existéncia sem meta e sem razao” (GILES, 1989, p. 284).

Essa gratuidade de existéncia ¢ mais um conceito que Sartre explora n’4A Nausea. O
Desconhecido simplesmente vive gratuitamente num mundo que ndo fala a mesma lingua que a
sua e nio reconhece nada ao seu redor. E como se fosse um estrangeiro na sua propria terra.
Enquanto Roquentin, que tem plena consciéncia de onde se encontra, percebe a gratuidade da

existéncia primeiramente nas coisas ao seu redor para entdo sentir a sua propria contingéncia:

Mas eu, ainda agora, tive a experiéncia do absoluto: o absoluto ou o absurdo. Aquela
raiz — ndo havia nada em relacdo a ela que ndo fosse absurdo. Oh! Como poderei fixar
isso com palavras? Absurdo: com relagdo as pedras, aos tufos de raiva amarela, a lama
seca, a arvore, ao céu, aos bancos verdes. Absurdo irredutivel; nada — nem mesmo um
delirio profundo ¢ secreto da natureza — podia explica-lo. Evidentemente eu ndo sabia
tudo, ndo assistira a germinagdo nem ao crescimento da arvore. Mas diante daquela
grande parte rugosa, nem a ignorancia, nem o saber importavam: o mundo das
explicagdes e das razdes ndo ¢ o da existéncia (SARTRE, 1983, p. 191).

Sartre, no entanto, percebe a diferenca entre 0 homem e a raiz. A raiz estd simplesmente
presente, sua utilidade ndo permite que ela se autoexplique, suas caracteristicas fisicas também
nao dizem quem ela é. Sua existéncia puramente €. A partir dai se estabelece um campo
conceitual entre o objeto percebido e o sujeito que percebe, ou seja, é possivel distinguir um
objeto da consciéncia e o ser consciéncia. Se, portanto, a raiz pertence ao conjunto de objetos
capazes de serem apenas percebidos e ndo de perceber, conseqlientemente, ela ndo tem
consciéncia de sua existéncia, portanto ndo pode ser livre.

Sartre afirma que “o que desde ja podemos dizer ¢ que entendemos por Existencialismo
uma doutrina que torna a vida possivel e que, por outro lado, declara que toda a verdade e toda a
acdo implicam um meio ¢ uma subjetividade humana” (SARTRE, 1978, p. 4). Assim,

diferentemente da visdo presente sobre o homem na época, que era uma visdo pessimista e



dilacerada pelo momento pds-guerra vivido de fato, Sartre, através de suas idéias, expde uma
nova visdo de homem, mais humana, que fornece ao homem liberdade, capacidade de
autodominio, poder de decisao.

Ao afirmar que a existéncia precede a esséncia (SARTRE, 1978), abstrai-se da existéncia
do homem toda e qualquer influéncia advinda de um ser superior como Deus. Essa ¢ a idéia
fundamental do Existencialismo. Para melhor compreender o significado dela, ¢ preciso rever o
que quer dizer esséncia. A esséncia € o que faz com que uma coisa seja o que €, e nao outra coisa.
A esséncia de uma cadeira € o ser cadeira, aquilo que faz com que ela seja cadeira e ndo armario.
Nao importa o material com que ela ¢ constituida. Importa que tenha as caracteristicas que nos
permitam usa-la como cadeira.

No texto O existencialismo ¢ um humanismo (1978), Sartre usa como exemplo um objeto
fabricado qualquer, como um livro ou um corta-papel: neles a esséncia precede a existéncia.
Igualmente, se imaginarmos um Deus criador, o identificamos como um ser superior que cria o
homem segundo um modelo, tal qual o um operario fabrica um corta-papel. Dai deriva a nogao
de que o homem tem uma “natureza humana”, encontrada igualmente em todos os homens.
Portanto, nessa concepgao, a esséncia do homem precederia a existéncia. Nao ¢ essa, no entanto,

a posicao de Sartre ao afirmar que a existéncia precede a esséncia:

Significa que o homem primeiramente existe, se descobre, surge no mundo; e que s
depois se define. O homem, tal como o concebe o existencialista, se ndo é definivel, é
porque primeiramente ndo ¢ nada. SO depois serd alguma coisa e tal como a si proprio se
fizer. Assim, ndo ha natureza humana, visto que ndo ha Deus para a conceber. O homem
¢, ndo apenas como ele se concebe, mas como ele quer que seja, como ele se concebe
depois da existéncia, como ele se deseja apos este impulso para a existéncia; o homem
ndo ¢ mais que o que ele faz. Tal é o primeiro principio do existencialismo (SARTRE,
1978, p. 06).

Sua preocupacao ¢ de que o homem, diante de suas escolhas, assuma a responsabilidade
de uma opgao. Essa responsabilidade ¢ que gera a angustia, pois cada individuo estd pronto a

escolher tanto a si como a humanidade e ndo escapa a essa situacao.



Apesar da mistura de valores deste século, apesar de o0 homem viver sozinho e sem ajuda
nessa confusdo, ele ¢ livre e responséavel pela sua liberdade. Somos livres para dar sentido a
qualquer coisa, mas temos que dar sentido a alguma coisa. O ato de assumir o ser, caracteriza a
realidade humana, existir ¢ assumir o ser, portanto a realidade humana ¢ sempre um eu que
compreende a si proprio, fazendo-se humano por tal caracteristica.O principio de Sartre ¢ a nao
existéncia de Deus, o homem ndo tem ao que se apegar. Somos livres e responsaveis por nossos
atos. Chega-se a conclusdo de que nada justifica a existéncia, o tédio dos dias e das noites,

caminhos obscuros e desertos, o cotidiano:

Trés horas. Trés horas ¢ sempre muito tarde ou muito cedo para o que se quer fazer. Um
momento da tarde bastante peculiar. Hoje est4 intoleravel.. Um sol frio clareia a poeira
das vidragas. Céu palido, mesclado de branco. De manhd os corregos estavam
congelados. E sou digerindo pesadamente, perto do calefator, sei de antemdo que sera
um dia perdido (SARTRE, 1986, p. 31).

Mas isso ndo o livra da liberdade e da responsabilidade, que sdo da esséncia do homem,
uma liberdade sem conteudo torna-se amargura, nausea.Uma vez ndo tendo esséncia, a liberdade
deve fazer-se, criar-se. A consciéncia se langa no futuro distanciando-se do passado. A
necessidade de escolha deve sempre se impor, ou seja, deve sempre estar dentro dos meus
projetos.

O cumprimento, mas a0 mesmo tempo a barreira a minha liberdade, ¢ a existéncia do
outro para quem me torno objeto. Sartre vé duas atitudes possiveis: ou se reconhece a existéncia
do outro como um sujeito livre ou se volta para o outro com a inten¢do de usa-lo, ferindo sua
liberdade. A existéncia do outro &, portanto, condi¢do para a liberdade individual.

Para Sartre, o desespero significa que o homem se limita a contar com o que depende de
sua vontade ou com o conjunto de probabilidades que tornam possivel a agdo. Agir sem
esperanca ¢ agir sem contar com os outros homens, que além de desconhecidos, sdo livres, pois

ndo ha ‘natureza humana’ na qual seja possivel agarrar-se:



Mas eu nao posso com homens que ndo conhego, apoiando-me na bondade humana e no
interesse do homem pelo bem da sociedade, sendo aceite que o homem ¢ livre e que ndo
ha nenhuma natureza humana em que eu possa basear-me (SARTRE, 1978, p. 13).

O ponto de partida do Existencialismo sartreano € a subjetividade, o cogito cartesiano, que
apreende a verdade absoluta da consciéncia na intuicdo de si mesma. Na subjetividade
existencial, porém, o homem ndo atinge apenas a si mesmo, mas também os outros homens,
como condi¢ao de sua existéncia. O que o cogito revela ¢ a intersubjetividade, na qual o homem

decide o que ¢ e o0 que sdo os outros:

O nosso ponto de partida ¢, com efeito, a subjetividade do individuo, e isso por razdes
estritamente filos6ficas. Nao por sermos burgueses, mas por querermos uma doutrina
baseada na verdade, ¢ ndo um conjunto de teorias bonitas, cheias de esperangas, mas
sem fundamentos reais. Ndo pode haver outra verdade, no ponto partida sendo esta:
penso, logo existo: ¢ ai que se atinge si propria a verdade absoluta da consciéncia
(SARTRE, 1978, p. 15)

Nao ha natureza, mas condi¢gdo humana. O homem ¢ sempre "situado e datado", embora o
conteudo de sua situagdo varie no tempo e no espaco. A liberdade ndo se exerce no abstrato, mas
na situagao. O homem ¢, portanto, um ser histérico, com a condigdo invariavel de estar no
mundo, “de lutar, de viver com os outros e ser mortal” (SARTRE, 1978, p. 16)

Nao ¢ como a raiz, que Roquentin, ao olhar para um castanheiro, atenta-se as suas raizes e
tem a impressao de existir 2 maneira de uma coisa, de um objeto, de estar ai, como as coisas sdo.

Tudo lhe surge como pura contingéncia, sem sentido:

Mas eu, ainda agora, tive a experiéncia do absoluto: o absoluto ou o absurdo. Aquela
raiz — ndo havia nada em relagdo a ela que nao fosse absurdo. [...] Mas diante daquela
grande pata rugosa, nem a ignorancia, nem o saber importavam: o mundo das
explicagdes e das razdes ndo ¢ o da existéncia. [...] A raiz, ao contrario, existia na
medida em que eu ndo podia explica-la. Nodoso, inerte, sem nome, ela me fascinava,
enchia-me os olhos, reconduzia-me constantemente para sua propria existéncia
(SARTRE, 1986, p. 191).



Diferente da raiz, o homem tem consciéncia da sua existéncia, ¢ a experiéncia da
realidade. O homem nao ¢ um "em si" ele ¢ um "para si", que a rigor ndo ¢ nada. A consciéncia
ndo tem contetdo e, portanto, ndo € coisa alguma. Esse vazio ¢ a liberdade fundamental do "para
si". E a liberdade, movendo-se, por meio das possibilidades, que podera criar-lhe um contetdo.
Eis 0 que o homem, ao experimentar essa liberdade, ao sentir-se como um vazio, experimenta a
angustia da escolha. Muitas pessoas nao suportam essa angustia, fogem dela aninhando-se na ma
fé:

Pode-se julgar um homem dizendo que ele estd de ma-fé. Se definimos a situacdo do
homem como uma escolha livre, sem desculpas e sem o auxilio, todo homem que se
refugia na desculpa que inventa um determinismo ¢ um homem de ma-fé. [...] A ma-fé é
evidentemente uma mentira, porque dissimula a total liberdade do compromisso
(SARTE, 1978,, p. 19)

A ma f¢é ¢ a atitude caracteristica do homem que finge escolher, sem na verdade escolher.
Imagina que seu destino esta tragado, que os valores sdo dados; aceitando as verdades exteriores,
"mente para si mesmo", que € o autor dos seus proprios atos. Nao se trata propriamente de uma
mentira, pois essa supde 0s outros, para quem mentimos. A ma fé caracteriza-se pelo fato de o
individuo dissimular para si mesmo, a fim de evitar fazer uma escolha, pela qual possa se
responsabilizar. O homem que recusa a si mesmo aquilo que fundamentalmente o caracteriza
como homem, ou seja, a liberdade. Nesse processo, recusa a dimensao do "para si", torna-se um
"em si", semelhante as coisas, a propria raiz do castanheiro.

Ao priorizar o homem, Sartre busca afirmar que primeiro o homem existe, depois ele se
constitui. Assim cada um tem a liberdade e a capacidade de se definir como quer. O homem tem
a op¢ao de ser um covarde, como tem a op¢ao de ser um herdi e pode mudar de posi¢do a todo e
qualquer momento, basta querer. A esséncia deixada num segundo plano por Sartre ¢ algo que

pertence ao criador, ¢ algo pré-determinado, indiscutivel e imutavel. Nao ¢ disso que o homem da



época precisava, nem o que ele queria para si. Essa liberdade de escolha, tanto no parametro
particular quanto no universal, ¢ o que definird uma nova sociedade para a época.

Nesse sentido, o verbo de maior énfase na filosofia de Sartre ¢ o “projetar-se”. Isso
porque cabe ao homem, conforme a condi¢do de poder escolher o que quer ser, projetar-se no
mundo, optando por um novo estilo de vida, por um novo encaminhamento quanto a sua
condi¢do de ser no mundo. Desse modo, a solucao para o homem moderno ¢ o engajamento, ou
seja, a tomada de consciéncia. Assim o homem percebe que ele € um ser-no-mundo, passivel da
angustia:

Significa isso: o homem ligado por um compromisso e que se da conta de que ndo é
apenas aquele que escolhe ser, mas de que ¢ também um legislador pronto a escolher,
a0 mesmo tempo que a si proprio, a humanidade inteira, ndo poderia escapar ao
sentimento da sua total e profunda responsabilidade (SARTRE, 1978, p. 7).

Portanto, compete ao homem lutar contra todo e qualquer tipo de quietismo e inagdo, pois
ele assume um compromisso de escolher e ndo pode evitar fazé-lo. Esse sentimento de angustia
ndo ¢ algo fantéstico, e sim, normal, sendo que todos sdo capazes de senti-lo. Sartre ainda
denomina a angustia como uma decisdo, ou seja, torna-a ainda mais natural aos homens, pois
compete a todos eles, quaisquer que sejam suas ragas, classes sociais ou credo, afinal “o homem
esta condenado a ser livre” (SARTRE, 1978, p. 9).

O engajamento, inclusive politico, é, em suma, para o homem, a sua Unica salvacao, o
modo pelo qual ele exercera plenamente o seu direito, e mais, o seu dever de homem: “Assim sou
responsavel por mim e por todos, € crio uma certa imagem do homem por mim escolhida;
escolhendo-me, escolho o homem” (SARTRE, 1978, p. 7).

Nesse sentido podemos dizer que a filosofia proposta por Sartre ¢, antes de tudo, uma
filosofia humanista, como quer o proprio filésofo, porque pretende, antes de tudo, levar em
consideragdo o homem e a consciéncia de sua existéncia. Isso significa dizer que o homem,

enquanto consciente de sua existéncia no mundo, sente a nausea e procura corrigi-la através de



suas acgOes. Esse sim ¢ um homem engajado, que assume uma atitude perante o mundo que o
cerca, que faz uso de sua liberdade escolhendo ndo somente a si, mas a toda a humanidade e
assume a responsabilidade pelos seus atos. Conclui-se que o Existencialismo ¢ uma moral da
acdo, porque considera que a Unica coisa que define o homem ¢ o seu ato. Ato livre por
exceléncia, mesmo que o homem esteja sempre situado num determinado tempo e lugar. Nao

importa o que as circunstancias fazem do homem, mas o que ele faz de si mesmo.

3.2 Erico Verissimo e o Desconhecido

Noite parece saltar das paginas d” O tempo e o vento, de onde surge Floriano Cambara.
Esse personagem esta a procura de sua identidade. Na tentativa de encontra-la, ele reconstitui a
histéria dos Terra-Cambara entrevistando as mulheres de sua familia. A constatagdo de sua
identidade ocorre por meio da reconstru¢do da sua historia. O retorno ao passado constitui o
parametro para a efetivagdo do presente. A condicdo historica do ser humano torna-se evidente:
um homem sem passado nao existe.

O Desconhecido, por sua vez, ¢ esse homem: sem passado, vivendo num presente
obscuro, sem futuro. Desmemoriado, perdido numa cidade que lhe é desconhecida, nao
reconhece nada nem sabe quem ¢é. Na companhia de dois estranhos que conhece num café, sai em
busca da identidade perdida. A noticia do assassinato de uma mulher leva-o a sensacdo de culpa.
Ele acredita ser um criminoso — talvez seja por isso que se encontra desmemoriado — conjectura
ele. Sente o peso da responsabilidade nas costas. Ele ndo indaga sobre a possibilidade da autoria
do crime, ele a aceita prontamente, nao construindo uma reflexdo sobre sua agdo, ndo tomando

consciéncia da sua situagdo. O Desconhecido vive com angustia esse sentimento de culpa:



[...] e agora sobre a areia diante dele caminhava uma sombra sem corpo e seu proprio
corpo ndo tinha sombra e ele sentia a angustia de ter perdido a sombra e a sombra sem
corpo tinha os contornos duma mulher mas talvez seja a minha sombra e quando eu me
juntar com ela tudo vai ficar bem de novo e passara a sede esta afligdo porque softro...
(VERISSIMO, 1997, p. 74-75).

Sonho e realidade confundem-se na cabe¢a do Desconhecido. Flashes de lembrangas
também presentes na narrativa transmitem ao leitor a sensagdo de alienacdo e confusdao que o
Desconhecido deve estar sentindo. A condicdo do Desconhecido ¢ a do homem moderno
atormentado pela culpa dos crimes, da violéncia, da corrup¢ao. O Desconhecido € o fruto de uma
sociedade cadtica, de um “ambiente alucinatorio” conforme destaca Chaves (2001, p. 117). Ele ¢
o representante da condi¢do humana na coletividade da cidade.

A investigagdo acerca da identidade parece cruzar as fronteiras literarias. O “eu” e o
“social” continuam servindo de tema para a criagao literaria de Erico Verissimo, em que o autor
tem a dimensdo da coletividade e pode entdo construir sua critica. O carater subjetivo dos
personagens Floriano Cambara e do Desconhecido transita entre o romance historico e a alegoria

do mundo moderno:

Ampliando a perspectiva, poder-se-a dizer que o Desconhecido ¢ um antecessor de
Floriano Cambara [...] literalmente, ele nasceu depois de concluida aquela longa
investigacdo de O Tempo e o Vento na qual a marcha ciclica da Historia € um desastre, a
liberdade um mito, o individuo uma vitima ou um lutador solitario que examina o
passado a procura dos significados perdidos [..] (CHAVES, 2001, p. 130).

Longe da ensolarada terra do Capitdo Rodrigo encontra-se essa cidade-cidade de Noite,
espaco idealizado para a manifestacdo da incompreensao do absurdo da vida do homem moderno.
A caracterizagdo espacial de Noite propde que o Desconhecido se sente um estrangeiro na sua
propria terra. O ambiente € opressor. O Desconhecido encontra-se numa situacao em que nao tem

possibilidade de escolher, sua existéncia ja esta pré-determinada:

Fazia um calor sufocante. O ar morto e espesso tinha algo de viscoso. [...] A cidade
parecia um ser vivo, monstro de corpo escaldante a arquejar e transpirar na noite



abafada. Houve um momento em que o homem de gris confundiu as batidas do proprio
coragd@o com o rolar do trafego, e foi entdo como se ele tivesse a cidade e a noite dentro
do peito (VERISSIMO, 1997, p. 2).

A amnésia do Desconhecido ¢ uma forma de representacdo da alienacdo humana. O
personagem representa a coletividade que ja ndo consegue mais se situar no tempo e no espago.

Sua condicao historica estd dilacerada, j4 ndo se sabe mais quem se ¢:

Recostou-se a um poste e ali ficou a sacudir a cabega dum lado para o outro, como para
dissipar o nevoeiro que lhe embaciava as idéias. De olhos cerrados, procurava
desesperadamente lembrar-se, e esse esfor¢co lhe atirava o espirito em abismos
vertiginosos, em sucessivas quedas no vacuo... Quem sou? Onde estou? Que aconteceu?
(VERISSIMO, 1997, p 2).

A falta de memoria do personagem noturno indica a perda da identidade, que,
segundo Chaves (2001, p. 129) “¢ uma expressao simbodlica — a mais profunda — da crise que se
encontram os personagens de Erico Verissimo no persistente conflito entre a caréncia de
liberdade e a estrutura social que lhes ¢ imposta”.

Quando o Desconhecido parte em busca de sua identidade na escuriddo, entre sonhos e
flashes de lembrangas, ele retoma sua condicdo de homem enquanto um ser historico, que possui
um passado constituinte de sua identidade e que, apesar de haver recuperado a memoria, ao voltar
para casa, suas mais profundas anglstias ndo se apaziguardo. Quem da o alerta a esse continuo
problema ¢ o Mestre, que, quando interrogado pelo Corcunda da possibilidade de o Desconhecido
fugir afirma: “Que importa? Ele hd de voltar... Esta ndo sera sua ultima noite” (VERISSIMO,
1997, p. 98). Desconhecido transita de forma irregular, condicionado aos “altos e baixos” dessa
turbuléncia psiquica. Erico Verissimo mostra o mundo como as pessoas o percebem. O estado
psiquico do Desconhecido ¢ a metafora da condicdo da sociedade. A relatividade do tempo e a
memoria como condig¢do da preservagdo da existéncia humana sdo conceitos explorados no texto
ndo com a intengdo de explica-los mas, o entendimento deles permite que se perceba a realidade

da sociedade da época. Erico Verissimo nao pretendia fazer um tratado filosoéfico como queria



Sartre, porém a compreensdo do texto esta intimamente ligada ao entendimento dos conceitos
filosoficos explorados nele.

A criagdo literdria como artificio para a compreensdo da realidade, como meio de
denuncia e proposta de conscientizagdo cria um mecanismo capaz de avaliar o processo historico
do homem. Possibilita-se assim a verificacdo e analise das concepgdes éticas que fundamentaram
as vivéncias humanas e favorecem o reconhecimento da identidade humana. Nesse sentido, o
texto literario de Erico Verissimo pretende estabelecer um compromisso publico, usando-o como

um meio para narrar o mundo na sua forma mais real através de personagens ficticios.:

Em Erico Verissimo a praxis literaria culmina no compromisso com o proprio mundo
em crise — o compromisso de Floriano Cambara e da personagem de O prisioneiro —
para renunciar a neutralidade da linguagem, definindo uma expressdo que, se ndo ¢
partidaria em nenhum momento, vem a ser histdria e politica no cerne de sua
motivagdo. O ato de “contar a histdria” ndo nega o mundo: narra-o na existéncia de
criaturas ficticias, procurando divisar a liberdade humana que algum dia ai existiu
(CHAVES, 2001, p. 136).

Erico aponta a resposta para os problemas do homem moderno através arte, usando a
narrativa literaria como um meio de se estabelecer um paradigma ético entre os homens e a sua
condi¢do de liberdade. Gonzaga (1986, p. 23) observa que “acontecimentos e representacdes da
realidade surgem muitas vezes apenas para ilustrar as idéias do escritor”. Assim, o fazer literario
passa a ser uma forma de dentncia.

E possivel perceber que a linha ideoldgica, adotada no texto literario pelo filésofo francés,
esta intimamente ligada a sua situagdo de militante politico, transportando para o texto sua visao
do mundo. No caso de Noite, Erico Verissimo foi mais sutil, ndo deixando tdo claro um
posicionamento politico, talvez porque nao acreditasse ser essa a unica ou a melhor solugdo para

0 homem moderno.



No entanto, avaliando o conjunto de sua obra e analisando algumas de suas entrevistas,
Erico ndo deixa de se preocupar com as questdes sociais, apesar de nunca haver se filiado a

nenhum partido politico e nem se submeter a qualquer linha sectéria:

Mas meus livros estdo cheios de critica social. E impossivel escrever um romance e nio
refletir as situagdes e idéias que sao dominantes em nosso tempo. [...] O escritor tem
que dar o seu depoimento ¢ s6 pode da-lo livremente. Nao podemos descrever a casa,
sem falar dos moveis da casa. Se vivemos numa sociedade sufocada e pobre, temos que
falas em sufocacdo e¢ pobreza. Se estamos numa sociedade rica ¢ alegre, falaremos
dessa riqueza e dessa alegria. E dever nosso contar a historia real do que nos cerca
(VERISSIMO,1999, p. 204).



CONSIDERACOES FINAIS

A aquisicao de uma consciéncia historica na literatura brasileira inaugura uma nova fase
na produgao artistica. O “romance de 30, produzido no auge do amadurecimento do Movimento
Modernista, realiza uma analise substancial de grande valia sobre as condi¢des sociais da época.
O tema central da literatura passa a ser o “homem” e a “sociedade” e suas relagdes. A ficcao
produzida nesse periodo é caracterizada pela adogdo do espago urbano como cenario. E ai que é
possivel identificar e denunciar os problemas sociais, politicos e econdmicos que fazem parte do
cotidiano desse publico e que dialoga com o texto e se identifica com os mesmos problemas
vividos pelos personagens.

A urbanidade presente na producdo literdria brasileira ¢ um reflexo da sociedade da
época, além de apresentar a heranga dos modelos europeus. Ao dar-se conta do atraso industrial,
tecnologico, social e cultural do Brasil, a sociedade brasileira busca a mudanca, dando inicio a
um processo de aceleracdo industrial sem medidas. Isto €, a tentativa de recuperagdo do atraso
historico levou o Brasil a massificacdo do trabalho humano, desviando o trabalhador rural das
suas plantagdes e introduzindo-o no mercado de trabalho. Sem um plano de acdo governamental
organizado e criterioso, essa populagdo que se deslocou para as cidades, aglomera-se nos centros
urbanos. Esses grupos sdo formados por individuos que vieram dos “quatro cantos” do Brasil. O
que menos tinham em comum era uma tradi¢do, uma identidade propria. Assim também se sentiu

essa nova sociedade urbana:



Os dois grandes nucleos urbanos cresceram na auséncia duma tradig@o propria, tornando
mais agudo o problema que, como se viu, pertence a todo continente: a busca da
identidade cultural. Aprisionados e estrangeiros em seu proprio territorio, os intelectuais
viveram o problema tipico da classe média urbana — a cidade ¢ um espago reitificado,
desprovido duma mitologia propria, desfigurado na imitagao dos modelos exteriores |...]
(CHAVES, 1978, p. 129).

Assim, a literatura brasileira assume a caracteristica realista quando percebe e relata as
transformagdes sociais, tornando-se, além de um documento histérico, um objeto de denuncia
social. Dentro do panorama literério brasileiro do século XX, na linha do texto realista, destaca-se
Erico Verissimo. Através da andlise da novela Noite e sua interagdo com O fempo e o vento
evidencia-se uma posi¢do ¢ética do autor: “Dai por que, no caso de Erico Verissimo, a fic¢ao
nunca se desvinculou da func¢do de instrumento valido para a interpretagdo da realidade
circundante, refletindo uma etapa decisiva na afirmacao da burguesia brasileira, classe ascendente
no caudal do processo de industrializacao” (CHAVES, 1991, p. 33).

A apropriagdo do espago urbano e a exposi¢do de um painel coletivo e seus conflitos sdo
propostas pelo autor no conjunto da sua obra com a inten¢ao de apontar a “condi¢ao basica da
existéncia individual, dos conflitos psicologicos, das frustracdes afetivas” (CHAVES, 1991, p.
33). Na construgao do “corte transversal duma sociedade”, Erico Verissimo torna visivel o seu
posicionamento frente a condicdo da sociedade da sua época. Quando o texto literario conduz o
leitor a compreensdo de seus personagens indissoltiveis do espago social adotado, a consideracao
dos juizos éticos emitidos pelo autor ¢ fundamental para a apreensdo da mensagem expressa pelo
texto. O espaco social adotado pelo autor ndo ¢ aleatorio Existe, sim, uma intencdo: a da
demonstragdo das verdadeiras condi¢des sociais vivenciadas pelos individuos que se encontram
alienados, massificados, subjugados as condi¢des que lhes sdo impostas pela grande engrenagem
que ¢ esse mecanismo social, do qual os individuos fazem parte apenas como uma pequena pega

que se quebra e €, a qualquer momento, substituivel. O individuo alienado do mundo que o cerca



faz parte da engrenagem, ndo consegue ver-se fora dela, nem percebé-la. O drama da adaptacao
nessa terra estranha ¢ vivenciado ndo s6 pelo personagem noturno de Noite, mas também pela
sociedade que leu essa novela na década de 50, periodo em que foi lancada. Erico Verissimo
denomina essa cidade de “monstro de corpo escaldante”, ja que ela possui vida, tem cheiro, luz
propria e € capaz de possuir os individuos que nela vivem. O Desconhecido ndo percebe mais sua
individualidade, com vontade prdpria, com identidade; ao contrario, o dominio da cidade estende-
se até ao seu corpo, apropriando-se de sua individualidade, aprisionando-o.

A perda de liberdade individual é o drama do homem moderno. A individualidade torna-
se fator secunddrio em detrimento de um bem maior, que ¢ o coletivo. Diante dessa
“coisificagao” do ser humano em prol da sociedade, os individuos, além de perderem sua
identidade, perdem seu passado, impossibilitando uma projecdo para o futuro. Isso significa dizer
que o homem moderno esta se esvaziando, ja ndo possui mais sua identidade, nome ou qualquer
caracteristica que o identifique frente & imensidao coletiva. Por isso, Noite ¢ a alegoria do mundo
moderno, pois apresenta o Desconhecido como o representante da humanidade, o individuo sem
nome, sem passado, que sai em busca da sua identidade na noite escura e abafada, se sentido
“vazio”, sem poder de decisdo, a mercé de dois estranhos que encontra nos lugares mais soérdidos
daquela cidade que fala uma lingua estranha e que o aprisiona.

O Desconhecido ndo ¢, porém, um personagem solto no conjunto da obra de Erico
Verissimo. Na narrativa mitica d’ O tempo e o vento, o personagem de Floriano Cambard também
se caracteriza pela busca da identidade perdida. Floriano, na tentativa de ‘“reconstituir os
significados essenciais da existéncia” (CHAVES, 2001, p. 123), empreende uma longa
caminhada em busca dessa significagdo existencial, escrevendo a historia de sua familia. Na
construgdo desse texto, ou seja, da historia da sua familia, Floriano pretende, acima de tudo,

encontrar a si mesmo, identificando-se no painel coletivo social, encontrando-se como um



homem de valores na familia corrompida. S3o as pequenas ilhas que formam o arquipélago,
sendo que cada uma delas tem seus valores proprios, suas prioridades. Mas Floriano quer uni-las
e ¢ através do fazer literario que ele pretende realizar essa tarefa.

O Desconhecido ¢, portanto, o sucessor de Floriano Cambard, que representa “a pega
solta da engrenagem”. Quando Floriano decide escrever a histéria da sua familia, assume um
compromisso, ou seja, o pacto €tico-literario, que € estabelecido a partir do momento em que o
herdeiro dos Terra-Cambard usa a estrutura do romance para poder conceber a sua existéncia. O
fazer literario, para Floriano e para Erico Verissimo, assume o sentido humanista da criacdo. A
literatura ajuda Floriano a conhecer a natureza humana, por meio do confronto de seus medos,
anseios ¢ da sua angustia pela vida. Tanto Floriano quanto o Desconhecido buscam também por
meio da recuperacao da memoria perdida a legitimidade para as suas agdes no presente. Ambos
sentem de perto a corrupc¢ao da escala de valores da sociedade e da familia. A reflexdo historica
do passado, iniciada nas paginas d’ O tempo e o vento que € interrompida pela publicagdo de
Noite, estabelece a ligagdo entre esses dois textos. O juizo ético expresso pelo autor passa a fazer
parte do texto, ou seja, passa a constituir um elemento interno da narrativa. A literatura de Erico
Verissimo assume uma posi¢do politica, ou seja, passa a ser um meio de dentncia. Sua
caracteristica “realista” ¢ o resultado do “apreco pela fidelidade ao real, pelo detalhismo
descritivo, mas também devido a formula empregada na génese das personagens e na explicagao
do seu destino onde importam sobremaneira os antecedentes, as raizes sociais, a funcdo que
desempenham na coletividade” (CHAVES, 1988, p. 35).

O engajamento social que ¢ notado na producdo literaria de Erico Verissimo parece
amadurecer no decorrer do tempo, indicando que seus textos acompanham o contexto social de
sua época. A revolta contra as injusti¢as sociais, contra as desigualdades, contra a corrupgao,

contra o aprisionamento € contra a tirania passa a fazer parte da tematica literaria adotada pelo



autor. Floriano Cambara e Erico Verissimo assumem o “pacto literario” usando a literatura como
meio de expressao de opinido e sentimentos, como objeto de dentincia e inconformismo.

A andlise da novela Noife permitiu que fosse constatada a sua importincia dentro do
conjunto da obra de Erico Verissimo. Como um interludio, ela surge no meio d’ O tempo e vento
como a alegoria do mundo moderno. Floriano ¢ o antecessor do Desconhecido. Nota-se que a
insercao temporal na construcao dos textos € sensata, isto €, cada personagem surge exatamente
evidenciando os problemas da sua época, numa técnica realista que absorve os fatos da realidade
e transporta-os para o texto literario fidedignamente.

A ndusea (1938) de Jean-Paul Sartre, ¢ também um texto de teor politico. Tal obra
constitui-se numa primeira tentativa de exposi¢ao das idéias do autor em relagdao a contingéncia.
Da pretensdo de ser um tratado metafisico, Sartre acaba redigindo-o em forma de didrio.
Roquentin € o protagonista, que anota com precisdao suas impressoes sobre o dia-a-dia na pequena
cidade de Bouville. Ironicamente Bouville significa “cidade da lama”, isto €, uma cidade onde se
vive envolvido na lama, na sujeira, ou seja, enquanto o Desconhecido sente-se perdido na noite
escura, Roquentin parece estar atolado na lama dessa cidadezinha. Ele também ¢ um estrangeiro
nessa terra, estd ali com o propdsito de escrever a biografia de um personagem ilustre do local.
Desiste quando percebe que, ja que esse personagem ilustre estd morto, nao valer mais a pena
escrever sobre ele. Ao se dar conta disso, percebe a gratuidade da vida, ou seja, Roquentin
compreender que ndo existe sentido para a existéncia humana, de nada vale viver para depois
morrer. E quando lhe ocorre a “ndusea”, sentimento provocado quando os individuos se ddo
conta da falta de sentido para a vida. Por meio da narrativa literaria, Roquentin busca o sentido
para a vida, estabelecendo no seu diario metafisico, a problematica da sua existéncia. Bornheim
(1971, p. 17) afirma que “[...] ndo se trata de alcangar um principio intelectual, mas um principio

existencial que, além de permitir o acesso a verdade do reino humano, devera ser aceito também



como instaurador de todo o programa de vida”. Para Sartre, portanto, o acesso a esse principio
existencial que instaura um novo paradigma de vida ¢ o fator determinante para tomada de
consciéncia da condi¢cdo humana. Ou seja, o ser humano, quando percebe a gratuidade da vida,
através da nausea, modifica sua forma de viver. De uma massa amorfa na sociedade, sua
condi¢do agora ¢ a do ser humano engajado politicamente.

O confronto da narrativa literaria de Erico Verissimo com o texto de Jean-Paul Sartre, 4
nausea, permite que se compare a proposta ideoldgica de cada autor. Sartre vé no romance uma
alternativa para a exposi¢ao de suas idéias. Ela apresenta um carater extremamente pedagdgico e
a literatura ¢ apenas um meio para a exposicdo do seu sistema de idéias. O filésofo vé no
romance uma forma de estudar o ser humano e sua individualidade no seu proprio meio social.
Essa forma de apresentagdo do seu sistema filosofico apresenta um problema: o leitor ndo pode
esperar uma narrativa envolvente, pois a preocupagao do escritor estd em apenas demonstrar seus
conceitos politicos e filosoficos.

Os escritos romanceados de Sartre pecam na estética, mas revelam como um espelho as
preocupacdes teoricas e morais do autor. Sua producdo literaria tem por objetivo denunciar, sua
posicdo politica € proposta abertamente, seus ideais sdo apresentados. Sartre vé no engajamento
politico a forma de inser¢do do homem no mundo e, por meio desse posicionamento o homem
“cura-se” da ndusea e passa a agir com responsabilidade, ndo somente em relagdo a si proprio,
mas em relacdo a toda a humanidade. A leitura de sua obra, porém, ndo € acessivel, por exemplo,
a grande massa da populagdo, que, sem consciéncia politica, indubitavelmente alienada, ndo
possui condi¢des para assumir uma leitura critica desses textos.

Na analise dos textos de Erico Verissimo € possivel inicialmente perceber a qualidade
estética do trabalho. Tanto na trilogia O tempo e o vento quanto na novela Noife o leitor percorre

0s mesmos caminhos que os personagens, compartilham os mesmos sentimentos, sejam eles de



angustia, medo, amor, felicidade, morte, horror ou desespero. A grande diferenca entre a
literatura sartreana e a de Erico Verissimo reside no fato de que o segundo ¢ um “contador de
historias”, que, embora tente ser imparcial e até mesmo objetivo, ndo deixa de dar “a sua opinido
sobre a vida, o mundo, os homens” (CHAVES, 1988, p. 43).

O pacto ético-literario assumido pelo personagem Floriano Cambard ¢, sem duvida, o
mesmo adotado pelo escritor. A constru¢do de uma ética dentro do texto € que torna a literatura

de Erico Verissimo destacavel:

O verdadeiro sentido que o contador de historias atribui a missdo estabelece o transito
entre 0 mundo das personagens e o registro histérico. E, por isso, uma literatura do
presente, s6 possivel porque assume a consciéncia do passado. [...] A ficcdo de Erico
Verissimo se faz “engajada” ndo sé porque registra objetivamente a sua sociedade mas,
sobretudo, porque o escritor/personagem situa-se de maneira voluntaria e consciente no
centro da acdo narrada, colocando em debate a propria ideologia (CHAVES, 1988, p.
44).

Enquanto 4 ndusea pretende ser um tratado filosofico acessivel a uma parcela maior de
leitores, Noite, além de possuir uma narrativa interessante que aguca a curiosidade do leitor,
também permite sejam ampliados certos conceitos que fazem parte da filosofia e que se
apresentam no corpo do texto. E o caso dos conceitos de Existéncia, Tempo ¢ Memoria. O
Desconhecido ¢ um personagem desmemoriado, ndo tem lembranga alguma de seu passado, nao
consegue situar-se no tempo e no espaco, impossibilitando qualquer tomada de decisdo
consciente. Portanto, ¢ evidente que, além do carater psicologico apresentado pela novela, o
carater existencial torna-se ainda mais importante. Esse personagem representa os conflitos da
humanidade desse periodo, quando os individuos sdo o resultado do sistema. A questdo da perda
da identidade do Desconhecido implica a falta de memoria, ou seja, um individuo que nao tem
passado e uma consciéncia histdrica, ndo pode saber quem ele realmente é. A constituicdo da
identidade desse personagem s6 foi possivel através da “busca introspectiva” realizada nessa

aventura noturna. A recuperacdo da memoria foi o fator fundamental para que o Desconhecido



assumisse sua identidade. Assim, a memoria € a condi¢do da preservacdo da existéncia humana.
A consciéncia da existéncia, por sua vez, s6 ocorre inserida no tempo, ou seja, o passado
determina o presente que se projeta no futuro. A memoria evoca as lembrangas, organizando o
presente e desvendando o futuro e permitindo assim, a organizacdo da acdo no presente. Assim, o
ser humano pode criar oportunidades para si, decidindo seu futuro. A possibilidade de acdo ¢ a
liberdade humana tomando forma, desvinculando o homem do pré-determinismo que vigorava na
primeira metade do século XX.

A exposicao tedrica que Sartre pretende n’ A ndusea € que conclui em outros textos
baseia-se no fato de que a vida ¢é possivel, ou seja, que existe uma forma de o homem livrar-se do
pré-determinismo e projetar-se sobre o seu futuro. Essa corrente filoséfica existencialista ¢
também o pressuposto tedrico que embasou a novela Noite. Enquanto Sartre procurou, por meio
da literatura, fazer a demonstragdo de como seria possivel ndo viver no quietismo, Erico
Verissimo demonstrou as circunstancias vivenciadas pelos individuos e seus atos, ja que haviam
perdido a sua liberdade individual. A busca pela identidade significa a tomada de consciéncia da
sua condi¢do historica, ou seja, ¢ quando surge o sentimento de “ndusea”, quando o individuo
percebe a gratuidade da vida e decide ndo permanecer imdvel no mundo. A jornada noturna
travada pelo Desconhecido € o engajamento como solugdo para a nausea proposto por Sartre.

A representatividade da obra de Erico Verissimo no panorama da Literatura Brasileira, ¢
indiscutivel visto todos os motivos enumerados nesta exposi¢do. A analise e a comparagao do
trabalho do autor brasileiro com Jean-Paul Sartre possibilitaram que se verificasse a atualidade e
validade da obra de Erico Verissimo. Isso porque ambos se preocuparam, acima de tudo, com as
inquietagdes do homem moderno. Na novela Noite, sdo apresentados também preceitos dessa
filosofia humanista, porque, na alegoria do mundo moderno, o Desconhecido ¢ o representante da

humanidade que fez suas escolhas. O resultado € o caos, a peca da engrenagem, a linguagem



incompreensivel, a mistura de som e luzes, a perda da identidade, o ndo discernimento das nogdes
de espaco e tempo, enfim a escuriddo. Noite ¢ um resultado, 4 ndusea ¢ a consciéncia desse

resultado.
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