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RESUMO

A presente dissertacdo se interroga pela possibilidade de liberdade em sociedade
programada tendo a obra de Vilém Flusser por base de pesquisa. O conceito de liberdade,
tratado em sua forma ampla, é libertacdo dos condicionantes externos - que obstruem o
caminho no confronto com o mundo - e internos - enquanto construcao de sentido para a
existéncia. As estratégias emancipatérias se sucedem em processo dialético de des-
alienacdo e alienacdo na tensa relacdo entre homem e cultura. Visto nos grandes periodos
da trajetéria humana, a liberdade foi vivenciada como transgressdao pecadora na pré-
histéria, como técnica que trazia o conhecimento de causa e efeito na histdria e como
estratégia ludica (jogo) contra o aparelho em sociedade programada, mundo codificado pds-
histérico. Na contramdo do pessimismo conceitual que marca a obra de vdrias escolas
tedricas que estudam a relagdo ser humano x aparelho, Flusser vé na contemporaneidade a
possibilidade de auténtica liberdade, pois, nunca antes estivemos tdo conscientes de que

somos responsaveis por projetar sentido sobre o mundo de forma dialdgica e colaborativa.

Palavras-chave: Liberdade. Pecado. Técnica. Jogo. Projeto.



ABSTRACT

This present dissertation is asking by the freedom program possibility in society and it has
the research base on the Flusser’s work. The conception of freedom treated in a broadly is
the liberation of external conditions — this blocking the way in the confrontation with the
world — and internal — as long as of meaning construction to existence. The emancipatory
strategies have been succeeding in a dialectical process of disalienation and alienation in the
tense relationship between man and culture. Since in great periods on the human trajectory
the freedom was experienced as a sinful transgression in pre-history as a technique which
contained the knowledge of cause and effect into history such as game strategy (game)
against the appliance in programmed society post historical codified world. In the opposite
of the conceptual pessimism which marks several theoretical schools works that study the
relationship human x appliance. Flusser sees nowadays the possibility of authentic freedom
therefore not earlier we have been so conscious that we are responsible to design sense

over the world in a dialogic and collaborative way.

Keywords: Freedom. Sinful. Technique. Game. Design.



2.1
2.2
2.3
2.3.1
2.3.2

3.1
3.2
3.3
3.3.1
3.3.2

4.1
4.2
4.3
4.4
44.1
4.4.2
4.4.3
4.4.4
4.5

5.1

5.1.1
5.1.2
5.2

5.2.1
5.2.2
5.2.3
5.3

5.3.1
5.3.2
5.3.3

SUMARIO

INTRODUGAD ...ttt ettt sttt ettt st ennans 7

LIBERDADE COMO PECADO (PRE-HISTORIA) ........coooeueeiiiieiieeeeceeeeeeeeeeseesiennas 14
FINALISTICA: MAGIA E MITO ..ttt 14
O DESTINO: TEDIO OU REBELDIA ......ovviieeeeeceeeeeeeeeeeet s 16
O HOMO FABER EM BUSCA DE LIBERDADE .......cotvtiiieiiiitiiiiee et eevveie e ee e 18
Fabricagdo de cultura ... 19
O Homo sapiens @ as IMAGENS ...........ouueeiiiiiierieeiieeiiiiiiiiiiieiieeeeeeaeeeesseessansanns 23
LIBERDADE COMO TECNICA .......ovieieieeeeeeeeeeeeeeee ettt en e en s 27
HISTORIA ...ovitctetetete ettt ettt bbb bbb anaee 27
LIBERDADE E CAUSALIDADE .....cooeeeeeeeieccceeee e ee e eeee e 30
TRABALHO ..ottt e s e e e e e e e e e e e e e e e e e e e et eeeeeaeas 31
Trabalho: alienagdo e des-alienagao ..........cccccccoeeeieeiciiiieceeeee e, 32
ArtE @ VAlOIES .......eeeeiiiieeeeeeeee e e e e e e e e e e ean 34
A LIBERDADE COMO ENGAJAMENTO ETICO E POLITICO ..........ccooveuvunnnn 38
FOTOGRAFIA L. s e e e e e e e e e e e e et essssseeaaeaaasanannns 38
O FIM DA ETICA: LIBERDADE CALCULAVEL E MANUAIS DE INSTRUCAO .................. 40
PUBLICO X PRIVADO ....covuirieiiecieieieesiessssesessssssesesssssses st ssssssesessssssesssssssssssssssnns 43
ENGAJAMENTO .o s e s e s e e e e e e e e e e e e e e e e seeeeeeanees 44
Y11 1 ] =T TSRS 45
Readaptacao a vida depois de Auschwitz .............cccccooeiiiiiiiiiiiiie e, 46
Engajamento nas coisas brasileiras ..............cccocooeeiiiiiii e, 48
DESENGAJAMENTO .....ooeiiiiiiiiiiiiiiiieeee e ettt e e e e e e s s s sbeare et e e e e e e s sssssnbrbeeeaeeeessennns 50
O FIM DA POLITICA ..ottt ettt ettt s 52
LIBERDADE COMO ESTRATEGIA (PROJETO, CRITICA E JOGO) ...................... 55
AS IMAGENS TECNICAS ...ttt ssssssse st sss s s s s sssnens 56
(0 J- T -1 7= | Vo TSR 57
Programas € programadores ............ccccuiiiiiieeeeeeeieciiiiiirree e e e e e e e esanrrrare e e e e e e e e enannes 60
ESTRATEGIA E JOGO: ENGAJAMENTO CONTRA O APARELHO .......ccccoeuvueeee. 61
O branqueamento da caixa-preta ...........cccccoei i 62
ColeCioNAr IMABENS ..........oviiiiiieeee e e e s e e e rra e e e s esnaae e e e ssnseaees 64
Jogar contra 0 aparelRo ... 65
PROJETO E COLABORAGAD ...ttt ettt st 67
Conectividade emrede ... 69
UM NOVO €NZAJAMENTO ......ovvviiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeees st e e e e e eeeeeeeseeeeeens 70
Projetos e responsabilidade .............ccccceeveiiiiiiiiiiiiii 71
CONCLUSAO ...ttt ettt ae e es s e ese s nnsees 75

REFERENGCIAS ...t e e e e e e e et e e e easeesseeseesseenseesesessesesessesseseeesnns 78



1 INTRODUCAO

Muito ja esta escrito sobre liberdade. A tematica é recorrente e nenhum tratado
parece ser definitivo. Motivo talvez seja que, para se falar dela, ndo ha como ignorar o
contexto que cerca o individuo, muito menos a situacdo histdrica e ndo se possa falar dela
como entidade abstrata e sem conteudo existencial. Pode-se tentar é claro, mas os discursos
soam ocos e distantes.

Os pensadores da Escola de Frankfurt ndo se furtaram a tratar de liberdade. Mesmo
sendo evocados quase sempre quando se fala sobre fotografia, cinema e midia, estes tecem
fios sobre a existéncia humana e sobre as possibilidades de liberdade em um mundo que
experimenta a tecnologia como nunca antes. Os devedores de suas reflexdes, como Vilém
Flusser, também abordam o tema. Ndo em uma obra especifica, nem em ensaios especificos.
O tema permeia toda obra e identifica-lo é um trabalho minucioso.

Vilém Flusser é geralmente tido como tedrico da comunica¢do. Em descricdo breve
assim poderiamos definir o trabalho conceitual do filésofo tcheco-brasileiro. O
entendimento classico de comunicacdo é uma transmissdao de informacdes entre emissor e
receptor, de maneira que a preocupagao é que ndo se altere a mensagem, ou que a
alteracdo ou perda seja minima. Ja para Flusser a comunica¢dao humana é um fenémeno de
liberdade que tem como propdsito “promover o esquecimento da falta de sentido e da

1>, Percebe-se, no acima

soliddo de uma vida para a morte, a fim de tornar a vida vivive
citado, que a comunicacdo humana é tomada de carater existencial. Como bem define
Rainer Guldin “a comunicacdo é um ato coletivo, dialdgico, intencional e artificial de
liberdade, visando a criar cédigos que nos ajudem a esquecer a morte inevitavel e a falta de

sentido de nossa existéncia absurda®”

. Se tomarmos esta definicdo em cada uma de suas
partes entenderemos como Flusser faz teoria dos media ou da comunicacdo permeada de
existencialismo.

Primeiro porque o homem comunica-se com os outros. Como é incapaz de viver na
soliddo e busca continuar vivendo nas memdarias mesmo apds sua morte, tem de comunicar-

se. Neste sentido, Flusser se aproxima do termo zoon politikon — animal politico - de

Aristoteles, “ndo pelo fato de ser um animal social, mas sim porgue é uma animal solitario,

! Flusser, 2007, p.97
* Guldin, 2008, p.79



incapaz de viver na solidd0®”. O carater intersubjetivo da comunicacdo é traco marcante na
teoria da comunicag¢do de Flusser e sera depois retomado.

Segundo, o carater dialégico da comunicacdo. Este traco é herdado de Martin Buber.
Flusser, depois de assistir uma palestra sobre “vida dialdgica” proferida por Buber, teria
ficado profundamente impactado segundo sua esposa Edith Flusser®. Elabora ent3o, ao
longo de suas obras, dois conceitos chave que sao: didlogo e discurso. O didlogo é o método
com o qual se produz informacdes novas a partir de informacdes ja existentes. J4 com o
discurso, essas informag¢Ges buscam ser armazenadas, compartilhadas e assim resistir
melhor ao efeito entrépico da natureza.

Mesmo assim comunicacdo ndo consiste apenas em salvar dados para que ndo sejam
esquecidos. A comunicagdo procura marcar atos intencionais de liberdade. Em Flusser é
necessario entender este ponto sob a perspectiva fenomenolédgica de Husserl: a relacdo
intencional do sujeito quando este se direciona ao objeto, ou seja, dentre vdrias
possibilidades algumas sdo preferidas pelo sujeito.

E por fim, a comunicacdo humana é “um processo artificial. Baseia-se em artificios,
descobertas, ferramentas e instrumentos, a saber, em simbolos organizados em cédigos”s.
Nossa fala ndo caracteriza algo natural. A lingua, os sinais de transito, os gestos sdao um
tecido artificial sobre uma natureza sem significado. Ou seja, “nds criamos uma rede de
informagdes para entender e interpretar o mundo a nossa volta e nés mesmos em conexao

® Quando

com os demais, mas a seguir, nos ‘libertamos’ da natureza artificial dessa rede
ndo muito, nos esquecemos da artificialidade desta “segunda natureza” que criamos, que os
cddigos e seus simbolos, e estes em vez de facilitar nossa compreensdao como mapas,
impedem nossa visdao como tapumes.

O interesse de Flusser, seu foco ndo sao os media, mas sim os seres humanos. Os
seres humanos e sua habilidade para criar e para pensar, para mudar a si mesmos e ao
mundo a sua volta pela troca de informacdes. Para tanto, cria uma disciplina a qual deu o
nome de Comunicologia.

Comunicologia é o que Flusser nomeia como processamento, armazenagem e

divulgacdo de informacdes. Estas podem ja existir ou podem também ser informacdo nova.

3 Flusser, 2007, p.91

* Evento narrado por Anke Finger no artigo As redes de Flusser
> Idem, p.89

® Guldin, 2008, p.80



A comunicacdo depende dos media (meios). A novidade em Flusser é perceber que todo
media obedece uma ldgica prépria e quando sua estrutura é mudada, muda além da
informacdo, a realidade percebida. Uma segunda novidade em tom de profecia estd em
perceber as consequéncias da revolugdo em curso: ndo mais os meios de producdo e as
relacdes econb6micas, mas sim, a informacdo e a comunicacdo conferem poder aos
individuos em sociedade.

Em seu conjunto, a obra de Flusser ¢ uma teoria da comunicacdo refletida
filosoficamente. E o que persegue é, no fundo, entender o comportamento humano. Para
tanto, Flusser usa de autores classicos da Filosofia como Kant, Hegel Marx e também autores
recentes como Husserl, Heidegger, Sartre e Wittgenstein. Mas sua tendéncia antiacadémica
e seu pensar tao diferente quanto ousado ndo lhe trouxeram reconhecimento. A
comunicacdo ainda ndo era valorizada como disciplina académica no Brasil no final da
década de 60. Quando a Escola de Comunicacdo e Artes foi criada em 1972, Flusser ja havia
retornado a Europa.

Analisada filosoficamente a comunicacdo tem um cardter existencialista por
influencia de Heidegger e Sartre. Nesse sentido, a comunicacdo é estratégia de um ser
condenado a morte, continuar existindo. Flusser concebe o ser humano como “jogado no
mundo”, “condenado a morte” e ser social que sé sobrevive comunicando-se. Com esta
férmula, um tanto quanto dramatica, o ser humano entende que sem a comunicacdo sua
vida ndo seria viavel, pois ndo aguentaria a solidao fundamental. Portanto, nosso Lebenswelt
— mundo da vida é uma construcdo simbdlica de cultura posterior e entende-lo significa
entender o homem. Por este motivo, Flusser mostra-se tdo otimista com o pensamento
comunicolégico acreditando inclusive que este viria por substituir a filosofia na posicdo de
importancia dentro das ciéncias humanas. Outro detalhe desta parte é destacar o carater
dialégico desta dimensdo social, comunicoldgica e existencialista da comunicacdo, herdada
da filosofia de Martin Buber e também por sua filosofia inicial que versa sobre a linguagem.
Nela, a lingua so existe enquanto uso, quer dizer, para a comunicacao entre as pessoas. Ela é
um dos codigos usados para as pessoas se comunicarem. Ha outros e sobre eles o fildsofo
reflete posteriormente.

Esta revolugao em curso na estrutura da comunicagdo mostra sinais. Nasceu com a
invencdo da imagem técnica — a fotografia — e o desuso da escrita como cddigo dominante.

O que isso assinala? Um futuro de comunicacdo digital que usa cada vez mais imagens
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técnicas produzidas por aparelhos como cédigo dominante. Além da producdo outro aspecto
dessa revolugao refere-se ao armazenamento das informagdes. Novas tecnologias — os
microchips — miniaturizaram o espaco necessario para o armazenamento ao mesmo tempo
em que suportam a incrivel rapidez do processamento de informagdes e a quantidade de
dados produzidos.

Flusser nunca se definiu como tedrico da midia, o que ndo significa que suas reflexdes
ndao sejam pertinentes nesse campo. Flusser preferia ser chamado de tedrico da
comunicagdo. Seu pioneirismo estd em refletir filosoficamente as mudangas pelas quais
passa o mundo da comunicagdo desde a transmissdao oral de informagdes, seu
armazenamento em pinturas rupestres, sua decodificacdo em linhas pela escrita alfabética
até o ressurgimento da imagem, agora como produto da técnica, regida por programas
aperfeicoados constantemente.

Alids, o ritmo acelerado de surgimento de novas tecnologias e o crescimento do fluxo
de informac¢des em uma realidade globalizada conecta fragmentos até entdo desconectados
em dados de presencga simultanea que dao novo formato a estrutura das coisas e ao proprio
pensamento a medida que modificam as categorias de tempo e espaco. Como consequéncia,
o significado de nos mesmos e da realidade se altera.

Flusser considerou irreversiveis essas mudancas causadas pela tecnologia. Entendé-
las significa compreender e revelar o codigo que define nossa percepcao, nosso modo de
pensar o mundo e agir no mundo. Além do mais, é nesse processo que forja os modelos de
pensamento que operam na ciéncia, na arte e na politica. E como ja vimos, a comunicagao é
usada para estabelecer os lagos interpessoais, para criar razées de viver e esquecer a morte.
A comunicologia, este campo de estudos voltado para a andlise dos processos simbdlicos do
ser humano, daria-nos o entendimento do que é o mundo codificado.

Segundo eixo fundamental para entender o pensamento de Flusser é sua concep¢ao
de mundo codificado. E uma teoria antiessencialista que assume n3o ser o mundo algo que
se esconde e que deva ser revelado. Ao entender que ndo ha sentido anterior a nossa
existéncia, Flusser assume que o mundo somente nos é acessivel por um complexo sistema
de cédigos. O mundo é produgdo simbdlica marcado por modelos epistemoldgicos. Isso é
importante para percebermos o cardter artificial das midias e de toda cultura ja que o
mundo da natureza ja ndo nos é mais acessivel.

Flusser alterna momentos de otimismo e pessimismo ao tratar do aparato
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tecnolégico que nos envolve. Por vezes mostra-se entusiasmado com as possibilidades de
repensar a percep¢ao e a imaginagao, de inventar novos mundos, de criar novos modos de
interacdo. J& em outros momentos alerta para os perigos de nos tornarmos funciondrios que
operam em fungdo dos aparelhos e programas. Aceitar que nosso futuro seria existir em
funcdo do aparato tecnoldgico seria o equivalente a negar a possibilidade da liberdade. Para
Flusser, todo o aparato técnico (imagens, midias, aparelhos, programas) seria a
materializacdo de um processo de automatizacdo que aliena. Em um mundo codificado
entdo, seria extremamente necessdrio que o homem viesse a conhecer as regras de
funcionamento desta “caixa preta”.

Como as mudancas sdo continuas, a obra de Flusser vai combinando e recombinando
elementos que sdo fruto de novos contextos sempre mais amplos. Uma pena que nao tenha
visto, em vida, tudo o que se seguiu com a invenc¢do da internet. Nos anos de 1950 e 1960
dedicou-se a trabalhos sobre linguagem e tradugdo, nos anos seguintes, a teoria dos jogos, a
teoria dos gestos e a telematica, nos fim dos anos 1980. O mundo que Flusser vé, ndo é mais
de individuos que se inclinam sobre objetos, mas de individuos que sdao “nds” de uma rede
intersubjetiva que vivem a realidade como projeto continuo. Os modelos éticos (de valor) e
epistemoldgicos (de saber) seriam emanacdo deste projeto. Logicamente que isto se afigura
como problema quando pensamos na circulagdo continua de todo tipo de informagdao em
um modelo de rede.

A circulagdo continua de dados faz com que tudo seja distribuido a todos, até
informagdes muito problematicas. Esta fluidez absorve de forma indiscriminada desde o que
Flusser chama de conversa fiada — fofoca, boataria — até opinides e organizagdes terroristas
e de extrema direita. Isso acontece porque ndo ha filtros que impedem essas informacdes de
circularem como os jornais e editoras possuiam. Mesmo com a torrente de informacgdes que
inunda o mundo codificado, ha auséncia de informacdes novas. O resultado sdo didlogos
redundantes e criagdes que nao passam de uma recombinac¢ao de informacdes.

Mas, ao mesmo tempo, em meio a esta rede telematica que se forma, todos os
participantes sdo “nds” e todo conhecimento é obra coletiva e colaborativa. Isso muda nossa
nocao de autor, obra e criatividade como quem criava isoladamente e do nada. A figura de
“nd” é adequada a um mundo codificado formado por um cddigo zero-dimensional
(pontual), a exemplo dos pixels na fotografia, que reduziu o ja abstrato cédigo alfanumérico.

E é dentro deste mundo codificado - pds-histdrico - que o conceito de liberdade se
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articula e, ja se articulava antes nos periodos pré-histdrico e histérico. Mas as diferencas
ontoldgicas sdo substanciais.

No primeiro capitulo caracterizaremos a pré-histéria e o conceito de liberdade que se
perdeu neste periodo: o da liberdade como pecado. Pecado, pois o mundo e a existéncia
estdo imersos em tradicdo religiosa que concebe todas as coisas dentro de propdsito que
deve alcangar uma meta, e toda atitude que disso se desvia deve ser punida e castigada. A
ideia é a de que Deus reserva um destino e um lugar para cada coisa na ordem do mundo. A
pré-histéria cria rebeldia sem tamanho quando da origem as primeiras imagens: pinturas
feitas em cavernas: exercicio imaginativo que funcionava para orienta¢do e emancipac¢ado das
coisas do mundo, mas logo passou a ser alucinacao, idolatria que alienava a imagem.

No segundo capitulo trataremos de mais um conceito de liberdade que se perdeu no
tempo: o de liberdade como técnica. O periodo analisado neste capitulo é a Historia. A
Histéria experimentou avangos consideraveis desde seu marco inicial, posto por Flusser
como a escrita, até a crenca no poder cientifico como capaz de fornecer as explicacdes para
todos os problemas, desvendando as relagGes de causa e efeito. A técnica suplanta o
destino, mas ndo se mostra isenta como prometia.

No terceiro capitulo enterram-se mais dois remanescentes do periodo histdrico: a
ética e a politica. A liberdade aparece neste contexto como engajamento. Por si mesmo
Flusser era avesso a ideologias. Acreditava que eram elas que tinham levado a Auschwitz e a
outras formas de ditadura e eram incompativeis com o mundo que experimentou o fascinio
pelas imagens técnicas. O comprometimento em valores éticos - em um mundo programado
por instrucdes - e vida politica - em contexto onde n3ao ha mais distincdo entre publico e
privado - ndo é mais possivel em periodo pés-histérico. Flusser o percebe em seu préprio
itinerdrio existencial marcado pelo engajamento e desengajamento constante. No terceiro
capitulo um pouco mais da vida do autor, que é objeto de nossa dissertacao, sera relatada. O
desconhecimento sobre a vida e obra de Flusser continua sendo maior em terras tupiniquins
onde viveu, do que em terras europeias, onde passou os Ultimos anos de sua vida até a
morte tragica e lenddria. E ao mesmo tempo um servico e uma homenagem a vida inquieta e
provocante de Vilém Flusser.

No quarto e ultimo capitulo a liberdade é tomada como jogo contra o aparelho. O
desvio aparece claro: liberdade deixa de ser trabalho de impor informacao sobre o caos para

ser programacao do trabalho. Mas em um mundo de aparelhos, programas e funcionarios, o
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provavel e redundante pode nos levar a automaticidade e ao determinismo. Esta visdo
pessimista da cultura é negada por Flusser a medida que mostra as formas pelas quais os
limites dos aparelhos podem ser testados fazendo com que o improvavel apareca. E mais,
num mundo onde o acaso é reinante, agir com responsabilidade em dire¢dao ao outro, pode

abrir caminhos de sentido e liberdade.
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2 LIBERDADE COMO PECADO (PRE-HISTORIA)

Flusser analisa a histéria do Ocidente por periodos histéricos determinados: as
sociedades pré-histdricas, orais e imagéticas; as sociedades histdricas apoiadas na escrita; as
sociedades pods-histéricas marcadas pela invencdo dos aparelhos técnicos. Nisto se
assemelha a Escola de Toronto (Harold Innis, David Havelock, Marshall McLuhan). Por isso,
num primeiro momento (pré-histdria), a existéncia dos seres humanos estava subordinada
as vontades divinas e o exercicio da liberdade era problema em um mundo regido pelo

destino.

2.1 FINALISTICA: MAGIA E MITO

Viver pré-historicamente significa para Flusser viver antes do cddigo da escrita. Antes
da escrita se vivia miticamente. A heranga mitica habituou-nos a nogao de existéncia e de um
mundo regido pelo destino, no que Flusser chama de finalistica, por predominarem questdes
finais:

Dentro da imagem predestinada, da finalistica, o problema central é o da liberdade
humana. Pode o homem opor sua livre vontade ao destino, e até que ponto pode
fazé-lo? Trata-se da questdo da possibilidade para a emancipagdo do homem dos
“motivos” que o impelem, da questdo do “pecado”. Isto é assim, porque a imagem
finalistica é visdo politica, e tem coloragdo ética. Um dos seus extremos é o
fatalismo, e outro é a arbitrariedade. (FLUSSER, 1983, p.26)

O destino imprimia suas marcas nas relagdes vividas pelas pessoas. Era possivel
identificar dois tipos de relacdo: as relacdes predeterminadas da familia, povo ou classe e as
relagdes livremente assumidas — amorosas, amistosas. Estas ultimas ndao rompiam com o
destino, pelo contrario: eram resultado de gestos que assumem o destino. Mesmo as
relagdes amorosas eram um “assumir” do destino porque estavam baseadas na fidelidade. A
fidelidade era a categoria tipica do pensamento finalistico e a base da liberdade. Atualmente
este conceito de fidelidade nos parece estranho, ultrapassado e sem sentido, pois vivemos
em outro periodo — o pds-histérico — que ndo mais entende a existéncia humana dentro de
uma tradicdo religiosa que estabelece meta final a ser alcancada, mas enredados em uma
rede que nos torna parceiros de jogo. O conceito de jogo sera abordado com mais énfase no
ultimo capitulo.

Viver fielmente ou pré-historicamente significa assumir o lugar que cabe dentro da
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ordem das coisas, jd que cada coisa tem seu lugar ja posto. Toda vez que algo se move

provoca mudanga na ordem das coisas e precisa ser novamente aplainada pelo tempo.

Na sociedade agraria o tempo é ciclo: o eterno retorno de semeadura-colheita-
semeadura, dia-noite-dia, nascimento-morte-renascimento. O tempo circula no
espaco e ordena as coisas. Repde ele as coisas no seu lugar justo, do qual se
afastaram. Afastar-se é injustica, 'adikia'. O homem, ao viver, desloca coisas.
Comete injusticas. O tempo circular, o destino, recoloca tudo na ordem
preestabelecida. Recrimina. Castiga. Se o homem quiser escapar ao castigo
merecido, deve sacrificar, pagar multas. Vive magicamente. O tempo circular ndo da
lugar a causalidade. O dia é causa da noite e efeito da noite. Tanto vale dizer que o
sol desperta o galo, quanto dizer que o galo desperta o sol: o modelo circular do
tempo é mitico. (FLUSSER, 1983, p.124)

O tempo em periodo pré-histérico se move em circulos e o livro do Eclesiastes bem o
diz: “O que foi, sera, o que se fez, se tornard a fazer: nada ha de novo debaixo do sol’l” 0
tempo vivenciado pelas sociedades pré-histéricas tem um clima: a paciéncia. Esta paciéncia
refere-se ao ciclo todo da agricultura. Preparar a terra, semear, esperar crescer, colher. “Na
agricultura ha dois periodos: o da acdo estival, e o da passividade invernal que é espera®”. A
agricultura é, portanto, um exercicio cotidiano de manipulacdo da natureza viva. Apressar ou
forcar este processo significa subverter a ordem, o que ndo acontece sem castigo, ja que a
ontologia dominante &, ao contrario, conservadora.

Na pré-histéria, os valores ndo podiam ser questionados. Para julgar é preciso estar
de fora, afastado do objeto a ser medido. E tanto homem quanto mundo estavam no terreno
do dever-ser, plenos de deuses, governados pelas regras da ética, pelas leis da recriminacao,
do tabu e do pecado. Sendo assim, o homem se pergunta: “o que acontece se ndo faco o que
devo fazer?” Neste ambiente, ndo ha espaco para duvidar dos valores. Os ideais tem estatuto
imutavel. A religiosidade, fortemente influenciadora desta maneira de viver, cria um rebanho
ndo questionador que necessita de um pastor que a guie.

Dentro desta ontologia conservadora torna-se necessario pensar o homem ja que
este tem, em sua existéncia, uma meta a ser cumprida. E, se existe um destino, onde estd o

espaco para a liberdade?

Assim é o mundo pré-histdrico. Ndo é causal, mas determinado. Existe destino. Ele
€ uma fatalidade. Todas as leis da Natureza sdo também leis morais, éticas. Quando
uma pedra cai, bem feito, pois ela ndo deve estar no ar. As arvores ndao tém de
crescer até o céu. O sapateiro tem de ficar com seus afazeres. Um filho de rei tem
de ser rei e, de preferéncia, ndo um pescador. Quando uma pessoa viola esta
ordem, revolta-se contra o destino — esse é o conceito de liberdade neste mundo —

"Ecl1,9
® (Flusser, 1983, p.121).
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entdo ela é capturada e castigada. Liberdade é sindnimo de pecado. (FLUSSER,
2014, p.213).

Em periodo pré-histdrico, liberdade tinha conotagdo transgressora. Liberdade era
procurar sair de uma programacao feita por um Deus que colocou tudo nos eixos. O que
disso resulta é o pecado. Deus também tem um espac¢o de agdo. A isso chamamos milagre.
Distantes no tempo, poderiamos entender esta intervencdo de Deus no mundo como um
atestado da programacao falha. Mas em um mundo magico é justamente o milagre que da
sentido ao mundo e a existéncia.

Na cultua ocidental, ha duas vertentes que nos permitem entender a palavra pecado.
Da raiz grega vem a palavra hybris. Da raiz judaica, chet. Para os gregos, o pecado é o
comportamento tipico dos herdis e por isso é admiravel. Sdo eles que procuram libertar-se
do destino. Por vezes sao perseguidos e castigados mas, mesmo assim, algo fascinante
irradia desse comportamento. Vale lembrar que ha entre os gregos, uma corrente filosdfica
que prega o oposto: saber o seu lugar e ndo ir além — os epicuristas. J4 entre os judeus, Deus
cria o homem a sua imagem e semelhanca e cria o mundo para que possa reinar. Para tanto,
viu-se obrigado a dar ao homem a liberdade que significa: poder pecar. E o preco que o
homem paga por ser protagonista no mundo e, ao mesmo tempo, provoca tamanha duvida

e incerteza na hora de discernir e agir.

2.2 O DESTINO: TEDIO OU REBELDIA

O ponto de partida para a analise da liberdade em periodo pré-histdrico é o ser-
jogado-no-mundo. Se este pudesse dizer seria: “Estou aqui. Nao sei de onde vim. Nao fui
nem ao menos consultado se gostaria de vir”. Tudo o que os seres humanos possuem é uma
série de informacdes herdadas geneticamente. Todo o restante sdo explicacdes posteriores.
Os pais que explicam aos filhos como foi o dia do nascimento, as tradi¢cbes que sdo
conhecidas e determinam as crencas sdo posteriores. E hd um ponto de chegada: a morte.
Isto também é indiscutivel. Pode ser intuida uma crenca em vida apds a morte, mas
permanece no plano da crenca. O limite da vida humana é este. A pergunta que nos salta é:
do nascimento até a morte, qual a possibilidade de algo imprevisivel acontecer?

Nesta trajetéria de sua vida — do nascimento a morte — o ser humano topa com coisas
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do mundo que sdo diferentes dele. Esta rodeado delas. Algumas coisas sdo objetos outras
sao pessoas. Os objetos sdo inanimados e configuram-se como obstaculos®. Com as pessoas
existe a possibilidade de didlogos. O “estou aqui” é desde sempre um “estar no mundo”. Sua
existéncia caracteriza-se pelo choque com o mundo, com aquilo que é natural, com aquilo

gue limita sua acao, que lhe sufoca.

Um “objeto” é algo que estd no meio, lancado no meio do caminho (em latim, ob-
iectum; em grego, problema). O mundo, na medida em que estorva, é objetivo,
objetal, problematico. Um “objeto de uso” é um objeto de que se necessita e que
se utiliza para afastar outros objetos do caminho. H3 nessa definicdo uma
contradigdo: um obstaculo que serve para remover obstdculos? Essa contradigdo
consiste na chamada “dialética interna da cultura” (se por “cultura” entendermos a
totalidade dos objetos de uso). Essa dialética pode ser resumida assim: eu topo
com obstaculos em meu caminho (topo com o mundo objetivo, objetal,
problematico), venco alguns desses obstaculos (transformando-os em objetos de
uso, em cultura), com o objetivo de continuar seguindo, e esses objetos vencidos
mostram-se eles mesmos como obstaculos. Quanto mais longe vou, mais sou
impedido pelos objetos de uso (mais na forma de carros e de instrumentos
administrativos do que na forma de granizo e tigres) (FLUSSER, 2007, p.194).

Diante de um mundo de coisas, o ser humano pode adotar duas posi¢des: fechar-se
num gesto de defesa ou tentar superar as limitacdes que lhe sdo impostas. Se decidir por
fechar-se, batera nas coisas e serd langado contra outras. O que resulta é uma vida previsivel,
condicionada pelas coisas. Portanto, sem liberdade. Nesta espécie de serviddo, ndo ha
necessidade de tomar decisdes e encarar os fatos. O clima de uma vida vivida nestes termos
é o tédio. O tédio é um sentimento de que algo esta errado, uma angustia e tortura
permanente. Como um cambalear pela vida indo ao escritério, dele para o sofa a frente da
TV, do sofa para a cama.

Se assumirmos o fatalismo do destino excluiremos a possibilidade da liberdade. Nao
carecemos de explicagdes que parecem determinar nossas escolhas. Explicacdes de todo
tipo: psicoldgicas, econdmicas, culturais, bioldgicas. Estas explicacdes criam a ilusdo de que
trajetérias humanas podem ser previstas com grande probabilidade de acerto. Mas aceitar
uma vida tediosa revela-se uma traicdo para consigo mesmo. Revela que o fechar-se para as

coisas é inauténtico. Aceitar provas deste tipo seria abdicar de uma convic¢ao que parece ser

o O que foi dito aqui soa heideggeriano. Em uma carta escrita em 1964, enderegada a Paulo Leminsky, responde
da seguinte forma sobre as influéncias de seu pensamento: “O filésofo que mais me entusiasmou, (se me
lembro bem), foi Schopenhauer, o que mais me inquietou foi Wittgenstein, com o qual gostaria de poder
concordar foi Kant, e com o qual concordo mais é Camus. Heidegger é sem duavida, (com Husserl e com Dilthey)
aquele que mais gostaria de ultrapassar, e é, neste sentido, o mais importante”.
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concreta: a de que tomo decisdes por mim mesmo e, portanto, crio espacos de liberdade
dando significado a existéncia. Nisto liberdade se aproxima do inexplicavel ja que contraria
todas as explicacbes possiveis.

Resta-nos o ato de rebeldia contra tudo o que nos limita. Ser humano é nao aceitar
estas limitacGes impostas pelo que se encontra ja que sua forma de estar no mundo
caracteriza-se por atacar, manipular, tocar, cheirar, cortar, explorar, fabricar. Mais do que

homo sapiens o ser humano é homo faber.

O nome escolhido pela zootaxonomia para identificar a nossa espécie - Homo
sapiens sapiens — expressa a opinido de que nos diferenciamos dos hominideos que
nos precederam exatamente por uma dupla sabedoria. Se considerarmos o que
conseguimos fazer a até aqui, essa denominagdo torna-se no minimo questionavel.
Por outro lado, a designacdo Homo faber afigura-se menos investida
ideologicamente, pelo fato de apresentar um carater mais antropoldgico do que
zooldgico. Ela denota que pertencemos aquelas espécies de antropdides que
fabricam algo. (FLUSSER, 2007, p.34)

A primeira fase de uma situacdo existencial decidida que visa a liberdade é atacar,
apreender coisas. Em um segundo momento, recolher as coisas, que estavam determinando
o trajeto, para perto, tanto quanto puder. Isto para conhecer coisas e ndo nada.
Compreendidas as coisas, elas podem ser manipuladas e transformadas a maneira que

convier para que sirvam de instrumento.

2.3 O HOMO FABER EM BUSCA DE LIBERDADE

Esta é uma decisdo contraria, é rebeldia contra o fundamento existencial: superar a
situacdo dentro da qual se foi langcado. Em outros termos ex-sistir (ek-sistieren) em vez de in-
sistir (in-sistieren). Isso torna o homem diferente dos animais: ele é um ser dividido entre o
“dentro” e o “fora”. Os animais, pelo contrario, permanecem no seio da natureza e sé tem a
experiéncia do “dentro”. Trata-se de uma virada existencial contra o abismo para o qual me

projeto: a morte'®. A maneira gue encontro para fazer isto € movimentar as maos em direcao

1% A liberdade consiste justamente na possibilidade de poder me matar a todo instante. Esta é a pergunta que
precisa ser respondida: porque ndo me mato? E é, a rigor, a primeira pergunta filoséfica que precisa ser
respondida segundo Flusser, demonstrando a influéncia de Albert Camus sobre seu pensamento. Como dito
por Alan Meyer a Ricardo Mendes em “Flusser, uma histéria dos diabos”: E eu nunca me esquecgo que ele
comecou citando o [Mito de Sisifo], de Camus: “c’est la vie ne vaut pas la peine d’étre de [vivre] c’est la seule
question philosophique”. "Se as leis de Keppler sdo verdadeiras, se a Terra gira em torno do Sol, se o Sol gira
em torno da Terra, tudo isso é secundario. Primeiro é preciso responder se a vida vale ou ndo vale a pena de
ser vivida."
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ao mundo. Este movimento das maos em direcdo ao mundo ndo é nada romantico. Pelo
contrdrio, sdo érgdos de percepc¢do avidos por negar as circunstancias e procurar alterd-las.

Neste sentido praticam ato violento.

Nossas maos sdo incansaveis. Devemos fazer um esforco para manté-las paradas.
S3o animais com cinco antenas constantemente avidos do mundo. Monstros, se
considerados amputados do corpo; o marciano, esse observador fenomenoldgico
ideal, sentiria ndusea maior ao contempla-las que ao contemplar aranhas. Nao ha
fendmeno sobre a Terra compardvel em avidez com as maos e sdo elas 6rgdos de
percepcgdo, de comunicagdo, de defesa e de ataque em movimento constante. Mas
sdo mais do que isto: negam constantemente a sua circunstancia ao procurar
altera-la. (FLUSSER, 2014, p.82)

As maos tomam para si algo do mundo. Tiram, subtraem esse algo do mundo da vida.
Outra palavra para o mesmo pode ser extrair ou ab-strair. O ato de abstrair, de dar “um
passo para trads” é essencial. Com tanto a nossa frente, ndo conseguimos perceber o ébvio.
Um ser jogado no mundo precisa recuar para orientar-se nesse mundo, deixar da submissao
ao mundo objetivo para encontrar-se na subjetividade e tornar-se sujeito em um mundo de
objetos. Basicamente faz isso de duas formas: fabricando ferramentas, instrumentos,
maquinas, aparelhos e através da arte. Sdo duas respostas para a grande questdo de Flusser:
a comunica¢do humana. Por que nds nos comunicamos? Seguiremos a resposta ja que, em

Flusser, a comunicagdao humana é um fenémeno de liberdade.

2.3.1 Fabricacao de cultura

As mados do homo faber estdo sempre prontas a transformar o mundo, a fabricar.
Fabricar é dar forma a matéria segundo uma inten¢do. O engajamento contra natureza é
feita de gestos. Um gesto humano é movimento intencional e voluntario, diferente de um
reflexo. Assim comega a histéria da cultura'’: com o armazenamento de informacdes
adquiridas em partes do mundo da vida que s3do transformadas em objetos para essa
finalidade. Ao entender nossa existéncia como algo desprovido de sentido anterior, ele
assume que o mundo somente nos é acessivel por meio de um mundo de segunda ordem,

codificado por signos. O mundo da natureza seria assim, algo que ndo mais nos é acessivel,

11 N ;. s . .
Na chamada pré-histéria, ha duas culturas que se desenvolvem paralelamente, que se inseminam

reciprocamente, mas sdo estruturalmente separadas entre si, a saber: a oral — ou, como se diz com mais
beleza, a mitica — e a material — ou, como também se diz, a magica.



20

~ . 12
se ndo por esta “ponte” que é a cultura™.
Para Flusser, quem “indaga sobre o nosso passado deveria concentrar-se na

137 Conhecer e reconhecer o homem por suas fabricas. Se

escavacdo de ruinas das fabricas
se quer saber como vivia, o que sentia e pensava, de que forma atuava e sofria o homem
neolitico, torna-se imprescindivel estudar as fabricas de cerdmica. E o mesmo pode-se dizer
das outras épocas: de uma oficina de um ferreiro medieval, de uma sapataria do periodo
renascentista ou de uma tecelagem em plena revolucdo industrial. Querer entender o

homem em nosso tempo passa por analisar criticamente as fabricas atuais.

Portanto, as fabricas sdo lugares onde aquilo que é dado (Gegebenes) é convertido
em algo feito (Gemachtes), e com isso as informagdes herdadas tornam-se cada vez
menos significativas, ao contrario das informagdes adquiridas, aprendidas, que sao
cada vez mais relevantes. As fabricas sdo lugares em que os homens se tornam
cada vez menos naturais e cada vez mais artificiais. (FLUSSER, 2007, p.36)

Para Flusser, tornar-se cada vez mais artificial significa transformar natureza em
instrumentos. Com isso, o ser humano liberta-se progressivamente dos objetos naturais
determinantes e aumenta o terreno da liberdade. Por natureza entenda-se aquilo que ainda
transformaremos através da apreensdo e manipulacdo. Aquele algo que ja foi transformado
recebe o nome de cultura. Em Flusser ha varias defini¢des para o termo cultura. E o conjunto
dos objetos produzidos em Filosofia da Caixa Preta p.19, cultura é projeto que visa a
liberdade em Pds-Histdria, vinte instantaneos e um modo de usar p. 132, modelos gerados e
seguidos por uma sociedade, processo de realizacdo das virtualidades possiveis em um
projeto cultural.

A finalidade dos grupos culturais é a de transmitirem informac¢des produzidas no
passado, que seriam esquecidas, e dar significado a vida de seus participantes. A sensacao
de existirem culturas mais desenvolvidas que outras reside na seguinte suposi¢ao: na cultura
ocidental é grande o nimero de virtualidades que parecem poder se realizar e varias sdo as
formas de existéncia possiveis. Ela, pelas iniUmeras possibilidades de escolha, permite uma

sensacdo de liberdade também grande. O que se convencionava chamar de cultura primitiva

2 “ss0 contraria as Leis de Mendel. As leis de Mendel dizem que apenas informacdes genéticas herdadas
podem ser legadas. Mas a cultura também é um dispositivo para legar informagdes adquiridas. Nao quero dizer
que o ser humano é o Unico ser que faz isso, mas esse empenho para transmitir informagdes adquiridas, esse
esforgo pela préoxima geragao — portanto, esse empenho contra a prépria morte e contra a morte do préximo -
isso é antibioldgico. Na frase aparentemente banal: ‘a comunicacdo humana é o armazenamento,
processamento e transmissdo de informacgGes adquiridas’ estd oculta uma violenta negagdo, tanto de um
principio da fisica, como de um principio da biologia”. (FLUSSER, 2014, p.35)

2007, p.35
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eram culturas onde o numero de virtualidades possiveis era pequeno, assim como as formas
possiveis de existéncia. Logo, estas eram tidas como rigidas ja que ndao permitiam muita
escolha.

A primeira Revolugdo Industrial acontece quando a mado é substituida pela
ferramenta. O homem que passa a estar rodeado de ferramentas de todo tipo (machado,
alavanca, punhais...) assume posicao ontoldgica diferente. Passa a estar protegido e
aprisionado a cultura. As ferramentas sdo objetos feitos para vencer a resisténcia imposta
pelo mundo no ato de trabalhar. S3o “boas” para resolver problemas.

Nem todos os materiais deixam-se facilmente informar. Por isso a rigidez. Ha
materiais que oferecem resisténcia. Informar barro é mais facil do que informar placas de
aco. Para ndao se machucar e facilitar seu trabalho, o ser humano usa de um conjunto de
técnicas e cédigos“. E o homem ndo cansa de dar forma a matéria, ou seja, de informar
porque é a maneira que encontra para dar sentido a sua existéncia e assim, ser livre. Gerar
natureza artificialmente, como uma espécie de Deus. Flusser diz: “esse é o design que estd
na base de toda cultura: enganar a natureza por meio da técnica, substituir o natural pelo

15,

artificial, e construir maquinas de onde surja um deus que somos ndés mesmos—". E assim,

mais e mais objetos de uso surgem. E quanto mais o homem avanca, mais deles necessita
para progredir.

A cultura condicionava o homem sempre e em toda parte. A transformagdo de
natureza em cultura tem sido, sempre e em toda parte, substituicdo de um tipo de
condicdo por outro tipo. Em vez de recearmos tigres receamos a policia, e em vez
de recearmos secas receamos a queda da bolsa. Mas, malgrado isto, o engajamento
contra a natureza e em prol da cultura tem sido, sempre e em toda parte,
engajamento digno. Isto porque as condi¢des culturais eram, sempre e em toda
parte, efetivamente emancipatérias se comparadas com as da natureza. [...] O
engajamento contra a natureza e em prol da cultura tem sido, sempre e em toda
parte, engajamento em prol da transformacdo dos objetos em instrumentos, e dos
instrumentos em meios da emancipacdo humana. Este é o significado do
engajamento em liberdade. (FLUSSER, 1983, p. 131)

Este homem que “abriu-se ao fazer” em busca de liberdade, imprime formas sobre
objetos, in-forma. As informacgdes sao provindas de informacdes ja existentes acrescidas de

informacdes novas. No curso da histéria varias delas sdo esquecidas devido ao que podemos

* 0 termo cédigo origina-se da palavra latina “caudex”, que significa “tronco de arvore” (Flusser, 2010, p.134).
2007, p.184
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chamar de entropia®®, lei da termo-dinamica que leva ao esquecimento. Mas o movimento
do ser humano é contrdrio. O ser humano busca acumular informagées. Nem que para isso
tenha que projetar memadrias auxiliares. Antes de serem impressas sobre o mundo existem
propostas de como fazé-lo. A isto podemos chamar modelos.

O objeto, depois de pronto, vira modelo que contém informacdo impressa e valor
que muda a forma de relagdo do homem com seu entorno. Isso é feito com tamanha
engenhosidade pelo ser humano que o mundo parece corresponder ao sistema conceitual
que impingimos a ele. E assim, se abre um abismo a nossa frente: um tecido artificial

chamado cultura que esconde a natureza objetiva por ele representada.

Pois cultura é simultaneamente des-alienacdo e alienagdo, mediagdo e
encobertura, emancipadora e condicionante. Tal ambivaléncia do ambiente
cultural no qual o homem se encontra cria tensdes externas, entre o homem e seu
ambiente, e internas, no interior de sua consciéncia, dificilmente suportaveis. Por
isto procuravam os homens, em toda parte e sempre, escapar a tal tensdo e
embriagar-se. Inventavam meios entorpecentes. Tais meios sdo caracteristicos da
existéncia humana: o homem ndo é apenas ente que produz instrumentos, mas
também ente que produz instrumentos para escapar a tensdo produzida nele pelos
seus instrumentos. A ambivaléncia caracteristica da relagdo “homem-cultura”
caracteriza também os entorpecentes que dela resultam. Do ponto de vista da
cultura sdo eles “venenos”, do ponto de vista de quem os usa sdo “salva-vidas”.
(FLUSSER, 1983, p.137)

E incrivelmente esquecemos da artificialidade do que foi criado. O mundo da cultura,
o mundo fabricado, que deveria ajudar a esquecer a morte’’ inevitavel e a existéncia sem
sentido, libertando o homem para a existéncia auténtica, revela-se uma nova forma de
dependéncia. O que nasce como um ato de rebeldia contra a situacdo dada acaba por
tornar-se adoracdo dos objetos e submissdo aos modelos de comportamento impressos

nestes. E isto é verdade para todos os cddigos e criagdes humanas, inclusive para a arte.

0 Segundo Principio da Termodindamica, diz que o Universo, visto como um sistema fechado, torna-se cada
vez mais probabilistico, que os elementos dos quais o Universo se compde se espalham cada vez mais
uniformemente, e que, portanto, as informagdes se perdem — e que o tempo acaba quando ndo existe mais
informacdo. Evidentemente ha epiciclos nos quais se perdem mais informacdes, por assim dizer,
negativamente entrdpicas, mas a tendéncia basica é a perda das informacg&es. (FLUSSER, 2014, p.34)

7 Viver significa entdo resolver problemas para poder morrer. E os problemas eram solucionados quando as
coisas que resistiam obstinadamente eram transformadas em ddceis, e a isso se chama ‘producdo’; ou entdo
ao serem superados — o que era identificado como ‘progresso’. (FLUSSER, 2007, p.53)
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2.3.2 0 Homo sapiensl8 e as imagens

Torna-se necessario alertar o leitor de que, em Flusser, o homem cria maneiras para
liberar a si do medo da morte e de sua existéncia absurda. Nesse sentido, liberdade é criar
uma razao para viver. Neste processo de desvencilhar-se das determinagdes naturais do
mundo e de Deus, busca comunicar-se com os outros. Esta troca de informacdes acontece de
maneiras diversas, substituidas de tempos em tempos, quando passam a ser impedimentos.
Foi o que aconteceu com a oralidade.

Durante a pré-histdria as informagdes eram passadas de um ser humano para outro
por meio da oralidade. O patriarca transmitia os mitos a todos da tribo em volta da fogueira,

o avob contava lendas aos netos enquanto pescam ou andam na floresta.

“Uma desvantagem da chamada ‘cultura oral’ é que durante a transmissdo
penetram ruidos, e, consequentemente, boa parte das informagdes ja se perde na
transmissdo. A segunda desvantagem é que o armazenador é o sistema nervoso
central do outro. E verdade que, como em qualquer comunicagdo, algo particular é
tornado publico. Toda comunicagdo é engajamento politico senso stricto. Ela torna
publico algo privado”. (FLUSSER, 2014, p.53)

Como haviam dificuldades a ser superadas, a estrutura comunicativa devia se dar de
outra forma. As paredes das cavernas de Lascaux e Altamira sdo testemunhas disso.
Retomemos o ponto anterior: frente a um mundo de objetos problematico, torno-me sujeito
de objetos e armazeno informacdes dentro deles. Recolho tudo para dentro de mim —
subjetividade19 — e ali construo uma cosmovisdao, uma abstracdo do mundo da vida. Isso
permite uma visdo geral que é puramente fenomenal, ndo objetiva. Posso fazer, desta
espécie de mapa mental, orientagcdo para minha existéncia e, posso acreditar, que sirva de
orientacdo também para outros. A esse processo, Flusser dd o nome de imaginagdo. Isso
colocaria a pergunta: como posso fixar o que avistei para que outros possam decifra-lo?
Como intersubjetivar minha visdo? Criando imagens na parede de uma caverna com tintas e
terra.

. . . sy . . . ~ 2
Os primeiros registros de arte do Paleolitico configuram um esforco de imaginacgo?°

'® Do homo erectus robustus surgiram outros homens, por exemplo, o homo erectus gracilis,ou o homo faber.
Finalmente, ha cerca de duzentos mil anos, surgiu um ser cujo aspecto era quase o nosso, 0 homo sapiens. Esse
ser apareceu em variadas espécies, por exemplo, em um vale ndo muito distante de Bochum, como homo
sapiens neandertalenses. Ha cerca de sessenta mil anos, por fim, entramos em cena, homo sapiens sapiens.

Y Essa subjetividade ndo é um lugar, é um ndo-lugar. Ndo-lugar, em grego, é chamado de utopia.

0 gesto de imaginar (de fazer imagens) exprime imaginacdo, e, quanto mais imagens sdo produzidas, tanto
mais a imaginacao se fortalece. Ou, o gesto de escrever textos exprime conceituagao, e quanto mais se escreve,
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qgue abstrai para duas as quatro dimensdes do espaco-tempo, compondo imagens em um
plano. Para Flusser “uma imagem é, entre outras coisas’’, uma mensagem: ela tem um

emissor e procura um receptor®?”

. Quem fez o desenho de um cavalo, por exemplo, nas
paredes de uma caverna seguiu alguns passos: afastou-se do cavalo, olhou para ele e depois

fixou essa visdo na parede para que outros pudessem reconhecé-la.

Esse raro ndo lugar (Un-ort) em que se pisa, ali onde sdo criadas as imagens, na
tradicdo foi chamado de “subjetividade” ou “existéncia”. Em outras palavras:
“imaginacdo” (Einbildungskraft) é a singular capacidade de distanciamento do
mundo dos objetos e de recuo para a subjetividade prépria, é a capacidade de se
tornar sujeito de um mundo objetivo. Ou ainda, é a singular capacidade de ex-sistir
(ek-sistieren) em vez de in-sistir (in-sistieren). Esse gesto comega, digamos, com um
movimento da abstragdo, de afastamento-de-si, de recuo. (FLUSSER, 2007, p.163)

Entdo, para que a imagem seja criada, o homem teve de voltar-se sobre si. E muito
provavelmente, a imagem do cavalo fixada na parede servia como modelo para posterior
acdo, uma cagada, poderia ser. A finalidade é a de voltar ao mundo da vida a fim de modifica-
lo”. N3o gue as imagens eternizem eventos; elas substituem eventos por cenas. Assim, as
imagens nos permitem captar o significado superficial e ganham funcdo de serem mediacao
entre o homem e o mundo.

Ser mediag¢ao quer dizer que as imagens representam alguma outra coisa. Ao mesmo
tempo, se apresentam a frente desta coisa. Isto configura o que Flusser chama de dialética
interna da mediagdo. Por este motivo, a religido judaica, na figura dos profetas, acreditam
qgue fazer imagens levaria a adoracdo. Na filosofia, Platdo quis proibir os autores de imagens

a entrada na Republica. Mas também percebem-se vantagens:

Agora que ndo mais esbarramos mais nas coisas, podemos observa-las, vé-las em
seu contexto; podemos deduzir fatos. Agora que ndao esbarramos mais numa arvore
apods a outra, podemos ver a floresta. E é exatamente esse o propdsito desse gesto
de abstragdo, ou seja, deduzir as circunstancias, ou seja, fixa-las e utiliza-las como
modelo para agGes futuras, para cagas melhores de cavalos. Trata-se de “réculer

tanto mais se desenvolve a capacidade conceitual. E inversamente: se a produgdo de imagens cai em desuso, a
imaginacdo diminui, e se o ato de escrever se torna raro, a capacidade conceitual enfraquece. (Flusser in
Cadernos Rioarte)

2t Imagens sdo superficies que pretendem representar algo. (FLUSSER, 2002, p.7)

22007, p.152

2 A producdo artistica comega com imagens a servico da magia. O que importa, nessas imagens, é que elas
existem, e ndo que sejam vistas. O alce, copiado pelo homem paleolitico nas paredes de sua caverna, é um
instrumento de magia, s6 ocasionalmente exposto aos olhos dos outros homens: no maximo, ele deve ser visto
pelos espiritos. [...] Com efeito, assim como na pré-histéria a preponderancia absoluta do valor de culto
conferido a obra levou-a a ser concebida em primeiro lugar como instrumento magico, e s6 mais tarde como
obra de arte, do mesmo modo a preponderancia absoluta conferida hoje a seu valor de exposi¢do atribui-lhe
fungdes inteiramente novas, entre as quais a “artistica”, a Unica de que temos consciéncia, talvez se revele mais
tarde como rudimentar (BENJAMIN, 2012, p.187).
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pour mieux sauter” [recuar para saltar melhor]: tais imagens sao visGes fixadas dos
fatos e servem de quadros orientadores para agGes futuras (FLUSSER, 2007, p.163).

Esta nova posicao é desconfortavel ao homem, pois 0 mundo ndao mais se manifesta
como antes. E uma nova tarefa se pde: o olhar do homem deve decifrar as imagens.
Recompor as dimensdes abstraidas. Para tanto, percorre a imagem em um movimento
circular que chamamos eterno retorno. Este olhar mdgico sobre a imagem da sentido ao

mundo que volta a dar sentido a imagem.

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo relagées temporais entre os
elementos da imagem: um elemento é visto apds o outro. O vaguear do olhar é
circular: tende a voltar para contemplar elementos ja vistos. Assim, o “antes” se
torna “depois”, e o “depois” se torna o “antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre
a imagem é o eterno retorno. O olhar diacroniza a sincronicidade imagética por
ciclos. Ao circular pela superficie, o olhar tende a voltar sempre para elementos
preferenciais. Tais elementos passam a ser centrais, portadores preferenciais de
significado. Deste modo, o olhar vai estabelecendo relag¢des significativas. O tempo
que circula e que estabelece relagGes significativas é muito especifico: tempo de
magia. Tempo diferente do linear, o qual estabelece relagdes causais entre eventos.
No tempo linear, o nascer do sol é a causa do canto do galo; no circular, o canto do
galo da significado ao nascer do sol, e este da significado ao canto do galo. Em
outros termos: no tempo de magia, um elemento explica o outro, e este explica o
primeiro. O significado das imagens é o contexto magico das relagdes reversiveis.
(FLUSSER, 2002, p.8)

Portanto, a imaginacdo tem dupla funcdo: ao mesmo tempo em que permite abstrair
dimensdes dos fendmenos, permite também reconstituir as dimensdes abstraidas na
imagem. E podemos captar as dimensdes abstraidas com um unico golpe de vista. Trata-se
de um método de deciframento®.

Mas também, por vezes, o ser humano esquece que sua producdo é referencial,
modelo (mapa no dizer de Flusser) e ndo o préprio mundo. E passa entdo a agir em funcao
das imagens e estas encobrem o mundo como tapumes, biombos. Nas palavras de Flusser:
“O homem, ao invés de se servir das imagens em funcdo do mundo, passa a viver em fungdo
de imagens. Nao mais decifra as cenas da imagem como significados do mundo, mas o

s . . . . . 2 . ~ ~
préprio mundo vai sendo vivenciado como conjunto de cenas®”. A esta inversio na funcdo

> A natureza que fala a cdmara ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra, especialmente porque substitui um espago
que ele percorre inconscientemente. Percebemos, em geral, o movimento de um homem que caminha, ainda que
em grandes tracos, mas nada percebemos de sua atitude na exata fracdo de segundo em que ele da um passo. A
fotografia nos mostra essa atitude, através dos seus recursos auxiliares: cdmara lenta, ampliacdo. S6 a fotografia

revela esse inconsciente dtico, como sé a psicandlise revela o inconsciente pulsional. (BENJAMIM, 1994, p. 94)
25
2007, p.09
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das imagens chamamos idolatria®. Idolatria n3o apenas como veneracgio religiosa de
imagens, mas esquecimento de que as imagens s3ao mediacdao e ndo sdao aquilo que
representam. Sobretudo a tradicdo teoldgica, especialmente o judaismo, contestou esse tipo
de figuragao (Bildermachen).

Mas ha também motivos filoséficos, de natureza ontoldgica e epistemolégica que
precisam ser analisados. A idolatria gerou uma crise de confianga nas imagens como
modelos referenciais. Mas porque se perdeu essa confianca? Primeiro motivo: porque as
imagens confundem a aparéncia dos objetos com os objetos concretos, ja que sdo
construidas pela imaginacdo a certa distdncia do mundo objetivo. Segundo motivo: as
imagens escondem os objetos por elas representados. Os receptores das imagens passam a
agir sobre as imagens e ndao sobre o mundo que elas representam. E terceiro motivo: quem
decifra as imagens segue os caminhos propostos por quem as imaginou e gquem as imaginou
possui intencionalidades neste ato. Assim, o deciframento é aberto a todo tipo de
interpretacdes, até mesmo contraditérias. No dizer de Flusser, 2007, p. 08: “Imagens ndo sao
conjuntos de simbolos com significados inequivocos, como o sdo as cifras: ndo sdo
'denotativas'. Imagens oferecem aos seus receptores um espaco interpretativo: simbolos

m

'conotativos'”. Logo, as imagens nao sao modelos de comportamento confidveis e devem ser
proibidas: alienam o homem fazendo-o agir magicamente. Ou se ndao podem ser proibidas,

devem, pelo menos, ser submetidas a critica.

%% “Incapacidade de decifrar os significados da ideia, no obstante a capacidade de 1&-la, portanto, adoracdo da
imagem”. (FLUSSER, 2002, p.78)
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3 LIBERDADE COMO TECNICA

A técnica situa-se num periodo que Flusser chama de Histéria. A Histéria tem inicio

? no mundo pré-histérico, mas principalmente, de crise das

devido a uma série de “ruidos
imagens e da invencdo da escrita®®. Este marco decisivo produz mudancas, n3o apenas na
transmissdo e armazenamento de informacbes, mas também, mudancas existenciais
profundas®.

Se no mundo pré-histdrico havia buracos de mau funcionamento que eram tapados
com milagres, no periodo designado por Flusser como histéria, ndo ha espaco para milagres.
A dedicacdo do homem estd em estabelecer as causas de todos os eventos. Milagre é apenas
algo do qual ainda n3o conheco a causa. E o método para conhecer as causas é a técnica®.

Por hipdtese entdo, a técnica trara liberdade tanto para o homem que valora quanto para o

homem que trabalha, que, até entdo, era o mesmo homem.

3.1 HISTORIA

O periodo compreendido “Histdria” retrata a transformacdo dos textos em maquinas
pela ciéncia. Esse processo longo e demorado inicia-se com a crise das imagens: a idolatria.
Para Flusser, o conceito de idolatria é uma alienacdao do homem em relagdo as imagens que

ele préprio criou para orientar-se no mundo.

No segundo milénio a.C., tal alucinacdo alcangou seu apogeu. Surgiram pessoas
empenhadas no “relembramento” da fungdo origindria das imagens, que passaram
a rasgd-las, a fim de abrir a visdo para o mundo concreto escondido pelas imagens.
O método de rasgamento consistia em desfiar as superficies das imagens em linhas
e alinhar os elementos imagéticos. Eis como foi inventada a escrita linear (FLUSSER,
2007, p. 09).

Justamente para organizar, tornar mais precisa e veraz nossa relacgdo com o mundo e
ja que ndo é possivel orientar-se no mundo sem que se faca antes uma imagem dele, foi

inventada a escrita alfabética. “Foi possivel combinar as vantagens da cultura oral e da

%’ Problemas na transmiss3o das informacgdes.

*® Da mesma forma que Benjamin em A Obra de arte em tempos de Reprodutibilidade técnica, (se pensarmos
nos pontos de ruptura que marcam a evolugdo da arte, veremos que eles se localizam junto as revolugdes da
técnica. A cada nova revolugdo técnica, tornam-se manifestos elementos artisticos que até entdo estavam
latentes, apenas como tendéncia) para Flusser, todas as revolugdes sdo revolugdes técnicas (2014, p.69).
»“Uma questdo de técnica, contudo, nunca é apenas uma questdo técnica. Existe um complexo feedbach entre
a técnica e o homem que a utiliza. Uma consciéncia em processo de transformacgdo clama por técnicas
inovadoras, e uma técnica inovadora transforma a consciéncia”. (FLUSSER, 2010, p.35)

% ELUSSER, 2014, p.122
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material e minimizar as desvantagens de ambas, pois conseguiu-se visualizar fonemas>"". As
imagens magicas e nebulosas foram transformadas em linhas, em um cdédigo alfanumérico
que deu inicio a Histéria. E a Histdria pressupde consciéncia histdrica?.

Em clima histérico, o tempo desliza em reta. Parte do passado em dire¢do a um
futuro. Em suma, progride. Arrasta as coisas consigo. “O tempo urge”. As chances perdidas
nunca mais voltam, os danos causados mostram-se irreparaveis. Os eventos fluem de tal
modo a ndo mais se repetir. Colheitas, guerras, festas, mortes serdao sempre diferentes.

No periodo anterior a escrita, as coisas apenas aconteciam num eterno movimento
circular. Com a invencdo da escrita o circulo tornou-se uma reta a ser lida. O cddigo
alfabético dd a possibilidade de se escrever textos e os textos sdo uma explicacdo das
imagens. Este foi um duro golpe para as imagens.

A escrita abre a possibilidade, além do texto e da consciéncia histdrica, da
conceituacdo. Os conceitos passam a representar as dimensdes abstraidas e esquecidas pelo
homem, mas ndo acabam com as imagens. “Os conceitos ndo significam fenémenos,
significam ideias. Decifrar textos é descobrir as imagens® significadas pelos conceitos. A

*”_Se o objetivo do

funcdo dos textos é explicar imagens, a dos conceitos é analisar cenas
homem era voltar a se aproximar do mundo, o que aconteceu foi o contrario. O pensamento
conceitual é mais abstrato e afastou o homem do mundo dos objetos do qual queria se
reaproximar.

As imagens ndo desapareceram. Elas continuaram a ser usadas para ilustrar os
textos. Podemos dar como exemplo as obras dos monges copistas, as iluminuras, os vitrais.
As imagens explicavam o mundo aos analfabetos. Quem nao sabia decifrar textos, usava as

imagens, impressionava-se com a grandeza dos vitrais das catedrais medievais. Muitos

homens ainda viviam magicamente, pré-historicamente. Os textos eram propriedade de

' FLUSSER, 2014, p.54

32 “para que algo possa acontecer, tem de ser percebido e compreendido por alguma consciéncia como
acontecimento (processo)”. (Flusser, 2010, p.22). O autor opde “acontecer (geschehen), no sentido de ser ou
tornar-se realidade no tempo e no espaco, a “ocorrer” (sich ereignen), experiéncia no mundo em que se vive
intuitivamente, encontro contingente com as realidades desse mundo, do modo como elas se ddo e se
manifestam, independentemente do tempo [n. do T.].

2 A relagdo texto-imagem é fundamental para a compreensdo da histéria do Ocidente. Na Idade Média,
assume a forma de luta entre o cristianismo textual e o paganismo imagético; na Idade Moderna, luta entre a
ciéncia textual e as ideologias imagéticas. A luta, porém, é dialética. A medida que o cristianismo vai
combatendo o paganismo, ele préprio absorve imagens e se paganiza; a medida que a ciéncia vai combatendo
ideologias, ela prdpria absorve imagens e se ideologiza. (FLUSSER, 2002, p.10)

* Idem.
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poucos™.

Geralmente estes poucos eram intérpretes das mensagens de um deus emissor. Os
textos serviam para deixar clara a vontade, a hierarquia e a necessidade de obediéncia a ela.
Esta estrutura hierdrquica baseada na obediéncia sofreu duros golpes no Renascimento.
Uma grande invengdo provocou uma ruptura na maneira como se difundiram os textos: a
imprensa de Gutenberg: “Gragas a Gutenberg, os livros perderam seu valor, ndo sé porque
havia muitos deles, mas porque se descobriu algo inaudito: que o valor do livro ndo esta no

% N3o foi apenas o

material, ndo estd no objeto, mas na informacdo que ele contém
protestantismo que pode espalhar a mensagem cristd com um novo impulso. A totalidade
dos textos pode ser reproduzida com velocidade jamais vista. Livros, jornais, panfletos
difundiram as ideias de fildsofos, cientistas e revolucionarios. O nimero de analfabetos foi
drasticamente reduzido, a hegemonia dos monges rompida e ja era possivel fazer livros
ensinando como fazer sapatos melhores. Em outras palavras, Gutenberg possibilitou que a
teoria fosse posta em oposicdo a observacdao e ao experimento. Gutemberg possibilitou a
ciéncia moderna.

A particularizacdo e especializacdo das dreas da ciéncia produziu conceitos e teorias
que fazem sentido ao grupo que as produz. Entdao, mesmo os textos tendo se aproximado da
populagdo mais simples, os textos cientificos nada I|hes diziam. Eram igualmente
incompreensiveis. Assim como com as imagens, os textos passaram a encobrir o mundo. E
vivia-se em func¢do dos textos. A isso chamamos textolatria®’. Da mesma forma gue as

imagens, como forma comunicativa, passaram a encobrir o mundo que deviam representar,

os textos passam agora a esconder o mundo.

> “Os livros eram valiosos como objetos, encadernados em couro, com paginas, contendo uma mensagem,
uma informac&o escrita a custa de muito trabalho. Todos esses elementos — o couro, o pergaminho, o desenho
das letras e a informacgdo — constituem, juntos o valor do livro. No século Xll, uma vulgata tinha mais ou menos
o valor que hoje atribuimos a um prédio de cinco andares em uma cidade grande. Um convento que tivesse
uma biblioteca com dez livros era um convento rico”. (FLUSSER, 2014, p.140)

%2014, p.140

* T30 alucinatéria como a idolatria. Exemplo impressionante de textolatria é “fidelidade ao texto”, tanto nas
ideologias (cristd e marxista etc), quanto nas ciéncias exatas. Tais textos passam a ser inimaginaveis, como o é
0 universo das ciéncias exatas: ndo pode e ndo deve ser imaginado. No entanto, como sdo imagens o
derradeiro significado dos conceitos, o discurso cientifico passa a ser composto de conceitos vazios; o universo
da ciéncia torna-se universo vazio. (FLUSSER, 2002, p.11)
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3.2 LIBERDADE E CAUSALIDADE

Ao falar de técnica® na consciéncia histérica, em uma das compiladas conferéncias
de Bochum, Flusser a identifica com liberdade. Diz textualmente: “Liberdade é técnica®®”.
Flusser chega a uma conclusao diversa dos fildsofos alemdes e o deixa expresso na
passagem:

Principalmente os fildsofos alemdes ndo consideram “técnica” uma palavra nobre.
Para minha completa incompreensdo, os alemdes, e em parte também os
franceses, creem que técnica seja algo secundario. Ndo veem na técnica, nos
aparelhos técnicos, nenhum triunfo da existéncia humana. (FLUSSER, 2014, p.299)

Para compreendermos o julgamento e também a posicdo de Flusser, creio ser
necessaria uma analise etimoldgica da palavra técnica. Técnica vem do grego “techné” que
significa arte. Ou seja, hda um artista que da ou provoca forma a um material. Assim, é
possivel perceber a conexdo interna existente entre técnica e arte, entre valores e técnica no
periodo pré-histdrico. Existem tentativas de atribuir leis de funcionamento ao mundo, de
prever o comportamento e até de intervir no funcionamento dos fendmenos. Mas isto parte
do transcendente, envolto em clima magico e ndo se sustenta por muito tempo, como

narrado na Historia do diabo:

O mundo da magia ndo satisfazia o diabo na tentativa de libertar a mente. O
fracasso desse método diabdlico tinha duas razdes profundas. A primeira residia na
excessiva complexidade das cadeias que estabelecia. A mente do magico estava
envolvida nessas cadeias de todos os lados. A cada passo infringia o magico alguns
fios da teia de obrigacbes que tinha tecido. Era necessario propiciar quase
ininterruptamente algumas das forgas que tinham sido ofendidas. Uma auténtica
liberdade ndo era possivel no meio dessa teia. A segunda razao dizia respeito ao
aspecto ético das cadeias estabelecidas pela magia. Essa eticidade era algo
incOmodo para o diabo. Existia sempre o perigo de ser o diabo vencido pela sua
prépria arma. (FLUSSER, 2005, p.111)

Os preceitos de origem sobrenatural foram, aos poucos, substituidos por leis
cientificas de simbolismo matematico. O motivo: o contra-atague dos nimeros. O mundo

objetivo impde quantificacdo. Em outras palavras, a estrutura profunda do mundo objetivo

*® No manuscrito Das zwanzigste Jahrhundert [O século vinte], livro finalizado em 1957 e ndo publicado, Flusser
parte em defesa da técnica em geral: “Quando se pronuncia a palavra ‘técnica’, o espirito comeca a clicar de
forma estranha. Essa palavra tem associagdes com maquinas a vapor e pecas de radio, e com pessoas que leem
livros grossos nos quais se ensina matematicamente uma forma mais rdpida e racional de como as coisas
devem ser feitas. Na verdade, porém, e em uma frase, a técnica é a forma como a arte se expressa no material.
Mal se pode reconhecé-la, a arte, quando ela se disfarca de técnica. Pois, como o espirito criador se ocupa da
matéria através dela, ele tem de decidir pelos compromissos mais fortes. Se um extremo da arte, a filosofia,
joga com o espirito puro, o outro extremo, a técnica, joga com a matéria impura”.

3 Flusser, 2014, p.299
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parece ser mais afim com a estrutura do cddigo numérico do que com o cddigo das letras.
Durante anos os numeros foram uma parte esquecida do cddigo alfanumérico, com excecao
de alguns momentos — os pitagéricos por exemplo. Para Rodrigo Duarte haveria tido histdria
da constituicdo de leis cientificas comegcando ja entre os gregos: “o momento grego
representaria o embrido, o humanismo renascentista um promissor adolescente e o apogeu

"7 Ao que parece, letras e numeros exigem disciplinas

do positivismo um adultorobusto
diferentes que as decifrem. Letras sdo submetidas a légica, mas, de longe ndo tem a precisdo
da denotagdo numérica da matematica. O que se percebe é segundo Flusser:

a cultura moderna, burguesa, fez uma espécie de separagdo brusca entre o mundo
das artes e o mundo da técnica e das maquinas, de modo que a cultura se dividiu
em dois ramos estranhos entre si: por um lado, o ramo cientifico, quantificavel,
“duro”, e por outro o ramo estético (humanista), qualificador, “brando”. (Flusser,
2007, p.183)

Isto explica a célebre divisdo de nossa cultura em humanas e exatas e é o ponto
decisivo em que se percebe o surgimento de um novo tipo de trabalho: o trabalho de
pesquisa. Deste trabalho surge a teoria cientifica e o conhecimento consegue libertar-se da
ética. O trabalho se distingue em dois modos: ou se continua a trabalhar praticamente,
engajadamente ou se trabalha teoricamente, cientificamente. Ficam de um lado ética,
politica e valores — inclusive liberdade; de outro, ciéncia , técnica e dados da natureza. Mas,
como entdo articular o conceito de liberdade em Flusser ja que este depende da técnica, da

retirada de obstaculos do caminho, da transformacdo de natureza em cultura?

3.3 TRABALHO

Ao processo de supor que o mundo ndo é como deve ser e criar cultura imprimindo
modelos a natureza na fabricacdao de objetos, Flusser da o nome de trabalho. Mas antes de
falar do trabalho devo pressupor o que é o mundo, o que sdo os modelos e o que é a técnica

gue produz objetos.

Do problema como o mundo é trata a ontologia, do problema como dever trata a
deontologia, e do problema como pode ser mudado trata a técnica. Os problemas
se engrenam. Nao tem sentido dizer que o mundo é como dever, se ndo se sabe
como ele é: nenhuma deontologia sem ontologia. Nem dizé-lo se ndo se sabe como
o mundo deve ser: nenhuma ontologia sem deontologia. Negar que o mundo é
como deve ser ndo tem sentido sem saber que pode ser mudado: sem técnica nem
ontologia nem deontologia. Tampouco tem sentido considerar a modificabilidade
do mundo se n3o se sabe que o mundo ndo é como deve ser: nenhuma técnica sem
ontologia e deontologia. (FLUSSER, No além das maquinas)

4 Duarte, 2012, p. 41
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Estas categorias ndo existem separadamente e se entrelagam desde antes e depois
da Histdria. Digo antes e depois da Histéria porque além dela Flusser analisa pré-histéria e
pos-histdria como periodos com interesses diferentes. Flusser deixa claro que nao pretende
fornecer mais uma explicagao para a histéria do Ocidente, ja que muitas existem. Tenta fazer
aparecer eventos ja muito conhecidos sob uma luz nova tomando em consideracdo o
trabalho. Na pré-histéria, desde que ja gente que trabalhe, ndo se distinguiam estes trés
aspectos — ontologia, deontologia e técnica. O trabalho era compromissado pois existia uma
meta, um dever-ser. O mundo pleno de deuses, a domina¢dao do trabalho magico, homens
vivendo sob as leis da recriminacdo e do tabu, faziam com que ndo houvesse distancia

suficiente para questionar os valores.

3.3.1 Trabalho: alienagdo e des-alienagao

O periodo que marca a passagem da sociedade agropecuaria para a sociedade
industrial produz efeitos ontoldgicos a serem analisados, pois o camponés vivencia a
realidade de maneira diferente do operario. Quando o homo faber dependia exclusivamente
das maos para apropriar-se e transformar a natureza ndo havia fabricas. O homem do
periodo pré-histérico produzia em qualquer lugar: na mata, na montanha, nos rios, nos
campos.

Quando as maos foram substituidas por ferramentas, tornou-se necessario delimitar
espacos para a fabricagdo, mas o homem ocupava ainda, o centro do processo. As
ferramentas sdo um prolongamento do homem e pertencem a ele. A segunda Revolucao
Industrial substitui ferramenta por maquina. O termo “mecanica” e “maquina” tem raizes no
termo grego mechos. Mechos “designa um mecanismo que tem por objetivo enganar, uma
armadilha, e o cavalo de Tréia é um exemplo disso. Ulisses é chamado polymechanikos (o
astucioso)*'”. Dai segue que mecénica é uma estratégia de disfarce e maquina um dispositivo
que engana.

. . , . , . 2 ~
Existe uma diferenca entre maquinas e ferramentas. “Maquinas® sdo ferramentas

* Flusser, 2007, p.182

“Maquinas s3o objetos feitos para vencer a resisténcia que o mundo pde ao trabalho. S3o “boas” para isso. A
flecha paleolitica é boa para matar renas, o arado neolitico € bom para a agricultura, e o moinho classico é bom
para transformar trigo em farinha. Isso porque animais devem ser mortos, campos devem dar trigo, e trigo deve
ser farinha. Maquinas ndo sdo, pois, problemas, mas métodos para resolver problemas. S3o objetos praticos,
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projetadas e fabricadas a partir de teorias cientificas (conceitos), e exatamente por isso sdo
mais eficazes, mais rapidas e mais caras*>”. As maquinas passaram a ser o centro das fabricas.

Duravam mais. Valiam mais.

O tamanho e o pre¢o das maquinas faz com que apenas poucos homens as
possuam: os capitalistas. A maioria funciona em fungdo delas: o proletariado. De
maneira que a sociedade se divide em duas classes: os que usam as maquinas em
seu proprio proveito e os que funcionam em fungdo de tal proveito. (FLUSSER,
2002, p.21)

A tarefa de fabricar que antes era do homem (homo faber) foi transferida para
maquinas que ndo cansavam, ndo precisavam de saldrios, férias e descanso. E o homem
acreditava que, livre das obrigacGes do trabalho, poderia enfim, ter tempo livre para si. Seria
entdo, ndo mais homo faber e sim homo ludens.

A primeira Revolucdo Industrial expulsou o homem da natureza, j& a segunda
Revolugao Industrial expulsou o homem de sua cultura. Como? Por inverter-se a relagdo do

homem com o que cria:

Quando se trata de ferramenta, o homem é a constante e a ferramenta, a variavel:
o alfaiate senta-se no meio da oficina e, quando quebra uma agulha a substitui por
outra. No caso da maquina, é ela a constante e o homem, a varidvel: a maquina
encontra-se 14, no meio da oficina, e se um homem envelhece ou fica doente, o
proprietdrio da maquina o substitui por outro. E como se o proprietario, o
fabricante, fosse a constante e a mdquina, sua variavel, mas ao se analisar mais de
perto verifica-se que também o fabricante é uma variavel da maquina ou do Parque
Industrial como um todo (FLUSSER, 2007, p. 38).

E as maquinas foram reunidas em parques industriais. Os parques industriais
sugavam os homens para si. Estes se reuniam em acampamentos ao redor dos parques
industriais. Durante as jornadas de trabalho eram sugados para dentro e ao final,
regurgitados para seus lares. Mas as maquinas ainda assim precisavam ser alimentadas.
Devoravam matéria-prima na velocidade que produziam. Ficavam fixas num ponto e
cercadas de homens que tornaram-se o elemento substituivel. E o homem, em vez de
libertar-se, ficou escravo delas. Tornou-se mais uma peca de um grande aparelho a trabalhar
repetida e automaticamente.

No texto “Além das madaquinas”, Flusser escreve: “A maioria da humanidade nao

trabalha. Serve de instrumento para trabalho de outrem”.

politicos, religiosos (como ja eram objetos rituais na época da magia). Maquinas sdo objetos pré-histéricos
absorvidos pela histéria; em todo caso sdo objetos pré-modernos: exigem a pergunta “para qué” isso serve?”.
Servem ao engajamento. (FLUSSER, No além maquinas)

** FLUSSER, 2007, p.37
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As mdos de outrem que tais maos encontram passam a ser maos-de-obra. E isto é o
terrivel aspecto da divisdo do trabalho que tem sido relegado, em paragrafo
anterior, para consideracdo em lugar apropriado: a insensibilidade de maos
munidas de instrumentos tende a transformar homens em instrumentos de outros
homens. (FLUSSER, 2014, p.95)

Se entendermos como trabalho informar objetos, sim, podemos dizer que a grande
parte dos trabalhadores sdo alienados. Nao lhes interessa saber como o mundo é, nem
como deve ser ou o que fazer para muda-lo, ou seja, participa da histéria passivamente.
Logo, a maioria da humanidade ndo é livre. Alguns poucos trabalham. Estes nos interessam,
pois sdo eles que conhecem, vivenciam e valoram. Entdo, ao falarmos dos modelos

historicos de trabalho, falaremos de valores.

3.3.2 Arte e valores

Com a Histdria e o surgimento da consciéncia histérica, os valores passam a ser
problema. Quer dizer: a existéncia histérica passa a questionar os valores. A questdao “que
devo fazer” deixa de ser absoluta e outra se impde: “para qué faco?” Esta questdo provoca
choques, pois com ela se questiona leis, imperativos, religiosidade, politica, trabalho. O que
se percebe é uma descrenca nas explicacdes finalisticas, tipicas da pré-histdria, da
experiéncia religiosa que gera verdades aceitas sem questionamento.

Flusser situa o ponto de partida desta descrenca na emergéncia da duvida cartesiana.
O livro fruto desta reflexdao foi escrito no Brasil, provavelmente nas décadas de 50 e 60: A
Duvida. Logo em sua introducdo, Flusser nos adverte sobre a maravilha e o perigo da duvida:
“A duavida, aliada a curiosidade, é o berco da pesquisa, portanto de todo conhecimento
sistematico. Em estado destilado, no entanto, mata toda a curiosidade e é o fim de todo
conhecimento®”. O espirito que se tira da primeira parte da frase é o que move toda a Idade
Moderna, responsavel pelo carater cientifico e otimista desta fase.

Para que exista lugar para a duvida é necessdria, anteriormente, uma fé. Flusser

assim o expressa:

O ponto de partida da duvida é sempre uma fé. Uma fé (uma “certeza”) é o estado
de espirito anterior a duvida. Com efeito, a fé é o estado primordial do espirito. O
espirito “ingénuo” e “inocente” cré. Ele tem “boa fé”. A duvida acaba com a
ingenuidade e inocéncia do espirito e, embora possa produzir uma fé nova e
melhor, esta ndo mais serd “boa”. A ingenuidade e inocéncia do espirito se

4 Flusser, 2011, p,21
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dissolvem no acido corrosivo da duvida. O clima de autenticidade se perde
irrevogavelmente. O processo € irreversivel. As tentativas dos espiritos corroidos
pela duvida de reconquistar a autenticidade, a fé original, ndo passam de nostalgias
frustradas. (FLUSSER, 2011, p.21).

A fé, caracteristica da pré-histdria, é um estado onde a duvida n3o existe, é em outras
palavras, crenga. Durante a histdria, fé passa a ter outro sentido: confianga. Do mesmo modo
qgue saber ndo mais significa deter informacdo inquestiondvel, mas ter informac¢do
merecedora de confianga45. Isso se realizou de dois movimentos: a) duvida sobre os
mandamentos e seu autor divino b) duvida sobre os intérpretes que guiavam os povos em
nome de um deus. Um ponto de ruptura foi a revolugdo copernicana. Quando Copérnico des-
religionizou os céus, mostrou que as respostas do tipo finalisticas ja ndo eram mais
suficientes e, consequentemente, os valores decorrentes desta concep¢do de mundo,
também ndo mais o eram. Essa tendéncia a dessacraliza¢do cria uma nova ontologia ausente
de valores.

Na pré-histéria, o homem lia o mundo de maneira critica, ou seja, atribuia valores.
Distinguia coisas boas e mas para determinado fim e isso antes da escrita. Tinha claro para si
os valores a serem seguidos, pois os tinha interpretado. Veio a ciéncia e “desvalorizou” o

mundo. Para a ciéncia tudo tem o mesmo valor e nada pode ser criticado:

O Homem “primitivo” devorava tudo. Ele lia tudo ao seu redor e em seu interior,
interpretando: arvores e sonhos, estrelas e as borras de café, o voo dos passaros e
seu proprio figado. Ele valorava e enaltecia tudo isso. Depois, ele aprendeu,
hesitantemente e passo a passo, a adivinhagdio de enigmas. Ele afastou
progressivamente todas as tarjetas de valores dos fendmenos e conferiu cifras sem
valores aos graos a serem selecionados. [...] Primeiro, as tarjetas de valores foram
afastadas das pedras e das estrelas. Assim surgiram as primeiras ciéncias livres de
valores, a astronomia e a mecénica. Depois, moveu-se para cada vez mais perto do
homem com a destituicdo de valores dos grdaos em forma de quimica, biologia,
sociologia, psicologia etc... (FLUSSER, 2010, p.124)

Ficou cada vez mais claro, que uma autoridade sobre-humana fazia os homens de
marionetes. Ou ainda ndo seria Ele, mas outros homens que manipulavam comportamentos
usando de um artificio de autoridade divina. Os mandamentos e leis*® divinas foram entdo

substituidas por outras prescricdes originarias dos frutos da ciéncia - as maquinas - a saber:

* Flusser, 1983, p.17

% As leis tornaram-se, com o tempo, instrugdes: na Alemanha, dirige-se do lado direito do automével. As
instrugBes tornaram-se, com o tempo, instrucdes de uso: se vocé quiser uma sopa de galinha e macarrao,
pegue uma lata de sopa de galinha e uma lata de sopa de macarrdao: mix it, stir and serve it out. As instrucdes
de uso sdo abreviadas. Podemos formular a hipdtese: quanto mais curtos os imperativos, tanto mais adiantada
€ a automacao, tanto menos deus fala. Com a automacdo total, deus se cala. (FLUSSER, 2014, p.82)
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os manuais de instru¢do. Os manuais programam o comportamento das mdaquinas tornando-
as mais precisas. Ao homem liberto da transcendéncia, se oferece o resultado de pesquisa,
da busca da causa e de seus efeitos. Se os mandamentos se guiam por valores eternos e
nobres, os manuais de instrugdo relativizam todos os valores, com vocagdo a condicionar
para um comportamento funcional.

N3o ha como decifrar valor*’ nos atos. O sentido é dado pelo sujeito. Nada mais
precisa ser esclarecido ou criticado. Esta claro que todos os valores sdo ideolégicos e por
detrds das aparéncias nao existe nada. Nao ha motivo também em separar ciéncia, politica e
arte. Todas se mostraram ficcionais. SO se pode ler e interpretar o mundo com base em
alguma crenca. Mais até, o ato de simplesmente ler pode ndo ser suficiente.

Mas ndo ha critérios? Flusser nos alerta que a ciéncia mesmo parecendo estar livre
de valores usa critérios. A estes critérios chama de parametros. Ndo é o caso de considerar
algo bom ou mau, mas grande ou pequeno comparado a um ponto “zero”. Relativo a ele,
entdo classifico. Os cientistas podem manipular causas e efeitos, pois ja sabem de antemao o

gue pode ser selecionado®.

Com os “manuais de instru¢do”, comprova-se que a finalidade de todas as
prescricdes é fazer com que o comportamento do homem seja mecanico e
automatico. Por isso é que, quanto mais automaticas sdo as maquinas, mais as
prescrigdes tornam-se concisas — até que se tornem supérfluas no momento de
total automacdo. [...] Seguem cada vez mais livres de valores, até que os manuais
de instrucdo dizem respeito apenas a uma comportamento funcional. Trata-se,
portanto, de uma despolitizacdo e de uma funcionalizacdo progressiva do
comportamento. (FLUSSER, 2010, p.92)

Ou seja, os comportamentos humanos passam a orientar-se pelo signo
“se...entdo...”. Se quero determinada coisa, devo agir desta forma. As acdes deixam de ser
imperativas, de ter valor em si, e passam a ser funcionais: se desejo determinado
comportamento devo agir de determinada forma, modelo adotado em razdao dos manuais de
instrucdo que regem o funcionamento de maquinas.

Aqui se revela outra faceta da técnica. Ela ndo permite apenas que eu conheca a
causa de todo comportamento, mas, permite também que eu manipule as causas para ter as

consequéncias que quero. “Pego as leis da dindmica dos gases e com base nelas construo

47 N . .. ~ . . .. . ~ P .

A ciéncia dura de adivinhagdo de enigmas consiste em eliminar todas as interpreta¢ées maleaveis do mundo
a ser lido. Em um mundo que se livrou de valores, ndo ha nada para criticar. Ndo se pode dizer que uma pessoa
seja santa ou criminosa quando se deduz que ela tenha agido de modo santo ou criminoso porque estava sob a
influéncia do vento quente das montanhas e/ou porque n3o pdde dormir com sua mae. (FLUSSER, 2010, p.125)
48 ~ Lu . ” ~ . . L

Como expressa a expressdao de Newton: “hypotheses non fingo” (eu ndo inventei as minhas hipdteses)
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uma caldeira que move as locomotivas. Essas locomotivas me abrem o oeste. Chego até a
Califérnia: “Go West, Young man*’”. E ela prépria, a técnica, é consequéncia de algo anterior,
no caso, a ciéncia. Portanto, é possivel prever as consequéncias da técnica assim como de
qualquer comportamento que parece ser livre. Chutar uma bola, por exemplo. E um evento
qgue pode ser explicado fisicamente, psicanaliticamente, culturalmente... Posso explicar de
todos os jeitos possiveis, esclarecer as causas deste evento por todos os angulos, explicar
bem demais e, em vez de me sentir mais livre j& que conheco as causas, me sinto

objetivamente condicionado.

Dentro da imagem causalistica o problema da liberdade se coloca de forma
diferente. Tal imagem é visdo a-politica, tem coloragdo a-ética, mecanicista, e nos
seus dois extremos, que sdo determinismo e caos, exclui a possibilidade da
liberdade. Mas a imagem permite a nogao da liberdade “subjetiva”: dada a
complexidade impenetravel das causas e a imprevisibilidade dos efeitos de todo
evento dado, é possivel agir-se como se a acdo fosse livre, embora seja
“objetivamente” determinada. (FLUSSER, 1983, p.26)

Tem-se a impressdo da liberdade devido ao conhecimento insuficiente das causas. E,
guanto mais conheco, mais me convenco de que nao sou livre. O que ainda nos dd uma
sensacdo subjetiva de liberdade é nossa incapacidade de conhecer todas as causas possiveis,
de todos os eventos imaginaveis e suas repercussdes futuras. Mas ndo parece muito
plausivel que o ser humano se contente com a ignorancia para ganhar a liberdade... Quem
sabe entdo a liberdade, o sentido poderia ser encontrado entdo no engajamento em alguma

causa ideoldgica?

49 Flusser, 2014, p.300
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4 A LIBERDADE COMO ENGAJAMENTO ETICO E POLITICO

A Historia caminhou até quando teve forgas. Carregou consigo até o fim a ética e a
politica. E arrastava a nds todos com sua forca. Até o dia que o homem inventou a
fotografia. A partir desse momento, o homem elevou-se sobre a Histdria e podia intervir
nela. E ndo pensemos que apenas o fazia para eternizar a Histéria. A eternidade que a
fotografia busca ndo é linear como a Histéria. A fotografia destréi a consciéncia histdrica
ancorada na ideia de linearidade para por em seu lugar a ideia de eterno retorno.

A fotografia ndo tomou a Histéria de assalto. O fez aos poucos. Primeiro, os atos
historicos aconteciam para serem fotografados, assim como também os atos politicos. Casar,
chegar a lua, chegar a presidéncia: o motivo ndo era mais a consequéncia da acdo, mas o
registro do ato na imagem. E com o passar do tempo, as pessoas acostumaram-se com a
ideia de que podemos ultrapassar tecnicamente a Histéria e transformar toda Histéria em
espetaculo. “Shakespeare, Rembrandt, Beethoven fardo cinema... Todas as legendas, toda a
mitologia e todos os mitos, todos os fundadores de religides e todas as prdprias religides...
aguardam sua ressureicdo luminosa e os herdis se empurram diante das nossas portas para
entrar’®”.

E ndo interessa quem serd o primeiro e quem sera o ultimo. A camera fotografica foi
feita para saltar de ponto de vista. Entdo, ela escolhe quem serd valorizado e ao mesmo
tempo acaba com toda ideologia. Padrdes e valores éticos serdo determinados pelos
fotégrafos, e por quem manipula as imagens, fazendo com que comportamentos sigam
estes modelos. E este mesmo fotégrafo ndo poderd ser politico. O politico representa e
defende um ponto de vista. Ja o fotégrafo que insistir em fotografar sempre a mesma coisa
estard fadado ao fracasso. Dentro de suas funcdes a fotografia traz, portanto, o fim da ética
e o fim da politica como nds as conhecemos. Procuraremos, com mais detalhes, narrar de

gue forma a fotografia ultrapassa a Histéria e inaugura o que Flusser chama de Pds-Historia.

4.1 FOTOGRAFIA

A existéncia humana, totalmente dissociada de suas tarefas, teve uma nova chance

de libertar-se das amarras por ela mesma produzida. Os conceitos cientificos deram origem a

> Abel Gance — cineasta — 1927



39

fotografia. Teorias quimicas e 6ticas produziram imagem técnica. Em vez de fotogrdfia,
Flusser utiliza o termo imagem técnica. O conceito de imagem técnica é chave na analise da
obra flusseriana. A imagem técnica que melhor define o ultimo periodo analisado por
Flusser, e no qual vivemos: a Pds-histéria. “Uma imagem é, entre outras coisas, uma

mensagem: ela tem um emissor e procura por um receptor>"”

. Nisto as imagens técnicas
continuam iguais em rela¢do as que a sucederam — as imagens pré-histéricas. Mas no que
diferem entao?

A imagem técnica®? é diferente das pinturas rupestres de Lascaux e Altamira. A
imagem técnica é produzida por aparelhos, uma espécie de caixa-preta com input e output.
Aparentemente o aparelho reproduz fielmente a realidade. Olhando para uma imagem
técnica temos a impressao de estarmos vendo o mundo real. Parece ndo haver manipulagdo
e intencionalidade possivel no processo de Jinput e output. J& as imagens feitas
anteriormente tém uma intencionalidade facilmente perceptivel. Falando com o pintor de
um quadro posso compreender o objetivo da obra, a intencdo, as preocupacdes do pintor, ou
seja, o sentido subjetivo que marca os tracos. Portanto, as imagens técnicas parecem
confidveis. Elas eliminam o sujeito que pinta. Se, sdo feitas por aparelhos que obedecem a
programas, estao livres de valores e se nossa conduta é em fung¢do de imagens técnicas, cabe
guestionar o futuro da ética.

Outro fator de diferenciacdo é uma questdo de transporte: para ver imagens
rupestres necessito ir até as cavernas ja que estas ndo sao transportaveis. Ja imagens feitas
em telas e emolduradas podem ser deslocadas com mais facilidade para uma igreja ou
exposicao. Com a invengao da fotografia, e mais recentemente, da fotografia digital, surge
algo novo: as imagens atingem receptores isolados onde quer que eles estejam, ou seja, as
imagens técnicas sdo cada vez mais transportaveis e os receptores cada vez mais imoveis.
Isto produz consequéncias do tipo: “o receptor ndo precisa distanciar-se de seu espaco
privado para ser informado, isso quer dizer que o espaco publico (a politica) se tornou

superficial®®”.

>t Flusser, 2007, p.152

>2 As novas imagens s3o granulares: n3o s3o superficies, mas mosaicos que integram, (computam), pontos por
cima de intervalos. (Flusser in Depois da escrita)

>3 Flusser, 2015, p.153
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4.2 O FIM DA ETICA: LIBERDADE CALCULAVEL E MANUAIS DE INSTRUCAO

No segundo capitulo dissemos que o sentido das imagens pré-histdricas é orientar o
homem no mundo, servir como mapa de orientagao. Isso porque as imagens tradicionais
sdo como espelhos que refletem o que é o mundo. Essa “reflexdo" explica o0 mundo. E facil
sermos tentados a pensar que imagens técnicas sdao espelhos ainda melhores, mas cabe
analisar a natureza do processo de criacdo da imagem técnica: o aparelho capta vestigios do
mundo — de luz — e confere significado, cria “foto grafia”, escreve com luz - e da significado
ao que nada significava. Logo, os aparelhos informam o mundo. Flusser diz: “as formas nao
sdo descobertas nem invengdes, ndo sdo ideias platébnicas nem ficcBes; sdo recipientes
construidos especialmente para os fendmenos (‘modelos’). E a ciéncia tedrica ndo é

“verdadeira” nem “ficticia”, mas sim “formal” (projeta modelos)>*”

. Quem hoje faria o
trabalho de informar a matéria é o design. Mas seu trabalho é muito diferente do artesdo ou
do escultor. A perspectiva é outra: o escultor, por exemplo, buscava configurar a matéria,
deixando as formas visiveis. Ja o design cria uma série de projetos - de formas - que visam
uma gama de possibilidades do material aparecer. Este é o motivo que faz Flusser nao
concordar com o termo “cultura material” ou “imaterialidade” como oposto de material.
Enfim, aparelhos interessam a ética, pois produzem modelos de comportamento.

N3o que programar comportamentos seja algo novo. Leis, mandamentos, tabus
sempre buscaram programar comportamentos. E isto sempre se mostrou possivel. Chefes
tribais, sacerdotes, profetas, revoluciondrios sempre fizeram isto muito bem. A vivéncia
nesse contexto segue mandamentos. O tema da liberdade em contexto pré-histérico
relaciona-se, portanto, a tudo que esta fora dos mandamentos, tendo, por isso, conotacao
transgressora. Visto sob este ponto de vista, percebe-se uma tendéncia a dessacralizagao.
Até entdo, era a autoridade divina, sagrada ou mitica que manipulava o comportamento do
homem.

Mas ha maneiras melhores de programar comportamentos. Flusser identifica esse

controle nos manuais de instru¢do que programam maquinas.

Por isso é que, quanto mais automadticas sdo as maquinas, mais as prescricdes
tornam-se concisas — até que se tornardo supérfluas no momento de total
automacado. No lugar delas, colocam-se os programas. Com eles, ndo se prescreve
mais aos homens. Ao invés disso, prescreve-se aos aparelhos. (FLUSSER, 2010,

> Flusser, 2007, p.28
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p.92)

O movimento que se percebe aqui é o da perda de valor de todo comportamento. Os
atos nao sao bons ou maus, certos ou errados, mas sim, de acordo ou hdo com o manual de

instrucdes. Para ilustrar o dito cabe lembrar o caso Eichmann.

Isso é o que diz Hannah Arendt em seu livro, The Banality of Evil [A banalidade do
mal], que recomendo muito. Ela analisa o processo Eichmann, um homem
extraordinariamente decente. Foi um bom pai, um bom esposo. Cumpriu
perfeitamente com suas obrigagdes como oficial da SS. Reclamou dos nazistas
porque, embora tenha planejado a morte de seis milhdes de judeus, ndo chegou
nem a alta patente de Obergruppenfiihrer. Tao injusta era a estrutura da SS. Como
se pode julgar um homem desses? Como se pode aplicar nele uma escala ética? De
fato, isso ndo é um ser politico, mas uma maquina sob a forma humana. O melhor
gue se pode fazer é desliga-lo, para que ndo funcione mais. (FLUSSER, 2014, p.206)

Causas que levam a tais efeitos ndo faltam. Motivos que justificam tal
comportamento nao faltam. Como condenar um sujeito desses entdo? Fica nitida a
descrenca de Flusser para com a ética depois do Holocausto do qual sua familia e ele préprio
fora vitima. As perguntas: “Como condenar eticamente um homem que desempenhou tao
bem as fungdes que lhe competiam®>? Como condenar uma maquina? Aplica-se uma escala
ética a uma maquina?” expde a necessidade de se pensar de uma maneira distinta daquela
usada até entdo.

Uma acdo livre de valores inaugura uma tendéncia a desvalorizagdo do
comportamento. Isso se configura em problema para a ética, pois ela trata do valor das
acdes. “Isto exige critérios novos, ndao mais do tipo ‘verdadeiro ou falso’ ou do tipo ‘belo ou

feio’, mas do tipo ‘informativo ou redundante®®”

. Se esta é a andlise cabivel ao periodo
histérico, tanto mais complexo se torna fazé-la em periodo pds-histérico. Se o periodo
histérico ja anuncia o fim a ética e da possibilidade de se falar em liberdade, o periodo pds-
histérico agrega ainda outros elementos.

Imagens técnicas sdo feitas por aparelhos. Aparelhos obedecem a programas. Logo,

imagens técnicas “s3o projecdes que partem de programas e visam programar’’ 0s seus

> Em uma carta de uma firma alem3 a Goring esta escrito: “Recebemos a reclamacdo de que as instalagdes de
gds que, segundo nossos calculos, liquidam cem pacientes de uma vez, na verdade, liquidam apenas setenta.
Investigamos o assunto e constatamos que realmente houve erros em nossos calculos. E pedimos que nos
desculpem. Nés corrigiremos o erro. SaudagGes alemds!”. Uma coisa dessas ndo pode ser avaliada eticamente.
De fato, ndo é um fendmeno politico, nem um imperativo. E uma instrucdo de uso. Como transformo pessoas
em cinzas o mais rapido possivel? Como aproveito a gordura restante para fazer sabdo? (FLUSSER, 2014, p.206)
> Flusser, 2008, p.69

>’ Todos os padrées de comportamento podem, como sempre, ser programados e automatizados. Precisa-se
apenas decompd-los em elementos comportamentais, em (ato)mos, e em seguida computa-los novamente. E
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receptores. As cenas mostradas pelas imagens técnicas sdo métodos de como programar a
sociedade .

Produzir imagens técnicas tornou-se habito didrio de toda pessoa. Todos julgam
saber fazé-lo. E os aparelhos precisam ter mais Gbs de espago para armazenar a memoria
fotografica a tal ponto que todo comportamento quer ser fotografado ou filmado e se nao
for € como se ndo tivesse existido. A todo o momento nos chocamos com imagens sendo
feitas em lugares que até pouco eram tidos como intimos, privados. Isso escancara a
deteriorizagao dos espagos publicos e privados. Os aparelhos que geram as imagens técnicas
sdo democraticos em sua possibilidade de geracdo ja que ndao é necessdrio conhecimento

para dispara-los. Adquiri-los também nao é dificil. Mas a democracia perde sua razao de ser a

medida que o espaco publico desaparece.

Onde n3o ha nem “fora” nem “dentro”, nem espago “publico” nem espago
“privado”, ndo pode haver politica, essa privatizagdo do publico e publicizagdo do
privado. Os nossos netos ndo terdo publico a ser privatizado nem privacidade a ser
publicizada: terdo “apenas” relagbes que os religardo uns aos outros e nas quais se
realizardo sob forma de imagens. (FLUSSER, 2008, p.177)

E assim, em meio a um numero cada vez maior de imagens, os seres humanos
escolhem algumas para valores, criar seus valores. Estas servem como mapa a orientar o
comportamento. E como as imagens renovam-se constantemente, em velocidade cada vez
maior, mudam também os referenciais, consequentemente mudam os valores.

Este € o momento que a desvalorizacdo do comportamento atinge seu ponto
maximo. Nenhuma critica cabe. De nada adianta saber que a cena transmitida e veiculada
pela televisdo ou video na internet realmente corresponde ao que acontece 1a fora e ndo foi
encenada. A analise deve levar em conta o programa em fungao do qual foram projetadas.
Se ainda existe alguma possibilidade de liberdade esta esta em desenvolver estes projetos,
em programar. Disso trataremos mais adiante. Orientar a vida por valores, como sinénimo
de viver eticamente, ndo faz mais sentido em tempos pds-histéricos. Buscar sobrevida no

engajamento politico também ndo. Deste ponto trataremos agora.

justamente essa decomposicdo e essa re-computacdo que se chama programar. (FLUSSER, 2010, p.95)
>8 Flusser, 2008, p.68
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4.3 PUBLICO X PRIVADO

A politica, em Flusser, relaciona-se com o que é publico, com os espacgos publicos. Os
espacos publicos surgiram quando os primeiros homens tornaram-se sedentdrios. A
necessidade de criar casas foi resultado da necessidade de plantar, esperar e colher em
épocas de “vacas magras”. “A agricultura é manipulagdo paciente da natureza animada. [...] o
camponés espera que animal e planta se desenvolvam, sob seu cuidado, em sentido que lhe
é Util>®”. Entre o plantar e o colher hd um longo tempo. E o melhor é esperar sentado. Mas
nao em qualquer lugar. Os consultérios médicos nos relembram que o tempo de espera exige

um espaco de espera. Assim surge a distincdo entre o espaco publico e privado.

Uma casa compse-se sabidamente de quatro paredes e um telhado. Do ponto de
vista da comunicagdo, isso significa que as quatro paredes construidas tem a fungdo
de separar dentro e fora. Surge um espago externo (pdlis) republica, e um espago
interno, (oikia), res privata. Por ficarem sentados e esperarem pela colheita, as
pessoas se tornaram, por um lado, republicanos, e por outro, pessoas privadas
(ididtes). (FLUSSER, 2014, p.77)

A dialética inerente a esta constatacdo é a de que, ao mesmo tempo em que a casa
se revela abrigo e protecdo é, também, prisdo. No sedentarismo come¢am 0s nossos anos de
“prisdo domiciliar”. Nesta situacdo de mundo, o exercicio da liberdade estd condicionado
também, a atuacdo da porta®® para fora. Em outras palavras, quando me engajo
politicamente, aquilo que é elaborado no espacgo privado se torna disponivel, é anunciado no
espaco publico. Isso permite que as informacdes estejam disponiveis para outros fora de
minha casa.

Como ser que constréi espacos de liberdade, o engajamento politico é tema
recorrente na obra de Flusser. Optamos entdo por analisar o tema engajamento ja que esta é

mais uma das alternativas presentes na obra de Flusser, que precisam ser analisadas.

> Flusser, 1983, p.33

oA porta é o buraco para publicar o privado e politizar o publico. A janela é um buraco para observar sem se
molhar, sem engajamento, exclusivamente voltado a teoria. A casa tem um buraco-engajamento, a porta, e um
buraco tedrico, a janela. A dialética interna: vocé sai pela porta, mas o espago publico, a politica, a policia, pode
entrar na casa. Vocé olha pela janela, mas os vizinhos também podem espionar 1a dentro. Para que a policia
ndo entre vocé faz fechaduras. Vocé possui a chave para a fechadura. Vocé codifica o espaco intimo (Heim), o
segredo (Geheimnis), por meio de um cddigo secreto (Geheimcode). Mas nao existe nenhum cédigo que nao
possa ser decifrado. Com o tempo a policia sempre descobre. (FLUSSER, 2014, p.78)
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4.4 ENGAJAMENTO

O termo engajamento é mais bem entendido quando alinhado a trajetéria de vida de
Flusser e, por isso, faremos alusao a fatos marcantes de sua vida. Estes serdo retirados de sua
autobiografia filoséfica Bodenlos e dos depoimentos de sua esposa Edith Flusser, de amigos e
do conteudo de algumas de suas cartas reunidas no trabalho de Ricardo Mendes: Vilém
Flusser uma histéria do diabo.

Tratado em termos conceituais, no livro Pds-historia: vinte instantdneos e um modo
de usar, o termo engajamento é a atitude que sucede a fidelidade, tipica de sociedades pré-
histéricas:

Para dizé-lo em termos arcaicos, convenientes ao assunto: engajamento é
fidelidade sem amor. De maneira que a substituicdo da fidelidade pelo
engajamento é sintoma, ndo apenas da nossa incapacidade para a liberdade
existencial, mas, sobretudo da nossa incapacidade para o amor. E engajamento é
gesto de assumir relagdo impessoal: engajamo-nos, ndo em um outro (homem ou
Deus), mas em “objetos” (pensamento, atos, movimentos, ideologias). (FLUSSER,
1983, p.157)

As sociedades pré-histéricas sdao fortemente marcadas e regidas pelo destino. Os
valores ndo podiam ser questionados. E tanto homem quanto mundo estavam no terreno do
dever-ser, plenos de deuses, governados pelas regras da ética, pelas leis da recriminacgao, do
tabu e do pecado. Sendo assim, o homem se pergunta: “o que acontece se ndo faco o que
devo fazer?” Neste ambiente, ndo ha espaco para duvidar dos valores. A palavra fidelidade,
do latim fides, é categoria religiosa. Era a fidelidade que “ligava o mestre ao oficio, o servo ao
senhor, o discipulo ao mestre®™”. O gue experimentamos atualmente é a incapacidade para a
fidelidade. Vivé-la tornou-se sem sentido. O motivo disto segundo Flusser: “ndo somos fiéis,
somos parceiros de jogo. Seria sumamente ridiculo se quiséssemos manter a fidelidade ao
aparelho no qual estamos funcionando. A fidelidade é rela¢cdo pessoal, e os aparelhos nao
s30 pessoas’®”.

Flusser encontra entdo, na pds-histéria, quem substitua a fidelidade: o engajamento —

III

criacdo de uns poucos que sofrem com a “consciéncia do absurdo do jogo social”. Ao menos
assim pode-se sentir um pouco de responsabilidade no jogo em sociedade. Portanto,

engajamento é termo pods-histérico. Revela nossa incapacidade para o amor, para a

ot Flusser, 1983, p.157
62
Idem.
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fidelidade e para a confianca. E “gesto de jogador, estratégia deliberada®”.

As primeiras referéncias ao termo engajamento na autobiografia Bodenlos aparecem
j& no periodo praguense como alternativas a iminente invasdao nazista. Engajamento no
sionismo (p.27) e engajamento em marxismo (p.29). Em resposta a primeira possibilidade
Flusser vé o engajamento no sionismo como traicdo da prépria esséncia do estar-no-mundo:
“comecava-se a considerar a vida agraria da Palestina como possibilidade concreta. E verifica-
se que, mentalmente, fisicamente, e por educacdo ndo se tinha a minima aptiddao para
tanto®"”. Restava entdo o engajamento em marxismo que em Praga era engajamento em prol
de supernacionalismo. Mas mesmo isto parecia ser muito fragil para “abrigar” contra a onda
de barbarie na Alemanha.

Além disso, o ser praguense estava imerso em atmosfera religiosa. Cada canto da
cidade era tomado pelo poder religioso e pela dialética Deus-diabo. A filosofia era alternativa
para compreender todas as tendéncias. E assim aparece o terceiro engajamento possivel: o

engajamento em filosofia que acompanhara Flusser por toda uma vida.

4.4.1 Sem chao

O que Flusser chama de contradicdo “engajamento e distanciamento” na versao
brasileira de Bodenlos, ou “engajamento e desengajamento” na versao francesa do mesmo
livro, ndo sdo fases vividas uma depois da outra em ordem cronolégica. Rainer Guldin nos
alerta que sdo possibilidades entrelacadas dentro de uma complexa rede de relacdes no seu
encontro e confronto com o mundo. Ndo é um caminho sé de éxitos. Em varias passagens
Flusser deixa transparecer frustracdo. Numa delas em meio a invasado nazista de Praga: “Todo
engajamento em prol da liberdade, da humanidade, do sionismo, de ndo importa que

cultura, revela-se vaidade®”

. Neste contexto, nenhuma resposta a pergunta “qual a minha
tarefa em situacdo tdo grotesca” tinha alguma forga ou convencimento. Vem entdo a decisdo
de fugir, primeiro para a Inglaterra e depois para o Brasil, “um sacrificio da dignidade em prol
da sobrevivéncia do corpo”. A angustia de Flusser por deixar Praga para tras é tocante e por

ele descrita:

63 Flusser, 1983, p.158
64 Flusser, 2007, p.34
& Flusser, 2007, p.37
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J4 se tinha morrido para os pais, os irmaos, os amigos, e estes ja tinham morrido
para a gente. (...) quando, muito mais tarde vieram as noticias das suas varias
mortes terriveis, tais noticias ndo tocavam mais a gente. A decisdo para a fuga ja os
tinha levado para o reino das sombras, e o mero assassinio pelos nazistas ndo
passava de execu¢do mecanica de um projeto lancado pela fuga. Ndo foram os
nazistas, foi a decisdo para a fuga que matou a familia da gente. Matou-a, para
salvar a prépria sombra, este corpo nojento. (FLUSSER, 2007, p.38)

Flusser usa o termo bodenlos para descrever a situagdo existencial na qual se
encontra ao sair de Praga. Seu significado é algo como falta de chdo. O termo é de tamanha
importancia que era o titulo da autobiografia datilografada no inicio dos anos 70: Atestado
de falta de fundamento. Segundo Gustavo Bernardo, Flusser “assume sua condicdo de eterno
imigrante, de sujeito desenraizado: tanto de patrias quanto de quaisquer sistemas” (prefacio
da obra Bodenlos).

Em carta enderecada a José Carlos Ismael, de Davos na Suica em 12 de janeiro de
1990, Flusser distingue trés fases de sua trajetdria engajada no Brasil: “Passamos no Brasil
entre 40 e 71, com breves interrupcdes e com repetidas voltas rapidas a partir de 80:

1. readaptacdo a vida depois de Auschwitz

2. engajamento nas coisas brasileiras

3. desengajamento.

As trés fases se recobrem, mas cada qual tem clima dominante:

1. perda do real, e sensacdo do absurdo

2. tentativa de dar sentido ao absurdo por participacdo em aventura ‘brasileira’

3. decepcio seguida de tentativa de criatividade isolada®".

4.4.2 Readaptacao a vida depois de Auschwitz

-

E em sua fase brasileira que a temdtica do engajamento aparece com mais
frequéncia. No texto Fenomenologia do Brasileiro a palavra engajamento aparece oitenta
vezes em 75 paginas. Isso pode ser um indicativo que engajamento pode ser uma atitude
gue venha novamente a “dar chdo”, “dar fundamento” a existéncia de Flusser em terras

brasileiras. Mas o inicio ndo é nada promissor. Conta Anke Finger que:

da parte de Flusser, a existéncia comprometida mostrava-se a principio impossivel.
Padecendo da agonia de se encontrar vivo mas sem conseguir parar de pensar na
morte, ele se encontrava deprimido: na maior parte dos anos 40, sentia-se suicida.

% Ricardo Mendes, Vilém Flusser: um histéria do diabo, 2000, p.73
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[...] Edith sempre o acompanhava no caminho para o trabalho®’, com medo de que
ele pudesse se matar (FINGER, 2008, p.24).

Nas palavras do préprio Flusser, “este o clima existencial dos primeiros anos em Sao
Paulo: os fornos nazistas no horizonte, o suicidio pela frente, os negdcios de dia, e a filosofia
da noite®”. Ambas as coisas, negdcios e filosofia feitas com nojo.

Para piorar, as ilusdes paradisiacas viram desilusGes e repulsa ao ter contato com a
natureza brasileira. Flusser justifica sua decepgdo com varios exemplos: a pressdo
atmosférica alta amortece o movimento, a umidade do ar provoca suor, as praias sao linhas
retas por quildometros. Ndo ha mamiferos visiveis, poucos pdssaros além de urubus. A fauna é
representada principalmente por formigas, térmitas, moscas e mosquitos. Nem a bacia
Amazonica é poupada por sua pouca povoacdo. Nem o nordeste brasileiro por suas secas
periddicas que transformam seus rios e vales e sua populacdo em mendigos sedentos e
desesperados (desolacdo completa).

A primeira meta “busca de enraizamento em natureza, busca de solo para poder

69,

escrever na solidao, e assim realizar-se™” resultou em fracasso. Lembra Flusser que:

nunca se perdera a saudade da natureza europeia. Os campos boémios e os Alpes,
as praias mediterraneas e os bosques franceses sempre continuavam presentes
como horizontes em tudo que a gente fazia. Europeizar o Brasil era a meta, e
guando esta se revelou impossivel, o engajamento quebrava. (FLUSSER, 2007, p.
119)

Ao ler Fenomenologia do Brasileiro é dificil ndo sentir certa revolta com os pareceres
de Flusser. As imagens que aceitamos desde sempre de uma natureza abenc¢oada por Deus
em um pais tropical sdo confrontadas sem piedade. Gustavo Bernardo encontrou o tom
preciso para explicar o teor dessa heresia cometida por Flusser a respeito da natureza
brasileira, exatamente como epoché fenomenoldgica em relacdo aos mencionados clichés’.

E pode também ser um movimento, um gesto que revela distancia e tentativa de explicacao

® Ele trabalhava. Ele tinha exatamente uma fabrica. Chamava Fébrica de Radios Astoria, no Bom Retiro. E ele
detestava, ele odiava, ele tinha um sdcio que é o que cuidava da parte mais técnica — ele ndo entendia nada
disso ai — e ele cuidava da parte administrativa e financeira. Sempre ia e muitas vezes eu encontrava com ele
na cidade, ele ia nos bancos, corria nos bancos para descontar duplicata, coisa que ele odiava. Sempre andava
muito bem vestido, de colete, muito assim impecavelmente. Ele fazia aquilo 13, mas a gente sabia que no
fundo, era uma coisa que ele fazia para sobrevivéncia; era uma coisa por pouco tempo, ele ja tinha um plano
de largar. (Depoimento de Mauro Chaves in www.fotoplus.com/download/vfbiografia.doc — Vilém Flusser: uma
histéria do diabo)

68 Flusser, 2007, p.49

6 Flusser, 2007, p.118

® Duarte, 2012. p.234


http://www.fotoplus.com/download/vfbiografia.doc
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do mundo/Brasil:

Distanciar-se e projetar planos ndo passam das duas primeiras fases do processo do
encontrar-se. Sdo as fases especulativa e desengajada, e serdo vas, se ndo forem
seguidas pela fase engajada. E certo: ndo basta explicar o mundo. Mas igualmente
certo é que ndo podemos modifica-lo, sem tentarmos explica-lo (fato nem sempre
suficientemente salientado pelos engajados). (FLUSSER in Fenomenologia do
Brasileiro, p.02)

Mas antes de seguir em dire¢do ao engajamento, é preciso lembrar os retratos
elogiosos feitos por Flusser a gente brasileira’’, que “mesmo diante de priva¢des de toda
ordem demonstra ser excepcionalmente forte e potencialmente digno, a medida que venha
a tomar consciéncia de suas qualidades peculiares, superando com isso a situacdo de
aIienagéon”.

Os elogios seguem enfatizando a espontaneidade dos comportamentos brasileiros,
inconscientes até a eles proprios. Diferente do comportamento europeu que é deliberado. E
mais: no Brasil se encontram sinteses culturais muito originais nas quais se descobre um
novo tipo humano. O barroco mineiro por exemplo. Sinteses, ndo misturas. Isto poderia ser
uma contribuicdo brasileira para a humanidade. Esta demonstracao de aposta no Brasil
guase nos faz esquecer as criticas a natureza. E como comenta Rodrigo Duarte “a repulsa

causada pela natureza funcionou como motiva¢ao para se aproximar da cultura brasileira’”.

4.4.3 Engajamento nas coisas brasileiras

Depois de explicar e descrever o mundo que o cerca, Flusser investe contra o mundo.
Neste embate sentira igualmente o contra-ataque do mundo contra suas investidas. Este
movimento busca responder a pergunta: “Como posso inserir-me no contexto?’*” Conta

Edith Flusser: “nds chegamos no Rio e meu marido foi diretamente para Sao Paulo, sem

10 brasileiro é democratico existencialmente. A despeito de todas as diferengas enormes (maiores que
alhures) entre classes, racgas, niveis culturais e ideoldgicos, a sociedade brasileira é profundamente unida
enquanto sociedade dos que procuram impor a marca de dignidade humana sobre uma natureza maligna.
Desde o caboclo analfabeto até o cientista, desde o proletario desenraizado até o fildsofo igualmente sem
fundamento, esta-se formando aqui uma solidariedade humana, solidariedade esta raras vezes conscientizada
pelo brasileiro, mas Obvia para o imigrante, por contraste com a Europa. Muitas vezes foi dito que a
cordialidade caracteriza o brasileiro. Aqui este trago se torna claro e merece a denominacdo, talvez melhor, de
“amabilidade”. Esta gente merece ser amada, jd que ndo sabe ser odiosa.(Flusser in Fenomenologia do
Brasileiro, p.02)

72 Duarte, 2012, p.242

 idem

7 Flusser, 2007, p.70
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saber a lingua naturalmente; ele quando chegou comegou a falar latim’*”.

A decisdo em prol de um engajamento na cultura brasileira era, fundamentalmente,
decisdo em prol do engajamento na lingua brasileira. Isto significa que a gente
absorvia tal lingua ndo para usa-la nos contatos didrios com brasileiros, mas para
usd-la como instrumento para articular-se. [...] a gente procurava ser dominada
pelo portugués a fim de domina-lo, e engajar-se nele a fim de utiliza-lo no
engajamento em prol da sociedade brasileira. A sintese de tal dialética, a meta do
engajamento, era tornar-se escritor brasileiro. (FLUSSER, 2007, p.90)

Flusser aprendeu o portugués, conheceu pessoas, continuou a ler filosofia até que
um dia bateu a porta de Vicente Ferreira da Silva e disse: “Eu vou me dedicar a carreira, eu

vim procura-los porque eu vou me dedicar a carreira intelectual. E eu vou passar a ser, a

76n

estudar, etc’™". Este evento parece querer ilustrar o que é dito no livro Gestos quando Flusser

descreve o que acontece quando as maos passam a adaptar-se as estratégias e trabalhos
apropriados:

Certas maos sdo mais aptas para manipular determinados objetos que outras. [...]
mados que ndo encontraram objeto para o qual sdo aptas, movem erraticamente no
mundo, sem meta. Em constante busca sempre mais desesperada do objeto no
qual possam realizar-se. [...] Mdos que n3o encontram a sua “vocagdo”, isto é:
incapazes de engajamento em valores se veem obrigadas a fazer gestos
inteiramente diferentes do aqui considerado. Devemos admitir o fato terrivel que a
grande maioria das mdos em nosso torno gesticula desengajadamente, e que o
gesto do fazer é atualmente raro. (FLUSSER, 2014, p.90)

Com esta decisao Flusser da inicio novo sentido a sua vida. Comegou a escrever em
portugués no inicio dos anos 60. Seu primeiro livro Lingua e Realidade foi publicado em
1963. Escrevia em jornais como O Estado de Sdo Paulo e Folha de Sdo Paulo, seus artigos
apareciam na Revista Brasileira de Filosofia dirigida por Miguel Reale. Seu impeto em

77 . . : i
escrever’’ era grande. Isto pode ser percebido no livro A Escrita em frases como: “Todos os
meus engajamentos se ddo em forma de discursos”. “Falo e escrevo com entusiasmo”. “Falar

e escrever s3o minha tara’®”

. E ndo ha duvidas: o cdbmodo da casa de Flusser que maior
importancia tinha era o terraco. Sempre cheio de jovens alunos, pensadores, intelectuais,

musicos, artistas. Flusser produzia muito e ndo para ficar com o que produzia. Sua producdo

7 Depoimento de Edith Flusser in Mendes, 2000, p.14
76 (Depoimento de Mauro Chaves in Mendes, 2000, p.19
7 para quem estou aqui, quando eu escrevo? Assim ressoa a questdo politica em uma sociedade em que a
escrita domina: escrever textos e (publica-los) é, na verdade, o gesto politico em sociedades como a nossa.
Todos os demais engajamentos politicos sucedem e respeitam os textos. (FLUSSER, 2010, p.67)
78

Flusser, 2010, p.266
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escrita’® buscava interlocutores, buscava incomodar®:

Verdadeiros exércitos de palavras se erguem constantemente no meu intimo, a fim
de serem por mim ordenados e dirigidos rumo aos outros, e minha salvagdo seria a
interrupgdo de tal fluxo “inspirado”. Obvios diagndsticos psicolégicos do meu falar e
escrever ndo me servem, conforme procurei dizer em outro lugar deste trabalho.
Ndo quero nem devo sarar da minha doenga, devo assumi-la. Digamos assim: ja que
fui atingido pela praga da palavra, devo procurar transformar a tara em instrumento
para a modificagdo do mundo e de mim mesmo. (FLUSSER, 2007, p. 267)

Quando ganhou de presente uma maquina de escrever elétrica de um de seus filhos,
Flusser a recusou, argumentando que a maquina de escrever manual lhe dava muito mais
responsabilidade sobre o que escrevia, enquanto a elétrica o desresponsabilizaria, devido a
sua facilidade de voltar atras e corrigir-se. Até o fim da vida, datilografou tudo o que
escreveu na sua velha maquina manual. Flusser insiste que ndo ha como distinguir o falar e

escrever: “falo como se estivesse escrevendo®"”. E a mesma forma de engajamento.

4.4.4 Desengajamento

Flusser publicou sistematicamente nos jornais O Estado de SGo Paulo e Folha de Séo
Paulo. Além disso, engajou-se na comunidade filoséfica brasileira por meio do Instituto
Brasileiro de Filosofia. Lecionou na Escola Politécnica da USP e foi um dos fundadores do
curso de Comunicac¢do Social da FAAP. Tinha varios amigos, tornou-se figura publica, seus
alunos |he admiravam. Tudo parecia ir bem, mas as facilidades que aos poucos se

apresentavam traziam o sabor das primeiras derrotas.

Em suma: ao ter tomado a decisdo de engajar-se na cultura brasileira, a gente
passou a ser potencial colaborador do Suplemento Literario do Estado de Sao
Paulo. [...] a primeira surpresa era que, muito embora o Suplemento fosse lugar de
todo privilegiado dentro do contexto da cultura, a sua penetragdo se revelou coisa
facil e, portanto, pouco satisfatéria como desafio. [...] a segunda surpresa era que,
ao ser aceita, a gente passou a fazer parte de uma panela com a qual praticamente

7 Flusser comegava a escrever as 5 horas da manha. Isso era religioso para o Flusser. Escrevia as 5 horas da
manha e reescrevia tudo em trés linguas. Ele primeiro escrevia em alemdo porque - é até aquela piada que,
piada ndo, aquele comentario que virou musica até do Caetano Veloso: “Para fazer filosofia vocé tem que
aprender alemao”. O Flusser era realmente um adepto disso- “Quem ndo fala alemdo ndo pensa
filosoficamente”. Entdo ele escrevia em alemdo, depois ele reescrevia em inglés e depois reescrevia em
portugués. Depois que ele foi para a Franca ai ele também reescrevia em francés. Curiosamente ele nao
escrevia em tcheco que era a lingua materna. Ele ndo tinha relagdo ontoldgica digamos assim, existencial com o
tcheco, que era a lingua patria. (Depoimento de Edith Flusser in Mendes, 2000, p.35)

% Jamais esqueci minha meta: provocar inquietacdo nos receptores. Para mim é esta a tarefa do intelectual em
geral, e do professor em particular: provocar zonas de subversdo intelectual em seu torno. (Flusser, 2007, p.
269)

8t Flusser, 2012, p.267
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ndo concordava em nada. A terceira surpresa era que o efeito da publicacdo era
rapido, relativamente amplo e, muito superficial, de modo que ndo correspondia a
intensidade do esfor¢co do préprio engajamento. E a ultima surpresa era que a
colaboragdo no Suplemento ndo implicava poder decisério sobre ele. Era
colaboragdo irresponsavel ou pelo menos implicava apenas a responsabilidade
individual, portanto contribuia para o isolamento. (FLUSSER, 2007, p.110)

Varios motivos podem ser apontados como os que contribuiram para a desilusdo de
Flusser com o Brasil e com sua volta a Europa. Flusser sempre se mostrou ensaista: escrevia
ensaios e a propria vida lhe parecia um ensaio para escrever ensaios. E como tudo na vida
era tema ndo parecia haver um nucleo que orientasse e permanecia a inquietagao: buscar
engajamento em uma situagao sem fundamento. Mas talvez, ainda mais decisivo, tenha sido
o cenario politico sombrio que surgia no horizonte: o golpe militar de 64. O monstro que fez
Flusser fugir de sua terra natal parecia mais uma vez o perseguir, justamente num tempo de
tamanha esperanca — ou ilusdo — experimentada pela juventude de que o Brasil pudesse ser
o bergo do renascimento da cultura ocidental.

Aguela rede de debates que havia sido construida no terraco da casa de Vilém Flusser

parecia se desfazer em ritmo cada vez mais acelerado.

64 atingiu a juventude como um relampago inatendido. Destarte a juventude
académica passou a bola de pingue-pongue entre agitagdo e repressdo, e se ia
desestruturando. Diariamente desapareciam alguns entre eles, e o medo e
desespero tomava conta deles. O embrido da nova cultura (o qual jamais seria
capaz de vida, conforme sei agora) ficou assim abortado. A realidade comecou seu
avanco triunfal sobre o sonho. (FLUSSER, 2007, p. 259)

E diante de situagdo tdo espinhosa, para Flusser restavam duas alternativas: “fingir

82 Isso, diante dos olhos e

gue sabia saida, ou admitir minha impoténcia, ambas impossiveis
espiritos de alunos sedentos por uma direcdo, por alguém que os guiasse. Flusser ndo
conseguiu. Abandonou sua tarefa de professor, seus alunos. A ditadura militar trouxe a
consciéncia o fato de que as instituicGes se tornaram cada vez mais tecnocraticas. Mas para
deixar o Brasil, outros fatores também pesaram. Os filhos de Flusser ja haviam saido de casa
no final dos anos 60 e, além do mais, o desejo de ensinar, escrever e publicar no velho
continente estava muito vivo. A propdsito, Flusser e Edith ja haviam voltado outras vezes
para a Europa em busca de trabalho e moradia.

Por vezes Flusser deixa transparecer sua decepg¢ao com todo tipo de engajamento

politico: “E quando nos engajamos politicamente, tendemos chutar cavalos mortos

8 Flusser, 2007, p.261
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(“machismo”, “luta de classe”, “nacionalismo”) em vez de analisarmos criticamente a nova

estrutura®®”

. Ou ainda quando fala de sua passagem pelo Brasil e de sua existéncia sem
chdo:

Minha faléncia enquanto ‘brasileiro’ ndo é a minha Unica derrota. Falhei igualmente
enquanto judeu, e enquanto engajado nos valores da ‘esquerda’. Talvez minha
atividade de ensaista tenha tido resultado um pouco mais positivo, mas ndo ouso
espera-lo. O confronto com a morte tem isto de positivo: obriga a olhar-se no
espelho. (Carta de Vilém Flusser a José Carlos Ismael, enviada de Davos, Suica /
12.01.1990 in Mendes, 2000, p.73)

Em outras oportunidades, transparece otimismo: “Ndo creio ter sido inteiramente
sem efeito. Alguns entre os quais me ouviram serao funciondrios e tecnocratas futuros, mas
com consciéncia um pouco intranquila”. De mais, a estagnacdo da atuagdo em terras
brasileiras levou Flusser de volta a suas origens, mas a morte o encontrou cedo em um

acidente de carro, quando voltava pela primeira vez a sua terra natal Praga.

4.5 O FIM DA POLITICA

O engajamento politico deixa de ser uma alternativa valida para a construgao da
liberdade em tempos pés-histéricos. E esta afirmacgdo é sustentada por Flusser com a
constatacdo da faléncia de tudo o que é publico. Retomando a questdo historicamente:
durante o periodo em que a humanidade viveu como némade nao existia politica. Nao
existia, pois estepes abertas ndo podem ser considerados espacos publicos e a auséncia de
espacgos publicos impossibilita a politica. Com o sedentarismo a humanidade passa a
distinguir o espago publico do espago privado. E durante dez mil anos a humanidade viveu
assim. A grande revolucdo, que mais uma vez nos torna némades, é a revolucdo da

comunicacdo. E assim Flusser a descreve:

Os canais, visiveis ou invisiveis, deslocam o espago publico, de forma que o espacgo
publico desaparece atras dos canais. Eles transformam o espaco privado em um
queijo suico, perfurando-o, de forma que o vento da comunica¢do sopra como um
furacdo pelos espacos privados. Em uma situagdo como essa ndo se pode falar de
politica. Entdo o que significa, aqui, “publicado”? E verdade que ainda escrevo livros
que sdo publicados. Também é verdade que dou conferéncias, que faco da salda de
aula um espaco politico. Mas isso s6 ocorre porque somos idiotas antiquados. Na
realidade, eu deveria dar a palestra falando para a maquininha. Vocés ndo precisam
mais sair de casa, sé precisam acessar [...] A politica ainda ndo desapareceu, mas se

8 Flusser, 2008, p.84.
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tornou totalmente supérflua. (FLUSSER, 2014, p.207)

Em tempos pds-histéricos tornamo-nos todos expostos. As redes sociais reivindicam a
publicacdo do privado. Homens e mercadorias, para serem levadas em consideracao devem
ser expostas. Funciona como uma publicidade de si mesmo, uma construgao de imagem feita
principalmente pelas imagens. Assim como irrompe nossa imagem em dire¢dao a publicagdo,
expdem-se também as opinides e as palavras que antes ficavam guardadas na morada do ser.
E de fato, quem nao se exibe parece ndo solicitar nossa aten¢do e sua presenga nem sequer
é notada. Logo, “ndo existe”. Se em tempos histdricos, o espaco de espera, de intimidade, de
protecdo da subjetividade obedecia limites, hoje o tempo é gasto no gerenciamento da
autoimagem.

Outro sinal de que a politica tende a desaparecer é a faléncia dos espacos e servicos
publicos, refletida na agonia necessita atendimento nos hospitais, no medo de quem
depende da seguranca, no abandono de pragas e escolas. Flusser notou isso quando morava

em S3o Paulo e apontou também as origens desse fendmeno:

O que quero discutir nesta carta é a decepgao com S. Paulo. [...] Para que surja
‘cultura’ (no sentido de sistema de valores a serem opostos ao ser-assim) é
necessario que a vida seja estruturada por trés espagos existenciais distintos: o
privado (econémico), o publico (politico), e o tedrico (sacro). Ora, em S. Paulo falta
o espago publico, a res publica, a agora, o que explica a tal ‘corrupgdo’ e
‘irresponsabilidade’: a coisa publica é tomada por res nullius a ser espoliada por
interesses privados. (Carta de Vilém Flusser a José Carlos Ismael, enviada de Davos,
Suica em 12 de janeiro de 1990 in Mendes, 2000, p.79)

A politica que trata do gerenciamento da esfera publica revela-se também um teatro
onde atores melhoram sua imagem antes das elei¢Ges. E as eleicdes, um programa criado
pela midia que controla pesquisas de opinido. “Na realidade, estamos conectados as midia e
nao politicamente. Quando queremos ter uma imagem do mundo, ndo vamos para o espago

87 Nos século XIX, a politica desempenhou um papel

politico, vemos televisao
extraordinariamente importante, pois ali se decidia o que eu sei — oque eu sei do mundo,
isso acontece no espaco publico. Nao é mais verdade que, quando estou no espacgo privado,
estou excluido de todo o conhecimento.

Concluimos que nos faltam pracgas publicas onde seria possivel publicar o privado e

falta o privado para ser publicado. Todo circo politico montado em cada elei¢cdo ndo significa

84 Flusser, 2014, p.209
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liberdade deliberada, mas apenas liberdade de escolha. E liberdade ndo significa ter varias
opgoes para poder escolher uma. Até agora, podemos dizer que somos livres dentro de um
programa em funcdo de determinadas informacdes. Escravos em regime totalitario que nao

mais se ressentem da falta de liberdade.
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5 LIBERDADE COMO ESTRATEGIA (PROJETO, CRITICA E JOGO)

“S6 aquele é digno da liberdade e vida,
quem as precisa conquistar diariamente.”
Goethe

A nogao pds-histdrica de mundo é relativamente nova. Ainda estamos acostumados
a entender o mundo como regido pelo destino ou como regido pela relagdao de causa e
efeito. Ndo nos acostumamos com a nogao programdtica que “considera o universo situa¢do
na qual determinadas virtualidades inerentes nela desde a sua origem se realizam ao acaso,
enquanto outras virtualidades continuam irrealizadas, e se realizardo ao acaso no futuro®”.
Em outras palavras, o pds-histdrico entende a vida, o mundo e as relagdes como um jogo

absurdo onde as virtualidades®® encontram-se inscritas em um programa e se realizam ao

acaso e necessariamente quanto mais tempo jogamos.

Toda filosofia trata, em ultima analise, do problema da liberdade. Mas, no decorrer
da histdria, o problema se coloca da seguinte maneira: se tudo tem causa, e se tudo
é causa de efeitos, se tudo é “determinado”, onde ha espago para a liberdade?
Reduziremos as multiplas respostas a uma Unica: as causas sao impenetravelmente
complexas e os efeitos tdo imprevisiveis, que o homem, ente limitado, pode agir
como se ndo estivesse determinado. Atualmente, o problema se coloca de outro
modo: se tudo é produto do acaso cego, e se tudo leva necessariamente a nada,
onde ha espaco para a liberdade? Eis como a filosofia da liberdade deve colocar o
problema da liberdade. Por isto e para isso é necessaria. (FLUSSER, 2002, p.74)

SituacOes ndo pretendidas por ninguém se realizam ao acaso na poés-histéria em
realizacdo automatica de programas. Flusser € um sobrevivente do nazismo. N3o a toa que
considera Auschwitz como evento que esvazia o chdo onde pisamos. Auschwitz interessa a
nés todos. N3o é sé o campo de exterminio. E a cultura ocidental inteira. Auschwitz assume a
forma de aparelho. Os SS eram funcionarios deste aparelho e suas vitimas funcionaram em
funcdo de seu préprio aniquilamento. Pela primeira vez na histéria do ocidente foram
utilizadas as técnicas mais avangadas para realizar a objetivacdao dos homens. Auschwitz é
resultado da aplicacdo de modelos produzidos pela nossa cultura.

N3do ha intencionalidade. Nem do produtor do aparelho. Ele é também funcdo do
aparelho, o que revela o perigo da total estupidez do acaso e da necessidade contida nos

programas. E engajar-se em revolugdo intelectual contra os programas é inutil. A arma que

® Flusser, 1983, p.26
%0 ponto de vista de Flusser sobre Auschwitz, recorrentemente comparado ao de Theodor Adorno sobre o
mesmo tema, apresenta a peculiaridade de ndo abordar o fenbmeno como um desvio de objetivos da
civilizacdo ocidental, mas como a realizagdo de uma virtualidade que desde sempre pertencia ao seu projeto.
(Duarte, 2012, p.166)
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teriamos — a razao — é velha e seu uso temerario. Tanto o antirracionalismo romantico
quanto o racionalismo iluminista mostraram ser nefastos: fascismo e sociedade dos
aparelhos. Neste ponto Flusser parece desacreditar no engajamento em liberdade “Isto se
manifesta pela ambivaléncia do nosso receio. Desejamos as catastrofes que receamos®’”.
Neste cendrio parece impossivel sequer formular o problema da liberdade. Ou
somos programados em um mundo codificado ou, se quisermos buscar os motivos
escondidos por detras dos programas, poderemos descobrir apenas mais uma das
virtualidades contidas no préprio programa. Para melhor formular a questdo da liberdade na
pos-historia é preciso pensar cada fator envolvido: a imagem técnica que rompe com a
escrita, o aparelho que obedece a um programa, os programadores e/ou funcionarios que

operam o aparelho e o universo das imagens ou mundo codificado. S6 assim poderemos

vislumbrar um conceito que nos satisfaca nesse novo tempo.

5.1 AS IMAGENS TECNICAS

Vimos no capitulo anterior que as imagens técnicas diferem das imagens tradicionais
por serem feitas por aparelhos®. Isso Ihes garante sensacdo de extrema correspondéncia
com a realidade. Diferem também, pois sdo transportadas mais facilmente e atingem mais
receptores com mais velocidade. Outro fator de diferenciagdo importante das imagens
técnicas para as imagens pré-historicas é a funcdo. As imagens técnicas vieram para

substituir os textos® e livrar a sociedade da necessidade de pensar conceitualmente.

Os textos foram inventados, no segundo milénio a.C., a fim de desmagicizarem as
imagens (embora seus inventores ndo se tenham dado conta disto). As fotografias
foram inventadas, no século XIX, a fim de remagicizarem os textos (embora seus
inventores ndo se tenham dado conta disto). A invengdo das imagens é comparavel,
pois, quanto a sua importancia histdrica, a invencdo da escrita. Textos foram
inventados no momento de crise das imagens, a fim de ultrapassar o perigo da
idolatria. Imagens técnicas foram inventadas no momento de crise dos textos, a fim
de ultrapassar o perigo da textolatria. (FLUSSER, 2002, p. 16)

8 Flusser, 1983, p.134

# Mesmo sendo diferentes na sua producdo, os efeitos de magicizacdo que produzem sdo os mesmos.

“A magia atual ritualiza outro tipo de modelo: programas. Mito ndo é elaborado no interior da transmissao, ja
que é elaborado por um ‘deus’. Programa é modelo elaborado no interior mesmo da transmissdo, por
funciondrios. A nova magia é ritualizagdo de programas, visando programar seus receptores para um
comportamento magico programado”. (FLUSSER, 2002, p.16)

¥ Nossa tese: as novas imagens ndo ocupam o mesmo nivel ontolégico das imagens tradicionais, porque sdo
fendbmenos sem paralelo no passado. As imagens tradicionais sdo superficies abstraidas de volumes, enquanto
as imagens técnicas sdo superficies construidas com pontos. (FLUSSER, 2008, p.12)
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Portanto, imagens tradicionais, como as pinturas rupestres, sao pré-histdricas.
Tinham por fungdo imaginar o mundo e representa-lo servindo de memdria, magia e culto.
J& as imagens técnicas imaginam textos que explicam imagens que imaginam o mundo.
Buscam romper com os textos e, ao mesmo tempo, descendem dos conceitos.

A histdria da escrita contada rapidamente é esta: o cddigo alfabético explica as
imagens de forma linear. Com a difusdo de textos pela imprensa, estes se tornaram mais
acessiveis e baratos. O pensamento mdgico-imagético foi marginalizado, o pensamento
conceitual barato impds-se e surgiram textos cientificos que nada diziam aos camponeses e
proletdrios pobres. A imagem técnica surge entdo como capaz de reunificar a cultura assim
dividida: resgataria a experiéncia artistica passada, traria modelos de comportamento que
organizariam a politica e mostrariam a ciéncia de um jeito que todos pudessem entender.

Mas o que aconteceu foi:

elas ndo tornam visivel o conhecimento cientifico, mas o falseiam; nao
reintroduzem as imagens tradicionais, mas as substituem; ndo tornam visivel a
magia subliminar, mas a substituem por outra. Neste sentido, as imagens técnicas
passam a ser “falsas”, “feias” e “ruins”, além de ndo terem sido capazes de
reunificar a cultura, mas apenas fundir a sociedade em massa amorfa. (FLUSSER,
2002, p.180)

Quem vé tantas imagens, sofrerd dos sintomas que afligiam quem via imagens em
uma caverna. Acredita estar vendo o mundo. Seu comportamento serd magico ja que é a
partir da imagem que se decide que é bom, quem é mau, justo, injusto, honesto, corrupto,
belo ou feio. Os textos sao perfeitamente dispensaveis.

As imagens técnicas atraem tudo a si. Os textos cientificos, os textos baratos, a arte,
a politica, enfim, todo ato humano sé existe quando fotografado ou filmado. E o fim da
linearidade histdrica que é transformada em ritual magico programado que é reproduzido

em um movimento de eterno retorno.

5.1.1 O aparelho

As imagens técnicas sdo feitas por aparelhos. Os aparelhos servem a descoberta e

ndo a modificacdo do mundo. Para Flusser o que diferencia mé\quinas90 e aparelhos é que

90 . . ~ P - ~
“No comego da politica ha um homem; todo o resto sdo maquinas. Essas maquinas sdo programadas. Todos
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aquelas agem mecanicamente e estes, neurofisiologicamente. Mdquinas seriam o resultado
da aplicacdo de teorias cientificas, sobretudo da fisica e da quimica, ao passo que os
aparelhos eletrénicos sdo também, aplicacdes da biologia e da neurofisiologia. Portanto,
aparelhos se aproximam de nossas informagdes genéticas. Algo como uma “Revolugdo
Industrial bioldgica” que quer construir maquinas inorganicas inteligentes, visivel na
automacao e na robotizagao.

Se as mdaquinas se tornam mais inteligentes, talvez cheguem ao ponto de dar-se conta
da estupidez que fazem ao nos servir. Flusser diz que as mdaquinas sempre contra-atacam,
revidam as nossas investidas. Mas atualmente, os contra-ataques das maquinas tendem a ser

mais fortes como ja o foram:

os jovens dancam como robés, os politicos tomam decisGes de acordo com
cendrios computadorizados, os cientistas pensam digitalmente, e os artistas
desenham com maquinas de plotagem. Por conseguinte, toda futura fabricagdo de
maquinas também deverd levar em conta o contragolpe da alavanca (FLUSSER,
2007, p.49).

Aparelhos” ganham em adaptacdo. S30 menores, mais inteligentes e mais baratos do
que as maquinas. Mesmo que sejam produtos industriais, os aparelhos apontam além do
industrial, sdo pds-industriais. Por isso perguntas marxistas ja ndo sdo mais adequadas
quando se fala de aparelhos. Aparelhos ndao trabalham. Inauguram o trabalho funcional,
interessado no aspecto metodolégico, no processo do trabalho. O trabalho pelo trabalho,
sem compromisso com o bem ou a verdade, mas unicamente com a funcdo que
desempenha. E o fim da forma humana de existir, do homo faber.

No livro Filosofia da Caixa Preta, a camera fotografica é considerada o paradigma
para todos os demais aparelhos. Jd4 na obra O Universo das Imagens Técnicas, o aparelho
paradigmatico é o computador ja que este pode novamente tornar concretas as coisas que
haviam sido dissolvidas pelo processo de abstracao.

A leitura do livro Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da

fotografia pode dar a impressao de que Flusser se restringe a maquina fotografica quando

os homens estdo fora dos mandamentos. A politica acaba. Ndo ha valores politicos, ndo existe mais ética. Esse
desaparecimento da ética também pode ser formalizado de outra maneira. As sentengas dos tribunais sdo
substituidas por sentencas légicas”. (FLUSSER, 2014, p.205)

' Ha aparelhos maiores que estes: o econdmico-social, o politico-cultural etc. Em Flusser, ndo ha um 'ultimo'
aparelho programado que controle os demais, ja que todo programa exige metaprograma para ser programado.
Os funcionarios que programam os aparelhos ndo o fazem em funcdo de uma decisdo sua, mas de um
metaprograma.
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fala de aparelhos. Mas a designacdo aparelho se aplica desde os gigantescos aparelhos

administrativos até os minusculos chips.

Fica cada dia mais evidente que a relagdo homem-aparelho eletrénico é reversivel,
e que ambos sé podem funcionar conjuntamente: o homem em fungdo do
aparelho, mas da mesma maneira, o aparelho em fungdo do homem. Pois o
aparelho so faz aquilo que o homem quiser, mas o homem sé pode querer aquilo
que o aparelho é capaz. (FLUSSER, 2007, p.41)

A intengao dos aparelhos ndao é modificar o mundo, mas modificar a vida dos
homens. No texto Além mdquinas, Flusser faz a compara¢do: o moinho é bom para
transformar trigo em farinha. O telescépio é bom para ver as montanhas da lua, mas ndo se
guer com isso que as montanhas da lua sejam outra coisa.

Em sociedades aparelhadas, o tédio é a experiéncia temporal caracteristica de
funcionamento. O tempo que era esperanga agora resulta em espera até que as repartigdes
do aparelho emitam documentos. Neste caso, aparelhos’® administrativos. Aos cidad3os
resta preencher formuldrios e requerimentos. “Na sociedade pods-industrial o tempo é
abismo. Vértice do presente que suga tudo. O presente é a totalidade do real. Nele todas as
virtualidades se realizam. Se 'apresentam'. O tempo ndo mais flui do passado rumo ao
futuro, mas flui do futuro rumo ao presente” (1983, p.125). O futuro ndo estd mais no final
de uma reta a nossa espera. E ele que vem ao encontro, determinando as a¢des e relacdes. O
tempo de espera é vazio. Mas é nele que captamos a funcao dos aparelhos. Para nos impedir
disso, os aparelhos nos bombardeiam com sensacdes, consumo e diversao e nos arrastam e
acostumam a um movimento automatico.

A esse movimento que ndo exige intervencdo externa chama-se automacdo. Foi para
isso que os aparelhos foram inventados e projetados: para eliminar a intervencao,
principalmente a humana. Mas a maioria dos aparelhos atuais ndo é plenamente
automatizada e exige colaboracdo humana, ao menos por enquanto. Isso significa dizer que
os gestos de intervencdao humana se submetem as regras de funcionamento do aparelho e o
homem se torna funciondrio.

Entdo surge um novo tipo de homem: o funciondrio. O funciondrio leva os aparelhos

consigo. Reassume a posicao do homo faber: a de poder produzir em qualquer momento e

%2 Antes de mais nada, é preciso haver acordo sobre o significado do aparelho, ja que ndo ha consenso para este
termo. Etimologicamente, a palavra latina appaaratus deriva dos verbos adparare e praeparare. O primeiro
indica prontiddo para algo; o segundo, disponibilidade em prol de algo. O primeiro verbo indica o estar a
espreita para saltar a espera de algo. Esse carater de animal feroz prestes a langar-se implicito na raiz do termo,
deve ser mantido ao tratar-se de aparelhos. (FLUSSER, 2002, p.19)
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lugar amparados por aparelhos minusculos e um novo fendmeno se observa: a extingao e
desmaterializagcdao das fabricas. Esta ligado a eles por uma série de conexdes invisiveis. “E
tudo que faz ou sofre pode ser interpretado como uma fungio de um aparelho®™”. O
funcionario é uma espécie de colaborador que descobre limites e buracos de mau
funcionamento no aparelho. Sem perceber, o funciondrio colabora com o aperfeicoamento

do programa que comanda o aparelho.

5.1.2 Programas e programadores

Os aparelhos seguem programas. Os programas sdo feitos por programadores. Os
programadores seguem interesses de aparelhos maiores ainda. Mas mesmo que isso deva
ser considerado, como estes interesses ficariam evidentes no aparelho? Na madaquina
fotografica, por exemplo? Vamos ao caso: as primeiras imagens produzidas tecnicamente
foram fotografias em preto e branco. O mundo visto como duas cores reproduzia a maneira
dualista de ver o mundo. Um maniqueismo revestido de modernidade até se espalharem as
cores e o mundo deixar de ser cinzento.

Os aparelhos que produzem imagens técnicas provocaram uma nova maneira de
encarar a relacao texto-imagem. As imagens técnicas, que sdo fruto de conceitos tornados
maquinas, passaram a significar o mundo. E os textos, antes hegemonicos, passaram a ser
apenas legendas de imagens. Dispensaveis, portanto. Neste cenario, o analfabetismo deixa
de ser preocupante. E necessario apenas saber ler imagens.

Flusser vé nova relacdao entre poder e aparelho. Durante a revolu¢ao industrial o
poder era mantido nas maos de quem possuia as maquinas, o hardware. J4 agora o cenario é
outro. O poder esta no software. Saber desenvolver o programa é mais importante do que
ser detentor do objeto material. Nisto reside a grande inversdo de valor. As imagens sdo
rasgadas o tempo todo, sem dé. O que vale é a informacdo que se busca veicular. Esta é
importante, da poder.

Construir software consiste em saber lidar com cédigos™ mais simples do que o

* Flusser, 2007, p.41

% codigos sdo definidos como sistemas de simbolos. Seu propdsito é tornar possivel a comunicacdo entre os
seres humanos. Por que simbolos sdo fendmenos representando outros fenémenos, a comunicacdo é sempre
uma forma de substituicdo. Codigos, essencialmente imagens e textos, de acordo com Flusser, foram
inventados para descrever a realidade que eles representam. Como tal, eles sdo sujeitos a tensdo dialética de
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codigo alfabético. A programacdo usa o cddigo bindrio 0 e 1, fechar e abrir circuitos.

Os aparelhos sdo construidos de acordo com a estrutura “1-0”, porque eles simulam
o tipo de construgdo de nosso sistema nervoso. Trata-se também ai de um ligar e
desligar mecanico (e quimico) entre sinapses nervosas. Por essa razdo, os codigos
digitais sdo um método — o primeiro desde quando o homem aprendeu a codificar
— de atribuir sentido de fora (por meio de aparelhos) aos saltos quantico no
cérebro. (FLUSSER, 2010, p.220).

Na revolucdo industrial, quando foram construidas as maquinas, eram necessarios
manuais de instrucdo. Sua constru¢cdo complexa os exigia. J& que a construcdo teodrica e
pratica ndo era dominada por quem fazia uso delas, eram necessarios manuais para saber
como agir para que a maquina funcionasse. Uma vez aprendido, o comportamento
especifico era automatizado.

Assistimos a uma desvalorizacdo de codigos como o alfabeto e uma inflacdo de
imagens. Antes de parecer uma revolucdo, poderiamos pensar que é uma volta ao nosso
estado normal, anterior a invengdo da escrita. Mas ndo parece ser uma ideia feliz o retorno
ao analfabetismo. Até porque os aparelhos que manipulamos sdo produto da tecnologia,
aplicacdo de teoria cientifica. E com eles é necessario ser um jogador habil, uma espécie de

hacker. Esta parece ser a Unica possibilidade de exercer certo dominio sobre a programacao.

5.2 ESTRATEGIA E JOGO: ENGAJAMENTO CONTRA O APARELHO

A cimera fotografica é um aparelho pds-industrial®®. Aparelhos, como vimos,
substituem as maquinas, produtos da revolugao industrial. S3o menores, mais inteligentes e
mais rdpidos e obedecem a um programa. O programa contém uma série grande de
possibilidades, porém, limitadas possibilidades. Elas se realizam de forma aleatdria, a ndo ser

que, 0 acaso™® seja forcado pelo jogador a virar necessidade.

O aparelho automatico rola automaticamente ao sabor do acaso, e para segundo o
programa quando tiver alcancado a meta desejada. A “decisdo” humana, a
“liberdade” humana é, pois, capacidade de fazer parar o aparelho automatico no
instante desejado. (FLUSSER, 2008, p.100)

todos os media. Eles comegcam pela representacdao de uma certa realidade e terminam por assumir o seu lugar.
(GULDIN in Vilém Flusser: uma introdugao, p.98)

Em 1983, foi publicada no Brasil a obra Pds-Histdria. Vinte instantdneos e um modo de usar. Ela ndo obteve
grande repercussdo e praticamente ndo rendeu nenhum retorno imediato a Flusser. Talvez por isso, no livro
posterior Filosofia da Caixa Preta, Flusser quase ndo emprega o termo ‘pds-histéria’ preferindo o termo ‘pds-
industrial’ para qualificar o tempo contemporaneo.

% “Constatou-se gue tais aparelhos funcionam em um universo democritiano no qual os 4&tomos coincidem ao
acaso, e no qual todos os acasos, por serem necessarios, sdo previsiveis”. (FLUSSER, 2008, p.99)
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As fotografias sdo esta tentativa de jogo, realizacdes de algumas dessas
potencialidades inscritas no aparelho. Flusser, na obra Filosofia da Caixa Preta, compara o
olhar do fotégrafo ao de um cacador’’. A visada do fotdgrafo provoca uma extraordinaria
aceleracao do acaso, pois permite excluir uma série de alternativas. As possibilidades se
esgotam a medida que aumentam o nimero de fotografias tiradas.

Bons programas tém muitas possibilidades. Quem o manipula demora por esgotar
suas possibilidades. No caso da maquina fotografica, o fotégrafo é quem desafia as
potencialidades do aparelho como uma crianga que manipula um brinquedo ou como um
jogador que quer ganhar do programa obedecendo a suas regras. O aparelho fotografico é
estruturalmente complexo, mas funcionalmente simples o que permite que toda pessoa
possa manipuld-lo. Uma mdquina fotogréfica digital, por exemplo. Ao que parece quanto
mais jovem a pessoa, maior a destreza em utilizar o aparelho. Seu funcionamento consiste
em apertar um botdo. Qualquer um sabe fazé-lo mesmo sem fazer ideia do que acontece no
interior do aparelho (caixa-preta), motivo pelo qual somos diariamente inundados de
fotografias/imagens que buscam orientar nosso comportamento de consumo, de escolha, de
relacdes, de vida profissional, pois obedecem a programas que, por sua vez, s3o
desenvolvidos por programadores com intencionalidades.

A primeira possibilidade de uma existéncia livre parece ser o de conhecer as
intencGes do programa ou de seus programadores, o que poderiamos chamar de

“branqueamento da caixa-preta”.

5.2.1 O branqueamento da caixa-preta

A classica definicdo de imagem técnica como “imagens produzidas por aparelhosgs”

as coloca em patamar diferente das imagens tradicionais. Se estas imaginam o mundo, as
imagens técnicas sdo produto de textos cientificos aplicados em sua producdo, logo

99,

“imaginam textos que concebem imagens que imaginam o mundo™”. Se estas imagens

forem vistas com a objetividade com que confiamos em nossos olhos, disso pode resultar

97 . , . .
“Quem observar os movimentos de um fotégrafo munido de aparelho (ou de um aparelho munido de

fotografo) esta observando movimento de caga. O antiquissimo gesto do cagador paleolitico que persegue a
caca na tundra. Com a diferenca de que o fotégrafo ndo se movimenta em pradaria aberta, mas na floresta
densa da cultura”. (FLUSSER, 2002, p.28)
% Flusser, 2002, p.13
99

Idem.
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processo alienatdrio profundo. Esta formulacdo é encontrada especialmente no livro
Filosofia da Caixa Preta: “quem vé input e output vé o canal e ndo o processo codificador que
se passa no interior da caixa preta. Toda critica da imagem técnica deve visar ao

100,

branqueamento dessa caixa Em passagem do livro diferencia as inteng¢bes que

precisariam ser decodificadas:

Fotografia sdo imagens técnicas que transcodificam conceitos em superficies.
Decifra-los é descobrir o que os conceitos significam. Isso é complicado, porque na
fotografia se amalgamam duas intengdes codificadoras: a do fotégrafo e a do
aparelho. O fotografo visa a eternizar-se nos outros por intermédio da fotografia. O
aparelho visa a programar a sociedade através da fotografia para um
comportamento que Ihe permita aperfeigoar-se. (FLUSSER, 2002, p.43)

Ndo ha duvidas de que os aparelhos foram produzidos por homens, que tinham
intengdes, como acontece sempre que se produz cultura. O que aconteceu no meio do
caminho é que os aparelhos foram projetados justamente para independerem das futuras
intencGes humanas. “O propdsito por trds dos aparelhos é tornda-los independentes do

homem°'”,

Portanto, ndo ha mais proprietdrios de aparelhos. Nenhum homem pode
controlar seu funcionamento. Quem cré fazé-lo é alienado por ele.

Métodos de branqueamento, como por exemplo, descobrir como funciona o
aparelho, ou como se da o processo automatizado, revelam-se criticas ineficazes, pois se
deparam com conceitos cientificos vazios e absurdos. Toda critica tinha sentido na Historia
guando ainda havia consciéncia histérica. Em tempos de automatismo cego e estruturas pds-
histdricas elas ndo fazem mais sentido. Mas entdo como pensar a liberdade? Uma coisa
parece certa: se ser livre for conhecer a estrutura profunda das imagens técnicas, dominando
os conhecimentos técnicos, fisicos e quimicos ou sua producdo computacional a exemplo de
um hacker, seria muito dificil. A tarefa de “branquear” as caixas pretas, como era o intento
da obra Filosofia da Caixa Preta parece revelar-se impossivel. Em vez disso surge uma

proposta diferente: compreender as repercussdes associadas a nossa vivéncia imediata. A

isso deu o nome de “elogio da superficialidade”.

A nova superficialidade desiste da tarefa de elucidar a pretiddo das caixas; ela
relega, com leve desprezo, a tarefa aos fisicos e técnicos que inventaram e
fabricaram os aparelhos. A nova superficialidade se interessa pelo input e pelo
output das caixas pretas, se interessa pela intencdo dos imaginadores ao apertarem
as teclas e por minha propria experiéncia ao receber as imagens. (FLUSSER, 2008,
p.43)

100 Idem, p.15.

101 Flusser, 2002, p.68
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N3do se trata de excluir totalmente essa possibilidade. Apenas deixa esta tarefa aos
“entendidos no assunto”. Reserva a eles a possibilidade da sabotagem, de encontrar buracos
de mau funcionamento como experiéncia emancipadora. O homem continua como sempre a
dar sentido a sua existéncia absurda que caminha para a morte. Com os instrumentos que
produz pode fazé-lo de algumas formas. Pode jogar com os programas procurando adicionar
elementos que ndo estdo presentes. Hd uma série de possibilidades que necessariamente
irdo se concretizar ao acaso, mas ha ainda espacgo para enganar os programas desde que se
conheca muito bem o cddigo usado para construi-los. A todos os outros imaginadores que
102,

nao reinem os conhecimentos necessarios para tanto, resta a possibilidade de dizer “ndao

ou “jogar”.

5.2.2 Colecionar imagens

A sociedade pds-histérica tem por caracteristica o dominio das imagens técnicas.
Elas concentram os interesses existenciais dos homens, assim como as maquinas
concentravam o interesse dos homens no periodo existencial quando se pensava que estas
poderiam, finalmente, libertar o homem das tarefas tediosas e alienantes do trabalho e
deixa-lo se ocupar de trabalhos criativos. Esta esperanga era marcada de profundo otimismo.
O progresso acabaria com os escravos, com os trabalhadores que executam tarefas
repetitivas, com toda forma de alienacdo. Mas algo mudou e, na pds-histéria, as nogdes
marxistas que atribuem poder aos capitalistas possuidores das maquinas e dos meios de
producdo ndo funcionam mais.

A fotografia é o primeiro objeto pds-industrial, pois o valor ndo esta no objeto, estd
na informag¢dao que transmite. Com efeito, de nada adianta varias folhas de papel com
fotografias. Elas ndo tém valor nenhum. Entdo, ser um colecionador de imagens nao trara
liberdade em mundo codificado dominado por imagens. O que se deseja é a informacdo que

elas veiculam e transmitem. Isto é pds-histéria: as informacdes e ndo as coisas sdao aquilo de

102 o revolucdo telematica pode ser considerada uma técnica que substitui os juizes por computadores: “O fato
é que no futuro ndo teremos mais de tomar decisdGes, mas preservaremos o direito de revogar as decisdes
tomadas automaticamente: o direito do “n&do”, do veto. Ora, pois é precisamente este direito de dizer “ndo”, o
de vetar, que constitui a liberdade — porque “decidir” ndo é dizer “sim” para determinada alternativa, mas
dizer “ndo” a todas as demais alternativas”. (FLUSSER, 2008, p.165)
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mais valioso.

Com isso perde-se também o sentido de pedir pela propriedade dos aparelhos. “Nao
mais vale a pena possuir objetos. O poder passou do proprietario para o programador de
sistemas. Quem possui o aparelho ndao exerce o poder, mas quem o programa e quem realiza
o programa*®®*” O hardware dos objetos fica cada vez mais barato e o software, o verdadeiro
portador de valor no mundo pds-industrial, mais caro, ja que ele traz consigo as virtualidades
possiveis.

O mundo do trabalho ndo pode fornecer-nos respostas. As respostas podem vir do

104

homem que brinca com o aparelho, que joga contra ele — o homo ludens™". O caminho de

possibilidade para a liberdade precisa levar em conta que mesmo sendo menores e mais
rapidos, os aparelhos s3o “brinquedos tolos'®”, é “infra-humanamente estdpido e pode ser
enganado; os programas dos aparelhos permitem introdu¢dao de elementos humanos nao-

106,

previstos™ . E por este caminho, liberdade seria jogar contra o aparelho.

5.2.3 Jogar contra o aparelho

Percebemos nossa realidade como um contexto de jogo. Somos uma sociedade de
jogadores. Vivemos o “jogo da vida”. O jogador n3ao é o reacionario que derruba o tabuleiro e
sai esbravejando dizendo que ndo joga mais. Pelo contrdrio, o jogador aceita as regras e se
movimenta dentro delas, tornando-se ele também peca de jogo, aceitando viver
simbolicamente. Pela primeira vez, liberdade se torna estratégia de jogo.

Mas é jogo, sobretudo por “vivermos programados: programas sao jogosm". E
dentro do programa funcionamos nao livremente. Os aparelhos ndao podem libertar o
homem por trés motivos: porque exige, que o homem sirva ao aparelho como funcionario

108

(para aperfeicoar o programa™ ). E a fidelidade que resta depois da morte dos valores;

103 Flusser, 2002, p.27

1% “procurei sugerir que homo ludens sera jogador, que em didlogo com os outros, computara os quanta e os
bits do universo vazio a fim de criar estrata de informagdes a encobrirem o abismo do nada com a pele do
significado. Procurei sugerir que homo ludens sera artista criativo” (FLUSSER, 2008, p. 139)

1% Flusser, 2008, p.116

Flusser, 2002, p.75

Flusser, 1983, p.105

O que caracteriza a revolugdo cultural atual é precisamente o fato de que os participantes da cultura
ignoram o interior das “caixas pretas” que manejam. A situacdo cultural precedente exigia de seus
participantes que aprendessem cultura (ler, escrever, fazer imagens); a situacdo cultural emergente elimina a
aprendizagem e se contenta com a programacdo de seus participantes. (FLUSSER, 2008, p.109)

106
107
108
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porque o aparelho pode desempenhar qualquer funcdo melhor, com mais velocidade e
acerto, do que o homem, até as fun¢bes mais criativas. E, sobretudo porque, trabalhar
criativamente, depois do aparelho instalado, ndo tem mais sentido. E isto ocorre porque a
questdo do valor perdeu sentido. Nao ha mais para o que libertar. Todas as possibilidades ja

estdo previstas no aparelho.

O mesmo vale para todos os demais perigos que nos ameagam. Para a explosdo
demografica, a poluicdo, o esgotamento das matérias-primas, a robotizagdo da
humanidade. Tudo isto estd no programa. Tudo isto é aspecto da ultima fase do
jogo que é a nossa cultura. Tudo isto é “situagdo de jogo final”, para falarmos
enxadristicamente. O que receamos, em suma, é o final do jogo do qual somos
jogadores e pegas. Dai o clima apocaliptico, quilidstico, no qual vivemos. (FLUSSER,
1983, p.132)

O jogo com os aparelhos se mostra estéril. Na posicao de receptores, raros sdo os
conteldos emitidos pela televisdo ou radio que permitem reflexdo, mesmo que superficial
de algo. Mesmo em sociedades ligadas por circuitos em rede, a maioria dos conteldos e
didlogos se mostra redundante®. Se até pouco eram os textos que serviam de substrato ao
didlogo na criacdo de novas ideias, hoje sdo as imagens que fornecem este material. Flusser,
no livro Pds-histdria: 20 instantdneos e um modo de usar, ndo acredita na possibilidade de

didlogos que criem informacgao nova.

Todos seremos boca que suga imagens, e anus que devolve o que a boca sugou da
imagens (feed-back). Sociedade de consumo. Tal felicidade geral é do tipo que a
psicanalise chama de “fase oral-anal”, e do tipo “jardim de infancia” (embora
poluido por excrementos indigestos). Tal felicidade geral e generalizada é
precisamente o que o termo “cultura de massa” significa. (FLUSSER, 2008, p.69)

Todos ouvimos os mesmos discursos provindos da televisdao e do radio, o que deixa

e e .« . . . . o~ 11 ~ - g~
nossas opinides nada originais. O didlogo torna-se repeticio’'® e a sensacdo de soliddo em

199 £ uma das suas maghnificas e irdnicas ficcoes filosoficas, textos hibridos na fronteira entre ciéncia, arte e
filosofia, Flusser descreve um inseto a meio caminho entre a abelha e a formiga, o Bibliophagus convictus. Esse
animal se nutre apenas de textos escritos com tinta de impressdao. No processo de mastigacdo, a saliva que
contém uma enzima, a criticase, faz com que, a partir de uma reagao quimica da enzima com a tinta de
impressdo, seja gerado um acido, o informasis. O texto mastigado é transformado em uma bolinha que passa
depois de inseto a inseto, cada um dos quais engole uma pequena porg¢do. Assim, todos os Bibliophagi sao
“informados”. O problema sdo os textos pouco informativos, redundantes, os textos que reciclam informacgdes
sem criar nada de novo — e Flusser parece querer nos dizer que cada vez ha mais destes ultimos. Esses textos
levam a formagGes cancerigenas no inseto individual antes e, depois, gracas a facilidade com a qual as
informagdes circulam em rede, infectam como um virus a todo o ninho. A ironia é clara: a utopia da
comunicagdo perfeita e total se torna um pesadelo totalitdrio. E esse é outro aspecto importante a ndo se
esquecer.
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4570&secao=399

M0 “Em vez de possibilitar a producdo de novas informagGes, de aventura, do improvavel, ela produz kitsch,
comportamento robd, cultura de massa, tédio, entropia. Trata-se de sociedade que ndo permite liberdade”
(Flusser, 2008, p.125)
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meio a tanta gente e tanta informacdo, na verdade é esterilidade dos didlogos. A
possibilidade de nos envolvermos em relagdes sempre mais numerosas ndo é
enriquecimento de nossa vida social como pode parecer. “Somos livres para atar e desatar
inimeras relagdes, e tais relagdes vao se tornando progressivamente frouxas, por que vao
revelando sempre melhor que fundamentalmente nada atam**”

No seu cendrio mais insélito, temos pessoas consumindo largos tempos na

administracdo de contas virtuais'*? em redes sociais querendo demonstrar felicidade a todo

custo.

Tal felicidade geral e generalizada é precisamente o que o termo “cultura de
massa” significa. O individuo disperso e distraido, o individuo inconsciente, passa a
ser elemento de massa, do “coletivo inconsciente”, e as imagens que o divertem
passam a ser os sonhos do coletivo. Sonhos de massa. Vista assim, a atual
dispersdo da sociedade se afigura tendéncia rumo a cultura de massa, a
inconsciéncia geral, a felicidade. (FLUSSER, 2008, p. 89)

Por outro lado, Flusser vé, por parte das pessoas, uma entrega voluntaria a
inconsciéncia para garantir si certo grau de felicidade, se considerarmos o argumento de que

toda consciéncia implica certo grau de infelicidade.

5.3 PROJETO E COLABORAGAO

O caminho que leva a invencdo das imagens técnicas é o processo de abstracdo. As
dimensdes de vivéncia da realidade foram pela primeira vez abstraidas nas imagens
tradicionais: a profundidade das circunstancias foi fixadas em planos e a circularidade do
acontecido em cenas. Muitos anos se passaram até que outro esfor¢o de abstracao desse
origem as letras. Elimina-se mais uma dimensdo: a largura da superficie. O tecido imaginado
nas imagens foi rasgado e disposto em linhas. As imagens tornaram-se contaveis e se
inaugura a possibilidade da conceituacdo. O processo de abstracdo prossegue, mas revela-se
ineficaz. Em vez de ajudar, atrapalha, em vez de esclarecer, esconde, em vez de libertar,
aprisiona.

Flusser nos faz pensar a linha escrita como um colar feito de pedrinhas. O momento

" Flusser, 1983, p.156

12 “|nteressar-se pelas propriedades estéticas da imagem digital, como muitos tedricos e criticos, é esquivar-se
do fato de que essa imagem se subordina a um campo extenso de operagées e exigéncias ndo visuais. A
maioria das imagens é hoje produzida e posta a circular a servico da maximizacdo do tempo gasto com formas
corriqueiras de autogestdo e auto regulacdo individual”. (CRARY, 2014, p.55)
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de crise dos textos é tdo forte que o fio se rompe e espalha as pedrinhas formando um
universo cadtico e desordenado. Quem pode reagrupar os pontos113 dispersos e formar

imagens informativas é o computador.

E, uma vez calculadas, podem ser reagrupadas em mosaicos, podem ser
‘computadas’, formando entdo linhas secundarias (curvas projetadas), planos
secundarios (imagens técnicas), volumes secundarios (hologramas). [..] Em
consequéncia, o calculo e a computagdo sdo o quarto gesto abstraidor (abstrai o
comprimento da linha) gragas ao qual o homem transforma a si préprio em jogador
que calcula e computa o concebido. (FLUSSER, 2008, p.17)

Aqui duas atitudes tornam-se importantes: o gesto de programar e desprogramar
(emitir informacdo) e o gesto de receber (acessar informacdo). Como Flusser percebe que a
critica tradicional ndo dad conta de decifrar as inten¢gdes do aparelho ja que seu
funcionamento é estupido, procura entdo, partir para a andlise fenomenoldgica.

As constata¢des de Flusser mostram que o aspecto libertador ou aprisionador de
nossa existéncia provém do gesto de apertar teclas com a ponta dos dedos. Em primeiro
lugar, nossas maos, nossos olhos, e nossos dedos estariam subordinados a ponta dos dedos.
O gesto de apertar teclas'** teria se tornado hegeménico. Em segundo lugar, o que classifica
esse gesto é: ou se aperta teclas emissoras ou receptoras. Emitir informagdo em direc¢do ao
espaco vazio é emissdo, apertar o botdo de ligar da televisdo é um gesto passivo de recepcao
de informacdo aprisionadora. Mas logicamente, ja nos anos 80, Flusser se deu conta que em

vez de teclas, tudo se ligaria a tudo com elos reversiveis, a exemplo de cabos de rede.

113 . .~ . . . .~ . n .
Depois da decomposi¢do do universo em elementos pontuais (e depois da decomposi¢do da consciéncia em

bits de informac&o), essa postura histdrica se tornou “inoperante”: como os fios ordenadores dos sinais em
codigos as desintegraram, o universo perdeu o seu carater de texto, tornou-se ilegivel. Nada ha a explicar e a
interpretar em mundo que consiste de particulas soltas. [...] Todas essas fotos, esses filmes, TV, video e
imagens computadas sdo significativas precisamente porque o mundo apontado por elas é insignificante.
(FLUSSER, 2008, p.64)

1 “N3o “votaremos” (o voto e a eleicdo ndo sdo liberdade deliberada, mas apenas liberdade de escolha). A
liberdade do voto, essa liberdade “histérica”, ndo terd mais sentido. Deliberaremos as teclas a serem apertadas
em func¢do de informacdo a ser produzida. [...] pois dizer isto é a um tempo articular utopia e utopia negativa,
porque tal forma insuspeita de liberdade pode perfeitamente virar dialeticamente escraviddo tdo total e
totalitaria que ninguém mais se ressentira de falta de liberdade”. (FLUSSER, 2008, p.44)
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5.3.1 Conectividade em rede

J4 os ultimos escritos de Flusser datam do inicio dos anos 90. Subestimado pelos
criticos dos meios de comunica¢do de massa, Flusser imagina que os fluxos constantes de
imagens podem servir para a troca de informacdes e ndo sé pra a alienacdo. Flusser ndo
chega a ver a proporg¢ao que toma o evento “internet” e “smartphones”. Os dois, aliados,
permitem que cada pessoa torne-se potencialmente também um emissor, de videos e de
todo tipo de informagdGes, papel que antes cabia exclusivamente a midia como televisdo e
radio. Walter Benjamim via sementes desta nova forma de relacionamento com as midias
guando os jornais inauguraram a sessdo de “cartas do leitor”. Se a possibilidade de também
distribuir informacgdes é garantia de didlogos inovadores, isto ainda é questiondvel.

Para designar essa reversibilidade na emissdo e recepcdo de dados, fundamento
técnico dos didlogos nesse tipo de comunicacdo em rede, Flusser cria o termo telemdtica. A
palavra é uma juncdo das abreviacdes de “telecomunicacdo” e “informatica”, irradiacdo por
ondas eletromagnéticas e computacdao de elementos pontuais. O termo telemdtica era para
Flusser, o paradigma do universo das imagens técnicas. Mas ele também sabia que a simples

possibilidade técnica nao era garantia de didlogos criativos:

O fato é que a telematica tece fios que religam todos com todos dialogicamente,
mas esses fios correm todos em campo dominado pelos emissores centrais e sao
controlados por feixes irradiadores. Todos podem dialogar com todos, mas os
didlogos serdo informados pelas informagdes irradiadas de maneira central. As
memodrias universais irradiam as informacGes a serem dialogadas: os didlogos ndo
sdo outra coisa que perturbacdes de informacdes irradiadas. Todos recebem
imediatamente um nimero colossal de informagées, mas todos recebem o mesmo
tipo de informacgdo, ndo importa onde estejam. Ora, nessa situa¢do todo didlogo se
torna redundante. J4 que todos dispordo de informagdes idénticas, nada havera a
ser autenticamente dialogado. Nenhuma troca de informagdo é possivel. Os
didlogos telematizados ndo sdo conversa¢des, mas conversas fiadas. (FLUSSER,
2008, p.112)

Ha varios aspectos problematicos na comunica¢do em rede. A redundancia resulta da
circulacdo continua de informacbes de todos os tipos. O que importa é a fluidez das
informacgdes. Tudo é sacrificado em nome da distribuicao a todos e ndo ha nenhum principio
seletivo, o que faz uma série de informacdes problematicas circularem. Tempos atras, os
textos ainda passavam pelo crivo das editoras para serem publicados, mas nos circuitos em
rede ndo. A rede absorve todas as informacdes indiscriminadamente. Flusser a compara com

a rede dialdgica da fofoca e da conversa fiada, estratégia de repeticdo que transforma a
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criacdo da lingua em algo comum, verdadeiro e inquestionavel.

5.3.2 Um novo engajamento

Mas evidentemente, isso ndao configura o fim da democracia anunciada por Flusser.
H4 pessoas que comecam a achar tedioso todo aparato™ de divertimento e n3o querem
mais se divertir. Buscam liberdade ao dizer “chega”, “ndo quero mais”. Estes a quem
poderiamos chamar de revoluciondrios” aprenderdao que ndo se faz isso aos berros. Isso é
caracteristica de ideologia e pertence a velha forma de entender politica. Flusser os nomeia:
“os que atualmente berram (os Guevaras, os Khomeinis, os Kadafis) ndo podem despertar a
consciéncia adormecida, ja que enriguecem os programas das imagens que nos

divertem*'®”

. Os revolucionarios engajam-se em algo silencioso, tecem fios transversais e
antifascistas para permitir mais didlogo e menos discurso. Evitam a todo custo o espetaculo,

seu maior inimigo, pois o espetaculo entorpece.

Mas comega a despertar neles a consciéncia, por enquanto difusa, de que esta se
tornando inimaginavel determinada situagdao na qual as imagens podem servir de
mediacdo para troca de informacgdo, e para criacdo de informagdo em conjunto
com todos os homens dispersados pelo mundo afora. [...] sociedade informatica na
qual as imagens deixariam de ser imperativas para serem dialdgicas (FLUSSER,
2008, p.91)

O novo engajamento politico proposto por Flusser nasce dentro da sociedade. E
engajamento em prol da computacao e por isso realizado por gente nova, por nossos filhos e
netos. Eles ndo amaldicoam o aparato tecnoldgico, ndo se voltam contra as imagens. Ao
contrdrio sao fotdgrafos, filmadores, técnicos, programados, desenvolvedores de software
gue colaboram com a producdo de imagens. Seu engajamento é contra uma sociedade que
permanece solitaria e dispersa recebendo informacao irradiada de centros especificos.

Esta é uma diferenca fundamental da sociedade conectada em rede: ela ndo mais
vivencia a liberdade como uma luta contra objetos que estdo em meu caminho visando criar

espacos. Os sujeitos ndo estdo mais assujeitados a realidade das coisas, mas vivenciam o

115 . ;. .
“Funciondrios podem funcionar de acordo com as regras do aparato. Pessoas trabalhando em campos de

concentragdo ou dentro de uma inescrutdvel e complexa administracdo kafkianamente labirintica sdo
exemplos desse lado basicamente desumanizador dos aparatos: elas entregam sua liberdade e sua
responsabilidade ao sistema. Todavia, pode-se também trabalhar contra o aparato tentando dobrar e alterar
sua programacdo para obter novos efeitos. Esse é o caso do fotdgrafo que brinca com a cadmera par criar
imagens surpreendentes e inesperadas”. (GULDIN in Vilém Flusser: uma introducdo, p. 99)

116 Flusser, 2008, p.90
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mundo como projeto coletivo continuo que busca consensos temporarios através do
didlogo. Neste cenario é livre quem, como ndé desta rede intersubjetiva, participa na

elaboracdo e projetacdo sempre nova de saber.

Mas outro tipo de homem continua possivel: homem que participe de dialogo
cosmico “sobre” aparelhos, didlogo possivel atualmente gragas a técnicas
desenvolvidas pelos préprios aparelhos. Semelhante didlogo cdsmico sobre e
através de aparelhos poderia resultar em “competéncia” superior a dos aparelhos.
Por certo, tal “competéncia coletiva” ndo seria qualitativamente maior que a
competéncia individual humana, mais seria quantitativamente maior: nos
aparelhos as competéncias sdo apenas qualitativas. De maneira que o didlogo
cosmico poderia, em tese, reconquistar o controle sobre os aparelhos para depois
programa-los segundo decisdes humanas tomadas dialogicamente. (FLUSSER,
2008, p.80)

Conclui-se que a liberdade do “eu” esta na sua capacidade de sintese de informacdes
ja disponiveis para que disso resulte informagdo nova contra a entropia estupida 13 fora.
Mesmo sabendo que o “nd” que sou é Unico e diferente de todos os outros esta
possibilidade s6 é realizada em relagdo com os outros. Por mais excepcional que seja uma
memoaria humana, ela jamais poderd abarcar a imensa quantidade de informacdo produzida
a todo instante. O “mito do autor (o génio, o grande homem) produz informac¢do nova a

1177 asta em crise. O que mais vemos s3o livros sendo escritos por

partir do nada (“da fonte”)
mais de uma mao, féruns de discussdao, grupos de pesquisa nas universidades, amparados
por memorias artificiais. Cabe agora salientar e defender que este processo ndao acaba com a

. . . 11 . . ~ ~ . s .
criatividade'® pois a projetacdo ndo deixard com que o homem se perca no jogo.

5.3.3 Projetos e responsabilidade

Todos os objetos que percebemos lancados em nosso caminho de vida desde o
nascimento, foram desenhados, projetados por pessoas que nos antecederam. Muitos deles
nos auxiliam outros, no entanto, nos atrapalham. Nés mesmos desenvolvemos projetos para
as geracOes futuras. Objetos de uso, portanto, ndo sao meros objetos. Ndo apenas servem a
mim. Objetos de uso fazem mediacdao entre mim e os outros homens. E como mediacao,

deixam de ser sé problema que preciso afastar do caminho e permitem canais de didlogo, de

"7 ELUSSER, 2008, p.133

Criatividade entdo, nunca serd a invencdo de alguma coisa absolutamente nova, mas sempre a descoberta
de conexdes entre dominios até entdo separados. (GULDIN in Vilém Flusser: uma introducdo, p. 71)

118
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objetivos passam a ser intersubjetivos. E surge a pergunta: como devo configurar meus
projetos para que ajudem os meus sucessores a progredir e atrapalhem menos? Ou ainda:
como configurar meus projetos de modo a enfatizar mais os aspectos comunicativos,
intersubjetivos e dialégicos?

Neste sentido, aquele que projeta objetos de uso, ao fazer cultura, lanca obstaculos
na vida dos demais. E isto envolve a questdo da responsabilidade. Respondo por outros
homens. O processo de criacdo e configuracdo dos objetos que visa liberdade exige também
responsabilidade, pois devo responder pelo que crio. Ao criar enfatizo mais o aspecto
intersubjetivo do que o objetivo. Pelo menos assim poderia ser. O que se percebe é que
criadores se precipitam sobre outros objetos para criar objetos mais Uteis ainda. Isso é o que
viabiliza o progresso cientifico. No entanto, a medida que é enfatizado o progresso cientifico,
o progresso responsavel em direcao a outros homens acaba sendo deixado de lado.

Para Flusser, em tal cenario, engajar-se em liberdade é buscar retardar o progresso.
Ser revoluciondrio ndo é possibilidade. O que nos resta é ser sabotadores. Esta é a Unica acao
emancipatéria digna. Consiste em jogar contra o aparelho, jogar areia em suas rodas ou
jogar-se para fora dele. Sdo, por exemplo, os movimentos contraculturais: o movimento
ecoldgico, o terrorismo, os hippies, a musica alternativa etc. Enfim, acbes que buscam
retardar o final do jogo. “Tentativa de perturbar o aparelho por dentro a fim de criar buracos

11 .
9 Mesmo assim,

de mau funcionamento, dentro dos quais a humanidade estaria livre
existe a possibilidade do aparelho, ao dar-se conta de suas falhas, corrigir o programa e
aperfeicoar-se. Ou ainda, pensarmos que os movimentos contraculturais podem tornar-se
ideologias ou que sejam funcionalidades inscritas no programa.

Mas ainda existe salvacdo para o ser humano em seu jogo contra o aparelho. O
aparelho precisa de informac3o nova. E por esta brecha que toda atividade criadora (ou
estética, artistica como quisermos chamar) torna-se extremamente necessaria e a
criatividade imprescindivel. O aparelho ndao pode simplesmente transformar arte em

virtualidade da cultura. Assim esta assegurada a possibilidade de liberdade. Os mais

preparados para essa nova forma de liberdade sdo nossos netos. Diz Duarte:

E interessante observar que a referéncia aos “nossos netos”, que se torna um
bordao nos trés ultimos capitulos de O Universo das Imagens Técnicas, relaciona-se,
de algum modo com a afirmacdo de Flusser, constante no prefacio, de que a
abordagem desses temas essencialmente “pds-histéricos” foi de algum modo

"9 FLUSSER, No além maquinas.
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influenciada por sua entdo recente estada no Brasil: ‘Este prefacio apelativo, como
na maioria dos casos, foi escrito depois do livro terminado. Ele coincide, de certo
modo, ainda com experiéncias e preocupag¢des da recente viagem para o pais dos
nossos filhos e neto’. (DUARTE, 2012, p.353)

“Os netos”, a geracdo que agora nasce, € a mais preparada para a liberdade em
mundo codificado, pois é totalmente fascinada pelas imagens técnicas a ponto de
negligenciar necessidades vitais bdsicas como alimentacdo, por exemplo. E que eles
perceberam que “instrumentos recentes fascinam, porque abrigam virtualidades ignoradas e
porque permitem agao libertadora™®®”. Como o fardo? Pela manipula¢ao do mundo objetivo,
pelo mesmo método que os demais seres humanos em todas as épocas: trabalho. Mas a
tendéncia rumo a miniaturiza¢do, ao cdlculo e a computagdo provocou uma inversdo do

vetor de significagdo: ndo interessa mais o tamanho, interessa o “ponto”, a ponta dos dedos:

... emerge o significado central de “liberdade”: ndo a capacidade de se opor a esta
ou aquela determina¢do, mas a capacidade de desprezar todas as condicGes e a
elaborar universo nao-determinado. O universo das tecno-imagens serd o universo
da liberdade porque todas as determinagdes desaparecerdo, minimizadas e
miniaturizadas, no horizonte do interesse, e no centro se elevara o campo da
informagdo pura. Liberdade ndo mais enquanto mudar o mundo dos objetos, mas
agora enquanto impor significado (informacao) a vida. (FLUSSER, 2008, p. 188)

A tendéncia rumo a miniatura foi descrita por Flusser no livro Pds-histdria: vinte
instantdneos e um modo de usar no ensaio intitulado Nosso Encolhimento. Ela seria
verificdvel primeiro na fisica com a analise de particulas mais infimas como o atomo, na
politica com o terrorismo, na economia com as cooperativas ecoldgicas, na arte com o
minimalismo, na religido com as pequenas seitas, na informatica com os chips.

O chip é paradigma desse nosso tempo, pois permite armazenar grande quantidade
de informa¢dao em um espago muito pequeno. Eles transformam modelos em informacgao. Na
pré-histéria os modelos eram ideais, na histéria eram formas e na pds-histéria sdo

informacdo programada.

Os modelos ideais eram valores. Quando a revolugdo industrial transformou os
modelos de ideais em formas, provocou a “crise dos valores”. A contra-revolugao
dos “chips” superou a crise dos valores. Ao transformar os modelos de formas em
informacgdo, tornou-os imperceptiveis. Os valores desapareceram do campo de
visdo da humanidade. O que restou sdao func¢des, ndo mais imperativas. Os
miniprogramas desmitizam os modelos, ao aniquilarem valores. De modo que o
encolhimento dos modelos desumaniza. Desvaloriza a vida. A vida em contexto
miniaturizado é vida absurda. (FLUSSER, 1983, p.87)

120 Flusser, 2014, p. 74
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Notemos que o ensaio vé com preocupacdo o fendmeno da miniaturizacdo. Por ser
desumano, por desvalorizar a vida que se torna absurda. Ja no livro O Universo das Imagens

Técnicas o tom adotado é outro: “A inversdao é fascinante. Porque “inversdo é negacao, e

121, E’

negacdo é sinbnimo de liberdade inversao também porque parte do interior do

homem, de sua subjetividade em direcdo a intersubjetividade.

Ser livre é ter significado, dar significado ao modificar o mundo para os outros. Em
suma: ser livre é viver realmente. Liberdade ndo é fungdo de escolha no sentido de:
guanto maior o numero de opg¢des, tanto maior a liberdade. O pintor ndo é mais
livre por ter podido realizar-se também enquanto ladrdao ou condutor de bonde.
Liberdade ndao é o oposto de determinacdo no sentido de, quanto menos
condicionado, tanto mais livre. O pintor ndo serd mais livre se conseguir romper as
condigGes impostas pela tela ou pelo brago. Liberdade é modificar o mundo dando-
Ihe significado. (FLUSSER, 2014, p.70)

O fundamento da liberdade existencial pensada por Flusser é esta: o pintor “estd” na

L0

liberdade quando pinta. Flusser “estd” na liberdade quando escreve: “Ao escrever o
presente texto, tenho a sensagao existencial indisfarcavel de liberdade”. Estar livre é “paixdo
criativa”, “atividade apaixonante”. Pensar e sentir assim, ndo é facil para nés. Vilém Flusser
mesmo dizia: “admito que sou tomado de horror quando contemplo essa cena [...] criancada

1222 “Mas superado o horror é preciso enxergar um novo clima

gue brinca com computadores
existencial onde ndo interessam perguntas do tipo: “sera verdadeiro ou falso”? “Sera
auténtico ou artificial”? “O que significa”?, onde a “arte é melhor que a verdade” e o que

importa é distinguir entre pouco informativo e muito informativo.

2! Flusser, 2008, p.186

122 Flusser, 2008, p. 170
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6 CONCLUSAO

O objetivo inicial da dissertacdo, que era o de demonstrar a possibilidade de
liberdade em uma sociedade programada, trouxe consigo a necessidade de pensar o
conceito em questdo nos periodos pensados por Vilém Flusser: pré-histdria, histéria e pds-
historia. Toda tentativa de delimitar o tema sem tratar desses trés grandes periodos revelou-
se falha. Por isso, além de uma analise da contemporaneidade, foi necessaria revisitar
conceitos perdidos como tendéncias, mas dos quais ainda sentimos ecos.

Como constatagdo preliminar, vimos que em Flusser, a teoria da comunicagao estd
direcionada ao estudo da cultura. A comunicacdo ndo se restringe ao veiculos de difusdo em
massa ou novas midias, mas abarca

Diante dos argumentos apresentados no texto, podemos primeiramente identificar
liberdade como pecado. Esta constatacdo esta relacionada a maneira de entender o mundo
em época pré-histdrica. Nesse periodo, os deuses ou Deus, sdo as figuras responsaveis pela
ordenacgao das coisas. Viver significava assumir o destino posto pela autoridade divina e toda
acdo transgressora a esta ordem deveria ser punida. O erro de Deus precisa ser reparado
com milagre e o erro humano com castigo. A transgressdao humana que subverte toda ordem
é liberdade. A liberdade é forma auténtica de uma vida que nao aceita as determinagdes
impostas pela natureza e pela divindade. Além do mais, busca fugir do tédio, a expressao da
vida inauténtica do individuo jogado contra o mundo.

Em periodo pré-histérico o homem que busca liberdade abre-se ao fazer (homo
faber). Cria coisas de todo tipo: de instrumentos até imagens. Estes transformam natureza
em cultura, armazenam e distribuem informagdao, ao mesmo tempo em que se tornam
referenciais de orientagdo no mundo.

Com o passar do tempo, o homem esquece da artificialidade do que criou e aliena-se
novamente. Este movimento de emancipacdo — alienacdo perpassa toda histéria humana.
Da mesma forma quando a escrita inaugura o periodo histdrico, acredita-se ter sido criado
um cédigo que pode voltar a nos aproximar do mundo e da verdade. Algumas das coisas que
a escrita possibilita: consciéncia histérica, conceituacdo e critica. A escrita deu impulso
grandioso as ciéncias e o ser humano acreditou piamente que poderia esclarecer todas as

relacdes de causa e efeito com o uso da técnica com o uso da técnica. Mas se conhecesse
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todos os motivos ndo seria livre. Restava o consolo de agir como se fosse livre, pois eram
demasiadas as relagbes casuisticas.

Este € um periodo de ‘crise dos valores’. Todos os grandes referenciais desabavam
um a um, todas as prescricdes eram questionadas, todos os deuses adoeceram. As duas
maiores perdas foram com certeza, a morte da ética e da politica como eram conhecidas.

O golpe sofrido pela ética veio da automaticidade de todos os comportamentos. A
automacdo surgiu com a invenc¢do das maquinas na revolucdo industrial. A principio era uma
invencao que deveria permitir ao homem liberdade para que se ocupasse com tarefas
menos pesadas e mais produtivas intelectualmente. As maquinas obedeciam teorias
cientificas, que ndo eram dominadas por todos e, por isso, saiam de fabrica com manuais de
instrucdo. Ao contrario do esperado, as maquinas ndo se mostraram libertadoras,
aprisionaram os homens-operarios ao seu redor, em parques industriais, robotizando-os.
Ndo é mais necessario aplicar nenhuma escala ética em individuos que desempenham suas
funcoes.

Outra invencgao revolucionaria, a camera fotografica, foi tao decisiva quanto e foi um
duro golpe para a politica. Criada para superar a crise dos textos, a maquina fotografica
permitia que todo acontecimento fosse espetacularizado. De uma sé vez desaparecem as
distincdes entre publico e privado que sdo essenciais para a politica e o engajamento em
ideologias revelou-se sem sentido. A vida de Flusser mostrou isso com o pesadelo totalitario
rondando a todo instante.

Por fim, o conceito de liberdade foi analisado em sociedade dominada por aparelhos
e imagens técnicas. Os aparelhos obedecem a programas que contém em si virtualidades
gue se realizam ao acaso; do que ainda ndo conseguem contemplar, se utilizam do ser
humano para o aperfeicoamento de seu sistema, tendo o ser humano como ‘“funcionario’ ou
‘colaborador’. Os programas foram projetados para que independam do ser humano e
atingiram tamanha velocidade que hoje ndao ha como fazé-los parar. Resta ao ser humano
‘jogar’ contra o aparelho: descobrir alguma espécie de falha em seu funcionamento ou
retardar seu progresso introduzindo intencionalidades humanas ainda ndo contidas no
programa, pois toda critica ou descoberta de inten¢des dos programadores, ndo sao mais
perguntas relevantes. So interessa ‘em funcdo de que’...

E com uma espécie profecia, que é mais uma antecipacao de tendéncias observadas

no presente, Flusser identifica o campo estético e criativo como o Unico possivel do encontro
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do ser humano com a liberdade. Conclui-se tal dado, pois o aparelho precisa de informacdes
novas a todo instante para alimentar-se. O potencial criativo fica a salvo, ndo mais entendido
como genialidade ou autoria solitaria e sim como trabalho feito em colaboragdao com todos

0s que estdo conectados em rede e participam da elaboragao de conhecimento.
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