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RESUMO

O presente estudo reconhece o canto tradicionas e€aacbes populares como
elementos constituintes da cultura da imigracd@mita no Nordeste do Rio Grande do Sul e
se prop0e a revela-los sob o recorte da distingéiaral entre os sexos. Que representacdes
da mulher se pode ler na materializagdo deste fawdtado elemento cultural,
especificamente nas letras destas cancdes e gaaejae mantém com seus contextos de
ocorréncia, € a pergunta que une as categoriagr&udt género, a partir das quais se
estabelece a andlise. Inserida no contexto dodaspropostos pelo Programa de Mestrado
em Letras e Cultura Regional da Universidade deaSalo Sul, a pesquisa recorta seu objeto
do conjunto de expressbes da literatura oral dadBegolonial Italiana no Nordeste do Rio
Grande do Sul — RCI. Olhando-o desde uma perspedai antropologia interpretativa, tenta
contribuir com o grupo de pesquisadores dedicadoleitera da regido. As cancgles
selecionadas sao analisadas dentro do campo dio eddg representagcdes e como um lugar
da memoria, portanto como suportes dos sentidosgtabilizam e dinamizam as culturas.

Palavras-chave:cultura, regido, memoria, identidade, representaggncao, género.



ABSTRACT

The following study recognizes the traditional @mgg and the popular songs as
pertinent elements of the culture of the Italiamigration to the Northeast of Rio Grande do
Sul and attempts at revealing them under the detef the cultural distinction between
sexes. What female representations may be redtkimaterialization of this multi-faceted
cultural element - specifically in the lyrics ofcdusongs and in the relation they keep with its
contexts of occurrence - is the question which dos®the culture and gender categories
from which such analysis is established. Embeddedtea context of the proposed studies by
the Program of Masters in Languages and Regionkui@uof the University of Caxias do
Sul, this research seeks to cut its object ouhefdet of expressions of the oral literature of
the Regido Colonial Italiana RCI in the Northeast of Rio Grande do Sul. Bykiog at it
from a perspective of interpretative anthropoladpg paper tries to contribute with a group of
researchers dedicated to the understanding ofeien. The selected songs are analyzed
inside the field of studies of representation asitieai de mémoirésite of memory). Hence as
support to the senses which counterbalance andweengbe cultures.

Key- words: culture, region, memory, identity, representatg&ong, gender.
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INTRODUCAO

O presente estudo pretende contribuir para a m&EgEao da cultura da imigracéo
italiana no Nordeste do Rio Grande do Sul a pddicruzamento de dois campos principais:
a construcéo cultural da distincdo entre os sexosezonhecimento do canto popular e das
cangOes tradicionais como elementos constituineesgadcultura. Como as mulheres séo
representadas na materializacdo deste multifacetkmhoento cultural, especificamente nas
letras destas cancgfes e na relacdo que mantémecsnoantextos de ocorréncia, é a pergunta
gue une as categorias cultura e género, a pastiquis se propde a analise.

A partir do entendimento de que o canto tradidienss cancdes que o alimentam s&o
portadores de significado e doadores de sentidoERAGE, 2001), portanto elementos
formadores da cultura que se constitui localmeanta o processo migratorio Italia — Brasil,
reconhece-se conmrpusde pesquisa a propria regido, revelada por estedoicutores ao
mesmo tempo materiais e imateriais que podem swideradodieux de mémoire“lugares
da memdria”. Categorizadas a partir desta noc@bapoor Pierre Nora (1989, p.28s
cancdes tornam-se parte de um conjunto de objetesrgsguardadas suas peculiaridades,
mantém uma relagcéo de identidade porque “codifimmdensam, ancoram” a memoria de
uma existéncia.

Clifford GeertZ assinala que o fazer antropolégico torna-se cadamais complexo,
em decorréncia da complexidade das sociedades,ndess formas de interagcdo e
desenvolvimento do mundo. Entende também querapmtbgia, nesse contexto, tem “um”
papel em interpretar o que ocorre nas sociedadeppmsabilidade que deve dividir com
outros campos de estudo como a economia, a poliichistoria e a literatura. “A
antropologia ndo pode mais ser uma ciéncia compéite geral, que estuda tudo, que diz

1 TSU, Victor Aielo.A Mitologia de um Antropélogd-olha de S&o Paulo. S&o Paulo, 18 fev. 2001.0bispl
em <www.pucsp.br/rever>. Acesso em: 2 mar. 200Trekista com Clifford Geertz. Reproduzida na Rever
Revista de Estudos da Religigmblicacéo eletrdnica do Programa de Estudos Padw@dos em Ciéncias da
Religido da Pontificia Universidade Catdlica de Baalo.
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estudar o ‘Homem’[...] Tudo isso deve ser levadocemsideracdo, e a antropologia deve
encontrar seu lugar e sua contribuicdo em meie@sasutros campos”.

Roger Chartierassinala que os estudos da histéria tém dividigio @ literatura e com
a memoria a responsabilidade pela construcdo deseacdes do passado, de modo que,
cada vez mais, mostra-se necessario haver umaoontagféio entre histéria e memdria ou
entre historia e literatura. Especificamente adhist diz Chartier, cabe a tarefa de inscrever
os individuos e as sociedades nos tempos multigues constituiram suas configuracées
especificas. E também de historicizar a memoridice@o, ao mesmo tempo que “estabelecer
um saber critico e controlavel, que recusa adfitagbes, que expde 0s mitos como mitos e
que propde uma representacdo do passado fundadgeopabactes do saber historico”.

Ao propor uma discussao que envolve questbes dg@ém investigacao inicialmente
circunscrita a uma dimensao regional assume untecardiversal, a medida que do conteudo
formal das cancgBes passa-se necessariamente anietidm contextual. E este contexto
expande-se no espaco e no tempo, pois que serteceasario buscar, na grande imagem a
gue denominamos “Historia”, mas que é também “Mdafidons pontos que compdem 0s
aspectos formadores de uma identidade regionakelLé-texto em seu contexto. Nesse
sentido, tanto a teméatica feminina quanto a temdta canto tradicional transformam-se em
abordagens de carater universal.

Num tempo em que as discussdes tedricas sobrenidaie mostram tomar forma
superando (apropriadamente, pode-se dizer) até oneshistérico e essencial conceito de
género (BUTLER, 2003), parece paradoxal que seem@Eencao a um objeto de pesquisa
como 0 que se apresenta. Nao é, se para tantalemarsse que 0s tempos coexistem e atuam
em superposicdo, na mesma medida em que 0 pensaa@eCipa-se ao tempo. Assim,
entende-se o dialogo proposto como uma fala n@pres- e acerca do presente.

O que se pode ponderar, no entanto, € 0 seguinges® um tempo em que 0S Signos
homem e mulher, feminino e masculino, macho e fénheaossexual e heterossexual
comecam a configurar novas representagdes, detegrda contextos culturais inovadores?
Em que as diferencas sexuais passam a identificgueosédo objetivamente: capacidades
reprodutoras distintas? Estardo estes significantg&® negativamente carregados

culturalmente, passando por transformacdes? Bstées transformando as culturas?

2 RAVAZOLLO, Angela.A histéria em busca de uma nova objetividade dieati Zero Hora. Porto Alegre, 19
mai. 2007. Caderno Cultura, p. 6-7. Entrevista &woger Chartier.
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Enquanto as sociedades conduzem este lento e amgaente processo de
homogénese do ser humano, continua-se a falar theemndo feminino, de género, a fim de
iluminar a parte que, na relacdo de identidadefezatfica estabelecida pela divisdo entre os
sexos, a cultura obscureceu. “Somos muitas — eomdita pensar que 0 género, categoria do
pensamento e da cultura, precede o sexo e o maylidap corpo ndo é o primeiro dado. O
corpo tem uma historia: ele é representacao e tigg@oder [...]" diz Michelle Perrot (2005,

p. 467). Como campo de estudo, essa luz dirigidpuastdes de género ora ganha matizes de
histéria, ora de documentacao, ora de andliseegpitacdo, ora de denlncia, ora de protesto,
mas como defende Joan Scott (1991, p. 67; 95) edoode ignorar que “a narrativa da
histéria das mulheres [...] é sempre uma narrgoldica”. Portanto, ndo € nem imparcial,
nem desinteressada.

Entende-se que investigar um elemento significatieo uma cultura a partir da
categoria género, ou seja, partindo do pressupstque “existe uma construcao social e
cultural da diferenca entre os sexos” (PERROT, 2p0867), contribui com a construcéo da
histéria das mulheres e é, ao mesmo tempo, um faztador de uma dimensao politica. Ao
considerar-se, a partir de Scott (1991, p. 66-Gde uma das formas de entender a acéo
politica é vé-la como uma prética reprodutora osafiadora das ideologfissupde-se que
em todo o ato de interpretacdo estd necessariament@a esta pratica. O que se deve
marcar, no entanto, é a transicdo proporcionadss mstudos de género a partir da década de
1980: menos do que destituir o carater politico ektsdos sobre as mulheres originado no
movimento feminista na década de 1960, a categ@nmero introduziu nestes estudos um
carater analitico (SCOTT, 1991, p. 64-65).

Perrot (2005, p. 476-480) distingue quatro campestgm se ocupado do estudo da
igualdade e da diferenca entre os sexos na Histdnaprimeiro dedicado a analisar “os
tempos historicos, 0s argumentos e as represestagéedesigualdade”; um segundo,
dedicado “a analise das praticas organizadorasesiguhldade”; um terceiro que se volta a
uma abordagem biografica e a identificar atitudehlviduais e coletivas de mulheres que
enfrentaram situacdes de desigualdade; e um qgearitimo campo de reflexdo, dedicado as
situacbes em que a diferenca entre 0s sexos ranmte-se apenas fronteiricamente.

3 3 “y H ” [P H -3 A1

No mesmo textaloan Scott define “ideologias” como “sistemas devimgdo e pratica que estabelecem as
identidades individuais e coletivas que formamedacbes entre individuos e coletividades e seu mundue
s8o encaradas como naturais, normativas ou alderees”.
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Propbe-se, a partir dos eixos identificados pordpeanalisar o conjunto de cancbes
selecionado como interlocutor deste estudo derdroatnpo das representacdes. Considera-
se, a partir de Tomaz Tadeu da Silva (2000, p.190eie cancdes sédo - a semelhanca de uma
pintura, de uma fotografia, de um filme, de um aexsuportes das representacfes, veiculos
através dos quais as representacfes se expreEsdemdida como um “sistema linguistico e
cultural’, diz o autor, a representacdo € portaddea ambigiidades, indeterminacdes,
arbitraria e “estreitamente ligada a relactes deio

De acordo com Kathryn Woodward (2000, p. 17), aesgntacdo compreendida como
um processo cultural estabelece identidades ingavgde coletivas e tem um efeito sobre a
regulacédo da vida social. E por meio dos signifisaproduzidos por ela que damos sentido a
nossa experiéncia e aquilo que somos. Assim, eexsagor identidade(s) o(s) produto(s) das
representacdes, dos sistemas simbodlicos, dos isargs ou, na expressdo utilizada por
Geertz, “das estruturas de significacao”. Disawpresentacoes €, assim, discutir a formacgéo
de identidades.

Pondera Woodward (2000, p. 22; 38) que as idergglatho sdo algo datado e
cristalizado. Ao contrario, sdo dinamicas e densas;fendmeno histdrico. Contingentes,
produtos de uma interseccao de diferentes compesesh¢ histérias particulares, emergindo
em momentos histéricos, moldadas e localizadas itaredtes e por diferentes lugares. No
entanto, contribui Silva (2002, p. 91), se é paerimédio das representacdes que as
identidades passam a existir, quem tem o poderepiesentar tem o poder de definir e
determinar as identidades.

Considera-se que a acao interpretativa dirigidaepsesentacdes € igualmente um
processo ambivalente, ao mesmo tempo indetermiradiitrario. Questionado sobre os
limites da interpretacéo, Gee'diz ndo acreditar que se possa definir, em definibnde
uma interpretacdo encerra. H4, sim, um momentowaruqa linha de interpretacdo mostra-
se esgotada, em que as idéias interessantes e mdgasmais ocorrem e entdo o
guestionamento é renovado a partir de novas lideapordagens diferentes. Ao diferenciar
niilismo e auséncia de certeza, o autor reconheeeagantropologia sempre trabalha com

residuos de incerteza, vagueza, indeterminacadotengéncia. “Acho que é possivel agir sob

* TSU, Victor Aielo.A Mitologia de um Antrop6logd-olha de S&o Paulo, S&o Paulo, 18 fev. 2001.0bispl
em <www.pucsp.br/rever>. Acesso em: 2 mar. 200Trekista com Clifford Geertz. Reproduzida na Rever
Revista de Estudos da Religigmblicacéo eletrdnica do Programa de Estudos Padv@dos em Ciéncias da
Religido da Pontificia Universidade Catdlica de Baalo.
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a incerteza, é possivel agir sob o indetermingv@ique este € o modo como todos nés
vivemos”.

Na perspectiva de José Clemente Pozenato (2008),0 sentido de um texto escrito
se constréi a partir de sua organizacao interrgyeofaz com que toda leitura interpretativa
tenha de partir de uma andlise textual. Atua atexste tipo de analise, como um mediador,
pelo qual se chegara num segundo momento “ao caafom mundo proposto pelo texto com
outras dimensdes da realidade”. Ao final, a anéesvelard ndo apenas a ideologia do texto,
mas a cultura que ela representa e aglutina. Nesg&lo, entende-se que a analise textual é
ao mesmo tempo leitura da representacéao e dazwdinrestudo. “O que interessa, do ponto
de vista da antropologia, é identificar a ideolaggalta para remeté-la a interpretacdo do todo
cultural de que aquele texto € um documento”, aksm autor.

Inserida no contexto dos estudos propostos pelgr&ma de Mestrado em Letras e
Cultura Regional da Universidade de Caxias do&pésquisa recorta seu objeto do conjunto
de expressoOes da literatura oral da Regidao Coltal@na no Nordeste do Rio Grande do Sul
— RCI. Olhando-o desde uma perspectiva da antrgjoloterpretativa (GEERTZ, 2001),
tenta contribuir com o grupo de pesquisadores dddi a leitura da regido. Se um texto pode
ser considerado porta-voz de uma cultura — tama girma-la quanto para nega-lam dos
desafios passa a ser decodificar as vozes nelenpess- e ausentes. Para tanto, € necessario
ir de dentro para fora do texto e chega-se assiprOgria origem da sociologia e da
antropologia — a sociedade.

Um contato preliminar com o acervo de cancles di@this documentado pelo
Projeto Ecirs — UCSa partir de pesquisa realizada na RCI demonstueuagtematica do
feminino é recorrente. A mulher povoa o imaginat® tradicdo oral em estudo. Sabe-se,
complementarmente, que a trajetdria da mulher otadlefoi, desde a Antiguidade,
profundamente submetida as transformacgfes econdmiaalteraram as relacdes sociais ao
longo do tempo e, em consequiéncia, as leis dapzdo e das religides. As representacdes e

as identidades femininas estdo a esses eventosiunénte relacionadas. A conjuncéo desses

® O projetoElementos Culturais das Antigas Col6nias ItalianasRio Grande do Sul - Ecirsasceu em 1974,
motivado pelo centenario da chegada dos imigratakanos ao Rio Grande do Sul, comemorado em 1975.
Desde entdo desenvolve agfes de pesquisa comtivmble resgatar a memoria cultural da imigracgateina,
através de um levantamento sistemético dos bealres desta cultura. Como programa de pesquisaagdb
cultural, o Ecirs j& realizou a¢des de educacamnpanial e de intervenc¢éo em politicas culturaestdcando-se
trabalhos em escolas do meio rural, mostras folieggaitinerantes e o tombamento do conjunto aetfuiico

de Antbénio Prado como Patrim6nio Histérico e ArttstNacional. Também estimulou e organizou férues d
debate sobre a RCI, através de seminérios, paes pleblicados. Foi também ambiente gerador dorilest
em Letras e Cultura Regional, concretizado peladisidade de Caxias do Sul em 2002.
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dois contextos — 0 do texto e o da histéria - fiansou, nesse sentido, a andlise das cancdes
em um interessante ponto de partida para uma &eflatualizada sobre a formagéo cultural
da RCI, na qual, sabe-se, a mulher tem papéis paepantes.

A predominancia e a permanéncia do canto traditi@mire os costumes dos
imigrantes que formaram e povoaram a RCl ao longotempo - decerto uma das
constatacdes geradoras do movimento que desencpdgimas etnograficas e etnolégicas em
torno do conjunto de cancgbes populares - é o temnaagitulo inicial do estudo que se
apresenta. Esse primeiro texto percorre a formdadegiao, busca entender suas motivacoes
histéricas que, se supde, geraram os sentidosalsegoostuma sintetizar como “a cultura da
imigracao italiana”. Destina-se ainda a contextaalo objeto de pesquisa, relacionando-o a
tematica da cultura regional, e a discutir os ciboseale regido e de cultura.

A cultura camponesa da RCI como contexto de ocoaé&o canto tradicional e como
canal de comunicacédo por meio do qual a culturallpoge expressa (PIANTA, 1982) motiva
a discussdo proposta no segundo capitulo. Abor@aomssconceitos de cultura popular,
tradicdo e memodria para entender o canto cbew de memoirglugar da memoria), da
cultura. As cancdes e 0 canto apresentam-se, asginsuas dimensdes de memodria e de
histéria — de memdria porque vivos, de historiagperja nao séo, suplantados pela dinamica
cultural. Memoéria que ja se foi, historia que aind®m é€? Cancdo mediadora dos tempos,
costura entre geracdes, portadora de tradicOemaflmra de identidades. Cancao que
representa o passado e ao mesmo tempo subsidiesente. Reconhecimento do popular
como lugar a partir do qual se pode ver como aswmos muito do que foram nossos
remotos ancestrais. Como sinal da progressivadaiasitre cultura erudita e cultura popular —
e da resistente teia de significados que se texsadelacao.

No terceiro capitulo, histéria e funcdo desenhaniitexatura oral no tempo,
evidenciando a tradicdo do cantar e o canto partddotradicdes. O reconhecimento da
literatura como forga humanizadora (CANDIDO, 197Q)e se expressa funcionalmente na
sociedade, aguga um olhar ambivalente sobre o,aauntodesvela um conteudo tradicional ao
mesmo tempo normatizador e transgressor a serragploA pesquisa etnografica do Projeto
Ecirs e o0 acervo de literatura oral sdo devolvidoseu contexto de ocorréncia, com a
finalidade de apresentarcorpusem estudo em seu ambiente funcional.

Nos textos selecionados para analise estdo repadasras mulheres casadas, ou seja,
as esposas. O casamento aparece como um signo speiedade ocidental alimenta e
reproduz, amplamente funcional, que afeta a idadédfeminina desde os primordios da
histéria da humanidade. Esta relacdo de identigadéicada nas cancdes fomenta a pergunta
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instigadora do quarto capitulo: como se deu angi&ti cultural entre 0os sexos na sociedade
ocidental? A partir da revisdo de alguns escriteferenciais selecionados, procura-se
iluminar as mudancas sociais e as representac@esomqgtruiram, mantiveram e reforcaram
ao longo do tempo as identidades femininas supastpdr esta distingdo. A atencdo a esse
referencial histérico e critico contextualizaarpusem leitura.

Presume-se, em funcao da trajetéria percorridaagucancdes reproduzem o didlogo,
a luta mesmo, travados pelo ser humano na conetdg;&entido, ou seja, evidenciam de que
maneira o ser humano preenche, como diz Geert®),1868vacuo de informacgbes que lhe
possibilita existir socialmente. Esse elementoucaltmostra-se entdo microcosmo do que
Chartier (2001, p. 86) define como “a tensdo etdd®s os agentes, todos 0S mecanismos,
todas as praticas que tentam fixar o sentido”. clpitulo cinco, a analise das letras das
cancdes dialoga com suas funcbes. Parte-se dsuposto de que tradicdes ndo séo
fenbmenos datados, mas construidos diacronicangeptatir do movimento que € a esséncia

das culturas.
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1 UM LUGAR E O CANTO

Qualquer reflexdo proposta pelas ciéncias socixigeeuma contextualizacao
histérica. Nenhum objeto de pesquisa pode ser daladsentido sem que seja inserido em
suas macro e microestruturas, em seu tempo e espagpor um estudo no ambito de uma
cultura regional exige que inicialmente se descov/gue cultura e de que regiao se fala. E
refletir sobre os pontos de ligacdo, sobre as é@®xque tornam possivel essa expressao:
“cultura regional”. Nesse sentido, o presente @stuhcerne a “cultura da imigracéo italiana”
construida a partir do processo migratério queirwig a “Regidao Colonial Italiana no
Nordeste do Rio Grande do Sul — RCI”. Ou se paderdo presente estudo concerne a
“Regido Colonial Italiana no Nordeste do Rio GraddeSul — RCI” construida pela “cultura
da imigracéo italiana”.

A entrada do mundo na fase do capitalismo concoakna partir de 1750,
desencadeia ajustes profundos na sociedade eurdpmiados fenbmenos causados pelo
incremento da industrializacdo é a geracdo de wadexte populacional, em grande parte
deslocado para paises periféricos como o Bragili @cestimulo de ambos os governos. E
neste contexto que acontece o povoamento da Ersaptxior do Nordeste do Rio Grande
do Sul por imigrantes italianos, regido posteriarteedenominada de RCI. Diz Darcy
Ribeiro (1972, p. 159) que

Nos seus primeiros passos, 0 processo de indimstgab [...] Provoca uma

intensificagdo do éxodo rural-urbano, acumulands cidades enormes massas
marginalizadas. Quando estas ameagam desencadeapressdo irresistivel de

reordenacao do sistema, intensificam-se os moveentgratorios induzidos pelas

autoridades governamentais, a fim de se livrarem“drcedentes” populacionais

gue, ndo podendo ser incorporados ao sistema prodaimeacam entrar na anomia
Ou engrossar as camadas virtualmente insurgentes.

Estima-se que entre 1836 e 1935 tenham saido tddmg 21 milhdes de pessoas; da
Holanda, no mesmo periodo, 4,5 milhdes; que tentmgnado da Alemanha 5,3 milhdes
entre 1833 e 1935; que da Franga, entre 1821 e &8%m saido dois milhdes de pessoas e
que da Italia tenham emigrado 9,6 milhdes de hatleisaentre 1876 e 1940 (A. Sireau, 1966;
A. Sauvy,1954 e 1961; A. Landry, 194pudRIBEIRO, D., 1972, p. 160).
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A partir de 1500, o processo de formacdo social Biasil esta intimamente
relacionado a varidvel econémica cujo carater pass preponderante. Quando se recorre a
memoria historica, encontra-se um pais dividido qeratro modelos econémicos: o agro -
exportador (1500 a 1930), o de substituicdo as ilitapdes (1930 a 1964), o modelo
associado dependente (1964-1984) e finalmente bbeed, que inicia na década de 90
(BRUM, 1988).

Situada nesse macrocosmo, da parte em relacda@aoadormacdo da RCI se d& no
periodo agro-exportador, em que as poténcias eappéem a expansao do capitalismo
concorrencial e o Brasil permanece predominantesneat posicdo de produtor de bens
primarios e de mercado para os bens manufaturadosettopole. A Europa havia passado
pela Revolucdo Mercantie moldado a estrutura econdmica e politica biesit partir da
relacdo de poder estabelecida entre nlcleos méitemus e suas respectivas colonias.

Ocupam inicialmente a Encosta Superior do NordekieRio Grande do Sul
imigrantes provenientes do Norte da Italia (FROBDRANZA, 1975). O maior fluxo se d&
entre 1875 e 1900, movimento que povoa as colbaigglas pelo Governo Imperial
brasileiro. O processo € estimulado por dois éstona Italia, a precaria situacdo econémica e
politica pés-unificacdo; no Brasil, a decisdo deegno imperial de povoar terras incultas e
devolutas do Sul. Assim, a populacdo de imigraritemna-se, majoritariamente, por
camponeses pobres, proprietarios e nao-propristagoe ainda viviam sob as regras do
trabalho feudal, provenientes de areas montanieo&edas.

Contingentes étnicos de cinco regides contribuidanforma mais expressiva a
formacéo inicial da RCI: vénetos (54%), lombard8®%), trentinos (7%) e friulanos (4,5%).
As demais regides (Piemonte, Emilia-Romagna, T@seahiguria) respondem por apenas
1,5% do total de emigrados para a RCI (FROSI; MIOERA, 1975, p. 36) A
predominancia como apontam 0s percentuais é déogadombardos.

! Fase inicial do capitalismo mundial que a meméigtérica situa no periodo de 1500 a 1750. Embora
sustentada pela agricultura e pelo comércio, asedria as bases para a realizacéo, a partinalodd século
XVIII, da Revolugéo Industrial (RIBEIRO, 1972, p21

2 pesquisa de Frosi e Mioranza (1975, p. 28;32;3%tna que trés das oito provincias da regido dueid
foram responséveis pelo maior fluxo migratério pamaCl: Vicenza, responsavel por 32% , Beluno 086 &
Treviso por 24%, seguidas por Padua, Verona, Veadzavigo. A Lombardia contribui majoritariamentsrc
moradores originarios de quatro de suas nove priagnCremona, responsavel por 30% dos emigrarstes d
regido, Bérgamo por 27%, Mantua por 20% e Mildo 8. Emigraram do Trentino-Alto Agide e do Friuli
Venécia Jilia principalmente moradores de zonafirbfas com o Véneto. Da primeira, provenientes da
provincia de Trento. Da segunda, provenientes daeJgrovincia marcada por ser totalmente montamieos
arida. Nesses dois casos a emigracdo se apreserssa configuracdo também em funcéo de as regjites
estarem politicamente divididas entre a Italial@pério Austro-Hungaro.
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1.1 Condic¢des da emigracdo: cenario europeu e it@afio

Fatores econdmicos e politicos concorreram paraigracao dos povos do Norte da
Itdlia. Loraine Slomp Giron (1980, p. 65) escrewge g@ movimento internacional de
trabalhadores apresentava-se mais propicio na&egegm que se somavam a miséria e a falta
de oportunidades de trabalho a instabilidade palittsse era o caso da Itélia, impactada pelo
capitalismo e pelo movimento de unificagdo polifwanador do estado-nacdo, processo que
se estendeu de 1848 a 1870lesse sentido, diz Giron (1980, p.49), “a emifjcagervira para
aliviar as tensdes internas causadas pelas essuamonémicas rigidas, pela auséncia de
capitais e pela manutencdo das mesmas relacoesdiefo”.

Thales de Azevedo (1975, p. 38) mostra que a négraazonal e reversiva era um
fendmeno comum as populacdes do Norte antes ddegeamigracao para o Brasil. Piemonte,
Lombaria e Véneto s&o citadas como regies em sfeen@vimento é intenSoNas épocas
ndo propicias a agricultura, as mulheres mantink@ram casa com os filhos e os homens
migravam para regifes da propria Italia e paraosypaises da Europa em busca de trabalhos
temporérios. A experiéncia da migracdo sazonambdém citada por Mario Sabbatini (1975).

Enquanto o Centro e o Sul do estado-nagdo erans aneaos povoadas, o Norte
concentrava 46,1% da populatad\zevedo (1975, p. 43) assinala a superpopulegé&oum
problema real enfrentado, mas relaciona a decisdabendono da terra natal a miséria em
gue viviam os camponeses. A este respeito destiitalaa Maria Frosi (2003, p. 114):

As regibes de onde partiram os emigrantes itali@ram superpovoadas. Havia
nelas graves problemas econdmicos. Alguns coloreoe @equenos proprietarios,
possuiam um pequeno pedaco de terra, normalmensepé das montanhas. Eram
terras exiguas e dificeis de serem cultivadas,figisutes para satisfazerem as
necessidades de sustento das familias. Outradaapepulacdo trabalhava em terras
de ricos proprietérios. Nelas, os colonos moravam suas familias, plantavam e
produziam, porém os contratos de aluguéis favareci@mpre os patrbes que
mantinham os colonos em situacéo de dependéncia @edicbes de vida muito
precarias.

% De acordo com Frosi e Mioranza (1975, p. 11) &aginacionalistas existiram na Itélia desde ddrdo
século XIX. A época, a regido Centro-Norte vividaninio austriaco. Em 1848, a revolta de Piemoetiagra

o processo de unificacdo. Em 1851 acontece a indépeia de Piemonte; em 1860 de Toscana e da Emilia
Romagna; em 1866 é anexada ao reino da Italia éciee(Véneto) e Friuli-Venécia Julia. Em 1870 aeoata
conquista de Roma, encerrando o processo de wdifica

* Segundo Azevedo (1975, p.38), estatisticas mostraende 1869 a 1872 entre 100 e 140 mil homens
principalmente do Piemonte, Lombardia e Vénetagparam anualmente desta migracéo sazonal em biesca
trabalho.

® Dados de censo realizado na Italia em 1871 (AZEVET®35, p. 41, apud PESCI, 1959, p. 44) mostranoque
Norte concentrava 46,1% da populagéo, enquantd ® &iilhas continham 36,8% e o Centro 17,1%.
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Entre os fatores que determinaram a concentracddemfmeno migratério nas
provincias do Norte estd a localizagdo montanhgge, dificultava a agricultura. 1sso ndo
significa, comentam Frosi e Mioranza (1975, p. 98-2jue as areas de planicie ndo tenham
contribuido para o contingente de emigrantes, geisabitantes que ali viviam “estavam em
condicdes econbmicas semelhantes as dos habitdatesegides montanhosas e éareas
adjacentes”. Os motivos da emigracdo de lombaadesemelham-se aos observados entre
vénetos, com excecdo de Cremona e Mantua, amtagéatas em planicies, mas, de acordo
com os autores, fortemente influenciadas pela gampda e pela proximidade com os
vénetos.

Sabbatini (1975, p. 15-16) descreve que 0s primemovimentos migratdrios em
massa sao observados entre piemonteses (para r@tidaye vénetos (para o Rio Grande do
Sul). Esses primeiros imigrantes, observa, est@itanfaixa intermediaria do norte da Italia
bastante caracteristica e restrita. Nao eram osdoos de areas montanhosas (que ja
praticavam a migracdo sazonal dentro da Europa)aseemoradores das planicies irrigadas,
de agricultura mais desenvolvida, propriedades maaiem que boa parte dos camponeses ja
estava inserida no sistema capitalista de tratzdbalariado.

Os primeiros camponeses a sairem do Véneto enmadir@g Rio Grande do Sul sdo
originarios dos vales trentinos e feltrinos, dasaérdas colinas trevisanas e vicentinas em que
vigoravam as pequenas propriedades com restrigas &ultivaveis. Eram, segundo o autor
(1975, p.16), areas marginais cujo sistema de ltrabaéio oferecia condigbes de competir
numa economia capitalista, situagcdo que se agrapatm de 1870. Estes camponeses que
emigraram, portanto, ndo conseguem tornar viaweanapliar suas areas cultiviveis na Italia,
ndo se inserem no trabalho agricola assalariadoenéontram lugar na industria e nem nas
grandes cidades em expanséo.

Em seu estudo sobre a formacao da RCI, Frosi eallzar (1975, p. 12) analisam que
a Itlia recém-unificada - e diante de uma popuaassencialmente dependente da atividade
agricola - carecia de mudancas que propiciasseasrmndicdes de trabalho. Essa mudanca
nao aconteceu e, como descreve Azevedo (1975, )p.o48stado tornou-se, depois da
unificacdo, mais exigente em sua politica fiscailritaria, de modo que o regime tributario
foi, na conjuntura, um fator de éxodo e de emigraca

O racionamento de alimentos que caracterizouadedgrande parte dos italianos no
Sul do Brasil marcou igualmente as regides de @almlm as maiores quantidades de
imigrantes. Em algumas épocas do ano a polenta érico alimento disponivel e “[...] a
carne de gado, de ovinos, de porco e de aves doagsbmia-se apenas nos dias de festa e
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as mais das vezes era reservada aos homens gdemingos a encontravam nas tavernas”
(AZEVEDO, 1975, p. 51).

A grande incidéncia de doencgas no periodo em quesadisadas principalmente pela
alimentacdo insuficiente (malaria, febres, coleétdnerculoses, anemias, defeitos fisicos e
mentais e pelagrd), também debilitou as populacdes do Norte. Alértpdes esses fatores,
0s colonos viviam em moradias precarias e predomimaalto indice de analfabetismo da
populacdo. Este cenario descrito por Azevedo (197%9-51) é determinante para que a
Itdlia se torne, no final do século XIX e inicio déculo XX, a nacdo que gerou o maior
namero de emigrantes em toda a Europa. A possiligidle, mesmo em um pais distante, ser
um proprietério de terras, motivou a emigracao paRCl, conforme relata Sabattini (1975,
p. 16):

La colonizzacione americana offriva la concreta gioiita di realizzare la piu
profonda aspirazione della societa contadina deltee della piccola produzione
agricola indipendente: I' acesso all4 proprietauh pezzo di terra, il che non era
pit possibile in patria 0 comunque non bastavaglia sopravvivenza di famiglie
troppo numerose , o di nuove famiglie. Era uma pet$va che superava gli
orizzonti del mondo contadino e si trasformo in aatentico mito politico
“ruralista” che avrebbe alimentato por molti annl sogno della ricostituzione,
alargata su terre nuove, di un modo di produziooatadino e tradizionale gia
entrato in crisi nella madrepatrid.

1.2 Condigdes da imigragdo: cenario brasileiro esigrandense - RCI

No Brasil, o estimulo a vinda de italianos se depadir de 1848, tendo como
principal agente o Governo Imperial. Data desseaalei que cede a todas as provincias que
formam o pais 36 léguas quadradas de terras daspkam o fim exclusivo de colonizacéo
(HEREDIA, 1997, p. 32). Em 1850 é promulgada agle¢ extingue o trafico de escravos,
impondo ao governo a necessidade de propor untaatii@ para suprir a falta de mao-de-
obra decorrente da nova legislacdo. “A imigrac&d@,geor conseguinte, a forma encontrada
para solucionar o impasse gerado pela extingdor&f@wd” diz Giron (1980, p. 52-53).

® A pelagra segundo Azevedo (1975, p.49-50), foi uma afeagithecida na Italia desde meados do século
XVIII e de carater endémico no Norte que apresentaiplice sintomatologia: cutanea, gastro-intesdtia
nervosa. A doenca, supunha-se, estava relaci@npagparacao da polenta com milho verde ou estoagad

"“A colonizagio americana oferecia a concreta pidskide de realizar a mais profunda aspiraciamdedade
camponesa das areas de pequena producédo agrttepemiente: o acesso a propriedade de um pedésoale
0 que ndo era mais possivel na patria ou nao dsasuiEciente a sobrevivéncia de familias muito euweas, ou
de novas familias. Era uma perspectiva que supesakiarizontes do mundo camponés e se transformaure
auténtico mito politico ‘ruralista’ que teria alimtado por muitos anos o sonho da reconstituicapliada em
novas terras, de um modo de produgdo camponédieidral ja entretanto em crise na péatria mae"tgEesos
demais excertos bibliograficos em lingua italiaeproduzidos no texto foram traduzidos por Innoaenci
Bernardi).
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Também no ano de 1850 é criadhea de Terrasfundamental para o desencadeamento do
processo migratério porque transforma a terra efat@bde transacdo comercial. Assim
explica a pesquisadora:

A terra, que antes de 1850 era simbolo de statisl,sap0s a Lei n° 601 de 18 de
setembro de 1850, passa a ser tratada como mdesaéprcomo tal, sera
transacionada. Esta Lei dispbe sobre o aproveitmmeas terras devolutas do
Império, fixando as diretrizes, tanto para a legadfio das sesmarias ja existentes,
como para a estruturacéo das coldnias para nasierestrangeiros. A partir de sua
promulgacéo, as terras s6 poderdo ser adquiriddisunte a compra.

Essa lei, embora restrinja a imigracdo no sent@quk proibe a doacdo de terras aos
imigrantes, introduz um fato novo: como as teri@sspm a ser comercializaveis, as empresas
privadas logo manifestam interesse no negdcioatmto-se grandes agenciadoras da vinda de
imigrantes europeus para o Brasil. Giron (199@8).mostra que entre 1850 e 1889, 78% das
colonias foram fundadas pela iniciativa privada%lelo Estado e 1% por iniciativa
provincial.

Nos anos posteriores a criacdolda de Terraso Governo Imperial edita legislagédo
complementar (datada de 1854, 1867 e 187§)e versa sobre a formatacdo das col6nias,
define a responsabilidade administrativa da entdelastrangeiros no pais e também as
regras de fiscalizac&o da atividade. A partir 8@01 quando o transporte de imigrantes passa
a ser custeado, configura-se a grande emigracéitaldaos para o Brasil. Este periodo

coincide, no Rio Grande do SUlcom o fim da Revolucdo Farroupilha (1835-1845jae

8 Através do Decreto n° 1318, de 30 de junho de 1854gulamentada a forma de demarcacéo das cmlonia
através do estabelecimento das medidas basicasslégavessdes e lotes. O Decreto n° 3787, de J&hdiro
de 1867, estabelece a competéncia da Provincia sofindacéo, distribuicdo e venda de lotes damied,
bem como sobre o registro, recepcéo, transpodjignaénto e distribuicdo dos imigrantes. O Decrétel29, de
23 de fevereiro de 1876, organiza a Inspetoria l@a® Terras, que iria substituir a Reparticaoderiam 1850
(GIRON, 1980, p. 53-54).

° Donaldo Schuler (1987, p. 11-14) relata que &rpde 1629 acontece a povoacéo de terras sulrsiodgnses
por jesuitas espanhdis, vindos da Argentina, ParaglWruguai. Bandeirantes, cacadores de indiosadpres
de reses sdo responsaveis pelo ataque as misadi¢gicds que a partir deste movimento se formaftagtando

a primeira guerra vivida pelo Rio Grande do Subnkros portugueses e os espanhdis brigando pela gess
terras nas fronteiras imprecisas impostas peladoatie Tordesilhas. Embora este primeiro confl#o tenha
sido deflagrado por iniciativa do governo centeah 1680 Portugal cria a Colénia de Sacramentaaimdo um
longo periodo de confrontos com a Espanha, qusterde até as primeiras décadas do século XDgiat¢io os
primeiros anos do Brasil independente: em 175@ Pedtado de Madri, Espanha cede as Missdes jesslitio
lado de ca do Uruguai a Portugal, acordo ndo apeliws religiosos; o Tratado de Madri é desfeito pe El
Pardo; em 1763, os espanhois tomam a fortalezaodérdnde e avancam para Rio Pardo, mas n&do caraegu
manter as posi¢des conquistadas devido a resstdnaéstancieiros e a distancia de suas basesy &n Rio
Grande volta a ser de dominio portugués. Em 177#atado de Santo Idelfonso assegura aos portugaese
parte oriental do atual estado, mas as missGegoant a ser espanholas; em 1801, intimidada popolsap,
Espanha declara guerra a Portugal e, logo quedsabeticia, o governador do Rio Grande, Veiga &lahnexa
as Missb6es. Espanha resolve ndo reivindicar a gosseerritorio portugués avanca até as margeridrdguai.
Em 1807 o Rio Grande do Sul é elevado a Capitaaral@, em 1821, um ano antes da Independénaia-ser
Provincia do Reino do Brasil, com a designac¢édo meiRcia de Sdo Pedro. Neste periodo a fronteita Su
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Guerra do Paraguai (1865-1870), em que o Goverperial retoma a estratégia de ocupacao
de terras e de incentivo a agricultura, consolidaelas planos de coloniza¢do (AZEVEDO,
1975, p. 130).

Giron (1996, p.15;20¢stabelece dois momentos distintos do conceitcotimia no
Brasil: o anterior a independéncia e o posteriarpNmeiro, o termo designava “o espacgo da
producdo submetido aos interesses econdmicos d@sloss Centrais™ Brasil, coldnia;
Portugal, metrépole. No segundo, “passa a signitieaas despovoadas, para as quais sao
trazidos imigrantes estrangeiros para a producdocda’ .

O percurso historico percorrido pela pesquisadarstra que a imigracao de europeus
para o Brasil é uma atividade que inicia antesg%{. Uma das colénias criadas na década
de 20 trouxe o primeiro grupo de aleméaes a Prayjinizindo origem, em 1824, a coldnia de
S&o Leopoldo (AZEVEDO, 1975, p. 24). A localizagdestas colonias no Sul teve um
objetivo complementar a formacdo de mdo-de-obra Bm substituicdo a escrava: a defesa
das fronteiras do Império, & época permanentemameacadas pelos espanhdis, e o
incremento de soldados para o recém-criado exébcisileiro (AZEVEDO, 1975, p. 25;
GIRON, 1996, p. 20-21). Diz Azevedo sobre a ca@agio alema no Rio Grande do Sul:

Pensava-se desenvolver a agricultura, ja que edominantemente pecuaria a
producgdo na Provincia e possivelmente também s &m mente criar mao de obra
livre que substituisse a escravatura, em vista @oeeiros 6bices ao tréafico
negreiro, € que ao mesmo passo servisse de reggaidepolitico a fronteira.

Giron refere: “N&o é possivel negar o papel egii@édas colénias na manutengéo do
territério nacional. Dessa maneira, as coléniass uha que espaco agricola, eram bastides da
soberania brasileira”.

A escolha de colonos italianos para o povoamentBrdsil se da como uma segunda
opcao do Governo Imperial. A imigracdo de alem&easpeivilegiada e preferida, mas foi

continuava indefinida; em 1817, as tropas de Dofio Jd anexam o Uruguai, que permanece incorporado a
territdrio brasileiro até 1828; em 1824 Dom Pedmidia a colonizagcao alema& em Sao Leopoldo, pagedir
gue regides despovoadas favorecessem eventuaisggées oriundas do Prata; de 1835 a 1845 — a parti
momento em que estdo fixados os limites do tewitdrasileiro no Sul — acontece a Revolucédo Faitioa
(reconhece-se hoje como causa principal da reeoltssatisfacdo dos comerciantes de charque emfcekac
politica imperial para o produto). Em 1852 acontecearcha a Buenos Aires e em 1863 a defesa didrierr
contra a invasao do Paraguai; encerra o séculoax$dngrenta Revolucao Federalista. De 1680 (funddga
Col6nia de Sacramento) & Revolugao Federalista@@anos de lutas.

19 De acordo com Giron (1996, p.19-20), entre 1828391 periodo em que cabia exclusivamente ao Imdpera
deliberar sobre o assunto - foram criadas setaies®ficiais e uma particular. Entre 1840 e 1&5@arh criadas
20 coldnias, a partir de lei de 1834 que dava & thstncias poderes sobre o tema: as assemigdgiglativas
provinciais e ao Imperador. Das sete coloniasaidicriadas na década de 20, cinco foram locazaw Rio
Grande do Sul.
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dificultada ao longo das décadas até a proibicdioitea em 1871. A decisdo do Império
aleméo deu-se, relata Azevedo (1975, p. 25 -26)fuegéo das dificuldades vividas em solo
brasileiro pelos grupos emigrados.

A pesquisadora Vania B. M. Herédia (1997, p. 31&3)Jim condensa os fatores que
promoveram a colonizagdo do Estado entre o periogerial e republicano: “povoar as
terras devolutas do Nordeste do Rio Grande do &ul a instalacdo do trabalho livre, o
regime de pequena propriedade, a agricultura sébsida mao-de-obra branca, assegurando
a hegemonia nas regides de fronteiras”. Essesefatocais integravam-se a uma politica

nacional de colonizacao:

Pela proposta colonizatéria se pretendia criar sioceadicdes econdmicas, politicas
e sociais, criando uma nova mentalidade que pesuitao Pais superar todos os
obstéaculos decorrentes de sua formagao iniciaterstagla pelo tripé: latifindio,
monocultura e escraviddo. O movimento de colonizagézia em seu bojo uma
série de objetivos [...] entre eles a formacaordegtande exército pela necessidade
de defesa do vasto territério onde eram visiveisliisuldades de controle das
fronteiras e consequentemente da propria hegenmoypacdo dos espagos vazios
gue propiciasse o desenvolvimento da agricultwaathércio, da industria, criando
classes sociais intermediarias entre o senhorrdeste o escravo; a substituicdo da
mao-de-obra escrava pela mao-de-obra livre , assdda devido a expansao do
movimento abolicionista e a implantacdo do trabditt@ que desenvolveriam as
cidades, estimulariam o comércio e fomentariamiac@o de servicos de infra-
estrutura, gerando maior desenvolvimento econdn@oo Pais. Além desses
objetivos, havia a clara intencdo de branqueaga|ra]

As coldnias formadas na Encosta Superior do Naed#stRio Grande do Sul a partir
de 1870 sdo homogéneas no sentido de que todosnhsatos tornam 0s camponeses
emigrados proprietarios de terras. Assim distinggende outros tipos de colonizacdo, como
os praticados nas fazendas cafeeiras de S&o Padle,vigoraram colonias particulares de
trés tipos: de parcerias (em que colonos ndo enapriptarios, mas explorados pelos
fazendeiros, trabalhando em condigcbes nem de @scnawn de assalariados; neste tipo de
colonia a renda obtida nos cafezais era utilizada pessarcir os fazendeiros das despesas da
imigracdo e pagar despesas basicas como alimehtagsdoolénias mistas (em que 50% dos
lucros ou dos prejuizos eram destinados ao colaeotiabalhava nos cafezais e 50% aos
proprietarios das terras, um sistema em que aidddavia posse da terra, mas que era menos
nocivo ao imigrante) e de proprietarios (GIRON, @,98. 29-38). Nos dois primeiros casos,
0S mais comuns, assinala, a “colénia” era apenasabde moradia dos imigrantes.

A Regido Colonial Italiana no Nordeste do Rio Gedd Sul forma-se em uma area
cedida pelo Governo Imperial a pedido da Provind& Rio Grande, em 1870. No ano de

1872 as empresas Caetano Pinto & Irmao e Holtzige$s€ia assumem o compromisso de
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introduzir, num periodo de dez anos, 40 mil imi¢ggara regido (AZEVEDO, 1975, p. 36).
Para receber os primeiros imigrantes séo formada@nias Conde d’Eu e Dona Isabel
(hoje Garibaldi e Bento Gongalves). Essa primenmidtiva fracassa e o projeto de

colonizagéo é assumido pelo Governo Imperial:

A partir de 1875 inicia-se o povoamento intensiw mgido com imigrantes
italianos. A grande imigracdo dessa procedéncia, ydorém, a seguir, em 1876 e
77 e, apds um intervalo de quatro anos fracositeasificaria para atingir maximos
impressionantes entre 1885 e 1892, prolongandorsecerta constancia até 1914.
(AZEVEDO, 1975, p. 3@pudPELLANDA, 1950, p. 39).

Frosi (2003, p. 125-126; FROSI; MIORANZA, 1975, 42) distingue trés areas
formadoras da RCI, ocupadas em trés periodos kss@ucessivos: as colénias Conde d’Eu,
Dona Isabel e Caxias, compreendidas ao Sul do &oAditas e ocupadas de 1875 a 1884
(Antiga Colbnia 1) ; Antbnio Prado e Alfredo Chayvetuadas ao Norte do Rio das Antas e
ocupadas no periodo de 1884 a 1892 (Antiga CoBnia a colénia Guaporé , uma faixa de
terra a oeste das colénias Dona Isabel e Alfredav€®) entre os rios Carreiro e Guaporé,
colonizadas de 1892 a 1900 (Nova Colbnia). Cormoltado do movimento de expansao das
colénias anteriores — principalmente das coloniasalsabel e Conde d’Eu a partir de 1882 -
surge uma quarta area denominada pelos pesquisatimigovissima Coldnia, cujo centro é
Encantado. Esse conjunto configurou inicialmenteCGl. A pesquisa realizada por Frosi e
Mioranza em 1975 mostrou que as areas formadoreeg@o haviam se transformado em 26
municipios, nimero que cresceu pard B acordo com censo demografico realizado no ano
2000.

1.3 Um conceito de regiao

A experiéncia do transplante cultural da EuropaaparBrasil torna-se elemento
identitario quando, de alguma forma, estabelecersa relacdo entre os que compartilham

* Municipios derivados das Antigas Colbnias, Novdd@ia e Novissima Colonia de acordo com censo
demogréfico realizado no ano 2000 pelo InstitutasBeiro de Geografia e Estatistica - IBGE: Antarda,
Antdnio Prado, Arvorezinha, Bento Gongalves, Bosatd/ido Sul, Camargo, Carlos Barbosa, Casca, Cdgias
Sul, Ciriaco, Coqueiros do Sul, Coronel Pilar, gatfi, David Canabarro, Dois Lajeados, Doutor Ricard
Encantado, Fagundes Varela, Fagundes Varela, Fdirau Flores da Cunha, Garibaldi, Gentil, Guabiju,
Guaporé, llépolis, Marau, Montauri, Monte Belo dal,SMugum, Muliterno, Nicolau Vergueiro, Nova
Alvorada, Nova Arac¢a, Nova Bassano, Nova BrésciayaNPadua, Nova Prata, Nova Roma do Sul, Parai,
Protésio Alves, Putinga, Relvado, Santa Barbar&up Santa Teresa, Sdo Domingos do Sul, Séo JBége,
Marcos, Sao Valentim do Sul, Serafina Correa, Maniteranopolis, Vespasiano Correa, Vila Flores,aVil
Maria, Vista Alegre do Prata (FROSI, 2003, p.120)1
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este processo. Habitar um espaco contiguo, no filmalséculo XIX, em condi¢bes
semelhantes, obedecendo as mesmas regras em uno mMesnento, permite ao imigrante
restabelecer lagos antigos e criar novos lagogleletidade, potencializa as semelhancas e
neutraliza as diferengas originalmente existentes.

Em um tempo e espago em que as comunicacdes némsed pensadas como hoje -
e tampouco as relacdes - a contiguidade geograficale mais facilmente significar a
contiguidade de idéias e de significados. A orgéio social de imigrantes italianos em um
novo estado, em um novo pais e em uma nova ec@agigue leva a ter de falar ndo mais em
uma “cultura italiana”, mas em uma “cultura da iragfio italiana no Nordeste do Rio Grande
do Sul’. Na nova organizagdo social sdo mantidassexsos originais, provenientes da
experiéncia européia comum e criados novos, regaade uma experiéncia presente
comum.

Este encontro geografico e experiencial, alicergaaofoi por uma identidade passada
e uma identidade presente, estabelece relagb@seasrcondicdes para que se possa falar em
uma regiao que se distingue do todo, neste casGla R homogeneidade - ou consenso
cultural - que a nomeou, emprestando a um espaigrdfeo as caracteristicas de um grupo
social predominante, talvez atualmente possa s@tada mais nas representacdes, na
memoria coletiva e histérica do que propriamenteesigaco geografico que inicialmente a
circunscreveu, apesar das muitas marcas que receamels nesse sentido a regido mudou de
lugar - pois que se mantém predominantemente gagisados que ao longo do tempo sua
existéncia construiu. Uma regido apresenta-semasempre, um fenbmeno identitario,
apesar dos deslocamentos nela verificados.

A primeira vista e seguindo o conceito de regifonad originario da Geografia, pode
parecer que, ao falar de RCI, se esta falando despaco delimitado fisicamente. Nao deixa
de ser, se levar-se em consideracdo que neleadtdocum espaco vivido, um espacgo social
(FREMONT apud RECKZIEGEL, 1999, p. 18) permeado por redes di;éals estabelecidas
por uma coletividade que o caracterizam simbolicaeee que, portanto, identificam-no
como regiao (POZENATO, 2001, p. 587).

Uma regido pode conter uma cultura e neste sensdoonceitos se aproximam, O
segundo determinado o primeiro. Mas pode, emdsetintrario, dividir uma cultura, dando
origem a culturas diversas, diferentes e semelbatds originais. Em estudo sobre o tema,
Pozenato (2001, p. 585-586) coloca que
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A regido néo é, pois, na sua origem, uma realidsateral’, mas uma divisédo do
mundo social, estabelecida por um ato de vontaalediVisdo sé nao é totalmente
arbitraria porque, por tras do ato de delimitartarmitorio, ha, certamente, critérios,
dentre os quais 0 mais importante é o do alcardz eficacia do poder de que se
reveste o auctor da regido. Em suma, a regidodsedar de ser em algum grau um
espago ‘natural’, com fronteiras ‘naturais’, é,esntle tudo, um espago construido
por deciséo, seja politica, seja de ordem das septacdes, dentre as quais as de
diferentes ciéncias.

A partir de Pierre Bourdieu, Pozenato (2001, p.) ®8&larece que — resguardadas as
perspectivas de observacéo - todas as disciplirasitijizam a idéia de regido, excetuando-se
a Geografia, colocam o espaco fisico em segundw plailizando, para sua caracterizacao,
“variaveis e relagfes de tipo humano e social’.tr®uéia sustentada por Pozenato é a de
gue ‘“uma determinada regido é constituida dedacoom o tipo, com o nimero e com a
extensdo das relacbes adotadas para defini-lamAssn Ultima instancia, ndo existe uma
regido da Serra ou uma regido da Campanha a nd@nssentido simbdlico, na medida em
gue seja construido (pela praxis ou pelo conhedogem conjunto de relagbes que apontem
para esse significado”.

1.4 As relagdes de identidade

Uma primeira relagdo de identidade que se estabelacformacdo da RCI rural é
decorrente da experiéncia comum da imigracdo eat@g@éncia européia e italiana — e mais
significativamente da experiéncia compartilhada pdapriedade da terra. Esta condicdo
identifica os camponeses chegados as Antigas @Gal@&ao mesmo tempo os diferencia dos
imigrantes que participam de outros modelos denadgéo fora do Rio Grande do Sul.

A sobrevivéncia a partir de um modelo econdémico wonestabelece uma segunda
relacdo de identidade. De maneira geral, os imigsatornam-se proprietarios de pequenos
pedacos de terra, pagos ao logo do tempo com oscysovenientes do trabalho na
propriedade. As familias seguem uma rotina semihajuase que exclusivamente em
ambiente rural. O trabalho da familia, sob a &pelterna, viabiliza o pequeno nucleo. A mae
procriadora e o nascimento dos filhos, desde ceasformados na necessaria mao-de-obra,
fazem a propriedade manter-se e prosperar (AZEVED®).

A base da economia nas colénias da RCI é inicigienaragricultura de subsisténcia.
A posse da terra, mesmo que um pequeno recorteezrm &oladas e de dificil acesso, como
se apresentam muitos dimses oferecidos pelo Governo Imperial nas colbnias €4, R o

bem maior destas familias. E também a motivacadillos homens, que crescem ancorados
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por este valor. Os mais velhos, ainda solteirass@am, de modo geral, a participar dos lucros
na unidade do pai. Este processo € parte do sisterharanca, cujo curso normal determina
gue aos filhos mais velhos seja facilitada a autoa@ que o filho mais novo seja destinada a
propriedade do pai (AZEVEDO, 1980. p. 139-140) .

A vida comunitaria na RCI rural se estrutura aipdd sistema de ocupacao de terras
organizado na area cedida pelo Governo Imperiada@ma das Antigas Colbnias é dividida
em travessdesou linhas por sua vez subdivididos eiotes de terra ocupados pelos
imigrantes. O pertencimento a um travessdo unaraflids em unidade menores que déo
origem ao que hoje se reconhece cammunidades rurai®u capelas Essas mantém como
referéncia comercial, religiosa e administrativaespectivas sedes das colbnias, a partir das
guais se desenvolvem os nucleos urbanos iniciaiia

Além do impacto inicial provocado pelo que Azeved®75, p. 171; 179; 185)
descreve como “encontro com a floresta tropicgjenn”, os imigrantes enfrentaram na RCI
as distancias que geralmente separavam uma residdacoutra. Esta configuragcéo
determina uma experiéncia de organizagdo socidghmtasdistinta da vivida nas aldeias das
regides de origem. Embora haja em muitas destasiiidades rurais uma homogeneidade
étnica e linglistica, € a “facilidade de acesst®e €omunicacdo” que aproxima as familias.
Este critério, conforme observa, acaba integramdyrantes de diferentes regides e
provincias italianas.

O que estabelece de forma preponderante uma iddatigdara além das diferencas
culturais de origem (entre as quais a mais evidéngelingua, ou melhor, os dialetos) € a
religido. Observa-se no processo migratorio questiton a RClI as bases da politica
colonizadora brasileira, fruto da unido de esforgnse igreja catolica e coroa portuguesa.
Em 1824, em sua primeira constituicdo, o Brasilogama-se oficialmente uma nacao
catélica” (AZEVEDO, 1980, p. 52). Pautado por estéério, o processo migratorio
determina a formacdo de comunidades predominanteroatdlicas na RCI e estabelece uma
relacdo simbodlica dos imigrantes com a nova phtgaileira.

Assim, uma das primeiras iniciativas de ordem ea@edos moradores de uma
comunidade rural (ZAGONEL,1975, p. 43; AZEVEDO, 099. 136) é a construcdo de uma
pequena igreja, dedicada a um santo padroeiro érandenominadaapela. Esta, a exemplo
da sede da colbnia, é o centro da pequena comenideem ao mesmo tempo a fungédo de
local de oragéo e de integracdo. E essencialmemtespaco de socializagdo. A existéncia de
uma capela é um elemento téo forte que muitosdsées e linhas passam a ser identificados

pelos nomes dos santos aos quais as respectiegsigho dedicadas.
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Devido as distancias e a ainda incipiente orgaézaa Igreja no Estado, o padre ndo
€ uma figura presente na RCI rural. A falta € santimas as comunidades procuram
preencher as lacunas. @adre leigo ou fabriqueiro, geralmente um homem, torna-se
responsavel pela manutencdo da pequena igrejijodaga® , do cemitério. E tem o
compromisso de realizar o terco de domingo, diagem as familias saem de casa para o
compromisso religioso e o encontro social. O stistido padre € também aquele que
conduz as cerimdnias de ritos de passagem comossénterros, por exemplo. A existéncia
desta pessoa, subordinada a igreja, geralmentéhigiscpor saber ler e por exercer certa
lideranca, assegura o0 cumprimento do tempo litari€AGONEL, 1975, p. 54-55;
AZEVEDO, 1975, p. 183-184)Temautoridade e poder, por isso o reconhecimentopeites
do grupo.

O cumprimento do calendéario cristdo torna-se tambéoportunidade da festa. A
homenagem ao santo padroeiro da capela tem lugavempor ano. Oportuniza a realizagcéo
da principal festa de cada uma das comunidadesagms®, e estabelece uma rede de
socializacdo e trocas dentro das Colbnias. Ha tandseeventos religiosos especiais como a
Semana Santa, que propiciam contatos mais assiducsmunidade em dias de semana, e 0
cumprimento dos ritos importantes do ciclo de violaaascimento, 0 casamento e a morte.
Nas sociedades ocidentais de tradicdo cristd, cémm caso da RCI, estes ritos sao
acompanhados por cerimOnias realizadas pela igRIBEIRO, 2002, p. 126; 131) e
constituem-se em importantes espacos de sociatizaca

A este olhar panoramico dirigido a organizacaccdise social da RCI precisa ser
acrescentado um olhar centrado na unidade fanskundo Azevedo (1975, p. 180), onde

tem inicio a vida associativa:

A vida associativa comecga ao nivel da familia rarclea casa rural onde decorre
grande parte da existéncia entre a morada e aheozindormida, a preparacgdo da
comida diaria e das conservas, as refei¢cées paiiscip encontro depois do trabalho,
as oracdes da noite, a conversa, 0s nhascimentosmeri@, 0s banquetes de
casamento, os bailes, e passados os primeirosargepcao aos filhos e filhas que
vém do seminario e do convento.

2 De acordo com Alberto Vitor Stawinski (DicionaNténeto — Portugés — Italiano, 1995, p.48yegaé um
termo do dialeto de tipo véneto que significa emtygués bar, boteco, botequim. Na lingua italiaizasd
bottega, taverna, bar, bettola, caffé.

13 De acordo com Alberto Vitor Stawinski (DicionaN@neto — Portugés — Italiano, 1995, p. 503fgra(usa-

se também sagr&) uma festa religiosa com diversdes e jogos pogajl@om mesadas de gostosas comidas do
tipo colonial.... Cada capela de sdcios italiamadiza uma “sagra” em cada ano.
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A casa é também o espaco de agregacdo e consolidag&elacbes entre familias.

Nela tém lugar osilés **

, encontros bastante freqientes em que toda aidapailticipa.
Numa espécie de revezamento, vizinhos e parentesnws se visitam para algumas horas
de diverséo. Geralmente tém inicio apds a refalgloite e encerram na hora de dormir. L&
se conversa, se come, se fadrassa(trancas de palha de trigo) usadas na confeccao de
chapéus e cestas, se conta historiascagossa il milhgse debulha o milho), se jogam

cartas (aquatrilho, abriscola, o trisete ascova) e amora'®, se bebe vinho, se canta.

1.5 A RCI como ambiente em que predomina a oralidke

Trata-se de uma sociedade em que predomina aamt@lidzevedo observa (1975, p.
52) que, em 1871, 65% da populacdo véneta acimaaifanos de idade era analfabeta. Uma
situacdo semelhante caracterizava o Norte da Hélimaneira geral: 42% de analfabetos no
Piemonte e 45% na Lombardia. Essa realidade esig@&m pais de grandes contrastes. Em
sentido contrario ao que Marc Augé denomina dee¢rlpindancia da informacéo” (1994, p.
31), a RCI caracteriza-se, em seu periodo inipial, um universo comunicacional limitado
em suas fontes e recursos. Quase ndo havia estraégagxistiam energia elétrica, jornal,
radio ou televisdo. Existiam livros sim, mas seo esa limitado pelas préprias condi¢des de
vida impostas ao grupo.

Pozenato observa (1979, p. 225) que os altos mdieeanalfabetismo observados no
norte italiano fizeram, por exemplo, que a literatitaliana, apesar do largo desenvolvimento
a partir do século XIV, de maneira geral ndo chegya® Rio Grande do Sul pelas maos do
imigrante que povoou as areas rurais da RCI. Estatura era conhecida por uma pequena
parcela da populacdo letrada que, salvo excecéesgstava entre os imigrantes. AO mesmo
tempo, a literatura usava como lingua oficial dedda florentino, de nivel culto e formal,
enquanto a maioria da populagédo continuou a exgrgssem seus dialetos regionais, um dos
fatores que impedia o0 acesso a literatura oficial.

O romanceA Cocanhado mesmo autor, representa bem esta situagcastraviue os
livros eram pecas raras, de posse apenas dos mtagrde situagdo social e econGmica

4 Ribeiro (2002, p. 74) descrevefi®d como uma reunido convivial entre vizinhos que reat-se a noite,
freqlientemente aos sabados, na qual os particippoggavam cartas, tomavam vinho, cantavam; as mashe
fiavam ou contavam historias as criangas.

15 De acordo com Alberto Vitor Stawinski (Dicionaniééneto — Portugués — ltaliano, 1995, p. 32théra,
morra, € um jogo aleatdrio apreciado pelos imigsitalianos e seus decendentes.
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diferenciada, como a personagem de Doménico. kg élo italiano que organizou a vinda
do grupo de imigrantes ao Brasil. Profissionagd#dd — alfaiate, muasico e fotografo - que se
instala, desde a chegada, na zona urbana de Clax@&gl.

Apesar deste contexto, reconhece-se na RCI, conmpswmodernidadale Augé,
uma mistura, uma superposicdo de informacdes qgue fit@alidades distintas, mas que
acabam compondo um universo homogéfi&®4, p. 34). Neste universo representacional
uma das fontes de informacéo é a igreja. Entlemms trazidos na bagagem dos imigrantes
estdo, por exemplo, dsros de devocddZAGONEL, 1975, p. 54) e os hinéarios, além de
outros produzidos aqui em italiano para uso dosnodl: livros de piedade, hinarios e
catecismos. H& ainda de forma rotineira o contatm @ liturgia — oracdes, catecismo,
recitacao do terco, missa - e a grande influéexgacida pelo padre que, embora nem sempre
presente, “mantém autoridade moral sobre o colhgdEVEDO, 1975, p. 185; 220).

Outra fonte fundamental de informag&o reconhecigareialmente materializada é o
conjunto de manifestacfes préprias de uma culttala @mo o é predominantemente a RCI
rural. Trata-se das narrativas, dos cantos (estrguais se encontram hinos religiosos), das
filastrocas®, dos provérbios e das adivinhacées em dialettisnitss. Uma literatura que néo
veio escrita, documentada, mas que sobreviveueambrédncas e na memoria coletiva dos
imigrantes. Como aponta estudo de Peter Burked(19836), essa literatura tradicional era
parte da vida dos camponeses e artesdos europeuseconhecimento desencadeou, no final
do século XVIII, o movimento que deu origem a difegiacdo entre “cultura popular’ e
“cultura erudita”.

Pozenato (1979, p. 225) destaca trés aspectosedztura da imigracao italiana que
correspondem a trés fases distintas do processoralutia RCI. A primeira fase é a da
literatura oral: este periodo caracteriza-se pelaservacdo dos valores culturais trazidos
pelos imigrantes. Predominam como manifestacaoalite os cantos, as narrativas, 0s
provérbios, as adivinhacdes. A segunda fase é htedatura escrita em dialeto italiano:

periodo em que se da a integracdo interna na cdammitaliana e o surgimento kiainé*’.

16 Dino Coltro (1988, p.3) utiliza a definicdo Gwande Dizionario della lingua italianaEd.UTET filastrocca

€ uma férmula cadenciada, geralmente em métrice beenstruida com rimas faceis, as vezes até aeils;
pequeno poema ou cancgoneta infantiDidonario Della Lingua Italianade Giovani Devoto e Gian Carlo Ol
definefilastroccacomol. successione lunga e fastidiosa di parole; 2nitda cadenzata (discorsiva o in versi),
svolta secondo assonanze o accostamenti meramerasionali.

Y Frosi e Mioranza (1975, p. 69-70) definem e cariam akoinécomo uma lingua comum, um supradialeto,
uma fuséo dialetal, uma mescla basica dos dialétostos mais representativos, com influéncias lodasa
mais ou menos acentuadas, segundo as localidadeaideou menor presenca de falantes desta desogadé
A koinéadmite tracos particulares de diferentes dialetos-se a presenca de aspectos fonéticos, maddosig
lexicais diversos na lingua comum, que poderianelassificados como nuances dialetais.
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Aparecem aqui obras comdanetto Pipetta(1926), Storia de Ning Togno Brusafratie
escritos de memodrias. A terceira fase € a da titexaescrita em lingua portuguesa: periodo
em que se processa a integracdo definitiva da cdaden oriunda dos imigrantes com o
contexto regional e nacional. Representam esse ntorobras com@ampo dos Bugres a
traducdo das cancgdes italianas por Don José Barea.

Assim, aproximadamente por meio século, a litesatmal foi expressédo predominante
no universo dos imigrantes e permaneceu como etenwirtural ao longo do tempo. O
canto, especificamente, manteve-se pratica retsteresente em momentos distintos da vida
na RCI.

1.6 O canto tradicional como elemento identitario

Mulheres professoras que atuaram em escolas daaisgido na primeira metade do
século XX, entrevistadas por pesquisadores do ter&jeirs na década de 1980 (ha registros
de acdo docente no grupo de entrevistas revisad92ka 1958), relatam o grande esforco
do governo em, através da educacdo de criancasemsjoadaptar os descendentes de
imigrantes a fala de lingua portuguesa e a “idaded brasileira. Na sala de aula, o canto era
restrito a religido e ao civismo (hinos NacionaBandeira, da Independéncia, do Escoteiro)
e, conforme depoimentos, ndo se trabalhavam cartgdesas tradicionais com os alunos,
apesar de ambos, em sua maioria, serem descendenbaigrantes.

Em contrapartida, quando as professoras relatandades de lazer nas familias e
entre amigos (como daos e até mesmo 0s recreios de escola) o canto eetafiatalianos
aparece como atividade preferencial, assim comari@agéo de historias. Passados muitos
anos da vivéncia docente nas comunidades ruraiglasstestemunham, repetidas vezes, a
dificuldade de recuperar no tempo os contetudosaslestanifestacdes cuja caracteristica
essencial € a oralidade. Apesar disso, as cancdgisionais destacam-se no conjunto de
expressoes da literatura oral da RCI por manteeewiv@s no cotidiano dos descendentes,
fato que ndo ocorreu, por exemplo, com as narsat®d'cantar” é citado de modo geral pelos
informantes do Projeto Ecirs, principalmente nagdstdes religiosas, nd#ds, nas festas ,
nasbodegasno trabalho em familia, nos deslocamentos querfadeum lugar para outro.

As cancdes aparecem de forma significativa na amah Pode-se dizer que o relativo
isolamento de outras fontes de informacao a quanfaubmetidas as populagées imigrantes
foi um dos fatores que permitiu sua resisténcia éransformou em uma das expressoes

coletivas de maior significado dentro da RCI. Redale informantes muitas vezes associam
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a diminuicao da préatica ddigds ao surgimento da televisdo, por exemplo, entretemionque
de certa forma substituiu as reunides que os \zinMhAziam para ocupar de forma mais
prazerosa as longas noites nas comunidades rA@isubstituir e expandir os suportes as
comunidades substituem e expandem, de certa fosma, universo representacional e
informacional. Enquanto isso ndo acontece, as esnafuam funcionalmente, totalmente
inseridas nas praticas da RCI.

Ao observar os registros do Projeto Ecirs, notaise 0S grupos responsaveis pela
memoéria dos cantos tradicionais - 0s quais s6 coempo passaram a ser reconhecidos e ou
denominados de “coros” — sdo em sua origem agrupgasidamiliares e de vizinhanca,
localizados em &reas rurais ou, na denominacad, loea linhas, capelas, colbnias ou
comunidades do interior. Geralmente, a relacamtégrantes dos grupos limita-se a conter
dois ou trés sobrenomes. A memodria das cancOedp,enbservada em seu contexto, fala
principalmente de um modo de viver comum, de umpmtamento em um tempo e um
espaco, de cultura regional, enfim, de identideeteatica que se pretende investigar.

Pozenato (2003, p. 40-43) propde um questionamegtessario acerca do processo
de reconhecimento da importancia de um elementaratilcomo e quem vai decidir “quais
0s sinais que tém significado e os sinais que B&o dignificado” em uma cultura? Um
primeiro e importante indicativo, diz, vem do priépgrupo cultural, na medida em que vai
produzindo novos sinais e eliminando outros, vaidiedo o que é significativo e 0 que nao
€. Outro aspecto apontado pelo autor é que umamdetela manifestacéo cultural, ou seja,
determinado texto, “vai ter maior ou menor impoctardependendo da interpretacéo, do grau
de significado que ele pode ter no contexto gematutura [...] e sO a leitura do contexto &
gue vai dizer 0 que carrega significado e o quecaéi®ga significado”.

Se um elemento cultural passa a ter existénciargenma relacdo que estabelece com
outros elementos, ou seja, no contexto geral dareylpode-se inferir que o grupo que
partilha o cantar comunga também outros conserf8espor sua vez, o sigho se mantém, esta
permanéncia é sinal de que outras estruturas isgmiés sdo mantidas pelo grupo ao longo
do tempo, tenham sido elas construidas no passado presente.

Viver uma histéria comum, passar a habitar 0 messpaco geografico e experienciar
0 mesmo tipo de organizagdo social, conviver cotatiamente sao indicativos de que o
grupo, muito provavelmente, partilhe os significeidte uma cultura. Acredita-se que as
cantigas italianas encontradas nos diferentes grd@dCl sao referéncias de uma origem, de
um dia-a-dia e de uma visdo de mundo semelhanssasEcaracteristicas, nesse sentido,
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tornam as cancgoOes tradicionais em questdo portdi@aima cultura e de uma identidade,
como se acredita que sejam.

A descricao preliminar apresentada da RCI podeéefarida como unlugar em que
0 canto se manifesta se, para isso, for consideramegdo socioldgica que Marcel Mauss e a
tradicdo etnoldgica aplicaram ao termo, ou sejaque um lugar € uma cultura localizada no
tempo e no espadapudAUGE, 1994, p. 36).

1.7 Um conceito de cultura

Ao descrever, inicialmente, um lugar em que situaancioneiro objeto deste estudo,
ou seja, a Regiao Colonial Italiana no Nordest®ioGrande do Sul - RCI, de onde se pode
pensar uma cultura regional, reconhece-se a nag&altira vinculada ao sentido nascido no
ambito da Antropologia, a partir de Edward B.Tayldo escolher como objeto de estudo
cancoes tradicionais da RCI, introduz-se no cangpwaitual a nocao iluminista, que, de
certa forma, levou a que se estabelecesse a distemgre cultura popular e cultura erudita.
Trabalha-se teoricamente, entdo, a partir do ctinesitropolégico, sem perder de vista esta
necesséria diferenciagcdo, ja que o uso do termerpadigrar, circunstancialmente, de um
conceito para o outro.

Nicolas Journet® relaciona a evolugdo da nocéo de cultura ao desémento das
ciéncias sociais, a partir do século XIX. O terramt portanto, uma histéria, em que ocupa
um lugar ambivalente, de objeto e de sujeito. Aemue tempo influencia e é influenciado
pelas ciéncias sociais. As definicbes do que sejaultura, aponta o autor, variam
grandemente e se distinguem pelo contetudo, patgdds, pelas propriedades e também pelo
uso mais ou menos amplo da palavra.

Nesse contexto, dois sentidos permanecem existagpeele originario do lluminismo,
gue considera cultura “o patriménio letrado acunhnldesde a Antiguidade, sobre o qual as
nacdes ocidentais afirmam ter fundado sua civiimdce aquele antropoldgico, de Taylor,
gue a definiu como “a totalidade dos conhecimerdas,crencas, das artes, dos valores, leis,
costumes e de todas as demais capacidades e habgagidos pelo homem enguanto
membro da sociedade”. Entre a margem iluminista maagem antropolégica do termo

18 A partir de textos selecionados e traduzidos peo@#s Maria Piazza Julio Ribeiro e José Clemerzerfato
de JOURNET, Nicolas (Orgh cultura:do universal ao particular. Paris: Editions Sciertdamaines, 2002
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encontra-se 0 que se denomina “cultura populars Mar enquanto propde-se restringir a
reflexdo ao conceito de cultura.

A proposicéo de Taylor tornou-se importante no yese da discussédo sobre o que
vem a ser a cultura. E, para muitos, a pedra furdtahdo conceito antropoldgico, embora,
aponte Geertz (2001), este marco temporal posseeeler a Homero. Em contraposi¢éo ao
determinismo racial, o antropdlogo britanico rea@o®) em 1871, que a cultura é “adquirida”
e rompe com a divisdo entre povos “naturais” eilieados”, na medida em que a coloca
como um atributo comum a toda a humanidade.

Em 1896, o antropdlogo Franz Boaz diz que nenhuritera € mais desenvolvida do
que outragpudJOURNET, 2002 p. 5; 11), contribuicdo que tambérnosna fundamental na
evolucdo da nogéo dentro das ciéncias sociais:dupse a idéia de submeter as culturas a

uma escala de civilizacdo, na qual existem “prirodf, “barbaros” e “civilizados”, diz que
cada sociedade deveria ser considerada em si maAsoudtura passa a ser “aquilo que, para
um grupo humano qualquer, constitui a sua particlalde, ou seja, como se escreveria hoje,

a sua identidade”.

Ao propor, recentemente, que 0s estudos da cultaraem-se uma ciéncia
interpretativa, e ndo uma ciéncia em busca de Geertz (1989, p. 4; 32) cria a seguinte
demanda: que se deixe de buscar nas culturas “ema¥lde padrdoes concretos de
comportamento — costumes, usos, tradicdes, fedgkitos” e se passe a interpretar o que €
“um conjunto de mecanismos de controle — plana®itias, regras, instrugdes — para governar
0 comportamento”.  Tratar-se-ia de um olhar magmcado, de um mover-se em terreno
movedi¢co, de uma procura que permita ir até ategat, encontrar os “codigos socialmente

estabelecidos” e tentar desvendar seu sentidol.socia

Na mesma dire¢ao, Journet (2002, p. 9 -10) apamaad‘a nocao de cultura ndo se
confunde com a soma de conhecimentos partilhadoggpalquer grupo de pessoas. Na
medida em que se adere a ela, a cultura age sohogl@ como pensamos e agimos”. E tem

variadas funcoes:

¢ Representacional: toda cultura veicula uma somaritapte de conhecimentos e de
crencas sobre 0 mundo que nos rodeia, e sobre@enfunciona e se modifica;

e Construtiva: a cultura d& origem a instituicde®mo 0 casamento, o dinheiro, a lei,
a linguagem — e nés aceitamos (ou néo) as consagaélai decorrentes;

e Diretiva: por interiorizagéo, a cultura nos for¢gaservar as normas de conduta. Sua
observancia esta ligada a diferentes tipos de neeosa: pessoais, morais, sociais;

e Evocativas: nossa cultura faz com que, diante dostacimentos, experimentemos
sentimentos, exprimamos atitudes. Todo elementouttara €, portanto, também
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portador de afetos. Essas emogfes podem até gesigamas o0 modo como nods as
vivemos (escondendo-as ou liberando-as) esté temddnvinculado a nossa cultura.

Nota-se que tanto as colocacOes selecionadas d&zGemo as de Journet mostram
um deslocamento que vai do “a cultura €” para ultuca controla”, “a cultura veicula”, “a
cultura da origem”, “a cultura forga”, “a culturazf com que”, o que remete, a principio, a
seu sentido etimoldgico, que esta ligado a processultivar. Fritjiop Capra (2002, p. 98)
recupera no textQulture, do historiador Raymond Willians, o sentido queatapra tinha na
antiguidade: “um substantivo que denotava um psuces cultura (ou seja, o cultivo) de
cereais, ou a cultura (ou seja, a criacdo) de asiimassim, entende-se que ao deslocar a
nocao para os estudos em ciéncias sociais, ndodse gesvincular o termo deste sentido
processual, de que a cultura é processo, € dinateicafuncdes, e, como coloca Journet
(2002, p. 10), “é algo mais mental do que material

A partir de Geertz, interpretar as can¢fes trad&@®da RCI tratar-se-ia de, para além
de reconhecé-las como um componente desta culkgianal, buscar os sentidos que as
tornam presentes e ativas no sistema de que s&® j|an outros termos, por que elas
permanecem? Em se tratando de cultura, diz o@iltgo (1989, p. 8), a pergunta que se
deve fazer é “qual a sua importancia, o que estdosransmitido com a sua ocorréncia?”.
Desde o inicio do processo migratorio Italia — Nstd do Rio Grande do Sul até a década de
1980, quando se deu o registro etnogréfico dasteanem municipios da RCI, passaram-se
mais de cem anos. O que houve e 0 que ha pamisignado as geracbes subseqientes
através do cancioneiro que permanece? O que fazat&gdes um elemento cultural que
estabelece relacdes de identidade, para além gdesifigosto de cantar”?

As cangBes passam a ser vistas, entdo, como “simbk@nificantes” dos sistemas
culturais que governam o comportamento do homem. e8imbelecer uma relagdo de
dependéncia entre natureza e cultura Geertz (18895-36) reconhece as culturas como
fontes de informacdo que possibilitam ao homentiexgcialmente: “entre o que 0 NOSSO
corpo nos diz e o que devemos saber a fim de foagidhd um vacuo que nés mesmos
devemos preencher, e n6s o preenchemos com a agéon(ou desinformacédo) fornecida
pela nossa cultura”. Conjetura-se que as cancosg) elemento cultural, sejam uma fonte de
informagdes relevante no contexto da RCIl. Suarénoia ajuda a manter abastecido o
acervo de informacdes que torna possivel ao seahaixistir e movimentar-se socialmente,
inserir-se em uma cultura e compartilhar uma idec. E um movimento que perpassa

geracoes.



36

Problematizar as investigacdes na antropologiarér plo conceito de que as culturas
séo “as estruturas de sentido em que as pessoa® \@vformam suas convicgdes, suas
individualidades e seus estilos de solidariedad2ZERTZ, 2001, p. 215) é um esforgo
relativamente recente, que esta vinculado aos fenésque estimularam o desenvolvimento
de conceitos como “desterritorializacao” e “retemalizacédo” de que fala Ruben Oliven
(2006, p. 201-202). As culturas ja ndo sdo facitedacalizaveis geograficamente como
foram no passado.

A reducdo do conceito a esses termos, relata 58001, p. 22-24), é fruto de um
esforco pessoal e de muitos outros estudiosos ape@nas antropologos - que, em funcao de
suas vivéncias, passaram a ndo conceber que agasulpudessem ser expressas ou
investigadas a partir visoes - importantes parmosientos em que foram desenvolvidas, e
que certamente marcaram a evolucao do conceitaferemtes periodos - hoje consideradas
totalizantes. Os anos de trabalho de campo em Balia Indonésia e Marrocos, diz Geertz
(2001, p. 25), serviram para dar-se conta da dadei das tramas, assimilar essa
complexidade, e

[...] consistiram em adquirir certa familiaridad@unca se consegue mais do que
isso) com os recursos simbdlicos por meio dossgosiindividuos se viam como
pessoas, atores, sofredores, conhecedores e juiess suma, para introduzir a
expressao expositiva de praxe, como participargesrth forma de vida. Eram esses
recursos, portadores de significado e doadoresrd@ls (festas comunitérias, teatro
de sombras, oragdes das sextas-feiras, acordoasdenentos, comicios politicos,

disciplinas misticas, dramas populares, dancasodej@ amoroso, exorcismos, o
Ramadéo, o plantio do arroz, enterros, lendasofites, leis de herancga) [...]

Este caminho percorrido o levou a dedicar-se aof@pdamento de uma “abordagem
do estudo da cultura” que denominou “antropologigrpretativa”, considerando para o
termo “interpretacdo” o conceito de Charles Tayttentativa de dar sentido a um objeto de
estudo”. A “virada para o sentido”, como escre2@0(, p. 26-27; 131), “alterou tanto o
assunto investigado quanto o sujeito da invest@aca

A abordagem que Geertz d4 ao estudo da cultusaglevconsideracdo outro aspecto
fundamental: o sentido é construido socialmente skas palavras (1989, p. 9), “a cultura é
publica porque o significado o é” e o sentido gasce de “sinais interpretaveis” (2001, p. 75)
SO existe dentro de um contexto. Deve-se, no entlevar em consideragao que este contexto
néo isola as “comunidades humanas”:

A percepcao de que o sentido, sob a forma de simeipretaveis — sons, imagens,

sentimentos, artefatos, gestos, s passa a aestiro dos jogos de linguagem, das
comunidades discursivas, dos sistemas de referérneraubjetivos e das maneiras
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de construir o mundo; de que ele surge no contdetauma interacéo social

concreta, em que uma coisa € uma coisa para umevaog eu, e ndo em alguma
gruta secreta na cabega; e de que ele é rigorosafmstorico, moldado no fluxo

dos acontecimentos, essa percepcdo € interpretami® @mplicando que as

comunidades humanas sdo ou devem ser monadas isasagtiase sem janelas
[..]1 (GEERTZ, 2001, p. 75)

Voltando as metéforas de Geertz, no exerciciodeggretacdo de uma cultura tem-se
gue pensar na amplitude d&sasou das relacdes estabelecidas p&atos que nédo estédo
necessariamente vinculados ou restritos a um Uesmgaco geografico e a uma Unica
temporalidade, sejam estes presentes ou passadesim, “o fato de o sentimento, o
pensamento e o juizo se alicercarem numa formaddé \nao significam que “os limites de
meu mundo sao os limites de minha linguagem” , quees como disse Wittgensteiapud
GEERTZ, p. 75-76), “os limites da minha linguagéia ss limites do meu mundo”. Ou seja,
“a gama de sinais que de algum modo conseguimerpiBtar, € aquilo que define o espaco
intelectual, afetivo e moral em que vivemos”.

Quando discute os conceitos de lugar e ndo-lugao@iogico Augeé (1994, p. 47)
refere que o discurso da identidade tende sempaetiade termos relacionados a espacgo. “O
dispositivo espacial €, ao mesmo tempo, 0 que mepa identidade do grupo (as origens do
grupo sao, muitas vezes diversas, mas € a ideatiiatlgar que o funda, congrega e une) e
0 que o grupo deve defender contra as ameacanasterexternas para que a linguagem da
identidade conserve um sentido”.

Estas consideracdes levam a que se pense, porlexgopque a RCI ndao produziu
uma identidade “italiana” ou “brasileira” ou aindao-grandense”. Talvez porque tenha
interferido nessa formagao, nesse reconhecimeejd,censciente ou inconscientemente, o
gue Augé descreve como as vicissitudes de umaihistéia mobilidade, a multiplicidade dos
espacos e a flutuacdo das fronteiras que envohsegrupos em estudo. Nesses processos
estdo contidas particularidades que influenciarana dormacao identitaria que inclui o
espaco politicamente constituido, mas que ao mesengpo O superam. Se esta
multiplicidade esta contida no que se denomina Rigke também tornar-se objeto de
investigacdo. E neste sentido a dimens&giond da cultura em questdo vincula-se a sua
dimensagopular.

Na medida em que o estudo da cultura aproximazsgalde interpretar o ser e estar
do homem no mundo, pode-se entender que se estdimi® também a probleméatica da
identidade. Woodward (2000, p.17) diz que a cultucdda a identidade. Augé (1999, p. 64)

diz que cultura e identidade sédo duas noc¢fes owgis que se aplicam simultaneamente a
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realidade individual e a realidade coletiva. Psdetrabalhar com a hipbétese de que a
configuracdo de uma cultura, e em consequéncidetgidades a ela vinculadas, passa pela
descricdo de seu conteudo tradicional como elemistggrador e diferenciador. Essa €, para
Geertz (2001, p. 217; 76), uma das tarefas da oltrgia: “discernir rupturas e descrever
continuidades” pois a histéria da humanidade, dy®$ e das pessoas “tem sido a histéria da
mudanca dos sistemas de sinais, das formas simb@&idas tradi¢cbes culturais”.

Compartilhar uma cultura e identificar-se, pomamao é apenas compartilhar um
espaco geografico. E encontrar sentidos semelhamtesnundo, para estar de forma
semelhante neste mesmo mundo. As tradicOes, emquarntidas, existem como
significantes, mas ha que se fazer uma busca cbegialo sentido.

Sair em busca do sentido de estar no mundo hojsgja, sair em busca da cultura e
da identidade, leva a construir mapas totalmenterstbs daqueles que encerraram o homem
em “paises”, “nagfes”, “estados” - e até mesmo eulturas” marcadamente delimitadas. Os
exemplos disso se multiplicam neste inicio de ggauhbs ja existiam muito antes. Basta se
olhar para a RCI. E talvez sempre tenha sido as®&m,que se pudesse perceber, por ndo se
conseguir olhar desta maneira. E nesse sentideegabserva um distanciamento progressivo,
uma localizagdo ndo coincidente crescente entriedames e culturas, entendendo que as
sociedades transcendem as culturas e vice-versa.

De forma semelhante, pode-se pensar a identidddeas identidades que persistem
alteram-se em seus lagos, seu contetido e seucsenticho diz Geertz. E a identidade “sem
unissono” (2001, p. 197). Se a antropologia margémfoco no consensual, tem, por outro
lado, “uma determinacdo de olhar além do conheddaoaceito e do imediatamente & méao”
(GEERTZ, 2001, p. 219). Essa caracteristica, ertesed € ndo consensual e favorece o
trabalho de *“separar os fios”, “localizar interg®es”, “enredamentos”, “ligacdes e tensdes”.
“Nao h& oposicéo entre o trabalho delicado, quelaea variedade, e a caracterizacdo geral,
que define afinidades. O importante é fazer comejeg iluminem um ao outro e com isso
revelem o que é a identidade. E o que ela ndoi&"Gdertz (2001, p. 198-199), pois a
identidade nunca é

[...] um fio Gnico que as perpasse [as formas dae]viinteiramente, definindo-as e
transformando-as numa espécie de todo. O que hasgderposicbes de fios

diferentes, que se intersectam e emaranham, umasati o curso onde o outro se
rompeu, e todos posicionados em tensdes efetiias sn formando um corpo

composto, um corpo localmente dispar mas globakriategral.
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O objeto do presente estudo exige que se penskeoquepel da tradicdo na
constituicdo das estruturas de sentido em que E®@® vivem e que peso tem na formacao
deste “consenso”. O que ela é, que fungbes assume@e forma se movimenta nos sistemas
gue nos sao dados e que construimos. Ao reconbeaecarater tradicional de uma cultura —
neste caso da “cultura da imigracao italiana nadliste do RS” - reconhece-se a presenca do
outro anterior e do outro atual. Esta continuidadssta ruptura ao longo do tempo é o que
esta em questdo na formagéo identitaria da RCI.

Por considerar que as cancdes tradicionais attisameente nesta complexa estrutura
significante e que podem colaborar no processai@gpretacdo desta cultura, ou seja, na
descricdo do que as pessoas que a integ@@nsam que sdo, 0 que pensam que estao
fazendo, e com que finalidade pensam que o est@ada” (GEERTZ, 2001, p. 26) é que se
propde estuda-las como “portadoras de significadimadoras de sentido”. Reconhecé-las
como manifestacdo dpopular ndo é, nesse sentido, uma concepc¢ao iluminista, uma

concepcgao antropoldgica, como se vera.
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2 O CANTO COMO LUGAR DA MEMORIA COLETIVA

Para Bruno Pianta (1982, p. 24-25; 84) o canto édos canais tradicionais de
comunicacao através do qual a cultura popular peessa e, portanto, um signo através do
gual é possivel entendé-la e explica-la. O auddind culturas populares como sistemas de
pensamento, de comportamento, usos e costumesess&ps linglisticas e artisticas
provenientes de realidades sociais que permaneocengrande parte isoladas da cultura
hegemonica.

Como importantes depositarias da tradicdo, asurasitpopulares tornam-se fonte
fundamental das construc¢des identitarias, alimelotas redes de significados que compdem
as culturas. Realizam, portanto, a insercdo dsaplasno presente (PRANDI, 1997, p. 166),
sendo, como diz Georges Duby (1990, p. 127), poréad“‘da heranca”, “de um capital de
formas” que nutre cada geragéo.

2.1 O canto tradicional como expresséo da culturagpular

Propde-se inicialmente fazer uma reflexdo aceoctednopopular buscando em sua
polissemia um recorte que possa explicitar o quengsende ao aplici-lo vinculado ao termo
cultura. O termopopularvinculado ao termaultura foi inaugurado por J. G. Herder e outros
intelectuais do século XVIII para denominar aquelesnentos que se distinguiam da cultura
erudita de referéncia (BURKE, 1989, p. 31). O oldarHerder em direcdo a um suposto
“outro”, no entanto, abriu um importante e vastmpa de estudo do homem em sociedade:
sua religido, suas festas, sua musica. A medida rqoenheceu e documentou estas
manifestagdes, tornou possivel o estudo de exmesdd vida em sociedade até entdo
ignoradas.

No capitulo de abertura da olaltura Popular na Idade Modern&urke (1989, p.
31-32) propbe que se olhe para o sentido existemtsurgimento de novos termos pois,
segundo ele, “novos termos sdo um 6timo indicieufgimento de novas idéias”. Sob esse
prisma, a criagdo da express@dtura popularfoi significativa.

Porém, é importante observar que o olhar propestdlerder nasceu de uma relacao
de diferengca. Os que primeiro se debrucaram solxaltara popular foram intelectuais,
pertencentes a esfera legitimada como a detentosalzbr, interessados pelo que acontece no
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dia a dia das comunidades camponesas e artesésa®palavras de Carlo Prandi (1997, p.
200),

[...] € necessério ter presente que as definigéepopular’ e de ‘folclore’ até hoje
propostas pertencem a uma terminologia ndo elahqralhs camadas subalternas,
mas fixada pela cultura dominante para revelarlac@e de alteridade existente
entre ela mesma - identificada com a capacidadérdealizacdo das diversas
disciplinas e artes especializadas em que se sdédive as concepcdes de mundo
das camadas incultas ou sem tradicao escrita.

A partir das informacdes até aqui trabalhadas tatmse que a expressaaltura
popular designa as manifestacbes que emanam das populadg®nesas e artesds, que
compunham a base da piramide social na Europangustrial e compartilhavam
prioritariamente da tradicdo oral em oposicao di¢ée escrita. Serve, entdo, para distinguir
as culturas dos pobres e dos iletrados em suaicetagn o todo social.

Outro aspecto que explicita a diferenca contidademmo popular advém do préprio
contexto em que acontecem as pesquisas de Hemerseseguidores: a Europa que vive a
Revolucao Industrial. As sociedades pesquisaddamncomo mostra Prandi (1997, p. 198),
desde tempo marcadas pelas diferencas de clagsesrahtes do lugar que ocupavam nas
relacées de producdo. Essa conjuntura fez com ¢ereno logo fosse associadsubalterno
designando as culturas populares como as culiasslasses subalternas. No que concerne
a esse aspecto especifico, Prandi (1997, p. 1e®rese que todas as sociedades, mesmo
aguelas isoladas e que ndao mantém relacbes comsogtupos, sao de alguma forma
estratificadas. No entanto, em algumas dessasdsaleie ndo aparece de forma tdo evidente
uma cultura subalterna em oposicdo a uma cultugarh@nica, ao contrério das sociedades
européias do final do século XVIII e inicio do slécXIX, cuja organizacdo tem como base
uma estratificagdo social complexa e hierarquica.

Ao ler Pianta (1982, p. 13) apreendem-se outros semntidos que o ternmopular
pode adquirir aplicado ao estudo em questao: naigqmw culto — inculto, o termpopular
substitui o segundo, dando a classificacdo dos odapentos e fendmenos observados entre
camponeses, operarios e artesdos uma conotacacs rpejuvativa. A expressacultura
populartambém evidencia uma relacdo entre presente —duasseadicdo, significando que
manifestacbes populares expressam algo que se maniése manteve do passado no
presente, ou seja, conteudos tradicionais.

Carlo Ginzburg (1991, p. 31-32), ao fazer umairtjdb entre mentalidade e cultura,

evidencia que uma analise de classes é semperipedfa uma analise interclassista. Fazer
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um estudo no ambito das mentalidades, escrevesebmgderar a visdo de mundo e ignorar
as diferengas de classes. Por conseguinte, é igasrdiferencas que permeiam a vida dos
individuos pertencentes a cada uma delas. Assiesaaple consideraultura popularuma
expressao ambigua e nao satisfatéria (ver-se-a athdte por que), a considera mais
adequada do que a expressdentalidade coletivajue ndo faz uma distincdo de classes,
premissa considerada fundamental para a analisgitése das sociedades. Assim, entende-
se que a express@noltura popular apesar de realizar uma distingdo que muitas vedes
pode ser sustentada nos estudos da cultura, € portante instrumento de analise. Esse
olhar que diferencia — mas ndo necessariamentendiisa — possibilita uma aproximacgéo
maior com o vivido.

As canco0es tradicionais populares, como se caizateias coletadas na RCI, diferem
de outras expressoes literarias no que se refargoasia. Apesar da genealogia imprecisa,
pensa-se que é uma producdo masculina, dissendeddama andnima ou ndo-autoral, cujas
origens — em decorréncia dos processos decorratde®ralidade - ndao podem ser
precisamente localizadas no tempo e no espac@ disstussdo mescla-se com outras duas: a
gue distingue as teorias de interpretacdo dasraslarais e a que conceitua cultura popular.

Entre os romanticos que defendem a cultura orabaomma criagao coletiva do povo e
os fildlogos que defendem que o povo ndo cria nuapgnas absorve, num processo
descendente, aquilo que a cultura superior pratksenvolveram-se outras formas de pensar:
para os pesquisadores positivistas, a recorrércianth elaboracdo cultural em sociedades
distintas significa que as sociedades receptoresnéiam-se em estado andlogo a sociedade
onde a elaboracao cultural foi originada. Paraumgibnalistas formalistas, a cultura oral,
como a lingua, participa de um processo de trassimiseletiva. Estd condicionada as
decisdes da coletividade. Ao contrario da escasainovacdes propostas pela literatura oral
nao se conservam se ndo houver a aprovagao imeliasaus contemporaneos (PIANTA,
1982, p. 38 - 483

Ao realizar uma revisdo das duas tendéncias destigacéo sobre popular que se
destacam na Franca a partir de 1886, Prandi (1$9789-200) cita dois estudiosos: Pierre
Saintyves e Arnold Van Gennep. Ao referir-se astrdmricdes dos dois, observa que
Saintyves postulou que o significado da express#itura popularndo ficasse restrito a
oposicao subalterna/hegemdnica proposta pelos stesxicujo conceito mais expressivo € o
de Gramsci. Van Gennep, por sua vez, mostrou gudt@aa popular é hibrida no que se
refere as classes sociais e que nem tudo no papekgontaneo e criativo.
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Para Saintyvesapud PRANDI, 1997a, p. 200), “a cultura popular coimcid..] com
aguele estrato cultural que se ndo aprende naaésElestudioso defende que a oposicao
popular/douto € predominante em relagdo a oposieadlasse, ou seja, que as mentalidades
ndo estao sujeitas as classes sociais nas quadividuos estéo inseridos. Sua concepcéo é a
de que “o folclore é o conhecimento da cultura d#ona, em oposi¢do a cultura das pessoas
instruidas numa nacao civilizada. E essa oposigécsa coloca mecanicamente no crivo que
separa os dominantes dos dominados”.

Para Van Gennempud PRANDI, 1997a, p. 200), popular é “0 que estamlfdo
entre o povo, agrada ao povo, mas pode ter umaronalaciana, nobre, burguesa: ou provir
da literatura, da musica, das artes plasticas suwpsy ou consideradas como tais”. Isto torna
0 popular “muitas vezes fruto de uma acao descéedéa um programa de aculturacao pelo
alto”. O que vale dizer, fruto de uma influénciactdédtura douta sobre a cultura popular.

Propde Prandi (1997a, p. 199; 203), entdo, que estes dois niveis de estratificacdo
social realiza-se uma troca, uma relacdo dialé@cqual as duas culturas — a hegembnica e a
subalterna — manifestam suas especificidades eareuma reciproca influéncia. E essa
dindmica estabelece a existéncia de um populargié@na do popular: “um metapopular ndo
rigidamente definivel em termos de classes, mas owretamente definivel em termos de
funcdo” . E nesse sentido que “o folclore tem usjeeificidade que o caracteriza e adquire
finalidades e formas expressivas proprias, mesrecdgterminada producgdo tenha origem na
cultura douta”, afirma o autor.

Ginzburg, no prefacio da obé queijo e os vermgd991, p. 13; 18-20) adota a idéia
da circularidade proposta por Mikhail Bakhtin: “ent cultura das classes dominantes e a das
classes subalternas existiu, na Europa pré-indljstrim relacionamento circular feito de
influéncias reciprocas, que se movia de baixo para, bem como de cima para baixo”.
Toma como exemplo a literatura de cordel e ateata p fato de que ndo se pode reduzi-la
nem a um fendmeno exclusivo de aculturagcdo, nem tendmeno exclusivo de autonomia e

originalidade:

E bem mais frutifera a hipétese formulada por Bakii¢ uma influéncia reciproca

entre a cultura das classes subalternas e a cditormante. Mas precisar os modos
e os tempos dessa influéncia (Jacques Le Goff aumegse trabalho obtendo
otimos resultados) significa enfrentar o problerost@ pela documentacéo, que no
caso da cultura popular é, como ja dissemos, qeeraere indireta. Até que ponto

0s eventuais elementos da cultura hegemonica, gageis na cultura popular, séo
frutos de uma aculturagdo mais ou menos delibevadie uma convergéncia mais
Ou menos espontanea e ndo, ao contrario, de umstiente deformacéo da fonte,
obviamente tendendo a conduzir o desconhecidordtecalo, ao familiar?
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Jacques Le Goff (2005, p. 424) assinala que angdsi geralmente estabelecida entre
culturas orais e culturas escritas baseia-se nanmeé®po de pensamento daqueles que ou
acreditam que “todos os homens tém as mesmas fidasibs” ou consideram definitiva a
dicotomia nés e eles. “A verdade — diz Le Goff gu& a cultura dos homens sem escrita é
diferente, mas ndo absolutamente diversa”.

Duby (1990, p. 128-129) ao propor o conceitofaenagcdo culturaltambém parece
sugerir que se deixe de enxergar a cultura comduprale camadas claramente distinguiveis
da sociedade e se passe a enxergar o fendmenotrdafiescdo social impactado por

“deslizamentos, passagens, interferéncias”:

A topografia cultural mostra evidentemente camadass também nodosidades,
terrenos superpostos, fraturas, fendas e muitagszioistaveis, portanto estruturas
gue sao, pelo menos, tanto verticais quanto hadomf...] A nocdo de formacéo
[...] me parece dar conta melhor da complicacdo ektsuturas culturais, da
permanéncia de formas residuais, de todas as géssims e da mobilidade
incessante dos fendmenos de aculturacao.

Assim, cultura popular e cultura erudita ndo @xsh necessariamente em 0poSI¢ao:
“de um lado o saber contido nos livros, nas bibbas e nos museus, e, de outro, 0os pobres”.
A duvida de Duby (1990, p. 130) ao indagar se tie Ha uma cultura popular parece querer
evidenciar a necessidade de que o popular sejaantinpara ter existéncia, ou seja, para nao
correr o risco de desaparecer a sombra da culamindnte. Se existe uma cultura erudita,
torna-se vital que continue existindo algo denodunaultura popular, porque este estrato
geralmente ndo considerado esta presente na foondacossa rede de significados. Prandi
(19974a, p. 204) coloca a questdo nos seguintesserm

O espectro de manifestagdes do “popular” estendasdormas literarias, teatrais e

poéticas a cozinha, dos comportamentos magicdeslig as dancas e aos cantos.
N&o ha dimenséo do agir humano que nao seja poatdddormas expressivas cujo

carater de “desnivel cultural” as qualifique (setpuoma tradicdo de estudos) como
populares.

Ao sugerir que é preciso “mergulhar nas profundidadia sociedade para reconhecer
outra coisa além do cume do edificio”, Duby (1980,130) recoloca o homem diante do

espelho, dando-lhe oportunidade de olhar para samente, sob novos angulos, que
considerem a cultura comumente “eclipsada pela mzmte”:

Se é que ha cultura “popular”. E a palavra, cortcgfgue me incomoda — em raz&o
mesmo do que disse a propésito da nogédo de formagéioal, de todos esses
entrecruzamentos, essas interferéncias. Tenhorteiladé pensar que se limitar a
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concepcdo de um confronto de duas classes é, dadegrestreitar abusivamente o
campo de observacéo e arriscar a empobrecer dedesudesta. De fato, em nossa
cultura, na cultura de cada um de nos, por maissébe sejamos, ndo existe muito
mais do que residuos ou nostalgias do “populartizBe pensar que ha criatividade
cultural do “povo™? E o0 que € o “povo”? Se no seio existem verdadeiramente
focos criadores, onde estéo eles? Mil questdes.

Essencial para a andlise do canto tradicional lpogutambém levar em consideracéo
o fato de que até 1800 observa-se na Europa umnggt@sonvivéncia da cultura douta com a
cultura popular, principalmente nas atividades wkeegenimento. A partir deste fato, Burke
(1989, p. 119-120; 128) constata que a autoriacdagbes ndo pertencia exclusivamente a
esfera popular. Entre autores encontraram-se nobreadvogados, ex-teceldes, padres “e
ainda pessoas que estavam na fronteira” entreassaillturas. Assim, cumpre clarificar que,
embora sejam consideradas um fendmeno da pequadigdtr, as canc¢Oes tradicionais
resultam da circularidade existente entre cultuoatal (predominantemente baseada na
escrita) e cultura popular (predominantemente lospea oralidade).

No mundo da oralidade, porém, o texto ganha vadfodna distinta. Para analisar em
gue termos textos escritos (preservados pela isgowgse textos orais (preservados pela
memoria coletiva) se distinguem propde-se partindgdo deexta O vocabulotextusfoi
empregado pela primeira vez no século IX por Qian, para expressar 0 conjunto
linguistico do discurso. Nasceu da metafora quesidera otexto como umtecidq
significando “as rela¢des entre as diversas pddesna obra” (SEGRE,1997, p. 152).

Embora hoje a palavra seja utilizada de forma bést@mpla, sua metafora fundadora
ainda rege os multiplos usos, desde o que a mgstarescrita até o que compreende o mundo
como sendo um texto. Assim, segundo Cesare Se@87,(p. 171), “podemos chamar de
texto a qualquer tipo de comunicacdo registrada determinado sistema de signos”. O
presente estudo considera o termo em sua multiptiei, ou seja, permitindo que o produto
da oralidade seja considerado um texto e ao mesmpot que a préprias culturas sejam
consideradas textos em infinito processo de indéagéao. Ou, como diz Geertz a partir de
Max Weber (1989, p. 4), “teias de significados quedprio homem teceu”.

Diante desta colocacdo, o que difere um texto stidm a escrita de um texto
submetido a oralidade? Em primeiro lugar, podeiser djue estes textos diferem em sua
materialidade, mas ndo em sua subjetividade. gsifisa que um texto escrito volta a sua
integridade original quando ndo est4 em contato @deitor. O texto oral, por sua vez, passa
de um leitor para o outro sem esta garantia. Unva maaterialidade pode ser construida a

cada enunciacdo ou, nos termos de Segre, novgdeslpodem ser estabelecidas. Assim, a
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possibilidade de modificagdo que se encerra no mtom#a publicacdo de um texto escrito
permanece inalterada no texto oral, dando ao emiss@o receptor a permanente
oportunidade de inovacao.

No primeiro caso, o papel € um porta-voz. Cabde#ior dar vida ao texto. A
memodria entendida como suporte, por sua vez, fagapeue os portadores da tradicdo oral
nao atuem apenas como porta-vozes, mas tenhames @edntervir nos textos, seja para
manter ou modificar suas relagées. E ndo ha uonneta forma original como h& no livro.
Ha sim um efeito funcional, imediato, que pode @ fazer com que a modificacdo se
mantenha ou seja rejeitada. Nesse sentido, dile 38§97, p. 171), “podemos considerar
cada redacgcdo como um texto autbnomo (e € estaspep@va dos declamadores e dos
ouvintes), ou entdo considerar o conjunto das g&asmc como um todo cuja regra € a
variabilidade”.

Paul Zumthor (1997, p. 21), ao iluminar a perforoggnconsidera os “buracos de

memoria” oportunidades criadoras que integramitdstmular da tradicdo poética:

O “buraco de memodria” em regime de performance Bom@cidente que ocasido
para um episddio criador: as culturas da alta Iddddia, forjando, em todas as
linguas do Ocidente, o que se chama hoje de “dstitoular”, tinham integrado a
sua arte poética estas oscilagcbes da memoria Qiyaarticular deste estilo €, com
efeito, assegurar no intérprete a predominanciaesa memorizacdo, do que se
diria melhor com o termo antigo de relembranca @mabrance): por oposicao a
lembranca pura e simples do ja-sabido, a recrededion saber colocado sempre em
guestdo quanto ao seu detalhe, e do qual cadamaerfoe instaura uma integridade
nova.

Ao discutir a contribuicdo individual do apresemtacho processo de enunciagéo,
Burke (1989, p. 138 -139) escreve que

O individuo pode inventar, mas numa cultura oraime ressaltou Cecil Sharp, a
comunidade seleciona. Se um individuo produz ines@u variagdes apreciadas
pela comunidade, elas serdo imitadas e assim fasadiazer parte do repertério
coletivo da tradicdo. Se suas inovacgdes ndo s@vagas, elas morrerdo com ele,
ou até antes. Assim, sucessivos publicos exercem ‘ieensura preventiva’ e
decidem se uma determinada cancdo ou estéria bagvbeer, e de que forma
sobrevivera. E nesse sentido (a parte o estim@a@ga durante a apresentacéo) que
0 povo participa da criacdo e transformacao daureulpopular, da mesma forma
como participa da criagdo e transformacédo da sgaidi natal. [...] Em suma, o
apresentador tradicional ndo era um simples parzada tradicdo, mas néo estava
livre para inventar o que quisesse. Ele ndo ereesaptador” nem “compositor” no
sentido moderno desses termos. Ele fazia variggéesoais, mas dentro de uma
estrutura tradicional

A partir das reflexdes de Zumthor e de Burke, legagdes dos textos das cancgdes
podem ser entendidas como produto do processadm@iovacdo: quando um individuo
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opta por fazer uma alteragdo em uma cancdo, efe mahifestando sua inser¢cdo nesse
processo mas, como diz autor, sua decisdo permamgeita ao crivo, a aprovagdo do
coletivo, do grupo social, que provavelmente temna grande peso em decidir se a inovacao
serd mantida ou logo abandonada pelo “portadoo divtradicdo” e, em conseqiéncia, pelos
grupos sociais a que ele pertence. Uma questdortampe a lancar é: que conteudo
tradicional preenche as canc¢des nos casos em quermcos “buracos de memoria” de que
trata Zumthor?

Ao lembrar que Cirese questionava-se sobre o pitopda “repeticdo de motivos” e
da “variacao da inventiva” na arte popular “ndocapamcontrar inovacdes, mas para se manter
no rasto de uma tradicdo”, entende-se que Pra@8i7fl p. 192) qualifica a repeticdo como
um importante elemento de analise que, em resuowe dizer muito sobre o movimento
cultural dos grupos em estudo. Nesta perspectizign as observacdes de Cireapud
PRANDI, 1997b, p.114;116), recuperadas pelo autor:

Na dimenséo histérica que dizemos popular tradidjom arte, se existe, é outra

coisa. As suas intengdes, explicitas ou subjacendgslam-se diversas. E se o

repetir conta muito mais que o inventar [...] oegbp preciso da investigagdo deve
ser 0 repetir, e ndo o inventar. Com tudo o qusegeie: sistemas e suas normas
conscientes ou implicitas.

Ao repetir uma cangéo ao longo do tempo, ao releivéss ritos que integra e de certa
forma estrutura, o que esta em esséncia se repetind

A partir das proposicdes tedricas trabalhadas paskndiscutidos outros aspectos do
termo popular como expressdo da diferenca. Se h& uma influérneidproca entre
hegemonico e subalterno, materializada historicéneos elementos culturais, aquilo que a
partir de Geertz denomina-se cultura — ou sejajaade significados que o proprio homem
teceu - nunca deixa de ser uma expressdo de podgr pertanto, de diferenca. Ha,
consequentemente, que se perguntar por estescagos temporais, em diferentes espacos,
mas principalmente por sua dimensao local ou §ldba, como diz Prandi, perguntar “se
dado grupo compreende a realidade a partir de uséa parcial, que ndo é formalizada” ou
nao.

Em seu estudo sobre as representacdes da figurarfamos contos de fadas, Marina
Warner (1994, p. 22) parte da idéia de que “sabitias que possuem um poder permanente,
como mostra sua antiguidade, porque os significgdesgeram estdo, eles mesmos, sempre
mudando de forma e dancando segundo a necessidagébtico”. Assim, diz a autora,
apesar das exaustivas tentativas de pesquisadordassificar tipos e temas e, embora sejam
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“distribuidos universalmente”, “os contos emergem diferentes lugares temperados com
sabores diferentes, caracteristicas diversas, aléndetalhes e contextos regionais que
proporcionam ao seu publico a satisfacdo de unmifidacdo especial”. O olhar de Warner
para a dinAmica histérica (temporal e espacial)adogos de fadas mostra 0 mosaico que se
forma no ambito da cultura, bem como a multiplidielade sentidos e funcdes que seus
elementos abarcam, tornando a multiplicidade, eomsa condi¢cdo de sua sobrevivéncia.

Assim, a partir da categoria diferenca, entendetdeira popular como expressao
existente em oposicao a universalizacdo da cuttwdita ou da cultura de massas promovida
pelas classes hegemdnicas. Sua presenca, no eranapola as estratificagdes sociais pois,
como defende Prandi, a funcdo prepondera diantert#icdo de classe. Porém, seria ingénuo
deixar de observar que o pertencimento as clagggsrionicas é fator de distanciamento das
expressoes locais, 0 que nos leva a aproximarcatmente a cultura popular das classes
subalternas e distancia-la das classes dominaam@sora, de fato, como se viu, ndo seja
tarefa facil separar essas camadas.

A distincdo cultural proposta pelo antropdlogo i@odrobert Redfield para as
sociedades economicamente estratificadas permifgomgabalhar este problema. Redfield
distingue grande tradicdoe pequena tradigcdocolocando no primeiro grupo a cultura da
“minoria culta” e no segundo grupo a cultura “dosuitos, dos iletrados, da nao-elite”.
Burke (1989, p. 51-55), a partir de Redfield, masjue essa estratificacdo acontece porque
existe uma diferenga nas formas de transmissdmgsiesdturas: “a grande tradicdo era
transmitida formalmente nos liceus e universiddddsA pequena tradicdo, por outro lado,
era transmitida informalmente. Estava aberta as¢dg’, de forma que a elite participava da
pequena tradicdo, mas a ndo-elite ndo tinha acegsande tradicdo. A partir dessa analise,
percebe-se que a condicdo de classe acaba semumgeeante no sentido que adquire a
expressaeultura popular

A partir da categoria identidade pode-se també&enéeer a cultura popular como uma
expressao local, uma visdo peculiar, consensualicagpor determinado grupo, em oposi¢cao
a homogeneizacdo promovida pelo global. Quandatdist modelo Redfield, Burke (1989,
p. 84) diz que a cultura de uma comunidade “presasavista como parte, nao de um, mas de
varios conjuntos”. Assim, “sempre que varios castta coincidissem, poder-se-ia ver uma
diferenciagéo cultural relativamente aguda”.

E, finalmente, sugere-se ver a cultura popular ccaxpressao de resisténcia, na
medida em que o local s6 permanece existindo sdan&uplantado pelo global. Por outro
lado, permanece porque resiste, ou seja, porquaganendo fun¢des dentro dos grupos que
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a produzem e reproduzem, num processo pratico §aeénde coOpia, mas de adaptacdo
funcional e de construcdo de significados. Retoeareste ponto, a pergunta: qual a
importancia de se buscar no elemento cultural endess manifestacdes da cultura popular?
Que tradicOes estao contidas no cancioneiro da RCI?

2.2 O canto portador de tradi¢cdes

Prandi (1997b, p. 166), lancando m&o da antropmlogpnceitua tradicdo como “a
passagem de um conjunto de dados culturais de tenealente a um consequente que podem
configurar-se como familias, grupos, geracdessetasu sociedades”. As tradi¢des, reflete,
estdo ‘inscritas’ na consciéncia coletiva dos gsugue delas sdo portadores, como normas
implicitas ou direitos tidos como adquiridos. O jooto de tradi¢cdes, diz Prandi, € muito
amplo, esté presente nos comportamentos humaende hos costumes uma de suas maiores
expressoes - e “participa de um processo de catglinovacdo no qual se realizam, de
modo diferentemente tematizados, as multiplas pitidsides de insercdo do passado no
presente”.

A tradicdo €, em conjunto com a ideologia, fatoeppnderante no processo de
producdo artistica (DUBY,1990, p. 127). Apesar deonhecer que esta heranca “ndo é
imével, mas movente, alternado-se na duracdo”, Dagnde que mais importante € prestar

atencdo “a enorme massa do que remanesce”:

O principal interesse da historia literaria, datdria das artes e da histéria da
filosofia é inventariar essas formas, mostrar camssa reserva se empobrece ou
dilata, como ela se transforma, precisar a genialdgs invélucros formais,
esclarecer o jogo do gosto, da moda, os fendbmenogjeicdo, de transferéncia e de
ocultagdo. Imaginemos isso como uma espécie deraja se encontram prateleiras
esquecidas, onde outras estéo cheias, outras .vBzss conjunto tem uma histéria
relativamente autbnoma: existe, de forma bem etédema histéria das formas. No
movimento dessa histéria, evitemos dar excessiemcab as inovacdes, nao
esquecamos a enorme massa do que remanesce.

O conceito formulado por Prandi e a inser¢céao ddigdao como elemento importante
do processo criador apontado por Duby levam a péaguguem sdo os “portadores da
tradicdo” e em que sociedades, grupos sociaisdividuos as tradicdes estdo presentes. Para
responder a esta pergunta sdo necessérias pelas meas consideracfes apontadas por
Prandi (1997b, p. 191; 184-185): a de que “nacexssciedade sem tradicbes” e a de que as
tradicOes, em maior ou menor grau, fazem partad#ade todos os estratos sociais:
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Fragmentos mais ou menos consistentes de tradipdasscientes estdo presentes
em todos os estratos sociais €, no limite, em badaem, na medida em que ele

participa sempre de comportamentos, crencas e okapistapostos a cultura
superior de que é portador. Em dltima andlisedigiia, como o éter que em tempos
se cria que permeasse todas as coisas, ocupa sidpde da cultura reflexa e
constitui com ela uma pasta cujos ingredientesrade valores maximos a valores
minimos sem nunca chegarem a eliminacao radicabdiezs de uma s6 vez (no
sentido em que no comportamento humano permanenpreseuma parte de

componentes tradicionais).

Em relacdo ao primeiro ponto, 0 mesmo autor (1997491) esclarece ndo existir
“sociedade na qual os conteludos culturais e esaigtque caracterizam as suas dinamicas
histéricas ndo se manifestem como a intersecc@n@eente mutivel entre um patriménio
marcado pelo passado e as constantes exigénciasvdeao que surgem em todos 0s niveis
de vida colectiva”. O que existe sdo sociedades maimenos tradicionais, no sentido da
importancia que as tradicbes ocupam na vida dgsogra entende “sociedades tradicionais”
como o “conjunto de sociedades que precederam @eorgheceram a revolugéo industrial”,
em que a “experiéncia coletiva [...] ndo é postdglmente em causa, as condi¢cdes de vida
séo interiorizadas pelas geragbes que se sucedem @ados da natureza”. Atualizando o
conceito, as associa as “culturas subalternas ddefite” e ainda aqueles grupos que se
mantém mais distantes dos processos de urbanizapape a cultura popular predomina em
oposicao a cultura douta. Nesse sentido, a R@I, o periodo em que as canc¢des foram
repertério da cultura oral, pode ser considerada smeiedade tradicional.

A partir desta reflexdo, pode-se abordar o segwpwdo: o lugar ocupado pelas
tradicOes nas culturas ditas hegemonicas e sufadteA presenca de elementos culturais
considerados “doutos” passa, ao longo do tempieratificar o primeiro grupo, enquanto que
os elementos “populares” mantém-se de forma masstemte no segundo, sendo
responsaveis por sua diferenciagdo/oposicdo. Ariabizacdo da tradicdo nesse segundo
grupo, através de praticas culturais mantidas agolodo tempo, é uma caracteristica
diferenciadora das sociedades consideradas tradisi@, segundo Prandi (1997b, p. 184),

expressam-se na fenomenologia da pequena tradicao:

Entendida como transmissdo de modelos em grande ipafletidos, a tradicao
inconsciente constitui larga parte do horizonteucal das classes subalternas: a
vasta fenomenologia da “pequena tradi¢cdo”, enquaetiste a forca expansiva da
“grande tradi¢do”, enquanto se reclama de um passals ou menos remoto,
transmite-se recorrendo predominantemente a mew® @ transmissao oral, a
festa, a peregrinacao, e também utilizando os Msiaa cultura popular: lunares,
almanaques, artefatos varios (do instrumento dgré&mex voto).
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Ao levar em conta as estruturas tradicionais qodetfam e controlam a agéo dos
individuos no processo conservacao/inovacao, dewsssiderar o carater institucional da
tradicdo apontado por Prandi. A tradicdo deve s&nelida, segundo o autor (1997, p.169),
como “fendbmeno de longa duragdo que a historianmetésconde’, remodela segundo
exigéncias variaveis, mas sempre em funcdo degmalsl renovados e ndo necessariamente
enquanto produtos exclusivos dos mecanismos inmonies dos imaginarios coletivos”.
Nesse sentido, “as tradicdes configuram-se comgraneas impostos pela sociedade a
conduta dos individuos: ou seja, exercem a funedoslituicdes”.

O carater institucional das tradicdes apontaddPpandi (1997b, p. 169) baseia-se em
cinco aspectos: 1. a qualidade de serem extrinsega®ja, as tradicdes sado adquiridas como
algo nédo criado pelo individuo, mas vivido por etemo profundamente préprio; 2. a
objetividade, ou seja, a tradicdo € um modelo rérpdo qual os individuos fazem suas
distingdes na sociedade; 3. o poder coercitivosaja, a relativa imobilidade dos individuos
em relacdo aos modelos , a medida que eles intamo um determinado modelo tradicional
para ndo verem-se em situacao de anomia; 4. adadermoral, ou seja, uma autoridade que
ultrapassa o poder coercivo, porque gera sentirmeaimo culpa, vergonha, exclusdo sempre
que o individuo experimenta comportamentos ques@ristem as normas que estruturam a
tradicdo; 5. a historicidade , ou seja, a tradjgditicipa de processos que fazem com que 0s
significados nasgam, sejam enriquecidos, transidomae dissolvidos pelos processos
histéricos.

Ao valorizar a singularidade do pensamento de Memo na obrad queijo e os
vermes Ginzburg (1991, p. 27) ndo deixa de apontar mitds em que suas idéias sdo
elaboradas. Estes, de alguma forma, podem selomd@os aos aspectos institucionais da
tradicdo apontados por Prandi:

[...].essa singularidade [a singularidade de Menio¢dinha limites bem precisos:
da cultura do préprio tempo e da prépria classesedsai a ndo ser para entrar no
delirio e na auséncia de comunicacdo. Assim cortiogaa, a cultura oferece ao
individuo um horizonte de possibilidades latentasma jaula flexivel e invisivel
dentro da qual se exercita a liberdade condiciodadzada um. Com rara clareza e
lucidez, Menocchio articulou a linguagem que estdnatoricamente a sua
disposicao.

As possibilidades latentes de cada um se tranaforem liberdade condicionada a
medida que entram em contato com as pressOesidistifis, sejam elas emanadas da ordem
“natural” dos fatos, dos modelos, das coer¢6esnatal ou do préprio processo histoérico.
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Em determinada passagem@eueijo e os vermeguando inventaria a literatura que
chegou as méaos de Menocchio, Ginzburg (1991, pp8&@unta quais dos livros lidos foram
realmente uma escolha do moleiro. De todas as obrtashecidas e comprovadamente lidas,
uma apenas fora de fato comprada pelo autor. Fazend analogia com as cancdes, pode-se
perguntar se a consignacdo de geracdo a geracéibaépdr escolha. Provavelmente, a
resposta seja ndo. Como nos livros lidos “por éstpmo” por Menocchio, ndo ha um
processo de auténtica escolha. Havera, por suaumepoder de escolha por parte dos que
recebem aquelas cangfes que serdo suportadas @eldrien coletiva? E levando além a
reflexdo, de que forma seréo lidas as cangfesaagwisse processo de consignacao? Residira
a possibilidade de escolha no processo interprefatbu seja, na relativa autonomia que se
confere a leitura?

Ao analisar os textos selecionados para estud®iperse um movimento criador em
gue pesam conservagao e inovacao e que, usanguessio de Duby, contém “estruturas
profundas” da cultura ocidental. S&o, em decoiaétisso, textos ambiguos e ambivalentes,
multiformes, como sdo multiformes seus sentidesval dos tempos.

Neste contexto, pode-se presumir que as repredestao feminino lidas nas cangdes
em analise tém a carga do sistema de valores de gugpo é portador, bem como a tem a
solucéo de leitura apresentada pela autora a pgagitextos escolhidos. Quando Duby (1990,
p. 99) escreve que “quase todas as fontes quedaoacessiveis informam menos sobre a
realidade do que sobre a ideologia dominante” wuwls a questdo de que toda a
representacdo € ideoldgica. E mais, que nela estdtidos, com relativa autonomia, nédo
apenas e necessariamente o sistema de valoresallceale uma época, mas da obra em si e

também do leitor:

Nossas fontes de informacéo refletem, em certadagedi realidade, mas todas ou
qguase todas se colocam necessariamente a distirssa realidade. O problema,
para nés historiadores, € medir essa distancieerdis as deformacdes que podem
ter decorrido da pressédo da ideologia. Evidentemesdsa distancia € mais ou
menos larga de acordo com as categorias de fontkesaeordo com os periodos, as
imagens que recolhemos sdo mais ou menos estdizat#s ou menos realistas.
Todavia, e essa é a minha convic¢éo pessoal, jasséstela poderd ser totalmente
rasgada. Devemos abandonar o sonho positivisttirggr & realidade das coisas do
passado. NOs permaneceremos sempre separados delas.

A tendéncia pela conservacdo dos quadros cultarai®mo aponta Duby (1990, p.
133), construida “sobre uma armacédo de tradic@pslas que, de geragdo em geragdo, sao
transmitidas, sob multiplas formas, pelos diversagtemas de educacgdo, aquelas cujo



53

sustentaculo sélido é constituido pela linguagestggritos e pelas convivéncias sociais”. O

gue remanesce e 0 que muda neste movimento éunpeemstigadora.

2.3 O cantar como tradicdo na Europa moderna e na®

Para entender o canto como um instrumento por gdeiqual 0s grupos sociais e 0s
individuos inserem o passado no presente € preniemder 0 proprio cantar como uma agao
tradicional. Trabalhadas por Burk€989, p. 115-116) como suporte referencial de
transmissdo da tradicdo na sociedade européia Etéda Moderna, pode-se distinguir as
cang0es tradicionais operando em dois ambienteplearantares: o privado e o publico. No
primeiro atuavam os membros da familia (a mae,ipgavd, o avd e descendentes). No
segundo os denominados “artistas populares”, cersids por Burke aqueles artistas que
trabalhavam principalmente para um publico de aoes camponeses. Ambos atuavam
como “portadores ativos da tradicdo”. Nao se padegntanto, dissociar esses espacos, pois,

conforme Burke, “nem a casa e tampouco a aldera euwdturalmente autbnomos”:

Cada artesé@o e cada camponés estava envolvidarmsnissdo da cultura popular,
da mesma forma que sua méae, mulher e filhas. Etesnamitiam cada vez que
contavam uma histéria tradicional a uma outra @esao passo que a criagdo dos
filhos necessariamente incluia a transmissdo ddgrega de sua cultura ou
subcultura.

A atividade de “artista popular”, por sua vez, @eaenvolvida de diferentes maneiras:
como profissdo, como profissdo complementar (genalena atividade de artesao) ou ainda
de forma amadora (BURKE, 1989, p. 120-121). Atuantas pragas, feiras e tavernas de
aldeias e cidades, tanto profissionais quanto areackram, em conjunto com os contadores
de histdrias, “portadores ativos” da cultura papehtre 1600 e 1800 em toda a Europa:

Os homens que tinham seus pontos em lugares copraca S&o Marcos, em

Veneza, praga Navona, em Roma, ou Pont-Neuf, eis, REviam estar entre os

aristocratas da profisséo[...] Abaixo desse grupqupno e respeitavel vinha a
massa da profissdo, gente que passava a vida eamcaisd Como a densidade
populacional nos inicios da Europa Moderna eragham comparacéo a do século
XX, eram muito mais numerosos 0s servigos que tinta ser prestados em bases
itinerantes. Os artistas de entretenimentos, assimo os latoeiros ambulantes e
mascates, viajavam de lugar em lugar. Era maikrfaaiar o publico do que mudar

o repertorio, e para mudar o publico eles tinhamwidiar de cidade em cidade, ou

de feira em feira, parando nas aldeias que exastigglo caminho.
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No primeiro caso, relata Burke (1989, p. 120-128ilias inteiras se dedicavam a
profissdo. E, devido ao porte das cidades, ndarinhecessidade de se deslocar para outros
lugares. No segundo caso, suspeita que 0s anigijagam muito, antes de retornar ao ponto
de partida, sem que as fronteiras politicas foslmitadoras: “Particularmente na Europa
Central, ndo respeitavam as fronteiras politicé#&saesses homens — tanto quanto as tradicdes

indo-européias arcaicas — que se deve a unidadeltdaa popular européia”. Na Itélia,

[...] os cantastorie ou “cantadores de histérias”, andavam de lugar legar,
cantando na praca e fazendo-se acompanhar por afgiimamento, em geral a
viola. Seus épicos as vezes eram tdo compridos geetal tinha de se estender por
varios dias seguidos [...] Outros vinham do sulltdéa, como, por exemplo, da
Basilicata, onde os camponeses “aprendem desdrecim a manejar a picareta
com uma mao e o flajolé ou a gaita com a outeapodiam ser vistos a viajar pela
Itdlia , a Franca e até a Espanha.

Ao comentar as cancgdes coletadas por Vere Paofaovincia de/icenza,Roberto
Leydi (PAIOLA; LEYDI, 1981, p. 130-131) demonstrango a organizacdo feudal, baseada
em um nomadismo acentuado, foi responsavel pelasatf das cancdes (sejam as
consideradas “classicas” ou aquelas posteriorddjcpdas nodoglio volantea partir do
advento da imprensa) por toda a Europa. Essa difusa Leydi, foi realizada tanto pelos
cantastoriequanto pelas familias medievais que, diante deist®nsa baseado na possessao

provisoria da terra, circulavam em busca de sustent

Infatti la mobilitd degli uomini del Medievo fu emoe, quasi sconcertante, ed &
facile capirne il perché se si ricorda che la pegpr come realta psicoldgica e
materiale era quasi sconosciuta nel sistema feu@alecontadino al signore [...]
Tutti si muovono dalle terre di origine perché pacoulla posseggono [...] Sulle
strade dell’Europa medioevole camminano ricchi &epp monaci e pellegrini,
studenti e mercanti, contadini, soldati e vagabadidigni genere. E con loro
camminano le canzoni, le storie, le leggende Jeléa *

Burke (1989, p. 133-134) constata em seu estulice s@ cultura popular na Idade
Moderna que, além das pracas e feiras, as tavéestslagens, cervejarias, adegas) eram
importantes centros de entretenimento, principalenéo norte da Europa, em funcdo do
clima. De qualquer forma, todos representavam espde troca entre o urbano e o rural,

! “Na realidade a mobilidade dos homens do medieverforme, quase desconcertante, e é facil entepder
gue se se recorda que a propriedade como realpdact#dgica e material era quase desconhecidastens
feudal. Do camponés ao senhor [...] Todos se mawEne das terras de origem porgque pouco ou nadagross
[...] Nas estradas da Europa medieval caminhars Bqoobres, monges e peregrinos, estudantes eciantes,
camponeses, soldados e vagabundos de todos o®pgéRecom eles caminham as canges, as histésas, a
lendas, as fabulas”.
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entre a nobreza e o campesinato, entre a doutonagsta e a resisténcia paga, entre as
culturas doutas e as culturas populares.

Ao considerar que a comercializagdo (compra e aedd produtos) era uma
responsabilidade prioritariamente masculina nadli@snde camponeses europeus, pode-se
inferir que os homens aprendiam primeiramente det@das cancdes, porque circulavam
mais que as mulheres por esses espac¢os. Tinhaataa@oim os artistas populares e como
“portadores ativos da tradicdo” que eram, ampliavandiversificavam seus acervos.
Comparativamente as mulheres, que permaneciamspagas privados, pode-se pensar que
os homens participavam mais ativamente do processuservacao/inovacao. Desta
convivéncia nos espacos publicos provavelmente ndidvea formacdo majoritariamente
masculina dos grupos de canto encontrados na R@G1,domo a multiplicidade de motivos
observada em seus repertorios.

Quando se reconhece, por exemplo, 0os grupos edeslna coleta realizada pelo

Projeto Ecirs como majoritariamente masculinos, séa@sta dizendo que as mulheres nao
participavam como ativas detentoras deste acervoadedes. Se aventa, a principio, uma
outra realidade: a de que as mulheres, em plenacdate 1980, se mantém em ambientes
domésticos, enquanto aos homens (no masculinoa aijpertence o dominio dos espacos
publicos. Supfe-se que o simples movimento de &eudo grupo para que fosse feita a
gravagdo das cancodes, tendo como espago uma casanosaldo de capela, exclui
parcialmente as mulheres. Paiola (PAIOLA; LEYDI819p. XX), no entanto, em um breve
depoimento que prefacia sua coleta de cantos nooRte, em que compartilha algumas
lembrancas do contato com familias camponesasadadest atitude das mulherégel mio
girare per le campagne e le colline non ho mai mtcato gruppi di cantori, cori organizzati;
e dove si cantava com un po’ di preparazione, eraempre le donne a muovere i primi
suoni®. A esta observacdo cabe fazer outra, a partir deriéxgia local, de que os “cadernos
de anotacdo de cancdes” parecem ser, na RCI, nmsttos de memoria prioritariamente
femininos.

Oportuno retomar que do modo de viver dos campsresetesdos europeus do final
da Idade Média e inicio da Idade Moderna importanes costumes que deram origem a
organizacdo social da RCI: a igreja como aglutinadie atividades religiosas e laicas, a
bodegacomo ponto de encontro predominantemente masc¢ummucleos urbanos, vilas e
cidades como referéncia para os negocios. Issgigéifica, como demonstra Ribeiro (2002,

2“No meu andar pelos prados e colinas nunca ersarupos de cantores, coros organizados; e onde se
cantava com um pouco de preparo, eram sempre hgresila iniciar os primeiros sons”.
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p. 73-74), que a ressocializacdo do imigrante tesila um processo facil, de simples
transposicao. Com a vinda para o Brasil, obsersamigrantes perderam certas relagdes a
gue estavam acostumados, uma das esferas em dea seque Sabbatinagud RIBEIRO,
2002) chamou deegressao cultural

Embora o canto mantenha-se, a partir da emigrag@ogelemento importante na
construcdo identitaria da RCI rural, observa-seajoategoria dos artistas populares — assim
como existia na Europa da Idade Média e iniciotdddde Moderna - ndo foi incorporada a
realidade dos europeus emigrados. Aqui, 0 cantta\ad espaco publico nas praticas dos
camponeses que reorganizam no novo ambiente geargoede socializacdo: a casa, a igreja,
abodega. Ribeiro (2002, p. 74) cita d#0s e as festas como ambientes privilegiados em que
se deu a convivéncia entre camponeses de difergmtedncias e regibes da Italia.
Configuraram-se como espacos de trocas culturgriantes - e de aprendizado. Em

relacdo aos cantos, relata:

Houve trocas em atividades ludicas, de jogos commpia e o quatrilho, que nem
todos os habitantes de uma mesma Vila ou Linhaegiaim ou, ainda, determinadas
canc¢Bes que integravam o repertorio de um grup@riténio entre os proprios
imigrantes como, por exemplo, o dos milaneses, fildimou numa festa eram
partilhados e, gradualmente, adotados pelos demais.

A importancia conferida ao cantar esta, assimmarente associada ao “ato de
entrega” (RIBEIRO; POZENATO, 2005) que esta aca@omave, ao conteudo tradicional que
0 canto encerra e propaga. Ou, nas palavras dadcéa&®aldatelli (2004, p. 65),

As cang¢bes entoadas em coro junto ao fogdo a tembem para cada membro das
familias reunidas a certeza de um pertencimenbersa letra da cancao e canta-la
em grupo impede a dispersao, fortalece a unidoodeunidade, d4 para cada
individuo a seguranca de que existe um reflgio corags seus iguais em cada
noite de fil6. Nesse reflgio deixam-se as agru@srabalho de lado, busca-se
renovar as forcas para o dia seguinte, reafirmarrerscas, fortalecer a visédo do
mundo e renovar o pacto com 0s antepassados eueantradicdes.

2.4 Lugares da memoria coletiva

Se a matéria-prima do ser humano é, fisica e sioalménte, aquilo que o antecede,
sdo os vestigios do homem no tempo e no espace ogjtevela e explica. Nora (1989, p.
27), ao cunhar a expresdé&ux de mémoirg¢lugares da memoria), estabelece uma relacdo de
identidade entre objetos que, resguardadas suadigpelades, “codificam, condensam,
ancoram” a memoria de uma existéncia. Lugares aedmi& podem ser, nesse sentido, tanto
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monumentos como comemoracoes, textos basicos, madldemas, simbolos ou rituais. O
que os pressupde, diz o autor, é sempre o desejgercdo de lembrar, e a ameaca do

esquecimento:

N6s mantemos as nossas identidades em tais fadaleas se o que elas defendem
ndo fosse ameagado, ndo haveria necessidade deuttass Inversamente, se as
memorias que elas enclausuram fossem libertadss setiam indteis; se a histéria
ndo acuasse a memoéria, deformando-a e transforr@ngmenetrando-a e
petrificando-a, n&o haveriggux de mémoireDe fato, é esse grande empurra-e-puxa
que produz oBeux de mémoire- momentos da histéria separados do movimento da
histdria, enfim retornados; ndo mais vida completas ainda ndo morte, sdéo como
conchas na praia quando o mar da memdria viva.réflORA, 1989, p.9)

O conjunto de tradicBes faz parte do que Le GdiD®2 p. 467) denominaemaria
coletiva uma forma especifica de memoria que esta contigade ser lida em diferentes
lugares, como apontado por Nora. O desenvolvimgmtoonceito de memodria coletiva, refere
Le Goff (2005, p. 466), promoveu uma conversao tlarohistérico. Fez com que se
processasse um deslocamento, uma mudanca de focmpieea memoria coletiva passou a ser
procurada menos nos “acontecimentos”, nos textamails “ao longo do tempo [...] nas
palavras, nas imagens, nos gestos, nos ritosfestas”.

Cabe esclarecer que Le Goff utiliza a express@moria coletivgpara distinguir a
memodria (ou a histoéria, se preferivel,) dos powrs sscrita, 0 que ndo é, necessariamente, a
postura de outros pesquisadores. NapudLe Goff, p. 467) define memdria coletiva como
“0 que fica do passado no vivido dos grupos, oue@ap grupos fazem do passado”. Maurice
Halbwachs (2006, p. 78-79; 86-87) escreve que adriamoletiva é a “historia viva que se
perpetua ou se renova através do tempo”. Nela denp@ncontrar as “camadas antigas”, 0s
“vestigios que o passado deixou na sociedade d&' leojgue “desaparecem apenas na
aparéncia”.

Em oposicdo anemoaria histricaou seja, & memoria dos relatos, que chega até nos
aprendida das obras e dos escritos histéricosaestamoria coletiva, a memoria do vivido.
“Nossa memoria — diz Halbwachs — ndo se apdia s@rid aprendida, mas na historia

vivida”. E, ampliando o conceito de historia, suger

Por histdria, devemos entender ndo uma sucessaol@yica de eventos e datas,
mas tudo o que faz com que um periodo se distiog@aukros, do qual os livros e as
narrativas em geral nos apresentam apenas um quadito esquematico e

incompleto
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Assim, reflete Halbwachs (2006. p. 12-13), a méancoletiva, em relacdo a memoria
histdrica, permite que se chegue a algo menosaabsto que fatos e datas. Permite que
sejam reconstruidas as atmosferas psicolégicaziaissaingulares de cada época, que as
idéias abstratas que nos sado apresentadas conistdaali sejam complementadas, tocadas
por imagens e impressdes de algo vivido.

No texto Entre a Memdria e a Histéria: Les Lieux de Mémqiit®89, p. 3), Nora
distingue memodria e histéria demonstrando que hé ews dois termos uma oposi¢ao
fundamental: enquanto a histéria busca ser umaridadie universal, uma reconstrucéo
problematica e incompleta do que ndo existe maisjeaOria permanece em constante
evolucdo, aberta a dialética do lembrar e esquéCemo € afetiva e magica, [a memoria]
somente acolhe aqueles fatos que lhe servem”.

A interdependéncia existente entre memoria colegiteadicdo pode ser explicitada
através do pensamento de Noapyd TEDESCO, p. 15), quando diz que a memoria é um
quadro de interpretacdes mais do que um contelaim, @mbate, um conjunto de estratégias,
um simbolo em movimento com tendéncia a conserv&@mplementarmente, supde-se que
a memodria coletiva, vista como histéria, possa mnsiderada evento em permanente
narragdo e interpretacdo. Ndo ha uma Unica histéoeno ndo ha também uma Unica
memodria coletiva.

Uma das idéias fundadoras do ensaio de Le Goff5,200420) é justamente a de que
a memoéria, individual ou coletiva, nunca é resultatt um processo mecanico. E, sim,
resultado de um processo mais complexo, que iactaleitura. Assim, a recordacdo humana
ndo é a simples reproducdo de um fato do passadtroOfatores influenciam sua
reconstru¢cdo. Como significante, entagaatartranscende osantos

Jaime Paviani (2003, p. 19), em artigo dedicadlerabrancas individuais, assinala a
existéncia de ligacdes entre memdria individualeandria coletiva e também que ambas séo
constituidas “ao mesmo tempo daquilo que se esqudaguilo que se recorddora (1989,

p. 8) explica que na categotiaux de mémoirglugares da memaoria) esta contido o sentido
de que ndo ha memodria espontanea. Le Goff (200823). aponta que no embate entre a
recordacao e 0 esquecimento esta presente a fufargas sociais pelo poder:

Tornar-se senhores da memdria e do esquecimemxad&as grandes preocupacgdes
das classes, dos grupos, dos individuos que doammardominam as sociedades
historicas. Os esquecimentos e os siléncios darisissdo reveladores destes

mecanismos de manipulagdo da memdria coletiva
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Entre os lugares da memoria elencados por Nor&dfe(2005, p. 467-468) relaciona
em especial “lugares profundamente novos”, revalgeda nova histéria, que sdo os arquivos
da oralidade. Se bem entendido, para Halbwachdepoimento da testemunha”, embora se
configure como individual, sempre coloca em evid&rium evento real vivido outrora em
comum” e o pressupde. Diante disso, pode-se caasidae, ao testemunhar suas vivéncias,
um informante, uma testemunha, um “eu” transform&® um “nds”, pois reconstréi algo
compartilhado, um tipo de consenso. No testemurdgsied‘eu” reside, nesse sentido, a
memodria coletiva. La se encontram as culturas & especificamente, |4 se chega mais perto
dos sentidos que constroem as culturas e do quupwlar € importante portador. De forma
semelhante procede uma cancdo que , a exemploeligiSes trazidas pelos escravos da
Africa para o Brasil — o Candomblé, o Xangd, a Maba e o Batuque , torna-se uma
“maneira de manter viva a memodria coletiva” (OLIVE2006, p. 203).

Halbwachs parte de que a memodria individual € wuoastrucdo social. Jean
Duvignaud, no Prefacio da obra de Halbwachs (2p06,2 e 13), assinala que a memdria
individual existe, mas esta “enraizada em difeeottextos”. Desse modo, a “consciéncia
nunca é vazia nem solitaria”. O contexto social,Hhlbwachs (2006, p. 81-82), influencia o
ser humano desde o0 momento em que ele passa teressar pelo significado do que vé. A
partir de entdo “[...] pode-se dizer que a crigpeasa em comum com as outras pessoas, e
gue seu pensamento se divide entre o fluxo de BaPes inteiramente pessoais e as diversas
correntes do pensamento coletivo”.

A lembranca, por sua vez, € construida porque gene forma entendeu-se que
aquilo que foi retido era importante, mesmo queuald momento ndo se tenha podido
“compreender” o que foi retido. “O essencial € gquaomento em que compreendemos vem
logo, quando a memoria ainda esté viva,” diz o raytois “é da propria lembranga, em torno
dela, que vemos de alguma forma raiar seu sigdii¢astorico”.

J. — Michel Alexandre, na Introducédo da mesma ¢BO96, p. 23), escreve que
Halbwachs, ao discutir o problema da consciénc@ak® ao aprofundar este conceito,
mostrou que a continuidade social, seja sob a faten&radicdo, de culto do passado, de
previsbes e de projetos, “condiciona e suscita derore o progresso humano em cada
sociedade”: ‘[...] ele [Halbwachs] nos permite a&m@er profundamente que ndo é o
individuo em si ou alguma entidade social que @Emomas ninguém pode se lembrar
realmente a ndo ser em sociedade, pela presengalaevocacédo, portanto recorrendo aos

outros e a suas obras”, diz.
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Se sd@0 0s contextos sociais que balizam a menggiaminguém pode se lembrar
realmente a ndo ser em sociedade, pode-se persasdambrancas atuam como matérias-
primas do sentido. E que as lembrancas de cadd@oroogistruidas a partir das lembrancas
dos outros A memoria, como reconstrucdo, estabelece as basegu€l denominamos
“culturas”. Por isso, lancar mdo da memoria cedetesteja ela contida em um testemunho
individual ou em uma manifestagcdo como o cantddiadhl, é fundamental para aqueles que
se propdem a fazer uma analise cultural.

Incorporados a duracdo, o canto tradicional na &Guas can¢cbes podem, a partir
desta perspectiva, ser incluidos na categoria gerdis da memaoria. Mais do que afirmacao,
propfe-se a partir desta sentenca uma indagac&ec@ghecer, entre a historia e a memoria,
a existéncia de lugares da memoria, como fez Ngajficar deixa-los falar, em nome de
memdrias progressivamente relegadas ao siléncm esguecimento pela historia, pode-se
dizer que as cangdes configuram-se lugares da neer@; em outra perspectiva, considerar-
se a manutencao do canto uma expressao da vomaemlorar do grupo cultural em questéo
(e ou de quem tem o poder de representar), tambéhegara a ele como um elemento que
nasce, a exemplo de um monumento, de um prédioribstou uma data comemorativa,

como um lugar da memadria. Nessa perspectiva, arexpressiva a fala de Nora:

O momento dotieux de mémoir@contece ao mesmo tempo em que uma imensa e
profunda reserva de memdria desaparece, sobregv@mdente como um objeto
reconstituido sob o véu da historia critica [..3tds lieux de mémoiresao
fundamentalmente sobras, as Ultimas personificagéasna consciéncia memorial
gue sobreviveram abertamente em uma época histfirecavoca a memoaria porque

a abandonou. (NORA, 1989, P. 7-8)

Entende-se que esta fala pode expressar dois sltatatos, diacronicos, dirigidos
as cancdes: o olhar daqueles que as recuperararec@sstruiram, para viver e o olhar
daqueles que, através da pesquisa, tentam nelaperac um “sentido de identidade”
(RIBEIRO; POZENATO, 2005). Ao se levar para o estv da RCI a informacdo de que
Nora (1989) utilizou a categoria lugares da mempaea aglutinar em uma obra reflexdes
sobre a memodria nacional da Franca — e o fez atrdaéanalise de objetos representativos
dessa memodria - torna-se claro que as canc¢fes, qaanto o patriménio arquiteténico do
municipio de Anténio Prado (apenas para citar ummgo), num ambiente tradicional,
depositario da cultura popular como se configuRC4, podem ser consideradas lugares da

memoria.
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Segundo Nora (1989, p.18), um lugar da memoériaestosafigura como tal se estiver
revestido de trés dimensdes que coexistem: umandémematerial, uma dimensao simbdlica
e uma dimenséo funcional. Reconhecer o canto camar l[da memdria transforma a
oralidade (suporte aparentemente efémero se codwpaga permanéncia no tempo
proporcionada pelo papel e por outros suportesiirangdos elementos centrais da existéncia
humana. Para além do potencial mnemdnico, a lodgdei das cancdes resulta de seu
contetdo funcional. Assim, analisar o canto como dos lugares da memoria coletiva
permite que nele se busquem sentidos que o susterpar ele sdo sustentados. Talvez, uma
“outra historia”.

E entende-se que seja necessario perguntar: deagligdo o cancioneiro da RCI é
portador? Também: de que tipos de tradicdo sd@mgmes os portadores das cancdes da
RCI? Enfim, que tipo de tradicdo € conservadalmndonada, é valorizada ou depreciada,
gquando a memdria coletiva seleciona e compartithaamcdes consignadas pelas geracoes
anteriores? E mais: qual a importancia de se bussie lugar da memoria, representativo da
cultura popular tradicional, os sentidos de nodemtidade? Em que sentido esse passado

torna-se presente?
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3 UM OLHAR SOBRE O CANTO

O etnomusicdélogo Alan Lomax (1968, p. 127-129) @#&eun que “a muasica popular da
Itélia surge, em nossos tempos, como a mais varéadeis antiga e, muito possivelmente, a
mais rica tradicdo oral da Europa Ocidental’. Aldocarater arcaico e da variedade que
caracterizam o0 cancioneiro popular da Italia, dbseova a resisténcia destas cancdes as
mudancas:

Desde o periodo da Renascenga esta musica camptaiiesea viveu quase que
sem contato com &ne-art-music Ela seguiu seu proprio curso, desconhecida e
negligenciada, como um formidavel rio subterrammofato, o completo hiato entre

a arte popular e as belas-artes é um dos aspestogivbs da historia cultural
italiana. Por muitos séculos até o periodo do Biswnto houve uma pequena
circulacé@o nacional de cultura, e a Italia permeanetividida em um grande nimero
de provincias e regides, cada uma tendo desenedeid proprio dialeto e cancoes.
As causas desta ocorréncia foram varias — uma gfegromplexa, a falta de
unidade politica, a conquista de diversas partegai® por povos estrangeiros e o
florescimento precoce de uma cultura urbana.

Outro aspecto que determinou a originalidade destsifestacdo foi a prépria divisao
existente entre o campo e a cidade. “Enquantodasies italianas desenvolveram ulnngh
culture cuja origem esta nas civilizacées do passado ctassiais do que na cultura popular
local, os camponeses nas montanhas e nos vilafejasn deixados com seus velhos
costumes” (LOMAX, 1968, p. 128). De acordo com @argdla e Lomax (1968, p. 127), as
cancgOes populares refletem também a diversidadgalss que habitam a Italia desde os
tempos romanos. As evidéncias levam a crer quaagdes encontradas no sul da Itélia e
Espanha e no norte destes paises pertencem aafaudigiintas, sendo as can¢cbes do norte
pertencentes ao estilo musical que Lomax classifemonoOld Eurasian Cantadas de forma
coral e cooperativa, as cancdes desta familianad@mtom divertido e vivo ao sério e sébrio.
As melodias sao simples e menos ornamentadas q@stitmEurasian (predominante no
sul). Marcam a performanceozes profundamente entonadas e fluentes e a s#préacial
vigorosa e jovial dos cantores (LOMAX, 1968, p. 132

Leydi (1978, p. 13-14), dedicando-se a uma canzefgio em termos semelhantes,
igualmente informa que a musica popular encontreddarea administrativa italiana ndo se
apresenta homogénea. Pelo contrario, mostra-senganente diversificada, embora muitos

fatores homogenizadores (séo citados pelo pesquisaskervico militar, a escola, a Primeira
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Guerra Mundial, as migra¢des internas e 0s meiogsateunicacdo de massa) tenham
contribuido para que alguns cantos fossem difusgidmiando um aparente repertério
“nacional”. No entanto, diz Leydi, uma observacacapalém desta camada superficial mostra
que o canto popular tem cores locais e bem paatiesll HA uma diferenciagdo interna,
enquanto que as semelhancas entre as cancOesce@tra&ias, muitas vezes, nas fronteiras,
ao se ultrapassar as atuais divisas entres osspaisepeus, repertérios consignados por
tempos distintos, em que as na¢fes estavam aindardiguracdo. Este é o caso dos cantos
da area setentrional italiana: caracteristicas cifépaes os distinguem dos cantos da area
meridional da Italia e, por outro lado, os aproxiteacantos encontrados em paises do norte
da Europa.

As caracteristicas que identificam o canto popitaliano, levando-se em conta
elementos musicais (estrutura e modo de execucad@rbais (forma e motivos) podem,
segundo Leydi (1978, p. 15) ser classificadas eatrglgrupos, que coincidem com quatro
areas geograficas italianas distintas: uma merddjamma central, uma setentrional e uma
sarda Classificacio semelhante é apresentada por Ldgnamportante chamar atencéo que
as regides do Véneto e da Lombardia (responsaeei8{? dos imigrantes instalados na
RCI) comungam as mesmas caracteristicas do castirformacao pode tentar explicar por
gue foram encontradas pelo Projeto Ecirs apenasoemunidades rurais de Antdnio Prado
(cuja origem é predominantemente véneta) verséasndecancdo comBara mama la sposa
I'é qui (Cara mde a noiva chegolcujas referéncias italianas a disposicdo dizenurde
procedéncia lombarda.

Costantino Nigra (1974, p. XLI; LXVI e LXVII), no ipneiro textoLa poesia
popolare italiana,publicado originalmente na revisRomaniaem 1876 e republicado com
atualizacdes na primeira edicdo @anti popolari del Piemonteem 1957 diz que as
caracteristicas dialetais e da poesia populaaital)iexcluindo-se algumas poucas excec¢des,
dividem a Italia em duas grandes zonas nitidameigentas, que denomina de superior
(quando se refere ao norte, especificamente a iaigao Piemonte, Lombardia, Emilia e
Veneza) e inferior (quando se refere ao restantemibdrio). Associa esta divisdo a origem
distinta dos povos: na lItalia inferior a influéngialica e na Italia superior a origem celta
(itdlica e roméanica). A primeira versao da pesqdsaNigra sobre os cantos do Piemonte é
publicada em 1888, quando ele assim se referesagpo@pular do norte da Italia:

La canzone costituisce propriamente il patrimonimetico dell’ltalia superiore.

Essa e polistrofa, polimetra, dialettale, spogliadérattere artificioso, e quindi
essenzialmente popolare nella sua origene comesuelprocesso, nel contenuto
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come nella forma. In Piemonte e nel resto delliétaduperiore le canzoni sono,
come fu gia notato, o storiche o romanzesche o dtiche o religiose. Di esse una
parte € originaria e propria del Piemonte o deltia Italia superiore, e una parte
comune ad altri popoli romanzi non italiaiNIGRA, 1974, p. LIII)*

Deste ambiente propicio ao canto e riquissimo gmartério provavelmente tenham
sido selecionadas as cancdes que vieram da Euoopaos imigrantes, bem como a forte
tradicdo do cantar. Para o etnomusicologo Loma%§1l®. 130), o contato com cancdes
populares — encontradas em todas as provinciasmitpeconhecer muito da vida do povo
italiano e verificar 0 quanto ele expbe de seusgies nas cancdes: “emocdes que nao se

pode descobrir de nenhuma outra maneira”.

3.1 A pesquisa do Projeto Ecirs e o0 acervo de camsg

O Projeto Ecirs possui um acervo de literatura enalque estdo catalogadas em torno
de 522 cang¢des, memoria construida a partir deaunpda pesquisa etnografica realizada nas
areas rurais dos municipios de Anténio Prado, B&unocalves, Carlos Barbosa e Caxias do
Sul na década de 1980. Estas cancdes foram cdetaalascritas e traduzidas pela equipe do
Projeto. Uma pequena parte deste conjunto, proveniéo municipio de Antdnio Prado-RS
constitui ocorpusda presente pesquisa.

Ribeiro, emO lugar do canta2004, p. 341), relata que os italianos que emnagnar

para a RCI trouxeram um amplo repertorio:

L“A canzongno sentido de canto narrativo) constitui propriatee patrimonio poético da Italia superior. Ela é
polistréfica, polimétrica, dialetal, despojada @eacteristicas artificiosas e portanto essenciaingopular na
sua origem como no seu processo, no contelldo @ma.fNo Piemonte e no resto da Itdlia superiaraogos
narrativos sao , como ja dito, ou histéricas ouamescas ou domésticas ou religiosas. Destas, ureéa
originaria e propria do Piemonte ou da outra Itdliperior, e uma parte € comum a outros povos rasnamao
italianos”.

2 Fernando Roveda (2003, p. 39; 41) assinala quénimPrado foi a sexta col6nia imperial criadaseaa
gaucha e que atribui-se a data de 14 de maio d& si@8fundacéo oficial. As ocupacdes de terragradsja
vinham ocorrendo desde 1880, tanto nas proximgddeque veio a constituir-se o nucleo urbano démo
Prado quanto na &rea onde posteriormente surgglomerado denominado Nova Roma. Frosi e Mioranza
(1975, p. 42-43;50) registram que a formacé@o dedral Antbnio Prado se da no primeiro momento da
colonizacéo, mas apos j& terem sido criadas asiasl@€axias (Caxias do Sul), Dona Isabel (Bentog@lers) e
Conde d’Eu (Garibaldi). A estrutura destas colémasais e as primeiras estradas possibilitameameAntdnio
Prado, como em Alfredo Chaves, locais em que daidié a povoagéo de italianos no “além-Antas” (Rés
Antas), haja “uma distribuicdo mais adequada dagrantes”. Isso significa que camponeses proveesede
provincias semelhantes, ou seja, portadores detedgticas étnico-linguisticas semelhantes sédesizessem
em lotes préximos. Também observam que a Colénidnim Prado é formada por dois fluxos: parte de
imigrantes vindos diretamente da Italia (maiondgialmente) e parte que migra internamente, puadoiente
das colénias Caxias e Dona Isabel. Anténio Pradnsiderada um nucleo irradiador, d4 origem a novos
aglomerados, por exemplo, Nova Roma (que em 3@denmbro de 1987 torna-se municipio de Nova Roma do
Sul), de onde provém grande parte do acervo dgbearformado a partir da pesquisa localizada erdrimt
Prado (ver Coro Virginio Panozzo e Coro Nova Ti@vis
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Eram canc¢des em sua grande maioria no dialetoigenordo imigrante, a que se
somavam os cantos religiosos de funcéo liturgigeamlitirgica, em latim e em
italiano. Esse repertdrio enriqueceu-se pela soms chntos das diferentes
provincias de origem dos imigrantes, embora sedaarejue predominem as
procedentes do Véneto , de onde veio o maior ndrderomigrantes que se
estabeleceram na regido. Enriqueceu-se, ainda, gueéscimo de alguns cantos
compostos na propria RCI.

Entre os elementos da literatura oral, a cancabnglise-se por associar “letra” e
“musica”. Sua existéncia se concretiza no ato deacaoletivo, social, num aqui e agora, que
a pesquisa etnografica recupera somente em partgug o proprio ato de registrar do
etnografo altera o contexto de execucdo. Essa paimenstatacdo abre espaco para duas
observacfes: a de que provavelmente haja uma geldgdrepertério para registro -
determinado em parte pelo grupo pesquisado e em pelo grupo de etnégrafos - e de que
este registro provoca uma alteracdo no ambienteex@xucdo, pois se supde que,
originalmente, cada cancéo tenha - ou tenha tideu lugar de existéncia e suas fungbes no
cotidiano das comunidades que a mantiveram e masdém significante.

Pianta (1982, p. 14-16) escreve que 0 acesso anafdes sobre as culturas populares
pode se dar a partir de diferentes canais. Tomargdemplo do canto italiano, esquematiza
estes canais da seguinte maneira: 1. o contatio dioen canais de comunicagao tradicionais,
em que se pode ver como a cultura popular se egmisetamente em seu contexto de
ocorréncia, uma fonte que se torna mais escassl@amue as sociedades se transformam;
2. 0 contato com espetaculos realizados por grégo®ricos, geralmente inseridos num
contexto turistico, mas ndo necessariamente; &ntato com espetaculos de grupos semi-
profissionais e profissionais, comuns, por exempdonorte da Itélia. Cita ainda como fontes
a producao bibliografica, discografica, 0s museagedprio cinema. Este breve esquema de
fontes mostra de forma significativa a distancia gude haver entre o pesquisador e a
manifestagéo original através da qual se propdeesiigar a tematica do popular.

Nesta escala proposta por Pianta, pode-se locglizaade parte do material coletado
pelo Projeto Ecirs na fronteira entre o primeircnataapontado (em que se observa a
manifestacdo original) e o segundo canal (em quesoas que pertencem ao grupo de
ocorréncia as reproduzem em uma nova situacaop@ue original). Pesquisar o acervo de

entrevistas gerais e tematicas do Projeto Ea¥sneste contexto, um canal complementar de

% 0 acervo de entrevistas gerais e tematicas do kendo Projeto Ecirs (RIBEIRO; POZENATO, 2004, p
305-306) “constitui-se de 60 entrevistas com infamtes de ambos os sexos. Estdo arquivadas na &@pavag
original em fita cassete, e ainda em textos tréiescna lingua original das entrevistas, a maiotepdelas em
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acesso a memodria coletiva da RCI. Por intermédgdigpoimentos de informantes se pode
reviver em parte as ocorréncias do canto: quaisaagdes cantadas, em que momentos e
lugares sdo cantadas, de que maneira acontecdoanaice. Sdo informacdes valiosas a
medida que simbolicamente devolvem a cancdo a mpades a um espaco. Este didlogo
permite, em muitos casos, uma recontextualizac&ocdacoes, e fornece informagdes que
colaboram para que se responda a uma perguntanfenti: por que este texto continuou
sendo transmitido e outros nao? Que elementos fadeste um texto escolhido em
detrimento de outros? (PIANTA, 1982, p. 52).

Por outro lado, € importante ressaltar que a dootag&o das cancdes realizada pelo
Projeto Ecirs contém a gravacédo original da exexug® cancdes sua transcricdo em pauta
musical, a transcricdo da letra na lingua origénaltraducéo das cancdes para o portutjués
permitindo aos pesquisadores, de acordo com susssidade e interesse, transitar por estes
diferentes registros. O acervo € catalogado emnom@éabética, com indicacdo de titulo e
génerd (esta uma classificacéo proviséria) e também dibjiiza informacées sobre o coro
Ou grupo executante, localidade em que se reafizgnavacéo, nome dos pesquisadores, data
da coleta e sua localizacdo no acervo de fitasa Estalogagcéo permite, por exemplo, a
selecdo de urnorpusespecifico, como € o caso da presente pesquisaenorte ilumina as
cancgles que possibilitam a andlise e interpretacdas representagdes do universo feminino
e 2. do uso do duplo sentido que caracteriza amremd® de parte do conjunto de cancoes.

Os textos da oralidade séo suscetiveis ao tempesago, enfim, a propria dindmica
cultural. Ao mesmo tempo em que h&d uma manutede&epertério, ha uma selecdo e uma
mutacdo, em que uma mesma canc¢ao desdobra-se @piasUR definicdo de quem exerce a
funcdo dal primo - voz que inicia o canto em todas as estrofesrmmexecucao (RIBEIRO,
2004, p. 344), por exemplo, pode determinar a eagéo, fazendo o grupo optar por uma ou
outra versdo armazenada em seu repertorio.

A etnografia, nesse sentido, registra momentoscégmes da vida da cangdo. Uma
brincadeira, um lapso de memdria, uma disputa pdeip um ato de transgresséo, a presenca
de um estranho ao grupo podem tornar uma enuncdigfiota de outra. Assim, o fato de a

dialeto de tipo vénetokoinéregional, e algumas em lingua portuguesa...Octgidlo acervo é organizado por
ordem alfabética dos informantes, com indicagdsale nome completo, idade e outros dados pess@ms. S
ainda informados o(s) tema(s) da entrevista, o rdorentrevistador, o local e a data de sua red@ag

* Descricéio do acervo de literatura oral present€altura, Imigracdo e MemdriaCaxias do Sul, RS: Educs,
2004, p. 305.

® De acordo com Pianta (1982, p. 92), a classifizags cancdes por género é bastante subjetivateaab por
isso sempre “aproximada”. Propde uma divisdo quesidera “a mais pratica” em cantos narrativos, asant
liricos ou lirico-monostroéficos, cangbes, cantdgi@sos, cangdes de baile e estrofes satiricas.
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cancgdo apresentar-se transposta da oralidade ps@it — e para efeito de andlise a escrita
tornar-se objeto - ndo pode ocultar outras dimes)s@eitras peculiaridades que este
significante contém. Adélia Bezerra de Meneses 12@0 15), ao justificar a abordagem
tematica deletras em estudo das figuras do feminino na cancdo deoCBuarque de
Holanda, assim argumenta: “Na cancéo popular, paleantada, letra e melodia formam um
todo Unico. Separa-lo, privilegiando um dos elemerit..] significar4, num certo sentido,
uma mutilagcéo, sobretudo porque a masica € proad®significado”.

Nao se trabalha, portanto, no presente estudo, @ogue Zumthor chamava de
“comunicagdo em presenca”, com a “obra plena”, gja, ®.quela que se constitui — além da
letra e da musica - também das “implicacdes doo;ogpsto, performance” (FERREIRA
apud ZUMTHOR, 1997, p. b Por outro lado, uma das caracteristicas diferdncis do
trabalho do Projeto Ecirs em relagéo as publicagdesiocumentam os cantos tradicionais da
RCI é justamente registrar suas variantes sigtifes (RIBEIRO, 2004, p. 343), pois seu
confronto pode dizer muito a respeito da dinAmideucal a que esta relacionada a regido.

Para exemplificar a ocorréncia dessas variacOesle-pe comentar aquelas
ocasionadas pela diversidade dialetal e pela e@ollipglistica da regido. A observacao
histérica dos dialetos formadores da RCI mostra dimamica cultural significativa: ha uma
fase inicial, caracterizada pela interinfluénciadisdetos afins e desaparecimento de dialetos
menos representativos; h4 uma segunda fase, mapedaleformacdo de grupos dialetais
resultantes da fusdo de dialetos ndo afins; hateroaira fase, em que se observa a formacéo
da koinég uma lingua comum (que € uma mescla basica detasabe tipo véneto mais
representativos em que se observa maior ou mefio@ngia dos dialetos de tipo lombardo,
conforme a regido em estudo); e hd uma quarta fase,inicia com caracteristicas de
bilingliismo koinée lingua portuguesa) e evolui para uma situacgdaredominio da lingua
portuguesa

E comum, entdo, em fungéo disso, documentacGesntesi de uma mesma cangao.
Uma observacgéo das letras, por exemplo, mostranalgwas caracteristicas diferenciadoras
das cangfes: ha aquelas cantadas em um mesmao diadet com variacdes de letra; ha uma
mesma cancdo cantada em diferentes dialetos; gae=identificadas por um mesmo titulo,
mas de conteudo significativamente distinto, owawtrario. Apesar de as canc¢des serem

facilmente memorizdveis (em funcdo dos elementa¥rips a poesia e a masica),

® Classificacdo apresentada por Vitalina Maria FedSiro Mioranza (197%. 68-71).
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favorecendo a resisténcia, pode-se imaginar queeesitiade dialetal e a evolugéo linguistica
observada na RCI, entre outras variantes, impantasée elemento cultural.

Pianta (1982, p. 35) levanta outros impasses asvidor quem trabalha com o
processo de transpor textos da oralidade parargaesc(in) certeza de que o texto coletado
foi respeitado no processo de transcricdo, de goeforam feitas “correcdes”, censuras ou
“enriquecimentos” por conta prépria, de que naovkoerros de compreensao, de que tenha
havido um registro linguistico fiel.

A traducdo das cancdes dos dialetos italianos paftngua portuguesa € outra
limitacdo. Cada lingua possui peculiaridades, g&tero sua propria construcado, dificilmente
reproduzidos numa traducdo que, de certa formafigcwa-se como uma primeira
interpretacdo. O texto versificado torna esse @srainda mais complexo e subjetivo. Além
disso, cada tradutor possui suas proprias idééeta o resultado da traducdo. Ao comparar,
por exemplo, uma cancao tradicional traduzida digada por uma autoridade religiosa e
uma variante correspondente registrada pela pesgeinografica do Projeto Ecirs,
provavelmente encontrar-se-4 diferencas que falamsp ou melhor, que podem ser
transformadas em matérias de analise.

Numa “percepc¢do histérica de transformacdo cultucdiserva Pozenato (2003, p.
29), os elementos que inicialmente sdo elencadwos adentificadores de determinada cultura
também vao se modificando. Uns desaparecem totwmentros permanecem, outros ainda
ganham novas caracteristicas e significados, matnaam contribuindo, de alguma forma,
para a manutengdo da identidade cultural. A dindrowdtural vai alterando os acervos, de
acordo com 0s grupos que 0s manipulam e as sitsiggiieeles vividas. Se a linguagem é

dialégica, essa dinamica historica é importantegy® ela propria significa.
3.2 Ocorpusdo presente estudo
A opcgdo de compor @orpus de analise deste estudo com can¢des coletadas no

municipio de Anténio Prado justifica-se pelo famqlie os grupos pesquisados pelo Projeto
Ecirs, em nimero de onzemostraram-se, no contexto, 0s mais ricos em et

" Os grupos informantes em Anténio Prado foram Qénha Candida do (travess&o) 30, Coro Linha Silva
Tavares, Coro Linha Camargo, Os Murialdinos, Cdio Roque, Coro Virginio Panozzo, Coro Nova Treviso,
Coro Linha Paranaguda, Coro Borgo Forte, Coro Slaidoro e Coro Santana.

8 Ribeiro (2004, p. 344-345) assim relata a colet@ahcdes em Antonio Prado: “A primeira etapa dist®
dos cantos populares foi realizada em Anténio Rragiosetembro de 1985. Os contatos iniciais cotdivessos
grupos deixaram entrever que ndo seria tarefa deauntduas semanas que daria conta do registr@ @am@alo
repertdrio. Nessa oportunidade, confirmou-se o@redio dos cantos de matriz dialetal italiana sateeles
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Conforme relata Ribeiro (2004, p. 343-345) em AmtdArado “conservou-se um numero
expressivo de cantos que ndo foram encontradosp at@mento, em outras areas de
pesquisa”. Além do que a autora define como “psaaaridades” em termos de repertorio,
0S grupos apresentaram elementos tradicionais dto,c@or exemplo, “diversidade de
execucao”, a presenca dbprimo, as dissonancias que indicam uma menor disciplina
ocasionada pela inexisténcia de um regerae‘auséncia de acompanhamento musical’, esta
altima caracteristica identificada como “um dos p®thais antigos de cantar”.

A selecdo seguiu os seguintes critérios: 1. integracervo de cang¢des coletadas nos
onze grupos pertencentes ao municipio de Antdrémd®a época do registro etnografico
realizado pelos pesquisadores do Projeto Ecirdaz&r alusdo a mulher, a fim de que o
guestionamento proposto pela pesquisa pudessev&stigado; 3. possibilitar a analise de
construcdes de duplo sentido que caracterizam gasteancdes localizadas na RCI. A partir
da leitura de aproximadamente 174 cancgdes, totekeeplares do acervo de Antonio Prado,
foram inicialmente selecionadas sete. As canc@medledas séo representativas e destacam-se
no conjunto por razdes distintas, que serdo etquias no decorrer da andlise.

Cara mama la sposa I'é gCara méde a noiva chegou), gravada pelo Coro Linha
Céandida do (travesséo) 30, é uma cancgdo ritualisiec bodas e esta entre os cantos raros
apontados por Ribeiro (2004, p. 343). Uma seguedsie desta cancdo, de noviema mia
la sposa la € quiMinha mae a noiva chegou) foi gravada pelo Cardidha Camargo e esta
também reproduzida no disderica, Mérica Il,— Cantos populares da imigracéo italiana,
editado pelo Projeto Ecirs. O disco € alusivo aoter@rio de criagdo da colbnia Anténio
Prado, comemorado no ano de 1986 resultado da pesquisa realizada no municisea
cancgdo € o objeto central da andlise proposta.adituto destinado a analise e interpretacéo

das cancdes estas duas versdes locais sdo colaraddidlogo com duas versdes italianas,

brasileiros, da moderna cultura de massa, ja vadfi em outras areas de pesquisa. A faixa etdga do
informantes variava dos 22 aos 68 anos de idadrcécdo de um grupo da Linha Castro Alves... No adeés
junho de 1986, prosseguiu-se a documentacdo do papular nas mesmas areas iniciadas no ano anterio
Todas as gravagdes foram realizadas a noite p@ssero horério disponivel, depois de um dia dwmlina na
roga, na boléia de um trator ou nos afazeres dwugsOs locais para o registro foram os mais dagaa
pequena capela do lugar, a cozinha do saldo canienibu, na maioria das vezes, a casa de um trggamtes

do grupo. Quando as gravacOes se realizaram endeasaa das familias, cumpriu-se, como um ritugklbo
costume da coldnia italiana: Fez-sBl@. E durante dild, onde n&o faltaram o vinho, o pao, o salame, gajue
oscrostoli, as pipocas, foram se encadeando novas can¢aesnasolo, ora em dueto, e, no mais das vezes, em
coro. De gravador j& desligado, reforcava-se atatatgio: ainda ndo seria daquela vez que se pddeeino
indice dos cantos populares da imigracéo italiamaA@tonio Prado. Mesmo porque havia grupos nesse
municipio que possuiam um repertério de mais de camngdes. Um dos informantes da Capela S&o Roque,
durante a gravacdo, foi retirando dos bolsos det@paequenos pedacos de papel onde havia anotathgao

de alguns cantos que ele cantava, por inteiro,esgmecer nenhum verso! [sic]. Eram ao todo 1180essht

® Informac&o retirada da contracapa do dibt&rica, Mérica Il — Cantos populares da imigracéo italiana,
editado pelo Projeto Ecirs da Universidade de GadeaSul.
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ambas documentadas por pesquisa etnografica dml@ar Leydi (1978) e Glauco Sanga
(1979), respectivamente, na regido lombaMamma mia la sposa I'é ci®inha mae a
noiva chegou) ama mama la spusa I'é cliglde, mae a noiva chegou).

La sposinaA noivinha), cantada pelo Coro Nova Treviso, é waa¢do cumulativa
de bodas e esta entre os exemplares consideradegoa Ribeiro (2004, p. 343)Se la togo
picola (Se escolho uma baixinha), gravada pelo Coro 8aniategra o repertério do disco
Mérica, Mérica Il e Marito Mio (Marido Meu), gravada pelo Coro Sdo Roque, sagdmm
classificada como comicaBernardo bel Bernard@Bernardo, belo Bernardo), gravada pelo
Coro Virginio Panozzo, é uma cancgdo narrativa. Aldentematizar a mulher e de ser
considerada uma das cancdes raras do acervo rdeuliteoral do Memorial do Projeto Ecirs,
foi selecionada por ser considerada a cancdo m@fele uma das informantes ouvidas
durante a pesquisa.

Todas as cancBes dmrpus'® excetoVuto Sapere..(Queres saber...) integram o
acervo oficial do Memorial do Projeto Ecirs. Estanie, apesar de ndo fazer inicialmente
parte do acervo, foi incluida por ser consideraagortante no conjunto de cancdes

19 A gravacdo de cangdes do repertério do Coro SHouipi realizada em 19 de julho de 1986. Partiaipa
oito cantores: Ari Tondello (33 anos), Ernesto &tef(65 anos), Geraldo Vasco Tondello (54 anosipJo
Dosolin Filho (57 anos), José Francisco Brusan@ar@D anos), José Tondello Sobrinho (60 anos), dMari
Aquiles Tondello (59 anos) e Valdir Anténio Tonde{b1 anos). As idades informadas correspondetadei
dos cantores no ano da coleta. Levantamento rdaliza abril de 2007 mostrou que cinco dos oitoriémtes
do grupo ja haviam falecido (Ernesto, Jodo, Jos@@lto Sobrinho, Mério e Valdir). Foram registradeste
grupo 21 cangbes, entre as quderito Mio. A gravagdo de cangdes do repertdrio do Coro Baritarealizada
em 23 de julho de 1986. Participaram nove cant@eHino José Bellé (44 anos), Félix José StefdBignos),
Firmino Tondello (49 anos), Guiglielmo Foralozz® (&nos), José Coronetti (57 anos), Ulisses Viap{ada
anos), Valdecir Foralozzo (32 anos), Valdemar feazad (22 anos) e Valdir Foralozzo (37 anos). Lenaento
realizado em abril de 2007 mostrou que dois do® mformantes do grupo ja haviam falecido (Guigiliele
Ulisses). Foram registradas neste grupo nove canefige as qualSe la togo picoldtambém catalogada como
La dona picola no la voi nh A gravagao de canc¢des do repertério do CoroidMwgPanozzo foi realizada em
26 de julho de 1986. Participaram nove cantoregiehna Panozzo (58 anos), Arilde Panozzo (57 amtmgna
Panozzo Tonet (45 anos), Jodo Panozzo (39 anes) Pémozzo (57 anos), Lidia Panozzo Rigo (53 ahow),
Panozzo (59 anos), Maria Panozzo Cansan (49 ariRéx €anozzo Appio (43 anos). Levantamento reddiza
em abril de 2007 mostrou que trés dos nove infotesado grupo ja haviam falecido (José, Luiz e Naria
Foram registradas neste grupo 72 cancgdes, entjgaésBernardo bel Bernardo A gravacdo de cangdes do
repertdrio do Coro Linha Céandida do 30 foi real&zaun 25 de julho de 1986. Participaram cinco castor
Graciema Simeone Serigotto (52 anos), NatalicioeSire (61 anos), Pedro Paulo Mussato (65 anosgsBiv
Mario Zulian (68 anos) e Teresinha Simeone Fraateg50 anos). Levantamento realizado em abril G 2
mostrou que dois dos cinco informantes do grugmjdam falecido (Pedro e Silvestre). Foram registsaneste
grupo oito cangoes, entre as quaara mama la sposa I'é q& Ma pin ma pon ma pé&ambém catalogada
comoSe la togo picol@ comolLa dona picola no la voi nOR gravacéo de cangdes do repertério do Coro Linha
Camargo (data nao informada) teve a participacdseile cantores: Antdnia Torresan Venturin (49 anos)
Fiorentina Frigotto (47 anos) Gessi de Rossi Calag89 anos), Hilario Frigotto (48 anos), SantBwsin (58
anos) e Valdemar Toressan (33 anos). Foram redpsin@este grupo nove cangdes, entre as Wit mia la
sposa la a qui A gravacgéo de canc¢des do repertorio do Coro Nogeiso foi realizada em 19 de julho de 1986.
Participaram oito cantores: Adelar Mercio Peli¢igd9 anos), Adelina Scapin Lovat (45 anos), Angeli
Panozzo (58 anos), Carmela Pigatto Peliciolli (B@sy Jo&do Panozzo (39 anos), José Appio (49 aRis),
Panozzo Appio (43 anos) e Silveste Tonin (63 anasjantamento realizado em abril de 2007 mostr@udmis
dos oito informantes do grupo ja& haviam falecidar(@ela e Silveste). Foram registradas neste gruptra)

cancgdes, entre as quas sposina
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selecionado. Chegou ao conhecimento da autorareermie estudo em funcédo de ter
integrado o projeto “Cancdes llustradas” do Atetler Artes Visuais de Antonio Prado, em
1995, em que foram feitas “interpretacdes plastieaf26] antigas cancdes italianas”

A cancao foi posteriormente coletada em entrevisaizada pela autora, em sete de
abril de 2006, na cidade de Nova Roma do Sul - RBformante integra o Coro Virginio
Panozzo (em 1986, quando foi realizada a gravaesie, coro situava-se em distrito do
municipio de Anténio Prado). Gravada em fita cassé@&ii posteriormente transcrita em
dialeto e traduzida para a lingua portuguesa, cowfoos procedimentos adotados para
sistematizacdo das demais cancdes do acervo do Maémo Projeto Ecirs. Esta cancao
aborda explicitamente o tema da transgresséo feajitiazendo para a “vida” algo que o
ascetismo tentou esconder, mas que o “segundo rhond® mundo as avessas” tdo bem

iluminou: a insubmisséo aos preceitos cristaos.

3.3 Funcgdes do canto na RCI

A oralidade vinculada a poesia, a musica e a mens@o instrumentos primitivos do
homem que permitiram as cancdes resistir e acomaparshprocessos histéricos, bem como
vivenciar as grandes mudancas das sociedades.révga@ncia a um processo migratorio tao
radical como o que transportou europeus para desrasil € s6 um exemplo recente dos
muitos caminhos percorridos por estas can¢gfesnauttplicidade de manifestacées que uma
andlise diacrénica abrangente poderia revelar. efef@pud BURKE, 1989, p. 31-32)
considerava que somente as canc¢des popularesvara®@ra influéncia que a poesia teve - e
depois perdeu - perante 0os costumes dos povoeno$ antigos e modernos, “visto que
circula oralmente, é acompanhada de musica e deséapuncdes praticas”.

Foi entre o nono e o sexto séculos, historia Begelock (1996, p. 22; 25; 110), que
0s gregos aperfeicoaram um sistema de instruciiemvalvendo danca, musica instrumental
e recitacdo. Essa pratica, transmitida de formapdisar pelos mais velhos aos mais novos,
estabeleceu uma sociedade baseada na transmiss&ofez com que diversas composicdes
fossem memorizadas, recitadas e ampliadas a piertentdo. Sua funcdo, a exemplo da
conversa, era a de estabelecer - e promover - artoagdo entre as pessoas. Cabia a poesia,

1 Informagéo retirada do folder da exposicdo “Casdfiestradas”, do Atelier de Artes Visuais de Anedn
Prado, realizada de 25 de outubro a 25 de noved@i®95 na Casa da Neni, em Antdnio Prado — RS.
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no entanto, como observa Havelock, uma respondatidi superior: dotar a sociedade de sua
memoria cultural.

Concebida como uma “linguagem do cotidiano”, essssja oral foi pratica difundida
e nao restrita, diz Havelock, como mostra a dided® de tipos classificadas pela analise
literaria: “hinos religiosos dedicados a uma diadéd, cangbes festivas (entre elas os cantos
processionais), cantigas para dancar, cantos desl@dénias funebres, cantos de aniversario,
cancgles infantis (inclusive de peditorio), acalantocantos militares de marcha e de
acampamento, epitafios, elegias e homilias eleglaca

A esse conjunto de canc¢des o autor (1996, p. @)rdina “discurso poetizado”, um
esquema inventado pelos gregos para fazer a “dotag@ oral de uma cultura néo letrada”.
Nesse sentido, refere, a poesia ndo figura nadaméegrega como “uma atividade esporadica
de pessoas inspiradas que a exercam por diversgBdenum instrumento sério - o Unico
disponivel — para armazenar, preservar e transmitinformacdo cultural considerada

importante o bastante para exigir separacao doceuocoloquial’.

Se, como lembra Duby (1990, p. 131), a historiacilgbzacdes resulta de mudancgas
que se produzem em diferentes niveis, porém, mesmsituacdes extremas de aculturacao
(como sédo, por exemplo, 0s processos migratérlws)uma tendéncia em se manter os
sistemas de valores, de evitar mudancas bruscaspdtante perguntar acerca do papel

assumido pelas cangdes tradicionais na RCI. Dela@am o autor

As culturas, por mais atrasadas que sejam, seanosébeldes & agressdo e opdem
geralmente a irrupcéo de elementos aldgenos msiateduradouramente eficazes
no nivel da ecologia, da demografia, das técniegzraducédo e dos mecanismos de
troca, no nivel da divisdo dos poderes e da situdQéd 6rgéos de decisdo, no nivel
finalmente das atitudes mentais, dos comportamecetivos, e da visdo do
mundo que governa essas atitudes e rege essesrtamgaos.

Ao se considerar as cangdes tradicionais uma ss§wede resisténcia as situacoes de
mudanca apontadas por Duby, pode-se pensar quedageereferéncia territorial, em funcéo
do deslocamento para uma terra estranha, potemacalingua como elemento identitario da
RCI. Num contexto em que predomina a oralidadeaagdes tornam-se, assim, ferramenta
importante de distingédo cultural e de identificagdo analisar a questdo sob esse prisma vé-
se que a manutencdo das cangbes — e dos dialetcasguportam - exercem a funcao de
equilibrar as faltas, de preencher as lacunas raigtabertas em decorréncia do drastico

transplante da Europa para a América. A mesma meglié a mudanca territorial forcava
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uma nova construcdo identitaria, a manutencdondmdi agia para assegurar a construcédo
original.

Acerca das situacdes de aculturagéo descritapby, Prandi (1997b, p. 191-192)
reflete que as tradigbes surgem para as populagtedvidas como “Unicas fontes de auto-

reconhecimento colectivo”, evitando a que cheguetituacoes de anomia:

[...] € o caso das minorias étnicas e religiosassplantadas dos locais de origem e
por vezes reduzidas & escraviddo: os Negros daidanés dissidéncias obrigadas
ao exilio, a emigracao forcada pela procura deatinab Em todos os casos foram
sobretudo as tradicBes conservadas por vezes etpeticdo estereotipada que
_funciorlare}m corpd)gpis roulantonde reconstituir o tecido cultural ameacgado pelas
Insurgencias anomicas.

Duvignaud, no Prefacio do texto de Halbwachs (2@06,3), descreve as lembrancas
como balizas que permitem ao homem situar-se ddmt@ariacdo dos contextos sociais e da
experiéncia coletiva historica. “Isso talvez expég— diz - por que razao nos periodos de
calma ou de momentanea imutabilidade das ‘estsitsa@ciais, a lembranca coletiva tem
menos importancia do que em periodos de tensée orisg — € ai, as vezes se torna ‘mito”.

Esse jogo é vivido intensamente na RCI a partil@42, quando Getulio Vargas
proibe a fala do italiano. Apesar da proibicéo, impeéuia sangdes como a prisdo, os dialetos
sobreviveram e vém perdendo sua forca ao longoedpd, apds um lento processo de
reconstrucao cultural. O fato de ainda hoje sersadas, principalmente em comunidades
rurais, € prova da resisténcia e da importanciéndaa na formacao identitaria das geracdes
descendentes de imigrantes. Outras préticas atdspfeelos imigrantes de sua experiéncia
anterior européia ou originadas localmente no pgerformador da RCI — entre elas as que
permitram a socializacdo - também se mantém essets diante do processo
inovacao/conservacao. Permanecem vivas em zonas,rapesar das mudancas por que
passam as sociedades.

Pode-se entender que, para 0s grupos de imigrantager a memoria das cancoes
representou uma forma de manter vivos e consighdratetos originais, salvaguardando com
eles seu vital sistema de valores. Quando Le @sd¥bcia a amnésia a perda da memdria
coletiva (2005, p. 421), pode-se pensar que 0 n@woncontrario, de conservagao, € um

esfor¢o para evitar a jA mencionada anomia caysgldabrupta mudanca territorial:

[...] a amnésia é ndo s6 uma perturbacdo no inglyique envolvem perturbagées
mais ou menos graves da presenca da personalidadeambém a falta ou a perda,
voluntéria ou involuntaria, da memdaria coletiva posos e nas nagfes, que podem
determinar perturbacdes graves da identidade aleti
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Importante ressaltar que a longa duracdo da méaglss do canto, atestada na
documentacédo que integra o Memorial do ProjetosEeire em consequéncia a(s) funcéo
(Ges) por ela adquirida - pode ser analisada & plardiferentes olhares, ndo excludentes: de
elemento integrador de uma comunidade a elemedtcol@e catértico, da nostalgia da terra
natal a tradigdo cultural européia, do nacionalismaegionalismo, da limitacdo geogréfica a
limitacdo linglistica, do choque cultural ao prexito, do ritual e dos fazeres cotidianos ao
contexto cultural, etc.

O repertorio de cancbes a partir do qual se paladar a cultura popular é
classificado por Pianta por fungéo e por géner841p. 91-92). Na classificagao por funcao,
os cantos sao divididos da seguinte maneira: caet@sionados ao ciclo de vida (cangbes de
ninar, cangdes infantis, cantos de caserna, calgaanor, cantos de casamento, cantos de
oficios e lamentos funebres); cantos relacionadnsielo do ano (de Natal, Epifania,
Carnaval e também os relacionados as festagagm@ acontecimentos religiosos locais e de
liturgia); cantos de trabalho (que acompanham d&izegdo de trabalhos manuais, por
exemplo, a colheita da uva). Pianta também diséings cantos de marcha, cortejo e
procissdes; os cantos litirgicos extra canOnicdmnalmente, os cantos de entretenimento,
categoria que inclui grande parte do repertériaaftoe, segundo o autor, podem ser
distinguidos pela andlise de género.

Vé-se por esta classificacdo uma relacdo diretacdagbes com um tempo e um
espaco. Estejam relacionadas ao “ciclo de vidaaou‘ciclo do ano”, elas acompanham
momentos da vida das familias camponesas. Rib20@4( p. 340) escreve que uma atitude
bastante comum as pessoas € associar o cantofastagiies de alegria dos imigrantes e seus
descendentes, mas, quando se entra no contextacalemria, vé-se que ele expressa

sentimentos diferentes:

Sempre se disse que os italianos da Serra galcteegfies e gostam de cantar. A
afirmacédo parece ser verdadeira. Entretanto, mm@seeninsulares que emigraram
pensando em fazer a América, o canto nem sempreabifestacdo de alegria [...]
Mesmo alimentando a esperanc¢a de constru¢cdo deoum lagar, de um novo
espaco para si e para seus filhos, o sentimentestnraizamento acabou por ditar-
lhes um comportamento novo: cantar, no exilio, reampre voluntario, para
lembrar lugares e pessoas queridas [...] Na pargp@om que séo interpretados os
depoimentos dos mais velhos que resgatam da meomja@xperiéncia coletiva ou
gue refazem o discurso do pai ou do avd, podeseluio que o canto, na Regido
Colonial Italiana (RCI), teve a func¢éo vital de trarsum equilibrio para as situagdes
dificeis, através da criagdo de momentos de eufahén dessa fungéo, outra, mais
duradoura, se incorpora a tradicdo de cantar engente da Serra galcha: a da
agregacao social.
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Como assinala Pianta em sua classificacdo, obsesgagntre os cantos coletados na
RCI cancdes ritualisticas utilizadas em momentpsaficos da vida da comunidade como o
ciclo natalino, o nascimento, o casamento, a \adailiar e coletiva. Muitos destes entraram
em desuso, em funcdo do abandono de algumas &adiinuns aos primeiros tempos da
imigracao, frequentemente relatadas por informaghdeBrojeto Ecirs. Ha também os cantos
satiricos, liricos e narrativos que permaneceranepercerem a funcdo de agregacgdo social.
“S8o0 cantos de estrutura e conteudo diversos, d@sitaosfilés (reunides sociais entre
vizinhos, parentes ou amigos), segra(festa do santo padroeiro) nas reunides familiates
sociais e ndbodega Isso vale dizer que ndo ha um repertério especffara cada ocasiao”
(RIBEIRO, 2004, p. 342).

No texto de apresentacao do didderica, Mérica Il Ribeiro escreve que o repertorio
de cangBes mantido pelas populacdes da RCI passaup‘processo de ajustamento a nova
realidade cultural’. Permaneceram, diz a pesquisadtaqueles cantos que melhor
[cumpriram] o papel de agregacgéo social’. Ao comsid a proposicao de Candido (1972, p.
79) de que a literatura interessa como experiéngaana e que, portanto, “sdo os problemas
individuais e sociais que déo lastro as obras ansmram ao mundo onde vivemos”, cabe
pensar um pouco mais sobre esta questéo.

Com o proposito de estender a discussdo da funedagregacdo pode-se pensar,
complementarmente, que as canc¢des tenham atuado woa ferramenta importante na
propria organizacdo social da RCI — e em fungésodisnham se mantido. A selecao feita
pela memoria, diz Zumthor (1997, p. 15), “recupeuadetermina o que, do vivido, foi, é, e
tem chances de permanecer funcional’. “O que \8iaifica, e sé volta porque significa”,
diz Alfredo Bosi (1992, p. 55). Antonio CandidoO@®, p. 46) diz claramente: “A funcéo
social [das literaturas orais] [...] comporta o glague a obra desempenha no estabelecimento
das relacdes sociais, na satisfagcdo de necessidggieifuais e materiais, na manutencao ou
mudanca de uma certa ordem na sociedade”.

Mais do que uma resposta as agressfes impostaaqalce pelo diferente, entende-
se o canto agregador, presente no dia a dia conelamento que costura relacdes estrutura a
propria formacdo da cultura da imigracéo italiddae o passado ao presente e o presente ao
futuro. Constroi. A multiplicidade de usos e “tefpagor sua vez, deu conta de outras
necessidades, configurando fungBes secundariadoratalo subtextos, inaugurando,

reproduzindo ou destituindo sentidos para o viver.
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Diante da necessidade de tornar a vida no Brassipel, de viabilizar suas pequenas
propriedades - situacdo pouco distinta da vividaEnaopa - imigrantes reproduziram e
reforcaram aqui, em muitos momentos, um comportiomealetivo e relagbes de poder
marcadas por papéis bem definidos. Os espacoteenpss de socializagdo, de agregacéo, de
organizacdo, funcionaram ativamente para que est@patamento coletivo fosse
estabelecido, de forma a estruturar e manter anzaysio necessaria a vida na colénia. Numa
sociedade relativamente fechada e limitada peléprigs condicbes em que as pessoas
viviam, o0 modelo apresentou uma resisténcia duradou

Quando discute a funcédo da literatura — ou sejpamel que a literatura tem na
sociedade - Candido (1972, p. 77-80; 85) abre sagepossibilidades, todas partindo de que a
relagdo com o contexto de ocorréncia € uma dimefs@lamental da andlise literaria. Seu
conceito de funcdo coloca, nesse sentido, a fiegéorelacdo direta com a realidade. A
literatura , sentencia, tem uma forca humanizad@ralgo que exprime o homem e depois
atua na propria formagdo do homem”; ao mesmo teempoque se inspira no real, tem
capacidade de atuar sobre o real.

Mesmo tendo como funcdo primordial atender o homeam sua “necessidade
universal de ficcdo e de fantasia” (CANDIDO, 19@280) é importante verificar como esta
funcdo é, ao mesmo tempo, a ponte que liga atliierao que se denomina “realidade”, a
uma acgéo concreta na vida do homem. Assim defam@i@o (1972, p. 85): “a obra literaria
significa um tipo de elaboragdo das sugestdes dsomadidade e do mundo que possui
autonomia de significado; mas que esta autonom@ s®& desliga das suas fontes de
inspiracdo no real, nem anula sua capacidade de sdbre ele”.

Um ponto a reconhecer € que a literatura, qualquerseja sua forma ou grau de
complexidade, pode conter uma dimensdo humanizadonsa dimensao alienadora, que esta
representada na linguagem. Ambas séo fungcdesssaada pertinentes, diz Candido (1972,
p. 84-85; 86). Sua dimensado educativa também pacaelos com a vida, a medida que nédo
funciona a partir de “manuais de virtude e de madata”: “Ela ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que ah@s 0 bem e 0 que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

Acredita-se que as representacdes do femiriond court sejam um exemplo
embleméatico do peso dos conjuntos ideoldgicos sabteansformacdes (lentas) dos sistemas
de valores. EmA crise das identidadesClaude Dubar (2006) mostra como a dinamica
histérica transformou em uma atividade complexa emspr sobre a problematica das

identidades. Ha, segundo hipdtese do autor, “umimento histérico, tdo antigo quanto
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incerto, de transicdo de um certo modo de ideagifio para um outro”. Nessa nova
configuracdo, as determinagdes sociais continuadoterfluéncia, mas tanto a “diversidade
dos individuos” quanto as “trajetOrias concretadeorssas determinantes se actualizam e
recontextualizam” exigem que as andlises se corenet mais a partir de realidades
individuais do que a partir da “pertenca socials dalividuos.

Em oposicdo a corrente essencialista (que precomma “pertenca herdada a
nascencga”’ e imutavel no tempo), Dubar (2006, pde&fgnde a corrente nominalista, para
guem “existem modos de identificacdo, variaveisiaamo da histéria colectiva e da vida
pessoal, afectacdes a categorias diversas que ddgpedo contexto”. Esses modos de
identificacdo , diz , sdo de dois tipos: as “idesdacdes atribuidas pelos outros” e as

“identificacdes reivindicadas por si préprio”:

De facto, pode-se sempre aceitar ou recusar adigmes que nos séo atribuidas.
Podemos identificar-nos duma outra forma que n#@fmsoutros. E a relagéo entre
esses dois processos de identificacdo que estiasa Ha nocdo de formas
identitarias [...] Estes dois tipos de categorizagdodem muito bem coincidir. Por
exemplo, quando um ser humano interioriza a sudaepea herdada e definida
pelos outros como a Unica possivel e, mesmo, id@eaginNo entanto, esses dois
tipos também podem divergir completamente. Por pkenguando alguém se
define a si proprio com palavras diferentes daggatias oficiais utilizadas pelos
outros.

Dubar (2006, p. 10) identifica no movimento historique define novas formas
identitarias dois momentos: um primeiro, ancestmal,que predominam formas comunitéarias,
e um segundo, mais recente, em que se configuranagosocietarias. A caracteristica que
determina as formas comunitérias de identificac@pé&rtenca a um lugar e a um sistema,
sejam estes uma “cultura”, uma “nacdo”, uma “etnieha “corporacéo”. Estes lugares sao
considerados “fontes essenciais de identidade” cenmunto com a posicdo ocupada pelo
individuo dentro deles. As formas societariasd#mtificacdo sdo, comparativamente, mais
abertas. Um mesmo individuo compartilha multiplagtgncas, identidades provisorias, que
mudam ao longo de sua vida. Nessas novas confiigsa@ identidade “para Si”
(reivindicadas por si proprio) tende a prepondgrarante a identidade “para o Outro”
(atribuidas pelos outros).

N&o se trata, ressalva Dubar (2006, p. 11), deioglar as formas “comunitarias” com
as identificagcbes “para o Outro” e as formas “décias” com as identificacdes “para Si".
Pode-se, no entanto, dizer que a dimensdo comianigera em uma eixo “relacional”
(formas “espaciais” de relagBes sociais) e a diAwrsdcietaria em um eixo “biografico”
(formas de “temporalidade”), mas ambas conjugamaséefinicdo de “formas identitérias,
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formas sociais de identificacdo dos individuosuearelacdo com os outros e ao longo duma
vida”. Na perspectiva nominalista, esclarece DUB&06, p. 10-11), ndo faz sentido opor
identidades coletivas e individuais, “uma vez quéata identificagéo individual convoca as
palavras, as categorias, as referéncias socialrukmtgficaveis”.

A forma cultural de identidade refere Dubar (200651), no sentido etnolégico de
modo de vida,

[...] designa a pertenca a um grupo local e & suliwra herdada (lingua, crengas,
tradicdes). E uma forma de identificacdo historieamte muito antiga e que
continua dominante enquanto perdurar, simultanedeea supremacia do Nés
sobre o Eu (Elias), as formas misticas de crenghsesas formas racionais (Weber)
e as formas pré-capitalistas de producao (Marx) [..

Dominante nas “comunidades tradicionais” (DUBARQ@Op. 52), a forma cultural
“implica a dominac¢do do sexo, dos homens sobreudisenes, expresso nos mitos, encenado
nos ritos, posto em pratica nas estruturas de fesca’.

Na analise proposta por este estudo devem seraswvach conta duas influéncias
determinantes apontadas por Duby (1990, p. 138)lipees as sociedades camponesas: seu
espirito conservador e o fato de estarem relatimtenabrigadas das pressdes externas. As
populacdes rurais da RCI permaneceram, por longiodee apés a formacdo das colénias,
relativamente isoladas de outros contextos soamis,como afirma Duby, “ao abrigo das
pressbes externas”. No caso especifico da coléniando Prado, fundada oficialmente em
1886, um isolamento que perdurou até a construgdodte do Passo do Zeferino, em 1968,
manteve o0 municipio distante de outros centros nada situacdo que dificultou a
comunicacao e as trocas dela decorrentes. Prapomésse sentido, diante das proposicoes
de Dubar, uma forma de identidade de tipo comuaitar

Mesmo considerando que a ideologia cristd do aastmnimantenedora da mulher sob
a tutela do marido) e a ideologia determinante ataicédo feminina anterior e posterior ao
cristianismo tenham uma amplitude global, ou melhéo evoquem uma condi¢do exclusiva
da mulher rural da RCI; mesmo considerando que idesdogia sobrevive para além das
mudancgas econdmicas e das técnicas de produc&dustrializacdo e a guerra levaram a
mulher ao espaco publico e ao mercado de trababm, que isso tenha necessariamente
alterado sua condicdo na sociedade), ndo se paée fema andlise destituida de seu
enquadramento local, proposta tedrica e metodaddgcpresente pesquisa. Neste sentido, o
peso ideoldgico, o “abrigo as pressdes externas eonservadorismo peculiar a vida
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camponesa sao variaveis relacionadas, ndo cabeigxgrcem influéncias mutuas e precisam
ser consideradas no conjunto.

Colabora para a contextualizacdo do modo de vata sbciedades camponesas a
suposicao de que muitas das cancgdes pertencentesnamneiro da RCI tenham origem
medieval, como sinalizam referéncias bibliogréfiatisponiveis acerca dos exemplares
Bernardo bel Bernarde La sposingou Cosa magnara la sposd)A poesia [...] implica [...]
uma recusa de existéncia temporal” diz Zumthor 7199 18-19) e refere que até a Alta Idade
Média

[...] permanece fragil a diferenca entre ‘realidade“ficcdo” [...] uma e outra
constituem um mesmo discurso da memoéria, revesbdw tal de uma autoridade
transcendente, absolutamente aquela, aparente@assp da “licdo dos fatos” [...]
A poesia medieval convalida uma verdade reconhemdzo universal. Ela ilustra
paradigmaticamente uma norma moral, social, eatpti¢

Como essa tradicdo oral que tem status de “reaidadendéncia a conservacao se
relaciona com a dinamica histérica, cuja compledédaumenta em ritmo acelerado a medida
gue as sociedades avancam no tempo? Por um ladudithor (1997, p. 13-15), “a
memoria do grupo [...] tende a assegurar a coer@eium sujeito na apropriacdo de sua
duracéo: ela gera a perspectiva em que se ordem@xisténcia e, nesta medida, permite que
se mantenha a vida”. Por outro, “nossas culturaseséembram esquecendo, mantém-se
rejeitando uma parte do que elas acumularam deiérp&, no dia a dia”, donde o papel da
memoria passa a ser “selecionar”. Este movimerndertificado por Zumthor (1997, p. 19)
como “a fun¢do do esquecimento”, em que a mem@&dgarae ao mesmo tempo a tarefa de

fazer a “conservacao de dados” e estabelecer ‘#snst@doras”. Predominantemente,

[...] @ comunidade adere memorialmente a formgsetdisamento, de sensibilidade,
de acdo e de discurso gragas as quais ela “furicioi@ somente porque ela os tem
a sua disposi¢do, mas por causa dos valores delagisdo carregadas — valores a
dispor a0 mesmo tempo entre as causas e os efeitova selecdo inicial, isto é, de
uma vontade de esquecimento. Mas este esqueciingsiica um desejo latente. E
dinamico: rejeita, mas em vista de. (ZUMTHOR, 1927.15)

Nesse sentido, aponta Zumthor (1997, p. 19), actiadseja manifesta na tradicao
poética ou por meio de outros veiculos, “atravésfdmras diversas que reveste no seio do
grupo [...] oferece aos comportamentos reais e diE=Irsos pronunciados um pequeno
namero de modelos analdgicos [...] dotados de uomade formalizadora [...] que se
projetam sobre o futuro”. E compreensivel, podaque a tradicido oral tenha assimilado as
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caracteristicas das sociedades comunitarias, em oguendividuos s&o identificados
predominantemente por papéis - pré-estabelecigos desepenham no seio do grupo.

Neste contexto, em que ainda predomina a oralidaoEsume-se que predomine
também uma visdo essencialista de identidade, egigte ao longo do tempo pela acdo nem
sempre consciente da “vontade de esquecimentolie®e apresenta o “novo” no vivido. Ou
seja, as identidades definidas pelos espacoslagdes sociais a ele vinculadas - sobrepde-se,
por sua for¢ca, aos movimentos biograficos, queedporais, mantendo as representagdes no
ambito da identificacdo comunitaria. A tendéncaefinicdo de papéis € observadacogus
em estudo, a medida que a identidade da mulheredationada a funcdo preponderante que
exerce na sociedade de carater comunitario emapestsse caso, a de ser uma esposa. A
duracdo do canto reflete, assim, a resisténcia idastidades de tipo comunitario,
essencialmente baseadas nas caracteristicas isultura

Essa tendéncia a conservacao ndo significa quargdes ndo sejam dinamicas. Pelo
contrario. “Nenhuma tradicdo medieval [...] foi dadeiramente fechada. Sempre subsistiu,
na falta de grande abertura, alguma brecha por sadesbocaram trocas e se imiscuiram
novidades” diz Zumthor (1997, p. 20). Dois processeronhecidos pelo autor (1997, p. 22)
como impactantes nas tradicbes poeéticas sdo obsarvao corpus selecionado do
cancioneiro da RCI: um generativo e outro selet@@rimeiro mostra que “a existéncia do
texto na tradicdo sO € concebivel de maneira ‘g¢inal ”, 0 que € evidenciado quando a
documentacdo disponivel permite acompanhar, comgaraersdes, a genealogia (sempre
limitada e parcial, € importante dizer) de deteada cancdo. O segundo processo, de
selecéo, faz uma “aparente purificacdo” e reveda pepeticdo de elementos verificada em
uma diversidade de textos, “simplificacdes , afastatos, ‘perdas’ ”, mas que mantém uma
estabilidade. “A nocao de tradicdo s6 tem sentigorelacdo a uma forma” (ZUMTHOR,
2006, p. 23).

Reconhecer que estes dois processos tenham impadahncdes que hoje integram
o cancioneiro da RCI permite considerar que seuinmm&wo no tempo e espago teve como
resultado possivel a manutencdo de cancdes de sleipiimlo, cujo caréter, seja no contexto
europeu ou brasileiro, € marcadamente transgre€smsiderando-se, por sua vez, a longa
existéncia do ser humano sobre a terra — e asnesntle geragdes contruidas com vinculos
baseados exclusivamente na oralidade — precisaastr glo pressupoto de que as
manifestacdoes culturais da RCI, e em particularaoto tradicional, apresentam-se em
polifonia. Isto leva a crer que também as repregdes do feminino ndo devam ser

consideradas univocas embora, como mostrara ooquapitulo do presente estudo, a
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representacfes construidas ao longo do tempo aaiwgher, marcadas por uma “vontade

de esquecimento”, tenham estimulado a criacdogieds especificos, em que as identidades
“para o Outro”, bem como as identidades relaciosaizepdem-se as identidades “para Si” e
“biogréficas”.

Ao observar a dinamica cultural da regiéo, percEbgue as cangdes flutuam ao longo
do tempo, estabelecendo uma variagdo funcionala Bssiacdo sinaliza o processo
inovacao/conservacdo, ao mesmo tempo que evideaxiaiversas funcdes por elas
desempenhadas. A tradicdo transgressora, expressapio sentido, € o que pode ter feito
estas cancdes resistirem. A linguagem das cangdesuas linguagens — pode ser entendida,
mesmo neste cenario, como um depositario e um lgedautradicdo, que desempenhou, ou
melhor, manteve, em algum grau, em pleno finalébwle XX (quando aconteceu a pesquisa
e 0 registro etnografico dmrpusem analise), a fungdo da oralidade que precederidizena
histéria do homem: a transmissdo do saber, do pensh fazer entre os povos e suas
respectivas culturas, a fim de garantir sua progxiaténcia como grupoNesse contexto

polifénico, 0 mesmo canto que consente, transgride.

3.4 O riso popular e sua funcao transgressora

Ao analisar as fungbes do canto na R§Hleeialmente quando se alude a uma possivel
funcdo transgressora, observa-se que esta mag#estda cultura oral esta diretamente
relacionada a cultura comica popular européia.st@io vinculo existente entre o canto e os
momentos de socializacdo na RCI é outro indicatiecsua ligacdo com o riso. “Nenhuma
festa se realizava sem a intervengdo dos elemeetasna organizagdo comica [...]" relata
Mikhail Bakhtin (1999, p. 4).

Ao discutir Francois Rabelais, Bakhtin trabalhanca tese de que é impossivel
interpretar sua obra sem recorrer as “fontes pogsil&am que esta estruturado o “conjunto de
seu sistema de imagens”. Os que ndo acessaram Chate”, diz, ndo chegaram a
compreender sua producdo literaria, pois € “[mpassivel chegar a ele seguindo qualquer
dos caminhos batidos que a criagcéo artistica enegpeento ideoldgico da Europa burguesa
adotaram nos quatro séculos que o separam de..h¢$999, p. 2).

Conforme Bakhtin (1999, p. 3-5; 12; 63), a obreRadelais ilumina a cultura comica
popular de véarios milénios, manifestacdo que derantdade Média e o Renascimento teve
uma fungdo importante, pois “opunha-se a cultuigadf ao tom sério, religioso e feudal da
época”. Suas origens, no entanto, acompanhamt@uissno desde sua “Antiguidade”. Essa
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cultura, analisa o autor, manifestava-se de dagefgrmas, mas tem uma unidade e institui
“‘um segundo mundo, uma segunda vida” vividos ensibea determinadas, principalmente
em festas como o carnaval, ritos e cultos comispeaais. “O riso popular ambivalente — diz
— expressa uma opinido sobre um mundo em plenagmino qual estdo incluidos os que
riem.” (1999, p. 11).

O autor categoriza estas manifestacdes em “ritosespetaculos” (festejos
carnavalescos e obras comicas representadas mas fablicas); “obras comicas verbais”
(orais e escritas, inclusive as parddias, em latiningua vulgar); e nas “diversas formas e
géneros do vocabulario familiar e grosseiro” (itessil juramentoshlaséegopulares). Todos
pertenciam, em maior ou menor grau, a uma vidaglaraansitéria, que fazia emergir uma

nova visao de mundo, totalmente diversa das cddasypela Igreja e pelo Estado.

Isso criava uma espécie de dualidade do mundo reosrgue, sem leva-la em
consideracdo, ndo se poderia compreender nem ai&ocia cultural da ldade

Média nem a civilizagdo renascentista. Ignorarutestimar o riso popular na Idade
Média deforma também o quadro evolutivo histériaadltura européia nos séculos
seguintes.

Azevedo (1975, p. 193-195) identifica a blasfémihestema? em dialeto de tipo
véneto - como uma manifestacdo através da quahpa#es acusa e desafia a divindade e os
santos. Bestemayr diz Azevedo, é caracteristica prépria ao imigraat um expediente
utilizado nas “ocasifes de infortunio”, geralmenidacionadas a problemas com a
agricultura, criagcdo de animais e transporte deaderias pelas quase intransitaveis estradas
que ligavam as colbnias e as comunidades da R@hoGncanto e o cantar, 0 vocabulario
classificado como blasfémia pode ser consideradelamento identitario da RCI rural. Uma
expressao do profano desafiando o sagrado.

A funcdo catéartica de desabafo da blasfémia, refatavedo (1975, p.197), esta
relacionada ao catolicismo, como mostra ao citantisigu: “A Italia € uma nacédo catdlica, e
todas as nacdes catdlicas sdo grande blasfemad@mascom exce¢do da Hungria, nenhuma
mais do que a Italia moderna”. Ao referir-se a Searater paradoxalmente religioso”
Montagu apudAZEVEDO, 1975, p. 197) mostra que o imigrantergsé entes que invoca ao

mesmo tempo em que usa a blasfémia como “desabaftacms constrangimentos impostos

12 De acordo com Alberto Vitor Stawinski (DicionaN@neto — Portugués — Italiano, 1995, p.#8stemas um
termo do dialeto de tipo véneto que significa emiygués blasfémia, imprecacéo, palavra ofensivawus@ aos
Santos ou as coisas sagradas. Na lingua italiarsedestémmia, imprecazione
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por uma ética social rigorosa”. Nao se pode dstian refere Montagu — que a blasfémia
tenha lugar “em uma cultura dionisiaca, extrovarsao a italiana”.

Nem sempre, no entanto, a cultura cémica popwatie em oposicdo a cultura
oficial. Nas civilizagbes primitivas, relata Bakh{1999, p. 5), indicios apontam que este
segundo mundera também considerado sagrado e oficial. O semondo Estado e das
sociedades de classes mudou essa configuragdouadeng as formas cOmicas entre as

expressdes imanentes a cultura popular:

[...] as formas cOmicas — algumas mais cedo, outrais tarde — adquirem um

carater ndo oficial, seu sentido modifica-se, elasplicam-se e aprofundam-se,
para transformarem-se finalmente nas formas fundtmise de expressdo da

sensacéo popular do mundo, da cultura popularc&so dos festejos carnavalescos
no mundo antigo, sobretudo as saturnais romansig) @mo 0s carnavais da ldade
Média que estdo evidentemente muito distantes ©io rifual que a comunidade

primitiva conhecia.

Ao transpor essa reflexdo para a realidade dagdearda RCI, percebe-se que sua
interpretacdo também precisa de uma “chave” que @imas a caminhos ndo acessiveis caso
a analise mantenha-se na teia de relacfes estdbslpela ideologia recente do cristianismo.
Acredita-se que uma das chaves seja buscar a fulezdestas e ritos como as Saturnais da
Roma antiga e o carnaval da Europa medieval, enasstiabelecer uma relacdo destas tanto
com a cultura popular manifesta na Idade Modermaocaom o cancioneiro tradicional
mantido na RCI.

As Saturnalia,ou Saturnaisforam festas criadas em Roma para homenagear 8aturn
o deus que, segundo a mitologia, instituiu na silacie romana &ade de Ouro Brandao
(1993, p. 268-269) relata que, pela tradicdo rom&wturno teria emigrado da Hélade para a
Itdlia depois que Zeus (em latim Japiter), vencemdo Titds, comandados por Crono
(Saturno), os destronou e expulsou do Olimpo”. @&mo autor (1991, p. 253) explica que na
mitologia grega ddade de Ourc estabelecida quando Crono é redimido por dew fieus:
“Esta reconciliagdo do senhor do Olimpo com o pgdi¢ que gerou o mito ddade de Ouro
A identificacdo de Saturno com o deus grego Crpoosua vez, se deu a partir do século IlI
a.C., quando houve na Italia “um vasto sincretisatigioso e cultural greco-latino”.

No mito dasCinco ldadeqou ragas), narrado por Hesiodo €mbalhos e Diagpara
explicar a degradacédo da humanidade iniciada podd?a, aldade de Ourdigura como a
primeira das cinco etapas de decadéncia das ragasnas (BRANDAO, 1991, p. 215; 369).
Teria sido criada pelos imortais que habitaram im@d e consistido em um tempo em que

todos “viviam como deuses e como reis, tranquilesngaz. O trabalho ndo existia, porque a
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terra espontaneamente produzia tudo para eles’'ur® simboliza a perfeicdo primordial:
“Sua raca denomina-se ouro, porque o ouro, sendeojgsolar e real, € o simbolo da
perfeicéo primordial’.

A chegada de Saturno a Italia teria provocadeet@s aureao inicio daldade de
Ouro, assim descrita por OvididMetamorfoses, 1, 107-108) - a primavera era etexnas
meigos zéfirog com seu halito suave acariciavam as flores nascatam sementeE por
Vergilio (Geodrg., 2, 538-540)-:era esta a vida na terra, quando reinava o aut&aturno.
N&o se tinha ouvido ainda o som da trombeta bélioem o retinir das espadas nas duras
bigornas(apudBRANDAO, 1993, p. 269).

As Saturnaliarealizadasem homenagem ao deus Saturno e em comemoragdo ao
“estado paradisiaco” proporcionado pédede de Ourofoi uma tradicdo que o Império
Romano fortaleceu e ampliou, conforme relata Brand®91, p. 270-271): “[...] de inicio
duravam sé um dia; César acrescentou-lhe mais Aog@ysto e Caligula, mais um dia cada
um e finalmente Domiciano prolongou-as por sets,di@ 17 a 23 de dezembro [...]". Os
dias da festa s&o assim descritos pelo autor:

A tédo esperada solenidade iniciava-se, em Roma,rpehha. Apds se retirar a faixa
de 1a que cobria, durante todo o ano, o pedestaktfua de Saturno, realizava-se
um pouco mais tarde um banquete publico, cujo téwrera marcado pelo grito da
distensdo: lo saturnalia! Viva as Saturnais! Tudoapa: o senado, as escolas, o
trabalho, os tribunais. As execu¢bes dos condenadaosorte eram adiadas.
Concedia-se liberdade a alguns presos, que depmsitasuas algemas como
oferenda no templo do deus. Jogos de azar, expressa proibidos pelas leis
romanas, eram inteiramente liberados. Afinal eraratarno ao Paraiso Perdido,
onde todos os homens eram justos, pacificos es)iirexistindo o cércere, a
escravidao e a morte. Sangue havia, mas era us@ogafitlual: a da vitima imolada
ao deus e o dos gladiadores no Circo, cujo esagpateair o favor de Saturno sobre
as colheitas e a cidade. Trajando as mais ricasriadtarias de seus senhores, 0s
escravos sentavam a mesa ou inclinados em ledws) era de hébito nas refei¢des,
faziam-se servir pelos patres, aos quais, ndq imsaltavam, lancando-lhes em
rosto os vicios, torpezas e crueldades. Reinavaegria, a orgia e a liberdade.
Eliminavam-se interditos de toda ordem. Quebravafserarquizacdo da orgulhosa
sociedade romana.

Esse “retorno efetivo e completo (embora provigddo pais da idade de ouro”
reconhecido na$aturnalia perpetuou-se, segundo Bakhtin (1999, P. 6), nosacais da
Idade Média. Assim, as tradicdes das saturnais greoeram vivas, tornando o carnaval a
festa “que representou, com maior plenitude e pufej a idéia da renovagdo universal’.
Isso se deve também ao fato apontado pelo autqueldodas as demais manifestacbes do
comico popular eram expressdes artisticas, enquaet@ carnaval ndo era “assistido” como
aos demais espetaculos, mas “vivido”, mesmo queigmmeamente, pela populag¢édo. Por isso,

considerado o “ndcleo da cultura cdmica popular”.
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Todas as manifestacfes descritas, aponta Bakb8®89( p.6-7), ndo mantinham,
inicialmente, ligagcdo com a Igreja, embora mansgas com as festas religiosas o que chama
de “ligacdo exterior”. O carnaval, por exemplo, r@degia antes da quaresma, preparatéria da
Pascoa. Mas seu carater era pagao e, como dipiQ swdh genética esta muito mais proxima
das festas agricolas da Antiguidade. A propdsiimodogicamente, “Saturno” provém de
Saturnus participio desatus do verboserere que significa “semear, plantar”. Saturno teria
sido ainda “esposo de Ops Consiua, isto é, da tnaia que protege e prodigaliza os bens
da terra” (BRANDAO, 1991, p. 253).

Bakhtin (1999, p. 8-9) distingue na Idade Médiaidelado o carnaval e demais festas
populares e publicas e de outro as festas ofidaifgreja e do Estado feudal. Enquanto as
segundas “contribuiam - nas palavras do autora gansagrar, sancionar o regime em vigor,
para fortifica-lo”, as primeiras possibilitavam sejunda vida do povo” e faziam com que
este “penetrasse temporariamente no reino uté@cond/ersalidade, liberdade, igualdade e

abundancia™

[...] a festa oficial traia a verdadeira natureaafebta humana e desfigurava-a. No
entanto, como o carater auténtico desta era indizgt;, tinham de tolera-la e as

vezes até mesmo legaliza-la parcialmente nas foextasiores e oficiais da festa e

conceder-lhe um lugar na praca publica. Ao cortrdai festa oficial, o carnaval era

o triunfo de uma espécie de liberagcdo temporéarizeddade dominante, e do regime
vigente, de abolicao provisoria de todas as retabd@Erarquicas, privilégios, regras

e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a doofutiars alternancias e renovagoes.
Opunha-se a toda perpetuacéo, a todo aperfeicoaraeegulamentacéo, apontava
para um futuro ainda incompleto.

Burke (1989, p. 231), ao analisar a cultura papelaropéia dos inicios da Idade
Moderna, periodo que situa entre os anos de 1380@& descreve a agéo da Igreja no sentido
de extinguir as préaticas pagas dos ritos cristdde extinguir as manifestacdes da cultura
popular como um todo. O movimento é descrito pelmr como “a tentativa sistematica de
algumas pessoas cultas — do clero principalmerde modificar as atitudes e valores do
restante da populacéo”, de “aperfeicoa-los”.

Essa orientagcdo, no entanto, ndo nasceu na ldaderi Acompanha a histéria do
cristianismo desde os primeiros dias. E a ela gsiste a “cultura do riso”. Ao considerar que
0 nascimento de Cristo coincide com a festa dotiSiolsde Inverno, 25 de dezembro, uma
das mais importantes festas do calendario popudase o seguinte: que @ontrafaktur -
termo utilizado por Lutero para descrever o prazeds transposicdo ou substituicdo das
melodias populares para os hinos protestantes m éxpediente antigo no processo de
implantagéo e consolidagao do cristianismo ao lalegseus dois mil anos de existéncia.
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Ao cotejar o calendario lunar e o calendario @agBURKE, 1989, p. 204-205), vé-se
gue o Solsticio de Verdo passa a ser a noite deJ&@m — celebrada como a noite do
nascimento do anunciador de Cristo — e 0 Solstlieitnverno - que marca o inicio do periodo
de carnaval - torna-se o dia do nascimento deCri®durke observa que nos inicios da
Europa moderna a festa do Solsticio de Verdo matituais pré-cristdos como “acender a
fogueira”, “pular por cima delas”, “tomar banho de”, “mergulhar ramos”. Eram todos
rituais de fertilidade, de renovacdo e regeneragéginarios de tempos remotos em que a
vida e a festa dos povos agricolas organizavane seardo com as estacdes. Transformada
em festa de Sao Joéo, o “banho de rio”, por exengalohou nova simbologia e, a partir da
apropriacéo pela igreja, passou a significar a coonacdo do “batismo de Cristo por S&o
Joé&o no Rio Jord&o”.

E o0 que acontece quando o carnaval € incorpom@adtempo cristdo”? Emmanuel Lé
Roy Ladurie, enD Carnaval de Roman2002, p. 323-324), diz que o cristianismo convive
com o carnaval, na medida em que o interpreta commmmento em que o cristdo “enterra
sua vida de pagao”, “entrega-se a um ultimo deamgnto paganizante” antes dos “jejuns” e
das “pregacgdes da quaresma’:

Em Romans, como alhures, eles sdo inseridos, esla®mo tempo cristdo, mais
precisamente no tempo catolico (os protestanteselijminam o jejum da quaresma,
abolem como consequéncia necessaria as comezaiGasmaval; esforcam-se com
persisténcia, desde o século XVI, em destruir dsesovéncias desse Eden de
iniglidade). O Canaval, em sistema “papista”, si#®ao transcurso de um longo
ciclo de igreja anual, que vai do Dia de Todos ast& ao Advento e ao Natal,
depois prossegue por Carnaval, quaresma, PascBa@Jndo do verdo.

O endurecimento observado no periodo que compreeratélise de Burke foi, na
verdade, o corolario de um processo desencadeaitiosragéculos antes. A pesquisa do autor
(1989, p. 240-241; 252) registra a repressao adigiasos a participacdo cristd nos
espetaculos de gladiadores e r&eturnalia romanas e atitudes semelhantes diante de
manifestagbes populares nos séculos posteriore§58@& Outro exemplo de contrafacao
(Contrafaktur) citado data de 601 d.C. , quando o papa Grego@r@rande orienta o bispo
Agostinho a ndo derrubar os templos pagaos datémgda mas a destruir os idolos em nome
de quem os templos foram erigidos — e substituidistemplos seriam transformados em
igrejas e os ritos pagaos substituidos por ousakfiidades”. Assim relata Burke (1989, p.

252):
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O principio basico de Gregoério era que “é certamenpossivel erradicar todos 0s
erros de mentes obstinadas de um sé golpe, e quanescalar uma montanha até o
alto sobe gradualmente passo a passo e nao nuat®d Era a famosa doutrina da
“adaptac@o”, que explica como uma festa pagd dstiol de Inverno péde
sobreviver como Natal e uma festa de Solsticiongerho como nascimento de sédo
Jodo Batista.

O Concilio de Nicéia, realizado em 325 d.C., abmsido a primeira Assembléia de
Bispos, ja discutia as festas populares. Em 590 al.€arnaval é integrado ao calendario
cristdo pelo papa Gregério, o Grande e em 1582 pa fgaregorio Xlll estabelece em
definitivo as “datas” do carnaval

Entre a Idade Média e o inicio da Idade Modernatoe uma mudanca fundamental
na forma como a igreja passa a operar, definidaspelursos de trabalho que se modificam
profundamente de um periodo para outro. Enquantdade Média as acdes do clero eram
dificultadas pelas distancias e pela inexisténedaimas de comunicacédo, o que impedia
uma atuacdo mais sistematica junto as comunidadpastir do século XVI “os ataques a
cultura popular tradicional se tornam mais assidu®smultiplicam-se as tentativas
sistematicas de retirar-lhe seu ‘paganismo’ enlmesidade’™ (BURKE, 1989, p. 241).

Esse processo acontece em meio aos movimentosfdenfa e Contra-Reforma que
dividem cristdos em catdélicos e protestantes. Aofrea da cultura popular” - expressao
sintetizadora de Burke — assume, assim, matizaenadg, sustentados pela orientacdo de
cada grupo religioso e pelas caracteristicas da cachunidade, mas é, segundo o autor, um
movimento que pode ser reconhecido e que repeecuteda a Europa. Importante ressaltar
que a “reforma da cultura popular” foi um pré-reitoi para a consolidacédo do protestantismo
e do catolicismo - j& que cabia a ambos “remangjsujopulacdes para uma das duas culturas
cristds, através de acOes que ora apropriavamfaai@m uma oposicdo consentida, ora
reprimiam e ora baniam tradi¢cdes populares. Etapente de um processo lento, persistente e
duradouro de transformac&o cultural. O rol de nesteicOes combatidas compunha uma
ampla lista (BURKE, 1989, p. 232):

Os reformadores objetavam particularmente conttmaséormas de religido popular, como as

pecas de milagres ou mistérios, sermdes populaagsnea de tudo, festas religiosas como os
dias de santos e peregrinagdes. Também objetavatra doumeros itens da cultura popular

secular. Uma lista abrangente atingiria proporgdesmes, e mesmo uma lista curta teria de
incluir atores, baladas, agulamento de ursos, #asrajogos de cartas, livretos populares,
charivari, charlatdes, dangas, dados, adivinha¢éeas, contos folcloricos, leituras da sorte,

magia, mascaras, menestréis, bonecos, taverndicari Um namero consideravel desses

itens criticados associava-se ao Carnaval, de madondo surpreende que os reformadores
concentrassem suas investidas contra ele.
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Diante desse quadro, a extirpacdo do riso, a sefparentre o sagrado e o profano,
pode ser pensada como um processo que encontmdegresisténcia na pratica, expressa
pela conservacdo da cultura comica popuidtensar nas festas religiosas dos inicios da
Europa moderna como pequenos carnavais esta nréis dze verdade do que concebé-las
como graves rituais sobrios a maneira moderna”Bdike (1989, p. 223). Corpus Christi,
por exemplo, que vinha sendo comemorado em todarapk& desde o século Xlll, era
“permeado de elementos carnavalescos”. As festagm@d@® eram consideradas, na verdade,
pequenos carnavais e sua apropriagcdo pela Igrgjale Estado, com seus respectivos
propdsitos, ndo significava que os participantesiasem a eles (BURKE, 1989, p. 218).

Encontra-se um relato de préticas carnavalessasiadas ao casamento em Giovanni
Bonoldi (1981, p. 228-229). A partir do ano de 9ddam acrescentados a uma cerimonia
coletiva de casamento realizada anualmente em f2véeeiro na igreja d&an Pietro di
Castello,em Veneza, sete dias de festa em que o Campoaéusas era tomados pela
danca, por mascaradas, regatas e representaci@sste@s dias de festas lembravam a
vitéria dos venezianos diante de um ataque piratarido naquele ano com o objetivo de
roubar os dotes pertencentes as noivas.

Ha registros do século XVII na Europa - proveresntle areas distantes, de dificil
acesso e onde a lingua oficial ndo era de domiyular - que descrevem a necessidade de
proibir os proprios parocos de continuarem a ppdicde “pecas, dancas e mascaradas”.
Outro relato refere-se a agdo coibidora de padeé&smadores diante dos parocos que
realizavam seus sermdes “contorcendo o rosto eglestdo como bufées” (BURKE, 1989,
p. 234; 258).

As representacoes dos religiosos mais como vildeses do que propriamente como
herdis podem ser interpretadas como uma resistéaaaistianismo e a suas interferéncias na
vida do povo. Essas representacdes, aponta Buf&9,(Jp. 180), estdo expressas numa
variedade de manifestacGes populares (pecas, asedoagens, narrativas, estatuetas [...] ) e
também na literatura inspirada no acervo oral gputomo revelam as novelas de
Boccaccio, datadas do século XIl. E, como podend\isto adiante, no cancioneiro
tradicional da RCI.

O Decameragescrito entre 1348 e 1353, é também um exemplotddravada entre
os ideais ascéticos da decéncia, ordem, razadedable, etc e os ideais profanos. Vittorio
Santoli (1979) aborda em diferentes momentos detego sobre os cantos populares
italianos a reelaboracdo que Boccaccio faz dasrimstpopulares, e também se refere ao
Decamerdocomo fonte para a poesia popular posterior a sbicpcdo. H4 uma passagem,
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na Despedidada Quinta Jornada,em que, ao propor 0 que cantar, Dionéio “embaraca”

rainha Fiammetta (1981, v.1, p. 315-116) fazendedal as can¢des populares:

[..]

Por fim, e pela determinagdo da rainha, Emiliagipiou uma danca; Dionéio foi
solicitado a cantar uma canc¢édo; e, sem hesitag@ssop a cantarolar: “Dona
Aldrida, levante o rabo, que boas naoticias lhedfagodas as mulheres comecaram
a rir disto; riu-se a rainha mais do que todasssedionéio:

- Senhora, tivesse eu um cimbalo, e diria: “Ergeoapas, senhora Lapa”; ou “Ha
erva embaixo da oliveira”. Talvez vocés preferissemir cantar “A onda do mal
me causa tdo grande mal!” Contudo, ndo disponhardbalo; assim sendo, vejam
vocés qual preferem que eu cante, entre outras Geragrado de vocés “Saia dai,
pois vocé esté cortada como uma giesta na campina?”

A rainha disse:
- Nao. Cante outra.

- Entdo — afirmou Dionéio — eu mesmo direi: “A SershSimona embarrila, e nem
estamos no més de outubro”.

Rindo, a rainha observou:

- Pelo amor de Deus, essa ndo! Cante uma lindeacase é que quer cantar;
contudo, esta ndo a queremos.

Dionéio disse:

- N&o, senhora: ndo tenha queixas de mim. Contudd, delas é a que Ihe agrada?
Sei mais de mil. Sera que desejam “Esta minha egrsghndo bato nela”? ou “Pelo
amor de Deus, va com calma, marido meu”? ou “Conypnegalo por 100 liras”?

Nesse ponto, a rainha, um tanto perturbada, aindsag demais mulheres rissem,
disse:

- Dionéio, deixe de parte as brincadeiras; cama goisa bonita; de outro modo
vocé podera ficard sabendo como sei reagir.

Escutando essas palavras, Dionéio p6s de partenasdeiras; e, sem demorar-se
mais, comegou a cantar assim:

[..]

No que se refere ao acervo de cangdes tradicjdBaike aponta que, resguardadas as
peculiaridades, a perda foi consideravelmente nm@srcomunidades protestantes do que nas
catélicas. Um dos fatores que levaram a isso foiportancia dada aos textos pela Reforma.
Enquanto catdlicos valorizaram excessivamente asyems, protestantes utilizaram em
grande escala biblias, catecismos e hinos religidsSotre estes ultimos, muito elaborados a
partir do processo de contrafacdo de cangfes pepulentdo progressivamente substituidas.
Lutero @pud BURKE, p. 246; 337) escreve no prefacio ao hindeowittemberg, de 1524,
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gue a coletanea esta sendo publicada “para dgowass [...] algo que os afaste das baladas
de amor e versos carnais, e ensinar-lhes algo Ilde eqa lugar destes”. Trata-se, mais uma
vez, da circularidade que une cultura popular icbficial.

A publicacdo da Biblia em alemé&o iniciada por ktoit®rnou-se uma prética repetida
por protestantes de diversas linguas em toda goBuEste, segundo Burke (1989, p. 246-
247), “foi um grande acontecimento cultural qudumfciou largamente a linguagem e a
literatura dos respectivos paises”. Cabe dizeraaigde no século XVIII os niveis de
alfabetizacdo na Europa eram muito maiores entitegtantes do que entre catélicos.

Buscar, na cultura da imigracéo italiana no Ndele® Rio Grande do Sul, o que
remanesce do sentido das festas agricolas da Adadp) dasSaturnalia romanas, do
carnaval da ldade Média, dos artistas popularespeus que levavam o riso a praga publica,
ou seja, da cultura popular: esta € uma tarefaioslada a andlise do repertério de cangbes
encontrado na pesquisa etnogréafica do Projeto .Hejrsomplementarmente, uma busca do
“outro”, ou seja, do que ndo remanesce.

A memoria que mantém vivas cancdes liturgicas alipagicas, os valores cristdos
reguladores da ordem familiar e social, mantém émboutros valores: a licenciosidade
representada em Dionéio (provavelmente uma refexrén@o deus grego Dionisio — Baco
para os romanos), a ambivaléncia de Fiammetta aidenulheres de Boccaccio, enfim o que
Bakhtin define como o “riso transgressor’ e regader fortemente presente na cultura
popular européia e que influenciaram e alimentananitas obras da literatura classica. E,
como refere Azevedo (1975, p. 198), uma culturapartithada também pelos padres, pois
séo eles, como os demais imigrantes e descenddatesgem camponesa.

A linguagem carnavalesca que Bakhtin (1999, p.a@plisada e interpretada em
Rabelais, tem origem, segundo o autor, na elimmaiz® relacdes hierarquicas promovida
pelas festas populares: “[...] essa eliminagcdoigdoma [...] criava na praca publica um tipo
particular de comunicagéo, inconcebivel em situs¢c@iermais. Elaboravam-se formas
especiais do vocabulario e do gesto da praca pibtancas e sem restrices, que aboliam
toda a distancia entre os individuos em comunicatiderados das normas correntes da
etiqueta e da decéncia”.

Ao discutir o que distingue a memoria coletivandividual da memoria historica
Halbwachs (2006, p. 102-106) assinala dois aspe€igwimeiro é que enquanto a histdria
obedece a uma “necessidade didatica de esquendatiza@ando a impresséo de que “tudo se
renova de um periodo para o outro”, a memodria i¥aleée uma corrente de pensamento

continuo [...] [em que] [...] ndo ha linhas de sapao claramente tracadas [...] mas apenas
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limites irregulares e incertos”. “A memobria coletj diz Halbwachs, [...] ndo retém do
passado sendo o que ainda esta vivo ou € capameafena consciéncia do grupo que a
mantém”. Se 0 pensamento e a vida em sociedadebediecem necessariamente aos tempos
histéricos em que estado inseridos, este primejpedas observado permite que os elementos
contidos no cancioneiro popular sejam analisaduest® de um espectro mais amplo.

A duragdo do cOmico popular, reconhecida nos textoscancioneiro da RCI,
apresenta uma segunda caracteristica, as congrut®ealuplo sentido, frequentemente
encontradas. Incorporadas ao tecido social da &fds cancdes permitem que se estabeleca
entre os grupos formados por imigrantes e descéslertipo de comunicacdo ndo usual de
que fala Bakhtin. E a linguagem carnavalesca quaa®ém, atualiza e recria o mundo as
avessas proporcionado pelos antigos ritos carrnso@de Ao recriar a linguagem, as cangdes
criam um espaco para transgredir, mesmo que pramente, o tabu sexual — uma das
principais interdicbes culturais e religiosas intpespelo patriarcado e reforgcadas pelo
catolicismo. E a transgresséo incorporada ao eskiddos imigrantes, que se torna explicita
especialmente nos momentos de festa.

O canto tradicional, ao contrario do carnaval e alagesentacdes em praca publica,
dilui-se no cotidiano, acompanha as mais divertaacgdes de vida da comunidade. Mas &,
como o carnaval, uma experiéncia vivida. Embor&s® transgressor possa ser reconhecido
como uma caracteristica imanente a personalidadengpante, o canto transgressor tem
funcbes especificas e por isso ocorre em situagdesciais. Emerge principalmente nos
momentos de socializacdo, de encontro, sejam esdéds, abodegaou as festas e, nesse
sentido, mantém similaridades com os ritos careacalk e artisticos — em que é possivel
transgredir publicamente.

Transgredida que foi a tradicdo poética em noméadesranca cultural, recusados
parcialmente os seus moldes, canto e cantar toseamestes momentos, veiculos através dos
guais se expressa um contetdo que remanescee Ewisamadas ocultas, mas cultas, porque
imanentes a cultura da imigracdo na RCI. Que imaglenmulher se formam a partir desta
transgressao?

O fato de que existiram muitas memdrias coletwasio apenas uma é o segundo
aspecto levantado por Halbwachs na diferenciacite ememoria e histéria. Entende-se que
para a presente analise ndo seja tdo importantset& distincdo da memaoria como algo
mével e da histéria como algo estatico, pois estleser facilmente contestada, por exemplo,
pela Nova Historia. Propde-se, por outro lado, eatrar-se na idéia de Halbwachs de que os

fatos, datas, personalidades lugares tém impodaéadistinta para grupos que existem ou
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existiram, pois ndo foram afetados por eles da raesraneira. Por isso “toda memoria
coletiva tem como suporte um grupo limitado no teramo espaco”.

As semelhancas contidas nesse grupo, mostra Halbw@©06, p. 102-106), sao
determinantes para que a memdria exista. Issoigéifica, ressalva, que a memoria coletiva
“re[tenha] apenas semelhancas”, mas que [...] “eendnia as semelhancas passam para o
primeiro plano”. Tirar uma lembranca de seu amieiel® ocorréncia €, nesse sentido, “cortar
as amarras pelas quais eles [0os eventos passaatisjppvam da vida psicoldgica dos
ambientes sociais em que ocorreram”, € colocadascontextos exteriores aos grupos”. Por
IS0, cultura e contexto nunca se dissociam.

Procurar entender as fungbes praticas das cafgdgmrte do que Geertz descreve
como uma tentativa de ndo perder de vista “o gaatace”, a fim de que se possa interpretar

um elemento cultural dentro de seu contexto:

Se a interpretacdo antropolégica esté construingolaitura do que acontece, entéo
divorcia-la do que acontece - do que, nessa ocasidoaquele lugar, pessoas
especificas dizem, o que elas fazem, o que é &eittas, a partir de todo vasto
negoécio do mundo — é divorcid-las das suas apksagdtorna-la vazia. Uma boa
interpretacdo de qualquer coisa — um poema, unso@esma estoria, um ritual,

uma instituicdo, uma sociedade — leva-nos ao @wRIe NOS propomos interpretar
(GEERTZ, 1989, p. 13).

Reconhece-se, no presente estudo, que a linguagemvalesca é um elemento
essencial a ser considerado na interpretacdo ddocamo tradicional da RCI. Omitir o
cOmico popular e o duplo sentido identificados erande parte do acervo de cancgdes
disponiveis no Projeto Ecirs é ignorar uma das¢dasd essenciais mantidas na configuracao
da cultura da imigracdo italiana na regido nordésteRio Grande do Sul. Ou, como diz
Bakhtin, € ndo acessar uma das chaves que tornamivebreconhecer as identidades
daqueles que vivem a cultura da imigracéo italidmaque foi dito até o momento parece
mostrar que as representacdes do feminino pressaanalisadas e interpretadas levando em

consideracao esta caracteristica da cultura popoiastudo.

3.5 A festa como um tempo e um espaco de transgi@ss

Como se pode dizer que o canto de funcéo trarssgeetem seu lugar de destaque nas
festas da RCI, j& que elas se constituem, predoweimente, de rituais religiosos — e
catblicos? Nao estaria instaurado ai um paradoxahd, em seu estudo sobre a Festa da
Uva de Caxias do Sul-RS, Ribeiro (2002, p. 33) nfassa complexidade do fenbmeno e a
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dificuldade de se construir uma tipologia da festamesmo tempo refere que o senso comum
costuma a separar em dois campos: o religiosorefanmw. “A experiéncia da festa, porém,
deixa patente o quanto essas duas formas ndo cdadaenxtes” e também demonstra o quanto
é dificil definir as fronteiras entre a festa pdaee a publica, diz a pesquisadora.

Quando faz referéncia a oracdes e a cantos riloatslendario camponés véneto, Dino
Coltro (1982, p. 297) comenta que os ritos dom@stmomo o batismo, o casamento e a
morte possuem ao mesmo tempo um carater indiveleamunitério. 1sso porque a tradicao
festiva destes ritos absorve essa distingdo e pmma integracdo cultural que repercute
nesses dois niveis de organizagéo social: o prigaglpublico.

No momento em que impregna a festa sagrada de nt@lchn profano, o camponés da
RCI esta transformando-a em algo ideal, ou sejmpt@mentando-a naquilo que Bakhtin
(1999, p. 8) define como condicdo para que sejaniexcida e aprovada como uma
verdadeira festa. Por “modificar o comportamentineiro dos diversos grupos sociais” a
festa é o ambiente propicio as rupturas, rupturatusive na ordem dos conteudos
(RIBEIRO, 2002, p. 36-37), donde se vé por queaama se manifestam elementos como as
cancdes de funcado transgressora. A conjuncéo tia desn as cancdes representam “um
retorno ao mundo ideal, as liberdades de divensiens, inclusive a sexual”.

Quando escreve que “a ideologia defendida pelgdgficial trazia a necessidade de
legalizar, fora da igreja, isto é, do culto, de @ dos cerimoniais oficiais e candnicos, a
alegria, o riso e a burla que deles haviam siddu@as” Bakhtin (1999, p. 64) relata a
criacao de espacos paralelos para estas manifestagia a liturgia, o batismo, o casamento
e até mesmo os rituais fanebres como tempo e esfmagiso dissimulado. Isto € o que faz
com gue as fronteiras entre o sagrado e profaddusem, como referiu Ribeiro.

Vé-se entdo nos comportamentos observados na awtnimigracao italiana uma
tradicdo que permanece. Um tempo remoto, em quadiag profano coexistiam, atualizado.
Mesmo o casamento, rito impregnado de religiosidadea situacdo Unica e um dos
principais momentos da vida na cultura de todgsoe®s, € permeado pelo riso transgressor,
como mostrardo as cancdeara mama la spésa I'é qeiLa sposina

Interessante verificar que deste lugar da memdeiaa relacdo analitica que a partir
dele é possivel estabelecer entre 0 “feminino“casamento” e o “canto tradicional” - se
revela uma funcao ritual de maultiplos significad8egundo Burke (1989, p. 204), “discutir
festas € necessariamente discutir rituais”, entiesdpelo autor como “o uso da acdo para
expressar significados”. Da mesma forma teorizao AlidtaleTerrin (2004, p. 19-20; 24): os

ritos sao “agdes rituais realizadas no seio de @h@do ou de uma cultura e reconhecidas
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como tais”, aquilo que se realiza e se vive de fatwa este autor, o rito igualmente pressupde
uma agao.

Uma das informacgdes relevantes para tentar defique é um rito, diz Terrin, vem da
pesquisa etimolégica da palavra. Segundo Benvefspted TERRIN, 2004, p. 18) o termo
rito tem origem no latimitus, que indica a ordem estabelecida e, anteriormégtese ao
termo gregoartys com o significado também de “prescricdo, decref@ésta etimologia
depreende-se, entédo, que o rito teria uma fungdenadora e normatizadora. A raiz diz
Terrin, parece ser, no entanto, a origem mais armtagy palavras “arte”, “rito” e “ritual” que
derivam do sénscritota e da iranianarta e tém o sentido de “modo de ser, disposicao
organizada e harmdénica das partes no todo”. Unzaimdb-européia também é cogitada a
partir deri, que significa “escorrer”. A esta raiz estariafac®nadas as palavras “ritmo”,
“rima” e “rio”, com o sentido de um “fluir ordenadie palavras, da musica e do rio”.

Decorre do reconhecimento da execucao da cabgéomama la spésa I'e qebmo
uma agao ritual a possibilidade de entender sugitua seus sentidos para e na cultura local.
A cancao surge assim como acdo aqmnunica (RIBEIRO, 2002) normas e ordena
socialmente o comportamento humano num momentoadsi¢do, o casamento. Embora o
rito possa ser analisado a partir de distintassifieacOes e teorias interpretativas, Terrin
(2004, p. 70-71) destaca dois consensos estabetepeda antropologia: o de que todo o rito
tem uma funcdo no contexto social e de que o oibgporta a possibilidade de conservacgéo da
tradicdo, ou seja, de que é um importante veicalvatlicdo.

Observa-se, primordialmente, uma dupla funcdo bo@aacao ritual que envolve
Cara mama...:a fungdo de comunicar hierarquias estabelecididgraimente, através da
afirmacao do modelo patriarcal, diante de um momelet transicdo da vida da mulher, e a
funcdo de restabelecer, através da transgress@onao ideal, a energia positiva renovadora
da vida de que fala Bakhtin (1999). Talvez se pogkntificar nessa dualizacao
generalizadora o que Terrin (2004, p. 65) entendeoc’duas modalidades diversas de sentir
e ver a realidade do rito”: o rito visto petservador que procura revelar suas funcdes
ocultas [...] “e o rito visto como 0 momento aukpeessivo daquele quearticipa e vive 0
ritual em sua imediatez e espontaneidade”. O que nadis&ggue, analiticamente, as visbes
de observador e de participante ndo sejam, nunextongeral, complementares.

A ambiguidade e a ambivaléncia funcional@ra mama..e das muitas cangdes que
sobreviveram na memdria coletiva da RCI cuja cer@ética é uma linguagem textual e
performatica que invariavelmente permitem explarar duplo sentido, revelam, é claro,

sentidos que permanecem. De que forma estas aitd@s repetidas ao longo do tempo
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impactam socialmente e individualmente as idenédadlagueles que estdo inseridos
culturalmente no ambiente que as mantém é umaaqudsicil de solucionar, porque tanto os
grupos como as pessoas se movem no tempo, nactipdomjue os sentidos sejam pré-
fixados e mantidos imobilizados. De forma que nuse@ possivel interpretar uma cultura
local fixamente, apenas depreender de seus sieaigl@s que em um momento ou outro
tenham mantido um status de consenso, operandmfiahmente. “O étimo revela o sentido

intimo de uma palavra”, diz Terrin (2004, p. 19%sAn:

A idéia de ordem incluida no conceito de rito, a®,f € extremamente importante e
se torna significativa num ambito semantico predso €, 14 onde o rito se torna o
“lugar” da ordem e da classificacé@o. O rito colecdem, classifica, estabelece as
prioridades, da o sentido do que é importante guo é secundario. O rito nos
permite viver num mundo organizado e nao-cadti@mite-nos sentir em casa,
num mundo que, do contrdrio, apresentar-se-ia a aodso hostil, violento,
impossivel.
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4 O LUGAR E O NAO-LUGAR DAS MULHERES

Sabe-se que a trajetéria da mulher ocidental &sdd a Antiguidade, profundamente
submetida as transformagfes econémicas que alteesraelacdes sociais ao longo do tempo
e, em consequéncia, as leis do patriarcado e tigBes. A Itdlia é considerada, no século
XIX, o pais mais catélico da Europa. Como apontahiia de Giorgio (1991, p. 202), a
mulher, no papel de esposa e de mée, tem uma fuog@lamental neste contexto: “O
catolicismo do século XIX escreve-se no feminin@ d autora. No que se refere a RCI,
aponta Ribeiro (2005, p. 16 -17):

De profundas convicgdes religiosas, a cultura digrente se assentava na
obediéncia as leis divinas e, sobretudo, no re@meato e no respeito a autoridade
eclesiastica [...] A vida coletiva sofreu, nessdqa®, mais do que qualquer outro,
dupla influéncia: de um lado, a religido que cdatra o pensamento, a palavra e a
conduta, e, de outro, a tradicdo da oralidade égrda qual tudo era preservado e
transmitido.

O século XIX é também considerado o berco do fesminj o século que marca o
aparecimento coletivo das mulheres na cena pollEEAISSE; PERROT, 1991, p. 9-13).
Mas de que mulheres se fala quando se evoca dst®2 N Europa deste periodo, as
camponesas representam mais de trés quartos dagi@péeminina, a quem estas mudancas,
de maneira geral, ndo alcancaram. Dentro desfgeatdo as imigrantes italianas que, a
partir do final desse século, povoaram a RCI.

A historiografia sobre a mulher mostra que a esteutpatriarcal e as religides
influenciaram as maneiras como as mulheres saesemadas no terreno das artes, da
iconografia a literatura. Por esse motivo, Genevienaisse e Michelle Perrot (1991, p. 13-14)
assinalam que “a critica da linguagem tornou-sehistria das mulheres uma operagao
indispensavel, se ndo prioritaria”. Neste ambietima-se essencial a pergunta de Ribeiro
(2005, p. 2):

Em que termos ira se desenhar o feminino, no s@mimmantismo, da plenitude
da narrativa operistica, das conquistas revoludciamécom suas promessas de
igualdade entre homens e mulheres? Esse feminig fpor ele mesmo, ou serédo
os homens que falardo pelas mulheres como o fizatérentdo? N&o obstante a
forca evocadora da imagem da mulher é sabido qu&o ses homens que
continuardo a falar por elas [...] E na pequendi¢é@ do século XIX, de origem
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européia, que perfil ter4 essa mulher imaginéria eucontramos, ndo nos textos
impressos, mas na poesia da cultura da Yoz?

Que vidas vivem as mulheres camponesas na RCI?s€nignentos permeiam sua
existéncia? Que lugar ocupam nessa cultura? Sadpgesedo existe resposta estanque a esta
pergunta. A tarefa de quem se propde a investighistaria das mulheres restringe-se a
responder a esta e a todas as perguntas conceraemi@her na pluralidade, com resultados
gue no conjunto configuram-se das mais diversaseings consensuais, complementares e
opositivos. Verdades? Talvez.

Levar esta pergunta para dentro do contexto repigaa dentro de um lugar
especifico, e tentar respondé-la no ambito proppsta presente investigacdo, pressupde
visualizar acdes anteriores de diversas ordens&meno entanto, um aspecto comum: estéo
contidas em sociedades e culturas que evoluem piedotemente marcadas por uma
vontade masculina. A esta vontade respondem asseqpacoes e, em conseqiéncia, as
identidades do feminino que comumente se formaarta plelas. A imagem da mulher existe
em oposicdo a imagem do homem. As representac8asulberes existem ndo apenas para
gue sejam identificadas como inferiores, mas paeaocghomem seja enaltecido.

Dubar (2006, p. 55-56) coloca assim a questdo:ofinthcado masculina [...] esta
presente onde quer que domine a légica comunitaaiamposicdo de uma ordem simbolica
fundada no respeito pela tradicdo. Se ndo constitai ‘invariante historica’ (ja que esta a ser
radicalmente posta em causa), representa sem dividdinvariante comunitaria™. A crise
da identidade entre os sexos que Dubar visualigartr da década de 60 do século XX é,
portanto, um fenébmeno recente, relacionado, segondotor, a autonomia financeira (pelo
trabalho assalariado) e sexual (pelo controle aerjacdo) das mulheres, bem como ao
distanciamento conquistado das tarefas doméstiéasglescoberta de novas formas de vida
privada. Embora essas mudangas ndao tenham suprimiin as desigualdades entre os
sexos nem todas as formas de subordinacdo dasregilhgefende Dubar, “gerou uma crise
de papéis masculinos e femininos e transformagfiggiiarias que € importante definir” que
se configurou na maior revolugéo do século XX na@@te.

O mecanismo de dominacéo que perdurou (e em magtasdades perdura até hoje)
€, como diz Dubar, bem conhecido: “para que as enethque tém o privilégio ‘natural’,
biolégico, da procriagdo ndo o convertam em podeiak as sociedades comunitarias (isto €,

0s homens que ai exercem o poder) inventaram dispss(miticos, rituais e institucionais)

! Retirado do texto original da pales®geminino na literatura de tradigéo oralo cancioneiro da RGI
realizada durante a Feira do Livro de Caxias dp&uloutubro de 2005.
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gue lhes atribuem uma posicdo dominada e uma d@el&inegativa”. Fazer um percurso que
revele estes mecanismos — e alguns dos personagadses por eles - é o objetivo do
presente capitulo.

4.1 Uma representacao que resiste: a boa esposaoa mée

Mais do que respostas que elucidem o lugar — dugases — ocupados pelas mulheres
na sociedade ocidental, encontram-se nos escritwss @egistros histéricos os lugares que
lhes sao atribuidos. Perrot (2005, p. 320), adtano fechamento dos clubes femininos na
Franca, em pleno curso da Revolucdo, considereemmr emblematico de como a mulher
foi historicamente privada da palavra publica. Ecdeo foi representada publicamente no
curso da historia. O fato ganha peso, na visdoutlaraa dada a conjuntura em que se
desenrola. A moderna concepcdo de direitos civishdmem esta sendo gestada neste
momento, € tema primordial daqueles que pensanvallR@o Francesa, porém nao inclui a
preocupac¢ao com a mulher — e muito menos sua ipagiéo.

O que interessa, nesse caso, é evidenciar o pemsamee sustentou tal atitude - e
entre tantas consequéncias ao longo da existéamaria - determinou o fim precoce de um
movimento feminista, embrido da participacdo datheras nos debates e decisdes politicas
na Franca daiberdade, Igualdade, FraternidadeDiz Perrot:

[...] assustados ao verem aquelas mulheres que dtéwava para percorrer as
assembléias e fazem barulho com suas vozes roufas”,Revoluciondrios
Franceses] expulsam-nas das tribunas que elasmcsga cessar e fecham seus
clubes, proibindo-as, a partir de entdo, de fadei politica. Restaurar a ordem é
impor siléncio a esta desordem: a palavra das maghe

Esta € uma época em que cabe ao sexo femininsegpae o papel de “mulher ideal:
silenciosa, submissa, boa esposa e boa méae” esElisabeth Badinter (1991, p. 9). E
durante muito tempo a historiografia oficial regms as mulheres da Revolugcéo Francesa
dessa maneira, independentemente se sua atuabaootemdo correspondido ao estereotipo
forjado no masculino. Perrot (2006, p. 173-174¢neplifica com uma citacdo em que
Michelet se refere a participacdo feminina, na ébklistoria da Revolugdo Francesa

As mulheres estiveram na vanguarda de nossa rémliddo é de admirar: elas
sofriam mais [..] Convocadas ou ndo convocadass &leram a mais viva
participacdo nas festas da Federacdo. Em néo sgueraldeia, os homens tinham
se reunido sozinhos num grande edificio, para iretligjuntos uma mensagem para
a Assembléia Nacional. Elas se aproximam, escugnmram com lagrimas nos
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olhos, também querem estar ali. Entao reléem aagens para elas; elas aderem de
todo o coragdo. Essa profunda unido entre famipatea trouxe a todas as almas
um sentimento desconhecido.

As que subverteram o papel ideal, atuando de fala mualdade de direitos,
constituindo e participando das sociedades de madleda cena politica, receberam, por sua
vez, um reconhecimento tardio, feito pelas maoshidoriadoras e escritoras feministas
(BADINTER, 1991, p. 8-12). Dez entre os 22 textommlisados pela autora, escritos por
pensadores (no masculino) da Revolucéo, defendieitiaade que “fora do lar as mulheres
sdo perigosas para a ordem publica” (1991, p. 2Bue as mulheres se calem nas
assembléias, pois ndo lhes é permitido tomar avq@algue se mantenham na submissao
como a propria lei o diz’ teria propagado S&o Pafilo Corintios 14: 34-35apud
DELUMEAU, 1989, p. 315).

Como mostra Badinter (1991, p. 9; 1991, p. 12)umdgrevolucionarios usaram seus
escritos e discursos para argumentar a favor dedigde de direitos entre os sexos, mas a
Declaragédo dos Direitos do Homem preserva a opidédean Jacques Rousseau que se
mantém como ideologia dominante durante os séeMdis e XIX. Diz a autora:

Todos [girondinos e montanheses] reivindicam valoepublicanos, e sdo ardentes
defensores dos direitos do homem. A U(nica quedt&oog divide é a seguinte: a
Declaragao dos Direitos do Homem aplica-se a toda®res humanos, seja qual for
seu sexo, religido ou raga, ou antes diz respegoas aos homens, aos machos?
Emancipando os judeus, depois os negros, mas rettuses mulheres o mesmo
privilégio, a Revolugéo Francesa p6s fim ao dels#e medo de se contradizer. As
mulheres eram seres humanos excluidos da humamespienséavel, & semelhanca
das criancas e dos loucos.

Dois eventos, em sua opinido, justificam o fatadaulher burguesa ter, de maneira
geral, se enquadrado ao modelo que a manteve ageeppvado e ter participado de forma
bastante timida nos eventos da Revolucdo. O pondstes € a influéncia dos escritos de
Rousseau, principal teérico da republica e cujadagd eram seguidas como 0S mais
respeitados ideais progressistas. Homens e mullaelesram de forma inconteste a seu
modelo familiar: “fechado para o exterior e centratb amor conjugal e parental” diz
Badinter (1991, p. 19A nova Heloisq1761) eEmilio (1762), por sua vez, foram obras que
influenciaram diretamente o pensamento feminincress.

Um segundo evento e anterior foi o reconhecimeatsatiedade burguesa de que “a
riqueza de uma nacao depend[ia], em primeiro lug, uma populacdo numerosa”
(BADINTER, 1991, p. 23). Diante da necessidade eftuzir a mortalidade infantil e de
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aumentar a populacdo, as mulheres, incentivadas peridos, mas também por “filantropos,
médicos, padres, moralistas e pedagogos” assumesp@nsabilidade pelos filhos e a funcao
exclusiva de “esposas e maes admiraveis”. O papeluheres respeitaveis, esposas ternas,
encerradas em seus lares, sem qualquer necesdaeladdrucao, € reforcado em seguida pela
obra de Rousseau.

A casa, a familia e a maternidade sdo lugares pelosepela influéncia capital da
igreja. Conforme relata Giorgio (1991, p. 199-2@)novimento restaurador catolico acolhe
o modelo revolucionario francés da “mae ‘nova’ glesenvolve e fortifica, primeiro no
coracao dos filhos, depois no dos homens, as estshciais e individuais”, bem como o
discurso cientifico. Este ultimo passara a tratdragilidade e sensibilidade” da mulher nédo
apenas como aspecto corporeo que a inferiorizaveelagfo ao homem, mas como aspecto

positivo, que diferenciava a alma feminina. Segu@awgio,

Aos olhos dos catdlicos da Restauracéo a dialétee a forca e a fragilidade
femininas revelada pela Revolucdo é um dos pou@gas desse acontecimento.
Aparece um novo sujeito social isento de paixdéiiqas, com sentimentos de tal
modo cristaos que se torna perfeitamente exemplar.

A ltélia, que no final do século XVIII ndo havianda se configurado nacédo, vé a
igreja catolica assumindo a responsabilidade pélaéb dos ideais de “esposa e méae” e de
padrées comportamentais unificados, tarefas quieramaca, por exemplo, foram em grande
parte supridas pela literatura e pelos tradicion@siuais de comportamento que circulavam
de maneira generalizada (GIORGIO, 1991, p. 2013sbl@rocesso, a mulher é transformada
no principal sustentaculo do catolicismo.

A pratica, no entanto, tem precedente. Jean Delunfi€89, p. 320-322) discorre, por
exemplo, sobre o papel desempenhado pelas ordemicaetes (franciscanos, dominicanos,
etc.) que vigoraram na Europa a partir do séculd. XE dificil mensurar a extraordinaria
importancia adquirida por esta pregacéo, refengtar gespecialmente durante os movimentos
de Reforma e Contra-Reforma. Seu estudo mostr&npoque os sermdes do periodo
referem-se as mulheres como “seres predestinadmsatioe aos homens como seres que
precisam tomar providéncias em relacédo a este Eatoresumo, cabe ao homem ocupar as
mulheres com tarefas “sas”, ou seja, varrer, lapaneirar, cuidar das criancas [...] As
litanias, aponta o autor, também tiverem longa ¢ioana Europa, exercendo, como 0s

serm@es, uma consideravel funcdo doutrinadora.
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4.2 A mulher na familia patriarcal

A Antiguidade, especialmente o Império Romano, lagalade Média uma mulher
invisivel (VAINFAS, 1986, p. 27), tanto no que sfere ao modelo laico quanto ao modelo
eclesiastico: considerada “patriménio familiar” farototipo da virgem” ndo ha lugar para
gue seus desejos — ndo importa de que ordem sefjaamifestem-se autonomamente. Sao
Paulo, lembra Delumeau (1989, p. 314-315), a quenistariografia atribui a origem da
hostilidade dirigida pelo cristianismo & mulhera éfilho e aluno de fariseu e ao mesmo
tempo cidadao romano”. Ou seja, teria vivido enawmltura “antifeminista”, herdeira da
estrutura patriarcal. Inserido neste contextoes“gantribuiu para colocar a mulher cristd em
uma posicdo de subordinacdo simultaneamente ng@ lgreao casamento”. Se as palavras
atribuidas a Sado Paulo sdo ou nao interpolacben éelate que de certa forma dilui-se
guando a personagem € analisada inserida em spa.tem

O medievo, por seu turno, consolida a imagem ddenyassiva (sem que ela deixe
de figurar, circunstancialmente, como a inferiovirgem, a pecadora, a diabdlica) e prefigura
a representacdo feminina que determina e limitaelgdes sociais até nossos dias. José
Rivair Macedo (1992, p. 8) descreve os mil anodddale Média como um periodo que
alimentou e reforgcou o preconceito contra o serarfmo. Assim define Paulette L’'Hermite-
Leclercq (1990, p. 325), em estudo que refere mg@erClassico:

As mulheres ndo existem mais do que as moénadaexSem sistemas de
representacdes, variaveis segundo as sociedadedisitibuem as unidades num
tipo de relagdes e Ihes atribuem um lugar. Todassbsmas do Ocidente cristdo dos
séculos XI-XII tém em comum a afirmacdo da infédiexe constitucional da
mulher; e como, nessa ideologia, a esséncia precedisténcia, a mulher tem que
ser dirigida.

Se, desde as representacdes pré-historicas, arneithesido ou ndo exaltada é uma
discussdo que depende em grande parte do olhgiddido tema. Friedrich Engels defende
emA origem da familia, da propriedade privada e dtade que a mulher tornou-se inferior
ao homem no momento em que a organizacao fanfiliadada no direito materno, passa ao
dominio exclusivo dos homens. Até entdo homens leres viviam em igualdade. Foi
Morgan, autor deAncient Societyde 1877, quem, segundo Engels, ao estudar ass trib

indigenas americanas, asiaticas e africanas, démore existéncia de uma primitiva géns

2 Segundo Engels (s.d., p. 92) o tergemsem latim egénosem grego é utilizado para designar o agrupamento
por linhagem que reclama uma descendéncia comummgadoo utilizava para designar os grupos de
consanguiineos existentes nas tribos indigenasstuda®a, como a dos iroqueses americanos.
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materna. Este grupo teria precedido a organizag&ulidr ancorada na gens de direito
paterno - observada ja nas sociedades grega eacmae da origem a familia patriarcal.

A constatacdo de que por milhares de anos as sdeiedoré-histéricas viveram a
partir de uma organizacdo social distinta da queosdece nos escritos biblicos evidencia
uma heranca cultural e tradigcbes familiares queifinadch a experiéncia do ser humano em
sociedade. Este é um conhecimento recente quendse@ingels (s.d., p. 16), alterou de forma
cabal a concepg¢do que se tinha de como evoluimdidaaté que chegasse ao modelo que
hoje se reconhece:

Até o inicio da década de sessenta [1860] ndo de fatar de uma histéria da familia. Nesse
dominio, as ciéncias histdricas ainda se encontrasab a influéncia dos cinco livros de
Moisés. A forma patriarcal da familia, descritaseaslivros com pormenores néo encontrados
em outro lugar, era ndo somente aceita como a amdiga, mas também era identificada —
excetuando-se a poligamia — com a familia burgdedzoje, de modo que parecia a todos que
a familia n&o havia experimentado nenhuma evolag@vés da histodria.

Apesar de acreditar erroneamente que foram asddid@s gregas as responsaveis por
derrubar o direito materno e instaurar o direitbep®, Johan J. Bachofen teve, segundo
Engels (s.d., p. 18-19), um papel inovador: evid@nem seus estudos da literatura classica,
0s vestigios que demonstram a existéncia de sa@sdan que o homem mantinha rela¢des
sexuais com diversas mulheres e em que a mulhetinmarrelacdes sexuais com diversos
homens, configurando os primitivos “casamentos @glip

Nestas sociedades, em que também se caracterizdaenflias por grupos”, as
mulheres eram respeitadas por serem o0s “Unicogogemicertos de seus filhos o que,
conforme Engels, Ihes assegurou “a posi¢cdo soca elevada que tiveram desde entdo até
nossos dias”. Ja que se podia provar que os fdhms de fato da mae, mas nédo do pai, cabia
as mulheres o poder sobre a descendéncia. Emtsmrava Engels, ndo existisse entdo a
nocéo de direitos e deveres, as relacdes de helangariam dessa identificagcdo com a mae.

O caminho percorrido pelas familias consanguingaabg@m chamadas de gens ou
linhagens) até a monogamia € longo. A transicdoadamento por grupos para o casamento
pré-monogamico, foi, segundo o autor, uma decoiématural das restricbes impostas ao
longo do tempo as unibes entre parentes. Sugerenwseno nos periodos em que o
casamento grupal predominou, homens e mulhereseyéard ter seus companheiros
preferidos, o que levou paulatinamente ao predonde casais nas gens. Salienta que

durante um longo periodo, no entanto, um homem & omlher devem ter permanecido
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unidos por “vinculos ainda frageis”, sendo comuastd a poligamia masculina quanto a
dissolucdo do casamento quando houvesse por mertEdjuges esse desejo (ENGELS, s.d.,
p. 54-55). A estrutura pré-monogamica ja exeroeem, uma vigilancia sobre a mulher, a
medida que — em fung&o da linhagem materna -lassfipertencem exclusivamente a ela.
Supde-se que até 0 momento em que 0 excedent@diecfo ndo se verificou e que
as relagbes na gens mantiveram-se comunitarias,qsenpredominassem a dominacgéo e
serviddo entre seus integrantes, este modelo baseadescendéncia materna se manteve
resistente (ENGELS, s.d., p. 170). Quando, atralgsatividade pastoril, o homem (no
masculino) passa a acumular mais recursos que kBemuanha progressivamente maior
destaque no grupo familiar. E preciso conside@namostra Engels (s.d., p. 60; 170), que a
domesticacdo de animais e a criacdo de gado openam@ga mudanca fundamental, pois
permitiram uma acumulacdo de riquezas até entawisinate nas comunidades que
“trabalhavam” apenas para sobreviver, sociedadestpas que durante muito tempo foram

caracterizadas por uma divisdo natural do trabatfitice homens e mulheres:

[...] o homem vai & guerra, a caga e a pesca, [@oas matérias-primas para a
alimentacé@o e produz os alimentos necessariosiggraA mulher cuida da casa, prepara a
comida e confecciona roupas; cozinha, fia e costGmda um manda em seu dominio, o
homem na floresta e a mulher na casa. Cada unogFigiario dos instrumentos que
confecciona e utiliza. O homem possui as armas werssilios de caca e pesca, a mulher é
dona dos utensilios domésticos. A economia donaésec comunista, abrangendo
frequentemente muitas familias. Aquilo que é feitatilizado em comum é de propriedade
comum: a casa, a horta, a canoa. (ENGELS, s.tI7().

Quando o homem aprende a dominar a criagdo deegadagricultura - e da-se conta
de que é possivel “incrementar a producdo da rmtuper meio da atividade humana”
(ENGELS, s.d., p. 35) - a estrutura comunitariaspas ter de operar com o0 excedente de
producéo e isso altera tanto as relacdes sociagigpos como as relagbes entre homens e
mulheres. “A quem pertencia essa riqueza novajumea. N&o se sabe ao certo em que
momento surgiu a propriedade privada dos rebantmapouco quando se operou a
substituicdo da descendéncia feminina pela desnerdé&nasculina, mas sabe-se que a
evolucdo das familias para o0 modelo monogamicdapedit estd relacionada as mudancas
ocorridas nas relacbes de producéo, diz Engelsiafaise de certa forma inconcebivel ao
homem que seus bens acumulados (muito mais nunsesgscomparados aos da mulher)

estivessem sujeitos a uma estrutura que privilag@awireito materno ou a organizacéo

coletiva gentilica.
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A origem da propriedade privada — inicialmentecgula a producédo e posteriormente
ao dominio de terras - e a evolucdo da familiaastagio em que hoje é configurada, estéo,
na visdo de Engels, amplamente imbricadas. O aukienta, porém, a partir de Bachofen,
gue a transicao para a monogamia foi uma inicid@wanina, pois a mulher deve ter lutado
ao longo do tempo pelo “direito de se entregar apem um homem”. A medida que o
casamento evolui dos grupos para a pré-monogarp@siriormente para a monogamia,
institui-se um dos grandes paradoxos da histériamdéher: a transformacdo do que a
principio configurou-se um direito em mecanismaddeinacdo entre os sexos. Diz Engels
(s.d., p. 81) que

A monogamia surgiu da concentracdo de grandeszagugas mesmas maos — as de
um homem — e do desejo de transmitir essas rigupaadieranca, aos filhos desse
homem, excluidos os filhos de qualquer outro. Ba@era necessaria a monogamia
da mulher, mas ndo a do homem, tanto assim que rgamia daguela néo
constituiu o menor empecilho & poligamia, ocultalescarada, desse.

4.3 O temor que transforma Eva em Maria

Em Histéria do Medo no OcidenteDelumeau (1989, p. 314) percorre as
representacdes que historicamente fizeram da muah&tiferente” temido pelo homem.
Ressalta que “o0 medo da mulher ndo é uma invengéaastcetas cristdos [...]", porém “o
cristianismo muito cedo o integrou e em seguidtoagisse espantalho até o limiar do século
XX”. A mulher ndo s6 foi acusada de ter introdozi pecado no mundo, cita Delumeau,
como também de ter feito desaparecer o paraiserda £ Pandora que ao abrir a caixa que
contém os males do mundo pde findade de OuroE Eva quem ao oferecer a Addo a macga
comete o pecado original.

Jacques Ruffié (1988, p. 145-146), a partir de Dehu, analisa o discurso criado em
torno do pecado original mostrando como o cris$iawoi, ao interpretar o Antigo Testamento,
teria se apropriado de um sentido que contrariatareza dos homens. A atitude de Eva -
uma personagem mais humana do que Maria - po@ersdb reconhecida em suas fraquezas
e suas forcas, mas acabou representada como emign tbrma relegando o sexo ao terreno
dos interditos. A personagem central deste episédiascida de uma costela de Adao -
inferior, incapaz, defeituosa, pecadora - e pootaméntificada ao longo da histéria como
aquela que da origem a imperfeicdo humana, aovsaitd e a existéncia do mal. Delumeau
(1989, p. 314) refere-se, em termos semelhantenm@ 0s primeiros representantes do
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cristianismo, a exemplo de Sao Paulo, ndo levamdiante uma suposta igualdade entre os
homens preconizada por Jesus e descrita no Evangelh

Jacques Dalarun (1990, p. 53) diz da complexidade envolve a analise da
representacdo da mulher feita pela alta cultunacele Um primeiro ponto e consensual € a
matriz biblica, de onde parte todo e qualguer peasto que tenha sido construido e
difundido pela igreja. A representacéo, no entamimyve-se. E circunstanciada pelo tempo e
pelo espaco. Nos séculos XI e XIl predomina, digco autor, a antinomia Eva - Maria: a
imagem de Eva serve ao objetivo da disciplina cire a de Maria como o modelo de
mulher, a virgem, inatingivel, mas exemplar. Erdseduas, figura Madalena, a pecadora
remida, aquela que é reintegrada a sociedade pelpeadimento e que também serve para
solidificar a imagem do Purgatério. As imagenstdatadora, da Rainha do Céu e da
pecadora resgatada entrelagam-se entre os autmeais.

A partir do século Xlll, com o advento das orderendicantes, a imagem de Maria —
antes essencialmente associada a virgem - passaaassciada & mae. E um periodo em que
as mulheres comegam a ganhar as conotacdes at@daifundidas de seres que zelam, que
amam, que transmitem seguranca e carinho aos #llBofamilia. APiet imagem de Jesus
morto nas maos de Maria, esculpida por Michelangeto1498 a pedido da igreja e hoje
exposta na Basilica de S&o Pedro, no Vaticanoreseptou historicamente esta idealizacdo
do amor materno.

Entre as crengas que associam a mulher ao temado @sta o poder de profetizar e
também de curar ou prejudicar, ambos de forma fgigtivamente presentes nas culturas
tradicionais cita Delumeau — e que caracterizaranteanidas feiticeiras perseguidas e
incendiadas durante a Inquisi¢édo, no periodo queara fim da ldade Média e o inicio da
Idade Moderna. No final da Idade Média, refere Balaos clérigos retomam a imagem de
Eva, difundindo-a para um publico mais amplo, emisequais 0s autores dos manuais da
inquisicdo. Ao mesmo tempo, retomam o estereotipquek a mulher ideal € aquela que cala.
Ao condenar a mulher que se pronuncia em publibea @m nome da igreja, prega o
Evangelho, cura, faz parir, que tem, enfim, umadionsocial para além daquelas prescritas
pelo estado androteocrético, 0s clérigos na vertladavam restringir os espacos que vinham
sendo progressivamente ocupados pelas mulherexiedade, especialmente na igreja.

O medo obsessivo nutrido em relagdo as mulheregx@essou, no entanto, apenas
os interesses da igreja. Associar esta posturgpam®rdios do mais negro periodo da
Inquisicdo revela por que as camponesas e as momjdievais foram o verdadeiro alvo dos
milhares de processos levados a cabo pela Santasiffiip. Ao evidenciar por que as
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parteiras foram incluidas entre as merecedorasud&dn nas fogueiras, Franklin Cunha
(1994, p. 26-32) demonstra o conflito existenteeemssas mulheres camponesas pobres -
habilidosas no manejo de ervas e no tratamentdak@scas dentro de suas comunidades - e
os filhos dos senhores feudais, egressos das rai#uas escolas de medicina. A imagem da
bruxa e da feiticeira atendia a um clero miségmas, como mostra o exemplo das parteiras,
nao apenas a ele.

Burke (1989, p. 294) reconhece a distincdo entrenn@slicos formados nas
universidades e os curandeiros ndo oficiais comadamexemplos da progressiva divisao
entre cultura erudita e cultura popular que mardmnoda Idade Média e o inicio da Idade
Moderna. A separacao destes dois tempos histineflese na verdade a separacédo promovida
pelas classes superiores em relacdo ao povo, geecute nos mais diversos ambientes.
Configurava-se, de fato, a existéncia de dois msilikiintos.

O discurso médico do século XVI, por sua vez, navstse amplamente favoravel a
supremacia do macho e inclusive diferenciava cotallies a saudavel aparéncia fisica e o
desempenho das gestantes que davam luz a filhosnsonbiante da suposicdo de que 0 sexo
era uma escolha de Deus, um médico chamado AmbRzise argumentava o seguinte:
“Parece-me que o0s maridos ndo sdo sensatos emeereoese contra as mulheres e
companheiras por terem filhas meninagd{dDELUMEAU, 1989, p. 332-333).

Também se da toda uma construgdo negativa a prtiisiologia feminina que
menstrua e que pare — o0 que torna a mulher perigopara e perecivel. Representacdes de
origem pré-cristds na Suécia, Alemanha e Dinamaocaentadas por Delumeau (1989, p.
312) mostram “mulheres que convidam” mas cujos @a®rpo mesmo tempo “pululam
vermes”. Representagfes construidas, portantotewreno de explicita ambiguidade. Tanto
a iconografia como a literatura, refere o autog B&toricamente portadoras do tema “da
mulher aparentemente graciosa, mas cujo dors@i@s gu o0 ventre sdo ja podridao”.

Usos anteriores ao cristianismo contam, portantoisgbria dessa tradicdo. Autores
eclesiasticos, no entanto, continuaram a considersangue menstrual como algo impuro,
representacéo que, conforme descreve Delumeau,(p98327-318) resultou no isolamento
das mulheres, impedidas de comungar e até mesnfeegigentar a igreja nos periodos
menstruais. No ambito privado, menstruagado, grayigarto (quarentena) e amamentacao
também faziam parte do rol de tempos em que o sex@roibido a mulher (MACEDO,
1992, p. 20). As dores do parto, neste contextda maais eram que a justa punicdo aquela
gue havia cedido aos prazeres da carne (CUNHA,, 19%6).
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Relatos de informantes (mulheres e homens) dotBrars ddo conta da vida perene
destas tradicbes pré-cristds e cristds quando nammi através de seus depoimentos, 0S
interditos relativos a gravidez: a reclusdo da ewulo espaco doméstico iniciava quando a
“barriga” tornava-se aparente e sO cessava algumpaedepois do parto ter ocorrido.
Vivéncia semelhante é trazida por Delumeau (198931)2) quando descreve tradicdes
remotas em que a parturiente precisava ser re@mzih sociedade, o que se fazia em muitas

civilizagbes por meio de ritos purificadores.

4.4 O casamento, do contrato ao sacramento

Para além do culto de Maria - Virgem — Mée, a |dhtéslia decorreu sem que o
sentimento de familia como se conhece hoje tivagga se configurado. Evidencia Philippe
Ariés (1981, p. 210-211), tendo como ponto de gartima analise iconografica, que este
sentimento nasceu nos séculos XV e XVI e tornodesdato presente no século XVII. A
mulher ocidental, assim, parece ter entrado naelddédia destituida do compromisso de
zelar e amar os filhos que gera. Como observannitie-Leclercq (1990, p. 303), a propria
unido conjugal era frequentemente interrompida p®late precoce dos conjuges, que nao
raro fazia com que filhos fossem criados por oytessoas que nao 0s progenitores.

As evidéncias demonstram, diz L'Hermite-Leclercd9Q, p. 282; 278), que a
sociedade feudal preferiu, seja de que classelsgdanascimento de filhos homens, que
representavam tanto a forga guerreira como a fabgaal. A vida de uma crianga que “nasce
mulher” terd distintos destinos na Idade Médiaa€amento - muitas vezes ainda na infancia,
pois significava a expansdo ou manutencdo do patiandas linhagens e familias -, a
ocupacdo com trabalhos femininos ou o envio aodainos eram os lugares destinado as
meninas nascidas na aristocracia. “S6 conhecendos oneios mais favorecidos - relata esta
autora. Ai 0 casamento é uma estratégia. Nao rshéido que também o fosse no caso dos
camponeses ou do povo mildo das cidades. Uma poidia servir para arredondar uma
parcela ou para absorver a tenda vizinha”.

Necessidades mais elementares se impunham ao haaeponés e ao homem
artesdo que casava: encontrar uma mulher com qudesge partilhar a casa, o trabalho e a
cama (L'HERMITE-LECLERCQ, 1990, p. 282; 326). “Noivel dos camponeses 0
casamento era praticamente um acordo econOmicouendgas pessoas reuniam recursos
suficientes para sobreviver juntas” refere Marialom (2002, p. 70-73). “Os membros da

nobreza eram guiados pelas propriedades negoaadagande escala. O casamento era o
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meio pelo qual o poder fazia aliangas e transnm@ieancas”. Contextos distintos de um
mesmo problema. Duby (1990, p. 15) esclarece quanthia Idade Média o casamento
transitou entre dois sistemas, representativodivos e interesses distintos:

[...] um modelo leigo, encarregado, nessa sociedaddizada, na qual cada célula
tem raiz num patriménio fundiario, de preservarragg@o apOs geragdo, a
permanéncia de um modo de producdo; um modeloi&sties cujo objetivo,
atemporal, é refrear as pulsdes da carne, istepéjmir o mal, represando numa
moderacéao estrita as irrup¢des da sexualidade.

Sé&o os séculos XI-XIl, no entanto, que consolidasasamento cristdo nos moldes
gue hoje se conhece. Data de 1150 a inclusdo diaprantre 0s sete sacramentos
(VAINFAS, 1986, p. 31). L’'Hermite-Leclercq (1990, p10) assinala 1139 como o0 ano em
que os padres comegam a expulsar suas esposamadéat@ o triunfo do celibato eclesiastico
no século XIII” (VAINFAS, 1986, p. 35).

A civilizagdo romana é frequentemente reconhecmanpanter uma estrutura mais
favoravel a mulher — em funcdo de que as filhasbéameram beneficiadas pela heranca
familiar (MACEDO, 1992; VAINFAS, 1986). Esta mesrnowilizagdo, no entanto, é quem
lega aos povos europeus a rigida tutela exercittes pais as filhas mulheres. A falta de
liberdade das romanas se expressa mais drasticamziféito de que nenhuma filha podia de
fato escolher o homem com quem iria casar. O ‘tditelo homem e da mulher consentirem
ou ndo com a unido é uma transformacédo promovitarpedelo cristdo - e data da ldade
Média Classica.

O legado romano da tutela paterna, porém, superaesasrminacdes oficiais,
mantendo-se por muito mais tempo entre as pratiegdsamoniais européias. Giorgio (1991,
p. 206-207) observa, por exemplo, que mulheresuasdas e aristocratas nascidas em meados
do século XVIII na Itdlia continuavam obedecendao, melhor, continuavam levadas a
obedecer, majoritariamente, & norma anterior, da, s casamentos arranjados pelas
familias. E que a disseminagdo da idéia da uni&@o seétimental por grupos como o da
juventude catodlica feminina italiana continua sentieervada na década de 1920. Embora o
casamento baseado no amor sexual reciproco tafth@rsiclamado pela sociedade burguesa
como um direito tanto do homem como da mulher +éecamo uma norma moral — esta
liberdade, observa Engels (s.d., p. 86-87), naaléofato exercida a ndo ser pelas classes
dominadas.

Desde a Idade Média os mosteiros também se caracéen lugares da mulher. José
Rivair Macedo (1992, p. 16) relata o cresciment;mdmero deste tipo de estabelecimento ja
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no final do século Xll, pois quando os valores doses pagos comecavam a ameacar a
estabilidade do patriménio da familia, a alterreatd casamento era o envio das filhas aos
conventos. Giorgio (1991, p. 208-209) assinalaujua das caracteristicas do século XIX é a
feminilizacdo do clero. A Franca, pais singular retacdo ao fenébmeno, viu entre 1808 e
1880 o numero do efetivo de congregacOes religiasascer de 13 mil para 130 mil
mulheres. Um dado significativo € a diminuicdo otséa no contingente de mulheres
provenientes da aristocracia apds a Revolucdo9epara 19%.

Outra informagéo posta pela autora refere-se aagdocem colégios de freiras: 80%
das criancas francesas que freqlentavam escokécuatm XX, mais precisamente em 1876,
recebiam educacao atraveés das congregacoes ratigiédibeiro (2006, p. 73-74), ao referir-
se a RCI, informa que data de 1898, portanto ag@&alo XIX, a instalacdo da primeira
escola sob responsabilidade de congregacfes sagyioa regido, implantada em Garibaldi,
entdo Coldnia Conde d’Eu, sob a responsabilidadeodgregacédo francesa de S&o José de
Modtuers. Vinte anos mais tarde ja se contavanequimstituicdes desse carater na RCI.

Embora a cerimbnia de casamento sO venha a séradzalde fato por um padre
tardiamente — o que significa um tardio reconhentmeda igreja como instituicao
juridicamente responsavel por ela - os primeir@sileé medievais serviram para que a igreja
catolica (instituicdo essencialmente masculinadedisnasse um modelo de controle sobre a
mulher sem precedentes. A virgindade figura congnosimaior desta ideologia que,
conforme observa L’'Hermite-Leclercq (1990, p. 28éjm valor tanto social como religioso.
Como resultado, aponta, “a mulher permaneceu feciad suas fungbes tradicionais, ao
servi¢o da espécie ou de Deus”.

Ronaldo Vainfas (1986, p. 8) retoma os primérdio<dstianismo para lembrar que a
primeira literatura moral cristd ndo priorizou nersasamento nem a familia. Pelo contrario,
0 casamento era desencorajado enquanto a castelquiessa pela disseminacéo dos valores
da virgindade e da continéncia) exaltada. Margerkgem garantia ao homem e a mulher a
imortalidade, o encontro da alma com Deus apds demoEsse discurso igualitario da
renuncia (VAINFAS, 1986), no entanto, ndo resigielpngo tempo. A Antiguidade tardia é
reconhecida como um periodo em que o “discurso idgndade” ja era pronunciado
majoritariamente para as mulheres.

Aspecto que também caracteriza a transicdo patade IMédia € a postura hesitante e
ambigua da igreja para com o casamento. Ao mesmuotem que o hostilizou e condenou,
j& que sua prética contrariava totalmente os idaat®ticos, passou a utiliza-lo como

instrumento de controle e normatizagao da relagéie es sexos, considerando-o “um espaco



110

alternativo ao prazer desregrado”: “Monogamia essawlubilidade formavam, assim, o corpo
institucional do modelo cristdo do casamento, eosigdo ao concubinato e ao divorcio tdo
freqientes no Mundo Antigo”, diz Vainfas (19861@-13; 21; 28; 33). Na pratica, porém, “a
fronteira entre o ‘casamento’ e 0 ‘concubinato’np@neceu, por séculos, invisivel”.

E assim, num arrastado e conturbado jogo de is@ses num longo processo de
consolidacéo de poder, que o “contrato” torna-seramento” e faz uma transi¢ao lenta para
0S novos espacos: do interior das casas e paldaiasas portas das igrejas; das portas das
igrejas para o dominio cristdo. “Imposto aos Isigoproibido para os membros do clero”
(VAINFAS, 1986, p. 74), o casamento torna-se imagato por meio do qual a igreja controla
a sociedade ocidental cristd — e especialmenteuieeras. Descri¢cdes dos ritos de casamento
na RCI feitas por informantes do Projeto Ecirs mamsttracos da coexisténcia destes dois
modelos. Embora haja um dominio do modelo eclesiasiendo a igreja e o padre funcdes
preponderantes, observam-se rituais de aceita¢é® familias acontecendo nas portas das
igrejas ou entdo em ambiente doméstico. Costumesequanescem do modelo leigo. Sinais
da resisténcia das tradigcoes.

Quando discorre sobre o processo de aceitacdo delaneclesiastico de casamento
nas comunidades camponesas européias dos inicidadaMédia, Vainfas (1986, p. 35-36)
reconhece a caréncia de fontes que dificulta cdestia questdo. Apresenta as hipbteses de
Aries, para quem o casamento indissoluvel foi begit@ mais por promover a estabilidade
da vida comunitaria do que pela influéncia do ¢lerade Duby, para quem o casamento
cristdo competiu acirradamente com as praticagib@sé fim de conseguir se impor.

A posicéo nao consensual do clero a respeito domea®o caracterizou o processo de
consolidagdo do modelo eclesiastico. Macedo (1p92,7) refere trés vertentes distintas: a
gue manifestava a posicdo dos ascéticos, para guasamento maculava a pureza da alma;
a do clero secular, na qual se incluem os Nicasjsjue defendia o casamento e inclusive
manifestava-se a favor de que fosse permitido tamhés religiosos; e a vertente que
defendia o casamento para leigos e a proibicao nediggosos, a mais representativa e que
acabou preponderando perante as demais.

As concessbes feitas pela igreja ao sacralizar sanoento séo parcialmente
neutralizadas pela introducdo da confisséo, toroadgatoria durante o Concilio de Latréo,
em 1215. Esta prética instaura uma rotina — inigéakte anual - de controle da vida conjugal
dos casais, baseada em um complexo sistema de :ermmgerdicdes. Até o século XIl,
relata Angela Mendes de Almeida (1992, p. 16-17gorou a confissdo publica,
desestimulada, entre outros fatores, pela difiddd#e se tratar publicamente alguns pecados
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gue, se confessados coletivamente, resultariam rewegsos civis. Exemplo citado pela
autora é o adultério feminino, punido com a cond@&oaad morte da esposa e também do
amante. Evoluiu entéo a idéia da confissédo privada.

O surgimento dos “Confessionais”, também denomisddwmnuais de confessores”,
reflete a nova fungdo dos sacerdotes, “transformadodiretores de consciéncia de homens e
mulheres, em juizes de suas relagbes tanto noefdesno quanto no interno” (ALMEIDA,
1992, p. 19). Os confessionais, descreve a autonsjstiam em “catalogos de pecados” que
orientavam o interrogatorio e também as condic@es @ absolvigdo dos pecadores.

Interessa lembrar que o0 argumento por meio doajigakja passa a consentir no sexo
sustenta-se na “necessidade de procriacdo”. O sgistia para perpetuar a espeécie e o
casamento justificava-se, entdo, para regular as @d carne. No que se refere a mulher, a
disciplina imposta prega a passividade, como exéogplnorma instituida no século Xlll
pelo tebdlogo Alberto Magno, descrita em Vainfas8@9p. 37-38): “0 homem poderia
manifestar-se claramente quando desejasse a sharpedsa, porém, deveria eximir-se de tal
solicitagcao, ficando o marido obrigado a decifrarsemblante ou na sutileza gestual de sua
esposa, a vontade do ato carnal’. Esta atualizdg@dantiga nocdo de “débito conjugal”
(MACEDO, 1992; VAINFAS, 1986), em que homem e mulbasados devem-se obrigacdes
mutuas em relacdo ao sexo, € utilizada como argonogre justifica e normatiza o ato carnal.
Na balanca, a mulher novamente pesa menos. E gmwrcabe a ela reprimir desejos — e
esperar.

Os tratados morais criados pela igreja a partisétmlo XII também estabelecem um
rigido sistema penitencial que, no entanto, apdiesey de forma distinta em decorréncia das
circunstancias e dos envolvidos. Ao mesmo tempajeemapresentava uma hierarquia de
pecados a serem vigiados e punidos, este sistateapa frequentemente indulgéncias que o
contradiziam (VAINFAS, 1986, p. 74-76). A tolerémera explicita em diversas situacoes.
Severidade maior entre camponeses do que entrempbde ser citada como exemplo e
também a diferenca no tratamento entre os sexdsor®m, por exemplo, era punido nas
transgressdes que envolviam o casal, enquanto lkemsbfria castigos maiores quando a
transgressao envolvia masturbacdo ou adultérios#ria da moral sexual cristd mostra-se,
nesse sentido, tempo e espaco em que o lugar éemma sociedade ocidental € construido e
delimitado. O prazer, nesse contexto, torna-selosnmais significativos interditos impostos

as mulheres.
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4 5A mulher e o trabalho

Sejam relegadas as posicdes de filha, esposa eu-radassim tendo suas atividades
laborais se mantido vinculadas ao espaco privagarsrelegadas as posicdes de feiticeiras e
bruxas — tendo seus saberes e fazeres vinculagwati&sis heréticas - os trabalhos femininos
receberam, ao longo da histéria, espaco e repeegerd limitados. Em artigo intituladd
gue é um trabalho de mulhePerrot (2005, p. 251) inicia dizendo que as nmethenem
sempre exerceram profissbes, mas sempre trabalh&famocdo de ‘profissdo feminina’
toma corpo, verdadeiramente, no século XIX, em oomguntura geral de profissionalizacédo
[...]" diz a autora.

As profissdes femininas, acrescenta, foram hisiorente relacionadas a atividades
gue sédo um “prolongamento das funcbes ‘naturaismudher”, ou seja, as maternais e
domésticas. Em resumo, a mulher cabe sempre unr lpigadeterminado pelo sexo
masculino. E dentro deste modelo destaca-se geésp® da mulher que “auxilia”
(PERROQOT, 2005, p. 252-254). Pode-se considera-ladesdobramento “natural’” de outras
representacées bem conhecidas: a da mulher comgeusecundario e da esposa que serve
ao marido.

Como refere Perrot, o modelo da mulher que “ajuégierfeitamente aplicado a
realidade rural. Aries (1981, p. 197-199), ao ianala introducdo de novos personagens (as
figuras da mulher, do grupo de vizinhos, da criargacomo evoluem as representacdes
familiares nos livros de horas até o século XVienese a crescente incidéncia das
representacoes da mulher camponesa. Descreveararage ela “participa dos trabalhos dos
campos com os homens”, “da de beber aos trabalbsdoie fazem a colheita enquanto eles
descansam nos dias quentes de verdo” e em quearienmodiante da lareira, ainda aquece as
maos e o pé descalco, mas, ao lado, sua mulhathaatvanquilamente em sua roca”.

Yalom (2002, p. 72) reproduz uma imagemlidoo De Horas Da Costade Bruges
datado de 1515 aproximadamente, em que aparecernméeims camponesas ordenhando
vacas, batendo manteiga, levando os animais pgasio”. L'Hermite-Leclercq (1990, p.
306) reproduz uma imagem da ombreira lateral daapprincipal do Mosteiro de Santa
Maria, datado do século Xll, como exemplo das mmelheque figuram apenas como
acompanhantes: “Na ilustracdo, a esposa campor@shora com 0 seu marido na
representacdo do més de Julho”. Delumeau (198%43345) cita as estampas dos livros de
horas e as “alegorias dos doze meses”, em que Henes apresentam-se em diferentes

ocupacoOes, mas sempre situadas em um “papel meaosembra do homem”.
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Le Goff (2005, p. 285) diz ndo haver duvida de queulher foi uma inferior na
sociedade medieval. Pesava sobre ela as idéiasulfeerntomo responsavel pelo pecado
original (o peso de Eva) e de que “a fecundidadeaates uma maldicdo do que uma béncao”
(o estatuto ideal era a Virgem Maria, que procrisean macula), ambas reforcadas pelo
cristianismo. Isso nao significa, no entanto, q@ rienha participado ativamente da
economia. Pelo contrario. A mulher camponesa tentdo preponderante e mesmo a
aristocrata desempenha atividade econdmica imgertatata Le Goff: “A parte sua funcdo
de procriadora, a mulher desempenhou no plano edoadm papel ndo negligenciavel. Na
classe camponesa, no trabalho ela é igual ou dm#eseao homem. Nao uma produtora, mas
uma transformadora”.

Cabe aqui uma referéncia a investigacao realizattagesquisadora Giron (1992, p.
9-11) a respeito das responsabilidades laboraigrsiedades rurais da Regido Colonial
Italiana no Nordeste do Rio Grande do Sul. Gir@sgfica as atividades desenvolvidas nas
propriedades rurais da RCl em domésticas, complemene principais. Sua pesquisa
aponta que cabe a mulher a totalidade das ativédaenésticas, 63% das atividades
complementares e 53% das atividades principaigs adivididas com a familia. Assim,
comparadas atribuic6es de mulheres e homens, rasif@s respondem por 78% de todas as
atividades da propriedade enquanto que os segyodd@s8% delas.

Numa estrutura familiar que muito se assemelhastistaeras familiares camponesas
do ocidente medieval, caracterizadas, segundo (a5, p. 284), por “agrupalr] todos os
gue vivem numa mesma casa e cultivam a mesma teasta de fato ndo é a mulher que

“auxilia”. Yalom* (2002), embora faca uma descricdo que parece neetta separacéo de

% Na pesquisa de Giron (1992, p. 9-11), a listagemadividades desenvolvidas na propriedade fobetata a
partir de depoimentos de imigrantes, homens e magheéAs atividades domésticas listadas foram colher
legumes e verduras; cozinhar; limpar a cozinhamnaar a casa; lavar roupa; passar a ferro; senafimentos;
remendar roupas; costurar roupas; preparar a [emtaao fogo. As atividades complementares trataridgao;
cultuvar a horta; cuidar do pomar; tirar leite;heml frutas; cortar feno; trancar palhas; dobrahasl fazer
gueijos e manteiga; matar e limpar galinhas; detuihilho; matar porcos; fazer embutidos; vendespfratas

e verduras; comprar produtos para a cozinha; ladanais para o pasto; comprar produtos para aifgmil
construcéo de cercas. E as atividades principafapar as lavouras; plantar as culturas perman@itegar as
culturas temporérias; tratar das culturas permasgerdapinar as culturas temporérias; colher asiresit
temporarias; colher a cultura permanente; prepasacereais colhidos; transportar a cultura pridcizaa
comercializa-la; levar trigo e milho para o mointtomercializacdo das safras; pagar débitos e impast
comprar produtos e sementes para a producdo. Nam fiocluidas entre as atividades aqueles procedise
relacionados ao cuidado com os filhos, exclusiwomdlher.

* Yalom (2002, p. 98): “Fora do perimetro urbanoesgosas camponesas passavam o dia preparangdagfei
limpando a casa (uma ocupacéo bastante rudimgataiye as habitacbes eram pequenas e havia poucos
moveis), ordenhando vacas, alimentando as galieh@s porcos, cuidando da horta, apanhando aguagio p
(quando né&o tinham criangas para realizar taldacgfe exigia grande consumo de tempo), lavando@arno
riacho mais proximo, fiando e costurando. Além aligdas amamentavam e cuidavam de seus bebésawihav
outras criancas e cuidavam dos doentes e maissvelinda ajudavam no campo, capinando, colhendo,
limpando o mato e juntando a colheita quando enaddnte.
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atribuicdes, pendendo para a imagem da mulher gueld”, descreve semelhantemente a
rotina da camponesa na Europa medieval.

O século XIX, em que se da o processo migratorittdia para o Brasil, resultando
na formacéo inicial da RCI, é avaliado por Perg&06, p. 172; 177-178) como um tempo
que apenas reformula questdes bastante antigasensegrefere as relacdes - e ao poder -
entre os sexos. Baseados nos avanc¢os da biolaiar®dicina, o naturalismo é novamente
invocado e reforga o lugar da mulher com o argumedatdiferenca. Aparecem duas espécies
distintas, “com qualidades e aptid6es particularé8ds homens, o cérebro (muito mais
importante do que o falo), a inteligéncia, a rahfcida, a capacidade de decisdo. As
mulheres, o coragédo, a sensibilidade, os sentirsénteste se configura, relata Perrot,
principio de organizagdo politica dos pensadoreis mataveis: Michelet, Fichte, Hegel,
Comte. E assim que “o século XIX acentua a racidadé harmoniosa dessa divisdo sexual.
Cada sexo tem sua fungdo, seus papéis, suas ftasefas espacos, seu lugar quase
predeterminados, até em seus detalhes”.

Vem da ficcdo do naturalista Emile Zola (199918-14) na apresentacdo aos contos
da obraComo se casa, como se moaeegistro do abismo que as sociedades aristoerata
burguesa francesas estabelecem na educacgao dssiimens e mulheres:

Claro, nao pretendo que nossos filhos e nossasfilbvam ser criados juntos como
as ervas selvagens de nossos jardins. A quest@® digsla educacéo é grande
demais para um simples observador! Contento-meieen d que se passa: N0SS0s
filhos sabem tudo, nossas filhas ndo sabem nadaddsnmeus amigos me contou
varias vezes a estranha sensacao que experimentsuaguventude ao sentir pouco
a pouco que suas irmads iam se tornando estranhaselga Quando voltava do
colégio, a cada ano sentia o fosso mais profundideza cada vez maior. Um dia,
enfim, ndo tinha mais nada para dizer a elas. Bisiele abraca-las com todo afeto,
s6 Ihe restava pegar seu chapéu e ir embora.

Aos homens, escreve Zola, deu-se acesso ao commoimumano. As mulheres, a
oportunidade de serem educadas com o que uma reegaaber:

Pierre é internado num colégio onde se esforcam @acher-lhe o crénio com o
resumo de todos os conhecimentos humanos; mais, targressa em escolas
especiais, escolhe uma carreira, torna-se um horBetregue a si mesmo, largado
entre o bem e o mal durante esse longo aprendiadxisténcia, ele bordejou as
vilezas, provou dores e alegrias, teve sua expmaiétias coisas e dos homens.
Marie, ao contrério, passou todo esse tempo enckus no apartamento de sua
méae; ensinaram-lhe o que uma mog¢a bem educadasddes: a literatura e a
historia expurgadas, a geografia, a aritméticatectsmo; além disso, ela sabe tocar
piano, dancar, desenhar paisagens com dois lapsmAMarie ignora o mundo,
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gue viu somente pela janela, e mesmo assim fecHaem janela quando a vida
passava barulhenta demais pela rua.

E no século XIX que a Franca e a Inglaterra urbanasirguesas consolidam a
imagem da casa como uma empresa administrada pdleerm- a quem é delegada a
responsabilidade para com o orcamento domésticetaNempresa, a esposa torna-se a
“patroa”. Ha, no entanto, uma diferenca esseng@ahtada por Perrot (2006, p. 178-180)
quando diz que “nem todo o privado € feminino”olsggnifica que a mulher é delegado
oficialmente o poder sobre o lar, mas ndo sobeardlii, que continua sob as leis patriarcais.
E assim demonstra que o século transcorre mangemaalher nos lugares (e poderes) a ela
culturalmente atribuidos: a casa, a familia e ®@matade. Sua acdo publica, quando existe,
geralmente ndo é uma acéo politica. E, portangiitdiela de poder.

A figura do “empresario” como herd6i da cultura plapureconhecida por Burke
(1989, p. 185) em sua pesquisa como uma das fasatd século XIX, é significativa. A
presenca destas figuras na Inglaterra ja nos st e XVIII, de forma precoce, portanto,
ndo s6 denuncia o processo de industrializacdolajse desenvolve de forma antecipada
como, presume-se, a influéncia cultural da elitepnaducdo de difusdo popular. Se o
empresario, patréo, passa a ser um herdi popudspa@sa, patroa, administradora do lar, € a
imagem correspondente feminina a altura. Uma reptasdo urbana, diga-se oportunamente.

Em estudos dedicados as mulheres urbanas pobnegdes e inglesas, intituladas
mulher popular rebeldee A dona-de-casa no espaco parisiense no seculg XPérrot
descreve uma realidade um tanto distinta. Ela me®eanhece (2006, p. 170-172) estes
escritos como uma tentativa entre as muitas re&aentro do pensamento feminista de
“reforcalr] a tese do ‘poder social’ das mulhergsstentada por quem tem a intengdo de
manté-lo 14"

Nesse estudo, a autora (2006, p. 214; 217) relatpel importante das mulheres em
viabilizar a vida de suas familias nas grandesdestadestinar os salarios dos maridos as
necessidades basicas dos filhos, complementarda familiar através dos mais variados
“servicos miudos” realizados primeiramente na rudepois dentro de casa, dedicar-se a
atividades comerciais nos mercados, a lavagem degasonos lavadouros, as faxinas, as
entregas de pdo, aos protestos de diversas omemisa 0 aumento dos aluguéis, a introdugéo
de méaquinas na industria téxtil, a restricdo a abalhem nas obras urbanas da mesma
forma que homens, a substituicdo dos trabalhos amrfeitos por elas em suas casas, a
carestia do pao.
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Essa mulher ndo se parece com a “caseira” campd@a@gaouco com a “senhora de
casa’ burguesa da cidade, diz Perrot (2006, p.. B88)“dona-de-casa”, mais presente na rua
do que se possa imaginar. Relune, em grande pactmtimgente de mulheres que vivem o
processo de industrializacdo e empobrecimento aipcaParte delas migrou das areas rurais
para as cidades e ali precisou encontrar formasoteeviver. Outra parte constituiu o
contingente de migrantes internacionais, como 80 da grande emigracéo italiana.

Como mostra Perrot (2006, p. 215), a diferencalasses insere a mulher urbana de
forma bastante distinta na sociedade: “As mulhbreguesas tém um modo de circulagao
muito mais precocemente rigido, uma relacédo inteesierior muito regulada [...]". Um
pequeno recorte deste estudo sobre a mulher poptdana na Franca e na Inglaterra é
dedicado a sua fala:

A dona-de-casa € a alma do bairro e, por isso,ealde uma cultura popular

original que se op8e ao modernismo unificador Enguanto os homens, os

primeiros a se alfabetizar, sdo apanhados pelas d=lum texto que inicialmente

chega-lhes de cima e gradualmente os modela ewstiza, as mulheres, com seus
falatorios, mantém a independéncia do povo. A das mulheres conserva grande
liberdade de expresséo; resiste a polidez [...Jti@@mos subdrbios, regulada nos
mercados, essa fala livre, viva e densa, explodecitades nos dias de Carnaval,
festa do insulto e da piada [...] Pela sua irrev@eg ironia e espontaneidade, a fala
das mulheres é prenhe de subversao. Ela consawaesjue-me-diz-respeito, essa
distdncia que permite que os humildes preservemidaergidade. Resgatem sua

memoria. (PERROT2006, p. 205-206)

Relacionado ao contexto cultural da RCI, o estugl®@rrot demonstra acima de tudo
como os diferentes espacgos sociais - 0 aristoadiargués e o popular, o rural e o urbano, o
europeu e 0 americano, a casa e a rua, a oraleladescrita, o trabalho remunerado e a
maternidade, a igreja e a escola - impactaram aangllturalmente e estabeleceram as mais
diversas redes de relagbes. Bfinha historia das mulheredPerrot (2007, p. 109-110)
lembra oportunamente que a Franca anterior a Sagandrra Mundial — fala-se portanto do
século XX — tem quase metade das mulheres viveadampo. Essas mulheres “escapam” a
histéria e as imagens sobre elas criadas, arguraeaaiora, geralmente “as afasta da rudeza
de seu cotidiano”.

Ao introduzir o estudo que fez sobre a emigragioirfina rural italiana no periodo
posterior & Unificacdo, Casemira Grandi (2007,2913) descreve o espaco rural dos séculos
XVIII e XIX estreitamente dependente do trabalhoda forca fisica. Nao poderia ser
diferente, dado que a sobrevivéncia dependia ggaseexclusivamente do cultivo da terra.

Comparativamente, as mulheres ja nasciam em desy@ani visto que suas capacidades
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fisicas e laborais ndo eram consideradas a alasadds homens. Apesar de desvalorizada,
demonstra a autora, a disposicdo e a resisténcrautizer para o trabalho eram recursos
cruciais para a familia camponesa, de modo quersavam caracteristicas positivamente
diferenciadoras nos acordos matrimoniais. Conatituicomo observa, parte mesmo do
“dote” de muitas das noivas.

Grandi evidencia que a divisao de tarefas entreensne mulheres respeitava nao
apenas critérios praticos e de habilidades, madé&amsimbdlicos. A semeadura, por
exemplo, uma das etapas de cultivo mais leves asguefere ao esfor¢o fisico empregado,
ndo cabia as mulheres. Era uma responsabilidadeutimes porque evocava a fertilidade da
terra. Cabiam a mulher, em contrapartida, muitasad&idades agricolas, inclusive as que
exigiam maior esforco fisico: “As mulheres trabativa tanto quanto o homem [...] uma das
atividades mais desempenhadas era o transportesds pobre os ombros ou sobre a cabeca,
seguidamente em substituicdo aos animais de canglsive em trabalhos de tracao”.

Comparar esta simbologia reconhecida por Grandi prasicas rurais da Italia
camponesa do século XIX e a simbologia presenteicanografia remanescente dos
primérdios do homem evidencia a inversao cultustdleelecida entre os poderes da mulher e
do homem. Sup8e-se que nas primeiras sociedadeslagrcabia a mulher realizar as tarefas
de cultivo da terra, pois se acreditava que o pdddecundidade nelas reconhecido estendia-
se a fertilidade do solo (CUNHA, 1994, p. 19-20)mKologia apresenta, dessa forma, uma
grande variedade de deusas-maes cultuadas em fdes@osuposto poder.

O espago domeéstico rural italiano era, relata Graextlusividade das mulheres,
como também aponta a pesquisa de Giron na RClarRagarte dos cuidados com a casa
outras duas responsabilidades: a criacdo dos fédhastencdo aos membros da familia que
precisavam de cuidados especiais, por exemplongasa velhos, doentes e portadores de
algum tipo de incapacidade. O “tempo morto”, owasafuele em que a mulher ndo podia
trabalhar na terra, era ocupado com atividadesshigecomo a fiagédo, a tecelagem, a costura,
a palha, executados seja para atender as necessid@damilia, seja para vender ou trocar
por outros produtos.

Anne Higonett (1991, p. 338), em texto intituladdulheres e imagens.
Representacbesomenta como a obrAs respigadeirasde 1857, em que Jean-Francois

Millet pinta camponesas em sua atividades agricodassou impacto na sociedade burguesa:

Formas menos femininas de trabalho eram muitoildiemte assimiladas pela
cultura visual. Mesmo o trabalho tradicional da meulna agricultura chocou a
classe média quando Millet representou as campenasxadas sobre as suas
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tarefas, mas em grande escala e através de um deeiexpressdo artistica
prestigiado como é a pintura. As gravuras populpreferiam tomar como tema
oficios relativamente privilegiados, como o de @apa de senhora, associados
com a frivolidade feminina, ou exercidos por mudfselque se julgava estarem
sexualmente disponiveis para homens da classe . média

E a presenca deste véu o que de certa forma sevalseevolucdo dos repertorios de
cancgles tradicionais encontrados na RCIl ao longdedmpo. H4, progressivamente, na
medida em que 0s grupos de cantores se urbanizsam‘felclorizam” - transformando-se
naquela categoria que Pianta distingue como a deogrfolcloricos - uma operacdo que
exclui, seleciona, “purifica”, enquadra os repaa®rem critérios de uma cultura diferente
daquela em que estas cancdes se expressaramloreteana RCI.

Observar a literatura de tradicdo oral como umaresgdo masculina — e como
ferramenta pela qual a sociedade patriarcal maoifeseu desejo de supremacia — faz
entender a distancia quase sempre reconhecidaantepresentacoes e a realidade, ou, pelo
menos, como se da o processo de construcao daslédies. No que se refere a mulher, isso
€ emblematico. Mesmo quando, a partir do século,X& mulheres passam mais
intensamente a participar da producéo fora do espgapéstico “os homens definem-se pelo
trabalho, enquanto as mulheres, mesmo quando témnadalhar, definem-se pelas suas
tarefas domésticas” diferencia Dubar (2006, p. &#)servar esta mesma literatura como
lugar da memoria, como “0 que resta da experi€aitida viva no calor da tradicdo, no
siléncio do costume, na repeticdo dos ancestrBli®RA, 1989, p. 1), pode evidenciar uma
outra face, ndo opositora, mas complementar - gaota dissonante.

A realidade urbana francesa aponta que, emboraeviganodelo da acumulacao (ou
seja, da mulher que, apesar de inserida no memadoabalho continua responsavel pelas
demandas do espaco doméstico), nas décadas dé®@ @entidade da mulher j& ndo esta
apenas restrita as imagens de esposa e de mae ®UEBA6, p. 62). As mulheres cuja
atividade laboral permanece relacionada ao privadono € o culltivo da terra nas
comunidades rurais da RCI, porém, ndo ascendersaadestidade profissionala ndo ser
tardiamente. Embora a profissdo de “agricultorahgesido legalmente reconhecida, nunca a
ela foi atribuida a forca de uma profissédo queipaeser exercida no espaco publico, ou seja,
gue exige a transicdo da mulher de dentro paraderaasa. A mulher agricultora, que se
reconhece como tal e que € reconhecida pelos ¢sgasna familia ou no espacgo publico, é
um ser em formagdo enquanto representacdo, um mptompresente, em busca de

consolidagéo.
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5 O FEMININO DITO PELAS CANCOES TRADICIONAIS: SINAI S

5.1 A mulher “esposa”

Embora esteja contido nas cangbes populares umifaoetado conjunto de
representacdes femininas - e isso possa ser idadtf nocorpusem andlise - observa-se nas
cancoes selecionadas uma predominancia das refag®es das mulheres casadas: a esposa
submissa, a esposa protétipo da Virgem, a aduleet@mida. Pode-se delas tenuamente
depreender dois aspectos: mantidas na memoritdveotia RCI, estas cangbes outorgam a
instituicdo do casamento uma importancia consiégtia elas esté relacionada a identidade
feminina construida localmente.

Um terceiro aspecto pode ser destacado nessedilgalo ao conjunto. A figura da
méae aparece nas canc¢des apenas como uma refemd@zizomo tematica explorada. A
auséncia parece explicitar o entendimento de doeternidade” € uma fungédo que nédo pode
ser arbitrada pelo homem, como o pode a funcéesf@osa”. Ou, aprofundando o raciocinio,
gue a funcdo de “esposa” existe - e se manifegtaidentemente nas cancoes - para que o
homem possa “controlar” a maternidade, como a egpre de um desejo e de uma

necessidade masculina diante da configuracéo Bg$es de poder patriarcais.

5.2 A funcéo ritual de Cara mama...

Relacionada ao ciclo de vida da comunidade imigrédAtANTA, 1982),Cara mama
la sp6sa I'é qui(Cara mae a noiva chegddsta, segundo Ribeiro (2004, p. 342), entre as
cancdes dedicadas aos ritos domésticos como om@ago, o batismo, o noivado, o
casamento, a morte, enfim & vida familiar e codetNesse sentido € classificada no Projeto
Ecirs como uma cancéo ritualistica de bodas. Arpdetinformacdes coletadas pelo grupo de
pesquisa, é possivel dizer que este canto foi ee@owaté meados do século XX nas festas de
casamento da RCI rural - e também em outras ocasi@mo brincadeira jocosa.

Encontram-se documentadas no Projeto Ecirs duebe& distintas coletadas no
municipio de Antdnio Prado, estado do Rio GrandeSdb Cara mama la spodsa I'é qui

! A tradugdo para a lingua portuguesa dos exceetoanicdes utilizados no presente capitulo foizadéi pelo
Projeto Ecirs.
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gravada pelo Coro da Linha Candida do (travess@ip)eMama mia la sposa la € qui
gravada pelo Coro da Linha Camargo. Leydi (1978,17-119) publica erhcanti popolari
italiani uma versdo cujo titulo &amma mia la sposa I'é ché&oletada em pesquisa
etnogréfica realizada em Rava di Valtorta, prodre Bergamo, na regido da Lombardia.
Sanga (1979, p. 152-154) publica énondo popolare em Lombardiama outra versao,
coletada em Cigano, provincia de Bréscia, intitaldldma mama la spusa I'é cheropfe-se
para analise um diadlogo entre as quatro vers@esiiadiado por registros documentais (orais
e escritos) que informam sobre contextos de exectiigéal da cancdo na RCIl e também em
territério italiano.

Ribeiro (informacdo verb3l assinala: “Quando Dino Coltro examina mais
detidamente a questdo do canto popular na sociedadicio do século XIX ele diz
claramente: a cancéo se torna expressao do costoniegbalho e da festa, qualquer que ela
seja, da gente sem alfabeto, da gente que naesateyer, que confia a transmissédo oral, nos
seus diferentes médulos, incluindo a cangéo, amg@es da sua historia”. Coltro também
mostra, complementa a pesquisadora, que “a esgothanuitas vezes se faz de acompanhar a
cangcdo com narragfes dos proprios informantesaugge nos faz entender e tornar mais
explicita a funcdo de uma determinada cancao pdpula

A versao coletada por Leydi esta elencada em stmaiire os cantos rituais, mais
especificamente entre 0os cantos de bodas. Acompashagistros escritos da letra e da
musica a informacdo de que foi executada de foribn&l rdurante os matriménios na
montanha bergamascaaltelinesee bresciana até aproximadamente quinze anos dates
primeira publicacdo da obra em questédo, em 1978erelava-se, diz Leydi (1978, p. 117-
118), em uma forma elementar de representacéoagoanticipacdo da sogra, do esposo, da
esposa e dos convidados. Informa o pesquisaddoymh@ sucinta, que “o propésito do canto
era exorcizar, através de sua manifestacdo publictualizada, a divergéncia tradicional
existente entre sogra e nora”. Acrescenta aindangqueomento da publicacdo da coletanea, a
execucdo da cancdo podia ser observada algumas eezebanquetes de bodas, mas
destituida de seu carater de representacao.

A versao de Sanga, cantada em uma voz, recupenasapgeas estrofes da cancao.
Acompanham a transcri¢cdo de letra e musica asmafgies anteriormente postas por Leydi,
acrescidas de dois dados interpretativos impogane primeira estrofe, praticamente a

mesma em todas as versdes encontradas, expressaoianento em que 0 esposo convida a

2 Em depoimento oral concedido & autora em maid0&.2
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mae a aceitar a esposa, o que demonstra de foamnaaacligacdo da cancdo com o ritual laico
de aceitagdo dos novos vinculos de parentesco amtfemilias dos noivos. Em segundo,
levanta a hipétese de que a cancdo contém uma legbcerdtica, embora, ressalva o
pesquisador, isto ndo esteja evidente.

Ribeiro (informac&o verb3lidentifica a execucdo deara mama la spdsa I'e qeim
dois momentos distintos da vida das comunidadednugrantes na RCI. A primeira
informagdo sobre a presenca da cancdo surge delato feito pela propria mae, quando
descreve o rito de casamento de uma de suas iraidsveihas. Esta, portanto, vinculado a
memoéria familiar da pesquisadora. O segundo sumggndp o Projeto Ecirs grava o
cancioneiro popular nas comunidades rurais do rfpiaicle Antdénio Prado. Nesta ocasiao,
relata Ribeiro, sdo registrados dois cantos de 9dfasa magnera la sposaim canto
augural que ndo vem acompanhado de gestualidade e nem duque deve ser cumprido
- cantado, segundo informantes, durante o bangigebasamento, @ara mama la spdsa I'e
qui, também documentado corvtama mia la sposa la & quastes sim ritualizados.

Analisada no contexto do rito do casamento, a @apaéce ganhar lugar num espaco
de fronteira entre o publico e o privado, entreagrado e o social/civil — a festa — com a
funcdo primeira de inserir a nova esposa no ani@nbiliar em que passaré a viver. Para as
familias de imigrantes da RCI e seus descendenteia do casamento € marcado por
obrigacbes mutuas que respeitam as tradicdes eeamantempo 0s ajustes firmados entre
familias. Estes ajustes perpassam o periodo dornagndo noivado, a fim de tornar possivel
a unido dos filhos. Os rituais do dia confirmanessOMPromissos.

E importante retomar a informagdo apresentadeerseito capitulo deste estudo de
gue o casamento constitui um dos ritos de passagg@msignificativos do ciclo de vida das
comunidades camponesas na RCI. Segundo Ribeimrrtiatdo verbd), trés acdes rituais
marcam predominantemente esse dia. A primeira detaserimdnia religiosa catdlica, que
tem lugar na igreja do povoado ou na capela maisipa. A segunda delas é uma acao ritual
laica de formalizacdo dos novos lagos de parent@seolvendo 0S noivos e suas respectivas
familias, que se desenrola as portas da igrejmdgueoncluido o casamento. A terceira é a
recepcgéo da noiva pela sogra, que acontece naaagais do noivo.

Por muitos anos perduraram na RCI rural estesniggsentos. Ribeiro (informacao

verbaf) descreve a aceitacéo como a ac&o por meio daiguadlicamente se dava a ades&o

¥ Em depoimento oral concedido & autora em maic0&.2
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muatua das familias, decorrente do novo elo de pesem que se criava entre 0S recém
casados. Relatos de informantes do Projeto Ecios addita de que a pratica acontecia
especialmente envolvendo os pais, mas frequenterseatestendida pelos noivos aos demais
membros do grupo familiar dos respectivos conjudgessa manifestacao pode ser entendida
como uma cerimbnia pré-cristd paralela ao casameatoigreja, ambas as praticas
amplamente difundidas na RCI. Enquanto, evoca §ubg9, p. 15), a cerimdnia religiosa
ocupava-se, na ldade Média, de questdes moraigdelmleigo ocupava-se em manter, de
uma época para a outra, o estado de uma casa.

Os ritos de passagem compreendem a mais expressigmificativa categoria dos
ritos relacionados ao ciclo de vida, observa Tef2i004, p. 43-44), seja pelo vinculo que
mantém com as etapas fundamentais da vida de ussagyeseja porque causam nela uma
mudanca de status representativa em relagdo ao grgpe pertencésso nao significa que
um rito de passagem também ndo possa ser intetpreta sua dimensao de rito ciclico ou
até como um rito de cris8e, por exemplo, se observar o casamento comoeasta aqueles
gue dela participam ndo como noivos, mas como gregooo comunidade, absorvem do rito
sua funcdo renovadora. Para esta parte do gruj@d, smeito é ciclico, em sentidos que nao
cabe aqui aprofundar. A medida que elaboram umangadna vida das pessoas, das familias
e até mesmo das comunidades envolvidas, os momaatipassagem” de um status a outro
podem ser considerados, a priori, momentos de BBBIGA, 1979, p. 150-151). Para este

autor, os momentos de passagem tém a seguint@u@TAO:

Sono momenti carichi di pericoli, che vanno affaine risolti riconducendoli all’
interno di una prassi che garantisce il superametgtia crisi attuale: in sostanza il
rito offre un modello, sicuro in quanto collaudata tempo immemorabile, secondo
il quale la crisi pud essere superata, e quindi ndrpericolosa, in quanto &
ricondotta a una fenomenologia ndta.

Se, por sua vez, se observar que a maioria dosant@&s enfrentava, cotidianamente,
a impossibilidade de realizar uma transformacaout® prazo em suas condi¢des de vida, se
poderia interpretar essa condicdo como uma crisegrente. A socializacdo proporcionada
nesse caso transforma o rito do casamento em u&wmraparadora, como ancestralmente

também funcionaram os periodos carnavalescos.

® “S30 momentos carregados de perigos, que sdmtdos e resolvidos reconduzindo-os ao interiourda
pratica que garante a superacdo da crise atuasgémcia o rito oferece um modelo, seguro enquastado
desde tempos imemoraveis, segundo os quais apoigeser superada, e portanto ndo € perigosa, renghia
reconduzida a uma fenomenologia conhecida”.
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Para além da coexisténcia duradoura de tradigizzssle cristds pode-se sugerir que 0
rito do casamento na RCI comporta ainda sinaisnoke nemota tradicdo preé-cristd, revelados,
como se tentara demonstrar, pela resisténcia dgic&ara mama... A presenca desta
cancgdo € a consequente tentativa de interpretar seu bextmntexto ritual - tornam possivel
identificar os nds de uma formacgdo cultural, sestignultiplos que se constroem pelo
entrelagamento dos tempos e colaboram para a faorédg que se denomina RCI. Embora
Gianluigi Secco (1995, p. 228) ndo faca referéasjzecifica &ara mama..entre as cancbes
de bodas que identifica em seu estudo realizaédspeito das can¢cdes de amor na provincia
de Belluno, oferece uma informacgao importante qoahd que muitos trechos de cancgdes
eram cantados em momentos cruciais do rito do a#amidentifica, inclusive, a execucao
das cancdes em duas situacdes especificas: aapdatisbiva da casa dos pais e a chegada da
esposa a sua nova casa. Confirma-se, entdo, quangses ganham significado dentro deste
contexto. Lé-las em sua ambivaléncia e ambigliddd@or sua vez, uma necessidade,
pressupondo-se que neste conjunto a ser decomgstsfam contidas ndo uma, mas Varias
funcdes por ela exercidas no seio da cultura local.

As quatro versdes acessadas, as variagcoes obseriatleam uma fala contextual e
dindmica, que se movimenta evidenciando que satgtdesuportes das tradicées. Depdsito
do que ainda €, mas também do que simplesmente. jBrésente e passado. A analise dos
textos, sua decomposicdo em partes e recompoPpedimite observar a cangdo em suas
distintas dimensdes. Nesse sentido torna-se unsangeamo tempo varias, conteudo latente
pronto para ser revelado — ou ndo, pois como egiddrerrin (2004, p. 33) ha sempre no rito
uma dimensao que ndo se consegue dominar, mesnte d@asua contextualidade.

Ao explorar a terminologia acerca do casamentando (1993, p. 72-74) esclarece
que, nas sociedades indo-européias, o casamentomarduncdo do homem. Dentro dessa
perspectiva 0 verbo “casar’ expressava uma acaccutm@s identificada pelo verbo
“conduzir”, significando “conduzir a mulher parased O verbo encontrado para definir a
acdo feminina do casamentméberesignificando “cobrir-se com um véu para outrerfA
auséncia de um verbo proprio deixa claro que aenulfio se casa, mas € casada” — observa o
autor esclarecendo que a noiva ndo ‘realiza um atsim “muda de condi¢cdo”. Nota-se,
nesse sentido, como a execucdo Cwa mama...integra-se funcionalmente na acao
masculina de “conduzir a mulher para a casa”.

Referida por Branddo (1993), a pesquisa de Emilev@giste mostra que nido existe
um termo indo-europeu para o casamento e que, rcoafaponta Aristételes, nem mesmo os

gregos deram um nome para a unido do homem e deemuls expressdes que referem o
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casamento séo, assim, recentes e diversificada®8ativeniste. Entre 0s romanos, salienta
Branddo, o casamento teve o carater de uma urggiadsa por meio da qual se estruturava a
sociedade. O vocabulmatrimonium do latim, mantém o sentido dado pelos povos indo-
europeusdare filiam in matrimoniunsignificava, para o pai, “dar a filha em casamento”
mas originalmente, designa a “condi¢éo legahd¢er de mae”. O termo “matriménio” passa
a ser, assim, identificador de uma nova condicamuwaer: a de mae de familia. “Dai se pode
concluir que o casamento traduz para a mulher néata, mas uma destinacdo: ela € dada e
conduzida com vistas amatrimonium, in matrimoniumisto €, para ser mae de familia”,
reforca Branddo. Cabe aqui uma referéncia ao wwabaridare que em dialeto véneto
expressa a acdo de casar e cuja ramaé que significa marido. A semelhanca, um dos
termos do francés para casamentoagiage.

A terminologia que envolve o ato do casamento raestr nesse sentido, coerente
com as praticas que se mantiveram na RCI, protagdas por figuras masculinas. Enquanto
0s homens acompanhavam todos 0os momentos pubbicoasdmento, tanto a mae da noiva
guanto a mae do noivo de maneira geral permanesmmasa. Cabia ao pai, por exemplo,
aceitar a nora como filha ainda as portas da igksjae costume pode ser observado de duas
maneiras: como um sinal da distingdo existenteceadrpraticas leigas e as eclesiasticas, ja
gue a acgdo ritual de aceitacdo se dava do ladordedf igreja, geralmente apds o culto
religioso; e como indicativo dos espacos de podédrainem e da mulher.

O regime de heranca aplicado na RCI €, segundoedipe(1980, p. 139), a garantia
de que a unidade de producdo que da sustento Bafaera mantida. Reproduz o sistema
europeu, também comum no norte da Italia, em quy@atdmodnio do pai deve “persistir
indiviso e com a mesma funcdo econdmica e sociapeder do descendente capaz de o
suceder naquele papel de chefe da empresa-fantibté. papel cabe aos filhos homens, que
passam a ser 0s herdeiros da propriedade rurdmAagosse da terra raramente € dada por
iniciativa @ mulher, que se torna proprietaria @se@m situacdes excepcionais. Sejam quais
forem os arranjos estabelecidos ao longo da vidas plamilias, a prioridade é manter a
unidade de producdo integra, nas maos de um ouithas a fim de que continue produtiva.
Este regime ordena toda a vida social, especiaérentasamentos.

Consequentemente, a decisao de casar envolve entiomsnto do pai, que administra
o dinheiro e media as prioridades da casa. Ossfithais velhos tém a preferéncia, bem como
as filhas mais velhas. A ordem pode ser alteragafrequentemente acontece - mas ha

sempre uma forma de fazer, uma tradicdo, que aremormatiza as atitudes — e justifica as
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decisbes. Nas familias numerosas e mais pobreg antlecisdo de casar e 0 casamento
propriamente dito pode transcorrer um tempo corepied:

Diferentemente do que acontecia com o pai, o rdaaceitacdo da mae era realizado
em casa e situava a esposa que chegava em umslagadlico, liminal. Sabe-se que a
recepgcdo na nova residéncia era via de regra pei sogra, o que pode ser interpretado
como a continuidade do ritual laico iniciado astasda igreja. Ribeiro (informac&o verbal
também observa a auséncia das figuras maternasemaodnia religiosa. Relata uma
informante do Projeto Ecir§ que a esposa chegava a casa da sogra em um cavalo
especialmente escolhido pelo primeiro padrinhojador com selin (sela propria para
mulheres). A sogra saia de casa com uma caden@iya desmontava dseline aceitava a
sogra por mae. O ritual de aceitacdo era finalizqulando, durante o banquete, a esposa,
acompanhada do esposo, passava em todas as mggadadas palavras rituais aos demais
membros da familia acolhedora (tios, primos, cunbasitc).

E coerente justificar a auséncia das maes na ceidmeéligiosa de forma objetiva,
pois as mulheres cabiam os preparativos dos evep@®®nvolviam o casamento, tanto na
familia da noiva quanto na do noivo. Mas é possiaeibém entendé-la a partir de um
hipotético simbolismo de que o lugar de cada atmadea na verdade espacgos de poder
feminino e masculino. Ao anunciar a mae a chegiadasposa o filho respeita e reproduz a
hierarquia: submete-se a tutela materna, ao mesmaotem que delega a autoridade sobre a
esposa para o dominio da mae. Nesse sentido, céiccam analise se reveste de uma
importante significacao.

Em seu contexto ritual, a cancB@ara mama..parece simbolizar de forma clara a
passagem da mulher pelas trés fases que, a partiodelo de Van Gennep, Turner identifica
no rito de passagem. Terrin (2004, p. 101) assideasreve:

[...] a fase da desestruturacdo, em que se passaalsituacao “estrutural’, isto €,

bem articulada, no seio da sociedade, a uma limoee leva a uma espécie de
marginalizacdo e sai da zona de rigida estruturaegunda fase, que é a fase
intermediaria, isto €, aquela dada justamente pelainalidade, liminalidade, isto

€, por aquela situagdo em que se é excluido dedsalg e da velha estrutura social.
Nesse sentido, o individuo, quando sai da estrudergertenca formal, torna-se
outro, torna-se um “marginal’, adquire um carateiversalista e “anémico”, “fora

da lei” em relagdo a sua situacdo anterior, entramgma communitas que se
constitui mediante uma configuragao totalmente ridagrelacdes sociais, que vém
como que purificadas, regeneradas, tornadas originé “inocentes”, baseando-se

" Em depoimento oral concedido & autora em maid0&.2
8 Informante Elvira Baggio Pegoraro, moradora de/@sado Bonito — Flores da Cunha — RS. Acervo de
entrevistas orais do Projeto Ecirs. Sem data.
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agora no tipo eu/tu/nds como um unicum indivisderceira fase, ao invés, € uma
espécie de “retorno”, é dada pela ‘“reestruturagd@e baseia na reassuncéo de
modelos, mas a partir de uma nova estrutura.

O rito do casamento faz a passagem da condicadhde(1? fase de Turner), que
migra temporariamente para a condi¢do transitoa@dmala de noiva (porque nem do pai
nem do marido) (22 fase de Turner) e finalmenteamata a condicédo de esposa (32 fase de
Turner). E interessante observar como essa ténsientitaria feminina esta sempre
relacionada a uma figura masculina: primeiro a doepdepois a do esposo. No entanto, a
cangdo também simboliza os espacos de poder farsirfno homem que retira a mulher de
uma condi¢do “marginal”’, mas é a sogra que a inzaw espagco em que exercera seu novo
statusde esposa — e seu poder — a casa.

A estrofe inicial da cangcd@€ara mama la spdsa I'e quguando relacionada as
tradicOes perpetuadas pelo casamento na RCI para@ce evidenciar a casa como um espaco
por exceléncia feminino. A can¢do inicia com o espanunciando a mae a chegada da noiva.

Cara mama la sp6sa I'e qui Cara mée, a noiva chegou

cara mama la spésa I'é qui Cara mée, a noiva chegou

féghe legria féghe legria dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
féghe legria che nco I'¢ ‘I so di dai-lhe alegria que hoje é o seu dia
féghe legria féghe legria dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
féghe legria che nco I'¢ ‘I so di dai-lhe alegria que hoje é o seu dia

Observa-se que 0s versos iniciais atuam como femtnpela qual se estabelecem as
bases da nova relacdo que a chegada da esposarma@gmunica-se, nesse momento, a
existéncia de uma hierarquia entre mulheres que der aprendida e respeitada pela nova
integrante da familia, e comunica-se a mae coma ditan casa e, portanto, a figura de
autoridade a quem a nora deve obediéncia. Nao é@gaso que a mae recepciona a nora
recém-chegada, fazendo a transi¢cdo para seu edpaer na nhoveommunitasou seja, a
casa.

Enquanto a cancgéo isolada de seu contexto apegeresuma vinculagédo a cerimoénia
laica de aceitacdo, a experiéncia familiar resgataal Ribeiro mostra que a execugéao de
Cara mama la spOsa I'é quitegra a acédo ritual, a constitui. Quando oso®® seu cortejo
chegam, a sogra, mde do noivo, esta a espera o& mogogiolo, uma espécie de pequena
sacada frontal de acesso a porta principal da saparada do chao por uma pequena escada
de trés até cinco degraus. Veste avental de traleaitele esta, a altura da cintura, pendurado

0 meneéstroa concha usada para servir a sopa.
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Na chegada, o noivo ajuda a noiva a descer doacavalacompanha até a soleira da
casa. Neste momento, a sogra retira a conchantlaacie a entrega a noiva, que permanece
de pé enquanto todos os convidados cantaana mama la spdsa I'eé qui / Feghe legria,
feghe legria / feghe legria che nco le so dma parte do coro pergunta: “Que alegria
devemos lhe dar?” E a outra parte responde: “Baallvassoura, dai-lhe a vassoura, dai-lhe a
vassoura e mandai-a varreDepois voltam ao refrdo: “Cara mée a noiva estd, algirlhe
alegria, dai-lhe alegria, dai-lhe alegria porqughibseu dia”. A cada “alegria” que deve ser
feita a noiva os convidados apresentam um instrtonga trabalho: a vassoura, a enxada,
enfim [...]

Semelhancas entre o ritual resgatado pela menamdidr e tradicdes documentadas
na Italia setentrional foram encontradas por Ribe@ pesquisa realizada por Coltro na regiao
de Verona (1982, p. 160):

A sogra recebia a noiva na porta da casa, a begalee entregava a concha, a
mescol& e a vassoura, significando que ela estava serudloida na familia em pé
de igualdade as outras mulheres. Se lhe entregmreas a mescola e a vassoura,
queria dizer que devia trabalhar mas ndo gerendiasa, ndo mandarhi minestra
comanda quem usava a concha era a sogra. Em algunsfjgao invés, a mae
coloca a vassoura no limiar da porta para ver Beia se abaixa para erguer a
vassoura (que é um signo de laboriosidade) ouasputhva por cima, signo de que
néo seria uma boa dona de casa, idonea para thtratmnéstico.

Chi minestra comandaexplica Ribeiro (informacdo vertdl é um trocadilho que
pode ser traduzido por “guem ministra o que estérdela concha é quem manda”. O sentido
social da entrega da concha, identificado por Galtpartir da interpretacédo desse ritual, era
de que a nova integrante da familia estava equpara hierarquia das demais mulheres da
casa. Observa a pesquisadora que para melhor entendsignificado deste cddigo
socialmente estabelecido deve-se levar em contanguestrutura de uma familia camponesa,
frequentemente os filhos casados iam ficando reaga®erna, de modo que, para as mulheres
mais jovens, a chegada a casa da sogra era umodesdfia a elas obedecer a sogra e
obedecer as cunhadas, que ja tinham seus lugatabelesidos. Esta contida na
representacdo simbolica da concha, diz Ribeira@miulio da cozinha, de um territério — e de

um bem maior que é o alimento.

° Alberto Vitor Stawinski (Dicionario Véneto-Portuggttaliano, 1995, p. 309) defimaéscolacomo uma
grande espatula de madeira que, durante o coziretesa para remexer a polenta, a marmeladago,sab
grapa...Tem a forma de um pequeno remo.

% Em depoimento oral concedido a autora em maid6@.2
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Ao descrever ritual semelhante observado em Ven€nliro (1982, p. 160) faz
referéncia a um canto de chegada, sem identific&lpossivel, no entanto, observar uma
relacdo de identidade entre as funcbes da varieegestrada por Leydi, das versdes
encontradas na RCI e dos versos referidos pelo: auto

Em Veneza, a sogra esperava a noiva varrendo elgusnconvidados entoavam o
canto de chegadavladona feve po’ de fora/ca ghe el votro puto eraostiora ecc.
[“Sogra venha um pouquinho pra fora / que aqui ee&so filho e vossa nora” e
assim por diante] ela deixava cair a vassouraa® iancontro dos noivos. A noiva
corria juntar a vassoura e permanecia com ela prasmao como simbolo de
obediéncia e de trabalho, laboriosidade, cumpriaventa mare a mée. Em
Lessinia e em outros lugares também a sogra Ilvegentas vezes, o ancinho, de
acordo com o dito quel restelo tira a cas@o ancinho puxa para a casa) e a nora
devia empenhar-se no trabalho, na economia e rebreha.

Uma segunda referéncia aos cantos rituais de bdesa na secdo em que Coltro
(1982, p. 337) reproduz cantos de “ritualidade dkiim@&’. Descreve-o como “o canto dos
padrinhos quando se aproximam da casa da esposste B transcrito 0 seguinte tex@ara
madona, féeve un po’ de fuora / che ghé xé vosbto & vostra niora;/e vostro fidlo vien qua
ridando/e vostra niora vien in qua piangando./Eldr& madona, mete ‘| grembiale, / chiapé
vostra niora e andévela (a) bazateGianluigi Secco (1994, p. 228-229) faz referémciana
cancdo de baile em cuja execucdo identifica faklegddas ao esposo, a esposa, aos
padrinhos, as madrinhas, ao sogro, a sogra e dwmdas1 Na execucdo, indica, as falas
masculinas eram cantadas pelos homens e as fat@sinfas pelas mulheres presentes na
festa. A estroféarona de la casa fate in fora / che | to tosat almena na nora! (Patroa da
casa vem pra fora/ que teu filhote te trouxe a Hoéa a semelhanca da versédo reproduzida
por Coltro, representada pela figura do padrinho.

Na cultura popular de matriz camponesa, contextdtibeiro (informacéo vertd),

a mulher, como regra, é levada a observar a suémipsimeiro aos pais, depois ao sogro e a
sogra - e sobretudo ao marido: “Queixar-se, mudocp. O aprendizado do siléncio e da

subordinacéo se faz com as formas as mais periedesereve, citando como exemplo os

discursos contidos nos panos de parede que comeimar@mentavam as cozinhas. “O mais

emblematico de todos - destaca - é aquele cigesed erana palavra é prata, o siléncio é

ouro” . Enquanto manifestacdo da cultura camponesapieter Ribeiro, esta igualmente

1 Cara sogra, venha um pouquinho para fora / q@e esfui seu filho e sua nora;/ e seu filho chegdofie sua
nora chega chorando./Eh! Cara sogra, coloca o a@yépegue sua nora e va beija-la.
12 Em depoimento oral concedido & autora em maid6@.2
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contido no ritual que envolv€ara mama...esse conceito de subordinagi mulher - e é
nesse contexto que a cangao deve ser examinada.

Ao se considerar o canto tradicional um elementdemaidor da vida, cabe a
observacdo de Marcel Detienne (1987, p. 58) deagueflexdes sobre a tradicdo demonstram
que crencas estdo sempre interligadas a praticastégn a funcdo de promover e manter a
coesdo e estabilidade do grupo social. HA umaaastdjdariedade entre as palavras e o0s
gestos, observa o autor. A coexisténcia da cerenoaidlica e da cerimbnia leiga parece
revelar, nesse sentido, uma identidade ambivalguoe transita entre duas tradigcdes, que se
mantém porque atuam funcionalmente de forma dastint

O dialogo que perpassa a cang@ra mama la spdsa I'e quembora ganhe uma
dimenséo polifénica (real e simbdlica) na execugime ser interpretado como uma fala
entre mae e filho. A cada pergunta do filho a m@gmthticamente responde com uma
orientacdo, que também poder ser entendida comooutiean: “Tocai a gaita”, “Dai-lhe a
vassoura”, “Dai-lhe a enxada”’. Uma presumida sa@i@ mde abre espagco para que se
discuta as relacdes de poder na familia camporeeRCt Leva-se em conta a proposicao de
Duby (1989, p. 94-95) de que na Idade Média predamima “sociedade doméstica”, ou seja,
organizada em torno da familia e da casa, em gygeaxa no seio do casal uma divisédo de
papéis — e poderes. Além das responsabilidades gsglaco domeéstico — tradicdo que,
segundo Engels, remonta os primérdios da vida aenedade — Duby reconhece na mulher
medieval um dominio sobre as demais mulheres @a cas

A versado coletada por Leydi (1978) é publicadacaddo as vozes responsaveis por
cada um dos textos na representacdo da cangdopddoeabre o dialogo, anunciando a
chegada da esposa a mae, em estrofe que aprepents @ariantes dialetais em relagédo as
duas versdes coletadas na RCI. A resposta vemgia, pie inicialmente diz ndo saber que
alegria pode lhe dar: “Que alegria posso eu fazs tfu a pegaste / se tu a pegaste / Que
alegria posso eu fazer / se tu a pegaste mantetiia-&& complementa, em nova estrofe:
“Que alegria posso eu fazer / dai-lhe a enxad&lhdaa enxada / Que alegria posso eu fazer /
dai-lhe a enxada e mandai-a capinar”.

A indicacdo das vozes de cada fala ndo esta diggdamas versdes da RCI por dois
motivos. Primeiro, porque nenhuma das duas verfsdedletada num momento em que a
acao ritual acontece. Dessa forma, ndo se podsadtes no contexto original de ocorréncia,
ou seja, durante a cerimOnia de aceitacdo. Segumolmue a execucdo documentada
evidencia apenas um canto polifénico, sem distingé@mcional de vozes, ou melhor, em que

nao se pode identificar papéis determinados, cocomtace na versdo documentada por
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Leydi. Entende-se, no entanto, que essa difereéigaatera o sentido da cangdo, que € um
sentido social, um consenso que a cultura estabeléssim, sejam enunciadas pela mae
(como na versao de Leydi) ou por todos os convislgdomo no depoimento de Ribeiro), o
sentido do texto permanece e mesmo é reforgcado cédigo socialmente estabelecido.

A representacdo que acompanha a execuc@ace mamaa spdsa I'eé quipode ser
entendida, complementarmente, como o instante sisagam, em que a mulher transita da
condicdo de noiva a condigdo de esposa, e assuatebascoes que a nova posi¢ao impde. O
casamento simultaneamente projeta a mulher nadsage confere-lhe identidade elevando-a
a almejada condicao de casada e destina-lhe umnugaadamente delimitado. O apelo do
noivo & mée dizendo “Faca-a feliz, faca-a feligafa feliz que hoje é seu dia” contém, nesse
sentido, uma ambivaléncia interessante de seradudA palavra “hoje” revela sutilmente a
mudanca de condi¢do que esta prestes a acontecer.

A partir desses versos é possivel compreender qoangdo colabora com essa
transicdo. Quando responde ao filho que ele dewveé dsposa a enxada, a mée estabelece
uma nova identidade para a mulher que chega. Avahddgo sera suplantada pela “esposa’.
Coltro (1982, p. 160) relata que quando 0s noiwrdavam-se a mesa do banquete, a sogra
trazia obrodo (entende-se como o caldo de sopa) a esposa e asontespo dizia: Me
consolg como signo de augurio e de festdD. gesto pode, a exemplo do termo “hoje”, ser
entendido como um sinal que prenuncia a submisadwila, prestes a acontecer. O verbo
consolar significa ao mesmo tempo resignacao padi\satisfacdo. Quando, no gesto de servir
a esposa do filho, a mae se expressa com as mataweaconsolo”, demonstra sua resignacao
em relacdo a chegada da mulher a casa. Ao mesnpm feranuncia que hoje serve a nora
para amanhd ser servida por ela. Nesse viés dpreti@cdo, pode-se dizer que a palavra
“hoje” presente na cancao e o ato de servir a aopara assumem uma funcdo semelhante.
Acredita-se que nesse momento a representacacdmento passa por uma ressignificacéo,
melhor entendida a partir de uma breve digresséo.

Tanto para a mulher quanto para o homem o casama@nésenta-se na RCI como
uma conseqiéncia normal do curso da vida, e pergetmodelo gque organiza e mantém a
sociedade em questdo: a terra e a mao-de-obradaiile a cultiva (AZEVEDO, 1980).
Exceto para as familias que vivem em uma situacéadenica favoravel, poucas, as acoes
rituais do casamento em comunidades rurais sdoraaspcom sacrificio. O grande nimero
de filhos exige uma organizacdo e uma hierarquia,tgrna possivel, aos poucos, que filhos
homens e mulheres constituam seus nucleos famsilir@orios. Mas seguem a légica do

racionamento que permeia todas as rotinas da &amili
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Uma mulher que se prepara para o casamento satre@rxlicdo e todas as decisbes
gue precedem a data se ajustam a falta de dinbeircealidade de escassez. A convivéncia
com a avo, a mae, as irmas mais velhas e as cunpaglara as jovens para a funcao de
esposa, que é exercida, salvo excecdes, pelo mesgximeiros anos, na casa da sogra. O
exemplo das mulheres mais experientes orientac@soés das jovens.

A escolha do companheiro segue as mesmas regrastalfa mulher encontra na
casa do marido uma situacdo econémica mais dificijue na familia de origem. Nao se
ilude, pois 0 esposo tera direito, com sorte, a ppguena parte das terras da familia — sua
heranca. Ela leva para o casamentioia (enxoval) e, se a familia tiver recursos paraotant
uma maguina de costura. Um homem que se prepasacpsar se preocupa principalmente
em poupar 0S recursos necessarios para as dedpesa®ntes da decisdo. E isso é feito com
muito trabalho na propriedade do pai. Primeiro m@mas aliangas. Depois a mobilia do
guarto. Em seguida providencia da#iota (terno) e o vestido da noiva. E, por fim, a festa,
cujas despesas sao divididas com a familia da noiva

A confeccao e a venda daessasao procedimentos comuns. Um trabalho feito pelas
mulheres mais jovens durantefdds e horas de folga que permite a compra do vestiio e
sapato para as ocasides especiais. Essa € a rsagmnas festas, nas missas — e representa
um verdadeiro prerrequisito para se chegar ao eagamA renda obtida comdiessando s6
possibilita que as jovens apresentem-se bem vestishasituacfes de convivio social (uma
preocupacao essencialmente feminina, jA que ratanoen pai financia esse tipo de luxo),
como torna possivel que elas manipulem algum diotleedecidam o que fazer com ele.

Essa situacéo difere entre os filhos homens a qady@m remuneragao pelo trabalho na
propriedade. Mas eles também se preocupam conpa drudomingo. Dispor de um traje de
festa os habilita ao namoro, de modo que é tamb@depreocupacdo masculina. Nao raro
todos os rituais de bodas — do cortejamento aoreaga propriamente dito - sdo vividos em
uma unica roupa de festa. Ela chega gastacaa;o (noivado) e sé sera renovada para a
cerimbnia de casamento.

Enquanto o noivo preocupa-se com 0s méveis do@uanmoiva completa o enxoval,
sua heranca de familia. As pecas ndo tém luxo ®ingem-se ao necessario para o
funcionamento do quarto e da intimidade, ja questante da casa sera compartilhado com
outras familias j4 estabelecidas. A quantidade guaidade das pecas decorrem das
condi¢des econbmicas, do tempo disponivel e ddidede com o bordado. Sua feitura cabe
as jovens, com a ajuda das mulheres mais proxih@as. lugar em momentos de lazer ou a

noite, depois da jornada diaria dividida entre esponsabilidades da casa e o trabalho na
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roca. Por isso também ndo h& muito tempo para @greRibeiro (2005, p. 74-75) relata que
ndo se encontra inicialmente entre as camponesdCllaum dominio tecnolégico para
ornamentagdo das roupas. Os enxovais sdo simpdes,as mulheres geralmente néo
dominam técnicas como o croché, o filé e rendasatkls. Fazem pontos de haste, cruz e
corrente e as vezes enfeitam sagjaman(toalhas de mado compradas prontas ou feitas de
sacos de agucar) cdmfranje (nds de franjas).

O enxoval revela a praticidade e essencialidadealamss dos primeiros camponeses,
observa Ribeiro (2005, p. 71-72; 76), e também évefaulo que expressa o talento das
jovens e isso faz parte da estratégia matrimoAiabfisticacdo desta tecnologia, no entanto,
torna-se visivel somente com a evolugdo social an@uica da RCl e parte das zonas
urbanas, em funcédo de dois eventos: as escolasiattadlas por congregacdes de irmas
provenientes da Europa que a partir de 1898 cameg&nsinar as jovens a bordar e a
inauguracdo da estrada de ferro ao ligar a reg@pial, que promove trocas comerciais e 0
acesso a novas matérias-primas. Mesmo em um aelmierextremo racionamento como a
RCI rural, o enxoval ganha destaque no rito doroas#o. Trata-se da heranca da noiva. E
seu bem maior.

O universo da esposa passa a ser as terras dafd®eisponde pela roca e por todos
os afazeres de casa, por isso sua rotina mosttitatada. Acorda cedo e é a Ultima a deitar-se
(GIRON, 1992, p. 11). Segundo Engels (s.d, p. &4palavra familia provém do termo
Famulus uma expressao inaugurada pelos romanos parandesigscravo doméstico”.
Familia significava inicialmente, a partir dessaapc¢éo, o conjunto de escravos domésticos
e expandiu-se para designar o grupo que se forma adransicdo do casamento pré-
monogamico para 0 monogamico, assim descrito petw:d'um novo organismo social, cujo
chefe mantinha sob seu poder a mulher, os filhosr® numero de escravos, com o patrio
poder romano e o direito de vida e morte sobres@dies”. Essa organizagao existia para que
se pudesse cuidar dos bens familiares - mantguandi a propriedade privada.

A palavra “hoje” do verso “Faca-a feliz, faca-aifgfaca-a feliz que hoje é seu dia”
reveste a condicdo de destaque em que se encomtrigaade uma transitoriedade também
representada pelo espaco fisico em que se da biraeato por parte da sogra: “A sogra
recebia a noiva na porta da casa’ ou “As cortegiss eram feitas a porta de ingresso”
descreve Coltro (1982, p. 160) quando se refereegaria da noiva a casa dos sogros. As
etapas cumpridas pelos casamentos romanos, redapgrar Brandao (1993, p. 75), mostram
a ancestralidade dos rituais a soleira da porta:
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Chegando o cortejo & casa do marido, este se walakaporta e perguntava a
mulher: Quem és tu? Ela respondifni tu Gaius , ego Gaia onde tu fores Gaio eu
serei Gaia, conforme se pode ver em Cicero, Proefdur27. Em seguida era
levantada para transpor o umbral sem tocar nelesgso a recebia , entdo, no
atrium, atrio, onde Ihe entregava agua e fogobglos da vida em comum e da
comunh&o de culto, além de um prato com algumasiasoge ouro, sinais de sua
administracdo domeéstica.

Os trés elementos, seja o fornecido pela canc@aléara “hoje”), aquele oriundo do
relato de Coltro (o gesto de servir e a express@ consolo” da sogra) ou aquele dado pelo
contexto da acédo (a descricdo da chegada da nodaj)cam a cerimOnia de aceitagdo como
um rito de passagem. A recém-casada encontraaieiea da porta, no limiar, ou seja, nem
dentro nem fora de casa, nhum lugar que da passpgero interior de um ambiente, termo
que também pode designar o primeiro momento, o come inicio de uma nova fase.
Presume-se, assim, que as condi¢goes que pautanawaaida na casa do marido, ou seja, da
porta para dentro, estavam — pelo menos em pattalificadas nos elementos descritos,
expressando no nao dito as caracteristicas cutdeasociedade camponesa em questdo. O
guanto o significado desta funcdo original mant¥eo longo do tempo, ou seja, 0 quanto
acompanhou a trajetéria percorrida pela cancdo amsignacdo entre geragbes, € uma
pergunta dificil de responder.

Ribeiro (informacdo verb) acredita que a presenca @ara mama...no ritual
resgatado provavelmente dos primeiros anos da agégr na RCl (pelas memodrias de
familia) e nos anos que se seguiram (em casamerdagos momentos de convivio social)
na regido nao significa que a fungédo original adpgcutida tenha permanecido. Para a
pesquisadora, a passagem do tempo, a modernizagdoodtumes fez com que a cangéo
perdesse a funcdo original de codificar o lugandiza na hierarquia da nova familia. A
medida que se desfuncionaliza, mas permanece, gaata valor simbdlico, tendo
continuado sua execucdo, entre outras hipétesesivpdss como um sinal de acolhida,
referendado pelos convidados, significando que\areya bem recebida na nova casa.

Pode-se observar, complementarmente, que a aludaéticidade presente nesses
versos € ao mesmo tempo alusdo a um sentimentcagontCom efeito, estabelece-se a
relacdo noiva-feliz / esposa-infeliz. Embora o terdialetalsposapossa ser traduzido no
contexto da cancdo como “esposa” e também comovdhosignificando mulher recém-
casada, observa-se que estas palavras nao samnsispcontém diferencas. A mulher recém-
casada € a “noiva”, conduzida no melhor cavalotideesle branco e revestida de adornos e
enfeites, pode-se dizer de um mundo imaginado. lenapresentada pelo filho a méae ja é a

'3 Em depoimento oral concedido a autora em maid®6@.2
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“esposa’. Na expressdo “me consolo”, recuperadaCptiro, pode-se igualmente perceber
um desconsolo da mae, uma tristeza de “esposaélaaque sabe que o poder que detém
reside em sua utilidade, em sua funcionalidade, ouas cedo ou mais tarde serao
suplantados pelas mais jovens.

N&o por acaso as fontes documentais acessadaa pdespretacdo d€ara mama.
contém como elementos simbdlicos objetos de trab@hcozinha, como a conchanéscola
e a vassoura, além de objetos de trabalho na wga edo a enxada e o ancinho. Os atos
propriamente ditos (a tradicional entrega da comel#iada por Coltro e Ribeiro; as entregas
da vassoura e do ancinho relatadas por Coltropauepresentacao resgatada nas versoes da
cancdo em estudo mostram, nesse sentido, que Hdakn das esposas da RCI esti
estreitamente vinculada as fungdes laborais queexena propriedade rural.

A entrega do ancinho a esposa que chega, que t#¥epresentada na cangao, mas no
ritual veneziano relatado por Coltro (1982, p. 1603egundo Ribeiro, um simbolo universal.
No contexto do ritual em questéo, diz a pesquisadessa entrega pode significar que cabe a
esposa recém chegada uma funcdo agregadora, detpdasa da familia para 0 mesmo fim,
como o ancinho puxa pra perto do ceifador o femtado.

Che legria gavonti de far Que alegria podemos dar?

che legria gavonti de far Que alegria podemos dar?

déghe la scoa déghe la scoa dai-lhe a vassoura, dai-lhe a vassoura
déghe la sc6a e mandéla scoar dai-lhe a vassoura e mandai-a varrer
déghe la scoa déghe la scoa dai-lhe a vassoura, dai-lhe a vassoura
déghe la scéa e mandéla scoar dai-lhe a vassoura e mandai-a varrer
[--] [--]

Che legria gavonti de far Que alegria podemos dar?

che legria gavonti de far Que alegria podemos dar?

déghe la sapa déghe la sapa dai-lhe a enxada, dai-lhe a enxada
déghe la sapa e mandéla sapar dai-lhe a enxada e mandai-a capinar
déghe la sapa déghe la sapa dai-lhe a enxada, dai-lhe a enxada
déghe la sapa e mandéla sapar dai-lhe a enxada e mandai-a capinar

A “vassoura’ e a “enxada”, citados na quinta e @édngm estrofes da canc&tara
mamala spdsa I'é quisdo, por assim dizer, objetos intimos do univeesuponés feminino,
gue a voz materna evoca como simbolo de uma vidawsda entre os afazeres domésticos
e o cultivo da terra. “O homem e a terra de umé@ce@ historia que os transforma e une, as
circunstancias evidentes e subterraneas que ogamaiam numa cultura — tudo isso gerou

um simbolo muito particular: a enxada”, diz Costa(2004, p. 116).
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Embora os siléncios da histéria — e mesmo os lsgdee memoria — parecam ter
transformado essa ferramenta em um simbolo mascylortanto vinculado a identidade do
camponés, a cangcdo em andlise de certa forma daraintimidade da mulher com aquele
que pode ser considerado o simbolo maior do trab@hRCl. Enquanto, por exemplo, no
Monumento ao Imigrante, exposto diariamente a mathae olhares na principal cidade da
RCI, Caxias do Sul, impde-se 0 homem portador dada portanto o que “trabalha”, e a
mulher que acolhe a crianga, portanto a que “pare “ajuda”, canta-se na RCI rural: “Dai-
Ihe a enxada, dai-lhe a enxada / Dai-lhe a enxatlarelai-a capinar’. Testemunho de uma
histéria modelada no masculino, a representacastreosia no Monumento ao Imigrante
figura entre aquelasnagens da Mulhe(DUBY, 1992) que, olhadas criticamente, permitem
redesenhar a memoria e a historia da RCI.

Para a noite de napcias a mulher vai solitariaréagdora de uma experiéncia pessoal,
poucas vezes dividida com a méae. Com esta aprdiotiEoente as obrigacdes de esposa e a
seguir os interditos postulados pela igreja. No se@ieefere ao sexo, a relagdo mae-filha
respeita a tradicdo do siléncio. As duvidas, cidades, experiéncias conseguem ser somente
enunciadas com as que vivem momentos semelhame®s solteiras, irmas mais velhas
casadas, cunhadas, amigas. O acervo de informégddem se forma nos fundamentais
momentos de socializacdo, nos relatos e comentéoloe ooutro, na convivéncia intima
com 0 parceiro, uma comunicacdo as avessas deodas participam: pais, maes, irmaos,
padres, parentes, vizinhos, professores. Consgteiste, muitas vezes, o caminho por onde a
mulher obtém maturidade para enfrentar a vida adudi relacionamento conjugal.

ApOGs o casamento a vida recomeca para a mulhend\papéis sdo assumidos, em
um dia a dia que néo difere daquele deixado pasa & familia numerosa garantiu o sustento
na casa materna e sera, provavelmente, o sustardgoad Fazer nascer filhos é sua funcéo
“natural’. E a maternidade uma experiéncia soétaaimparada, quando possivel, pelas outras
mais proximas. A transicdo da vida de solteira pav&da de casada é marcada pelo retorno
ao espaco privado, que se torna cada vez maisag@sia esposa. SO a velhice atenuard a
vida de muito trabalho, porque outras mulhereuteas esposas - terdo assumido seu lugar.

O casamento é ao mesmo tempo o lugar e o ndodagaulher na RCI.

5.30s ancestrais de&Cara mama...

Supde-se que o ritual leigo ndo apenas reforce @delmgoatriarcal que preserva a
propriedade mas, em algum grau, resista aos idsedficos do modelo eclesiastico, a medida
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gue da espaco para uma manifestacdo pagda, profansgressora, expressa claramente na
execucdo da cancdo que o rito do casamento comgogerirCara mamda sposa I'e quno
espaco da festa — e portanto num ambiente em gaempimam as liberdades do mundo as
avessas (BAKHTIN, 1999) - abre um novo campo deirgipara o texto em estudo e,
desnecessario dizer, para a cultura — e paraniddde feminina - que se forma na RCI.

Ao apresentar os cantos ritualisticos coletadogesquisa etnografica realizada no
norte da ltalia, Leydi (1978, p. 60-61) destacaialmente que 0S momentos rituais
tradicionais da cultura camponesa estéo intrinsenterelacionados ao ciclo da natureza — e
por isso ao calendario agricola. Quando descreViestas de casamento e 0s preparativos
gue envolviam as familias dos noivos, Coltro (1982160) lembra que os camponeses se
casavam no outono, citando o provérbidcSan Martin la fiola del contadin{No dia se Séo
Martinho, [casa-se] a filha do camponékgydi (1978, p. 60) insere o dia 8an Martino(11
de novembro) entre as festas rituais de abertumaveono, que pertenciam, como o Natal e o
Ano Novo, ao que se denominava no antigo calenddgitcola de “Ciclo do Solsticio de
Inverno”.

O periodo em que se realizam os casamentos nad&&<| coincide com as épocas de
menor trabalho nas propriedades. Conforme Azevd®80, p. 142), janeiro/fevereiro e
junho/julho, esta ultima “uma fase de menor atide@lado campo e de mais recursos
financeiros devido a venda anterior das safrasvde do milho, do trigo, da batata”. Além
disso, é aconselhavel que a familia da noiva néddeséaca de um braco de trabalho as
vésperas da colheita. Diante de um pedido de casam&comum que o pai intervenkisol
dopo del la racolta”’(s6 depois de passar a colheita).

Leydi (1978, p. 60) assinala que embora o crigtrani aja profundamente sobre os
ritos calendariais ligados ao ciclo da naturezamehtos anteriores muito importantes
sobrevivem. Alguns ritos chegam a ser consignadosiea configuracado arcaica € mesmo
agueles mais cristianizados estdo quase sempradoarpor caracteristicas pré-cristas. “Essa
permanéncia demonstra a importancia, na culturbtoadicional, dos eventos rituais do
calendario e quao profundas séo suas raizes remdeda cultura camponesa (e talvez, em
alguns casos, pré-camponesa)”, diz.

O longo processo de consolidacao do cristianism@eropriacdo do casamento como
um rito sagrado trouxeram transformagdes profumdamaneira como se davam as unides
conjugais. Leydi (1978, p. 61) observa, no entagiee, mesmo em suas configuracdes
contemporaneas, o0s ritos calendariais continuasstiedds de um valor primario para aqueles

gue buscam conhecer a cultura popular e tambémaer corretamente outras manifestacdes
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tradicionais. Burke (1989, p. 204) assinala qudam os rituais mais elaborados tenham
deixado poucos tragos que permitam sua reconstagy@@recisdo, mesmo assim devem ser
considerados, pois muitas vezes os significado®odmsos em estudo — e ele usa o exemplo
do herdi popular - sdo alterados quando inseridoseu cenario. “Um quadro da cultura

popular tradicional sem esses rituais seria aind#s ranganador do que a reconstrucéo
[mesmo que parcial] do historiador”, aponta Burke.

Pode-se dizer que na cultura camponesa o casameatona de tudo uma festa e,
como aponta Azevedo (1980, p. 142), um dos primeipaomentos de socializacdo do
morador da RCI. Nessa ocasido se come e se beddate. E até se esbanja. Se danca e se
cantam cancdes tradicionais em dialetos italiad@siso preenche o lugar. O gaiteiro é
indispensavel. Nao raro os noivos se recolhem ao@antes do movimento na casa acabar,
pois 0 baile e a cantoria podem seguir em um gro@oor madrugada adentro. “Num certo
sentido — diz Burke (1989, p. 222) — toda festauenacarnaval em miniatura”. Coltro (1982,
p. 160) descreve entre as festas de casamento wasasado norte da Italia as brincadeiras de

cunho sexual dirigidas aos noivos pelos convidados:

T&o logo os noivos vao para a mesa (ao centro eo gadrinhos) a sogra traz o
brodo & esposa e diz: Me consolo, como signo dérmug de festa. Logo em
seguida vem servida a especialidade para a naivgyrato de patas de galinha; o
noivo deve, ao invés, deslindar-se , tem que serf@m um osso de boi, ja limpo
de tudo o que continha de carne, que era chamado plato do noivo. Tudo isso
sob os gritos de “Viva 0s noivos”, “Viva a noiva/jva o noivo” e eram feitos
comentérios de carater sexual (te acostume a chigferindo-se a relacéo marido-
mulher (corte-lhe as unhas), dé 0 0sso a espdsa e e

Durante o banquete, relata o autor, era comum gqueonvidados fizessem uso da

palavra - seja para recitar versos augurais, s#a @estacar as “virtudes” do noivo - e
cantassem:

As “canc¢bes de bodas” do repertério tradicional me@andiamLe caroze son gia
preparate; Cossa g'ala magna la sposa la prima r{ofe Il Filé di Dino Coltro —
disco), misturadas com cantos de amor covien Moretino vien Andando in
campagnalLa Violeta Rosina va in cantinaVien vien biondinaPescator che
pesca Giovanoti che fate I'amoree muitas outras (cfr. Paese Perduto, pagg 305 e

segg.).
Quando aborda a temética da musica e das canc@aateem territdrio belunense,
Secco (1995, p. 228-235) relata o dia do casamemhoo “0 mais rico em musica”. O
banquete, em especial, era acompanhado de um Gepediversificado de cantos cujas

caracteristicas eram o duplo sentido e a exaltdgdato amoroso. Em algumas cancdes o
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texto chega a ser explicito, ressalva Secco, atandaso de uma cancao cuja versao local,
coletada pelo Projeto Ecirs, pode ser identificadao Se te tocd* e que é descrita pelo
pesquisador pela reproducdo da seguinte estBzfete toche le to manine te n can{@n
volte), ghe | diratu a | to papa, che da sola te 0 ciapancantona?/ Setu mat che mi ghe |
dighe a | me papa, che contenta son resta incantona

As mulheres eram, de acordo com o pesquisador (199234-235), 0s sujeitos
prediletos das cangdes de bodas: a mulher ciumemiajher mal casada, a esposa do velho,
a mulher traida. “Sempre e de qualquer modo umaenuwlitima do evento em curso”, diz
Secco. Ou seja, a mulher vitima do casamento. Ajngamenos numerosas, complementa —
também eram cantadas baladas dedicadas as mulBesgsor exempldel Bernardo.

Como acontece com grande namero de exemplaresntepgram o cancioneiro da
RCI, supbe-se que um dos elementos que tenhamdo&dra mama. no repertorio dos
imigrantes seja o duplo sentido contido no textplieitado principalmente nos momentos de
performance. Parece a isso se referir Ribeiro duamforma que a cangao resistiu ao longo
do tempo como brincadeira jocosa, mesmo que deklodas rituais de casamento em que
originalmente estava inserida. Mostra que a funigtsgressora € preponderante no processo
de resisténcia das cangdes. Burke relata (19881().0 carnaval e os casamentos — que nao
raro aconteciam ao mesmo tempo na Europa do pemoderno — como épocas em que nao
s6 se permitiam, mas eram praticamente obrigatégasantigas de duplo sentido. O sexo,
recupera o autor, ao lado da comida e da violéaparece como um do temas preferidos,
devido as varias maneiras com que podia ser “gada’ nas cancdes. Eram, na verdade,
temas “reais e simbdlicos” da festa, argumenta.

Diante da riqueza que os simbolos abarcam é aperssével especular, diz Burke
(1989, p. 215). Nesse sentido, a referéncia quadagignificado do Carnaval pode também
ser aplicada a interpretacéo das cancgdes:

O que é claro é que o Carnaval era polissémicoifisigndo coisas diferentes para
diferentes pessoas. Os sentidos cristaos forarepsuiios aos pagaos, sem oblitera-
los, e a resultante precisa ser lida como um pakstp. Os rituais transmitem
simultaneamente mensagens sobre comida e sexjfoedi politica.

14 Se te tocdoi gravada pelo coro Virginio Pazozzo e reprodazio discMérica, Mérica Il lado 2, faixa 2,
editado pelo Projeto Ecirs. A primeira estrofe desrsao apresenta o seguinte teRtote toco la tua bocheta /
va “direto” al tuo pupa?/ Ma sito mato che mi logdi, / I'¢ un piacere, / '@ un piacere che ‘| me fa
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Observa-se que as duas cancgdes de bodas cole&daBrpjeto Ecirs em Antonio
Prado séo exemplos desse duplo sentido relaciomasidéemas do sexo e da comiGasa
magnera la sposay canto de bodas mais citado pela bibliografiajpisada (LEYDI, 1977,
p. 282-288; SANTOLI, 1979, p. 45; 55; 83; LEYDI; RAA, 1981, p. 123-129; COLTRO,
1982, p. 336; SECCO, 1995, p. 228)a cancéo ritualisticara Mama la spésa I'é qui,
trabalhada até o momento.

5.40 simbolismo sexual enCara mama...

Por que a “concha” ndo esta presente entre ooslgageridos efGara mama..para
fazer a “alegria” da noiva, dado que € um elem@nfmrtante do rito de passagem descrito?
Presume-se que sua auséncia € um dos sinais $extoiafluplo sentido que sustenta a
construcéo da cancao. Segundo Chevalier e Ghee(BH®6, p. 269-270) a concha participa
do simbolismo da fecundidade prépria da agua. ‘Buama e sua profundidade lembram o
6rgao sexual feminino. Seu contetdo ocasionalralgésuscitou, possivelmente, a lenda do
nascimento de Afrodite, saida de uma concha. Ocqoéirmaria o duplo aspecto, erético e
fecundante, do simbolo”. A partir deste raciogimoma referéncia — e pressagio - ao ato
sexual, a mulher j4 seria portadora da “conchahendo ao noivo contribuir com a
“vassoura” ou a “enxada” — que se apresentam eatido simbolos falicos - 0 que parece ser
sugerido pela cancéo.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2006, p) 8&hx0, de onde possivelmente
provenha o termo “enxada”, pode ser identificadaotacom um instrumento ligado a
marcenaria como com uma insignia que escultoréss dlincionarios reais na Africa,
levavam em seu ombro esquerdo. Entre 0os egipa@sine instrumento magico utilizado em
rituais de morte, através do qual o defunto reayaeas faculdades vitais para viver em outro
mundo. Neste Ultimo caso, dizem os autores, a apatece como simbolo daquilo que corta
para conservar a vida, como o bisturi para o c#iorgSe € possivel relacionar o instrumento
a um simbolo falico, a enxada seria 0 pénis que chimen em nome da fecundidade.

Ainda segundo Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 888bém é possivel interpretar a
vassoura como um simbolo falico. Nas civilizactgsi@as da Africa do Norte ela evoca o
cultivo (fertilidade), mas associado a figura daisideiras é que este objeto se reveste de um
simbolismo de caréater transgressor. “A feiticeiraa éntitese da imagem idealizada da
mulher”, dizem os autores (2006, p. 419). E a ‘vass’ 0 objeto que conduz a mulher “a
festa de alegria”, que aqui pode significar o “srga”, o prazer decorrente do ato sexual. Le
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Goff (2007, p. 234-235) lembra que a perseguicaloruxaria (mais especificamente as
feiticeiras, no feminino), intensificada pela Igrepg partir do século XIV, combateu
principalmente as “desordens sexuais”, tornandowseséculo XV o principal alvo da
Inquisicdo. Nesse contexto, o “sabat” é citado peitor como a imagem que representava,
sintetizava, as praticas de bruxarias.

Antes de ganhar uma significacdo religiosa de “d@a descanso” ou “tempo
consagrado a Deus”, o sab4 teria existido como“testa de alegria”, relacionada aos ciclos
lunares (cada ciclo lunar dura sete dias) que,rglpas autores, nada tinha em comum com o
dia do Senhor. Seus resquicios teriam sido comizajfil pelos profetas Isaias e Oséias em
nome da significacdo religiosa. Lenda referida @bevalier e Gheerbrant (2006, p. 932;
794), por exemplo, conta que, montadas em vassoasateiticeiras dirigiam-se ao sabi,
vencidas por uma forca (a da vassoura, que singbaliforga da vida, da perpetuacdo da
espécie) que elas ndo conseguiam derrotar. Pastaneligada a antiga tradicdo profana das
“festas de alegria” o simbolismo sexual encontrahdCara Mama...

Ao levar-se em conta a informacg&o de que os casamanonteciam, via de regra, aos
sabados, pode-se buscar uma referéncia ao sabémdigue as feiticeiras, antiteses das
mulheres idealizadas, montadas em seus cabos deuvas, saiam, a noite, em busca de
“alegria”. Dia em que, como mostram as expressaesitiura camponesa na RCI, coexistem
0 sagrado e o profano. Dia em que a tradicdo pereiransgressédo. O sabado, associado ao
sétimo dia, responde ao mesmo tempo a significaddanos e sagrados, no sentido de que o
namero sete apresenta um vasto simbolismo reladdoaaenovacédo, a conclusédo de um ciclo
e ao inicio de outro e, pode-se dizer, a um momelgopassagem (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2006, p. 826-831).

O tom jocoso d€ara mama. e o simbolismo que converte a cangdo em uro et
apelo sexual também € encontrado Marito Mio. Quase toda a cancdo desenvolve-se de
forma séria, dramatica até, envolvendo em um didbbgsposa e seu marido. Exaurida pelo
trabalho que estd a executar, a esposa manifgtdaes vezes seu cansaco e frio, ao que o

marido responde ordenando que continue a fiar:

Marito mio Marido meu

mi son fréda estou fria

mi son gelata estou gelada
sposina oi cara esposinha querida
quanti fosi guantos fusos

gaveo filato tu tens fiado?
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gheno filato uno tenho fiado um

sposina va lavora esposinha, vai trabalhar
che quésta non I'eé e I'6ra gue esta nao é hora

de venir dormir com me. de vir dormir comigo.

Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 782; 872-873) ranstjue o fuso e a roca foram, na
Antiguidade, simbolos do poder feminino. Citam questatua de Atena tinha na méo direita
uma lanca, sinal de suas virtudes guerreiras, en&a esquerda uma roca e um fuso,
indicativo das artes domésticas e da habilidadeuadlaA exemplo de Atena, inimeras deusas
importantes do Oriente trazem nas maos fusos es,ragressando, mais do que uma
habilidade, o poder de controlar “os nascimentosd.decurso dos dias e o encadeamento
dos atos”.

Citando J. Servier, os autores (2006, p. 432) esman que a tecelagem e a lavoura
aparecem sempre juntas e evocam a atividade caiaddecundidade, sendo a primeira uma
acao relacionada a mulher e a segunda ao homersotfg2005, p. 285-286), ao referir-se
as atividades laborais da mulher no medievo, cifagio como uma atividade feminina
relacionada tanto as mulheres nobres como as casg®e lembra que as cang¢des entoadas
durante o trabalho de fiar nos gineceus eram catd®ecomochanson de toileou seja,
“cancao de tear”. Assim, o fio, o fuso, a rocdear, a tecelagem, a costura, o bordado séo
imagens recorrentes, que se observam ao longongmteginculadas a identidade feminina.
Burke (1989, p. 153), por exemplo, refere “a heaaiantada no seu quarto a costurar” como
um dos motivos das baladas européias. Coltro (19834) recupera o ditaddcia in man e
lengoa in bocgagulha na méo e lingua na boca), exemplificanddugacdo dada as noivas
pelas maes quando preparavam as filhas para neca@sa dos sogros.

Observa-se na canc8tarito Mio uma representacdo em que parece evidente a relacéo
de identidade que existe entre a figura da espas#&rabalho a que a ela cabe na estrutura
familiar. Prevalece ainda a imagem da esposa didangue deve obediéncia ao marido
Na versao gravada pelo Coro Sdo Roque de AntémidoRi0 dialogo das primeiras estrofes
se repete até o quarto “fuso”, evidenciando de ao lo cansaco da esposa e de outro a
indiferenca do marido.

No entanto, o fio dramatico é subvertido ao final chn¢cdo, quando, diante da
insatisfacdo do marido em relagdo ao resultadaatmlho executado, a esposa sugere que

15 Coltro (1976, p.319) registra entre os cantosatmtho e sociaiBila fila Teresina A verso tem apenas uma
estrofe:Fila fila Teresina / te compraro la mulinéla / fifdaa Teresina / fin che el filo I'é termina.
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poderia render muito mais se tivesse a disposigd® ‘woca”. A reivindicacdo da esposa, 0

homem prontamente responde: “Entdo minha quesdan/ vem dormir comigo”:

Marito mio Marido meu

mi son fréda estou fria

mi son gelata estou gelada

sposina oi cara esposinha querida
quanti fosi qguantos fusos

gaveo filato tu tens fiado?

gheno filato quatro tenho fiado quatro

se fusse la rochéta se eu tivesse a rocal!
cosi la mia diléta entdo minha querida
vién vién dormir com me vem, vem dormir comigo

Embora ndo se perceba inicialmente, esse desfegenesque a cang¢do € construida a
partir do duplo sentido da palavra “roca”. O di@pgos termos em que se apresenta, torna
possivel que, ao final, o significante seja suliderem nome de um novo sentido. Nesse
caso, a “roca” parece predominar como simbolo dalinasculino, e ndo como um simbolo
feminino, associado ao poder atribuido as deusadArd@uidade. Dizem Chevalier e
Gheerbrant (2006, p. 782):. “Separada do fuso, a,rpequena vara de cana, tem uma
significacdo falica e sexual. Representa ndo apenésyao viril, mas também o fio das
geracOes”. Nesse sentido, cabe considerar a cangdmuma representacao da transicéo que
envolve a tomada de consciéncia sobre a fertilidgde transita ao longo da historia de um
poder feminino para um poder masculino.

A hipotese de que h& nessas canc¢fes de tematigainigram conteudo latente, em
gue se pode observar uma mulher temida pelo honem@oocontrario, um homem temente a
mulher, a presenca de um simbolo que expressa amaneempo poderes femininos e
masculinos é significativa, porque nessa ambivéése revela o embate. O dito e o ndo-dito
da cancdo desvelariam, assim, a voz predominantemmasculina que se impbe na
representacédo. “Por vezes — diz Meneses (20007)—3 cancdo tematiza personagens

femininas, mas é o homem que se revela”.

5.5 Cultura eclesiastica enCara mama..: outros sinais

Uma das diferencgas significativas encontradas ente¥sao d€ara mama..coletada
por Leydi na provincia lombarda de Bérgamo e ass dueasdes coletadas na RCI é a
presenca, na variante italiana, de duas estrofgesentadas pela esposa. Quando a sogra

sugere ao filho que ele dé a esposa a enxadapsaesgsponde:
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Casa mia facevo ni-ent Em minha casa eu nada fazia

stavo in botega ficava na bodega

stavo in botega ficava na bodega

casa mia facevo ni-ent em minha casa eu nada fazia

stavo in botega servire la gént ficava na bodega a servir as pessoas

Servivo la gente facevo i calzett
favo I'amore

favo I'amore

servivo la gente facevo i calzett
favo I'amore coi bei giovinet

Servia as pessoas fazia meias

fazia amor

fazia amor

servia as pessoas fazia meias

fazia amor com os belos jovenzinhos

Estas estrofes ndo aparecem em nenhuma das variacdés estudadas. Podem ser
interpretadas como uma provocacao — uma “respaatara” dada a sogra que anteriormente
a mandara “capinar”. O carater permissivo da falaedposa na versdo documentada por
Leydi sugere, mais evidentemente do que nas velsgas, 0 tom jocoso da cangao, a
brincadeira que se dava a partir de sua repregenta@d alusdo &odega— ambiente
predominantemente masculino — e a fala em primg#ssoa, explicita, de que a esposa
passava o tempo a fazer amor com belos jovensldral)m&ao o tom carnavalesco da cangéo.
A versdo documentada por Sanga (1979, p. 153)romnfo embate caricato entre sogra e

nora, como demonstra o excerto recuperado:

mama mama la spusa I'eé che mae, mae a noiva aqui esta

figh’ alegria figh’ alegria dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
mama mama la spusa I'eé che mae, mae a noiva aqui esta

figh’ alegria che inco I'e ‘I so dé dai-lhe alegria que hoje é seu dia
ga farom la limonada Ihe faremos a limonada

co le pene del capu com as penas do capédo

ga farbm la minestrina Ihe faremos uma sopinha

co le gose del limu com o suco de limédo

As duas estrofes sdo assim descritas por Sangainm@ira 0 esposo convida a mae a
aceitar a esposa, na segunda a mae responde uedhr desaforos, isto é, a rejeitara. Nas
versdes documentadas localmente, a enxada e auxassstituem a funcdo da limonada de
penas de galo e do caldo (de galinha) com sucondes.

Pode-se apenas relacionar algumas razdes hipstpaca que essa fala “feminina” —
transgressora — observada nos documentos de Leeytli @lgum modo também em Sanga)
nao tenha resistido no ambiente cultural da RCYgisado. Deve ficar claro que inGmeras e

distintas raz6es poderiam ser identificadas. O supergunta, a principio, € se esta atitude
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feminina explicitamente contraria as regras de gtandigentes sobreviveria a moral crista
num ambiente misto (ou seja, ndo exclusivamentecufing) com eram as festas de

casamento na RCI. Pode-se pensar — e as vers@as $uwalizam - que sobreviveram na

cancao as falas sob o véu, “cobertas”, como diz desanformantes do Projeto Ecirs. Essas,
sabe-se, eram falas ndo apenas toleradas, mas vitlatorporadas e mantidas de forma
imanente na vida dos imigrantes. O explicito, poy@mile nao ter resistido.

Uma outra razdo, menos moralmente carregada, pastraie que alude ao trabalho
feminino nabodegando ter sobrevivido vem da propria adaptacdo alltteita pelos
imigrantes no novo espaco: a aldeia como espagodalizagcdo ndo se organiza aqui como
existia na Europa, tornando pouco provavel que umaéher trabalhasse em um espacgo
publico como se configura o espaco do armazénari@alde aldeia. Aodega que poderia
ser um equivalente do armazém nas capelas da B€hndigura como espaco masculino e
ainda hoje assim se mantém.

Observa-se, por outro lado, na versédo gravadaGQumio Linha Candida do (travesséo)
30, uma contaminacdo dea Verginela cancdo que relata o esforco de um homem para

encontrar uma mulher virgem (donzela) com quemapoasar:

O girato I'ltalia ‘I Tirol Percorri a Italia e o Tirol

O girato I'ltalia ‘I Tirol Percorri a Italia e o Tirol

sol per trovare na verginela s6 para achar uma donzela

e cionbalarilaléla e viva I' amor e ciomba larilalela e viva o amor
sol per trovare na verginela s6 para achar uma donzela

e cionbalarilaléla e viva I amor e ciomba larilalela e viva o amor

A presenca repetida desta estrofe permite obsezmaprimeiro lugar, a dinamica da
oralidade, que nesse caso promoveu a jungdo despedd duas cangdes originalmente
distintas. Na versdo cantada pelo Coro da LinhaaBgenessa contaminagdo nio aparece. E
dificil saber por que razdo se deu. Pode-se trabalom a hipdtese de que tenha sido
deliberada, intencionalLa Verginelaé uma das can¢des mais conhecidas do cancioreeiro d
RCI. Cantada em primeira pessoa, relata a expéiéecum homem resignado que procurou
inutilmente por uma mulher virgem e bonita com gusentasar. Além disso, é identificada
como uma cangdo de caserna, ou seja, repertorijpvkrs em oficios militares.

A alusédo ao casamento e a virgindade pode ter atmtios cantores a trazerem para
dentro deCara mama..parte deLa Verginela Esse argumento é plausivel, dada a comicidade
gue pauta a cangdo. Supondo-se que a fala da esposarsdo publicada por Leydi, e a
contaminagao dea Verginela na versao da Linha Céandida do (travesséo) 30fuéagdes
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semelhantes - fazer mencdo a uma esposa que RAGIICHESN - estabelece-se uma relacéo de
identidade interessante entre as duas versdesnelathdo como o sentido transgressor
permanece, apesar das variagdes. A contaminac&ot@otavido, ainda, em decorréncia de
uma perda de contexto. Nesse caso, refere Rikinfosrfacéo verbaf), os cantores acabam
inserindo involuntariamente nas cangdes versospque eles fazem algum sentido. Nao se
pode saber o que de fato ocorreu, apenas conjectura

Em uma cultura moralmente repressiva como se mastidtura ocidental crista — e
especialmente a catélica - a danca € um elemert@auteém importante simbolismo. Foi, a
proposito, por muito tempo combatida no ambiente RI2l. Sua presenca pode ser
interpretada como indicativo da fungcdo que os tempoespacos festivos exerciam nas
comunidades imigrantes. Observa-se@ma mama...que a primeira “alegria” enderecada a

noiva € a danca:

6 Em depoimento oral concedido a autora em maid®6@.2
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Che legria gavonti de far Que alegria podemos dar?

che legria gavonti de far Que alegria podemos dar?
sone la gaita sone la gaita tocai a gaita, tocai a gaita

sone la gaita e mandéla balar tocai a gaita e mandai-a dancar
sone la gaita sone la gaita tocai a gaita, tocai a gaita

sone la gaita e mandéla balar tocai a gaita e mandai-a dancar

Numa leitura que evoca o ato sexual, € significatjiue a cangéo inicie ofertando a
esposa a danga (Coro da Linha Céandida do 30) —éguan simbolo de libertagdo
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 319) - e encer@ta entrega do esposo (ou “ao”
esposo, observa-se uma ambigiidade) para queletdejopossa “amar”. Enquanto a versao
referida ndo faz mencao explicita a uma noite deraanversdo cantada pelo Coro da Linha
Camargo, faixa seis do disbterica, Mérica ll,traz na Ultima estrofe o texto em que a esposa
€ dada ao esposo, a fim de que tenha “alegria”:

Che alegria gavemo de far? Que alegria podemos dar?

Deghela a‘l sposo, e deghela a ‘I sposo Dai-lhe ao esposo, e dai-lhe ao esposo
[e deghela a‘l sposo [e dai-Ihe ao esposo

e fé-la amar. e faca-a amar.

O ordenamento da acdo na cancdo pode ser intefpre@@mo uma estratégia
essencialmente masculina, preparatéria ao ato lsgueaesta por vir. A aproximacao entre
homem (macho) e mulher (fémea) se d4 nesse momerdmo nas dancas de cortejamento
dos passaros — e evolui para a “entrega” finale@iLhevalier e Gheerbrant (2006, p. 319)
gue dancga é linguagem, para aquém e para alémadasgs. Numa sociedade de interditos,
ela comunica, como o canto de multiplos sentidosjue ndo é permitido as palavras
explicitamente falar.

O carater coletivo e publico da execucdo @ara mama...pode fazer ver a
performance como manifestacdo de um consentimenfwazer dos noivos, ao éxtase que a
danca e o sexo buscam. Essa interpretacdo enagntimbolismo certamente oposto ao
gerado pela cultura eclesiastica. Manifesta aé&@nadsh de um sentido para a vida que ndo se
apagou, mesmo diante de todos os mecanismos deoleoet repressdo impostos pela
sociedade, entre os quais 0s postos eficienteraenfgatica pela Igreja.

As duas estrofes que encerram a versao apresgmiadaeydi, cantadas, conforme
indicagao do pesquisador, por todos os que patitida representagdo durante a festa de
casamento, sdo, na verdade, uma fala do esposoapasposa tomada como consenso.
Revelam, assim, os termos da relagcdo homem/mutigositos pelo casamento. Os versos
“Todos os passos que tu me fazes fazer / belant@rime deves paga-los” podem ser



147

interpretados como uma cobranca de responsabifidegiatetizam as balizas postas pela

cultura em questao:

Tutti quei passi che tu mi fai far Todos os passos que tu me fazes dar
cara biondina bela loirinha

cara biondina bela loirinha

tutti quei passi che tu mi fa far todos os passos que tu me fazes dar
cara biondina me li devi pagar querida loirinha me deves paga-los

Logo a seguir, 0 esposo explica a esposa comosge\Eago:

Me li devi pagare col sangue e’l sudor Deve pagéa-los com sangue e suor
quando la luna guando a lua

quando la luna guando a lua

me li devi pagare col sangue e’l sudor deve paga-los com sangue e suor
quando la luna la cambia i color guando a lua muda de cor

bionda bella bionda loira bonita loira

0i biondinella d’amor ai loirinha de amor

Embora na estrofe pareca se sobrepor o sentidwel® aqoivo deve ser pago com
sexo, 0s versos “deve paga-los com sangue e sgwando a lua muda de cor” levam a
extrapolar a interpretacdo. O pagamento acontegereada dupla, de acordo com o ritmo da
vida: quando anoitece, na cama, com 0 sexo; quandgmhece, no campo, com o trabalho
bragal. O ritmo natural da vida determina e ndizaa conduta imposta ao feminino.

Outra possibilidade de interpretacdo surge a patpalavra “passos”, que tanto pode
referir-se aos movimentos (sacrificios) feitos pedvo para té-la como esposa quanto, mais
especificamente, aos passos relacionados a datgasim de apelo sexual. Essa possibilidade
de leitura se estabelece no dialogo com as duadegrlocais da cancdo, que permitem
entender a danca como o preambulo para o ato seé@sdlpassos” ou a “danca”’ surgem
como um sacrificio que precisa ser realizado n@rebmacdo do casamento, pois a esposa é
necesséria.

A cultura camponesa, diz Coltro (1982, p. 62), almenta uma imagem poética da
mulher, antes disso refere-se a ela como um “bewmispensavel, por isso valorizado e
protegido. Esse conceito parece estar preseme&xpmplo, na cancdde la togo picola (Se
escolho uma baixinhajjue descreve, ao longo da narrativa, as desvamstagen qualquer
esposa vai acabar trazendo ao marido. O dilentaohponés que precisa casar mas nao sabe
qual escolher d4 um tom cdmico a canc¢do que, eanogegerais, associa a vinculagdo a uma

mulher pelo casamento a idéia do mal necessario.



148

E se la togo picola, mapin, mapon, mapa Se_ escolhq uma baixiljha, mapin, mapon, mapa
picola e picolina, mapin, mapon, mapa baixa e ba|xmh.a, mapin, mapon, mapa

la spassa la cosina ela varre a cozinha

e altro non la fa, mapin, mapon, mapa e outra coisa ndo faz, mapin, mapon, mapa

Esta estrofe de abertura mostra que uma mulhealde & aquela que, acima de tudo,
esteja apta ao trabalho. E o trabalho, como dd&a @ voz masculina, ultrapassa os limites
da casa. Essa fala lembra a colocacao de Grarmahgdq verbaliza que o porte da mulher era
um pré-requisito importante na escolha da espAseancéo se desenvolve fazendo referéncia
a diferentes atributos fisicos femininos: a altardeleza e seus contrarios. A mulher “alta”
ndo é adequada para o sexo, a “bonita” chama edatefe outros homens, a “feia” nunca ira
embora, porém o espantara todo o dia. Nem mesmmaas “ou menos” tem qualquer
gualidade, pois provavelmente escapard com a radkeixara sozinho.

Subentendido no conjunto de rimas faceis e sem omigso, depreciativas até, seria
possivel ler, seguindo a percepcdo de Coltro (1§82%2), o valor dado a mulher pela
sociedade camponesa, um dos principais elementessiaestabilidade e sobrevivéncia. O
fato de casar com a “mulher certa’ é paradoxalmeat@ o camponés uma garantia de
seguranca economica e moral. Muitos dos ditadoedigpivos, diz Coltro, sé&o resultado do
“espirito carnavalesco” tipico das classes ruraimas da mesma forma revelam. Texto e

contexto mostram, porém, que os limites entre ficc&ealidade séo ténues.

5.6 O exemplo deBernardo bel Bernardo

O tema das virtudes da esposa também perpassa daotsoexemplares dmrpusem
andlise Bernardo bel Bernarde Vuto sapere... A cancaoBernardo bel Bernardmarra o
reencontro da esposa com o marido, depois de maset® anos separados pela guerra. O
argumento que envolve a narrativa é a castidadssplasa que resiste as tentacdes em nome
da fidelidade ao esposo. O climax se da quandéarciglo de peregrino, Bernardo bate a
porta da esposa e Ihe pede, por caridade, umadeaeor.

O motivo da volta do herdi, informa Burke (1989,153), “as vezes disfarcado e
frequentemente irreconhecivel”’, é popular desdéeopos de Homero. Encontram-se em
Bernardo bel Bernard@emelhancas com Penélope, a esposa que passa tacdizdo e as
noites desfazendo um manto como estratégia paraen@atregar a outro homem. A esposa

fiel da Odisséiavive 20 anos afastada do marido, herdi da Guarrérdia. Quando Odisseu
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chega ao palacio Penélope reluta em reconhecéthmetendo-o a um teste de identidade
(YALOM, 2002, p. 38).

Bernardo bel Bernardesegue o mesmo argumento. Mas, diferentemente do te
homérico, quem pde a esposa a prova € Bernardodojyeede a mulher que Ihe conceda uma
noite de amor. Reside nesta inversédo de papéisnaids que se trata de uma fala construida
sob a influéncia dos preceitos cristdos, emboearssjessario ressaltar a observagédo de Burke
(1989, p. 154) de que o motivo da volta do herd@epdesdobrar-se em episddios distintos.
Ou seja, diante do retorno, nem sempre a espasa espera do marido.

E possivel observar na versdo disponivel outroalltet que relacionam a mulher
ideal a fidelidade conjugal. Ao despedir-se, Bataaecomenda a esposa nao espera-lo por
mais de sete anos. Essas estrofes preparam o laesfarrativo, que enaltece a castidade

como a maior virtude da esposa:

Se non ritorno da qua séte ani Se eu nao voltar em sete anos

la mia i-béla non sta piu speta a minha bela ndo me espere mais
se non ritdrno da qua séte ani se eu nao voltar em sete anos
béla Viola bela Viola

la mia i-béla non sta piu spetar. a minha bela ndo me espere mais
Passa séte passa 0to Passam sete, passam oito (anos)
el mio Bernardo non s6no riva 0 meu Bernardo ndo chegou
passa sete passa oto passam sete, passam oito (anos)
béla Viola bela Viola

el mio Bernardo non séno riva. 0 meu Bernardo nédo chegou.

A imagem seguinte é o retorno de Bernardo, disfergke peregrino. Diante da recusa
veemente da esposa de entregar-se ao estranhoido fin@almente se revela. A postura do
homem que lanca a davida e da mulher em sua reous&réi a representacdo de uma mulher
potencialmente pecadora, mas que se redime quawmdona virtude. O uso reiterado do
adjetivo “bel” (belo), por sua vez, parece confaridentidade de Bernardo as qualidades do
guerreiro Odisseu, constituindo-se assim um duplbet6i homérico.

A existéncia de versdbes em que se identificam padte texto deBernardo bel
Bernardq pelas quais se verifica a antiguidade desta ocaigeegistrada por Vittorio Santoli
(1979, p. 40-41; 62; 70; 122)Lui si leva, lui se veste, e si lava le bianche r(iale se
levanta, ele se veste, e se lava as brancas mé&dajlé pelo autor como exemplo de antigas
cancgles épico-liricas que sdo (ou foram) largameéiftedidas na Italia. O autor informa,
utilizando os registros daacolta Barbina Toscana, a existéncia de seis versdes da ¢angao

cinco coletadas emistoiae uma enfkirenze além de versdes inéditas encontradas em outras
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areas nao informadas. Observa-se que permaneas@o\Jocal, cantada pelo coro Virginio

Panozzo, a quase integridade do texto que ideanaiclicbes citadas por Santolli:

Lu si veste lu ‘I si calsa Ele se veste, ele se calca

lu si lava li bianche man ele se lava as brancas maos
lu si veste lu ‘l si calsa ele se veste, ele se calca
béla Viola bela Viola

lu si lava li bianche man. ele se lava as brancas maos.

Conforme dados de Santoli (1979, p. 122), Barbmtifieou sinais desta cancdo em
um impresso veneziano datado de meados do séeculolD8&arbi trovo gia una lezione — la
piu antica in Italia di una canzone epico-lirica IdBpo francese settentrionale — della
canzone del falso pellegrino in una stampa venezdet 1541 “Barbi encontrou uma versao
- a mais antiga na Itélia de uma cancgéo épicaalitliz tipo francés setentrional — da cangéo do
falso peregrino em um impresso veneziano de 1541").

Uma referéncia mais antiga da forma Blernardo bel Bernardono entanto, foi
encontrada por Santoli em uma comédia teatral ésafidro Piccolomini, datada de 1536 e
identificada com o tituld.” Amor costanteSe n’andava alla sua stalla / per vedere i suoi
cava’; / se n‘andava all4 sua stalla / oh! crisolgper vedere i suoi cavdla a sua estrebaria
/ para ver os seus cavalos / ia a sua estrebahéa ¢risola/ para ver os seus cavalos). A

terceira estrofe da versao local diz:

Ben vestito e ben calsato Bem vestido e bem cal¢ado
lu vai in stala dei sui cavai vai a baia dos seus cavalos
ben vestito e ben calsato bem vestido e bem calgado
béla Viola bela Viola

lu va in stala dei sui cavai. vai a baia dos seus cavalos.

Santoli (1978, p. 269; 271), ao seguir 0s sinams impdicam uma antiga genealogia,
também identifica a cancdo conib falso pellegrino,0 que demonstra que as versdes
encontradas nRacolta Barbie em outras coletas, embora ndo reproduzidas &tdé&ale,
giram em torno do argumento do homem que retooasa disfarcado.

Embora Leydi (1978, p. 271-272) néao reproduza \exséa baladdernardo bel
Bernardo na bibliografica revisada, faz referéncia a umacéa coletada na Lombardia
denominadavlio amor I'é anda a la guerrdMeu amor foi a guerra), também comumente
identificada nos registros etnograficos cob@prova Reconhece-se nela o motivo da volta
do her6i e o momento em que, & semelhanca de Bermajovem se revela a uma “amada”
cuja caracteristica evidente é a fidelidade incdadal. Segundo Leydi, cangbes como esta
foram encontradas em toda a Itélia setentrionamegeande parte das areas centrais e
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meridionais. Correspondem, diz, a variantes enadatr na Europa e podem ser consideradas
de origem arcaica. Interessante observar, ao ésteb@sta relagdo com a cancéo em estudo,
a identificacdo de ambas com o tema da “prova’, galws elementos encontrados na
bibliografia pesquisada indiguem que se tratamashg@es distintas.
Em Canti popolari vicentini Vere Paiola e Roberto Leydi (1981) referem prova
como uma das baladas classicas italianas, cujpesrastdo na antiga cultura européia:
La ballata in Italia & soprattutto diffusa nellegieni settentrionali e centrali, e
conserva i suoi prodotti presumibilmente piu arcacorganici in Piemonte. Il
repertorio italiano presenta sicuramente elemenitoatoni ma nell’ assieme si
revela strettamente conesso con il grande “corpwuiglla ballata europea in
generale e con quella provenzale-catalana in paltie. La balatta ha le sue radici

nell’antica cultura europea e si fissa, nel suo edprio di base, durante I' eta
feudale, della quale testimonia i costumi, gli ggementi, i rapporti sociali e

umani, il paesaggio e la visione della real(f2AIOLA; LEYDI, 1981, p. 130-131)
17

Paiola registra duas versdes vicentinas, que filEntomoSalté balé putele em que
0 reencontro da jovem com seu amado — e 0 momentprdva” - se da quando ela esta
prestes a partir (possivelmente para ir a seu @rma@omo mostram outras versdes). Além de
Nigra, diversos pesquisadores - estes dedicadegi@rvéneta - publicam versdes da cangéo
como se pode observar a partir da relagéo de megistganizada pelos autores.

Nigra (1974, p. 367-370) publica e@anti popolari del Piemontguatro versdes de
La prova(uma piemontesa, um fragmento genovés e duasafizscias”) e faz referéncia a
outras nove versdes coletadas por diferentes Eestpres na Italia. E, segundo o autor, uma
cancdo bastante difundida, cujo sujeito € recagreen diversos paises.La prova é
identificada também por Santoli (1979, 23; 266; )28 Racolta Barbi(feita na Toscana)
como Canta canta, Lisetta, finché sei da marif@anta, canta Lisetta, até que estejas para
casar) O contato com as versdes reunidas por Nigra (ecedpente com aquela
proveniente da pesquisa de D’Anconalisg) permite identificar, além do tema da “prova”,
outras duas caracteristicasBlernardo bel Bernardoa referéncia a auséncia do marido por
sete anos e apresentacédo do anel de casament@rmraae identidade.

Germaineou Germine (francesa)El peregrino, La vuelta del maride Blancaflor

(catalas) Bella Infanta, Dona Infanta, Dona Catherif@ortuguesas)Caballero de lejas

17 «A balada na Italia é sobretudo difundida nas Gegisetentrionais e centrais, e conserva os sedstps
presumivelmente mais arcaicos e organicos no Pigm@nrepertdrio italiano apresenta seguramenteeltos
autéctones, mas no conjunto se revela estreitangeat® com o grande ‘corpus’ da balada européigezai e
com aquela provencal-catald em particular. A batadasuas raizes na antiga cultura européia &ae fiio seu
repertério de base, durante a idade feudal , datgegemunha os costumes, as atitudes, os relac@rtas
sociais e humanos, a paisagem e a viséo da regilidad
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terras (espanhola)lUnder der Linde, Libesprobe, Geprifte Trel@emas) sao citados por
Nigra como exemplos de cang¢fes cujo motivo é “agitoHa nessas cangdes, no entanto,
muitas vezes, uma inversdo: ao invés de o homem parva a amada, € ela quem busca no
marido os sinais de sua identidade. O pesquisaaoibém faz referéncia a similaridade de
motivos da cangdba provacom 0s cantos gregos modernos, em que um dadesésticas €

a descricdo dos sinais de identidade da esposa dmésposo. O desfecho se da quando,
comprovada a identidade do marido, a esposa fimaénfabre a porta” para ele.

A provavel origem francesa @ernardo bel Bernarde a narrativa do homem que vai
e volta da guerra a associa ao tema da poesiahe@reasica medieval. Mas, ao contrario de
seguir a tradicdo original desta poesia, ou sefie dar vazdo a um amor adultero, a cangéo
parece seguir a forma poética que evoca “um nomeesigeito” que Santoli reconhece
sobreviver na lItalia setentrional até o momentosda pesquisa. O “belo” cavaleiro de
“brancas maos”, neste caso, protagoniza a narrééimeo como seu par a esposa “fiel”, numa
relacdo que, em acordo com a moral crista, ev@saar matrimonial e a castidade feminina.

Em um texto de 1957, publicado na abertur&deti popolari del Piemonte edi¢ao
de 1974, Giuseppe Cocchiara (1974, p. XI-XIl) rdwoe entre 0s épico-liricos &acolta
Nigra a recorréncia do tema do soldado que retorna esata uma mulher infiel. Quando
comenta, a partir de D’Ancona, a tendéncia de gulbsts nomes dos amantes pelas figuras
de reis e rainhas nas cangfes, Cocchiara revelasjaepoesia € , na verdade, residuo do
periodo cavalheiresco. Também observa que pouc@mda da vida do povo é representado
na poesia épico-lirica popular. Nigra (1974, p. @)para a identidade do amante nas licdes
de Dona Lombardaque recolhe em diversas regides italianas e obaegma tendéncia de
nomear estes personagens com reis, principalmeme ¢Rei da Franca”, o que também
pode acontecer com 0s maridos que retornam. Ossnteanam se perdido entre 0s povos e
substituido por figuras monérquicas em alusédo aiderdidade relacionada a alta dignidade
das personagens masculinas, que remanescerisagissashemaoria da cangao.

A representacdo das personagens femininas, poregyaemanesce desde Penélope
associada a imagem da mulher reclusa. Aquela spj@ce publico se restringe aos gineceus e
a quem € negada a cidadania, como aos escravestéioos) e as criangas. A identidade
destas mulheres - e suas vidas em sentido latstesxa partir das figuras masculinas e se
revelam na obediéncia, fidelidade e castidade. €3ta raz&o talvez tantas delas, embora
sempre presentes, ndo sejam nominadas nas caAgdepresentacdes contrarias respondem,
muitas vezes, a uma necessidade de, pela memdum d®me, manter vivo um ato e uma

identidade culturalmente condenaveis. Tornam-sejocobservou Nigra (1974, p. 29) em
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relacdo ao nom&ona Lombarda objetos de imprecagdo. Basta lembrar Eva, Pandora
Madalena.

A cancéoll moro saracino,a que Nigra (1974, p. 247-298) dedica detalhadmexa
partir de pesquisa no Piemonte, é também depasitrisemelhancas coBernardo bel
Bernarda O nome de respeito, no entantd;iérensa, bela Fiorensaa esposa que, raptada
por um mouro durante a auséncia do marido-soldadesgatada “intacta” apds sete anos em
seu poder. A narrativa se distingue, mas guarda Bemardo bel Bernardgontos de
identidade, sendo os respectivos desfechos basemelhante¥: o disfarce de peregrino, a
alusdo ao péo e ao vinho, o reconhecimento dodenehsamento, os sete anos de espera, o
reencontro, a virgindade. Trés destes elementositaiNigra, s&o comuns a todos 0s grupos
de versdes registrados: 0 esposo que volta daagadyate a porta, o tempo de sete anos entre
a partida e o retorno e a castidade da esposaiel@mo sinal de reconhecimento, embora
seja recorrente e um lugar-comum na poesia poméaraparece de forma homogénealem
moro saracino Por outro lado, destaca Nigra, aparace nas \&tade do grupo de cancoes
piemontesas quanto no grupo cataldo, resisténce® gagundo Nigra, sinaliza sua
antiguidade.

Embora se entenda como um dado secundario no tordexanalise desta cancao,
vale lembrar que Secco ciBel Bernardoentre os exemplares que enaltecem a mulher fiel
presentes nos repertérios das festas de casani@mtotor (1995, p. 235-235) registra uma
versao denominaddel Bernardocoletada em territorio véneto, provincia belunesaano de
1978. Faz uma referéncia a presenca desta cangés jiepertorios coletados por Nigra e
Ferraro e exalta a integridade da cancédo (21 esjrehcontrada no final da década de 70 em
Tambre d’Alpago Comparada com a versao belunesa, a versao tmdadada em 1986 no
municipio de Antdnio Prado — portanto apenas aitzsanais tarde e em outro continente - se

mantém com 17 estrofes.

18 Reproduz-se, como referéncia, a versdo tradumdaNjgra para o italiano (1974, p. 248) a partir I
estrofe: Ditemi un po’, voi lavandaie, di chi € quel cast@ll- Quel castello & del Moro, del Gran Moro
Saracino; e Fiorenza, la bella Fiorenza, c'é seitei che v'eé dentro. — Ditemi un po’, voi lavaigacome
farei per andar la dentro? — Deponete quel vestto paggio, vestirete dal pellegrino. Andate a chied
limosina, o sta sera o domani mattina; e Fiorenzapella Fiorenza, vi dara pane e vino. — Il Moralld
finestra da lontano lo vide venire. — Oh! Guarddbella Fiorenza, un pellegrino del vostro paeséet mio
paese non puo essere , non pud essere del mio. @alesecellini che volano per aria non possonoivdin qui,
se non fosse la rondinella che gira tutto quantdiil — Fate limosina, um po’ di limosina a queptvero
pellegrino! — Nel fargli la limosina, gli vide ilu® anello al dito; e Fiorenza lo conoble, ch’erasilio primo
marito. Se ne va alli scuderia, monta in sellaalat grigio: - Statemi allegre, mie cameriere, ie me torno al
mio paese. — |l Moro dalla finestra si mette argjare e gemere: - Averla mantenutta sette annzasaeanche
toccarle um ditto!” -
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Uma diferenca significativa entre as duas verséasiéscricdo do momento em que,
apos o0s sete anos de espera, a esposa se camedaadia cas&o | € stati i sete ani / oi bela
viola / a la finestra la se a buta; / E la vide uiparcheta / oi bela viola / che si avicina a la
cita;'®. A janela parece fazer o elo entre o espaco dornéstd espaco publico. Associada ao
fim do periodo de espera, esta acdo de exposigérippa principio, ser interpretada como
uma a expressao de um desejo: passados sete dmest@ida do compromisso firmado, a
mulher vai em busca de outro homem. O excerto,nt@neo, reforca a fidelidade da esposa
gue, abordada pelo falso peregrino, recusa-semairdoom ele.

Meneses (2001) vé na janela um simbolismo impcetdiat obra de Chico Buarque
guando o compositor a associa a tematica do femidiganela torna-se, no conjunto da obra,
um simbolo que ao mesmo tempo evoca a alienacdimitacdo ao espaco domeéstico,
imposto pelas convencbes sociais, e sua libertpgiia 0 espaco publico e para uma
identidade que responde mais aos desejos indigidisajjue as normas impostas.

Lembra-se a partir dessa associacao feita pelasagte a janela, como Jano, um dos
mais antigos deuses de Roma (CHEVALIER; GHEERBRARIQ6, p. 512) tem duas faces
e representa as transicoes e as passagens. Deante thomento de passagem, representado
pela expiacdo dos sete anos, diante da possimlidadtransgredir ela recusa, permanece
“dentro de casa”, ou seja, atada aos desejos du goeduz a trama, a uma cultura pautada
pelo desejo masculino. O sacrificio, no entanto, fiéa sem recompensa, & medida que €&
revelada a esposa a verdadeira identidade do destida.

Diante da possibilidade de modificar sua identidaadesposa de Bernardo — uma
mulher sem nome — “opta” pela manutencdo de sudigim A esposa representada na
cancaovuto sapere.., por sua vez, transgride, mas nao sem conse@$engeBernardo bel
Bernardoalude ao tema do adultério de forma indirdtato Sapere .faz dele o argumento
central da cancdo. A personagem principal € noveamana esposa que, diante da auséncia
do marido, se dirige ao convento dos frades. Nem$e, o deboche é dirigido ndo apenas a
virtude feminina, mas também a castidade do clero.

Vuto Sapere..(bem comoDona Lombarda e Bernardo bel Bernardgpodem ser
citados como exemplo do que Bakhtin (1999, p. 2@pnhece como “a querela das
mulheres”. Essa discusséo colocava de um ladofesstges de uma “tradicdo gaulesa’ cuja
identidade esta relacionada ao fato de desenvoitv&rma opinido negativa sobre a natureza
das mulheres” e de outro os defensores de umac@iadiealizante”, que sublima a mulher.

19 Quando fez sete anos / oi bela viola / na jarlalaeepostou / e vé uma barquinha / oi bela viglae/se
avizinha a cidade.
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As primeiras estrofes, reproduzidas a seguir, gesomem a imagem da esposa casta e

representam um frade transgressor das normas agpost

Vuto sapere cosa fa le donne Queres saber o que fazem as mulheres
guando va via el suo mari guando seu marido sai?

le se petena le se fa belle se penteiam e se enfeitam

e la leva sul convento dei fra - ah! ha! ha! ha! e vao ao convento dos frades. ah! ha! ha! ha!
sul convento dei fra ao convento dos frades

O narrador das duas primeiras estrofes é descaahaunas supde-se um homem que
coloca em alerta os companheiros a respeito dasledi das esposas deixadas em casa, seja
durante os periodos de emigracdo sazonal em badcaba@lho ou de guerras. “A mulher vila
[...] € retratada em intensa atividade, quer reatatn, seduzindo, provocando mau tempo,
roubando o leite do gado do vizinho ou batendo aoidn”, exemplifica Burke (1989, p.
189). Essas historias, cancdes, ilustracdes, ametiidem a ressaltar o perigo de se confiar
nas mulheres e demonstram a misoginia presenteatkgies populares, assinala o autor.

As ag0es de sair de casa e chegar ao conventot@ma, relacdo cormdel Bernadoa
funcéo da “janela”, evocando, agora sim, a passagemulher de um estado para outro:

Na sonadeta sul campanello Um pequeno toque na campainha
frate pit bello ven sul porton o frade mais bonito vem ao portdo
na sonadeta sul campanello um pequeno toque na campainha
frate pit bello ven sul porton o frade mais bonito vem ao portdo

A multiplicidade de imagens (herdis, vildes, bobosadas a partir figuras do clero
sinalizam, segundo Burke (1989, p. 173; 179-184 vadores da cultura camponesa e artesa.
Figuram nas representacdes tanto os herois quikooanis santos alimenta quanto os bobos e
vildes, pelas quais o anticlericalismo popular éifieato. Nesse Ultimo caso, “fraquezas”
como a ignorancia, o orgulho, a ganancia, a pragug gula e a luxdria sdo motivos
frequentes. A personagem coadjuvante na narragWdutb Sapere.., por exemplog um
frade sedutor, um dos tipos clericais preferidosfarme aponta Burke: “Sao particularmente
os frades que servem de alvo dessas zombarias istésials italianas, de Boccaccio a
Bandello, as quais provavelmente sio elaboractgérlas de contos populares [...]". E o
frade quem supostamente fala nas duas Ultimasfessila versdo disponivel da cangdo em

guestao:



Coa ghe el salame coa ghe el presunto

coa ghé de tutto de quel che voli

coa ghé salame coa ghé el presunto

coa ghé de tutto de quel che voli - Ah! ha! ha! ha!
de quel che voli

Ghe femo un brodeto e dentro un oveto
formagio grata

coa ghé'l brodeto e dentro un oveto

e anca el formagio grata - Ah! ha! ha! ha!
formagio grata
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Aqui tem o salame, aqui tem o presunto

aqui tem tudo do que quiserem

aqui tem o salame, aqui tem o presunto

aqui tem tudo do que quiserem - Ah! ha! ha! ha!
do que quiserem

Fazemos um caldinho e dentro um ovinho
queijo ralado
aqui temos o caldinho e dentro um ovinho
e também o queijo ralado - Ah! ha! ha! ha!
queijo ralado

Uma verséo desta cangéo, coletada em FarroupiR3 e identificada com@olete
sapere também foi encontrada na publicacdg Cantavam(CORRADIN, 1972, p. 206). A
transcricdo da letra e da pauta musical foi acrdade o seguinte comentario: “Naquele
tempo ndo havia cinemas e novelas, entdo criavamgrfintes e seus descendentes] suas
historietas picantes e alegres, onde a vibragaoedtadia encobre certa malicia dos versos”.

5.7 Sentidos dé.a sposina

Uma das cancbes relacionadas ao rito do casamexito aitadas pela bibliografia
pesquisada d.a sposina identificada na literatura com@osa magnera la spaS. A
informacgdo de que tracos desta cancdo sédo encosti@acdo final do século XV e inicio do
século XVI é dada, segundo Leydi (1977, p. 282-2881, p. 124), quando Francesco Balilla
Pratella publica uma versao coletada por Alfonsbe: Pratella:“Il musicista flammingo
Giacomo Obrecht...] la elaboro in una sua composizione polifénica Jeael 1480 circa”:
Che mangera la sposa / la prima sera: d'una fasigdaaasana) grigia®’. Jacob Obrecht
viveu, segundo Leydi, entre 1430 e 1505. Vitimgeste, morreu em Ferrara, cidade em que
parece ter residido por alguns periodos a partirddd.

Cosa magnera la sposdiz Ribeiro (informacéo vertd), é uma cancéo cumulativa
gue repousa sobre a quantidade de comida consymidaioiva em suas bodas. Como um
canto augural, refere Ribeiro, pressagia a abumadna fecundidade em amplo sentido:
“abundéancia pra tudo que se tem na mesa, abunddadiéhos e de bracos pra trabalhar”.

2 Versdes desta cancdo também sdo encontradas liggakidh pesquisado comba cena della sposa, Che
cenera la sposa la prima sera?aindaChe mangera la sposa la prima ser&aftoli,1979, p.267)Cosa I'a
mangia la splsa (La cena della sppgheydi, 1977, p. 282-289)C0sa gala magna la spog€oltro, 1982,
p.336),Canto de la sposau Cos a la magna la spog&ecco, 1994, p. 228). A versdo encontrada nocfpiai
de Antbnio Prado foi identificada e documentadaa@bmsposinano acervo de literatura oral do Projeto Ecirs.
2“0 musicista flamengo Giacomo Obrecht [...] a elab em uma composicédo polifénica vocal de cera d
1840: que comera a noiva/ na primeira noite/ uséftaicarijo.

2 Em depoimento oral concedido & autora em maid@&.2
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“Se configura como expressdo augural de abundgnmaiete Secco (1994, p. 228), que
assim a descrevéi tratta di un tipico canto enumerativo a roves@acseguito di ogni strofa

si elencano tutte le portate citate nelle precedenbrdine inversé®. A esposa, neste caso,
parece ser representada como a figura responsélelabundancia pressagiada: cabe a
mulher prover a familia de alimento, bem como geraelar os filhos que se transformarao
em mao-de-obra no seio da familia-empresa.

Leydi (1978, p. 160) reconhece na poesia popuddiama um grupo de cancdes
dificilmente alinhaveis em um género especifico,s ngaie compartilha uma relagdo de
identidade, pois repousa sob uma funcdo semelharde: comunicar certos sentimentos e
desejos que ndo seriam aceitos se expressos, @mplkex pelo discurso direto. ldentifica
nestes textos um conteudo erético, o convite aosaiwal, a declaragdo de um desejo
amoroso cujas cangdes em questao ritualizam. A cigagfo se dé, nesses casos, em um
nivel diferente da comunicacdo cotidiana, que pétsaa as convenc¢des morais. Diz o autor:
certi inviti alle donne non sarebbero stati tollérae espressi in modo diretto e in prima
persona. Sono accettati se trasmessi in un campoiredi, si potrebbe dire enunciati in terza
persond”. Reconhece-se aqui, em primeiro plano, a fungioottejamentoEstas cancées
estao fartamente representadas no cancioneiro H&ERtende-se quiea sposinano entanto,
executada dentro do rito do casamento, mais eseuénte durante o banquete de bodas,
coloca em segundo plano a fungéo de cortejamemntalisada no conjunto de cancbes de
duplo sentido ela se diferencia, apesar de mamber [inguagem que transgride as normas
morais: tem uma esséncia carnavalesca.

Cabem aqui, antes de seguir, duas complementagd®esneira se refere a distingdo
que Leydi (PAIOLA; LEYDI, 1981, p. 131) demonstraistir no repertorio de cancdes a
partir do advento da imprensa. Ao mesmo tempo esraquossibilidade de imprimir um texto
modificou a forma de difusdo das canc¢des e comtripara sua difuséo, pois que permitiu sua
reproducdo em grande escala, também ocasionounang@ o pesquisador, uma ruptura no
“fio da tradicdo”. A partir desta constatacdo & tyegdi identifica no repertorio vicentino
(neste caso esté fazendo referéncia as cancoesivas mas o comentario se aplica ao todo
da poesia popular italiana) textos de “matriz @aae um segundo grupo de textos que
podem ser mais ou menos recentes. Estes ultimosywimnente provenham ddsglio

% Trata-se de um tipico canto enumerativo ao cantrém seguida a cada estrofe se elenca tudo daijue
oferecido citado nas estrofes precedentes em ardemsa.

24 «Certos convites as mulheres n&o teriam sidoddtss se expressos de modo direto e na primeirage3&o
aceitos se transmitidos em um canto e, portanfooderia dizer, enunciados na terceira pessoa’.
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volante (broadsideem inglés), impressos que em portugués chamamo$olietos de
cordel” ou simplesmente “cordel”:
Su queste stampe da pochi soldi vengono pubbticatierosi rifacimenti di vecchie
ballate di larga conoscenza popolare ma soprattadonponimenti nuovi che, a
paragone dei vecchi, appaiono piu pretenziosi, pithbiziosi, pitu tesi alla
letteratura, meno spontanei [.%]

A segunda complementacdo diz respeito especificeam@ cancdo cumulativa em
questdo, cuja informacdo mais antiga a relaciomadicdo culta, a partir de uma composi¢ao
escrita do holandés Obrecht. Quando discute agmwsle Pratella a respeito de uma verséo
proveniente d&®omagnareferindo-se a ela e a outras tantas encontradasaomio tradugdes
mal feitas baseadas apenas no principio de madstede sua assonancia, Leydi (1977, p.
228-229) chama atencdo para a seguinte hipotesk daquantidade de caracteristicas
arcaicas, rituais e magicas identificada nestasdes; e apesar de sua origem culta, é dificil
afirmar, como Pratella havia sustentado inicialleenjue sejam realmente vazias de
significado ou, em outras palavras, que se cordiguam conjunto cuja caracteristica € o
nonsense porque resultado de uma simples adapdagdalavras. O mesmo autor (PAIOLA;
LEYDI, 1981, p. 131), ao introduzir as canc¢@ballate e canzoni)narrativas coletadas por
Paiola na provincia d€icenza comenta que elementos magicos, rituais e relad@mcom
antigos costumes da alta Europa podem ser percebrdanuitas cangdes e testemunham que
as raizes deste “género” (grifo de Leydi) estaouema cultura pré-feudal, pré-crista de tipo
tribal.

O adjetivo “carnavalesco” é utilizado por Bakhir®99, p. 189) ndo para designar o
fendmeno do carnaval propriamente dito, em seuidgemstrito. Usa-0 numa “acepg¢ao
ampliada”, para desighar “toda a vida rica e variath festa popular’. Ou seja, para
caracterizar 0s remanescentes mais antigos dadeptdar e que foram desaparecendo ao
longo do tempola sposinaentra em cena, ao que parece, recuperando - otemdan-
dependendo da perspectiva de analise, uma linguagamavalesca reveladora da
coexisténcia de tempos culturais distintos formeslaia cultura da imigragéo italiana na RCI.
Este canto ndo é ritualizado (como o foi por sé&@ara mama.), mas seu cantar é,
claramente, uma acao ritual que ordena a passagenmd condicdo a outra na vida da
mulher. Um momento que ndo pode ser restrito apregacdes univocas, porque pleno de
significados. Mas que mantém, como diz Bakhtin @199 191; 249), os trés elementos que

% “Nestes impressos de baixo custo vém publicadaserasas reconstrucdes de velhas baladas de grande
difusédo popular, mas sobretudo composi¢cdes novas cpmparadas com as velhas, se apresentam mais
pretensiosas, mais ambiciosas, mais ligadas atlitar, menos espontaneas [...]".
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configuram a festa popular: o banquete (comidaplegria (o riso, ctempo alegrg e a
franqueza (averdade livre e francaxpressa nas atitudes e especialmente no vocabulari
utilizado).

Cosa I'a mangia la spusagrsado lombarda dea sposingpublicada por Leydi entre as
cangdes rituais e de baile, apresenta 14 estidfemdida que as noites passam (cada estrofe
da cancédo se refere a uma noite apds o casamenaglsula a quantidade e variedade de
comida ingerida pela esposa, movimento que podeergendido como metafora de uma
atividade sexual crescente. Explicitando o momeetperformance, Leydi relata que o coro
toma corpo lentamente e a cada passagem o ritmeakp € acelerado. A partir desta
observacdo, o crescente na performance parecer aadproprio ritmo do coito, uma
interpretacdo conexa a hipotese de que o duplideesalta o ato sexual. Ao chegar a 132

noite, a esposa acumula um farto banquete:

cOsa I'a manga la spusa la trédima sira 0 que a noiva comeu na décima terceira noite?
tredés bei cadi de gnoch per impieniga ‘I so bogiot treze boas escudelas de gnochi /

dudes béi canunséi per impieniga i so bodeéi para encher seu barrigao

Undés bose del bon vi per indolsiga ‘I so bochi doze belas espigas de milho /

diéci scatole dé conféc pér tirala in més al lec para encher as suas tripas

nove vacche ammazzatéri onze barris (?) de bom vinho/

otto galli cantatori para adogar sua boquinha

sette anguille préparate dez caixas de confeitos /

séi bei pésci a sanguani para atrai-la ao meio do leito

cinque foglie la rosa in mano nove vacas matadoras

quéatro agnoli oito galos cantadores

tré colombe la violéta sete enguias preparadas

due tortori seis belos peixesanguan{género Phoxinus)
€ meso povionsi cinco folhas, a rosa na mao

quatro cordeirinhos

trés pombas a violeta

duas rolinhas

e meio pombinho
Registrada pelo Projeto Ecirs na comunidade de Noeaiso, atualmente pertencente ao
municipio de Nova Roma do Silila sposinafaz parte do conjunto de cancdes classicas, ou
seja, que Nigra e posteriormente Leydi reconhecaamo de matriz arcaica, e que foram
mantidas no municipio de Anténio Prado. A tituloedemplo e partindo apenas do material
selecionado para o presente estudo - ndo de umgaiggesomparada que envolva todo o
acervo coletado no municipio - foram encontradeslifoente versdes das seguintes cangdes:
as narrativaPona Lombardalcom a mesma denominagabyg rondine importungGingin,
gingin va in camerp |l falso peregrino(Bernardo bel Bernardg a cangao ritualistica de
bodasMamma mia la sposa I'é che (Cara mama la sposaguicou Mama mia la sposa la e

qui) e a cancdo cumulativa de bodzssa magnera la spogaa sposina) A versao local se
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mantém com 13 estrofes, integridade que superaa parte das versdes italianas transcrita
na bibliografia pesquisada. A esposa chega adif® assim:

Cosa magnera la sposina 0 que comera a noivinha

in su le tredice sére na décima terceira noite?

tredeci pachi de conféti treze embrulhos de confeitos

per menar la sposa a leto para levar a noiva ao leito

dodéci forna di pan doze fornadas de péo

magna ti che son vilan coma tu que sou vilao

undici bote di vin onze pipas de vinho

per rifrescar el coresin para refrescar o coragaozinho

diéce piati d'insalata dez pratos de salada

néve gali cantatori nove galos cantores

oto porchi massa duri oito porcos muito duros

seéte vache piasentine sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
le sei sangueline seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinque foglie a la romana cinco codornizes a romana

le quatro narele guatro patos

tré colonbe na bigolata trés pombas e uma espaguetada

le due tortorele duas rolinhas

MESO0 Pesso Si, Meso pPesso Si meio pombinho, meio pombinho

Uma suposta identidade transgressordaesposinaleva a observar que a alusdo ao
ato sexual se faz através da comida, o que tamééatsenhece eMuto Sapere., quando o
frade assume a fala, nas duas ultimas estrofeégrece a visitante uma farta “refeicdo”
baseada nas carnes (0 salame é claramente umaifalicd) e nos ovos. A referéncia mais
remota que se tem disponivel acercddesposinao excerto da composi¢cdo de Obrecht, esti
relacionada ao consumo de carne: “que comera a/maiyprimeira noite/um faisao carij6”. O
faisdo fasar) é de acordo com o dicionario véneto-portuguésiita (1995, p. 172) uma ave
do tamanho de uma galinha, também considerada spé&ie de galinha, notavel pelo sabor
da carne e pela beleza da plumagem. Jean-Paul IRongO97, p. 142) reproduz uma
ilustracdo de um “galo-faiséo”.

A carnalidade evolui a medida que, dia a dia, & acumulacdo da comida ingerida
pela esposa. Para a presente analise, se tevesiilmade de comparar sete versdes da
cancdo. Além da versao local, uma coletada em GldoCaxias do Sul, quatro coletadas
no Véneto (em Beluno, Verona e Vicenza - 2 licdes)ma na Lombardia (provincia de
Bérgamo). O galo € o simbolo mais resistente, apanas sete cangbes. Depois vém a
pomba, com seis registros, a vaca, com quatrodeita@ porco e o urso, cada um com duas
referéncias. Também sdo citados outros tipos deecate codornas, patos, cordeiros,
passarinhos, enguias, pintos e touros. Apareck anfaiséo, referido por Obrecht em sua
composicao datada de 1480 aproximadamente.
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Quando discute a autoria e a origem de uma canig@ensoes que de certa forma

estao relacionadas, Nigra (1974, p. LXIV-LXV) reweduas mais importantes contribuicbes

para o estudo da poesia popular: a dindmica quecfam que ela sobreviva, seu

condicionamento ao passado e ao presente 0 mesmpo,tsua elaboracdo coletiva. Assim

refere:

La redazione prima d’'una canzone non puo certamesdgere che opera individuale
[...]- Ma ¢ poi continuamente elaborata da moltui@di in questo senso si puo dire
che la canzone popolare é opera coletiva. Nellezoandi data recente si scorgono
spesso elementi di data pid antica. Quando dairhasintadini si compone una

canzone, si comincia a fissare la melodia, e quéstalta ordinariamente de una
canzone anteriore. La melodia determina il metmutete frasi e interi versi, e

spesso il principio della composizione sono mutaaianzoni gia esisterff.

A dindmica que cria 0 tempo, porém, cria tambémoags identidades, o que faz com

gue cada cangao responda a este movimento, com@edigra:

Cio che si aggiunge di nuovo & spesso scorretzzae talora confuso; a poco a
poco, passando per molte bocche, si modifica, sfiga, si compie; nuove idee si

aggiungono; le espressioni scorrette sono succasmwte eliminate e sostituite da
altre piu corrette; queste alla loro volta, passangkr altre bocche, e trovandosi in
ambienti meno propizi, si corrompono di nuovo, swano, per rinnovarsi di poi.

Strofe intere si corrodono lentamente, si dimem@asi perdono; altre nuove

pigliano il posto delle antiche. Reminiscenze di'@éanti s’innestano, si propagano,

e mutano non solo I'economia, ma il senso e la lesimne della canzone. | cosi
detti luoghi comuni poetici sono largamente messbmtributo. Talora due canzoni

si fondono in una. Talora invece una sola canzdngpezza e d& origine a due
canzoni diverse”’

As novas cancdes tém origem “germinando dos veltwrgos” diz Nigra (1974, p.

LXV). As velhas cancdes, por sua vez, nunca sdopostas por ‘“literatos”. Um poeta

popular, em contrapartida, ndo inventa temas eosimbsorve de motivos histéricos de seu

tempo, narrados por outros ou descritos em livdes,temas imaginarios ou invengdes

%6 «A primeira redacdo de uma cangédo ndo pode cen@nser nada além do que obra individual [...] &ém,
continuamente elaborada por muitos. Portanto, rsestedo se pode dizer que a cangéo popular écobetiva.

Nas cancdes de data recente se entrevé seguidaefamientos de data mais antiga. Quando se compée um
cancd@o dos nossos camponeses, se comeca a fixalodiane esta é buscada geralmente em uma cangao
anterior. A melodia determina a métrica. Fraseeiret e versos inteiros, e seguidamente o comego da
composicao, sdo pegos por empréstimo de cancégs{antes”.

27 “Aquilo que se acrescenta de novo é seguidamewtEreto, tosco, e as vezes confuso. Pouco a pouco,
passando por muitas bocas, se modifica, se puyrgeaompleta; novas idéias se acrescentam; asssgps
incorretas séo sucessivamente eliminadas e subastpor outras mais corretas; estas por sua asgapdo por
outras bocas, e encontrando-se em ambientes mepisips, se corrompem de novo, se obscurecem,spara
renovarem em seguida. Estrofes inteiras se corlegtamente, se esquecem, se perdem; outras nazsm®
posto das antigas. Remanescéncias de outras cag@esertam, se propagam e mudam ndo sé a economia
mas o sentido e a conclusdo da cancdo. Os diteselsigomuns poéticos sdo grandemente postos &, prova
sujeitos a modificagdes. As vezes duas cancdesiderh em uma. As vezes, ao invés, uma so cangiotsee
da origem a duas cancdes diferentes”.
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provenientes da tradicdo oral e escrita, ensinarigem é sempre algo anterior, como parece
mostrar Bernardo bel Bernardocom sua raiz homérica, ou entBmna Lombardacujo
fendmeno de conservacao Nigra exalta (1974, pe@fjuncdo da fidelidade com que o texto
foi preservado apesar de sua ampla e essencialmalteifusdo no espago e no tempo e
também apesar da diversidade dialetal em que émitada.

Nel trasmettersi di bocca in bocca il proprio canilgpopolo lo rinova e lo modifica
costantemente nelle forme dialettali e nel contenat finalmente anche in parte
nella melodia e nel metro, e queste continue nuadifoni costituiscono in realta
una perpetua creazione della poesia popolare; zim@ che passa per molte e
varie fasi, e le di cui condizioni di vita e di fezione, o di degenerazione e di oblio
sono intimamente legate con quelle del popolo autoconservatore. Le canzoni,
come i libri, hanno i loro destinf®

A digressao para e dentro do pensamento de Nideaseu modelo analitico revelam a
importancia do estudo comparado na poesia popdAlare seu primeiro volume d€anti
popolari del Piemont&im conjunto dd.6 licbes deDona Lombardagoletadas em diferentes
localidades, e uma detalhada critica baseada da&ssidade de fontes. A universalidade e a
regionalidade da poesia popular tornam-se, assissiyeis de serem lidas, o que faz das
can¢fes um texto Unico e um unico texto. A divadéde elementos composta pela analise
comparativa das sete versbes de La sposina (atwsiderando o excerto de Obrecht)
permitiria multiplas interpretacdes.

Uma referéncia especial cabe ao observado nostdgtsexto dia de bodas, dedicado
ao consumo de peixe: a sardinha é citada em tngéea e o termo “peixe” é usado em outras
duas. A verséao local traz o terreanguelineque, segundo Ribeiro, pode ser uma corruptela
de sanguanj peixe do géner®hoxinus Uma das can¢Bes ndo relaciona o sexto dia a um
peixe, mas aisej que significa passarinho (para ver comparativoapdeto acessar ANEXO
J). Interessante observar que enquanto a citagiidatnais animais nao respeita uma ordem,
h& no sexto dia uma permanéncia. O galo, por exer@mditado no quinto, sétimo, oitavo (em
gue aparece trés vezes) nono e décimo dias. Nenhemnano entanto, no sexto. Este sinal
relacionado ao simbolo do peixe poderia ainda fiigmiuma transicdo de significacdo de
sabado “dia de alegria” para “dia de descanso’tnd-ase dificil afirmar se a carne de peixe é
uma referéncia a privacdo imposta pela religiosdathle notar, porém, que o peixe poderia

também representar um “batismo” as avessas, umajwezo cristianismo o adotou ora

28 “No transmitir-se de boca em boca o préprio caatpovo o renova e o modifica constantemente nasa®
dialetais e nos conteddos e finalmente também eta pa melodia e na métrica, e estas continuasficaniies
constituem na realidade uma perpétua criacao dagopepular; criagbes que passam por muitas esviasas e
cujas condicOes de vida e de perfei¢do, ou de eegefio e esquecimento, sdo intimamente ligadasaqaelas
do povo autor e conservador. As cangdes, comamms)itém o seu destino”.
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associado a alimento, portanto a eucaristia, osacé&lo a agua, portanto ao batismo
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 704-705). Paregevyalecer, no entanto, o sentido
da fertilidade e da abundancia que a ingestaoamtscle carne (especialmente de aves) e de
outros alimentos representa.

Embora o peixe, como simbolo, seja portador dedgrambigtiidade, se acredita que
relacionado ao alimento seja possivel lhe dar ugrdfisacdo mais precisa. Burke (1989, p.
209-213) mostra como o peixe, em relacdo aos deanaisais que representavam o carnaval
como um periodo de fartura de carne e sexo, corlnaiom “tempo de privagdo”, ou seja, a
Quaresma. Relacionado ao dia do descanso, o samolepde o sagrado ao profano. Em
contrapartida, o porco e o galo eram, segundo Buikebolos da luxudria, bem como eram
simbolos de poténcia os homens peludos e os urdoiterada citacdo de aves entre as
carnes ingeridas pela esposa parece uma assoa@a@@uto, nesse caso metafora do pénis do
€esposo.

Nesse contexto, ndo parece equivoco associar omeaga a um momento
carnavalesco, pelo menos no que se refere a omatiende festa que ele proporciona. A
execucdo dé.a sposinarecebe, entdo, o status de brincadeira, tornandsiyel inverter a
ordem e subverter a moral oficial — inclusive aiféna - através da linguagem. Também néo
parece equivoco associa-lo ao que Burke denomitilatdeentre o “Carnaval e a Quaresma”,
entre o profano e o sagrado. E nesse sentido gsiggsimbolos se amalgamam diante de
sua ambiguidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A idéia de preencher as paginas finais de um estiitoida. Muitas palavras estdo a
disposicdo, esperando por uma opcao sempre vacilardcdo deonsiderar nesse caso, se
contamina daquilo que ndo deve ser, contrarianelscalha que se quis intermediaria entre o
ponderar e o concluir. N&o ha como evitar neste emdono encontro com o branco, multiplo
espectro que, no entanto, convida, impele quag#aa. A ilusdo do branco alivia, porém, o
peso das palavras. Faz da fala agdo matizadasqmemncantada.

O olhar dirigido a uma péagina em branco nunca élnar em branco. A decisdo de
como e por que preenché-la advém de outros olltaresao fim e ao cabo, orientam 0s
novos. Na presente pesquisa influiu outra variadbbr para o supostamente conhecido, para
uma cultura que é familiar, genética até, com aagio de quem relé as paginas de um livro
ja lido, mal lido, lido pela metade, traduzido, @stjdo, ndo engolido, desconhecido, apenas e
simplesmente vivido. O que sobra sdo, muitas vexgsiptelas que impelem a volta a um
original que ndo existe, porém resiste. De cortaptiez-se o texto que finda e faz-se essas
consideragdes: como as das canc¢des em estudas egd@nas de significado.

Tentar enxergar o que outros enxergam. Olhar cempatentes olhos dos outros,
insistentes em nao se abrir plenamente. Chegae qgeanpre a imagens ja identificadas e
lidas pelos antecessores. Estas foram corriquéara® quanto excepcionais experiéncias
vividas na construcdo do texto, préprias a quemufaa primeira leitura. Proprias aos que
descobrem, aos poucos, a existéncia de difereradssrde olhar. Proprias aos que se véem
dentro da complexa tarefa que é fazer uma intexgéietcultural.

Aprender a escolher as lentes. Aprender a uti#izaColoca-las no eixo... Foram, no
percurso, deixados de lado importantes olharesskgte poderiam ter construido e revelado
imagens distintas, complementares, contraditbgasie@smo objeto. Agugou-se a consciéncia
da parte, do incompleto, das escolhas nem semgguadas, posto que baseadas em um
estado de miopia. Desviados involuntariamente,osutlhares se demoraram em detalhes
sedutores aqueles que decompdem uma paisagemrimeddarg vez. Inevitaveis armadilhas
do olhar.
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A opcéo primordial de dirigir o olhar ao canciovepopular da RCI mostrou-se, no
entanto, compensadora. O que revelariam aquele®s/eimados, vivos na enunciagéo,
porém materializados em simples escrita e elevagasicdo de “objetos de pesquisa”? Grata
surpresa: palavras imobilizadas que aos poucosnegto a vida. Se movimentam e se
expressam a cada olhar, a cada investida, comoisaemiusiasmada performance vocal. E
assim conduzem a lugares inauditos e a possibdidadiescoberta de seu significado social.

Chega-se a linguagem esséncia das culturas, poataeosignificados e doadora de
sentidos. Cumplice da historia. Coadjuvante ddigé@. Mascara da vida. Chega-se aos
simbolos que se manifestam ao sabor das circuiesameinca brancos porém. Chega-se a
possiveis leituras, pelas quais se deseja tradsizirundos.

Lugares da memodria, depositarias de culturas, agdea surgem a semelhanca dos
mais imponentes bens materiais construidos peldchserano. Concorrem com o0s sitios
histéricos, com os monumentos arquitetdnicos, cenolaas de arte, reveladas por olhos
passionais, sensiveis, vigilantes, criteriosospgtificos. E, neste interim, outra surpresa: o
municipio que preservou o principal acervo arq@iteto em madeira da imigracéo italiana no
Brasil é também patrimbénio cultural das cancéesdidi@nais. Vozes que emanam dos
casardes em madeira, do calor do fogao, do téme tlos lampides, do cheiro do vinho, do
sabor da polenta, dos olhares trocados, e devolgesolhos a vida que configurou Antonio
Prado e sua gente.

Destes lugares da memaGria saem pouco a pouco tas@égrpersonagens, revelando
a arquitetura de uma cultura: suas normas, sudsgides, seu improviso, sua transgressao.
Sua grandeza e simultaneamente sua pequeneza8sltdhos o preco de uma existéncia. E
entdo passa-se a ver os lugares de cada um,agoesfe poder, as identidades enrijecidas na
e pela cultura ndo apenas como atos intencionais,como imperfeicdes da arte (e da vida)
que, ao percorrer seu proprio caminho, ao resstesponder ao tempo e ao espago, nem
sempre consegue ser coerente.

Vé-se também a arte habil. Ardil diante da neceslgidde resguardar valores vitais.
Ela demonstra que o ser humano ndo se renova antad@ainvestida ideoldgica. Pelo
contrario, resiste em nome de uma identidade eisgehata contra os novos matizes sob o
branco, os assimila e os rejeita. Observa-se mgHea o0 embate persistente em nome de uma
identidade pagé que sustenta a existéncia crisiis€ria delas se uma faltasse?

Neste movimento, as cang¢des reproduzem a dualidadsexo. O ser humano
resumido a condigdo de homem ou de mulher, ideteglatilitarias definidoras de virtudes e

vicios e representacdo de um sistema cultural fuedeado em uma necessaria
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funcionalidade.ldentidade para o outraliz Dubar, comunitaria, quase sempre fechada as
singularidades. Solidaria no sonho, egoista na dorfmuto de um olhar masculino que
sustenta o “outro” mulher num espaco feito de conismo e de resisténcia (CHAUI, 1985)
em que 0s movimentos se dao - como nas canc¢Odsscerms, embora ndo reconhecidos.
Memodria que revela no ndo dito que a esposa é tarmbélher para quem sabe um dia
simplesmente “ser” e construir suas prorias relagiieidentidade e diferenga. Talvez voltar

ao branco seja aquilo que se queira alcancar.
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ANEXOS

ANEXO A — Transcri¢do e traducdo do texto da carGam mama la spdsa I'eé quversao
do Coro da Linha Candida do (travesséo) 30, cadepmib Projeto Ecirs em Anténio Prado,
Rio Grande do Sul, Brasil.

ANEXO B — Transcricdo e traducdo do texto da carama mia la sposa la & quiersao
do Coro da Linha Camargo, coletada pelo ProjetosEein Antonio Prado, Rio Grande do
Sul, Brasil.

ANEXO C — Transcri¢do e tradugéo do texto da camddmma mia la sposa I'e ch@ersao
coletada por Roberto Leydi (e grupo de pesquisajloeen Rava di Valtorta, Bérgamo,
Lombardia, Italia.

ANEXO D — Transcricdo e traducéo do texto da calMdama mama la spusa I'é chéersao

coletada por Glauco Sanga (e grupo de pesquisgadare€igano, Bréscia, Lombardia, Italia.

ANEXO E - Transcricdo e traducgéo do texto da camgaoto Mio, versao do Coro de Séo
Roque, coletada pelo Projeto Ecirs em Antonio PrRitm Grande do Sul, Brasil.

ANEXO F — Transcricao e traducao do texto da car@gita togo picolaversao do Coro de

Santana, coletada pelo Projeto Ecirs em Antoniddraio Grande do Sul, Brasil.

ANEXO G — Transcricdo e tradugao do texto da carg@mardo bel Bernardoversédo do
Coro Virginio Panozzo, coletada pelo Projeto Eems Antdnio Prado, Rio Grande do Sul,
Brasil.

ANEXO H - Transcrigao e traducdo do texto da cangdo Sapere., versao coletada pela
mestranda durante entrevista com informante do ®aginio Panozzo em Nova Roma do
Sul, Rio Grande do Sul, Brasil.

ANEXO | — Transcrigdo e tradugéo do texto da carcdcsposina versao do Coro Nova

Treviso, coletada pelo Projeto Ecirs em AntoniadBrdrio Grande do Sul, Brasil.
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ANEXO J — Quadro comparativo das versdoetasposina.



ANEXO A

Coro: Linha Candida do (travessao) 30 — Antonial®ra
Classificacdo: Ritualistica
Verséao dialetal

Cara mama la sposa I'e qui

Cara mama la sposa I'e qui
cara mama la sposa I'e qui
féghe legria féghe legria
féghe legria che nco I'e ‘| so di
féghe legria féghe legria
féghe legria che nco I'e ‘I so di

Che legria gavonti de far

che legria gavonti de far
sone la gaita soné la gaita
soneé la gaita e mandéla balar
sone la gaita soné la gaita
soneé la gaita e mandéla balar

O girato I'ltalia ‘I Tirol

O girato I'ltalia ‘I Tirol

sol per trovare na verginela

e cionbalarilalela e viva I' amor
sol per trovare na verginela

e cionbalarilalela e viva I' amor

Cara mama la sposa I'e qui
cara mama la sposa I'e qui
féghe legria féghe legria
féghe legria che nco I'e ‘I so di
féghe legria féghe legria
féghe legria che nco I'e ‘I so di

Che legria gavonti de far

che legria gavonti de far

déghe la scda déghe la scoa
déghe la scda e mandéla scoar
déghe la scda déghe la scoa
déghe la scda e mandéla scoar

O girato I'ltalia ‘I Tirol

O girato I'ltalia ‘I Tirol

sol per trovare na verginela

e cionbalarilalela e viva I' amor
sol per trovare na verginela

e cionbalarilalela e viva I' amor



Che legria gavonti de far

che legria gavonti de far

déghe la sapa déghe la sapa
déghe la sapa e mandéla sapar
déghe la sapa déghe la sapa
déghe la sapa e mandéla sapar

Coro: Linha Candida do 30 — Anténio Prado
Classificacdo: Ritualistica
Versao traduzida

Cara mae a noiva chegou

Cara mae, a noiva chegou

Cara mae, a noiva chegou

dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
dai-lhe alegria que hoje é o seu dia
dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
dai-lhe alegria que hoje é o seu dia.

Que alegria podemos dar?

Que alegria podemos dar?
tocai a gaita, tocai a gaita

tocai a gaita e mandai-a dangar
tocai a gaita, tocai a gaita

tocai a gaita e mandai-a dangar

Percorri a Italia e o Tirol
Percorri a Italia e o Tirol

s6 para achar uma donzela

e ciomba larilalela e viva 0 amor
s6 para achar uma donzela

e ciomba larilalela e viva 0 amor

Cara mae, a noiva chegou

Cara mae, a noiva chegou

dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
dai-lhe alegria que hoje é o seu dia
dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
dai-lhe alegria que hoje é o seu dia.

Que alegria podemos dar?

Que alegria podemos dar?

dai-lhe a vassoura, dai-lhe a vassoura
dai-lhe a vassoura e mandai-a varrer
dai-lhe a vassoura, dai-lhe a vassoura
dai-lhe a vassoura e mandai-a varrer.

Percorri a Italia e o Tirol



Percorri a Italia e o Tirol

s6 para achar uma donzela

e ciomba larilalela e viva 0 amor
s6 para achar uma donzela

e ciomba larilalela e viva 0 amor

Que alegria podemos dar?

Que alegria podemos dar?

dai-lhe a enxada, dai-lhe a enxada
dai-lhe a enxada e mandai-a capinar
dai-lhe a enxada, dai-lhe a enxada
dai-lhe a enxada e mandai-a capinar



ANEXO B

Coro: Linha Camargo — Anténio Prado
Classificacdo: Ritualistica
Verséao dialetal

Mama mia la sposa la é qui

Mama mia la sposa la € qui.
Feghe ‘legria e feghe ‘legria, feghe ‘legria
che ‘nco I'é ‘I so di.

Che alegria gavemo de far
Deghe la scoa, e deghe la scoa, e deghe la scoa
E mandela scoar.

Che alegria gavemo de far
Deghe la sapa, e deghe la sapa e deghe la sapa
E mandela sapar.

Che alegria gavemo de far
Deghela a ‘| sposo, e deghela a ‘I sposo e deghiélsposo
e fela amar.

Coro: Linha Camargo — Antdnio Prado
Classificacdo: Ritualistica
Verséao traduzida

Minha mée a noiva chegou

Minha mae a noiva chegou

Minha mae a noiva chegou

dai-lhe alegria, e dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
gue hoje é o seu dia.

Que alegria podemos dar?
Dai-lhe a vassoura, e dai-lhe a vassoura, e da-lessoura
e faca-a varrer.

Que alegria podemos dar?
Dai-lhe a enxada, e dai-lhe a enxada, e dai-lhexada
e faga-a capinar.

Que alegria podemos dar?
Dai-lhe ao esposo, e dai-lhe ao esposo, e daellEsposo
e faca-a amar.



ANEXO C

Origem: Rava di Valtorta, Bérgamo, Lombardia, &ali
Classificagao: Canto ritual de bodas
Verséao dialetal

Mamma mia la sposa I'é ché

Sposo Mamma mia la sposa I'é che
fenghi alegria
fenghi alegria
mamma mia la sposa I'é che
fenghi alegria che anco I'e so dé

Suocera Che alegria g’6i mai de fa mé
se te I'e tocia
se te I'é tocia
che alegria g’6i mai de fa mé
se te I'é tdcia mantegnela te

Che alegria g’6i mai de fa me
daga la sapa

daga la sapa

che alegria g’6i mai de fa me
daga la sapa e mandala a sapa

Sposa Casa mia facevo ni-ent
stavo in botega
stavo in botega
casa mia facevo ni-ent
stavo in botega servire la gént

Servivo la gente facevo i calzett
favo 'amore

favo 'amore

servivo la gente facevo i calzett
favo 'amore coi bei giovinet

Tutti Tutti quei passi che tu mi fai far
cara biondina
cara biondina
tutti quei passi che tu mi fa far
cara biondina me li devi pagar

Me li devi pagare col sangue e’l sudor
guando la luna

guando la luna

me li devi pagare col sangue e’l sudor
guando la luna la cambia i color



bionda bella bionda
oi biondinella d’amor

Origem: Rava di Valtorta, Bérgamo, Lombardia, &ali
Classificagao: Canto ritual de bodas
Verséao traduzida

Minha mée a noiva chegou

Esposo Minha mée a noiva chegou
dai-lhe alegria
dai-lhe alegria
Minha mae a noiva chegou
dai-lhe alegria que hoje é o seu dia

Sogra Que alegria lhe posso eu fazer
se tu a pegaste
se tu a pegaste
gue alegria Ihe posso eu fazer
se tu a pegaste a mantenha tu

Que alegria Ihe posso eu fazer
dai-lhe a enxada

dai-lhe a enxada

gue alegria Ihe posso eu fazer
dai-lhe a enxada e mandai-a capinar

Esposa Em minha casa eu nada fazia
ficava na bodega
ficava na bodega
em minha casa eu nada fazia
ficava na bodega a servir as pessoas

Servia as pessoas fazia meias

fazia amor

fazia amor

servia as pessoas fazia meias

fazia amor com os belos jovenzinhos

Todos Todos os passos que tu me fazes fazer
bela loirinha
bela loirinha
todos os passos que tu me fazes fazer
querida loirinha me deves pagéa-los

Deve paga-los com sangue e suor
guando a lua



guando a lua

deve pagéa-los com sangue e suor
guando a lua muda de cor

loira bonita loira

ai loirinha de amor



ANEXO D

Origem: Cigano, Bréscia, Lombardia, Italia.
Classificagao: Canto de bodas
Verséao dialetal

Mama mama la spusa I'é ché

mama mama la spusa I'é ché
figh' alegria figh’ alegria

mama mama la spusa I'é ché
figh’ alegria che inco I'e ‘l so dé

ga farém la limonada
co le pene del capu
ga farom la minestrina
co le gose dél limu

Origem: Cigano, Bréscia, Lombardia, Italia.
Classificagao: Canto de bodas
Versao traduzida

Mae mae a noiva chegou

mae, mae a noiva aqui esta
dai-lhe alegria, dai-lhe alegria
mae, mae a noiva aqui esta
dai-lhe alegria que hoje é seu dia

Ihe faremos a limonada
com as penas do capao
Ihe faremos uma sopinha
com o suco de liméo



ANEXO E

Grupo: Sao Roque — Antbnio Prado
Classificagao: comica
Verséao dialetal

Marito mio

Marito mio

mi son fréda
mi son gelata
sposina oi cara
guanti fosi
gaveo filato

gheno filato uno

sposina va lavora

che quésta non I'e e I'éra
de venir dormir com me.

Marito mio

mi son fréda
mi son gelata
sposina oi cara
guanti fosi
gaveo filato

gheno filato due

sposina va lavora

che quésta non l'e e I'éra
de venir dormir com me.

Marito mio

mi son fréda
mi son gelata
sposina oi cara
guanti fosi
gaveo filato

gheno filato tre

sposina va lavora

che quésta non I'e e I'éra
de venir dormir com me.

Marito mio

mi son fréda
mi son gelata
sposina oi cara
guanti fosi



gaveo filato

gheno filato quatro

se fusse la rochéta

cosi la mia dileta

vién vién dormir com me

Grupo: Sao Roque — Antbnio Prado
Classificagao: comica
Verséao traduzida

Marido meu

Marido meu

estou fria

estou gelada
esposinha querida
guantos fusos

tu tens fiado?

tenho fiado um
esposinha, vai trabalhar
gue esta ndo é hora
de vir dormir comigo.

Marido meu

estou fria

estou gelada
esposinha querida
guantos fusos

tu tens fiado?

tenho fiado dois
esposinha, vai trabalhar
gue esta ndo é hora
de vir dormir comigo.

Marido meu

estou fria

estou gelada
esposinha querida
guantos fusos

tu tens fiado?

tenho fiado trés
esposinha, vai trabalhar
gue esta nao é a hora
de vir dormir comigo.



Marido meu

estou fria

estou gelada
esposinha querida
guantos fusos

tu tens fiado?

Tenho fiado quatro

se eu tivesse a roca!
entdo minha querida
vem, vem dormir comigo.



ANEXO F

Coro: Santana — Anténio Prado
Classificagao: Comica

Disco Meérica, Mérica Il — Faixa 4 - Lado 1
Versao dialetal

Se la togo picola

E se la togo picola, mapin, mapon, mapa
picola e picolina, mapin, mapon, mapa
la spassa la cosina

e altro non la fa, mapin, mapon, mapa

Se la togo granda, mapin, mapon, mapa

ghe ciamera la stanga , mapin, mapon, mapa
la stanga capriciosa,

la stanga del pilon, mapin, mapon, mapa

Se la togo bruta, mapin, mapon, mapa

bruta la go per sempre , mapin, mapon, mapa
co la me vien darente,

spavento la mi fa, mapin, mapon, mapa

Se la togo bela, mapin, mapon, mapa

g0 sempre gente in casa , mapin, mapon, mapa
e mi bison che tasa,

e che fassa de rufian, mapin, mapon, mapa

Se la togo mesana, mapin, mapon, mapa

la scampa con s6 mama, mapin, mapon, mapa
la scampa con s6 mama,

me pianta la mi sol, mapin, mapon, mapa

Mi vao par torla, mapin, mapon, mapa

e lori me fa corar, mapin, mapon, mapa

e lori me fa corar,

me toca ‘andar mi sol, mapin, mapon, mapa

Coro: Santana — Anténio Prado
Classificagao: Comica

Disco Meérica, Mérica Il — Faixa 4 - Lado 1
Versao traduzida



Se escolho uma baixinha

Se escolho uma baixinha, mapin, mapon, mapa
baixa e baixinha, mapin, mapon, mapa

ela varre a cozinha

e outra coisa ndo faz, mapin, mapon, mapa

Se escolho uma alta, mapin, mapon, mapa
a chamaréo de vara, mapin, mapon, mapa
a vara caprichosa,

a vara do pildo, mapin, mapon, mapa

Se escolho uma feia, mapin, mapon, mapa
feia a terei para sempre , mapin, mapon, mapa
guando ela se aproxima,

medo ela me da, mapin, mapon, mapa

Se escolho uma bonita, mapin, mapon, mapa

terei sempre gente em casa , mapin, mapon, mapa
e eu devo ficar quieto,

e me faca de desentendido, mapin, mapon, mapa

E se escolho uma mais ou menos, mapin, mapon, mapa
ela volta pra casa da mae, mapin, mapon, mapa

ela volta pra casa da mae

e me deixara sozinho, mapin, mapon, mapa

Se vou busca-la, mapin, mapon, mapa

(e) eles me p6em a correr, mapin, mapon, mapa

(e) eles me pbem a correr,

e tenho que vir voltar sozinho, mapin, mapon, mapa



ANEXO G

Coro: Virginio Panozzo — Anténio Prado
Classificagao: Narrativa
Verséao dialetal

Bernardo bel Bernardo

O Bernardo bel Bernardo
dale nove consolassion
o Bernardo bel Bernardo
béla Viola

dale nove consolassion.

Lu si veste lu ‘l si calsa
lu si lava li bianche man
lu si veste lu ‘I si calsa
béla Viola

lu si lava li bianche man.

Ben vestito e ben calsato
lu vai in stala dei sui cavai
ben vestito e ben calsato
béla Viola

lu va in stala dei sui cavali.

Guarda uno e guarda l'altro
tuti bravi de vavalcar
guarda uno e guarda l'altro
béla Viola

tuti bravi de cavalcar.

Buta I'dcio su ‘I caval bianco
era il piu franco che ghera la
buta I'6cio su’l caval bianco
béla Viola

era il piu franco che ghera la.

Presto presto metighe la séla
e anca la briglia s6pra indorar
presto presto metighe la séla
bela Viola

e anca la briglia s6pra indorar.

Se non ritorno da qua séte ani
la mia i-béla non sta piu spetar
se non ritorno da qua séte ani
bela Viola

la mia i-bela non sta piu spetar.



Passa sete passa 0to

el mio Bernardo non séno riva
passa sete passa oto

béla Viola

el mio Bernardo non séno riva.

Va su la porta de un pelegrino
dimandava la carita

va su la porta de un pelegrino
bela Viola

dimandava la carita.

Carita carita signora
per sto povero pelegrin
carita carita signora
bela Viola

per sto povero pelegrin.

Non go gnénte da darvi
ma go solo del pan del vin
non go gnénte da darvi
béla Viola

ma go solo del pan del vin.

lo non voglio ne pane ne vino
sOlo na note dormir con te

io non voglio ne pane ne vino
béla Viola

s6lo na note dormir con te.

O birbante de un pelegrino
‘séla quésta la carita?

o birbante de um pelegrino
béla Viola

‘séla quésta la carita?

Voria ciapar la forca néva
e podérte ben infrissar
voria ciapar la forca néva
béela Viola

e podérte ben infrissar.

Se io non fosse il tuo Bernardo
guanto male vorei ti far

Se io non fosse il tuo Bernardo
béla Viola

guanto male vorei ti far.

Ma se fussi el mio Bernardo
non dimandarissi la carita



ma se fussi el mio Bernardo
béla Viola
non dimandarissi la carita.

Buta il I'dcio su la man sanca
con quésto anélo te go sposa
buta il I'd6cio su la man sanca
béla Viola

con quésto anelo te go sposa.

Coro: Virginio Panozzo — Anténio Prado
Classificagao: Narrativa
Verséao traduzida

Bernardo, belo Bernardo

O Bernardo, belo Bernardo
das nove consolacbes

0 Bernardo, belo Bernardo
bela Viola

das nove consolagdes.

Ele se veste, ele se calca
ele se lava as brancas maos
ele se veste, ele se calca
bela Viola

ele se lava as brancas maos.

Bem vestido e bem cal¢ado
vai a baia dos seus cavalos
bem vestido e bem calcado
bela Viola

vai a baia dos seus cavalos.

Olha um e olha outro
todos bons de cavalgar
olha um e olha outro
bela Viola

todos bons de cavalgar.

Pde o olho no cavalo branco
0 mais gardoso que havia la
pde o olho no cavalo branco
bela Viola

0 mais gardoso que havia la.

Lesto, lesto pde nele a sela
e em cima os jaezes dourados
lesto, lesto pde nele a sela



bela Viola
e em cima os jaezes dourados.

Se eu nado voltar em sete anos

a minha bela ndo me espere mais
se eu nao voltar em sete anos
bela Viola

a minha bela ndo me espere mais.

Passam sete, passam oito (anos)
0 meu Bernardo nao chegou
passam sete, passam oito (anos)
bela Viola

0 meu Bernanrdo n&o chegou.

Vai até a porta e um peregrino
pedia por caridade

vai até a porta e um peregrino
bela Viola

pedia por caridade.

Caridade, caridade senhora
para este probre peregrino
caridade, caridade senhora
bela Viola

para este probre peregrino.

N&o tenho nada para te dar
tenho apenas péo e vinho
nao tenho nada para te dar
bela Viola

tenho apenas péo e vinho.

N&o quero nem pao nem vinho
s6 uma noite dormir contigo
nao quero nem pao nem vinho
bela Viola

s6 uma noite dormir contigo.

O birbante de um peregrino
€ esta a caridade?

0 birbante de um peregrino
bela Viola

€ esta a caridade?

Queria pegar o forcado novo
e poder te crava-lo bem
gueria pegar o forcado novo
bela Viola

e poder te crava-lo bem.



Se eu nao fosse o teu Bernardo
guanto mal eu te faria

se eu nao fosse o teu Bernardo
bela Viola

guanto mal eu te faria.

Mas se fosses o0 meu Bernardo
nao pedirias por caridade

mas se fosses 0 meu Bernardo
bela Viola

nao pedirias por caridade.

Pde o olho na méo esquerda
com este anel eu te esposei

pde o olho na méo esquerda
bela Viola

com este anel eu te esposei.



ANEXO H

Grupo: Virginio Panozzo— Anténio Prado
Classificagao: Comica
Verséao dialetal

Vuto Sapere...

Vuto sapere cosa fa Ié donne

guando va via el suo mari

le se petena le se fa belle

e la leva sul convento dei fra - ah! ha! ha! ha!
sul convento dei fra

Na sonadeta sul campanello
frate pia bello ven sul porton
na sonadeta sul campanello
frate pia bello ven sul porton

Coa ghe el salame coa ghe el presunto

coé ghé de tutto de quel che voli

coa ghé salame coéa ghé el presunto

coda ghé de tutto de quel che voli - Ah! ha! ha! ha!
de quel che voli

Ghe femo un brodeto e dentro un oveto
formagio grata

coa ghé'l brodeto e dentro un oveto

e anca el formagio gratd - Ah! ha! ha! hé!
formagio grata

Grupo: Virginio Panozzo — Anténio Prado
Classificagao: Comica
Verséao traduzida

Queres Saber...

Queres saber o que fazem as mulheres
guando seu marido sai?

se penteiam e se enfeitam

e vao ao convento dos frades. Ah! ha! ha! ha!
ao convento dos frades

Um pequeno toque na campainha
o frade mais bonito vem ao portao
um pequeno toque na campainha
o frade mais bonito vem ao portao

Aqui tem o salame, aqui tem o presunto



aqui tem tudo do que quiserem

aqui tem o salame, aqui tem o presunto

agui tem tudo do que quiserem - Ah! ha! ha! ha!
do que quiserem

Fazemos um caldinho e dentro um ovinho
gueijo ralado
aqui temos o caldinho e dentro um ovinho
e também o queijo ralado - Ah! ha! ha! ha!
gueijo ralado



ANEXO |

Coro: Nova Treviso — Antbnio Prado
Classificagao: Cumulativa
Versao dialetal

La sposina

Cosa magnera la sposina
in su prima séra
MESO PESSO Si MESo PeSSo Si

Cosa magnera la sposina

in su due sére

le due tortorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina

in su le tre sére

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina

in su le quatro sére

le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina

in su le cinque sére

cinque foglie a la romana

le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina

in su le sei sére

le sei sangueline

cinque foglie a la romana (quaie)
le quatro narele

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina
in su le sete sére
sete vache piacentine



le sei sangueline

cinque foglie a la romana

le quatro narele

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina

in su le oto sére

oto porchi massa duri

sete vache piacentine

le sei sangueline

cinque foglie a la romana

le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina
in su le néve sére

néve gali cantatori

oto porchi massa duri
sete vache piacentine

le sei sangueline

cinque foglie a la romana
le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina
in su le diéce sére

diéce piati d’'insalata

per la sposa inamorata
néve gali cantatori

oto porchi massa duri
seéte vache piacentine

le sei sangueline

cinque foglie a la romana
le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina
in su le undici sére

undici béte di vin

per rifrescar el coresin
diéce piati d'insalata

per la sposa inamorata



néve gali cantatori

oto porchi massa duri

sete vache piacentine

le sei sangueline

cinque foglie a la romana

le quatro naréle

tré coldnbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina
in su le dodeci sére
dodeci forna de pan
magna ti che son vilan
undici béte di vin

per rifrescar el coresin
diéce piati d’'insalata

per la sposa inamorata
néve gali cantatori

oto porchi massa duri
sete vache piacentine

le sei sangueline

cinque foglie a la romana
le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Cosa magnera la sposina
in su le tredeci sére
tredeci pachi de conféti
per menar la sposa a léto
dodeci forna de pan
magna ti che son vilan
undici béte di vin

per rifrescar el coresin
diéce piati d’'insalata

per la sposa inamorata
néve gali cantatori

oto porchi massa duri
sete vache piacentine

le sei sangueline

cinque foglie a la romana
le quatro naréle

tré colénbe na bigolata

le due trotorele

MESO PESSO Si, MESo pPesso si

Coro: Nova Treviso — Antbnio Prado



Classificagao: Cumulativa
Verséao traduzida

A noivinha

O que comera a noivinha
na primeira noite?
meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na segunda noite?

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na terceira noite?

trés pombas e uma espaguetada
duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na quarta noite?

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada
duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na quinta noite?

cinco codornizes a romana
quatro patos

trés pombas e uma espaguetada
duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na quinta noite?

cinco codornizes a romana
quatro patos

trés pombas e uma espaguetada
duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na sexta noite?

seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada



duas rolinhas
meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na sétima noite?

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

guatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na oitava noite?

oito porcos muito duros

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

guatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na nona noite?

nove galos cantores

oito porcos muito duros

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na décima noite?

dez pratos de salada

nove galos cantores

oito porcos muito duros

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha



na décima primeira noite?

onze pipas de vinho

para refrescar o coragéozinho

dez pratos de salada

nove galos cantores

oito porcos muito duros

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na décima segunda noite?

doze fornadas de péo

coma tu que sou vilao

onze pipas de vinho

para refrescar o coragéozinho

dez pratos de salada

nove galos cantores

oito porcos muito duros

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho

O que comera a noivinha

na décima terceira noite?

treze embrulhos de confeitos

para levar a noiva ao leito

doze fornadas de péao

coma tu que sou vilao

onze pipas de vinho

para refrescar o coragéozinho

dez pratos de salada

nove galos cantores

oito porcos muito duros

sete vacas piacentinas (adjetivo de Piacenza)
seis peixes sanguani (género Phoxinus)
cinco codornizes a romana

quatro patos

trés pombas e uma espaguetada

duas rolinhas

meio pombinho, meio pombinho



ANEXO J — Quadro comparativo das versfed desposina

Versédo 1 Versédo 2 Versédo 3
Verséo RCI Verséo lombarda Verséo véneta
Versdo La sposina Cosa I'a mangia la spusa (La cena della sposa) Cosa gala magna la sposa la prima note?
Nova Treviso, Anténio Prado-RS, Brasil Rosciate, Bérgamo, Lombardia, Italia S. Bonifacio, Verona, Véneto, Italia
Fonte: Projeto Ecirs Fonte: Roberto Leydi Fonte: DinoColtro
Verso de abertura Cosa magnera la sposina inminia séra cosa I'a mangia la spusa la prima sira Cosa gala magna la sposa la prima note?
12 estrofe Meso pesso Si, Meso pesso Si mesmpbvio E mezo picioncin e mezo picioncin
22 estrofe le due tortoréle due tortori due tortorine
32 estrofe tré colonbe na bigolata tré colombe la violeta Tre colombe e un’alipronta
42 estrofe le quatro naréle quatro agnoli Quatro anitre
52 estrofe cinque foglie a la romana cinque foglie la rdsa in mano Cinque foglie di tagliatele
62 estrofe le sei sangueline sei bei pésci a sanguani Sei usei scortichei
72 estrofe sete vache piasentine sette anguille préparate Sete gali incantatori
82 estrofe oto porchi massa duri otto galli cantatéri Oto chili de confeti par gustarse bene i denti
92 estrofe noéve gali cantat6ri nove vacche ammadzat Nove chili de bom pan par cavarse da la fam
102 estrofe diéce piati d'insalata diéci scéatole dé confec per tirala in mes al lec Diese chili de fugaza par impienarse bem la panza

nove chili desde bom pan par cavarse da la fam
oto chili de confeti par gustarse bene i denti
sete gali incantatori

sei usei scortichei

cinque foglie di tagliatele

quatro anitre

tre colombe e un’alipronta

due tortorine

e mezo picioncin e mezo picioncin

112 estrofe undici béte di vin per rifrescar elesin indés bose del bon vi per indolsiga ‘I so bochi -
122 estrofe dodéci forna di pan magna ti che sian vi dudes béi canunséi per impieniga | so bodei -
132 estrofe trédeci pachi de conféti per menapdesas a tredés bei cadi de gnoch per impieniga ‘I so bogiot | -

leto dudes béi canunséi per impieniga i so bodeéi

dodéci forna di pan magna ti che son vilan indés bose del bon vi per indolsiga ‘I so bochi

undici béte di vin per rifrescar el coresin diéci scéatole dé confec per tirala in mes al lec

diéce piati d'insalata nove vacche ammazzatori

néve gali cantatori otto galli cantatéri

oto porchi massa duri sette anguille préparate

sete vache piasentine sei bei pésci a sanguani

le sei sangueline cinque foglie la rdsa in mano

cinque foglie a la romana quatro agnoli

le quatro narele tré colombe la violeta

tré colonbe na bigolata due tértori

le due tortoréle meso povionsi

Meso pesso Si, Meso pesso Si

142 estrofe - Mama mia per carita -
[inte bise inte bise de mangia]

Quante bote che o ciapat

t'o isat e streisat

tietde staalato ca

tredés bei cadi de gnoch per impieniga ‘I so bogiot
dudes béi canunséi per impieniga i so bodeéi
indés bose del bon vi per indolsiga ‘I so bochi
diéci scéatole dé confec per tirala in mes al lec
nove vacche ammazzatori

otto galli cantatéri

sette anguille préparate

sei bei pésci a sanguani

cinque foglie la rdsa in mano

quatro agnoli

tre colombe la violéta

due tortori

meso povionsi

Verséo 4 Versédo 5 Verséo 6
Versao Verséo véneta Verséo véneta Verséo véneta
Canto di nozze Canto di nozze — |l lezione Canto de la sposa (Cos a la magna la sposa)
-, Vicenza, Véneto, Italia Breganze, Vicenza, Véneto, Itdlia Val Belluna, Beluno, Véneto , Italia
Fonte: Vere Paiola Fonte: Vere Paiola Fonte: Gianluigi Secco
Verso de abertura Sa gala magna la sposa, la peraa Cossa gala magna la sposa nella prima serd? 0s a l& magna la sposa la prima sera?
12 estrofe mezo pian pianzen, mezo pian pianzen o Mitanzin E mezzo colombin, obi poverina meso colombin!
22 estrofe Le due tortorin Do quaiéte Due fasanele
32 estrofe Le tre colombe, ‘na violeta Tre colombi Tre quaiete bele bele
42 estrofe Le sue quatro erben Quatro ossi besipel Quatro anere nostrane
52 estrofe Cinque fogli d’ogni pane Cinque gallintegori Zinque pite padovane
62 estrofe Le sue sardelin El so’ sardelin Sie sardeline
72 estrofe Sette anguille carpionate Sete eti déetipla ga caga par tuti leti Sete chili de canfe
82 estrofe Otto galli cantadori Oto eti de fasoi/ Oto gali incantatori
la ga caga par i nissioi
92 estrofe Nove porchi tropo duri Nove eti de ctihfe Nove tori montatori
la ga caga par tuti i leti
102 estrofe Diese orsi ben pelosi Diese eti dapa,/ Diese medéne de porzél

la ga caga come ‘na mata.
Nove eti de confeti/
la ga caga par tuti i leti




Oto eti de fasoi/

la ga caga par i nissioi

Sete eti de confeti, la ga caga par tuti leti
El so’ sardelin

Cinque galli montatori

Quatro ossi ben pelosi

Tre colombi

Do quaiéte

Mezo pitonzin

112 estrofe

Undese vache marzemine

Undese vache co | vedél

122 estrofe

Dodese forni de pan biscoto /
No’ la ghin vanza gnanca um toco

Dédese case de bon pan /
par pararse via la fan
Undese vache co | vedél
Diese medéne de porzél
Nove tori montatori

Oto gali incantatori

Sete chili de confeti

Sie sardeline

Zinque pite padovane
Quatro anere nostrane
Tre quaiete bele bele
Due fasanéle

E mezzo colombin, obi poverina meso colombin!

132 estrofe

Tredese forni de panadela /
Per scaldarghe la buela
Dodese forni de pan biscoto /
No’ la ghin vanza gnanca um toco
Undese vache marzemine
Diese orsi ben pelosi
Nove porchi tropo duri
Otto galli cantadori
Sette anguille carpionate
Le sue sardelin
Cinque fogli d’ogni pane
Le sue quatro erben
Le tre colombe, ‘na violeta
Le due tortorin
mezo pian pianzen, mezo pian pianzen

undese...

142 estrofe

Ultima estrofe

Cinque schei de pan conceto/
Per far cagare la sposa in leto.

Versao

Versdo 7

Verséo RCI

Cosa magnara la spésa

Galépolis, Caxias do Sul-RS, Brasil
Fonte: Projeto Ecirs

Verso de abertura

Cosa magnara la sp6sa/ la gnada prima
séra

12 estrofe meso pinpionzin / el méso pinpionzin

22 estrofe le due tortoréle

32 estrofe tre colonbe a la violata

42 estrofe le quatro naréle

52 estrofe sinque foie di insalata / per la spdambrata

62 estrofe le séi salgaréle

72 estrofe sete anguile al forestiere / la velie@'fichiere

82 estrofe oto scatole di confeti/ per menar@ésa in
1éti

92 estrofe nove fornade di pan / ghe resta la gidshan

102 estrofe

diése gali cantadori
néve fornade di pan / ghe resta la grdsta in m|
oto scatole di conféti/ per menare la spésa in|
1éti
sete anguile al forestiere / la velina per ‘rickie
le séi salgarele
sinque foie di insalata / per la sp6sa inamorat
le quatro narele
tre colonbe a la violata
le due tortoréle
meso pinpionzin/ el meso pinpionzin

112 estrofe

122 estrofe

132 estrofe

142 estrofe

an




