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RESUMO

Esta tese tem como principal objetivo analisar os elementos imagéticos representados pelo
artista plastico, militante e metaldrgico caxiense Bruno Segalla (1922 — 2001), em parte de seu
acervo numismatico, que compreende as medalhas cunhadas em bronze, dentro de um tema em
especial: a ideologia do trabalho. Por meio da leitura de imagem, apresentamos as aproximacoes
e distanciamentos entre a imagem e a palavra, assim como 0 modo como o corpus escolhido
para a analise pode ser utilizado como fonte de pesquisa, ao reconduzir aspectos da historia de
uma determinada regido compreendida pela colonizacéo italiana. Busca-se, além de demonstrar
a linguagem artistica como fonte historica, observar a arte da numismatica — ciéncia que estuda
as moedas e medalhas. Anterior a realizacdo da leitura das imagens, esta tracada uma biografia
de Segalla, configurando especialmente sua trajetéria como militante dos direitos trabalhistas,
caracteristica que esta expressa em suas obras. A historia do artista, do metaltrgico e de seu
ativismo mesclam-se com a historia da cidade de Caxias do Sul/RS, perpassando por eventos
culturais, como a Festa Nacional da Uva, pela religido e pelo conceito de trabalho, construida

a partir da narrativa local acerca da colonizacdo italiana e da industrializag&o.

Palavras-chave: Leitura de Imagem. Numismatica. Bruno Segalla. Caxias do Sul/RS.
Trabalhismo.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the image representations by Bruno Segalla (1922 — 2001), a plastic
artist, militant and metalworker from Caxias do Sul (RS, Brazil), in part of his numismatic
collection, which includes the medals minted in bronze, within a special theme: work ideology.
Through image reading, we present the approximations and distances between images and
words, as well how the chosen corpus for this analysis can be used as a research source, in
bringing back historical aspects of a specific region encompassed by Italian colonization. In
addition, to demonstrate the artistic language as a historical source, this study seeks to look at
the art of numismatics — science that studies coins and medals. Prior to the images reading, a
biography of Segalla is written, illustrating his trajectory as a labor rights’ militant, a
characteristic that is expressed in his works. Segalla’s histories as artist, metalworker, and
activist are merged with the history of Caxias do Sul/RS, passing by cultural events, like the
Festa Nacional da Uva (“National Grape Festival”, in free translation), by the religion, and by
the concept of work, which was built from the local narrative about Italian colonization and

industrialization.

Keywords: Image Reading. Numismatics. Bruno Segalla. Caxias do Sul/RS. Labourism.
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1 INTRODUCAO

A Arte e a Linguagem apresentam aproximacoes e distanciamentos, e, antes de serem
reconhecidas como ciéncia e como disciplina, elas estavam presentes desde as primeiras
manifestacdes culturais. Sabemos que apenas na Idade Média e com o longo processo de
tomada de consciéncia dos homens de sua existéncia social as areas passam a distinguir-se
enguanto ciéncia e conhecimento.

O presente estudo propde, em forma de recolhimento de dados e analise, um resgate
de parte da histéria contemporanea de Caxias do Sul/RS. Nesta tese, propds-se uma
interpretacdo e reflexdes de parte da producdo artistica do metallrgico, artista plastico, militante
e sindicalista caxiense Bruno Segalla (1922 — 2001), com o intuito de compreender e divulgar
aspectos de sua trajetoria, nos ramos da arte e da politica, e a importancia de sua atuacao na
cidade culturalmente e na preservacdo da memoria da regido através de sua obra.

Esta tese busca conceber a arte medalhistica como linguagem e como texto visual
dentro de um contexto, seja ele historico, politico, regional e/ou social. Segundo Madeira
(1993), a numismatica ou numaria é a ciéncia que estuda as moedas e medalhas através dos
tempos; modernamente, esta ciéncia incorpora, tambeém, o estudo do papel-moeda e das
condecoracdes. Acredita-se que na antiguidade classica e oriental a numismatica tenha sido um
dos maiores meios de comunicagéo e veiculo de divulgacdo da cultura, dos costumes dos povos

e das artes:

As imagens, 0s sinais e as inscrigdes gravadas nas pegas monetarias permitem a
numismatica, com precisdo cientifica reconstruir os acontecimentos da época,
resguardando desse modo — para a posteridade — a memoria da civilizacdo
(MADEIRA, 1993, p. 15).

A partir dessa observacao referida acima, destaco o significativo valor do estudo da
obra numismatica do caxiense Bruno Segalla. A sua producdo artistica ocorre dentro de um
processo cultural e a importancia de sua obra resultou na criagdo de uma instituicdo
intencionada a preservar e divulgar a sua memoria para a posteridade.

Venho buscando informacdes e estudando a vida e a obra de Bruno Segalla desde o
segundo semestre do ano de 2009, quando cursei a disciplina de Estagio em Historia IV, durante
a graduacdo em Licenciatura Plena em Historia na Universidade de Caxias do Sul, oportunidade

em que realizei minhas atividades curriculares no Instituto Bruno Segalla, doravante IBS.
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Apos concluir o Estadgio em Historia 1V, segui como estagiaria na instituicéo,
exercendo diversas funcgdes, educativas e administrativas, até agosto 2010. Retomei minhas
atividades no IBS em fevereiro de 2012, ao receber a proposta para integrar a equipe do
programa educativo. Assim, ampliei meus conhecimentos sobre a historia do artista e o material
disponivel em acervo.

No decorrer do Estagio em Histdria 1V, em 2009, realizei um trabalho a partir dos
jornais deixados arquivados por Segalla — ou seja, recortes realizados pelo proprio por possuir
algum interesse pessoal no material e seu assunto — 0s quais eram guardados pela familia e pelo
Instituto apos o seu falecimento em 2001, cuja selecéo partiu do principio de que possuissem
qualquer informacdo pertinente sobre a vida e/ou a obra do artista. O acervo de jornais
armazenado pelo IBS conta com exemplares datados desde os anos 1950, os primeiros
recolhidos pelo artista. Até os dias de hoje, o Instituto faz clipagem das noticias e artigos sobre
Segalla e sobre 0 seu espaco, seus eventos e projetos. Tive como objetivos dentro do estagio
realizar uma breve higienizacdo do material e organiza-lo por data e tema.

O Instituto Bruno Segalla foi criado em 2005 e é uma OSCIP (Organizacao Civil de
Interesse Publico), sem fins lucrativos e aberta ao publico, que preserva, estuda, comunica e
exp0Oe bens culturais relacionados a vida e a obra de Bruno Segalla. Atualmente, o espa¢o esta
localizado nas dependéncias do Campus 8 — Cidade das Artes, na Universidade de Caxias do
Sul (UCS), na Avenida Frederico Segalla, 3099, no Bairro Samuara, em Caxias do Sul, e é
constituido por um museu com sala de exposicdo, salas destinadas ao setor administrativo e
educativo, um atelier e uma sala de acervo. O IBS trabalha na promocéao da cultura, defesa e
conservacao do patriménio historico, artistico e cultural, bem como com a educacéo, formacgéo
e inclusdo por meio das acdes culturais, projetos socioculturais e salvaguarda do acervo. Além
disso, € um espaco de memodria e cultura cadastrado no SBM (Sistema Brasileiro de
Museus/Ibram/Minc) e no SEM-RS (Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul).

Embora disponha de uma histéria de apenas dez anos e uma estrutura simples, mesmo
gue possua um grande potencial, o Instituto ja é reconhecido na cidade, no Estado e também no
pais, como comprovou a selecdo, no ano de 2012, para expor suas experiéncias no 5° Férum
Nacional de Museus, em Petropolis/RJ, e o convite, em 2013, para uma visita a Casa da Moeda,
no Rio de Janeiro, durante o Congresso do ICOM (Conselho Internacional dos Museus), para

um didlogo acerca das medalhas criadas pelo artista caxiense.
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O Instituto é responsavel pela guarda e preservagdo dos bens culturais de Bruno
Segalla através de um Documento de Comodato®. Atualmente, aproximadamente 400
esculturas estao sendo organizadas, higienizadas e revisadas, e, em 2012, um artista realizou o
restauro das modelagens em gesso dos monumentos Ana Rech, Padre Eugénio Angelo Giordani
e Instinto Primeiro. Esses sdo importantes monumentos que estdo localizados em locais
publicos no municipio de Caxias do Sul. Ainda, quanto as obras artisticas, o acervo detém mais
de quinhentos desenhos criados por Segalla com o uso de diferentes materiais (grafite, nanquim,
caneta esferogréfica, entre outros) em distintas superficies (folhas de caderno, papel sulfite,
papel vegetal, e assim por diante).

O IBS esta sempre disposto a receber itens novos para o seu acervo. Pessoas proximas
ao artista ainda possuem obras de arte, documentos e informacdes relevantes sobre a historia e
a obra de Segalla. No ano de 2001, por exemplo, foram recebidas doagdes de 19 medalhas da
colecdo do Sr. Raul Tessari, além de 180 medalhas que estavam guardadas pela familia na
empresa de Bruno Segalla Filho e de um pantografo?, que foi utilizado pelo artista na ampliagao,
confeccdo e reproducdo de moedas e medalhas.

E importante destacar que o IBS esta em constante reformulacéo, inclusive fisica, de
seu acervo. O que vem ocorrendo, desde a fundacdo do espaco em 2005, é um lento processo
de catalogacdo e criacdo de fichas documentais de cada item com seu descritivo; além disso,
com o tempo, também deve ser efetuada o restauro do que se configurar necessario, um estudo
histérico e artistico, assim como também o armazenamento adequado de cada artigo
salvaguardado.

Patrono do IBS, o artista caxiense Bruno Segalla® nasceu no ano de 1922, filho dos
descendentes de imigrantes italianos Anténio Segalla e Maria Panarotto. Em 1933, Maria se
separa de Antonio, e entdo dirige-se a Porto Alegre onde estuda para ser parteira, dessa forma

educando seus quatros filhos sozinha com a renda das consultas e partos. Devido a precéria

! Comodato é contrato unilateral, que ndo visa lucro, pelo qual alguém (comodante) entrega a outra parte
(comodatério) bens, para ser utilizados temporariamente. No caso do Instituto Bruno Segalla, as obras do artista
pertencem ao seu filho, Bruno Segalla Filho, mas no momento estdo em posse do Instituto, para fins de formacéo
de acervo, exposi¢do, restauro, conservagdo e pesquisa.

2 Maquina utilizada para transferir e redimensionar figuras, que pode ser regulada de modo a executar também
ampliacOes e reducbes nas proporcdes desejadas.

3 As informagdes sobre a vida de Bruno Segalla fornecidas nesta introdugéo do trabalho de tese estdo brevemente
documentadas em arquivos produzidos pelos funcionarios IBS desde 2005 para auxiliar os trabalhos no local, sem
fins de publica¢do. S&o relatos e datas nos quais pudemos perceber algumas divergéncias entre elas, fornecidas
pela familia e observagdes retiradas de jornais, revistas e entrevistas com o artista. N&o ha uma biografia destinada
ao publico em geral. Acreditamos que a formulagdo desta tese podera contribuir para uma produgdo biogréfica a
ser publicada.
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condicdo financeira da familia, seus quatro filhos passam a trabalhar muito cedo. Em 1935%,
Segalla comeca a trabalhar no setor de gravacdes da Metallrgica Eberle S.A., onde desenhava,
modelava e operava um pantégrafo importado da Alemanha, chamando a atencdo de seus
colegas de trabalho por sua habilidade. Foi durante os primeiros anos como metaldrgico que
ele adquiriu conhecimentos técnicos em contatos com moldes de decoragdes em talheres,
baixelas, artigos decorativos e também medalhas, principalmente religiosas.

Em 1948, casa-se com Almira da Silva, com quem teve cinco filhos. Apos dois anos
assume sozinho a modelagem e a gravacdo de todos os modelos de medalhas que a empresa
Eberle fabricava. Aos 28 anos produz um de seus trabalhos mais interessantes: auxiliado por
lentes de aumento afixadas a armacdo de seu Oculos e uma ferramenta contendo um pequeno
pedaco diamantado na ponta, grava a efigie de Getulio Vargas na cabeca de um alfinete, com o
proposito de “realizar uma gravura 0 menor possivel”. A partir dessa gravacdo, torna-se
conhecido regionalmente e no Estado, pois o alfinete é exposto na Festa Nacional da Uva de
1950 e também na cidade de Porto Alegre. No mesmo ano, cria a medalha em comemoracao
aos 75 anos da Imigracdo Italiana no Rio Grande do Sul e sua primeira medalha para a Festa da
Uva. Segalla, futuramente, criard as medalhas alusivas a outras edi¢fes da Festa Nacional da
Uva de Caxias do Sul.

Ao mesmo tempo em que se dedica a profissao, Segalla estd envolvido com as posicdes
politicas de esquerda. Nos anos 1950, elege-se pela primeira vez presidente do Sindicado dos
Metaldrgicos de Caxias do Sul, permanecendo a sua frente por aproximadamente uma década.
Na elei¢do municipal do ano de 1955 é eleito vereador pelo Partido Social Progressista (PSP)°
e faz viagens & Europa e a Unido Soviética, atuando como delegado sindical em congressos
nacionais e internacionais representando o Brasil. Nesse mesmo periodo faz amizade com Luis
Carlos Prestes, configurando ainda mais a escolha de seu ideal politico.

Em 1957, Segalla é reconhecido como uma lideranca sindical ndo apenas dentro do
municipio, mas também em ambito regional, estadual e nacional. Ja em nivel internacional,
torna-se membro integrante da Federagdo Sindical dos MetalUrgicos (FSM) situada em Praga.
Em 1961, foi um dos organizadores de uma palestra junto a Luis Carlos Prestes no Cine Central,

em Caxias do Sul, o que ocasionou violenta manifestacdo anticomunista promovida pelo clero

4 Na carteira de trabalho mais antiga, arquivada pelo Centro de Documentagéo do Instituto Bruno Segalla, a data
da primeira admissdo de Bruno Segalla na empresa corresponde a 13 de abril de 1937 - a informac&o referente ao
ano de 1935 partiu da familia.

5 Fonte: Camara de Vereadores de Caxias do Sul, documento disponibilizado em consulta ao candidato em janeiro
de 2015 - Anexo C.
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regional. Nas elei¢cOes presidenciais de 1963 é eleito Suplente a Deputado Estadual pela extinta
Alianca Republicana Socialista (ARS) e no mesmo ano organiza a primeira grande greve do
municipio de Caxias do Sul, quando aproximadamente cinco mil metaldrgicos cruzam os bracos
reivindicando melhoria salarial. Nessa mesma época, Bruno Segalla e sua familia passam a
sofrer fortes calUnias e ameacas, 0 que leva a sua prisdo em 1964, ano do golpe militar, quando
foi cassado pelo entdo Al-2. Ele entdo fica encarcerado pelo periodo de aproximadamente trés
meses.

Sua cassacao politica por cerca de 15 anos e o obscurantismo imperante no periodo
ditatorial o faz retornar efetivamente a sua arte, ndo apenas como trabalho, mas também como
distracdo e lazer, dedicando-se a modelar medalhas, de criacao propria, e pequenas esculturas.
Mesmo ap0s a prisdo, o artista segue trabalhando na MetallUrgica Eberle S.A. e, em 1974, cria
uma série de medalhas comemorativas aos 100 anos da Imigracédo Italiana no Rio Grande do
Sul. Modela, também, a medalha comemorativa a instalagdo da agéncia do Banco do Brasil em
Mil&do. No ano seguinte é preso pela segunda vez, pelo periodo de um més, acusado de tentativa
de organizacdo do Partido Comunista na regido, segundo o Gabinete de Seguranca Institucional
e a Secretaria de Inteligéncia Brasileira. Ha relatos de que Segalla teria sofrido ndo apenas
tortura fisica, mas principalmente psicolégica enquanto esteve no carcere. Nos anos que
compreendem a segunda metade da década de 1970, dedica-se a confecgdo de diversos bustos
e medalhas confeccionadas sob encomenda, assim como permanece executando criacdes
proprias.

Em 1980, apds aposentar-se na Metalurgica Eberle, funda junto ao seu atelier e sua
casa a empresa de gravacGes em matrizes denominada: “BS Gravagdes”, espacgo que entre 0s
anos de 2005 e 2013 abrigou a galeria de exposicdes do Instituto Bruno Segalla. No ano
seguinte, filia-se ao Partido Democratico Trabalhista (PDT). No final dos anos 1980, participa
ativamente das elei¢BGes presidenciais, aprofundando sua amizade com Leonel Brizola. Na
década seguinte, surgem 0s primeiros protétipos da obra Monumento Jesus 3° Milénio,
reconhecido monumento situado em Caxias do Sul, e é executada a Medalha Rio 92, que é
distribuida a chefes de Estado durante o evento Eco 92.

Em 1995, modela a medalha Jubileu de Prata para a Universidade de Caxias do Sul.
No ano decorrente, inicia o trabalho da estatua de Gigia Bandera — Instinto Primeiro, em
comemoragdo aos 100 anos da Metalurgica Eberle S.A., que esta exposta na praca central de
Caxias do Sul - Dante Alighieri. Em 1999, cria a medalha de Santo Ynacio de Loyola para a
UNISINQOS, recebe a homenagem “Destaque Comunitario Valores da Terra” da prefeitura de

Caxias do Sul e € homenageado como personalidade de Caxias do Sul do seculo XX, pela sua
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contribuicdo a cidade como artista plastico, em pesquisa realizada pela Universidade de Caxias
do Sul.

Segue criando medalhas e esculturas até o inicio do ano de 2001. Nesse ano, executou
a medalha Mérito Alexandre Campagnoni para a Universidade de Caxias do Sul e também
definiu o0 modelo oficial para 0 Monumento Jesus 3° Milénio, instalado nos Pavilhdes da Festa
Nacional da Uva, obra que ndo pdde acompanhar o andamento devido ao seu estado de salde.
A construcdo do monumento, inaugurado apenas em 2004, ¢ iniciada ainda em 2001 por uma
equipe de engenheiros e escultures, sob a supervisdo de artistas plasticos e de seu filho mais
novo, Bruno Segalla Filho.

O artista falece em agosto de 2001, aos 78 anos, em decorréncia de complicacdes
pulmonares, causadas pelo fumo e pela constante exposicao aos residuos dos metais utilizados,
especialmente na cunhagem de medalhas, sem a utilizacdo de equipamentos de protecao.

Os anos de trabalho artistico e na metalurgia e o ativismo politico de Bruno Segalla
mesclam-se com a historia de Caxias do Sul e as acdes promovidas pelo IBS vém agucando
ainda mais a curiosidade sobre a sua biografia e o seu processo de criacdo. Ademais,
encontramos, no momento, apenas registros escassos de sua historia publicados. Entre essas
raras publicacdes esta, em nivel nacional, uma matéria feita no ano de 1993, publicada na
Revista Clube da Medalha do Brasil, onde é apresentado aos leitores como uma personalidade
na area da numismatica e, a nivel regional, uma entrevista realizada por Daniela Goulart, em
1998, relatada na obra Personagens de Caxias do Sul, pela editora EDUCS, em que ha um
singelo texto acerca do artista, relatando o seu modo de trabalho a partir de uma entrevista.
Nessa obra, organizada pelo jornal regional O Pioneiro, Bruno Segalla divide espago com
outras personalidades do municipio, como o empresario Raul Randon e o politico Pedro Simon.
Destacamos, também, o lancamento do DVD intitulado “Bruno Segalla”, em 2012, dirigido por
Samuel Bovo a partir de pesquisas realizadas pela diretora do Instituto, Rejane Rosa de Oliveira.
O documentario contém depoimentos de familiares e amigos sobressaindo a procura do artista
plastico e ativista politico em representar através da arte os ideais e 0s valores sociais que tanto
defendia.

O aniversario, em 2015, de uma decada da instituicdo que homenageia o artista, além
de salvaguardar e preservar a sua obra, foi bastante referido nas reunides do conselho e diretoria
do espaco. Percebeu-se a necessidade da criagdo de uma publicacdo relatando estes dez anos de

empenho, trabalho e divulgacgdo de suas criacdes®. Juntamente a essas observagdes, foi intuida

® Um projeto para comemorar o aniversario de 10 anos do IBS, em forma de livro, foi enviado e aprovado, em
2015, para o Fundo de Financiamento a Cultura de Caxias do Sul. A publicacdo foi langada no inicio de 2017 e
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a necessidade de redigir uma biografia de Segalla, a qual auxiliaria ainda mais no
desenvolvimento do instituto.

Aqui, propomos revisar a partir de investigacdo da bibliografia, o conceito de leitura e
da leitura de imagem. Logo, por meio da analise das medalhas, ressignificar aspectos relevantes
sobre sua vida e obra, assim como desvelar a importancia politica e social, principalmente
dentro das questdes trabalhistas e de sua figura para a regido, ao mesmo tempo colaborando
com o estudo histdrico e artistico desta producdo numismatica, que é tdo necessario no
momento.

Tornam-se urgentes estes registros para a preservacdo da memoria coletiva
sociorregional.

Ao discutir sobre a preservacdo da memoria e de bens sociais, Pozenato, em sua obra
Processos culturais: reflexdes sobre a dinamica cultural (2003), escreve que algumas vezes
levando em conta esta politica de preservacdo de textos (ressalto aqui que estamos fazendo
referéncia as artes visuais, ou seja, ao texto visual), talvez ndo se leve em conta que, para
preservar o texto, ndo seria necessario preservar o proprio objeto fisico, mas que a preservagédo
da memoria seria suficiente (p. 48).

As obras e a documentacédo sobre a vida de Segalla estdo sendo preservadas; contudo,
existe a necessidade de que essas reminiscéncias sejam registradas para assim serem
divulgadas, conferindo seu importante significado para a cidade e a regido. Assim, o problema
deste estudo busca responder qual o papel e a contribuicdo da producdo do artista na
constituicdo e preservacdo da memdria e do patrimonio histérico, cultural, politico e social de
Caxias do Sul e regido. Fora isso, busca responder, também, como esse patrimoénio analisado
se apresenta no discurso do artista. Para tanto, surge o interesse de investigar as seguintes
questdes: E possivel que se realize a leitura de imagem a partir das medalhas, utilizando-as
como corpus da pesquisa? Como o artista ressignifica e reelabora esse contexto através da
producdo plastica? Como Bruno Segalla observava sua cidade, em especial no &mbito da
politica e do trabalhismo? O que pode ser interpretado sobre o discurso que trazia inspiragdo ao
artista? A obra de Bruno Segalla possibilita compreender as questfes histdricas e econémicas
em um determinado tempo e lugar da historia social de uma regido? Como o artista plastico,
que traz a sua historia individual, se apropria de aspectos histéricos e da memoria coletiva para

dialogar com seu espaco?

recebeu o titulo Dossié de Percurso: Instituto Bruno Segalla, com a autoria de Mariana Duarte e Suzana Elizabeth
Rodrigues Missaglia.
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A partir desses questionamentos, podemos, entdo, refletir sobre as seguintes hipoteses:
a producdo medalhistica de Bruno Segalla contribui na construcéo e preservacdo da memoria,
da histéria e da cultura de Caxias do Sul e regido, a partir de seu olhar; e a analise e a
interpretacdo, a partir da leitura das medalhas, possibilitam a ressignificagdo da historia, da
politica e da cultura de um determinado espaco e tempo. Além disso, também trabalhamos com
a hipotese de que a trajetéria politica, dentro do trabalhismo, do escultor influenciou
diretamente em seu processo criativo. Com isso configuramos a importancia de realizar uma
pesquisa documental no acervo do IBS, conhecendo seu papel enquanto politico, metaldrgico
e sindicalista e trazendo algumas fontes documentais para o trabalho de tese.

Por conseguinte, um dos objetivos do trabalho configura-se em analisar medalhas do
artista plastico caxiense Bruno Segalla, na sua iconografia e representacdo simbolica,
especificamente dentro do tema do trabalho, compreendendo o papel e a contribui¢do da sua
historia e da sua obra, revelando-as como elementos da historia de Caxias do Sul e regido —
obra também recondutora da histdria econémica. E, como objetivos especificos, estdo temas
como contextualizacdo historica, politica e social da vida e da obra de Bruno Segalla,
levantamento da produgdo numismatica de Bruno Segalla, assim como a identificacdo,
digitalizacdo das medalhas, escolha de um recorte para ser pesquisado, €, por fim, a analise da
producéo e do discurso do artista, por meio deste conjunto de sua obra.

Para o referencial tedrico, consideramos que o trabalho esta alocado dentro dos estudos
de leitura e da Histéria. Em um primeiro momento, conceitos como arte e linguagem deverao
fundamentar as discussdes desta proposta de estudo, que concebe a arte medalhistica como
linguagem e tem como tema a producdo artistica, e em alguns momentos as influéncias culturais
e principalmente politicas de Bruno Segalla no contexto sécio-histérico de Caxias do Sul. E
preciso compreender que as Artes e a Histdria sdo discursos produzidos por uma cultura e, por
isso, permitem leituras a partir da motivacao que resultou na gravacdo da medalha, sejam elas
politicas, sociais, juridicas, entre outras.

O historiador Jose D’Assun¢ao Barros (2010) traga um panorama das possiveis
relacdes da historia com outros campos do conhecimento, 0 que, no caso deste estudo, permite
a formacéo de um quadro mais amplo de analise. Dentro deste quadro estdo campos da historia
que dialogam com a nossa proposta de estudo, sao eles: a Histéria Cultural, a Micro Historia, a
Histdria Politica, a Historia das Mentalidades, dentre outras. O autor aponta que nesses
diferentes campos da histéria, além de divergéncias, encontram-se possibilidades e afinidades
(p. 8). Isso justifica a possibilidade do trabalho ser realizado dentro da proposta de um didlogo

entre diferentes areas, no caso a historia cultural, a leitura e a arte.
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A obra A histéria cultural: entre praticas e representac@es (2002), de Roger Chartier,
demonstra a linguagem como forma de veiculo social e 0 modo que o artista utiliza como
dendncia e formulacdo criticas sobre o meio social, e, desse modo, constroem um discurso a
partir das suas leituras, e elas s&o ao mesmo tempo individuais (do artista) e coletivas (do meio
social ao qual pertencem).

No ambito da leitura, nos apropriamos das ideias de linguistas e pesquisadores como
Charles S. Pierce, Roland Barthes (1990 e 2001), Umberto Eco (1973), Lucia Santaella (1995,
1997 e 2014), Winfred No6th (1997), Eni Orlandi (1996), Donis A. Dondis (1997) e Luigi
Pareyson (1997). Autores que pensam as imagens, no caso deste estudo os desenhos que
compdem as medalhas, como signos passiveis de serem decodificados, compreendidos e
interpretados.

Nesta pesquisa 0 percurso pretendido sera o de efetuar um estudo trabalhando a
questdo conceitual de linguagem, pois dever4 compreender a gravagdo em metal como uma
forma de linguagem. Livros sobre a técnica de modelagem, como as apostilas de Romero
(1957); a obra referente a Casa da Moeda do Brasil, de Goncalves (1954); e a obra publicada
pelo Museu Historico Nacional, intitulada O Outro Lado da Moeda (2002); Moedas: a
numismatica e o estudo da Histdria (2012), de Carlan e Funari, entre outras, dao subsidios para
a construcdo do conceito de linguagem na leitura das medalhas. Ja acerca das imagens
figurativas que compBem as gravacdes nas medalhas, a obra Testemunha Ocular (2004), de

Peter Burke, mostra aos historiadores a importancia das imagens como fonte historica:

As imagens ddo acesso ndo ao mundo social diretamente, mas sim, visdes
contemporaneas daquele mundo [..]. O testemunho das imagens necessita ser
colocado no contexto, ou melhor, em uma série de contextos no plural (cultural,
politico, material, e assim por diante) [...]. Uma série de imagens oferece um
testemunho mais confiavel do que imagens individuais [...]. No caso de imagens,
como no caso de textos, o historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os
detalhes pequenos, mas significativos — incluindo auséncias significativas — usando-
0s como pistas para informagdes que os produtores de imagens ndo sabiam que eles
sabiam, ou para suposi¢des que eles ndo estavam conscientes de possuir (2004, p. 236-
238).

Ao contemplar uma obra de arte e fazer uma critica artistica sobre ela, passa a existir
a necessidade de colocar em questdo o contexto vivenciado pelo artista. Armindo Trevisan
(1990) atenta em seu livro que é pertinente dizer que a leitura biografica tem importancia,
mesmo quando a vida do autor aparentemente ndo traz elementos interessantes para todas as

pessoas. Ao ler e interpretar o contexto, o artista cria o texto visual e também se coloca na obra,
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pois as suas experiéncias, 0 seu ambiente, 0s seus relacionamentos, as suas viagens, as suas

memorias e a sua histéria estdo nele e estdo no seu trabalho:

Até certo ponto a biografia de um artista ajuda a compreender sua obra. Note-se que
usamos a expressao: leitura biogréafica-intencional. Queremos significar que as ideias
estéticas dos artistas, suas pretensdes conscientes, também devem merecer atengao
quando reveladas. Seria irrazoavel desconhecer os “cadernos” de Leonardo da Vinci
ou a “correspondéncia” de Van Gogh (TREVISAN, 1990, p. 146).

Portanto, foi necessario compreender que o autor das medalhas utiliza suas vivéncias
e a relacdo com a sociedade como forma de inspiragéo no processo de gravagao das medalhas.
Pensamos que analisar o discurso do artista, disponivel em entrevistas, documentos pessoais e
em seus escritos, também é suporte para abranger como o artista se relaciona com seu meio
social e cultural, e, como foi afirmado acima, ele ressignifica esse contexto em suas produgdes.
Complementamos as consideragdes acrescentando o texto de Ecléa Bosi (2001) a qual, ao fazer
observacdes acerca do individuo como testemunha, alega que a memdria se desenvolve a partir
de lacos de convivéncia familiar e também profissional: “Por muito que se deva a memaria
coletiva, € o individuo, ser Unico, que recorda, memoriza e tem acesso a estas camadas
significativas do passado” (p. 408). Segalla, ao criar, ndo se distanciava do seu oficio e criava,
muitas vezes, estabelecendo relagdes com a sua formacdo intelectual e politica. O sentido
atribuido na obra de arte € uma reconducdo do contexto em que essa obra foi produzida e de
sua leitura social.

Em sua pesquisa, Maria Helena Wagner Rossi (2003) afirma que o termo leitura pode
ser confundido com apreciacdo, percepgdo, recepgdo, acesso, apreensdo, compreensao,
atribuicdo de sentido, e que “todos servem para denotar o processo que o leitor vive na relacdo
com a obra/imagem, seja na interatividade, na pintura, no museu [...]” (p. 19). Refletindo acerca
da afirmacdo de Rossi, acredito que podemos verificar que o artista, sendo autor, também é
leitor, pois no discurso de sua obra ndo sdo perceptiveis somente as imagens cunhadas na
medalha, mas também o modo como ele interpreta e ressignifica um tema, dialogando com os
processos culturais em que esta inserido.

Com o objetivo de aprofundar as questdes ja mencionadas e refletir sobre a analise das
imagens, é preciso tratar de conceitos como patrimonio, memoria, identidade de um povo e
economia. Faz-se necessario, entdo, utilizar como subsidios estudos de historiadores,
antropologos, socidlogos, politicos e jornalistas, como Giron (1977), Ribeiro (2002), Herédia

(1997 e 2017) e Erbes (2000), entre outros autores. Tais referenciais dardo suporte para
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contextualizar a situacdo historica da localidade e o ambiente vivenciado por Segalla, trazendo
as questdes a respeito da formacdo cultural da regido de colonizacdo italiana, aspectos
elitisticos, sociais, politicos e ideoldgicos que possam reconhecer o artista. Em livros como de
Bergamaschi (2005) e de Lazzarotto (1981), Bruno Segalla € citado, dentro do contexto de cada
uma das obras, principalmente em sua posicdo de trabalhador da metalurgia da cidade. Os
autores escolhidos também fundamentam a construcdo de um aporte teérico que possibilite
tracar um percurso de diferentes possibilidades da historia e da memdria cultural e do
patriménio. O didlogo dessas referéncias com o texto visual, com o objetivo de defender a tese
de que as imagens gravadas nas medalhas sdo exemplos de leituras sociais e construtoras de um
discurso imagético, devera gerar a compreensao dos processos culturais lidos, interpretados e
ressignificados por Bruno Segalla em seu discurso.

A histéria da numismatica e a concepgao do anverso e reverso de uma medalha tornam-
se pontos importantes para delinear o que o autor considerou significativo em termos de
imagem. Poderemos relacionar diferentes momentos da vida do artista Segalla, como por
exemplo, o periodo de cassacdo politica, em que discursos impedidos de serem explanados
podem ser enunciados atraves da gravacdo. A obra do artista, quando significativa, torna-se
patrimonio como sendo uma forma de heranca. Em A alegoria do patriménio (2006), Choay
define que: “Os critérios nacionais, mentais ou epistémicos, técnicos, estéticos ou éticos
permitem assinalar momentos significativos na histéria do monumento histérico” (p. 162).
Utilizando as palavras dessa autora, considero, desde ja, que existem critérios significativos nas
imagens presentes em cada medalha de Bruno Segalla, critérios estes importantes para o
patrimoénio cultural de uma regiéo, neste caso o espa¢o de imigracdo italiana que compreende
0 municipio caxiense.

O dialogo interdisciplinar entre Historia e a Arte aliado a leitura das obras que
permitem-nos a tomar como referencial tedrico diferentes materiais, possibilitando responder
as questdes de pesquisa e objetivos, assim atendendo as respostas que as questbes de
investigacdo solicitam e que sdo adequadas para a analise das fontes. Acreditamos que a leitura
das medalhas de Bruno Segalla é significativa ndo apenas pela possibilidade de investigar um
momento social vivenciado, mas também como registro da memdria social de uma regido.
Tendo em vista que a anélise das medalhas teréd seu foco vinculado as influéncias da formagéo
politica de Segalla, o referencial tedrico que dard este suporte vem sendo buscado e
compreenderd os temas Arte e Politica, Trabalhismo, Realismo Socialista e Politica e
Humanismo. Obras como N&o calo, grito (2013) e os textos do advogado caxiense, amigo de

Bruno Segalla, Percy Vargas de Abreu e Lima, organizados por Sénia Storchi, na obra Direito
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e Humanismo (2012), foram utilizados para analisar as consideracdes referentes ao
posicionamento e influéncia do artista.

A respeito da metodologia empregada para se compreender o papel e a contribuigédo
da obra do artista caxiense na constituicdo e preservacdo da memoria e dos aspectos historicos,
econémicos e culturais de Caxias do Sul, revelando como este patrimdnio é interpretado e
ressignificado no seu discurso artistico, optamos pela pesquisa qualitativa, para assim descrever
0s processos culturais presentes na obra numismatica do artista e ndo quantifica-los, ja que
existe um namero alto de medalhas cunhadas pelo artista e selecionamos apenas algumas para
compor corpus. O estudo sera realizado através da pesquisa bibliografica, da pesquisa de
documentacdo pertencente ao Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla para
fundamentar as teorias que serdo utilizadas na analise das medalhas e, tdo importante quanto, a
historia oral.

Um dos pesquisadores pioneiros da Historia Oral, Paul Thompson, em A voz do
passado: a escolha da Historia Oral, verifica que esse método de pesquisa é muito acertado
para resolver um problema histérico — ainda com poucas evidéncias escritas —, € mesmo assim
é utilizada junto a outras fontes, e ndo sozinha (2002, p. 104). Também sobre a Historia Oral,
segundo Schimidt (2004), podemos compreender que ela é uma fonte diferenciada para a
captacdo de informacdes e esta relacionada ao estudo da histéria de um local especifico (p.
127). No caso da presente investigacdo, ao recorrer as diversas entrevistas em que Segalla foi
citado, ja arquivadas no Arquivo Histérico Municipal e no IBS, além da entrevista realizada em
2015 com a sobrinha do artista, ajudaram-nos a tecer um panorama e contextualizar o periodo
de atuacdo de Bruno Segalla no campo politico, trajetoria esta, colocada em cheque por alguns
caxienses que o viam como uma forte lideranga comunista na regido, dados que atualmente
puderam ser confrontados devido aos avangos desta pesquisa.

Observamos, também, por intermédio da leitura de Schimidt (2004), que ainda existe
um “mito” ao realizar a afirmagdo de que ao dar voz ao outro, principalmente aqueles que ndo
fazem parte da dita histéria oficial, como os lideres, a Histdria Oral permitiria ao historiador
abdicar de sua prépria voz e abrir espaco para a redencdo do outro. Em hipotese alguma, o
historiador ao pesquisar deixa de comandar o processo de producédo de seu trabalho e do saber
historico (p. 127). Dessa premissa surge a real importancia de escolher os depoentes e
entrevistados, ajuda-los a recordar dos temas, transcrever as falas e construir a explicacao
histérica com base nos dados por ele eleitos.

Obijetivando a coleta de subsidios que possibilitem o entendimento da contribuicéo do

discurso socio-historico, revisando a bibliografia sobre linguagem, leitura, arte como
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linguagem, numismatica, artes visuais e realismo socialista, a fim de elaborar um quadro teérico
que dé sustentacdo a analise das obras escolhidas; organizando a biografia politica de Bruno
Segalla, a partir da documentacao (ja em acervo e passivel de ser coletada) e da Historia Oral e
da analise das medalhas.

Esclarecemos, que apenas uma entrevista foi realizada no periodo de redacao da tese.
De um total de nove entrevistas, sua maior parte se encontrava em acervo de dois locais de
memoria da cidade, o Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami e o proprio Instituto
Bruno Segalla. No primeiro deles, elas fazem parte de um banco de entrevistas colhidas durante
anos sobre diferentes temas da cidade — a empresa Eberle, a Revolucdo de 30, formagéo e
histdria de partidos politicos e da regido, entre outros —, nenhuma vincula-se diretamente a
Segalla e, logo, foram localizadas através de uma busca pelo nome do artista pesquisado e ap6s
houve a realizacdo de um refinamento, ja que o0 mesmo é citado inimeras vezes, algumas delas
de forma isolada. No IBS as entrevistas foram disponibilizadas por um historiador caxiense,
gue buscou a elaboracdo de uma biografia de Segalla mas abandonou o processo, gerando um
importante material que foi doado a instituicdo e liberado para pesquisas.

Para a realizagdo desta analise, proponho uma forma de fichamento descritiva que
possibilite fixar o maximo de informacdes possiveis sobre o anverso e reverso das medalhas.
Utilizaremos o inventario tematico’ ja elaborado pela musedloga do Instituto Bruno Segalla
para realizar a escolha do corpus da pesquisa a ser analisado; a temética proposta pelo acervo
do instituto compreende as seguintes classificagbes por tema: Imigracdo Italiana,
Personalidades, InstituicOes, Eberle, Gerais, Nao identificadas (as medalhas ndo apresentam
legenda e aparentemente sdo estudos de imagem para a composi¢do de outras medalhas), e
Cidades, Estados — reitero que serdo selecionados apenas 0s itens que apresentem no campo da
tabela “Nome” a descri¢cdo “Medalha”, pois estes ja sdo a medalha finalizada em bronze ou
outro metal, e ndo a modelagem em gesso ou argila ou o estudo da mesma producéo. E, por
fim, realizar a sistematizagéo dos resultados obtidos.

Na pesquisa no campo da Historia, os dados se transformam em textos que trazem
interpretacdes e pontos de vista, aproximando pesquisador e sujeito da pesquisa, considerando
fatores historicos, sociais, emocionais e cognitivos. Por isso, o pesquisador precisa ter
sensibilidade para apreciar com coeréncia, intuicdo e utilidade instrumental, para que o vivido
no passado torne-se texto vivo no presente. Trabalhamos, entdo, a questdo do processo de

criacdo desse artista juntamente & minha leitura, como historiadora e pesquisadora, de uma obra

” Anexo B.
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pronta. Outro aspecto de interesse para compreender melhor o processo de cria¢do diz respeito
a existéncia de fotografias de Bruno Segalla trabalhando, assim como anotag6es deixadas pelo
artista em projetos de obras e noticias publicadas, principalmente em periddicos, de
lancamentos e inauguragdes de obras concluidas, que poderdo dar subsidio para a analise do
corpus aqui escolhido para estudo.

Para responder as perguntas formuladas nesta tese, e para que se possa preservar a obra

e a biografia de Bruno Segalla, e com isso a memoria coletiva, 0s seguintes procedimentos e
recursos vém sendo utilizados, mediante a autorizagdo de todas as partes envolvidas no
processo®:

a) Levantamento da producdo numismatica de Bruno Segalla a partir da andlise do
inventario das medalhas elaborado pela musedloga da Instituicéo;

b) Escolha das medalhas para a analise, recordando que algumas medalhas sdo apenas
estudos, outras estdo em exposi¢do ou emprestadas;

c) Levantamento de entrevistas (orais) ja realizadas e entrevistas a serem realizadas
com utilizacdo de gravador e, ap0s, transcritas, com familiares, amigos e colegas de
trabalho, elaboradas com roteiro, contendo as informacdes genericas, como 0 nome
do entrevistado, data de nascimento, local onde mora, profissdo, a devida
autorizagdo para a publicacdo das informagdes, data do depoimento, nome do
entrevistador e local da entrevista;

d) Pesquisa de documentos pessoais do artista disponiveis no Centro de
Documentacao do Instituto Bruno Segalla (com énfase na trajet6ria trabalhista e
politica);

e) Analise de documentos que estdo relacionados ao processo de criacdo
(preferencialmente entrevistas e relatos deixados pelo artista);

f) Digitalizacdo de sua obra numismatica a ser investigada;

g) Digitalizacdo de documentos de Bruno Segalla que sejam de interesse para a
redacéo da tese;

h) Revisdo bibliografica;

i) Anélise das medalhas.

8 Os itens ndo estdo apresentados de forma cronolégica, os passos foram sendo adequados as necessidades durante
0s quatro anos do doutorado.
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Compreendendo a arte enquanto linguagem, o conjunto da obra de Segalla, seus
comentarios e observacdes acerca de seu trabalho, a pesquisa realizada no acervo do Instituto e
o levantamento do material ja publicado permitiu o acesso ao universo do artista. Esses
procedimentos serviram como fonte de pesquisa para redigir a biografia do artista aliada a
historiografia, ou seja, a andlise dos dados consentiu ir além da leitura biogréfico-intencional
referida por Trevisan (1990) anteriormente nesta introducdo, pois envolve a compreensdo do

discurso presente na obra de Bruno Segalla.
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2 A FUN(;AO DA LEITURA DE IMAGEM: A ARTE COMO FONTE DE
PESQUISA, LINGUAGEM E LEITURA SOCIAL
“Os maiores acontecimentos da histdria sdo cultuados

e preservados pelas artes nas suas varias
manifestagoes”

Bruno Segalla

Para introduzir o tema que diz respeito a Leitura — apontando a relevancia do estudo
para o Doutorado em Letras na linha de Leitura e Processos Culturais, escolhemos uma epigrafe
utilizando-nos das palavras do proprio artista aqui analisado. A arte, e suas mais diferentes
formas de se manifestar, podem ser observadas como recondutores da historia e da memoria,
transformando-se em narrativas passiveis de serem analisadas.

A arte deve ser vista como um sistema cultural, parafraseando Clifford Geertz (1999),
é dificil falar sobre arte, pois ela parece existir em um mundo préprio, que o discurso nao pode
alcancar (p. 142). Poderiamos dizer que a arte ndo precisa ter significado, e sim, apenas existir,
sem respostas exatas, € que por muitas vezes esta pode ser vista apenas como um elemento
estético e sem funcdo social ou académica. Mas, ndo conseguimos ser indiferentes a arte,

segundo o autor, caso nos encorajarmos e termos a vontade de tratar do mote:

[...] descrevemos, analisamos, comparamos, julgamos, classificamos; elaboramos
teorias sobre criatividade, forma, percepcdo, fungdo social; caracterizamos a arte
como uma linguagem, uma estrutura, um sistema, um ato, um simbolo, um padréo de
sentimento: buscamos metaforas cientificas, espirituais e tecnoldgicas, politicas; e se
nada disso da certo, juntamos varias frases na expectativa de que alguém nos ajudara,
tornando-as mais inteligiveis (GEERTZ, 1999, p. 143)

Buscando observar a funcdo social e tornar inteligivel a produgdo numismaética de
Bruno Segalla, observamos a importancia de verificar a arte como sendo linguagem, podendo
ela ser lida, ser fonte de pesquisa, de informacdo, de comunicacdo e de preservacao de uma
historia e narrativa local.

A arte engloba diferentes meios de acesso ao conhecimento e abre um leque para que
outras especialidades fagam par com ela. Em A linguagem da arte (1987), Omar Calabrese, ao
tratar do tema, recorda a importancia da Sociologia da Arte. A Sociologia da Arte observa as
chamadas “obras de arte” dentro de um quadro de ideologias, ou seja, a representacdo artistica
esta ancorada como um “espelhamento” do meio social. Assim como um autor de literatura,

que escreve influenciado pelo seu meio e para um determinado publico, 0 mesmo acontece com



30

0 artista na criacdo de uma obra, este ndo estara desvinculado do contexto social, cultural e
politico e pela época por ele vivenciada.

Calabrese se remete a Arnold Hauser ao aliar a arte a linguagem:

A arte é tdo inesquecivel e insubstituivel como “linguagem mde da humanidade”
quanto qualquer outro modo de expressdo; também ela é simplesmente um “idioma”
limitado. Nao pode ser em absoluto passar por uma lingua originaria que ndo seja
precedida por nenhuma espécie de entendimento linguistico, nem por uma linguagem
universal que seria compreensivel por todos em todos os tempos. Ela ndo é mais que
uma “lingua” um dialeto, falado e compreendido por muitos, ou seja, um veiculo de
expressdo cuja utilizabilidade se apoia na validade dos meios de compreenséo
convencionais tacitamente aceitos (HAUSER, 1974, 1, 33, apud CALABRESE, 1987,
p. 62 — 63).

A arte pode (e deve) ser compreendida tendo em vista ao exame de uma obra dentro
de um contexto e de um complexo de ideologias, dessa forma sera possivel observar que a
producdo estard ancorada com a realidade. Para Calabrese é preciso dedicar-se a estrutura do
fazer artistico, observando a forma e o conteudo de cada obra e ao interpreta-las reconhecer que
nelas existem elementos de linguagem.

Geertz argumenta que “estudar a arte é explorar uma sensibilidade; é essencialmente
uma formacé&o coletiva; e de que as bases de tal formagéo séo tdo amplas e téo profundas como
a propria vida social” (1999, p. 149). Ao nos afastarmos daquela visdo que a arte deve ser
puramente estética, e também nos distanciarmos da ideia da arte como artesanato, poderemos
enxergar que as obras artisticas s&o mecanismos criados para fortalecer valores sociais, desse
modo, ela pode ser verificada e analisada como um elemento importante para a historia e
potencializadora de uma determinada narrativa.

Esta investigacdo tem como objetivo analisar a iconografia e os simbolos
representados pelo artista nas suas obras em medalhas de bronze dentro de um tema especifico,
o do trabalho, considerando assim os contextos sociais e culturais que passaram, através da
imagem, a serem assumidos desde uma perspectiva socio histérica. A linguagem estrutura
conhecimentos, e por isso estd diretamente ligada em relagdo com o fazer historia, e, para a
investigadora na area de linguistica Eni Puccinelli Orlandi, a interpretacdo esta presente em
toda e qualquer manifestacdo de linguagem (ORLANDI, p. 9, 1996).

Para Peter Burke (2004), uma particular e significante vantagem da arte visual, em
paralelo com a palavra, é que a imagem pode comunicar rapida e claramente os detalhes de
algum processo complexo, o0 que o texto escrito levaria muito mais tempo para fazer e o faria

de forma mais subjetiva (p. 101).
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Ainda na obra Testemunha ocular: histéria e imagem (2004), Burke apresenta um
exemplo de como o texto visual pode ser de grande utilidade: “[Sao] varios os volumes de
gravuras na famosa Encyplopédie francesa (1751 — 1765), um livro de referéncia que
deliberadamente colocava o conhecimento de artesdos no mesmo nivel que o de estudiosos”.
No momento em que a enciclopédia citada, utilizava imagens para ilustrar os acontecimentos,
que, ao invés das palavras, 0 acesso ao conhecimento se tornava mais inteligivel e eficaz aos
nédo letrados, como para os ditos estudiosos.

Se a arte pode atingir e comunicar a uma grande faixa da populagéo, o historiador
francés Roger Chartier em a obra A histdria cultural: entre praticas e representacdes (2002),
passa a demonstrar a linguagem artistica como veiculo social, pois, estas criacdes, estariam
dispostas como um modo de denunciar e formular criticas sobre o meio social. Se apropriar da
arte como linguagem, ou, dissertar sobre a linguagem da arte, é apresentar a producao artistica
— gravuras, medalhas, esculturas, monumentos, entre outros itens — enquanto meio de
comunicacdo e também como narrativa social, ou seja, a arte pode ser verificada enquanto
mensagem.

Conforme Donis A. Dondis (1997) ao tratar do tema da linguagem visual, as
circunstancias da fabricacdo dos materiais visuais podem ser inimeras, elas por algumas vezes
sdo claras e diretas e por outras sdo multilaterais e sobrepostas. Podem ser imediatas e praticas
tendo a ver com questdes triviais da vida cotidiana, ou podem estar voltadas para necessidades
mais elevadas de auto expressdo de um estado de espirito ou uma ideia. Pode haver preocupacao
com o belo ou com o decorativo, mas a maior parte do material visual produzido preocupa-se
unicamente com a necessidade de registrar, preservar, reproduzir e identificar pessoas, lugares,
objetos ou classes de dados visuais (p. 183)

A imagem e a sua leitura sdo de grande utilidade para a representacéo e para ensinar,
tanto formal quanto informalmente. Os dados visuais servem para ampliar 0 processo da

comunicacdo humana.
2.1 A ARTE COMO NARRATIVA SOCIAL

As definigBes mais conhecidas de arte, recorrentes na
histéria do pensamento, podem ser reduzidas a trés: ora
como um fazer, ora como um conhecer, ora COmo um
exprimir.

Pareyson, 1997

Por meio das leituras do referencial tedrico escolhido foi possivel perceber que a Arte

é detentora de condicdes sociais, ou seja, ela estd socialmente situada. Para Nunes (2003), o
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meio social evolui conforme as circunstancias historicas e as condigdes do ambiente, e, com
isso, novas formas artisticas aparecem. Em cada momento da evolugédo social as mudancas
profundas se operam nos costumes, nas instituicdes, no modo de agir e pensar e no carater dos
homens, isso ira refletir-se invariavelmente no alcance e no contetdo das obras artisticas (p.
91). Sendo assim, esta reforcada a ideia de que as expressfes de arte ndo surgem sem alguma
razdo, mas sim sao frutos da sociedade vivida, de sua época e de seu momento cultural e
intelectual.

A arte tera seu valor, sobretudo social, quando o seu criador a constituir com alguma
finalidade. O historiador Peter Burke (2004), rememora uma citagdo do pintor norte-americano
George Caleb Bingham (1811 — 1879), ao descrever um de seus principais objetivos enquanto

artista plastico:

[...] assegurar [...] que nossas caracteristicas sociais e politicas exibidas diaria e
anualmente ndo serdo perdidas no lapso do tempo por falta de um registro de arte que
Ihes faca inteira justica (BINGHAM apud BURKE, 2004, p. 127).

Na citacdo anterior, o artista observa uma das fun¢des sociais da arte, que € a producéo
da narrativa dos eventos sociais e politicos de determinado periodo, configurando que a arte
pode sim imprimir e preservar os eventos de seu periodo de producdo. Curiosamente, segundo
Burke (2004), Bingham ndo foi apenas descrito como um pintor, mas também como um
“historiador social do seu tempo” (p. 129).

N&o apenas este, mas muitos outros artistas visuais poderiam ser enquadrados como
historiadores sociais, partindo da premissa que eles registram formas de comportamento social,
o0 cotidiano e a cultura. Se considerarmos a producdo de Bruno Segalla paralelamente com a
sua vida, examinaremos a critica social em suas obras, representacGes do cotidiano por ele
verificadas e registros de eventos ocorridos, como nas medalhas que retratam episodios da
imigracdo italiana e das relagdes trabalhistas.

Contudo, o trabalho de andlise destas medalhas devera ser apresentado em uma
interpretacdo em conjunto, de onde poderemos observar além das imagens isoladas, 0 niUmero
de vezes que foram representadas, tornando-se um material inteligivel, assim como o processo
de producdo do artista. A revista espanhola de arte, art.es, em sua edi¢do de nimero 3, publicada
no ano de 2004, apresenta importantes reflexdes sobre o ato de guardarmos e colecionarmos

pecas tridimensionais criadas por artistas, visto que um conjunto de obras de arte € uma colecdo
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que pode ser dita como social. Esse conjunto de obras forma um espetaculo, uma arena para
processos de ac¢des socio culturais, atingindo as mais diversas dimensdes do saber.

Em uma obra de arte, como nas medalhas que aqui serdo analisadas, por exemplo,
podem estar representadas feiras e exposi¢des, eventos religiosos, momentos de lazer, o
trabalho, atividades da casa e do campo, construcdes (edificacdes fabris) e instituicdes, entre
outros elementos, ndo unicamente baseadas em cenas observadas por Segalla, mas também
carregadas de seu conhecimento, de suas pesquisas e leituras, de sua observacao a fotografias
e impressos, tendo se apropriado dos temas, feito a sua reflexdo e registrado em seu ambiente
e na sua época.

O artista, quando gquestionado em entrevista sobre o fato de sua bagagem cultural e de

estudos estar aparente em suas obras, responde:

Revista Clube da Medalha do Brasil: A mensagem que vocé imprime numa obra de
arte, ela pode apresentar algum momento sécio-politico para a sociedade?

Bruno Segalla: Tenho tentado reproduzir, quando faco obras que ndo sdo para
encomendas. Os meus sentimentos politicos partidarios ndo sdo embutidos nos meus
trabalhos e na minha profissdo, mas a ambientalizacdo politica é representada em
nosso dia-a-dia, independente de querermos ou ndo. [...] A arte histérica, como
literatura, pintura, etc., acontecem em periodos de luta contra a escravatura e outros
eventos histdricos. O quadro em si, demonstra 0 que estd acontecendo ou o que
aconteceu. As geracGes futuras verdo que os homens lutaram pela liberdade, pela
ecologia, pelos direitos humanos. Temos o exemplo de tantos que fizeram estatuas e
monumentos pela liberdade. Picasso por exemplo, fez a pintura sobre Guernica, em
represalia a guerra (1993, p. 20)

Aproveitando-se do exemplo de Picasso, dado por Segalla, incluimos aqui outra
citacdo do artista analisado na obra Testemunha ocular, sobre o poder da elaboragéo de pinturas
e gravuras: “[a pintura tem o poder de] perpetuar um registro de acontecimentos com uma
clareza que € sobrepujada apenas pela que advém da observacdo direta” (2004, p. 127). Para
este pintor, o leitor da imagem aproxima-se de quem observou o evento com seus proprios
olhos, o dia-a-dia de uma comunidade estaria presentado em uma superficie, de forma pictorica.

Retomando o pensamento do autor Benedido Nunes, valorizamos a sua apresentacédo
de exemplos sobre a funcdo social da Arte: “Na sociedade civilizada, a correlacdo entre as
manifestacdes artisticas predominantes e as relacfes de producdo depende da posi¢do que as
classes ocupam num dado momento social e historico” (2003, p. 94). N&o apenas a
representacdo pictérica em si deve ser analisada nas obras de artes, e sim como a producdo
artistica evoluiu e foi modificando através dos tempos, como no século XIX, a oposi¢édo entre

a burguesia e o proletariado afeta o carater das producdes de arte e modifica 0s conceitos
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estéticos, fazendo com que uma série de tendéncias artisticas novas surgisse e abrisse campo
para diferentes producgdes poéticas que partem de todas as classes.

Observando este ponto e interpretando a obra de Bruno Segalla, percebe-se que 0s
desenhos, modelagens e objetos produzidos por um artista podem ser consideradas narrativas
de um momento social. Deste modo, constroem um discurso — em forma de simbolos — a partir
das suas leituras, e elas sdo ao mesmo tempo individuais (do artista) e coletivas (do meio social

a qual pertencem).

2.2 AS LINGUAGENS ARTISTICAS COMO FONTE DE PESQUISA

[...] 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que
existiu no passado, mas uma escolha efetuada pelas
forcas que operam no desenvolvimento temporal do

mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a
ciéncia do passado e do tempo que passa.

Jacques Le Goff, 1992

A propria histéria da humanidade se mescla com o avango e as descobertas do
conhecimento cientifico dos homens em suas pesquisas. Silvio Zamboni, na obra Pesquisa em
arte: um paralelo entre a ciéncia e a arte (2012), que procura ensinar como realizar uma
pesquisa cientifica no campo das artes, observa que a linguagem esta ligada de forma intima a
atividade racional, afinal, a expressdo verbal é o principal meio que possuimos para expressar
as ideias racionais.

Para justificar tal alegacdo, Zamboni recorre aos estudos do cérebro humano: o
racionalismo é dominante no hemisfério esquerdo se comparado a fun¢édo intuitiva do lado
direito. Para aprender a desenhar, deve haver uma passagem do hemisfério esquerdo para o
hemisfério direito, ou seja, para fazer um desenho € de fundamental importancia concentrar-se
nas informacdes unicamente visuais, 0 que o lado esquerdo tem dificuldades de processar (p.
21 — 23). Isso tudo esta relacionado com a intuicdo e a criatividade em arte. Talvez o artista

viva mais com o lado direito do cérebro, onde esta a imaginacao criativa e a intuicéo.

Em arte, a intuicdo é de importancia fundamental, ela traz em grau de intensidade
maior a impossibilidade da racionalizagdo precisa. A arte ndo tem parametros l6gicos
de precisdo matematica, ndo é mensuravel, sendo, por sua vez grandemente produzida
e assimilada por impulsos intuitivos; a arte é sentida e receptada, mas de dificil
traducgdo para formas integralmente verbalizadas (ZAMBONI, p. 27, 2012).

Mesmo que a arte visual, objeto de estudo deste projeto, seja ausente de palavras

escritas ou de verbalizagdo, ndo justifica que esta seja impassivel de estudo e investigacdo. Ja
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concluimos, baseados na leitura de Chartier (2002) e Burke (2004), que o artista visual pode
agir como um historiador, produtor de Historia e um relator de um determinado momento
histdrico, mas cabe investigar a sua producdo considerando o uso da intui¢do, da criacéo livre,
da subjetividade e da criatividade.

Para Clifford Geertz (1999), ndo é apenas com 0 objeto artistico que devemos
trabalhar, seja ele uma medalha, pintura ou escultura, mas sim, devemos trabalhar com o0s
fatores que tornam esses objetos importantes. Para que se possa estudar a arte de forma eficaz,
temos que ir além da ideia de que os sinais e simbolos de uma obra sdo puros meios de
comunicacdo: “e considera-los como formas de pensamento” (1999, p. 180 — 181)

A arte pode ser utilizada como fonte de pesquisa, inclusive em areas interdisciplinares,
0 que é o caso da pesquisa em Arte na Histdria, se, no mesmo tempo da investigacao, as
evidéncias visuais forem submetidas ao processo de uma delicada analise, por conta de sua
subjetividade. Segundo Burke (2012), os historiadores da arte apontam que imagens s&o
insuficientes se estiverem isoladas, quando se trata de descrever as complexidades da
linguagem visual.

Existe uma ideia muito comum, e inclusive ultrapassada, de que o historiador utilize
como sua Unica e eficaz ferramenta 0 documento escrito, e que a sua pesquisa esteja restrita aos
arquivos, bibliotecas, centros de memoria e centros de documentacdo. Acredita-se que 0s
documentos passiveis de andlise possam estar apenas presentes nestes ambientes,
preferencialmente ja classificados e catalogados, apenas assim o pesquisador teria seu livre
acesso aos dados que deseja recolher.

No caso desta tese, é significativo ressaltar que a grande maioria dos documentos e
objetos investigados ainda ndo se encontram classificados e catalogados adequadamente. A
pesquisa deve ser realizada com vistas a evitar anacronismos, partindo do principio que os
documentos foram produzidos em sua época, por uma determinada sociedade e em um
determinado periodo. Para Samara e Tupy, no livro Historia & Documento e metodologia de
pesquisa (2010):

Essa visdo ndo corresponde, porém, a uma verdade absoluta, pois 0s documentos que
fundamentam os estudos histéricos assumem, hoje, as formas mais diversas, abordam
diferentes contetidos e podem ser encontrados em lugares 0os mais variados. Uma
infinidade de registros apresenta-se disponivel atualmente para o trabalho do
historiador. Cada vez mais acessiveis, as informacgdes sobre um determinado tema
provém das mais diversas origens: jornais, revistas, livros, noticiarios de réadio e
televisdo, filmes, documentarios, internet, anedotario, linguagem e oralidade, entre
tantas outras, constituem apenas alguns exemplos. Formam um conjunto de dados no
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qual a escrita pode ou ndo ser complementada, pelo menos, pela imagem, pelo som e
pelo objeto (SAMARA; TUPY, p. 67 — 68, 2010).

A constante busca pela democratizacdo do conhecimento apoia uma fabulosa
discussao sobre, até mesmo, o que pode ser considerado documento e qual sua definicdo mais
adequada, permitindo assim afirmar que a pesquisa em Histdria nao fique restrita ao documento
textual, mas que também esteja vinculada a outros campos, como é o caso deste trabalho que
propde a investigacao de imagens.

Ao nos defrontarmos com um problema de pesquisa dentro de um projeto vinculado
ao campo da Histdria, é preciso selecionar registros que tratem do assunto, contextualizar,
decodificar, construir — e por algumas vezes inclusive descontruir — conceitos. Assim como
nem todo documento escrito € um documento historico, nem todas as fontes historicas se
apresentardo no formato de documento escrito. As autoras Samara e Tupy (2010) citam alguns
exemplos: os artefatos, o vestuério, a iconografia, a masica, a fotografia e as entrevistas (p. 69),
contando que cada um destes elementos seja tomado como instrumento de analise se adotado
os procedimentos metodoldgicos especificos.

A corrente metodoldgica chamada Nova Historia € marcada pela interdisciplinaridade,
abrindo o leque para a utilizacdo de fontes dos mais variados tipos, enquadrando-se neste caso,
as artes visuais — que formam o corpus desta pesquisa. Além disso, a Nova Historia, apresenta
também as possibilidades da utilizacdo da Histéria Oral — método também utilizado para
sustentar esta tese — que pode ser bastante reveladora se empregada junto a outras fontes,
apresentando bons resultados nos modelos de pesquisa interdisciplinares. Conforme Le Goff
(1998), uma das tarefas da Nova Histdria é atravessar o limiar das demais ciéncias, como a
sociologia, a antropologia e a arte. A interdisciplinaridade gera o nascimento de novas formas
de fazer ciéncia, pois transgride fronteiras e amplia 0 conhecimento. Toda Nova Historia € uma
tentativa de narrar a histéria de um todo (p. 25 — 27).

Podemos assim visualizar a arte enquanto ciéncia e como documento que possibilita a
pesquisa histérica. Para Zamboni, a arte, a ciéncia e — grifo aqui — a Histdria, como faces do
conhecimento, ajustam-se e complementam-se perante a vontade de obter o entendimento
profundo de alguma questdo. N&o existe a suplantacdo de uma forma de prejuizo a outra, e sim

existem formas complementares de conhecimento (2012, p. 21). Ainda para este pesquisador:

Tanto a arte quanto a ciéncia acabam sempre por assumir um certo carater didatico na
nossa compreensdo de mundo, embora o fagam de modo diverso: a arte ndo contradiz
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a ciéncia, todavia nos faz entender certos aspectos que a ciéncia ndo consegue fazer
(ZAMBONI, 2012, p. 20)

Os materiais artisticos visuais produzidos desde os tempos antigos sdo elaborados a
partir da necessidade de preservar, registrar, reproduzir e identificar, sejam pessoas, lugares,
objetos ou fazeres. Sendo assim, sdo uteis para demonstrar e ensinar e também ampliar o
processo de comunicacdo humana. Ao tratar do tema da linguagem visual, Dondis aponta a

necessidade de compreender como se da a comunicacao através dos meios visuais:

Para compreender os meios de comunica¢do visuais, € preciso que 0 NnOSSO
conhecimento sobre eles se fundamente num critério de grande amplitude. As
respostas as indagacfes sobre os motivos que os levam a serem concebidos e
produzidos sdo fluidas, e as perguntas, portanto, também devem sé-lo. Devem
interrogar a natureza de cada meio de comunicacéo, sua funcdo ou niveis de funcéo,
sua adequacdo, a clientela a que se destina e, por Gltimo, sua histéria e a sua maneira
de servir as necessidades sociais (DONDIS, p. 184, 1997)

Devemos conhecer o material a ser estudado e saber onde e como foi a sua origem.
Esta pesquisa possui como corpus as medalhas em bronze de Segalla e averiguaremos mais

sobre o objeto do corpus nas sessdes seguintes.

2.3 LEITURA E IMAGEM: DECODIFICANDO SIGNOS, UM CAMINHO PARA A
INTERPRETA(}AO DA OBRA DE BRUNO SEGALLA
Segundo a antiga etimologia,

A palavra imagem deveria estar
Ligada a raiz de “imitari”

Roland Barthes, 1990

A arte imita, sendo significante, um contexto? Umberto Eco, a partir da semioética
tributaria de Saussure, observou os signos como processo de comunicacao e esta € a ideia aqui
sustentada. Eco (1973) escreve que o signo é usado para transmitir uma informac&o, para indicar
a alguém alguma coisa que um outro conhece e quer que outros também conhecam (p. 21). O
chamado signo entdo esta inserido em um processo comunicativo: ato de transmitir mensagens
informativas.

Anterior a estas constatacdes, na apresentacdo da obra intitulada O Signo (1973),
podemos analisar na premissa da obra o direcionamento que o tema dos signos toma, pois ele

vem a ser inevitavelmente relacionado com a Arte. “Nao se € nunca capaz de falar de signo sem
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falar imediatamente da Arte” (ECO, 1973, p. 20). A leitura, geralmente valida ao texto escrito,
do ponto de vista da semiotica, aqui serd aplicada a producao plastica.

Ainda sobre signos, elementos que serdo analisados, pois encontram-se nas medalhas
que fazem parte do corpus desta pesquisa, buscamos fundamentacdo nos estudos de Roland
Barthes, que traz importantes reflexdes sobre os processos de buscar significados em imagens.
Segundo o autor francés, uma imagem — desprovida de texto — traz consigo dois tipos de
mensagem. Para Barthes (1992) a primeira mensagem diz respeito ao carater analdgico da
imagem, ou seja, na existéncia das similaridades entre “a coisa significada e a imagem
significante”, 0 que vem a ser o caso da imagem literal, por si s6. A outra mensagem, a segunda
aqui disposta, constitui-se de signos descontinuos, ndo ha equivaléncia entre significante e
significado: trata-se do simbdlico (p. 30-31) Neste caso, trata-se da interpretacao, do visualizar
a imagem a partir de seu contexto cultural.

Podemos trazer como exemplo, adiantando a analise do corpus, que qualquer
observador podera reconhecer em uma medalha a imagem de uma uva, de vindimeiras, do
trabalho da colheita do fruto, mas, a partir da analise do contexto em que se insere determinada
imagem, sabemos que aquele conjunto de signos representa a economia da viticultura, em
especial da Regido de Colonizacao Italiana do Rio Grande do Sul no Brasil.

Discorrendo sobre imagens, ressaltamos uma observacao realizada por Barthes, na
obra O Obvio e 0 Obtuso (1990), ao pensar elementos artisticos imagéticos como a fotografia,
0 cinema, a pintura e o teatro: “a palavra imagem deveria estar aliada a raiz de imitari”. Barthes
também admite a expansao da linguistica, propondo a busca por respostas a partir da ideia de
que as figuras séo linguagem ou néo: podemos ler uma imagem para (implicitamente) escrever
sobre ela? (1990, p. 135 — 136):

N&o se trata, evidentemente, de restringir a escrita do quadro a critica profissional de
pintura. O quadro, qualquer um o pode escrever, s existe na narrativa que o “escritor”
Ihe d&; ou ainda: na soma e na organizacdo das leituras que dela se pode fazer: um
quadro nunca é mais do que sua prépria descri¢do plural. Vemos assim, como esta
simultaneamente proxima e distante de uma pintura suposta linguagem, esta travessia
do quadro pelo texto de que o constituo [...] conceber a descrigdo de que é constituido
0 quadro, como um estado neutro, literal, denotado da linguagem; tampouco como
pura elaboracdo mitica, o espaco infinitamente disponivel de investimentos
subjetivos: o quadro ndo é nem um objeto real nem um objeto imaginario. Certamente,
a identidade do que estd “representado” € incessantemente remetida, o significado
sempre deslocado (pois ndo passa de uma sequencia de nomeacgdes, como em um
dicionario), a andlise sem fim; mas esse carater infinito da linguagem constitui,
precisamente, o sistema do quadro: a imagem ndo € a expressao de um cddigo, é a
variacao de um trabalho de codificagdo: ndo é depdsito de um sistema, e sim geragao
de sistemas (BARTHES, p. 136, 1990)
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Ratificando a ideia de Roland Barthes, surgem as consideracGes da semioticista
brasileira Lucia Santaella: “No limite, signo é sinénimo de vida. Onde houver vida, havera
signos” (1995, p. 11). Para a autora, a a¢cdo do signo — que é a acdo de ser interpretado —
apresenta com perfeicdo um movimento autogerativo (que possui a funcdo de construir e
reconstruir), ja que quando interpretado, ira gerar um outro signo que gerara outro.

N&o ha sentido sem interpretacdo, uma vez que a linguagem, ou as suas diferentes
formas, com suas diferentes materialidades, significam de modos distintos. Devemos lembrar
que a interpretacdo sempre € passivel de equivoco: "Dito de outro modo, os sentidos ndo se
fecham, ndo sdo evidentes, embora parecam ser. Além disso, eles jogam com a auséncia, com
os sentidos e ndo-sentido."” (ORLANDI, p. 9). Os seres-humanos ndo podem evitar a
interpretacdo ou serem indiferentes a ela. Mesmo que este ndo perceba que esta interpretando,
ou como esté interpretando, € esse um trabalho continuo na sua relagdo com o simbolico.

Do ponto de vista da significagdo, ndo ha uma rela¢éo direta do homem com o mundo,
ou melhor, do homem com o pensamento, com a linguagem e com o mundo, existem sim

mediac0es entre elas.

Como os sentidos ndo sdo indiferentes a matéria significante, a relacdo do homem
com os sentidos se exerce em diferentes materialidades, em processos de significacéo
diversos: pintura, imagem, musica, escultura, escrita, etc. A matéria significante - e/ou
a sua percepcdo - afeta o gesto de interpretacdo ou da uma forma a ele (ORLANDI,
p. 12, 1996)

Todas essas consideragcBes apontam para a incompletude: porque sdo varias as
linguagens possiveis, porque linguagem se liga necessariamente ao siléncio, porque o sentido
€ uma questdo aberta, porque o texto é multidirecional enquanto espaco simbolico.
Configuramos isso a partir das palavras de Pierce, na obra Semidtica (2010), visto que nada é
signo a menos que seja interpretado (p. 76). O gesto de interpretacdo da sentido, materializa e
assim define um posicionamento do sujeito diante do signo.

Segundo Orlandi, interpretar é um ato que se da porque o espago simbdlico é marcado
pela incompletude, pela relagio com o siléncio, a interpretaco é vestigio do possivel. E o lugar
préprio da ideologia e é materializada pela historia. A interpretacdo se da sempre em um lugar
da historia e da sociedade e tem uma direcdo que podemos chamar de politica (p. 18 e 19)

No momento em gue se assume a incompletude da linguagem, sua materialidade, o
gesto de interpretacdo passa a ser visto como uma relacdo necessaria e que intervém

decisivamente na relacdo do sujeito com o mundo (natural e social). Para Lucia Santaella:
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O mundo esta se tornando cada vez mais complexo, hiperpovoado de signos que ai
estdo para serem compreendidos e interagidos. JA é mais do que tempo de nos
livrarmos de um lado, do preconceito estreito e empobrecedor de que a nocédo de signo
equivale exclusivamente a signo linguistico, ou seja, de que s6 verbal é signo.
Também ndo ajuda muito, para superar esse preconceito, constatar que existem outros
signos além ou aquém dos verbais, mas continuar a enxerga-los com os mesmos
equipamentos de compreens&o utilizados para entender os signos verbais. E enorme a
profusédo de signos distintos dos verbais. Cada um deles s sera compreendido se for
respeitado na sua diferenca (SANTAELLA, 1995, p. 11)

Sem davida sdo questdes bastante complexas. Devemos admitir o crescimento

ininterrupto dos signos, das linguagens e dos modos de deixar mensagens existentes. Charles

Sanders Pierce, investigado por Santaella, cita:

Uma palavra representa algo para a concep¢do na mente do ouvinte, um retrato,
representa a pessoa para quem ele dirige a concepcéo de reconhecimento, um cata-
vento, representa a direcéo do vento para a concepg¢do daquele que o entende (PIERCE
apud SANTAELLA, 1997, p. 17)

Completamos a citacdo acima descrita adicionando a medalha e a concepgao que o
observante dessa obra ira ter, a partir de sua capacidade intelectual de compreender mensagens
visuais, segundo Dondis: “O que vemos, é uma parte fundamental do que sabemos” (1997, p.
23)
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3 A NUMISMATICA COMO ESTUDO

Imagens e objetos sdo coletados e guardados e servem
para reorganizar um mundo que se deseja conhecer.

Krzysztof Pomian

Primeiramente, acreditamos na importancia de definir conceitos como o0 de
numismatica, que é o estudo cientifico de moedas e medalhas. O termo também pode referir-se
ao colecionismo de moedas ou objetos semelhantes a elas, como as medalhas, que geralmente
sdo artefatos comemorativos e as moedas monetarias, em circulacdo corrente ou ndo. Portanto,
no caso deste trabalho, a investigacdo se detera as medalhas, que também englobam a
classificacdo conhecida como numismatica. A palavra numismatica € originaria do grego,
nomisma, que deriva do termo nomos, que significa “lei” e partir desta origem de nomenclatura
podemos perceber que sempre existira um significado politico.

Os historiadores Carlan e Funari (2012), fazem aos seus leitores a seguinte pergunta:
“De onde teria vindo a ideia de imprimir algo em metal?” (p. 24.). A resposta é a seguinte: 0
uso de cunhos (pecas de ferro inscritas e gravadas em concavo para marcar moedas e medalhas)
ja é conhecido ha milhares de anos na antiga Mesopotamia, cuja escrita, ndo por casualidade,
foi chamada de cuneiforme, pelo uso destes cunhos. J no Ocidente, selos eram usados em vasos
de ceramica e em outros materiais, de modo que a cunhagem em si também era bastante
conhecida. Como, neste periodo, ja existia a troca e 0 comércio de metais preciosos, a moeda
seria criada como uma chancela ou garantia de que uma pequena pega possuiria uma
determinada quantia de metal, sem a necessidade da pesagem, a cada transacdo. Por ser um
pequeno pedaco de metal, isso permitiu que seu uso fosse expandido, como meio de troca,
abrindo entdo uma vasta série de possibilidades econémicas e politicas (2012, p. 24 — 25).

Tendo em vista 0s objetivos e questbes norteadoras desta pesquisa, tomamos como
fonte algumas observac@es acerca de numismatica apontadas por Benedito Camargo Madeira,
em A moeda através dos tempos (1993). O autor defende que a numismatica foi 0 maior meio
de comunicacdo da Idade Antiga e serviu como divulgacdo cultural e artistica no periodo. As
imagens, 0s sinais e as inscricdes gravadas nas pecas, moedas e medalhas, sempre serdo
passiveis de estudo e poderdo reconstituir com precisdo cientifica os acontecimentos de uma
determinada época e resgatar, para a posteridade, a memoria.

Além disso, podemos evidenciar que a pesquisa feita por um numismata ou por um
pesquisador de outra area interessado no tema de moedas e medalhas, € sobressalente ao ato de
colecionar. Segundo Madeira (1993), este profissional “estuda cientificamente as organizacoes,
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a funcdo da moeda, sua circulagdo, seu significado politico, econdmico, artistico e social, sua
constitui¢do, cunhagem e demais detalhes relacionados a sua emissao” (p. 15). As moedas ricas
em figuracdo e linguagem fazem reviver as instituicdes, 0s acontecimentos e personagens do
passado, algumas ainda apresentam plantas, animais, armamentos, utensilios, monumentos,
esculturas, cenas da vida cotidiana, sentimentos de religiosidade, referéncias aos antepassados
e momentos historicos. Nas medalhas cunhadas por Bruno Segalla muitos destes elementos
anteriormente citados estdo presentes.

Para Carlan e Funari (2012), as moedas e medalhas sdo reveladoras. Isso pode ser
verificado, por exemplo, ao analisarmos a palavra na lingua inglesa: coin, a qual a origem
denota a cunhagem, o cunho ou a impressao de algo, exatamente o que o artista Bruno Segalla,
em seu oficio de numismata, realizava. Os autores consideram uma das defini¢cGes mais aceitas
de moeda como sendo a seguinte: “uma peca de metal de peso e valor definido, com uma
impressao oficial estampada” (p. 23).

Considerando que as medalhas selecionadas irdo passar por um processo de analise,
acreditamos que as nomenclaturas e defini¢des referentes a numismatica devem aparecer neste
trabalho, portanto, colocamos em anexo® um Glossario criado por Madeira (1993).

As medalhas sdo constituidas por diferentes partes, cada uma com a sua fungéo, que
juntas geram uma representacao previamente determinada pelo artista numismata. Sendo assim,

o estudo da numismatica vai muito além do estudo da Histéria econdmica e financeira:

O campo da numismatica é imenso, pois a modela reveste-se de aspectos infinitamente
variaveis, uma mina de informagdes sobre a Histéria das religiGes, dos costumes, da
arte, das relagBes sociais ou comerciais, sobre a civilizacdo, sobre a politica
(CARLAN; FUNARI. P. 17, 2012)

Configuramos aqui a importancia do estudo da numismatica, visto que as medalhas
podem ser uma fonte de informacdo e de narrativa da histéria de um local e periodo

determinado, podendo ser factualmente lida.
3.1 O ACERVO NUMISMATICO DE BRUNO SEGALLA

Dentre as pecas que sdo patriménio da instituicdo que leva o nome do artista aqui

referenciado, as medalhas séo consideradas artefatos de suma importancia e, em sua maioria,

9 Anexo A.
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sd0 pecas comemorativas. Na obra, publicada em 2017, Dossié de percurso: Instituto Bruno

Segalla, as autoras contam sobre a presente situacdo do acervo numismatico existente:

Conforme consulta realizada ao Setor de Numismatica do Museu Historico Nacional,
com a museodloga Elisabeth Pereira Gibson, o acervo do Instituto foi identificado,
reunido e classificado em medalhas, cunhos, pung¢des, formas positivas e negativas,
por temas. Foi realizada nova limpeza, com o devido cuidado para evitar danos,
especialmente as pecas mais sensiveis e de suporte mais fragil; em seguida foi feita a
catalogag8o, em que cada peca recebeu um registro no livro de patriménio com sua
descrigdo. Higienizadas e identificadas as pecas foram devidamente acondicionadas
(DUARTE; MISSAGLIA. p. 100, 2017)

Em 2016, junto ao trabalho de uma museologa, o Instituto procedeu a andlise dos
registros feitos acerca do acervo e considerou as informagdes levantadas até entdo e a marcacao
das pegas. Isso constitui um importante processo de arrolamento, porém é um processo inicial
que ird contribuir para a catalogacdo de todas as pecas do inventario, além de conferir a
dimensdo deste acervo em suas particularidades. Todo esse processo esta descrito no Plano de
Documentagdo Museoldgica do IBS.

No centro de documentacdo do Instituto Bruno Segalla, foi possivel localizar o texto
de uma conferéncia ditada por Segalla nos anos 1990, em Salvador / BA, sobre o trabalho de

numismata. O texto esta abaixo transcrito:

A arte da medalhistical?

Desde tempos remotos, 0 Homem se preocupa em perpetuar, sob variadas formas, 0s
acontecimentos que vive e testemunha. Dos desenhos nas cavernas a invencao da imprensa,
fatos e personalidades da Historia, foram registrados ao longo dos séculos, resgatando as
novas civilizagcdes o legado daqueles que as antecederam. Entre as diferentes maneiras de
contar a Historia, destaco a medalhistica, pois tudo das medalhas e ordens honorificas. Em
paises desenvolvidos, como Italia, Espanha, Portugal, Inglaterra e Alemanha, esse tema ha
muito tempo vem merecendo grande destaque no seu valor artistico, cultural e até financeiro.
Infelizmente, o0 mesmo ndo podemos afirmar do Brasil. Aqui, ainda ndo descobrimos a

verdadeira relevancia da medalhistica.

10 A escolha do corpus foi realizada dentro das limitagdes do acervo do IBS.

11 Fonte: Centro Documental do Instituto Bruno Segalla.
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Como gravador numismata, reconheco nessas pecas o papel importante de registrar
episddios histdricos, além das personagens de destaque de varios lugares e épocas. Servem
para propagar a cultura dos paises.

Acredito que o Brasil tem condices de desenvolver essa arte. Para isso, € preciso
difundi-la. E essencial o entrosamento continuo dos envolvidos com medalhas, tanto aqueles
que as colecionam como “robby”, quanto aqueles que o fazem como investimento. Como
incentivar a medalhistica no Brasil e torna-la mais popular? Se comemorarmos o aniversario
de nascimento ou morte de certo escritor ou compositor, podemos fazer medalhas coma
imagem deles e divulga-las. Assim despertamos a curiosidade do publico sobre as figuras
homenageadas, ajudando a despertar a popularidade da sua obra.

Da mesma forma, se um relevante fato histérico completa anos, podemos relembra-lo
através de uma peca. E entdo a medalhistica passa a ser reconhecida, também, como
documento valioso, capaz de aticar a curiosidade das pessoas pelo que ela pode enfocar. As
medalhas devem chegar a despertar tanta atencdo — pela beleza, pela raridade, pelo resgate
da memdria do pais — quanto os selos [n&o legivel] costumamos dizer que o Brasil é um pais
sem memdaria. A medalha pode [né&o legivel] importante contribuicdo, portanto junto a outras
fontes de registro historico, para perpetuar nosso passado, nossa cultura e nosso folclore junto

as proximas geracoes.

Salvador, 17 de margo de 199[né&o legivel].
BRUNO SEGALLA — Gravador Medalhista, Numismata e Escultor

Escolhemos transcrever o texto em sua totalidade ja que palavras de Bruno Segalla,
aqui transcritas, sdo de extrema relevancia, justificativa e inspiragcdo para a redacdo desta tese.
O documento demonstra a perseveranca na valorizagdo da profissdo, pouco difundida, de
numismata, e apresenta uma nova visdo sobre este oficio. Além disso, o artista também
apresentou a relevancia da cunhagem de moedas e medalhas, inclusive para a Historia de seu
pais, como forma de perpetuar e registrar a Historia.

As medalhas de Bruno Segalla sé&o resultado de sua veia artistica aliada a inspiragéo.
A partir do tema especificado, desenhava, modelava, cunhava e reduzia, o que tornava sua
criatividade mais abrangente. Segalla realizava um trabalho que era basicamente artesanal, o
que personalizava e valorizava o cunho de cada pega que produzia, relevando sensibilidade e

representatividade nos temas.
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Na revista do Clube da Medalha do Brasil, em edi¢cdo publicada em abril de 2013,

algumas questdes respondidas pelo artista em entrevista, fundamentam esta pesquisa:

Revista Clube da Medalha: Como € o processo de cria¢do e acabamento final de uma
medalha encomendada?

Bruno Segalla: Consigo elaborar todo o processo, desde o inicio — a partir de um
desenho ou um tema — até a entrega dentro de um estojo. Primeiro desenho, rascunho,
vou dando formato, elaborando minha visdo do que é solicitado e passando para a
etapa da modelagem e gesso que servirdo de bases para a reducdo em pantografos
planos, depois remeto a peca para a témpera e cunhagem das medalhas, finalizo com
a aplicacdo da patina e o acondicionamento que fica a critério do cliente (1993, p. 17)

Revista Clube da Medalha: Como fica a relacdo dos clientes, ante o resultado do seu
trabalho, uma vez que a formacéao popular de pessoas leigas é mais classica e a sua
producdo é sempre a procura de uma beleza mais clara, mais solta?

Bruno Segalla: As pessoas se assustam, no primeiro instante, mas ndo discutem,
porque sentem com certeza, a seguranca de um trabalho que foi feito com muito
profissionalismo e respeitam, seguramente, a sensibilidade criativa do autor (1993, p.
21)

A continuidade do trabalho do artista plastico com o metal ultrapassou os 35 anos em
que se dedicou como metalurgico na empresa Eberle S.A., onde iniciou suas atividades na area
de gravacdo, espaco essencial para o nascimento do ideal de aperfei¢oar-se, a0 mesmo tempo
em que exercia suas funcdes, no desenvolvimento de sua arte. As exigéncias da empresa em
um procedimento perfeccionista foram essenciais para a qualidade na elaboracdo de suas

medalhas. Segalla justifica sua obra:

Revista Clube da Medalha do Brasil: Como surgiu essa tendéncia de gravar medalhas?

Bruno Segalla: Pela presenga da arte religiosa. Comecei a trabalhar exatamente na
parte da gravura, desde os 13 anos, ndo por acaso mas por dedicacdo, porque meus
ancestrais foram construtores de igrejas aqui da colonia, até essa catedral aqui, entdo
eu tinha uma inclinagdo mais ou menos dirigida, porque meus familiares se dedicavam
a alguma forma de criacdo. Eu tinha uma certa tendéncia visual, paisagem, de
construcdo, de arte. Trabalhava no detalhamento da gravagdo de talheres, fivelas,
garfos, bandejas, enfim, na area da estampagem que me ajudaram a construir todos 0s
tipos de matrizes, mas o forte e 0 que mais me impressionava era na area da
medalhistica. E fui para essa parte acompanhado por muitos amigos gravadores. Os
demais amigos daquele tempo, ndo tiveram o mesmo nivel de projecdo que eu tive,
porque eu continuei, até hoje, e eles abandonaram por quaisquer motivos e eu,
particularmente, acabei me aposentando no Eberle.

Bruno também administrava a empresa BS Gravacdes, onde criava os trabalhos de arte

encomendados, principalmente as medalhas:
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RCMB: Vocé sozinho é uma empresa?

Bruno Segalla: Eu tenho uma semente plantada para confirmagéo e continuacéo do
meu trabalho que é um dos meus filhos. N6s trabalhamos juntos. O que uma empresa
de grande porte como a Casa da Moeda faz, dividindo tarefas para cada setor/pessoa,
nés fazemos todo nosso trabalho sozinhos (Revista Clube da Moeda, 1993, p.18)

RCMB: Quanto tempo vocé demora para fazer uma medalha?

Bruno Segalla: Depende do tipo e forma da medalha. Eu adoto um sistema de matriz,
usando 0 processo da estampagem para a quantidade solicitada. Se é para uma
pequena encomenda — 50 a 60 — faco o modelho, cunho a medalha e elaboro o
acabamento uma por uma, tendo de retocar toda a peca, ficando mais artesanal,
levando por exemplo, uns dois meses (p. 17 — 18)

Um dos trabalhos mais importantes, considerados pelo proprio artista, foi
encomendado pelo entdo governador do Estado do Rio de Janeiro, Leonel de Moura Brizola,
por ocasido da ECO 92. A encomenda foi realizada oficialmente para o evento por Segalla e
pelo Clube da Medalha do Brasil — associacdo integrante a Casa da Moeda do Brasil — para a
distribuicéo aos participantes internacionais e entidades ligadas ao meio ambiente. A medalha
ECO 92, criada e executada por Bruno Segalla, e é citada na obra A moeda através dos tempos
(1993) de Benedito Camargo Madeira, 0 autor a aponta como uma moeda comemorativa
brasileira e a descreve (p. 49), mas, infelizmente, em momento algum cita 0 nome do artista
criador.

Na oportunidade de criar a medalha deste importante evento, Segalla apresentou sete
modelos prontos para que fosse escolhido apenas um para a confeccdo da medalha oficial do
Estado, que foram cunhadas em prata e em banho de ouro. Um dos modelos apresentados, em
formato retangular, acabou servindo como ilustracdo para uma obra impressa para o evento pela
Editora Bloch S.A. A medalha aparecia entdo junto da histéria do Rio de Janeiro, 0 que
confirmou ainda mais a assinatura do artista nacional e internacionalmente.

Bruno Segalla desenvolveu um grande nimero de medalhas comemorativas,
condecorativas e religiosas ao longo de sua vida como gravador. Para esta pesquisa, serao
utilizadas apenas as medalhas finalizadas, ja em metal, cadastradas no livro tombo de 2013 do
Instituto Bruno Segalla, totalizando aproximadamente 129 pecas.

Uma das opcdes tomadas para a escolha das medalhas que comp®e o corpus, foi a de
eleger somente medalhas concluidas, ou seja, o trabalho final cunhado em metal, o bronze. A
eleicdo do corpus também se deu a partir das tematicas de interesse, buscando com temas que
se aproximem do trabalhismo, da politica e da religido.

Entre as mais significativas esta a medalha para a agéncia do Banco do Brasil em

Mil&o, na Italia. Em um lado da medalha estd o Duomo de Miléo e, do outro lado, o logotipo
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do banco. Segundo Bruno Segalla, esta foi a medalha que teve mais trabalho para realizar,
devido a complexidade de detalhamento da igreja.

Segundo o filho de Bruno Segalla, Bruno Segalla Filho, seu pai também destacava
outras medalhas importantes, como a medalha do Centenério de Caxias do Sul, medalha do
aniversario de 75 anos da Eberle S.A., a medalha Duque de Caxias, comemorativa aos 200 anos
de Porto Alegre, e a colecdo de medalhas para o Governo do Estado do Rio Grande do Sul para
diferentes solenidades, como a de Lindolfo Collor, Bento Gongalves, Assis Brasil e de Visconde
de Maua®.

Muitas das medalhas dispostas no acervo foram as confeccionadas para a Festa da Uva
de Caxias do Sul. Destacamos a medalha da Festa da Uva de 1998, que possui um contetdo
bastante notavel e elaborado, pois apresenta uma tematica historico-cultural, envolvendo
inclusive os mitos e as lendas vinculadas a origem dos imigrantes da serra gadcha. Bruno
Segalla também confeccionou as medalhas da Festa da Uva de 1950, 1954, 1961, 1965, 1969,
1972, 1978, 1975, 1981, 1998 e, a do ano de 2000, foi sua ultima medalha para a Festa. A
medalha que corresponde ao ano de 2002, um ano apds o seu falecimento, foi feita igualmente
por sua empresa de gravagdes, porém confeccionada por Bruno Segalla Filho.

Para realizar o estudo aqui apresentado, foi necessario e pertinente realizar um recorte
do acervo numismatico do Instituto Bruno Segalla. Em levantamento realizado no ano de 2012,
através de coleta de objetos e pesquisa, somou-se 0 nimero de 797 itens que possuiam as
condigdes para fazer parte de um acervo numismatico. Entre estes itens estavam: 485 medalhas
de diferentes materiais (entre eles gesso, argila e metais distintos), 41 modelagens (geralmente
feitas em argila, sendo que a modelagem é um dos primeiros passos para a criacdo de uma
medalha em metal), 91 cunhos, 27 formas negativas, 43 formas positivas, 46 primeiras provas
(primeira impressdao em metal a fim de localizar algum defeito na obra), 32 pungdes e 32
relevos.

O bronze é um metal que surge da juncdo do cobre com o estanho®®, utilizado
mundialmente por fazer parte da fabricacdo de joias e medalhas. Ademais, ele pode ter outros
elementos (aluminio, silicio, manganés, fésforo, chumbo) em sua composic¢do, formando
diversos tipos de ligas de cobre e criando diversas variagbes do bronze, que podem ser

verificadas na alteracdo das cores. Este metal comecou a ser utilizado na Antiguidade para a

12 Algumas das medalhas aqui citadas ndo se encontram no acervo do Instituto Bruno Segalla.

13 LVES, Fabio. O que é Bronze e qual sua principal utilizagdo? In: Indlstria Hoje. 2012. Disponivel em:
<http://www.industriahoje.com.br/o-que-e-bronze-e-qual-sua-principal-utilizacao>. Acesso em: 24 jun. 2017.



48

fabricacdo de armas e selaria. Devido as suas varias aplicagdes de uso, 0 bronze ganha diversas
finalidades, ainda mais se misturado a demais elementos quimicos, podendo ser usado em
estatuas, monumentos, sinos, tubulacbes e neste caso foi escolhido como um dos materiais
elegidos por Segalla para suas esculturas e medalhas. Quando utilizado na fabricagdo de
esculturas, o bronze possui um pouco de chumbo e zinco. Em regra, 0 bronze possui uma
caracteristica de cor escura e sem brilho, pois possui uma patina que se forma sobre ele,
protegendo o objeto da oxidacdo. Quando comercializados, eles ainda séo revestidos por uma
camada de laca, que protege a patina e 0 metal.

Desta escolha pelo material do corpus, através do Inventario Numérico de
Numismatica'®, este formulado em 2015 e ja apresentando algumas alterages no nimero de
pecas e na forma de identificacdo desta colecdo de medalhas, foram escolhidos os itens que
continham o item da tabela a descricdo “Nome” preenchida com a palavra “Medalha”. Nem
todos os itens foram localizados, alguns deles estdo em exposicdo ou emprestados para
diferentes fins. Na sequéncia, fotografou-se o verso e o anverso de aproximadamente 40
medalhas, todas em bom estado de conservacéo, e a selecdo para andlise foi realizada ap6s o
processo de qualificacdo do trabalho e valorizando a historia de trabalhismo do artista.

O oficio de numismata se destaca em sua trajetéria como artista. Segalla realizou esta
funcdo dentro da empresa em que passou anos de sua vida, e o levou para fora dela, com a
fabrica B.S. Gravacgdes. Entendemos também que cunhar moedas e medalhas perpassa toda a
sua formacao como artista, ja que o processo de confeccdo de medalhas, de seu inicio ao fim,
compreende outras habilidades: como o desenho e a modelagem, sem mencionar a pesquisa
realizada para compor a gravura presente que estara representada na placa de metal. Assim

sendo, a escolha deste modelo de corpus, deposita a pesquisa uma maior relevancia.

14 Anexo B.
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4 TRABALHISMO, MILITANCIA E ARTE: UMA BIOGRAFIA DE BRUNO
SEGALLA

“Os poetas ndo tém biografia, sua obra é sua
biografia”

Octavio Paz
“A arte é uma expressao politica”

Bruno Segalla

Com o intuito de conhecer um pouco mais sobre a vida de Bruno Segalla, diante as
poucas publicacdes sobre sua historia, a pesquisa do presente capitulo foi, em sua maioria,
documental. Tivemos acesso ao Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla, onde
encontram-se materiais e documentacao pessoal do artista doados pela familia para comporem
0 acervo do IBS e auxiliarem nas pesquisas sobre sua vida e a sua obra. Os documentos ainda
ndo estdo devidamente catalogados e nem restaurados, 0s papéis estdo em caixas separadas por
temas, entre elas: Camara de Vereadores de Caxias do Sul, Documentos e Certiddes,
PDT/Trabalhismo, Sindicalismo, Prisées, Documentos Pessoais, Entrevistas, Eberle, Suplente
de Deputado Estadual e Meng¢des Honrosas. Foi possivel fotografar alguns dos documentos e
outros puderam ser transcritos, sempre na presenca da coordenadoria de acervo da instituicéo,
visto que o material ainda esta em processo de organizacao e acondicionamento.

Segundo Jacques Le Goff, em A Histéria Nova (1998), os documentos ndo sao
inocentes, ndo decorrem apenas da escolha do pesquisador, pois ele é determinado pela sua
época e 0 seu meio. O documento historico é produzido por uma sociedade do passado, e
representa tanto esse passado quanto tenta reproduzir uma afirmacdo, que podera ser passivel
de andlise. Ao mesmo tempo, é preciso delimitar, fazer recortes, explicar as lacunas e 0s
siléncios da historia e assenta-la tanto sobre esses vazios, quanto sobre os cheios que
sobreviveram (p. 54). A fim de reconduzir a biografia de Bruno Segalla como politico,
escolnemos determinados documentos do Centro de Documentacdo do IBS para,
cronologicamente, compreender como se deu a sua inser¢do na militancia politica desde o
sindicalismo e a vereanca, até os Ultimos anos de sua vida.

Conhecer a biografia de uma personalidade nos permite entender, de uma melhor
forma, o contexto histérico por ela vivido, como ela atingiu o status de personalidade e como
recebeu o reconhecimento da sociedade. Optamos, nesta tese, direcionar o maior foco na

biografia de Bruno Segalla enquanto politico e defensor dos direitos trabalhistas, tdo
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significativa para a cidade de cidade de Caxias do Sul e regido, e, sem davida, grande influéncia
de sua producao artistica.

Segundo Armindo Trevisan, na obra Como apreciar a arte (2002):

[...] arealizacdo de um projeto, pessoal ou coletivo, que supde um ou mais individuos
— historicamente situados — como seus autores, individuos que, de algum modo,
deixam suas impressfes digitais naquilo que fazem (isto €, projetam na sua obra seu
consciente ou inconsciente) (TREVISAN, 2002, p. 82)

O pesquisador de arte ainda vai além, afirmando que obras artisticas sdo produtos
especificos dotados de técnicas prdprias para serem executados, devem ser utilizados
instrumentos adequados para cria-los e isso tudo significa que o artista que produz a obra deve
necessariamente possuir conhecimentos teéricos e também préaticos a respeito dela (p. 82).

Todo o processo de criacdo de arte deve ser levado em consideracdo, desde a ideia
primeira, a forma que é executada e 0s materiais para isso, assim como produto final. Para
Trevisan: “A obra de arte serve para ilustrar determinado programa iconografico, o que a
converte num sistema de imagens, destinado a valorizar ideais e mitos religiosos, politicos ou
culturais, sujeito a modificagbes ocasionadas por mdaltiplos fatores” (2002, p. 82). N&o
podemos ignorar que a arte expressa, direta ou indiretamente, percepcdes de vida da sociedade
a qual pertence o artista, e quando analisamos o conjunto de sua obra, como no caso da presente
pesquisa de tese que investiga um conjunto de medalhas, e ndo apenas um item isoladamente,
fica mais facil observar o estilo adotado pelo artista e as suas concepgdes de vida e de mundo.

Um dos aspectos mais evidentes e também bastante observado pela sociedade local na
vida do artista Bruno Segalla foi a sua atuagdo no campo da politica. Ele exerceu as fungdes de
presidente do Sindicado dos Metalurgicos de Caxias do Sul, foi eleito vereador na cidade, foi
suplente de deputado estadual, concorreu a deputado federal no final dos anos 1980 e, além
disso, esteve envolvido com diferentes greves e manifestacdes, sempre a favor da classe
operaria e camadas populares. Sobre esta Gltima consideracdo, podemos observar em algumas
de suas obras a representacdo em desenho, relevo e/ou escultura de familias retirantes,
imigrantes e/ou operarios.

Segalla, durante a sua caminhada no campo da politica, esteve ligado a coligages
partidarias de esquerda e proximo a grandes nomes de comunistas brasileiros, isso incitou, em
uma localidade colonizada por imigrantes majoritariamente da regido Sul da Italia, e por isso
muito catolicos, uma visdo negativa de sua pessoa e até de seu trabalho. Conforme publicacéo
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do Jornal Gazeta de Caxias em 2001*°, foi, durante toda a sua vida, perseguido pelas elites
locais, que o julgavam como um “comunista/marxista comedor de criancinha”, alcunha
ironizada pelo mesmo.

Os primeiros registros da vida de militancia de Bruno Segalla correspondem a datas
anteriores a 1950, onde, enquanto metalirgico, buscava mobilizar os colegas operarios em
busca de melhores condicGes de trabalho, ele se mostrou ao longo da sua vida como adepto ao
trabalhismo —alcunha dada ao movimento dos operarios em defesa dos seus direitos e interesses
politicos e econdmicos e ideal organizado junto a luta dos sindicatos.

Na revista Clube da Medalha do Brasil, publicada pela Casa da Moeda do Brasil em
1993, onde Bruno Segalla aparece em matéria retratado como uma personalidade no campo
da numismatica brasileira, é possivel localizar uma relevante consideracao do artista que vai ao

encontro de seus ideais:

Revista Clube da Medalha do Brasil: O que caracteriza no homem o seu caréater?

Bruno Segalla: O trabalho, porque exige uma certa conduta, disciplina que fortalece
a postura de dignidade perante a sociedade (1993, p. 20)

E nos anos 1960 em que uma série de episddios marca a vida de militante politico de
Segalla, marcando assim também a Historia politica de Caxias do Sul e para sempre imagem
deste cidaddo. Um dos mais marcantes episodios acontece em 1961, ao fazer parte da equipe
de organizadores da vinda de Luiz Carlos Prestes a Caxias do Sul, junto ao Dr. Henrique
Ordovas e Percy Vargas de Abreu e Lima. Os jornais da época alegam que 0 grupo perturbou
a ordem e incomodou a populacdo, os centros educandarios caxienses e o clero regional. Outra
situacdo acontece dentro da mesma década, em 1963, ao liderar a paralizacéo de trabalhadores
que ficou conhecida como a primeira grande grave de Caxias do Sul, visto que mobilizou um
namero significativo de operarios nunca antes visto, ano seguinte, em 1964, Segalla é detido
pelos militares devido a sua posigéo politica e suas atividades no Sindicato dos Metalurgicos.

O Sindicato dos Metaldrgicos de Caxias do Sul, espaco presidido por Bruno Segalla

por mais de uma década, publicou em 2014, em vista da lembranca dos 50 anos do Golpe Militar

15> GAZETA DE CAXIAS. Caxias do Sul, 18-24 ago. 2001.

16 CLUBE DA MEDALHA DO BRASIL: No fisico 0 peso do metal. No imaginario: a leveza da criacéo. Rio
de Janeiro: Casa da Moeda do Brasil, ano 1, n. 3, abr. 2003.
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de 1964, um dossié sobre o politico e artistal’. Na mesma matéria, publicada em 09 de setembro
de 2015, o sindicato observa que seu ambiente sempre foi um reduto de pessoas com ideais
comunistas, e enquadra Segalla neste aspecto.

O politico ingressou no Sindicato dos Metaldrgicos em 1955, aos 33 anos de idade, e
foi presidente em 1957, reeleito em 1959, 1961 e 1963. Sua profissdo de metallrgico tem inicio
por volta de seus 14 anos, quando foi admitido na empresa Eberle S.A., no setor de gravacdes,
onde permaneceu por aproximadamente 40 anos. Segalla, sendo considerado um icone da
esquerda no municipio de Caxias do Sul, vivenciou diretamente as agruras do regime militar,
sendo preso ndo apenas em 1964, ano do golpe, mas também em 1975. Além da presidéncia do
sindicato, foi vereador eleito pelo Partido Social Progressista (PSP, em 1956) e também foi
suplente de deputado estadual (em 1963), pela Alianca Republicana Socialista (ARS).

Sendo suplente, segundo os registros da Assembleia Legislativa do Estado do Rio
Grande do Sul, em 29 de marco de 1963 ele foi convocado e assumiu 0 mandato até 27 de maio
do mesmo ano. Logo no ano seguinte seu nome esta na lista de cassados pelo decreto do
presidente da Republica, Humberto de Alencar Castello Branco, que data de 7 de maio de 1964.
A obra O Parlamento em tempos interessantes: breve perfil da Assembleia Legislativa e de seus
deputados — 1974-1982 (2005) de Luiz M. Heinz registra que:

No mesmo dia em que o anlncio oficial da cassacdo foi feito na Assembléia
Legislativa, esses deputados receberam ordem de prisdo. Dessa forma, todos os
deputados (com excec¢do o de Beno Burmann, que hdo havia comparecido a sessdo da
Assembléia e estava sendo procurado) foram detidos no Quartel da Brigada Militar e,
inicialmente, mantidos incomunicaveis. Mais adiante, puderam receber visitas, sendo
que um grupo de deputados da UDN (Sinval Guazzelli, Julio Brunelli e Arthur
Bachini) e do PL (Hondério Severo e Paulo Brossard) compareceu a prisdo para prestar
solidariedade aos deputados que la estavam (HEINZ, 2005, p. 51)

Ainda em redacdo publicada em 2015 no site do Sindicato dos Metalurgicos de Caxias
do Sul, esta relatado que os ideais de Segalla o aproximaram de nomes como Luis Carlos

Prestes, senador pelo PCB de 1946 a 19488, lider da revolta tenentista contra o governo de

7 POZZA, Rosilene. Sindicato dos Metallrgicos de Caxias é o reduto comunista, desde antes do golpe militar,
que completa 50 anos. O Pioneiro. Caxias do Sul. 28 mar. 2014. Disponivel em:
<http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/noticia/2014 mar. sindicato-dos-metalurgicos-de-caxias-e-o-reduto-comunista-
desde-antes-do-golpe-militar-que-completa-50-anos-4459093.htmi>. Acesso em: 24 jun. 2017.

18 Em janeiro de 1948, o PCB, entdo Partido Comunista do Brasil fundado em 1922, é colocado na ilegalidade e
perseguido pelo governo do General Eurico Gaspar Dutra. Em 1962, uma ala dissidente do partido forma nova
agremiagdo partidaria denominada Partido Comunista do Brasil e adota a sigla PCdoB, para diferenciar-se do
primeiro, atualmente a sigla PCB corresponde ao Partido Comunista Brasileiro.
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Arthur Bernardes e da Intentona Comunista; do ex-governador do Rio Grande do Sul e do Rio
de Janeiro, Leonel Brizola, fundador do PDT e, do também caxiense, o advogado Dr. Percy
Vargas de Abreu e Lima. Em matéria jornalistica publicada pelo jornal Gazeta de Caxias, em
agosto de 2001, pelo jornalista Jodo Claudio Garavaglia esta descrita a relagdo de Bruno Segalla
com estes nomes da politica nacional, estatual e regional ligadas ao trabalhismo e ao
comunismo

Nos anos 1970, com o Al-5, considerado o Ato Institucional mais duro e violento do
periodo ditatorial, a prisdo de Bruno Segalla foi motivada possivelmente pela acusacdo de
tentativa de reorganizacdo do PCB em Caxias do Sul, tendo sido esta a detengdo mais violenta
de sua trajetoria, com a casa invadida e ele levado encapuzado e algemado para lugar incerto,
sendo torturado fisica e psicologicamente.

Uma matéria do Jornal Pioneiro de Caxias do Sul publicada no dia 28 de marco de
2014, sobre o cinquentenario do Golpe Militar, resgata um depoimento de Bruno Segalla, onde
0 politico se apresenta como defensor da reforma agréaria, dizendo-se orgulhoso por ser neto de
“sem-terra-imigrantes-italianos”. O artista costumava brincar que se considerava comunista,

ateu, juventudista, brizolista, materialista e cristdo®.
4.1 OS COMPANHEIROS DE LUTA

Luis Carlos Prestes foi uma das grandes afei¢cdes de Bruno Segalla. Nas vezes em que
o lider comunista esteve em Caxias do Sul, ndo deixou de visitar o amigo em seu atelier de arte.
A primeira vez foi ainda nos anos 1940, para um comicio, a segunda vez, em 1961, quando
aconteceu uma verdadeira batalha envolvendo a populacdo caxiense e da regido liderada pela
Igreja contra os militantes favoraveis a politica de Prestes, conforme descrito anteriormente.
Segalla sempre esteve ao lado do, nomeado por seus seguidores: “cavaleiro da esperanca”
(GARAVAGLIA, 2001, p. 06)

Entre as principais a¢des promovidas juntamente com importante nome da politica
nacional, est4 o evento ocorrido em 1961, quando Segalla trouxe Luis Carlos Prestes para uma
conferéncia em Caxias do Sul. No livro Relagdes de Trabalho: Desafios da Educacéo, da

Faculdade da Serra Galcha, de 2013, esté o artigo de Fabiana Zanandrea intitulado O processo

19 POZZA, Rosilene. Sindicato dos Metallrgicos de Caxias é o reduto comunista, desde antes do golpe militar,
que completa 50 anos. O Pioneiro. Caxias do Sul, p. 1-1. 28 mar. 2014. Disponivel em:
<http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/noticia/2014 mar. sindicato-dos-metalurgicos-de-caxias-e-o-reduto-comunista-
desde-antes-do-golpe-militar-que-completa-50-anos-4459093.html>. Acesso em: 24 jun. 2017.
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de industrializacdo e a origem da classe operéria de Caixas do Sul, que com base em

informacdes do Sindicato dos Metallrgicos, consta que rememora a seguinte citacéo:

Figur? 1: Capa do Jornal Pioneiro. Caxias do Sul / RS, ano XIII, n. 30, 30 maio 1961.
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[...] enquanto o presidente Janio Quadros homenageava Che Guevara em Brasilia, e
Leonel Brizola, entdo governador do Rio Grande do Sul, recebia convite de Fidel
Castro para visitar Cuba, Caxias do Sul vivia um dos acontecimentos mais violentos
de sua historia politica. A cidade sediava uma conferéncia do lider comunista Luis
Carlos Prestes, trazido a Caxias pelo lider local Bruno Segalla. [...] Os estudantes,
incentivados pelos sacerdotes e politicos contrarios, através do alto-falante da
catedral, tentaram invadir o Cine Central [local da conferéncia]. A Praca Rui Barbosa
foi palco de uma batalha campal de quatro horas de duragéo. Estudantes e sacerdotes,
armados de pedras e paus, travavam uma violenta guerra contra a Brigada Militar, que
queria conter os manifestantes. Prestes e liderangas comunistas da cidade tiveram que
sair pelos fundos do prédio, e os demais enfrentaram pedras e paus (ZANANDREA,

2013, p. 20)
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<http://liquid.camaracaxias.rs.gov.br/LiquidWeb/App/View.aspx?c=49084&p=0>. Acesso em 01 dez. 2015.



55

O jornal Pioneiro, veiculado na data de 20 e maio de 1961, divulga o ocorrido do dia
16 de maio na praca central da cidade. O dito individuo sem profissao definida, divulgador da
escraviddo russa (nomeacédo atribuida pelo periodico para a forma de trabalho da Unido
Soviética) e agente vermelho, é Luis Carlos Prestes. No dia 16 de maio de 1961, durante um
evento o qual Prestes era o principal convidado, o Cine Central, a praga Dante Alighieri e a
Avenida Jalio de Castilhos foram transformados em um cenario de guerra civil, militantes de
esquerda e catdlicos lutavam fisicamente, e com paus e pedras, entre si, e também com a
Brigada Militar. “Prestes foi obrigado a fugir pelos fundos do cinema para ndo ser linchado”
(GARAVAGLIA, Jornal Gazeta de Caxias, 2001, p. 06)

Além de Prestes, Segalla também sempre fez questdo de demonstrar a sua admiracao
por Leonel Brizola. Ainda na mesma reportagem do jornal local, veiculada em agosto de 2001,
o0 repdrter nos conta que Segalla passou a admirar Brizola ainda em 1961, no momento em que
0 politico liderou 0 Movimento da Legalidade para impedir o golpe que setores conservadores
executaram para que o presidente Jodo Goulart ndo tomasse posse de seu cargo. Contudo, é em
1979 que Segalla passa a se relacionar pessoalmente com Leonel Brizola, tornando-se assim,
na linguagem popular: “um brizolista de carteirinha”. 1979 é o ano em que Brizola retorna do
exilio e também que Segalla passa a se colocar mais distante da chamada esquerda tradicional
brasileira, por entender que ela “radicalizava demais e ndo apresentava propostas mais
abrangentes que poderiam ser executadas na pratica”.

O artista e politico acreditava que Brizola era o Unico politico em atividade que possuia
o perfil e a historia para mudar as estruturas sociais do Brasil e romper com o capital
internacional (GARAVAGLIA, 2001, p. 06).

Ja, em ambito regional, estd 0 nome do também caxiense Percy Vargas — sua influéncia
na vida politica e social de Segalla estara descrita detalhadamente no dltimo subitem deste
capitulo.

Dr. Percy Vargas de Abreu e Lima foi advogado, humanista e vereador, também tendo
seus diretos politicos cassados no periodo ditatorial. Conforme o jornalista Garavaglia, Segalla
observava em Percy a “encarnagdo da bondade, da inteligéncia e da justica social”, e,
complementa sua reportagem publicada na Gazeta de Caxias com uma frase do proprio artista
homenageado na edicdo, sobre o advogado caxiense: “Um homem incapaz de fazer mal a
qualquer semelhante, pois ele transpirava apenas bondade e justica, e mesmo assim a Camara
0 cassou” (2001, p. 06).
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4.2 SINDICATO DOS METALURGICOS: VALORIZACAO INTEGRAL AO
TRABALHADOR

O inicio da caminhada de Segalla no campo da politica pode ser verificado a partir de
relatos e do histérico de sua postura enquanto metaltrgico dentro da empresa Eberle S.A.. Para
a seguinte abordagem utilizaremos a Histéria Oral, serdo citados trechos de entrevistas
realizadas.

Sobre o0 uso da Histdria Oral, como no caso da elaboracao deste capitulo biografico de
Bruno Segalla, Thompson (2002) entende que toda fonte histérica derivada da percepcéo
humana é subjetiva, mas, mesmo assim, a fonte oral nos permite ir mais além na expectativa de
atingir uma, denominada pelo autor, “verdade oculta” (p. 197). Lidar com fontes vivas é
justamente diferente de trabalhar com documentos ou bibliografia, podemos aprender com
essas fontes, mas, devemos compreender que ao cederem uma entrevista, estas fontes, diferente
dos documentos, podem sofrer impactos. As escolhas das entrevistas utilizadas para a
elaboracdo da biografia politica de Segalla, compreende pessoas muito préximas ao artista:
irmao, filhos, colegas de militancia e de profissdo, e, sobretudo, admiradores.

Roberto Segalla, irmé&o de Bruno Segalla, com o intuito de contextualizar como se deu
0 ingresso do artista aqui estudado, com tdo pouca idade, na empresa Eberle, relagdo
profissional que perduraria por muitos anos informou, através de entrevista, que Bruno passou
a trabalhar muito jovem na metalurgia e que mesmo com a pouca idade ele ja possuia
determinados talentos, que influenciariam na deciséo dos diretores da empresa Eberle S.A. para
contrata-lo:

Quando ele [Bruno] era pequeno, ele tinha uma madeira chamada 'maria mole' e tinha
uma lamina parecida com a de estilete. E ele afiava essa lamina no chéo e cortava. E
a primeira feicdo que eu vi ele fazer foi o Dante Alighieri ali na praca, num pedacinho
de madeira (SEGALLA, Roberto, 2003, s/p)

Antbnio Segalla, o pai deles, havia deixado a familia, fato que foi considerado o
primeiro desquite da cidade na época, com isso, todos da familia passam a trabalhar, a mée
como parteira e os filhos buscam entéo colocacdes profissionais apesar da pouca idade. Roberto

Segalla narra como foi o ingresso do irmao na maior empresa da cidade:

A familia de minha mée comegou a ter um relacionamento com a familia Eberle, por
terem um hotel e atendiam as pessoas. Entdo tinha o Julio e o José Eberle. E o José
Eberle tinha uma amizade mais préxima com a minha mée. Os dois mocos, e depois
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0 José Eberle foi para a Europa, mas ele gostava da minha méae e como ele gostava da
minha mée, ele gostava de mim, gostava do Bruno e gostava dos outros dois. E
colocaram o Bruno 14 no Eberle, sé que ele sabendo que o Bruno tinha um dom
artistico eles colocaram ele numa se¢do onde tinha uma maquina importada da
Alemanha que era uma maquina que produzia medalhas. E o Bruno, naquela se¢éo,
ninguém entrava, era secreta, ninguém entrava a ndao ser o Bruno [...] era secreta
porque o trabalho era técnico, ainda hoje tem fabricas que possuem sec¢des secretas.
Eu quando trabalhei também no Eberle nem na porta eu nunca cheguei (SEGALLA,
Roberto, 2003, s/p)

O primeiro registro profissional de Bruno Segalla pode ser averiguado na sua carteira
de trabalho mais antiga, arquivada no Centro de Documentacdo do IBS:

Figura 2: Carteira Profissional de Bruno Segalla
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Fonte: Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla. Caixa: Documentos Pessoais. Foto: Mariana Duarte.
Data: 14 out. 2015.



58

O cargo de confianca delegado ao jovem Bruno foi o que norteou a sua vida
profissional e consecutivamente artistica, pois o oficio de numismatico o fazia praticar desenho
e escultura. A profissdo também o leva ao sindicato dos metalurgicos, e a sua proximidade e
amizade familiar com os s6cios da empresa faria com que Segalla permanecesse empregado
durante anos, apesar das organiza¢Ges de manifestaces internas, de greves e também das
prisdes politicas, sempre mantendo-se informado e denunciando as situacfes precarias de
trabalho, buscando por melhorias para os funcionarios ao mesmo tempo que valorizava sua
profissdo de metaldrgico.

Abaixo, trés dos cartdes ponto de Bruno Segalla registrando as horas trabalhadas na
empresa Eberle S.A. nos anos de 1950. Eles foram arquivados por ele e, apds a sua morte,
doados para o centro de documentacdo do Instituto Bruno Segalla, mas ainda carecem de

restauracéo e de um armazenamento adequado:
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Figura 3: Cartdes Ponto da Empresa Eberle S.A. preenchidos Qor Bruno Segalla (19§4, 1955 e 1958)
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Fonte: Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla. Foto: Mariana Duarte.

Para compreender melhor sua participacdo ativa enquanto operéario e as acdes por ele
organizadas, geralmente visando a melhoria de salario e das condi¢bes de trabalho de seus
colegas, recorremos a obra de 1981, Pobres construtores de riqueza: a riqueza industrial da
colonizacdo italiana comeca aqui. A pobreza operéria também, do filésofo e historiador
caxiense Valetim Lazzarotto, que nos dard um panorama acerca da méo-de-obra operaria na

cidade desde o inicio dos anos 1900.
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Lazzarotto (1981), em reflexdo sobre as greves ocorridas no setor metallrgico de
Caxias do Sul, ainda nos anos 1940, traz a figura de Segalla e as suas manifestacdes para estudo
do tema e periodo. O autor apresenta, como uma das causas da grande rotatividade de
funcionérios, a "expulsdo dos grevistas", como, por exemplo, em 1948, quando um operario foi
despedido por acompanhar o movimento grevista proclamado por elementos do sindicato (p.
176):

Bruno Segalla, lider sindical, ao falar das greves na Metalirgica Abramo Eberle,
costumava dizer: “A greve na firma Eberle era quase impossivel. Havia a maior
dificuldade em organizar homens que participassem de uma greve para defender seus
préprios interesses. Foram 10 anos de lutas em dissidios para propor uma greve.
Chegou a sair uma na qual participaram apenas 6 operarios... A empresa Eberle tinha
uma tradi¢do, um costume, uma espécie de Biblia trabalhista que conseguia eliminar
todas as greves... Foi apenas em 1963 que conseguimos ruir com esta mentalidade. Ai
houve uma greve total, onde participaram 95% dos operarios." (LAZZAROTTO,
1981, p. 177)

Foi em 1963 que ele coordenou uma das maiores paralisacdes da cidade, que ficou
conhecida como a primeira grande greve de Caxias do Sul, quando a manifestacdo dos
metalUrgicos obteve a adeséo, segundo relatos da época, de mais de 90% da categoria, 0 que
contabilizava no periodo cerca de oito mil trabalhadores, que, com sua luta obtiveram reajuste

salarial de 80%.

Figura 4: Imagem da greve liderada por Bruno Segalla (de bragos erguidos) em 1963, em Caxias do Sul /
RS

Fonte: Acervo do Instituto Bruno Segalla, autor desconhecido.
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Lazzarotto (1981), também afirma que os gestores da empresa acreditavam que Segalla
estaria introduzindo ideais comunistas®® para seus colegas de trabalho, baseados na observacéo
de seu comportamento nos setores para com o0s colegas operarios. O artista e metaldrgico
sempre observou certa dificuldade em articular os funcionarios da empresa Eberle S.A. para
provocar uma greve geral, por isso, primeiramente conversava € organizava pequenas
paralisacBes em seccdes determinadas da fabrica, episddios de manifestacdes e protestos
internos de menor dimensao ocorreram por diversas vezes.

Sobre 0o mesmo tema, a historiadora Heloisa Délia Eberle Bergamaschi, aponta na obra
Abramo e seus filhos: Cartas familiares 1920 — 1945 (2005), um relato de Segalla acerca de
José Abramo Venzon Eberle, engenheiro e um dos dirigentes da empresa Eberle S.A. durante
0s anos 1940 e 1950. Para Bruno Segalla, no periodo em que foi lider sindical, José Eberle era
um nacional-socialista convicto (2005, p 167 — 168), e isso teria favorecido para a ameaca de
afastamento dele da empresa e até condenacdes, pelo fato de ele haver se manifestado contra
os militares que estavam cuidando da producdo da Eberle S.A. durante o periodo da Segunda
Guerra Mundial.

Ainda segundo Bergamaschi, em outra oportunidade, Jose Eberle teria acabado com
uma paralisacéo liderada por Segalla por estar reivindicando melhores salérios, ameagando 0s
operarios com a demissdo imediata, 0 que fez com que a mobilizacdo durasse apenas dez
minutos (2005, p. 167 — 168). Talvez a vontade de manifestar-se, de Bruno Segalla, tenha sido
uma heranca de seu pai. Segundo Roberto Segalla, irmdo de Bruno, em entrevista realizada por
Luiz Carlos Ponzi sobre a vida do artista, com fins de resgatar a sua histéria, em 2003, refere-

se ao pai, Antonio Segalla, dizendo:

[...] tudo que era politica ele tava no meio, eu ndo tenho testemunha mas uma vez meu
pai pegou um bode que nés tinhamos la em casa e a espingarda e entrou aqui no 'Cesa’
central, ele tinha essas... onde tinha politica ele ia. E uma coisa que ndo é confirmada,
mas pelo que eu sei, saiu no [Jornal] Pioneiro que essa Estatua da Liberdade, uma vez
ndo tinha liberdade ele foi 14 e deu uma porrada no pé dela. Saiu no Pioneiro isso
(SEGALLA, Roberto, 2003)

20 Grifo do autor Valentim Lazzarotto.



Figura 5: Fotocopia de recorte de jornal levado ao Instituto Bruno Segalla por Roberto Segalla, em
dezembro de 2014#*
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Fonte: Centro de Documentaiééo do Instituto Bruno

Figura 6: Fotocopia levada ao Instituto Bruno Segalla por Roberto Segalla em Dezembro de 2014.%2
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Fonte: Centro de Documentagdo do Instituto Bruno Segalla

21 Fonte: O PIONEIRO. Caxias do Sul, 3 out. 1993.
22 Roberto Segalla ndo soube informar a origem oficial da imagem e a autoria do texto.
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S&o anos de trabalho na metalurgia e o envolvimento com as questdes do operariado
que levaram Bruno Segalla ao Sindicato e a data de seu ingresso na presidéncia do "Sindicato
dos Trabalhadores nas Industrias Metallrgicas, Mecanicas e de Material Elétrico de Caxias do
Sul" se d& proximo a sua candidatura, vitoriosa, 8 Camara de Vereadores de Caxias do Sul, nos
anos 1950. Foi como presidente do Sindicato dos Metallurgicos de Caxias do Sul que Segalla
liderou a primeira grande greve do setor metallrgico na cidade, seus mandatos na maior funcao
de lideranca sindical compreenderdo os seguintes periodos, sendo eleito em diferentes
processos eleitorais para o cargo, entre 1957 e 1964.

A credencial na Figura 7 mostra apenas um dos eventos em que Segalla representou o
Sindicato de Caxias do Sul em nivel nacional, durante um de seus mandatos como presidente,
em julho de 1961

Figura 7: Flamula-credencial de Bruno Segalla para o 111 Congresso dos Trabalhadores MetalUrgicos em
Belo Horizonte - MG.
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Fonte: Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla. Caixa: Sindicalismo Foto: Mariana Duarte. Data: 21
out. 2015.

Em documento disponivel no acervo do IBS, podemos conferir a forca e o nimero de
apoiadores que o sindicalista possuia, além de alguns feitos ressaltados e a sua fidelidade ao

pOVO € aos operarios:
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Dos Dirigentes Sindicais do Estado e do Brasil aos Trabalhadores e ao Povo de

Caxias do Sul®?

Os [abaixo assinados] dirigentes sindicais pertencentes a diferentes correntes politico
partidarias do nosso Estado e do Pais, manifestam seu apoio ao dirigente sindical BRUNO
SEGALLA que concorre como candidato a vereador no proximo pleito eleitoral.

Nosso apoio ao dirigente sindical BRUNO SEGALLA, deve-se ao fato de que ele
representa condignamente a classe operaria e o que ha de mais expressivo no movimento
sindical do nosso Estado.

BRUNO SEGALLA, como Presidente do Sindicato dos Metalurgicos de Caxias do Sul,
como Delegado eleitor junto a Confederacéao dos Trabalhadores Metaltrgicos e como Membro
da Comissdo de Planejamento Nacional dos Metalurgicos, tem desempenhado com toda a
eficiéncia esses mandatos. Os trabalhadores metallrgicos sabem da abnegacao e firmeza de
BRUNO SEGALLA quando das lutas por melhores salarios e nds somos testemunhas dessa
abnegacao e firmeza.

BRUNO SEGALLA sempre se destacou nos Congressos e Convengdes Estaduais e
Nacionais, tem sido por varias vezes escolhido orador oficial desses conclaves.

BRUNO SEGALLA é conhecido em todo o Estado e mesmo no pais como um dos mais
destacados dirigentes sindicais de nossos dias.

Conhecemos a atuagdo de BRUNO SEGALLA, ndo s6 como dirigente sindical mas
também como vereador no Legislativo Caxiense, onde sempre se conduziu como um legitimo
defensor dos trabalhadores e do povo, especialmente na luta contra a carestia e pela nobre
causa nacionalista.

Por tudo isto, apelamos para que o povo de Caxias do Sul sufrague nas urnas a 8 de
Novembro o nome de BRUNO SEGALLA, como sinal de reconhecimento aquele que, com

firmeza e dedicacdo tem sabido se colocar ao lado das mais nobres causas do nosso povo.

(Brasil, Outubro de 1959)

Assinam: Presidente do Sindicato dos Metalurgicos do Estado do Rio, Comisséo de
Planejamento Nacional dos MetalUrgicos, Presidente do Sindicato dos Metallrgicos de S&o
Leopoldo, Presidente da Unido dos Ferroviarios Galchas, Presidente do Sindicato dos

Trabalhadores do Fumo de Porto Alegre, Presidente da Federacdo dos Trabalhadores da

23 Fonte: Centro de Documentacéo do Instituto Bruno Segalla. Caixa: Sindicalismo.
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Industria do Vestuario, Secretario da Confederacao dos Trabalhadores Brasileiros, Delegado
da Federacdo Nacional dos Maritimos, Presidente da Federacdo dos Trabalhadores na
Industria Metalurgica e de Material Elétrico, 1° Vice Presidente da Comissao Executiva do IV
Congresso dos Trabalhadores Galchos, Presidente da Comissdo Executiva dos Trabalhadores
de Porto Alegre, Presidente do Sindicato dos Trabalhadores de Energia Elétrica de Porto
Alegre, Presidente da Federacdo Nacional dos Trabalhadores nas Inddstrias Gréaficas, entre

outras presidéncias e comissdes de Porto Alegre e de Santa Maria.

O lema e as propostas de Segalla para esta campanha, que resultou em vitéria no ano

de 1959, anunciava aos companheiros trabalhadores:

Este € 0 meu programa, esta é a nossa luta!", que prezava pelo aumento do salério,
criacdo de armazéns, acougues e farmacias populares, construcdo do Hospital
Operario, construgdo de casas populares, criacdo de feitas livres, reforma dos
Institutos e a melhoria das Leis Trabalhistas (SEGALLA, 1959)

No documento acima transcrito, disponivel no acervo documental do IBS, porém em
méas condicGes de conservacdo, ndo podendo ser scaneado ou fotografado, estd parte das
propostas de campanha de Segalla para sua reeleicdo a presidéncia do Sindicato dos
MetallUrgicos de Caxias do Sul. Estd descrito como um candidato firme, defensor dos
trabalhadores e do povo, carismatico, de boa oratéria, e inclusive, reconhecido em todo o pais.

Segalla também tinha o ideal de criar o Hospital Operario, no centro de documentagéo
do IBS se encontram arquivos? relativos &s propostas para tal construgio e orgamentos. Ha um
documento de outubro de 1962, no qual a Confederagdo Nacional dos Trabalhadores da
IndUstria apoia a causa de Bruno Segalla, no mesmo documento também ¢é tratado sobre a
captacdo de recursos para construir o hospital, também referido como Hospital dos
Trabalhadores, pelo seu idealizador. O valor solicitado, na época, era de 10 milhdes de
cruzeiros. Mas, 0s primeiros registros sobre a possivel fundagdo deste centro de salde sao de
1960, onde o prefeito de Caxias do Sul, Armando Biazus, atesta, em agosto daquele ano, a
posicdo de Bruno Segalla como lider sindical, seria também o “presidente da Sociedade
Hospital Beneficente dos trabalhadores de Caxias do Sul”. A instituicdo deveria atender

trabalhadores e seus familiares, mas 0s projetos nunca deixaram o0s papéis.

24 Fonte: Centro de Documentagéo do Instituto Bruno Segalla. Caixa: Hospital do Trabalhadores.



65

4.3 CAMARA DE VEREADORES DE CAXIAS DO SUL

Bruno Segalla foi eleito vereador em Caxias do Sul nas eleicdes municipais de 1956,
assumindo seu cargo até o ano de 1959. Seu partido era o Partido Social Progressista, fundado
em 1946 por Ademar de Barros. Algumas informagdes indicam que este partido teria abrigado
0s membros do PCB, Partido Comunista Brasileiro, fundado em 1922, mas de 1947 até 1985
estando na ilegalidade.

Durante o seu mandato, concomitante com a presidéncia do Sindicado dos
MetalUrgicos, suas propostas iam sempre ao encontro com a promoc¢édo do bem-estar dos pobres
e dos operérios. Como exemplo, trazemos na sequéncia uma carta enviada em 1956 ao
Presidente da Republica Juscelino Kubitschek, assinada pelos vereadores caxienses Bruno
Segalla, do PSP e por Méario Ramos, do PL, de 1° de dezembro de 1956, discorrendo sobre o

abono de Natal:

Figura 8: Carta dos vereadores enviada ao Presidente da Republica em 1956.
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Fonte: Centro de Documentagdo do Instituto Bruno Segalla. Caixa: Camara de Vereadores de Caxias do Sul
Foto: Mariana Duarte. Data: 07 dez. 2015.
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O texto da carta, determinada como “urgente”, mostra vereadores do PSP preocupados
com as condicdes dos trabalhadores e a importancia do abono de Natal. E citada a estima da
humanizacdo em uma cidade, mesmo em 1956, ja considerada um polo industrial, e a
valorizacdo da familia. Este ultimo possivelmente foi um ensinamento do companheiro Percy

Vargas de Abreu e Lima.
4.4 SUPLENCIA NA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA

Pela Alianca Republicana Socialista (ARS), Bruno Segalla assume o cargo de Suplente
de Deputado Estadual na Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul em 1963. A
filha mais velha de Bruno Segalla, Sandra Segalla, concedeu uma entrevista ao historiador Luiz
Carlos Ponzi em setembro de 2003. Em suas respostas, esta a memoria do pai enquanto

Deputado Estadual:

E.: Quando o pai foi preso ele era deputado?
S.S. E.
E.: Tu te lembras do tempo em que ele deputado? Era importante ter pai deputado?

S.S.: Lembro, porque o pai ia para Porto Alegre, ele ficava a semana toda, s6 voltava
nos finais de semana, porque antes o pai estava no Sindicato, mas ele vinha todos os
dias para casa. Depois o pai vinha sd nos fins de semana, ele vinha sé nas sextas-feira.
E na segunda-feira de manha ia para Porto Alegre de novo. [...]

E.: Os teus colegas sabiam que teu pai era deputado?

S.S.: Sabiam, sabiam porque eu dizia. Eu fazia quest&o de dizer. Eu sempre tive muito
orgulho do meu pai. Eu dizia de peito cheio: "meu pai é deputado”. Eu achava que o
meu pai ia ser Presidente da Republica. Se ndo tivessem atrapalhado a vida dele. [...]
Eu tinha quase certeza que meu pai chegaria a Presidente da Republica. Quase certeza.
Mas depois, ele deve ter sofrido muito por ndo poder fazer isso, ndo poder fazer aquilo
(SEGALLA, Sandra, 2003, s/p).

Na Figura 9, a carteirinha carregada por Bruno Segalla durante o periodo como
deputado. Por ser residente em Caxias do Sul, ela Ihe dava acesso a hospedagem na capital

gaucha:
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Figura 9: Carteira da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul de 1963.
o | P CARTEIRA NO

Pertence ao Suplente de Deputado

*
E BRUNO. SEGALLA
o

Convocado para o periodo de:

28-5-1963. .2

Fonte: Centro de Documentacao do Instituto Bruno Segalla. Caixa: Suplente de Deputado Estadual. Foto:
Mariana Duarte em 19 out. 2015.

Sendo deputado, seus planejamentos e acGes ndo divergem dos posicionamentos
enquanto vereador, manteve-se na assembleia legislativa gaicha como uma voz atuante,
polémica e batalhadora contra as injusticas sociais. Ele acreditava que todos os pedidos dos
trabalhadores deveriam ser atendidos tal qual foram solicitados as autoridades. E foi como
Deputado Estadual que Bruno Segalla foi capturado e preso pelos militares no ano de 1964, ano

que marca o inicio da Ditatura Militar no Brasil.
45 AS PRISOES

Bruno Segalla foi preso por duas vezes. Comenta-se sobre outra prisdo durante o
periodo da Segunda Guerra Mundial, porém os dados sdo controversos, existe a auséncia de
documentos e algumas das possiveis testemunhas desconhecem o fato. Tal evento pode ter
ocorrido durante alguma manifestacdo de menor tamanho dentro da Empresa Eberle S.A.. As
prisdes documentadas datam de 1964 e de 1975, ano do Golpe Militar e ano de vigéncia do Al-
5 respectivamente.

Conforme relata o ex-metaldrgico Humberto Jodo Storchi, em depoimento sobre a
Metaltrgica Abramo Eberle disponibilizado em 2012, a presenca de Segalla dentro da empresa
era insatisfatoria para alguns e, no ano de 1964, o clima no ambiente de trabalho era ruim. O
entrevistado cita que haviam algumas pessoas que queriam “derrubar” 0 Bruno Segalla pelo
fato de ele ser lider do sindicato, e que sua queda criaria muito alvoroco dentro da se¢éo, ja que
ele tinha muita forga. Storchi também garante, na mesma entrevista, que Bruno Segalla ndo era

comunista: “[...] se via que ele ndo era comunista, depois ele se juntou com o [Leonel de Moura]
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Brizola. Eu trabalhei pro Bruno até os ultimos anos, ele mandava...” (STORCHI, 2012, s/p).

Abaixo, a declaracéo original que configura a detencéo de Bruno Segalla:

Figura 10: Declaracdo do Ministério da Guerra — 111 Exército de Caxias do Sul.

MINISTERIO DA GUEBRRA
1T BXBRCITO

3.2 REGIAO MILITAR
3.° GRUPO CANHOES AUTOMATICOS ANTIAEREOS

Caxias do Sul,

— ’ el

i Quartel em Caxias do Sul, 4 3¢

Fonte: Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla. Caixa: PrisGes: Foto: Mariana Duarte, data: 14 out.
2015.

E, em seguida, transcrito abaixo o decreto de cassa¢do de direitos politicos, constando

0 nome de Bruno Segalla, no ano de 1964, datando de poucos meses apds a detengéo:
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DECRETO DE 7 DE MAIO DE 1964%

Cassacao de mandatos de Parlamentares.
O Presidente da Republica, no uso das atribuicdes que lhe sdo conferidas pelo
paragrafo Gnico do artigo 10 do Ato Institucional de 9 de abril de 1964 e tendo em vista

indicacd@o do Conselho de Seguranca nacional, resolve:

CASSAR

Os mandatos legislativos estaduais e municipais dos seguintes cidadaos:

1 -José Lamaison Poérto - Deputado Estadual do PTB (RS)

2 -Jodo Caruso Scuderi - Deputado Estadual do PTB (RS)

3 -Wilson Vargas da Silveira - Deputado Estadual do PTB (RS)

4 -Justino Costa Quintana - Deputado Estadual do PTB (RS)

5 -Antonio Sim&o Visintainer - Deputado Estadual do PTB (RS)

6 -Beno Orlando Burmann - Deputado Estadual do PTB (RS)

7 -Ruben Dario Porciuncula - Deputado Estadual do PTB (RS)

8 -Clay Hardmann de Araujo - Deputado Federal do PTB (RS)

9 -Helio Carlomagno - Suplente - Deputado Estadual do PTB (RS)

10 -Edson Medeiros - Suplente - Deputado Estadual do PTB (RS)

11 -Jair de Moura Calixto -Suplente -Deputado Estadual do PTB (RS)

12 -Floriano Maia D'Avila - Suplente - Deputado Estadual do PTB (RS)

13 -Nelson Amorelli Vianna - Suplente - Deputado Estadual do PTB (RS)
14 -Guilherme do Vale Tonniges - Suplente - Deputado Estadual do PTB (RS)
15 -Bruno Segalla - Suplente Deputado Estadual do ARS (RS)

16 -Fulvio Celso Petraco - Suplente - Deputado Estadual do ARS (RS)

17 -Vicente Martins Real - Suplente - Deputado Estadual do ARS (RS)

18 -Carlos de Lima Aveline - Suplente - Deputado Estadual do ARS (RS)
19 -Alberto Schroetter - Suplente - Deputado Estadual do ARS (RS)

20 -Jorge Alberto Campezatto - Suplente - Deputado Estadual do ARS (RS)

25 BRASIL. Decreto de 7 de maio de 1964. Cassagcdo de mandatos de Parlamentares. Diario Oficial da Unio.
Brasilia, 7 maios 1964. p. 4017. Disponivel em: <http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret_sn/1960-
1969/decreto-36444-7-maio-1964-547895-publicacaooriginal-62790-pe.html>. Acesso em: 24 jun. 2017.
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21 -Ottomar Ataliba Dillenburg - Suplente - Deputado Estadual do ARS (RS)

22 -Hamilton Chaves - Vereador em Porto Alegre

Brasilia, 7 de maio de 1964; 143° da Independéncia e 76° da Republica.

H. CASTELLO BRANCO

Milton Soares Campos

Este texto ndo substitui o original publicado no Diario Oficial da Unido - Secéo 1 de
07 maio 1964

Publicacdo: Diario Oficial da Unido - Se¢do 1 - 7/5/1964, Pagina 4017 (Publicacéo
Original)

Dentre os nomes compreendidos no mandato de cassacdo, estavam deputados e
suplentes de deputados da Alianca Republicana e do PDT, partido que futuramente Segalla seria
filiado. Quem nos relata a prisdo com riqueza de detalhes é Sandra Segalla, a filha mais velha
de Bruno, entrevistada por Luiz Carlos Ponzi, em 11 de setembro de 2003, que, com 12 anos
em 1964, assistiu o pai ser capturado pelos militares.

O entrevistador sugere, durante a entrevista, que eles falem um pouco sobre o ano de
1964. Sandra inicia seu depoimento sobre a primeira prisdo do pai contando que eles moravam
em uma casa de madeira de esquina, Rua Pinheiro Machado com a Rua Andrade Neves, na
regido central de Caxias do Sul, e que de 14 assistiram a “revolucdo”. A transcricdo de grande
parte da entrevista deve-se as lembrancas de sua filha mais velha e a importancia destes dados
para a compreensdo da vida de militante de Segalla. Ela lembra que por muitos anos odiou o

Brizola, figura politica que seu pai costumava visitar na cidade de Porto Alegre nos anos 1960:

Sandra Segalla: O pai tentava me explicar, mas eu ndo entendia, ndo entrava na minha
cabega. O pai foi tdo animado para Porto Alegre, na legalidade, ele tinha um sorriso
no rosto, os olhos brilhando, mas ele voltou muito triste, tho murcho, e eu me lembro
que ele sentou na cadeira, assim, na poltrona, na sala, e disse, para mim e o Rica e a
mae, os dois guris eram pequenos e ele disse: “meus filhos..”. E eu tinha ouvido no
radio que o Brizola tinha fugido, mas por que fugiu? Eu ndo entendia isso, ndo entrava
na minha cabega. E ele disse isso: “Olha, eu acho que o pai vai ser preso, mas é por
um bom motivo, é uma boa causa, porque teu pai € pela legalidade”. Ai ele nos deu
uma aula de politica, porque eu me lembro que ele explicou bastante coisas. Eu nao
lembro se o Ricardo prestou atencdo nisso, mas eu fiquei prestando. E ali comegou a
me criar um édio do Brizola, um 6dio de morte, porque eu ndo admitia o Brizola no
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exilio. Mas que exilio? Ele estava bem e ndo estava preso, e 0 meu pai ia ser preso.
Ele tinha a obrigacdo de levar meu pai junto. Ai a minha mée disse: “Vamos fugir”,
mas o pai disse ndo. O pai deu uma explicacdo para ela que eu acho que nés nao
tinhamos como fugir, nem para onde fugir, nem condi¢des financeiras para isso. Eu
achava bonito aquele ato dele ficar, como todos ficaram, mas na minha cabega néo
entrava o Brizola fugir e meu pai ficar. Ndo! Realmente isso aconteceu, o meu pai foi
preso no dia sete de abril de 1964 e isso aconteceu, o dito Golpe Militar, eu acho, em
quatro ou cinco de abril. E ai ele ficou em casa, ele ndo saiu mais de casa.

Entrevistador: Ele foi preso em casa? A que horas?
S.S.: Foi. De madrugada.
E.: Quem veio prender? O exército ou...?

S.S.: O exército. Aquilo parecia que meu pai tinha matado mil pessoas. Cercaram a
casa. Metralhadora, nossa! N&s quatro, eu e 0 Ricardo dormindo no nosso quarto, eles
nos tiraram com baioneta, eles ficavam com a baioneta assim, por cima para nos
sairmos da cama. No nosso quarto tinha queimado a luz.

E.: Ai o Segalla foi preso, foi para Porto Alegre e I ficou uns quarenta dias?
S.S.: Sessenta. Sessenta dias.

E.: Vocés visitavam ele?

S.S.: A minha mae. [...] O meu pai foi acusado de ladrdo, né?

E.: Aonde?

S.S.: No sindicato, que ele tinha roubado do sindicato, ndo sei mais o que, ndo sei
mais o que... coitado.

E.: E como é que ficou essa histdria?

S.S.: Ficou que ele foi. Ele ndo foi ladrdo coisa alguma. Eu nem sei se era dinheiro
que ele tinha roubado. Na época eu ndo lembro, era dinheiro sim que ele tinha
desviado, ndo sei o que... Ficou provado que tinha dinheiro sobrado até. Nunca
fizeram isso a publico para limpar o0 nome do pai, s6 disseram que ele tinha roubado.
E ele nunca exigiu, e se exigiu ndo ganhou, acho que nunca pediu.

E.: Sandra, nesses sessenta dias que ele ficou em Porto Alegre, e a tua mée visitava,
ele foi judiado? Bateram nele?

S.S: Néo, ndo. L& foi tudo muito bom. Bom, la pelo menos néo teve, olhe, era muita
gente e ndo dava para fazer. N&o teve tortura, nem psicologica nem fisica, nem teve
alguma fisica, como, ah, “hoje nos vamos pegar voceés e levar ndo sei pra onde..”, mas
era uma coisa que se via que era impossivel botar aqueles presos e levar para algum
lugar, né? Mesmo que eles podiam se revoltar la dentro. N&o teve, la foram sessenta
dias, mas é claro, a gente ndo sabia, a gente ndo tomava conhecimento que, por
exemplo, de que o DOPS, na época, que aminha mde frequentava muito o DOPS I3,
os caras do DOPS eram meio burros e eles diziam: “O Segalla nés vamos mandar para
a llha Grande” mais uma tortura psicolégica com a minha mée e ndo com meu pai.
Entdo la foi uma, mas é claro, nds ndo sabiamos qual seria o futuro deles, né? Nem
eles sabiam [...].

E.: Sandra, nesse periodo que ele ficou preso — sessenta dias — tu estavas na escola e
como tu eras tratada?

S.S.: Terrivelmente. Os professores me chamavam de tudo, os colegas ndo. [...] “Filha
do comunista”, em 64 eu estudei no Emilio Meyer. Foi s6 em 64 que eu estudei no
Emilio Meyer. Eu estava no primdrio e por isso a coisa ndo foi tdo ruim para mim,
mas as filhas do Ordovas [médico e politico caxiense também cassado no mesmo
periodo que Bruno Segalla], a Marcia e a Nadia me contam que elas ja estavam no
cientifico e elas contam que eram chamadas de comunistas, viravam a cara para elas,
bloguearam inclusive coisas de colégio. Eu ndo tive tanto, em 64 ndo tivemos tanto
assim, mesmo porque também pouco eu fui ao colégio, a minha mae nos tirou um
pouco do colégio. A minha mée entrou num panico tdo grande que ela botou até dolar
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fora. O meu pai tinha ido a RUssia ja por duas vezes, e nds tinhamos cartéo postal que
ele mandava e outras coisas que ele trouxe, coisinhas, bobaginhas e ela queimou tudo,
tudo. De pavor, de medo. Em 64 eles tiraram nossos livros, os livros do meu pai, sé
aqueles que ndo foram comprados de contrabando, estavam nas livrarias, entdo o
pavor dela, nos queimavamos I3, na casa da minha vo, no fogéo, ela estava apavorada
coitadinha. Nds com a garagem fechada enchiamos o Fusca e levavamos aquele monte
de coisas, eu dizia: “ndo precisa queimar” e ela “vamos queimar tudo”. Um dia nos
estdvamos indo a pé, com as sacolas com coisas para queimar € um carro nos parou
na metade da quadra e quis saber o que tinhamos. A minha mae ficou transparente,
ela comecou a gaguejar, mas eu disse que nds iamos na casa da minha vo tomar café.
Eles estavam vigiando a nossa casa, e nds nao sabiamos. Ela queimava tudo e um dia
vi um pacote de dolares, eu ndo sei, mas ndo podia ser grande coisa, mas enfim, era
dinheiro e nés ndo tinhamos dinheiro para nada.

E.: Nesse periodo o teu pai ndo recebeu nada da Eberle?

S.S.: Nao. Recebeu, ele foi preso no dia 7 de abril e nds ficamos sem receber, entéo a
mée queimou os dolares, e eu disse: “tu vai ver o pai”. De fato, quando ele saiu da
prisdo, a primeira coisa que eu fiz foi contar: “pai, a mae queimou o0s dolares”. Quando
ele viu tudo queimado, os livros que ele queimou todos, todos... Coitadinha, 0 que
dava para fazer?

E.: Sandra, quando ele voltou para casa, como é que ele estava? Ele estava abatido?
Ele emagreceu muito?

S.S: Estava abatido, muito magro.
E.: Ele estava revoltado?

S.S.: N&o. O pai nunca nos mostrou esse lado, por isso que eu te digo que o pai era
um homem muito especial. [...] O pai ndo tinha revolta, sabe? Tanto que um dia ele
foi fazer um estudo, por causa de uma indenizacdo que ele tinha direito de receber e
ele foi fazer um estudo psicoldgico e ficou demonstrado que, é claro, ele tinha
problemas, porque ele passou dez anos com tudo o que ele mais gostava na vida, ele
ndo podia exercer, nem votar ele pode, ele nem podia escolher o candidato que ele
queria, e ele passou uma vida, mas ele nunca demostrou revolta, pavor, brabeza. N&o,
0 pai era muito especial nisso ai. O pai tinha muita paciéncia, pelo menos aqui em
casa com a gente ele ndo demonstrava isso, claro ele saiu de 14 ndo gostando da
situacdo, mas ele acatou e a coisa foi morrendo assim, acabou-se (SEGALLA, Sandra,
2003, s/p)

Segalla retorna para a sua casa e para as suas atividades profissionais apds ser solto da
prisdo em 1964, mas, com o0 mandato politico cassado.

Em uma narrativa de crénica de humor, presente na obra Tenho Dito!, do autor Paulo
de Tarso Riccordi, € descrita a reacdo de Bruno Segalla, j& prevendo o golpe: "- Nao da para
esperar mais um pouco antes de fechar? Eu assumi o mandato a 15 dias e queria levar pelo
menos um salario integral." (RICCORDI, 1984, s/n)

Logo, em 1968, assim que o Ato Institucional de n° 5 é imposto, existem relatos de
gue Bruno Segalla tenha sido detido para averiguacdo. Existe, no acervo de documentos do
IBS, uma copia em fax, enviada pelo préprio Segalla ao amigo “Luciano (Kundori)”, onde um
recorte de jornal é enviado junto de uma mensagem manuscrita. O titulo da mateéria jornalistica
(sem data ou informac&o do veiculo de publicagdo) descreve: “Caxiense preso ao ir a praia”, a

reportagem conta que Bruno Segalla foi detido em 14 de dezembro de 1968, em seguida a
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decretacdo do Al-5, datada do dia anterior. Segalla se dirigia ao litoral gaicho durante a
madrugada, junto de sua esposa, Almira, e dos cinco filhos, quando encontraram uma barreira
policial no caminho. Toda familia foi levada ao Batalhdo da Brigada Militar e depois para o
quartel do Exército, onde tomaram conhecimento que o decreto recém imposto proibia viagens
dos individuos cassados pelo regime militar. Segalla foi liberado, com a condicéo de ndo sair
de Caxias do Sul.

Em contrapartida, o manuscrito do artista aponta o Ato Institucional como fascista, e,
sobretudo, Vvé o episddio como um “fruto agridoce” da ditadura, ja que a matéria que relata o
acontecido de 1968 traz uma foto sua em seu atelier, produzindo arte e, consequentemente,
divulgando o seu trabalho. O arquivo aqui referido data de 1994, e é encerrado com “saudagdes

brizolistas”.

Figura 11: Cc’)'pia em Fax de Manuscrito de Bruno Segalla enderecado a um amigo
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Fonte: Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla. Foto: Mariana Duarte. Data: 21 out. 2015.
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A segunda prisdo corresponde ao ano de 1975, o Ato Institucional N° 5, tido como o
ato mais duro do periodo ditatorial no Brasil, estava em vigor desde 1968, vigendo pelo periodo
de 10 anos.

Nos documentos arquivados pelo Instituto Bruno Segalla, encontra-se 0 mandado de
prisdo deste dia (no verso do documento, escrito a caneta, esta a orientacdo de como chegar a
sua residéncia):

Figura 12: Mandado de Prisdo contra Bruno Segalla emitido pela Superintendéncia Regional do DPF no
Estado do Rio Grande do Sul (Frente)
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Fonte: Centro de Documentagao do Instltuto Bruno Segalla. Caixa: Prisdes e Cassagdes. Foto: Mariana Duarte
em 14 out. 2015.
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Mais uma vez, quem nos relata os dificeis momentos da captura de Segallaem 1975 é a

sua filha Sandra, em entrevista a Luiz Carlos Ponzi realizada em setembro de 2003:

Entrevistador: Sandra, vamos falar um pouquinho de 75.
S.S.: Vamos, vamos. Dez anos depois ele foi preso de novo.
E.: Por que?

S.S.: Por causa de um preso de 64. Eu ndo lembro o nome dele. Ele era preso politico,
ele era do... Era uma sigla de sindicato, ele era presidente, o pai era secretario. Esse
cara foi preso em 64 e eles machucaram ele, foi maltratado. E o cara tinha dois metros
de altura e o pai disse que na cadeira de rodas ele estava reduzido a meio metro de
altura, e esse cara, para ele sobreviver, ele comegou a entregar todo o Brasil, e ele
entregou o meu pai. Aquela prisao foi nojenta. Eu ja era casada na época, tinha os dois
filhos, eu ndo morava aqui, eu morava em Floriandpolis na época, e eu estava
passeando aqui, era um sabado e 0 meu pai tinha chegado do Rio, por causa das portas
da Igreja, ele foi trocar ideias com o Niemayer, no fim ele ndo pegou as portas, mas
enfim ele foi la conversar com o Niemayer, ele estava no Rio, e ele chegou com um
febrdo. Ele foi para a cama porque ele ndo aguentava, estava frio, muito frio. A minha
mae saiu, e eu fui no mercado de manha, eu subi 0 morro e encontrei um carro preto
estacionado ali. Os caras quando viram que eu sai, porque eles estavam fora do carro,
quando eles viram que eu sai dali eles me perguntaram, ndo sei o0 que, que hora era,
uma coisa assim, e eu olhei bem para a cara deles, que estavam bem enfatiotados,
muito chiques. Quando eu cheguei em casa eu disse para o pai: "Tu sabes que tem a
policia ali na frente?" "S&o quatro caras, estdo de preto, enfatiotados, e 0s carros sao
pretos também, e os vidros dos carros pretos também". Ali nds fomos olhar, e 0 meu
pai achou que era bobagem. Depois do almoco, estavamos em casa sO eu, 0 meu pai,
os meus filhos, a minha empregada e o Ricardo. Bateram na porta, o pai deitado, com
febre, eu abri a porta: "Policia!". Ai eu conheci os caras e eu disse: " - Vocés estavam
ali na frente, o que vocés querem?" "- E aqui que mora o Bruno Segalla?" "- E." "-E
da policia, e n6s precisamos falar com o Bruno Segalla." Eu disse: " - Ele ndo pode
atender, esta com febre, estd deitado.". Ele me empurrou e ja entrou para dentro de
casa, e eu fui até o quarto e disse para o pai: "- Esses homens querem falar contigo.".
E ali eles disseram: "- O senhor levante da cama que o senhor tem que nos
acompanhar.”. Ai eu virei bicho: "- O meu pai ndo vai acompanhar ninguém! Ele est
com febre, eu acabei de dar remédio para ele.". Ai um deles perguntou: "- O senhor
vem de onde?" "- Eu vim do Rio." "- E isso ai, 0 senhor nos acompanhe.". Ai eu disse:
"- O meu pai ndo vai!" e comecei a brigar com o homem e meu pai dizia para eu parar.
Ai um deles disse para a minha empregada sair com os meus dois filhos de casa e
ficaram na frente, e sim, eu sei que, eu avancei neles. Ai o meu pai quis ir no banheiro
e o policial disse que iria junto e ai eu disse: "- Se 0 senhor vai eu também vou, porque
0 senhor pode matar meu pai no banheiro ou o senhor acha que o meu pai vai fugir
por onde? Pela bascula, pelo vaso?". Eu me agarrei no pescoco de um deles e arranhei
todo. Ele me deu um empurrdo e eu voei la no meio da sala, e o Ricardo s6 assim
parado e eu perguntei: "- Tu ndo vai fazer nada?". O meu pai disse novamente: "- Para,
Sandra! Para, Sandra!" e o cara disse que ia me levar junto. E tu sabes que esse papo
meu, eles gravaram a minha voz, e la na prisao eles fizeram chantagem com o pai,
eles botaram eu gritando na sala do lado. Ai eles levaram o pai. Essa priséo foi feia.

E.: Ele ficou muito tempo preso?
S.S.: Trinta e quarto dias.

E.: Ele foi judiado?

S.S.: Foi.

E.: Fisicamente?

S.S.: Fisicamente pouco que apareceu, pois tu sabes que eles batem, eles sabem bater.
Ele teve que tomar banho de &gua fria, ele dormia com as luzes, os holofotes acesos,
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ele ficou pelado um tempo, ele ficou na solitaria, depois comegaram a dizer: "A tua
filha esta ali do lado, n6s vamos mandar matar agora” Ou tu entregas, ndo sei quem,
ele nem sabia mais nada [...]. Eu acho que eles soltaram o pai depois de trinta e quatro
dias, porque eles viram que o pai ndo tinha mais ligacdo com os caras (SEGALLA,
Sandra, 2003, s/p)

O relato da filha, Sandra Segalla, mostra que na segunda prisdo houve diferentes tipos
de violéncia contra Bruno Segalla, fisica e psicoldgica. As prisdes abalaram emocionalmente o
politico, que, por conta da cassagao de seus direitos, muda seu rumo de militancia. O jornalista
Garavaglia coloca em matéria a seguinte constatacdo, que magoado, algumas vezes Segalla
teria relatado em entrevistas e para amigos que foi dedurado por algumas pessoas que, antes do
golpe militar, diziam-se suas amigas (2001, p. 06).

Apesar das duas prisdes, Segalla ambas as vezes retomou seus afazeres na empresa
Eberle S.A. Conforme Bergamaschi (2005), o empresario Julio Eberle, administrador da fabrica
em Caxias do Sul, era um centralizador de amizades, que juntava pessoas de extrema direita e

extrema esquerda, conseguindo assim realizar a mediagdo entre contrarios, como ele e Segalla:

Depois que [Julio Eberle] se afasta da dire¢do executiva da Eberle, em 1973, recebe
visitas periddicas de Bruno Segalla, que trabalhara na empresa por muitos anos e tinha
sido preso durante o Regime Militar instalado a partir de 1964. Apesar de serem
ideologias opostas, ha um respeito mutuo, pode-se afirmar até, de admira¢do um pelo
outro: “O Jalio me ajudou muito quando estive preso, tanto que depois de sair da
prisdo, voltei a trabalhar com ele” [Bruno Segalla] (BERGAMASCHI, 2005, p. 191)

Abaixo, dois telegramas encontrados no acervo do Instituto Bruno Segalla, onde o
politico e funcionéario da empresa avisa que ainda encontra-se encarcerado, e avisa a sua

intencéo de retorno as suas atividades?®.

% No centro de documentagio estdo arquivados, além dos dois telegramas aqui fotografados, diversos outros
redigidos com textos similares, porém com datas diferentes, todas elas durante o periodo das detencdes, ratificando
seu interesse em retomar as atividades na empresa Eberle. S.A.
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Figura 13: Telegramas enviados & empresa Eberle S.A. em maio de 1964, por Bruno Segalla.

Fonte: Centro de Documentagdo do Instituto Bruno Segalla. Foto: Mariana Duarte.

Em agosto de 1998, Bruno Segalla recorre ao pedido de uma ficha datiloscépica, ao
DOPS de Porto Alegre, para encaminhar o pedido de indenizacdo devido aos abusos sofridos
durante o periodo ditatorial no Brasil, de acordo com a lei 11.042/97%. Anos mais tarde a

indenizacdo foi paga a familia, no valor de 30 mil reais.

27 A lei 11.042/97 reconhece a responsabilidade do Estado do Rio Grande do Sul por danos fisicos e psicoldgicos
causados a pessoas detidas por motivos politicos e estabelece normas para que sejam indenizadas.
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Figura 14: Pedido de Ficha Datiloscopica em fax, para o DOPS / RS.

Fonte: Centro de Documentagdo do Instituto Bruno Segalla. Foto: Mariana Duarte.

Para o tramite de indenizacdo, Bruno Segalla também recorreu ao Gabinete de
Seguranca Institucional — Secretéria de Inteligéncia da Republica, requerendo uma certiddo
contendo os dados relativos a sua pessoa, existentes naquele 6rgdo. O documento datado de 14
de dezembro de 1999%, aponta inimeras vezes a ligagdo de Segalla com o PCB, e cita que ele
era considerado um comunista. O documento também apresenta as datas das prisdes, e relembra
as paralisacdes por ele lideradas na metaltrgica Eberle. Alguns dados séo contraditérios e ndo
foram confirmados pelo filho de Bruno Segalla, Bruno Segalla Filho e por sua sobrinha Pavlova
Katherine Segalla, como o dado que diz que em 1988, Bruno Segalla teria se candidato a

28 Documento completo em Anexo — Anexo D.
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prefeitura de Caxias do Sul. A informacéo é confirmada no site do Tribunal Superior Eleitoral,
onde, na Ata Geral da Apuracdo das Eleicdes Municipais de 15 de novembro de 19882, seu
nome nédo consta na lista de candidatos ao cargo de prefeito. Assim como o dado que este teria
sido de fato membro da Comisséo Sindical do PCB/RS em 1963, durante a ilegalidade do

partido.
4.6 ULTIMOS ANOS: PDT

Apos ter seus direitos politicos de retomados, Bruno Segalla, por proximidade a Leonel
de Moura Brizola, filia-se ao PDT (Partido Democratico Trabalhista), e candidata-se a cadeira
de Deputado Federal, no pleito de 1989.

Segundo Garavaglia (2001), em 1979, Segalla ja& estava afastado da esquerda
tradicional brasileira por estar desacreditado de suas bandeiras. Por haver se tornado Brizolista,
ele ficou bastante frustrado quando Brizola ndo concorreu ao segundo turno nas eleicdes de
1989, achando que na época o PT (Partido dos Trabalhadores) se equivocou ao ndo apoiar 0
candidato do PDT ainda no primeiro turno. Bruno Segalla deu seu voto a Lula, no segundo
turno a exemplo das eleicdes de 1994 e 1998, mas sempre manteve seu voto em Leonel Brizola
nos primeiros turnos.

Mas, no ano 2000, quase rompe com seu lider e mentor politico, quando setores do
PDT deixam o partido para apoiar Pepe Vargas, do PT, em sua reeleicdo a prefeitura de Caxias
do Sul. Mas, mesmo assim, em 1996, Segalla da seu voto para Pepe Vargas e para Olivio Dutra,
candidato a vereador, em 1998, ambos do PT. Segundo o préprio, mantem-se no PDT apenas
por consideracdo ao Leonel Brizola, mas sempre elogiou os candidatos do PT os quais votou,
dizendo que eles estavam fazendo administragdes voltadas aos interesses da populagcdo mais
carente de recursos financeiros, e, com isso, irritando 0s poderosos que sempre mandaram na
cidade e no Estado (2001, p. 04).

No Centro de Documentagdo do Instituto Bruno Segalla é possivel encontrar uma
entrevista politica realizada por Méario Gardelin, a fim de saber quais os interesses de Segalla

enquanto deputado federal que inicia suas respostas com a seguinte afirmacao:

Eu vou estar na Assembléia, em primeiro lugar para defender a carta de principios do
meu partido. O PDT tem um programa partidario. O Collares tem uma proposta de

2 TRIBUNAL REGIONAL ELEITORAL DO RIO GRANDE DO SUL. Elei¢des Municipais de Caxias do Sul.
1988. Disponivel em: <http://www.tre-rs.gov.br/upload/29/Municipais_Caxias_do_Sul1988.pdf> Acesso em: 24
jun. 2017.


http://www.tre-rs.gov.br/upload/29/Municipais_Caxias_do_Sul1988.pdf
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governo que se destaca principalmente por quatro pontos: a educacao, a seguranga, a
salde e a moradia (SEGALLA, Bruno, 1989, s/p)

Bruno Segalla tece um grande elogio aos anos de governo de Brizola no Estado do Rio
Grande do Sul, de 1959 a 1963, aliado a essa consideracdo, o candidato faz uma dura critica a
Ditadura Militar no Brasil, apontando que ela ndo evitou a ampliacdo do cinturdo de miséria
das cidades. Diferente de discursos e propostas dos anos anteriores a 1964, Segalla agora se
apresenta como um candidato bastante preocupado com as questfes educacionais, €, um pouco
mais distante das questfes trabalhistas, que ndo deixam de perpassar a sua fala, ao comentar
que salérios melhores estariam diretamente ligados a seguranca da populacdo: "Se nos
pudermos aumentar a renda através da melhoria do nivel cultural e tecnol6gico da populagéo,
ela [a questdo da seguranca] acaba se resolvendo por si s0." (SEGALLA, Bruno, 1989).

Bruno Segalla termina a eleicdo a Deputado Federal, do ano de 1989, com um

insignificante nimero de votos®.

Figura 15: Propaganda Eleitoral de 1989.

VOTE NOS CANDIDATOS DO BRIZOLA

DEPUTADO FEDERAL 'DEPUTADO ESTADUAL

{8

1

2
2
9
2

"SEGALLA poT. GO'I1N

COLARES Governador N® T2 - MATHEUS Senador N° 121

Fonte: Centro de Documentacdo do Instituto Bruno Segalla. Foto: Mariana Duarte

3 MUNICIPIO DE ALPESTRE. TRIBUNAL REGIONAL ELEITORAL DO RIO GRANDE DO SUL. Eleigdes
1990. 1990. Disponivel em: <http://www.tre-rs.jus.br/eleicoes/1990/ALPESTRE.htm>. Acesso em: 24 jun. 2017.
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4.7 UMA “AVE MARIA” PARA OS COMUNISTAS

Percy Vargas de Abreu e Lima era uma grande influéncia para os sindicalistas e demais
envolvidos com questBes politicas esquerdistas no periodo. Na obra Direito & Humanismo,
organizada por Sénia Storchi, uma palestra ditada por Percy, no ano de 1963 € transcrita, e a
leitura deste arquivo nos faz compreender algumas questdes, como fato de alguns denominados
"comunistas” transitarem entre a elite caxiense, assim como, o fato de Bruno Segalla, manter
amizade com os dirigentes da empresa a qual era funcionario, retornando as suas funcdes na
empresa mesmo apds desentendimentos, organizacao de greves e até prisdes ocasionadas pelo
Regime Militar, assim como a declarada proximidade com o Padre Giordani, que néo
concordava com a ideologia de esquerda.

O jornalista José Claudio Garavaglia, verificou que Dr. Percy foi modelo de vida para
Bruno Segalla desde a sua juventude. Companheiros de ideologia nos anos 1940, 1950 e 1960,
0 seu admirador nutria amizade e respeito pelo icone da esquerda caxiense no periodo. Percy
pregava em suas aulas e palestras, que o pais necessitava de reformas sociais e que precisava
haver uma melhora na situacdo da populacédo brasileira e da classe trabalhadora. O advogado
também foi detido no ano de 1964, cassado pela propria Camara de Vereadores de Caxias do
Sul onde atuava em seu cargo politico, sob a alegagdo de que era um agitador e comunista.
Segalla nunca aceitou essa cassagdo, que o0 amigo teria sido detido apenas por motivos de
rancor, édio e revanchismo, e também relatou que essa mancha permanecera para sempre no
legislativo caxiense. Percy foi um dos que mais sofreu durante o periodo de detencdo, sendo
espancado e torturado pelas forcas de repressdo, e seu companheiro aqui investigado, alegava
que isso tenha contribuido para a sua prematura morte nove anos depois (2001, p. 10).

A palestra intitulada: "A moral comunista” inicia com uma reflexdo acerca sobre o que
é amoral, pois muitas pessoas utilizam esta palavra sem saberem o que estao realmente dizendo.
Percy Vargas define o termo moral como "uma norma de conduta™ (2012, p. 269) e como a
maneira a qual as pessoas procedem na vida, nas suas relagfes familiares, nas relagdes com

seus amigos, com seu trabalho, e nas rela¢des publicas:

"Para a moral comunista, nés entendemos, antes de tudo, uma moral que se baseie no
espirito de solidariedade, de cooperagdo e de igualdade efetiva entre todos os homens,
entre todas as mulheres."

]

"Falando numa linguagem simples, a diferenca que existe entre a moral comunista e
a moral burguesa é que a moral burguesa justifica a exploracdo do homem pelo préprio



82

homem. A moral comunista ndo admite, em hip6tese alguma, a exploracdo do homem
pelo proprio homem" (LIMA, 1963, apud STORCHI, 2012, p. 269)

Apos estas consideracdes iniciais, Lima defende a posicdo da mulher e a igualdade de
género, trazendo a informacdo de que na Russia, no campo da medicina, por exemplo, mais
mulheres estdo empregadas do que homens, assim como defende a familia: “Noés, comunistas,
sustentamos a tese de que tanto o homem como a mulher devem viver pura e exclusivamente
um para o outro e para os seus filhos” (2012, p. 272). O advogado, em sua palestra, recorda
também a visita e a audicdo de Luis Carlos Prestes em Caxias do Sul e reforca as palavras do
companheiro: “O que caracteriza o fato de ser comunista é, antes de tudo, um homem que luta
para ser a melhor criatura em todos os sentidos da vida” (p. 275)

Segundo Enoir de Oliveira Luz, caxiense, exilado politico durante a Ditadura Militar,
as palestras do Dr. Percy aconteciam na casa dele ou na sede do Sindicato dos Metalurgicos e
0S assuntos eram 0s mais variados, mas, todos os assuntos tinham como objetivo fazer a

formacéo do trabalhador, para Luz (2007):

"Quando ele falava do amor, e com ele era uma grande causidico, ele sempre nos
ensinou uma coisa. isso foi uma norma para mim. por mais errado que esteja o
trabalhador, ele sempre tem razdo. porque ele é explorado. ele pode estar errado:
chegou atrasado, ele tem como justificar seu erro. ele, ao tentar confeccionar alguma
coisa, ele errou, ele estd pensando na familia que esta em casa. entdo isso para nds é
uma norma. Porque o explorado ele ja esta sendo, roubado na sua forca de trabalho.
Porque nés queremos 0 progresso. E o progresso se da através do trabalho. Mas o
trabalho tem que ser recompensado pela sua forca. E tem que ser restaurado também
a forga que ele faz pra poder trabalhar. e isto ndo era. quando nos famos lutar pelo
aumento de salario, nds estamos pedindo uma parte daquilo que nos era tirado. N&o
era sé o direito de ter o trabalho. Nés também tinhamos que recuperar as energias. [...]
ele dizia: "Vocés nunca podem estar sentados no outro lado. O lado de vocés € no lado
dos trabalhadores." (LUZ, 2007, s/p)

Em outra entrevista, cedida pelo Arquivo Histérico de Caxias do Sul, Francisco
Bossardi (2009) fala sobre o periodo ditatorial na cidade. Este é outro nome caxiense proximo
a Bruno Segalla, faz seu elogio ao advogado Percy Vargas, descrevendo-o como um homem:
“organizado, competente, humano e de uma cultura fabulosa” (2009, s/p). Para Bruno Segalla
0 unico erro de Percy Vargas de Abreu e Lima foi ter sido bondoso demais, e a sociedade ndo
foi capaz de compreender isso.

Essas declaragcbes mostram o quanto os ideais de Segalla se aproximavam do
humanismo. Suas a¢c6es eram voltadas para fazer o bem a ajudar os mais necessitados. O grande

foco da luta de Percy e Segalla estava direcionado aos trabalhadores, os operarios deveriam ser
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0s maiores beneficiados, levando em consideragdo que suas fungdes na sociedade eram as
movimentadoras da economia e da vida. Ambos pensavam também na importancia da familia,
e alguns dos ideais destes politicos se aproximavam muito da visdo da Igreja Catolica, como a
preservacao da familia nuclear.

Ricardo Gorki Segalla, filho de Bruno Segalla, também declarou em entrevista & S6nia
Storchi, em novembro de 2013, o lado humanista do pai, influenciado pelas aulas e conselhos

de Percy Vargas:

Meu pai sempre nos passou uma ideia assim de preocupacdo com o ser humano,
notadamente as pessoas mais pobres, mais necessitadas. [...] A politica deve ser, antes
de qualquer coisa, ela deve assumir um aspecto humanista e ndo apenas partidario ou
ideoldgico, ele sempre se preocupou muito com o ser humano (SEGALLA, Ricardo,
2013, p. 3).

Um dos fatos que aproxima Bruno Segalla da Igreja Cat6lica Apostdlica Romana
esteve na sua improvavel amizade com o religioso local Padre Eugénio Giordani, figura catélica
reconhecida na cidade de Caxias do Sul, sacerdote da Igreja de Sao Pelegrino, que teve sua
estatua modelada e fundida em bronze por Bruno Segalla. Garavaglia também destaca que estes
eram adversarios ideoldgicos, mas mantinham cordialidade um com o outro. Segalla revelou

que:

Basicamente, eu defendia uma participagdo forte da classe operéria em todas as
atividades, greves se fosse preciso, na politica, para solucionar os problemas do pais,
ele defendia que 0 movimento operario tinha que estar vinculado a paz social, nas
areas de reivindicacdo, de avancos, melhores salarios, mas ndo em movimentos que
visassem assumir o poder para uma esquerdiza¢do do pais, com os trabalhadores
seguindo seu destino (SEGALLA, Bruno, 2001, p. 5).

Segundo Caravaglia, Bruno Segalla ndo concordava com as ideias do padre que
considerava conservadoras e de direita. Porém ocuparam a Camara de Vereadores de Caxias do
Sul pelo mesmo periodo, Padre Giordani sob a sigla do Partido Democrata Cristdo (PDC), onde
tiveram duros debates. Mas, Giordani iniciou na cidade as primeiras campanhas de protecdo
aos mais pobres, as criancas e as mulheres, o que teria chamado a atencdo de Bruno Segalla,
que passou a respeita-lo. Inclusive, o padre teria feito o convite para Bruno Segalla realizar a
obra das portas de bronze da Igreja de Sao Pelegrino, porém, o DOPS teria vetado a sua
participacdo neste trabalho escultérico, devido ao seu histérico politico.
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Os relacionamentos de Bruno Segalla com pessoas tanto do clero, quando com
militantes de esquerda, com visGes humanistas, formou o seu carater, e, mesmo quando
chamado pela populacéo local de “comunista” de forma pejorativa, ele se relacionava muito
bem com diferentes publicos de distintas posi¢cdes e classes sociais. Seu carisma e bom
relacionamento e seu profissionalismo, talvez tenham colaborado para seu retorno aos trabalhos
na Metalurgica Eberle S.A. mesmo ap06s as prisdes, e 0 convite, mesmo que nao efetuado, para
trabalhar nas portas de uma das principais igrejas da cidade é contraditorio, observando que 0s
ideais comunistas se afastam dos temas catolicos.

Hoje, Bruno Segalla nomeia uma das principais perimetrais da cidade, e, segundo
Pavlova Segalla (2015), sobrinha do artista, filha de José Segalla, irmédo de Bruno, que teria de
fato trabalhado diretamente para o PCB, sua avd fazia a seguinte oracdo antes das refeicdes:
“Uma Ave Maria para nés, e uma Ave Maria para 0s comunistas”, a entrevistada s6 ndo pode
afirmar se a oracdo era contra, ou a favor aos politicos, mas, a sua avd, como mde,

provavelmente estaria desejando o bem aos filhos.
4.8 AS INFLUENCIAS DO REALISMO SOCIALISTA: O TRABALHISMO NA ARTE

A atuacdo de Bruno Segalla no campo da politica, sendo um militante com ideais
humanistas, a favor dos trabalhadores e do sindicalismo, articulando-se e voltando a sua atencao
para as melhores condic¢bes de trabalho do operariado, nos levam a crer que sua producdo
artistica possa estar permeada por influéncias do movimento de arte conhecido como Realismo
Social.

Para compreender tal sistema da arte, tomamos a analise do pesquisador de arte
austriaco Ernest Fischer, ao tratar sobre a importantancia da existéncia da arte na vida dos
homens em seu livro A necessidade da arte (1987). O autor acredita que o traco comum a todos
os artistas e escritores significativos no mundo contemporaneo é a incapacidade por eles
experimentada de se colocarem de acordo com a realidade social que os cerca (p. 118)

De acordo com Fischer, o conceito de realismo em arte €, infortunadamente, eléstico
e vago: “Por vezes, o realismo é definido como uma atitude, como o reconhecimento de uma
realidade objetiva; por vezes, é definido como um estilo ou um método” (p. 122). Se
considerarmos o0 reconhecimento de uma realidade dada como objetiva como a natureza do
realismo na arte, precisamos nédo reduzir tal realidade ao mundo puramente exterior, existente
independentemente da nossa consciéncia, que € a matéria. A realidade, por sua vez, abrange
uma imensa variedade de interagdes nas quais 0s homens, com a sua capacidade de interpretar

e de se envolver, estdo sujeitos. Ainda para Fischer:
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Um artista que pinta uma paisagem obedece as leis da natureza descobertas pelos
fisicos, quimicos e biologistas; mas o que ele estd pondo na tela ndo é a natureza
independente dele: € a paisagem vista através das suas sensacfes, da sua experiéncia.
O artista ndo é um mero acessdrio de um 6rgdo sensorial que apreende o mundo
exterior, ele é também um homem que pertence a uma determinada época, classe e
nacdo, possui um temperamento e um carater particulares, e todas essas coisas influem
na maneira pela qual ele vé, sente e pinta a paisagem. Todas se combinam para criar
uma realidade mais ampla do que um dado conjunto de arvores, pedras, nuvens,
elementos que podem ser medidos e pesados. A nova e mais ampla realidade é medida
pelo ponto de vista individual e social do artista. [...] A obra de arte une a realidade a
imaginacdo (FISCHER, 1987, p. 122 — 123).

A realidade no mundo da arte permite a criagcdo de obras que ampliam os horizontes,
ela, por exemplo, é diferente da obra surrealista ou abstrata, justamente por ser realista, e, pode
ser um protesto individual do artista contra a sociedade. Bruno Segalla criou modelagens para
suas medalhas na maioria das vezes bastante representativas, e, mesmo sendo representacoes
reais, elas estdo embebidas nas suas influéncias, sua sociedade e sua historia de vista.

Tendo em vista a sua trajetdria politica, descrita neste capitulo, consideramos a
possibilidade de Bruno Segalla haver se aproximado do movimento artistico chamado de
Realismo Socialista, e que quem sabe tenha encontrado essa inspiracdo em uma de suas viagens
a Unido Soviética. Conforme Hess (2017), foi o romancista russo Maximo Gorki que utilizou
0 termo “realismo socialista” pela primeira vez.

A historiadora da arte, Amy Dempsey, em um dos seus guias de arte moderna
intitulado Estilos, escuelas e movimientos (2002), nos traz que o Realismo Socialista foi
declarado um estilo artistico oficial da Unido Soviética em 1934 durante o Primeiro Congresso
de Escritores da Unido Soviética em Moscou e este termo foi seguido em Vvarios congressos

dedicados a outras artes:

Os trés principios basicos do realismo socialista eram a lealdade ao partido
(partiinost), a representacdo da ideologia correta (ideinost) e a acessibilidade
(narodnost). O mérito artistico era determinado pelo grau em que uma obra contribuia
para a construcdo do socialismo. [...] O realismo, de mais facil compreensdo para as
massas, foi o estilo escolhido, mas ndo se tratava de um realismo critico apenas, mas
sim de um realismo inspirador e educativo (DEMPSEY, 2002, p. 168, traducao nossa)

O realismo socialista foi criado como celebracdo da superioridade de uma sociedade
sem classes construida pelos soviéticos. As imagens mostravam homens e mulheres

trabalhando ou fazendo esportes, participando de assembleias politicas, retratavam lideres

politicos e também avancos tecnoldgicos, tudo representado de uma forma natural e idealizada.
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Como na escultura, transformada em monumento, Trabalhador industrial e garota de uma

granja coletiva, de Vera Mukhina, de 1937:

Figura 16: Trabalhador industrial e garota de uma granja coletiva

Fonte: DEMPSEY, 2002, p. 169.

Fischer também complementa as questdes necessarias para a compreensdo do realismo
socialista, e como este movimento teria influenciado Bruno Segalla. Para Fischer, o realismo
socialista antecipa o futuro, ndo s o que estd acontecendo no momento como 0 que ira
acontecer aparecem juntos. “Os fatos ndo se alteram, mas o contetdo de realidade de um
momento histdrico varia conforme o ponto de vista que se adota, fatos passados, completando
e revelando a realidade no tempo” (1987, p. 129).

O artista socialista deve adotar o ponto de vista da classe operéria, mas isso nao

significa que ele esteja na obrigacdo de aprovar toda deciséo tomada por qualquer partido ou
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organismo que represente essa classe. Fischer (1987) diz que o criador que toma o realismo
socialista como corrente artistica, vé na classe dos operarios a forca necessaria e determinante,
mas nao Unica, para a derrota do capitalismo, para a construcdo de uma sociedade sem classes
pré-determinadas, para o desenvolvimento material e espiritual e para a libertacdo da
personalidade humana (p. 130).

Estamos considerando que Bruno Segalla foi, sobretudo, um militante que lutou pelo
direito dos menos abastados e principalmente pelas melhores condicdes trabalhistas dos
operarios metalurgicos. Sua arte, tanto na numismatica quanto nos desenhos e esculturas,
procurou mostrar a situacdo de homens e mulheres em suas posicdes de trabalho e realizando
acdes para sua sobrevivéncia. O escultor também retratou lideres politicos, e outros grandes
nomes da historia do pais, mas, entre esses grandes nomes também estavam figuras nem téo
emblematicas aos olhos da histéria oficial ja que a simbologia socialista geralmente incorpora
pessoas de fungdes muito importantes para o pais, como os agricultores e operarios, chamados

de proletariado, assim como os simbolos que o0s representam.
4.8.1 Heraldicas Socialistas: simbolos que representam o proletario

Concebendo este estilo de arte, encontramos semelhancas com as denominadas
Heraldicas Socialistas. Semelhante a numismatica, a heraldica é a ciéncia de criar, descrever,
colecionar e/ou analisar os brasdes de armas e 0s escudos de uma nacao, pais, estado, cidade,
de um soberano, de uma familia, de um individuo, de uma corpora¢éo ou associacao.

Segundo Stephen Slater®!, na obra The complete book of Heraldry (O livro completo
da Heréaldica) de 2002, os elementos basicos das heraldicas de paises que adotaram o sistema
socialista sdo as guirlandas, geralmente circulares, de produtos relacionados a agricultura, como
folhas, ramos, sementes e frutos. Paisagens também sdo comuns para com este estilo, sejam
cenarios naturais ou a representacdo de industrias, o sol ou seus raios ao fundo também podem
estar representados. Outros elementos graficos, nem sempre relacionados ao comunismo,
também estdo muitas vezes incorporados, sdo eles: as ferramentas de trabalho (picaretas,
enxadas, foices, martelos), o sol e as rodas dentadas (engrenagens). Elementos que poderéo ser

observados na andlise do corpus a seguir.

31 SLATER, Stephen. The Complete Book Of Heraldry: An International History Of Heraldry. Londres, 2012.
Disponivel em <http://wahygeso.ru/cugec.pdf>. Acesso em 27 maio 2017.
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Figura 17: Imagens analogas as cunhagens de Bruno Segalla

A esquerda esta a Heraldica da Republica Popular do Angola®, onde se pode destacar
simbolos, também presentes nas medalhas analisadas como, os raios de sol (ao fundo), a enxada
(no centro da imagem), o milho e os ramos de algodao (ao lado esquerdo) e a engrenagem,
completando uma espécie de guirlanda.

A esquerda esta 0 Emblema da Arménia®3, também sendo composto pelos raios solares,

trigo e o cacho de uva com suas folhas no centro.

%2 Heraldica da Republica de Angola. In: La heraldica socialista. 2016. Insigne Orden del Toisén de Oro.
Disponivel em: <https://heraldicaf.blogspot.com.br/2016/06/blog-post_94.htmI>. Acesso em: 24 jun. 2017.

33 Emblema da Arménia. In: WIKIMEDIA COMMONS. Emblem of the Armenian SSR vectorized. 2012. Por
TheSign 1998. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Emblem_of the_Armenian_SSR.svg>.
Acesso em: 24 jun. 2017.
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5 LEITURA EM BRONZE: ANALISE DO CORPUS

Neste capitulo estard apresentada a andlise dos signos nao-verbais, as medalhas
escolhidas para compor o corpus da pesquisa. Observamos que 0 mundo em que vivemos esta
repleto desses signos: desenhos, fotografias, esculturas, pinturas, sinalizagdes, entre outros.
Lucia Santaella em sua obra intitulada Leitura de Imagem (2012), pondera que, para interpretar

um recurso visual:

Deveriamos ser capazes de desmembré-la parte por parte, como se fosse um escrito,
de 1é-la em voz alta, de decodifica-la, como se decifra um cédigo, e de traduzi-la, do
mesmo modo que traduzimos textos de uma lingua para outra (SANTAELLA, 2012,
p.12)

E deste modo se deu a apreciacdo do material artistico escolhido. Aliado a isto, é
preciso refletir sobre outras consideracdes apontadas por Santaella (2012) na obra, tendo em
vista seu vasto estudo sobre signos. Se queremos ler imagens, ou, ‘“alfabetizar-nos
visualmente3*, precisamos desenvolver a observagio dos aspectos e dos tragos presentes no
interior da imagem, e ndo devemos ultrapassar julgamentos que nada tem relagdo com a imagem
analisada: uma imagem pode produzir varias leituras, mas nao qualquer tipo de leitura. Por isso,
a partir de sugestdo de Santaella, escolhemos algumas perguntas, por ela elaboradas, relevantes

para a analise:

a) Como as imagens se apresentam?

b) Como indicam o que querem indicar?

c) Qual é o seu contexto de referéncia?

d) Como e por que as imagens significam?

e) Quais sdo seus modos especificos de representar a realidade que esta fora dela?
f) De que modo os elementos estéticos, postos a servico da intensificacdo do efeito

de sentido, provocam significados para o observador?

Assim sendo, as perguntas quando respondidas, elevam as imagens a um nivel mais
alto e atingem o patamar da abstracdo, onde podemos conceber que na imagem estd a
representacdo, por exemplo, da cultura, da sociedade, de valores e identidade. Ja, na obra

Imagem: cognicdo, semiotica, midia (1997), em parceria com o professor da faculdade de

34 Termo utilizado por Lucia Santaella na obra Leitura de Imagem (2012).
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Linguas Modernas da Universidade de Kassel, Alemanha, Winfried N6th, uma interessante

resposta sobre o tema é formulada pelos autores:

Sera que as imagens podem ter significado diretamente como signos visuais, ou 0
significado da imagem s6 se origina pela mediacdo da linguagem? Enquanto a
semidtica na era do logocentrismo acentua a dependéncia linguistica da imagem,
trabalhos de orientacdo mais recente relacionados a resultados da teoria cognitiva tém
salientado a autonomia semidtica da semiose visual. A controvérsia conduzida na
semiotica possui paralelos com o debate acerca do papel dos modelos simbolicos e
anal6gicos da imagem internalizada. Finalmente, tanto os aspectos da autonomia
como da interdependéncia entre linguagem e imagem devem ser levados em
consideracdo (SANTAELLA; NOTH, 1997, P. 42)

A imagem para ser lida e interpretada depende dos conceitos de linguagem, o
entendimento de uma imagem é conduzido através da mediacdo da linguagem, e linguagem é
sempre um instrumento necessario para a analise da imagem.

Em primeiro lugar, as medalhas foram selecionadas a partir da observagdo do
inventario® criado pelo Instituto Bruno Segalla. O principal critério foi que estas, no campo
onde diz “Nome”,fossem classificadas como “Medalha”, ou seja, trabalho ja finalizado pelo
artista e ndo uma das partes do processo de criacdo, que seriam, por exemplo, a modelagem ou
0 cunho. Também atentamos as observacOes ali registradas e aos temas. Mesmo com a
indicagéo da caixa na qual a medalha estava armazenada, algumas delas ndo se encontravam
em sua devida posicdo, havia alguns exemplares com divergéncia quanto a datacdo da
confeccdo, estavam emprestadas ou encontravam-se em exposicao, o que foi um fator limitador
para fazer a fotografia.

As fotografias foram organizadas em forma de um quadro®®, contendo titulo e foto das
medalhas (anverso e reverso), 0 nimero entre parénteses ao lado de cada titulo é o nimero de
patrimoénio da peca. O numero da peca € o que foi inventariado pelo IBS, assim como titulo de
cada uma foi atribuido pela instituicdo. Todas as fotografias das medalhas foram feitas na sala
de acervo do IBS, no Campus 8 da Universidade de Caxias do Sul, em Caxias do Sul, no dia 04
de dezembro de 2015, pela fotografa Alessandra Baldissarelli Bremm, utilizando a cadmera
Canon EOS REBEL T3i, com o auxilio de um mini estudio para este fim e sob a supervisao da

autora da tese.

35 Inventario em anexo — Anexo B.

3 Quadro de fotografias das medalhas em anexo — Anexo ?
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5.1 AS MEDALHAS ANALISADAS: A IDEOLOGIA DA FE E DO TRABALHO

Refletindo entdo sobre a vida de Bruno Segalla, considerando sua trajetoria como
politico e metalurgico, estando junto a questdes sindicalistas e trabalhistas, sobretudo na sua
cidade natal, Caxias do Sul, optamos pela eleicdo de uma série de medalhas onde essas
caracteristicas podem ser observadas.

A primeira medalha analisada corresponde a gravacdo do brasdo do municipio de
Caxias do Sul, pois nele aparecem elementos representativos da cidade que se repetirdo na obra
de Segalla e, na sequéncia, uma medalha de um dos recenseamentos municipais. A seguir estéo
algumas das medalhas da Festa Nacional da Uva (e Feira Agroindustrial), evento de grande
relevancia para Caxias do Sul e regido, que compreende, em sua celebracgéo, a imigracao italiana
e 0S processos econdémicos locais. Por ser uma cidade conhecida como um grande polo
metallrgico, escolhemos duas medalhas que possuem como tema a Metallrgica Eberle S.A.,
empresa a qual Bruno serviu durante muitos anos, inclusive cunhando suas medalhas. Elegemos
também duas personalidades caxienses retratadas nos relevos, uma politica/empreséria e outra
religiosa, tendo em vista que a imigracdo italiana trouxe consigo o tradicional catolicismo.
Escolhemos também uma instituicdo: a Camara de Industria e Comercio, diretamente ligada a
economia regional e ao trabalho. Por fim, estd a analise de duas medalhas de cidades vizinhas

a Caxias do Sul, mas com particularidades de colonizagdo semelhantes.

5.1.1 Medalha (325): Brasao de Caxias do Sul — Eberle

ANVerso Reverso

A primeira medalha da série escolhida reproduz, no anverso, o brasdo de armas do
municipio de Caxias do Sul. Abaixo estd a imagem em cores — elemento ndo presente nas

medalhas analisadas — mas relevante para a presente analise, pois elas também fazem parte dos
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elementos simbolicos, que, quando elaborados por Segalla, irdo representar as caracteristicas

da cidade, principalmente no campo econdmico, do trabalho e seus meios de producéo.

Figura 18: Brasdo de armas do municipio de Caxias do Sul

Fonte: Site da Prefeitura de Caxias do Sul®’

Os simbolos oficiais de Caxias do Sul séo representados pelas Armas, Bandeira, Selo e
Cores Municipais, conforme a Lei n°® 2.170 de 24 de abril de 1974.

As armas - imagem em cores e também representacdo no anverso da medalha do artista
— possuem em sua composicao grafica um escudo constituido no seu interior na cor dourado,
representando os trigais, cultura originaria da regido, com filete de parpura como na borda,
representando a uva; o estreito bastilhado em verde, dentro do escudo, traduz a industria do
municipio e dois bastfes da mesma cor, representando os pinheiros nativos da regido. Ainda no
escudo estdo oito adulagdes, dispostas em forma de cacho, significando os parreirais do
municipio. Na parte superior, esta uma coroa amuralhada de oito torres, estando cinco a vista,
em prata (acinzentado), ladeada por folhas de acanto (tipo de planta utilizada para decoragées)
e de videira com frutos da prépria cor. O escudo esta guardado por dois ledes, apoiados com as
patas dianteiras, e em folhas de acanto com as patas traseiras, e da prépria cor, como simbolo
do brasdo originario do Véneto, pertencente a Provincia de Veneza; tem também, na parte
inferior, uma faixa em azul, entremeando as folhas de acanto onde, em purpura, se Ié: “Caxias
do Sul”, no centro; “1875” a esquerda e “1890” a direita (que sdo as datas do inicio da
colonizacao italiana na regido e da emancipacao do municipio.
A Bandeira Municipal é toda branca, tendo, no centro, as Armas Municipais; o Selo Municipal

rodeia as  Armas  Municipais  com uma  circunferéncia  em relevo;

37 Prefeitura de Caxias do Sul. Simbolos de Caxias. 2017. Disponivel  em:
<https://www.caxias.rs.gov.br/cidade/texto.php?codigo=899>. Acesso em: 25 jun. 2017.


https://www.caxias.rs.gov.br/_uploads/cidade/LO-02170.pdf
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as Cores Municipais, constantes também do escudo, serdo o verde (representando o pinheiro e
a floresta), o amarelo (simbolizando o trigo) e o parpura (significando a uva).

No reverso da medalha esta em maior evidéncia a letra E, inicial da empresa Eberle S.A.
e o local.

5.1.2 Medalha (129): Prefeitura Municipal de Caxias do Sul — Recenseamento de 1932

Anverso Reverso

Um exemplar de araucéria esta representado no centro da pequena medalha da
Prefeitura Municipal de Caxias do Sul que marca o recenseamento da cidade em 1932.

Vania Herédia, em sua obra A historia de muitas histdrias: A forca do empresariado
na cidade e na cultura (2014), ao referir-se ao trabalho dos colonos, especialmente com a terra,
disserta que: “A extracdo de madeira foi a base para a industria extrativa e manufatureira da
regiao” (p. 28, 2014). Ao lado esquerdo é possivel ver um ramo amarrado de trigo e logo acima
do mesmo, uvas e folhas de parreira:

A cultura da vinha também se expandiu e tornou-se uma das principais fontes de lucro.
Tornou-se um centro de intensa producéo agricola com destaque na producéo de uva,
trigo e milho, como culturas principais, e feijdo, linho, cevada, lGpulo, hortaligas,
frutas, nogueira, centeio, batata e oliveira como culturas secundérias (HEREDIA, p.
28, 2014)

No reverso estdo as informagdes do recenseamento, com a data de 14 de julho (em
nameros romanos) de 1932, apontando os nimeros de habitantes da cidade em 9.975 e do

municipio em 32.622. O prefeito no periodo era o Coronel Miguel Muratore.
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5.1.3 Medalha (369): Festa Nacional da Uva - Caxias do Sul — Data: 1950

Anverso Reverso

A primeira medalha cunhada por Bruno Segalla para uma edicdo da Festa da Uva e
Exposicdo Agro-industrial de Caxias do Sul corresponde ao ano de 1950%. A celebragdo da
festa também correspondia a comemoracao dos 75 anos da Colonizac¢do Italiana no Rio Grande
do Sul.

No anverso da medalha podemos ver um casal, representando uma das familias
correspondente ao primeiro grupo de colonizadores que chegou a Serra Galucha no ano de 1875,
saidos de Olmate, Provincia de Mildo. A politica de incentivo a migracdo, na segunda metade
do século XIX, procurava atrair familias e ndo pessoas solteiras (ERBES, p. 15 — 16).

O casal é ladeado por ramos que assemelham-se ao louro ou ao algoddo. Na idade
antiga as coroas de louros eram presentes dados aos generais, nos jogos olimpicos o louro
simboliza vitdria e gldria. Ja as guirlandas de algodéo (simbolo também presente nas heraldicas
socialistas) aparecem como um dos cultivos do periodo, em que as fibras da planta sdo utilizadas
até mesmo na producéo de tecidos.

As mudas de uva, fruto que aparece no reverso da medalha, vieram na bagagem que
atravessou 0 oceano, mas no principio a experiéncia nao foi positiva. Conforme Luiz Carlos
Erbes (2000) algumas das espécies de uva nobres, plantadas na Italia eram suscetiveis a
doencas, tipicas da regido, e morriam rapidamente. A solugéo partiu da colonizagdo alema com
as mudas do tipo Isabel a qual a principal qualidade era a resisténcia. O cultivo da uva se
intensificou na serra e transformou-se na principal fonte econémica da regido (p. 17 — 18). A

cultura e colheita da uva é celebrada até os dias de hoje em Caxias do Sul.

%8 A primeira Festa da Uva foi realizada em margo de 1931, a partir de uma pequena exposicdo de viticultores
realizada no saldo principal do Clube Juvenil (ERBES, 2000, p. 13 — 14)
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Trigo e ferramentas de trabalho também est&o no reverso da medalha; destacamos aqui

a engrenagem, a esquerda, elemento que se repetira na maioria das cunhagens de Bruno Segalla.

Figura 19: Destaque Engrenagem — Medalha Festa da Uva (1950)

gs

A roda dentada é conhecida como o simbolo da engenharia, representa assim a
evolucdo industrial do municipio (elemento também presente no brasdo municipal). Segundo a
historiadora Loraine Slomp Giron, os imigrantes que possuiam alguma formacdo técnica
localizavam-se na sede da col6nia e traziam consigo o gérmen da Revolugdo Industrial: “O
isolamento da coldnia fez com que os colonos passassem a produzir tudo aquilo que
necessitavam para consumir. O que ndo podia ser comprado passou a ser produzido” (1977, p.
75).

Para a Festa da Uva e Feira Agroindustrial cabe também a importancia de comemorar

0s avangos tecnoldgicos e ndo apenas a producao rural.

514 Medalha (204): Festa Nacional da Uva — Data: 1950 (Segundo Modelo)

Reverso

Anverso

Escolhemos também um segundo modelo, igualmente cunhado para a Festa da Uva de

1950, bastante diferente do primeiro analisado, isso porque, € possivel observar em acervo



96

numismatico do IBS e no Inventéario Tematico®, que geralmente o artista, por sua liberdade
criativa, muitas vezes elaborava mais de um modelo para ser eleito, dando op¢fes a quem
solicitou o trabalho.

Em entrevista realizada no ano de 1993, Segalla relata que esculpir objetos que néo
sdo os bustos lhe dé& certa autonomia para a concep¢do e narra que as suas obras s6 sdo

finalizadas ao estar completamente ao seu gosto, caso contrario sequer deixariam o seu atelier:

Revista Clube da Moeda do Brasil: Qual a técnica que Ihe da maior prazer trabalhar?

Bruno Segalla: E a medalha e a ceramica. Quando se faz um busto, vocé esta
condicionado a uma figura humana e se sente ja no “enquadramento”, de disciplina
etc. Ao contrario, quando vocé cria uma peca, vocé joga com toda a sua criatividade.
Se eu gostar, tudo bem, se ndo gostar, altero tantas vezes quantas se fizerem
necessarias, porque ndo a venderia por nenhum dinheiro, se ela ndo estiver exatamente
do jeito que eu sinto que deva estar (SEGALLA, 1993, p. 18)

O anverso aparece mais elaborado no que diz respeito ao nimero de subsidios visuais,
além da legenda anunciando o evento, o local e a data da realizacdo, podemos observar a lida
no campo, as plantacdes, o parreiral, as araucarias tipicas da regido, o trabalhador tendo em
mé&os o0 seu instrumento de trabalho, nesta situacdo a enxada, e mais a frente novamente a
engrenagem. Ainda deste lado, a orla da medalha conta com a representacéo de cachos de uva
e folhas de parreira.

Todo este cenario apresentado parece ter saido de uma descricdo dada pelo proprio
artista na gravacédo sobre Urbanismo, oferecida ao Arquivo Municipal Jodo Spadari Adami em

1991, onde faz para si uma pergunta e da a resposta:

Como é que essa colonizacdo deu certo? [Colonizacdo de Caxias do Sul] Deu certo
porque aqui se plantou uma civilizagdo, se plantou uma colonizagdo através da
pequena propriedade. A pequena propriedade, todo o mundo sabe que vinte, trinta
hectares cada familia, essa familia cultiva essa terra. Mesmo que seja aqui nessas
taperas, nesses rincdes, cultiva essa terra com amor. Nela se introduz o rebanho
bovino, né, de leite, gado de leite. Se criam porcos, se criam as galinhas, se produz
vinho através do parreiral e cada familia vendendo esses produtos (SEGALLA, 1991)

O escultor acredita que a pequena propriedade foi a receita econémica para que 0
municipio viesse a se tornar um dos grandes p6los metallrgicos do pais. Para Herédia (1997),
Caxias do Sul foi um forte centro de producgdo agricola e de intenso comércio, o que garantiu

sua expansao econémica e crescimento urbano (p. 64)

39 Anexo B
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Além da engrenagem e das ferramentas de trabalho, um elemento proveniente da
natureza e acatado pelo realismo socialista, também estd nessa producéo, s@o os raios de sol no
horizonte, que as vezes aparecem como um sol nascente, simbolizando energia a esperanca
renovada a cada dia.

Figura 20: Detalhe Raios de Sol — Medalha da Festa da Uva 1950 (Segundo Modelo)

A efigie da figura histérica de Dom Pedro 1l esta no reverso da medalha, foi durante o
seu reinado que 0s processos imigratorios da Italia para o Brasil sdo iniciados. Ao lado, a efigie
do presidente General Eurico Gaspar Dutra. Logo abaixo das personalidades, o braséo de armas
brasileiro e o emblema (composto por ramos de trigo, estrela e ao fundo uma engrenagem)
pertencente a “Reppvblica Italiana”, que vem sendo utilizado desde 05 de maio de 1948,
ladeiam um cacho de uva. As inscri¢des comunicam o 75° aniversario da imigracgéo italiana no
Rio Grande do Sul.
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515 Medalha (205): Festa Nacional da Uva — Data: 1961

Anverso Reverso

A Festa da Uva e Feira Agroindustrial realizada nos meses de fevereiro e marco de
1961 tem um significado importante no dmbito industrial de Caxias do Sul. O anverso, conta
com apenas dois simbolos representantes da cidade: a uva e engrenagem.

O fruto, celebrado nesta festa, € o ator principal, aparecendo sempre que 0 evento €
divulgado, em seu logo, na publicidade, nas medalhas e no préprio nome do evento. Ja, nesta
edicdo, a engrenagem, simbologia da industria, possui relevancia suficiente para aparecer na
frente da medalha. Segundo Erbes (2000), as metalirgicas da cidade tomaram um forte impulso
nos anos 40, por conta da Segunda Guerra Mundial e inevitavelmente essas mudangas atingiram

a Festa da Uva:

A exposicdo que mostrou o potencial da viticultura nos anos 30 e ajudou a cicatrizar
as feridas da guerra na década de 50 passou a ser um reflexo da economia. E como
isso se deu? Com a uva e o vinho, os produtos celebrados, perdendo espaco para a
exposic¢ao industrial. O processo, lento e quase imperceptivel comegou ainda nos anos
50, mas se intensificou a partir de 1961 (ERBES, 2000, p. 64)

Conforme este pesquisador da festa, a partir deste ano, a uva e o vinho continuaram
nos pavilhdes como nas edicdes anteriores, mas ampliacdo dos estandes das industrias,
atendendo aos interesses dos empresarios, reduziu o espaco da viticultura dando a impressédo
que a fruta era coadjuvante na festa a que dera 0 nome ha 30 anos (p. 64). A disposi¢do onde
estavam alocados os ambientes da festa mudou e os produtos da metalurgia ocupavam a maior

parte do evento.
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Para compor o reverso, o artista se utilizou da mesma modelagem de 1950, inclusive
0 bordo composto por uma guirlanda de uvas e folhas, apenas legendando o evento agora

ocorrido em 1961.

516 Medalha (207): Exposi¢do / Feira Agro Industrial — 102 Edi¢do — Data: 1965

Anverso _ Reverso

i

Para 0 ano de 1965, a medalha comemorativa da Festa da Uva e Exposicao
Agroindustrial, ndo traz a uva como figura principal em sua gravacéao (apesar do fruto compor
uma guirlanda no reverso).

Em comemoracdo ao 90° aniversario de fundacdo de Caxias do Sul (1875 — 1965),
junto a celebracéo da décima edicéo da festa, o elemento em destaque € 0 Monumento Nacional
ao Imigrante. Este monumento foi inaugurado em 1954 durante a Festa da Uva pelo presidente
Getllio Vargas, e é uma criacdo do escultor Antonio Carangi. Feito de bronze e medindo 4,5
metros de altura, retrata a luta dos imigrantes que deixaram a Italia para constituir a vida em
Caxias do Sul. Sua pedra fundamental foi colocada quatro anos antes, em 1950.

Como ja observado anteriormente, havia a preferéncia por casais de imigrantes
italianos para ocupar as terras colonizadas, mas segundo o Jornal do Comércio de Porto
Alegre®®, a homenagem local ao imigrante italiano ganhou adesdo estadual — em forma de
doacgOes durante a sua construcdo — e transformou-se em reconhecimento nacional, gragas a
articulagdo comunitaria e ampla divulgacdo. Em 1953, uma mudanca na lei do projeto
determinou que ndo sé os italianos fossem homenageados, mas imigrantes de todas as origens,

0 que faz com que o monumento mais famoso do municipio, também por sua localizacdo

40 PUJOL, Leonardo. Monumento ao Imigrante celebra 60 anos em Caxias do Sul. Jornal do Comércio de Porto
Alegre em 28 fev. 2014. Disponivel em: <http://jcrs.uol.com.br/site/noticia.php?codn=155488>. Acesso em: 30
maio 2017.
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estratégia, seja contemplado como uma obra atual, homenageando também aos imigrantes
contemporaneos.

O reverso, pela terceira vez, é constituido pela paisagem rural da pequena propriedade
cunhado em 1950, mas desta vez a imagem encontra-se dentro de um losango, lembrando a
bandeira do Brasil, rodeado pelo brasdo nacional, pelo brasdo do Estado do Rio Grande do Sul
e de Caxias do Sul, o que faz um panorama com a relevancia nacional da festa e também do
monumento retratado do anverso. Também estdo legendadas as cidades gauchas de colonizacgdo
italiana: Nova Prata, Carlos Barbosa, Sdo Marcos, Veranopolis, Guaporé, Encantado, Bento
Gongalves, Farroupilha, Garibaldi, Flores da Cunha e Antdnio Prado, o que confere & gravacao
um reconhecimento em trés niveis: regional, estadual e nacional. Esta legendada abaixo a data

de inauguracéo do evento 20 de fevereiro de 1965).

5.1.7 Medalha (121): Exposigdo / Feira Agro Industrial V Edi¢édo 1875 — 1969

Anverso Reverso

-£92T ANIVERSARID |
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A medalha ndo traz um numero alto de elementos, mas apresenta duas fortes
representacdes relacionadas ao municipio de Caxias do Sul: o cacho de uva, no anverso e 0
Monumento Nacional ao Imigrante, no verso.

Além de celebrar a 62 Festa Nacional da Uva de Caxias do Sul, em 1969, a medalha
comemora a V Exposicdo Feira Agroindustrial e os 94 anos da colonizagéo italiana no Rio
Grande do Sul e é uma das medalhas menos rica em detalhes de Bruno Segalla, apresentando

apenas as legendas e duas imagens, a sempre presente uva e 0 monumento aos imigrantes.
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5.1.8 Medalha (42): Festa Nacional da Uva — Caxias do Sul 1875 -1975 — Data: 1978

Anverso Reverso

Nesta medalha o destaque vai para os trabalhadores do campo. A colheita da uva é
representada por 12 figuras humanas e suas imagens se dissipam com o vento no alto da
gravacio. E um trabalho diferenciado das outras medalhas comemorativas da Festa da Uva,
mas os tragos se assemelham bastante as esculturas de Bruno Segalla. Podemos observar
homens, mulheres e até criancas, visto que todos trabalhavam na colheita nos parreirais, o
chapéu para a protecdo contra o sol e os cestos de vime.

A legenda da medalha encontra-se apenas no reverso, 142 Festa Nacional da Uva e 82
Exposi¢cdo Agroindustrial. A disposicdo das edificacdes cunhadas na imagem se assemelha as
primeiras décadas de Caxias do Sul:

Figura 21: Vista panoramica da cidade. Caxias do Sul. Década de 1910

5

N A =4
Fonte: Autoria de Domingos Mancuso, disponivel no acervo do Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari
Adami.
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519 Medalha (73): Festa Nacional da Uva — Data: 2000

A medalha correspondente a Festa da Uva de 2000 foi uma das Gltimas obras de Bruno

Anverso

e

Reverso

7

Segalla. Ela reiine uma série de elementos dispostos, no anverso, em quatro quadros, como uma
narrativa. O primeiro quadro acima mostra o encontro dos colonizadores europeus com 0S
indios nativos do Brasil, acima existe uma imagem que lembram caravelas e ao lado aparece
uma cruz, representante da fé crista aqui instaurada.

O segundo quadro esta representando as trés etnias, conforme a ideologia da cultura
brasileira, referenciada pelo antrop6logo Renato Ortiz**, por exemplo, que compdem a
formacéo do povo brasileiro, 0 negro: com uma corrente no pulso por conta da escravidao, o
indigena: usando cocar de penas e protegendo uma espécie de arvore; e 0 operario: manuseando
uma bigorna, representando também a metalurgia. Abaixo, no mesmo cenério, esté a capital do
pais Brasilia. No terceiro espaco podemos ver a imagem de Jesus, com a méo direita sobre 0
globo terrestre, simbolos da igreja catélica podem ser observados ao redor da imagem. A
legenda da medalha também encontra-se neste nicho: Festa Nacional da Uva 2000: O trabalho
e os dias de um povo / Caxias do Sul, 18 de fevereiro a 5 de marco. 125 anos de imigracao
italiana no Rio Grande do Sul.

Em comemoragédo a mais um aniversario da imigragéo italiana no Estado esté a figura
ao lado: dois homens, acima, a esquerda um colono segurando um cacho de uva e a direita um

operario, tendo em maos a engrenagem. Logo abaixo, a cena é composta somente por mulheres,

“1 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 52 Ed., 92 reimpresséo 2006.



103

com o filho, instrumentos de trabalho, objetos religiosos e um livro, lembrando que estas
também possuem protagonismo nesta histéria.

O reverso conta com seis personalidades, entre politicas e religiosas, o presidente em
exercicio em 2000, Fernando Henrique Cardoso, o papa Jodo Paulo I, o prefeito do municipio
de Caxias do Sul do periodo, Gilberto Pepe Vargas, o bispo da cidade Dom Paulo Moretto, o
Imperador Dom Pedro 1l e, em referéncia aos 500 anos do Brasil, Pedro Alvares Cabral,

primeiro europeu a colocar 0s pés em solo brasileiro, segundo a historia oficial.

5.1.10 Medalha (122): Abramo Eberle - Metalturgica Abramo Eberle Ltda - Caxias do
Sul — Brasil -1896 - 1940

Anverso Reverso

A medalha, cunhada em 1946 (data que aparece na legenda), homenageia somente 0
fundador da Metaldrgica Abramo Eberle S.A., também conhecida como MAESA. No anverso
a efigie de Abramo Eberle esta rodeada por uma coroa de ramos de carvalho. Segundo o saber
popular, o carvalho é tido como uma arvore sagrada por muitos povos devido ao seu tamanho,
pelo mesmo fato, essa espécie costuma atrair raios e por esse motivo acredita-se que ela possa
controlar tempestades. J&, a cultura celta percebe o carvalho como um “tempo”, devido a sua
robustez e folhas espessas. A simbologia pode ser bem aplicada ao lado de um fundador,
concebendo assim a forca e a perpetuacdo do seu trabalho, o que pode ser observado no reverso.

O reverso da medalha conta com a reproducéo da edificacdo da empresa Eberle S.A.
em dois momentos de sua histéria, que se mescla com a historia de Caxias do Sul. Acima esta
a pequena casa de madeira que serviu como funilaria em 1896, ao seu redor, podemos ver
arvores e arbustos, significando um espaco ainda ndo povoado, que, em 1946, cinquenta anos
apos a fundacao, tornar-se-ia uma fabrica com o porte de ocupacgédo de um quarteirdo, no centro

da cidade, ampliando a produtividade e o lucro.



104

5.1.11 Medalha (315): Eberle — 75° aniversario de Fundacéo — Data: 1971

Anverso Reverso

—

A medalha, datada de 1971, celebra o aniversario de 75° anos da Empresa Eberle S.A..
No anverso duas importantes figuras sdo representadas de modo realista. Sdo eles: Abramo
Eberle, legendado como fundador e José Venzon Eberle, legendado como 1° presidente. Abaixo
da dupla a pequena casa de madeira que serviu como funilaria no inicio da empresa e a data a
qual foi marcada como ano da fundacgéo, 1896.

A historiadora Heloisa Bergamaschi (2005), narra que Giuseppe Eberle havia
comprado esta pequena funilaria de imigrantes ainda no ano de 1884 e mais tarde a venderia
para seu filho Abramo, que se tornou um dos marcos da industrializacdo da regido. A abertura
da funilaria antecede a cria¢do do municipio de Caxias do Sul, que segundo o Decreto Estadual
n° 257, data de 20 de junho de 1890, mas Abramo Eberle assume a empresa como proprietario
apenas 1986 (p. 42 — 43).

No reverso da medalha aparece, ao contrario do anverso, a empresa Eberle S.A. em
seu formato moderno, que devido a evolucdo da industria metallrgica ganhou grandes
proporgdes fisicas.

A primeira construgcdo corresponde a sede onde ocorreu a fundagdo, o edificio
moderno fica na Praca Dante Alighieri em Caxias do Sul, a edificacdo do meio representa a
chamada MAESA (Metalurgica Abramo Eberle S.A.), localizada no bairro Exposicdo —
também conhecida popularmente como a “fundigdo”, e a terceira imagem retrata o espago fabril
que se encontra no bairro S&o Ciro e atualmente abriga a empresa Mundial S.A., também
metal(rgica. E possivel observar entdo um pequeno lampido a 6leo. Segalla demonstrou
conhecer da histéria da cidade e da empresa onde trabalhou mais de 30 anos através de um
depoimento dado ao Banco de Memoria do Arquivo Jodo Spadari Adami, sobre urbanismo, em
1991:
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Surgiram as industrias e em Caxias, primeiro comprando os lampidozinhos do Eberle,
na primeira fase do Eberle, né, que tem uma casinha I& em cima ainda, simbolizando
o que foi a funilaria do Eberle, & véccia Eberle. Depois pegou o filho, que foi o
Abramo, e assim por diante, e se formaram as firmas, o trabalho, entdo, surgiram as
selarias, as fabricas de carretas, de celas e o Eberle comegou a produzir também a
montaria [...] (SEGALLA, 1991, lado A)

Ao fazer o paralelo entre o anverso e o reverso da medalha é possivel observar o
avanco econémico e tecnoldgico da empresa, assim como na medalha interpretada
anteriormente. Mas, desta vez, ao celebrar um nimero maior de anos desde a sua fundacao, ja
é possivel configurar a expansdo da Eberle para outros espacos, ultrapassando a regido central
da cidade e ganhando os bairros mais afastados.

5.1.12 Medalha (159): Monumento Nacional ao Imigrante — A Nacdo Brasileira ao
Imigrante - 1913 — 1981

Anverso Reverso

Em 2001, a Universidade de Caxias do Sul, encomendou junto ao gravador Bruno
Segalla, a Medalha Luiz Alexandre Compagnoni, para premiar entidades que se destacassem
em projetos de povoamento, urbanismo e a adequada utilizacdo do espaco.

Luis Alexandre Compagnoni*? nasceu em Caxias do Sul / RS em 1913. No anverso da
medalha, podemos ver a efigie do homenageado, data de nascimento e falecimento, seu nome
e a palavra “mérito”, como referéncia a importancia da personalidade para a sociedade. A
imagem e a legenda estdo bordeadas por cachos de uva, folhas de parreira, trigo e uma rosa —

segundo a crenca popular, a rosa é um simbolo de admiragéo.

“2 Fontes: Diciondrio Historico-Biografico Brasileiro e Correio Riograndense, n°.5370, de 6 nov. 2013.
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No reverso, 0 Monumento Nacional ao Imigrante, rodeado por uma engrenagem e a
legenda Universidade de Caxias do Sul, instituicdo ordenadora da gravacdo da medalha.

Estudou no Ginasio do Carmo em sua cidade natal, ingressando mais tarde na
Faculdade de Direito da Universidade de Porto Alegre, pela qual se bacharelou em 1942. Além
da advocacia, dedicou-se a atividade jornalistica e foi Deputado Estadual entre os anos de 1951
e 1959.

Em Caxias do Sul, fundou o Jornal Pioneiro e, tendo em méos o poder de deputado,
idealizou o Monumento Nacional ao Imigrante, que foi inaugurado por Getulio Vargas em
1954. E, em nivel nacional, foi dele a ideia de que o Papa Jodo Paulo Il visitasse o Brasil em
1980.

5.1.13 Medalha (135): D. José Barea — 1° Bispo de Caxias do Sul — 1948

Anverso Reverso

O primeiro bispo de Caxias do Sul é o tema da medalha. Dom José Barea*® #4. Nascido
em Anténio Prado em 1893 tomou posse em 11 de fevereiro de 1936, Conforme o jornal local
Pioneiro, o bispo morreu devido a complicacGes cardiacas, no Hospital Pompéia aos 58 anos,
deixando apenas uma maquina de escrever e uma colecdo de 200 livros de seu acervo pessoal.
Seu lema espiritual se resumia da seguinte na seguinte frase: “A nossa vitoria é a fé/”. Um
busto do bispo foi instalado na frente do Hospital Pompeia, que ele ajudou a construir, e seu

nome batiza 0 Museu Diocesano.

43 LOPES, Rodrigo. Funeral do bispo Dom José Barea em 1951. O Pioneiro. Caxias do Sul. 1 nov. 2014.
Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/memoria/2014/11/01/funeral-do-bispo-dom-jose-barea-em-
1951/?topo=35>. Acesso em: 25 jun. 2017.

4 Fonte: GRAZIOTTIN, Roque. Pressupostos da pratica educativa na diocese de Caxias do Sul — 1934 a 1952.
Caxias do Sul: Universidade de Caxias do Sul, 2010. [Dissertagdo de Mestrado]


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hospital_Pompeia
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No anverso, representando a religido catélica, podemos ver, dentro de escudo, a
inscricdo JHS, que é conhecida como “Jesus Salvador dos Homens” (em latim Jesus Hominum
Salvator), algumas vezes a inscricdo aparece em hostias sagradas distribuidas em missas.
Ademais destas trés letras, é possivel ler uma série de inscri¢des deste lado: Adoremus in
aeternum, cantico cristdo que significa “adorado até a eternidade” e Sanctissimum
sacramentum, em sua traducdo “Santissimo sacramento”, ambos dizeres em latim. As demais
legendas aparecem na borda do escudo referem-se ao Congresso Eucaristico Diocesano
realizado em Caxias do Sul, entre os dia 06 e 09 de maio de 1948, quando o Bispo Dom José
Barea recebeu na cidade milhares de fiéis e dezenas de sacerdotes, bispos e autoridades
catélicas do Estado e do pais. Um altar foi montado no centro da cidade, junto a praca Dante
Alighieri (no periodo nomeada Praca Ruy Barbosa) para as celebracdes.

Destacamos também no anverso, algumas representatividades de Caxias do Sul:

Figura 22: Destaques na medalha Bispo Dom José Barea: trigo e cacho de uva e paisagem da cidade
(araucarias a frente, ao fundo chaminés de industrias e Catedral Diocesana.
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5.1.14 Medalha(13): Cadmara de Industria e Comércio CIC 75 Anos — Data: 1976

Anverso Reverso

Na obra de 1976, que celebra os 75 anos da fundagéo e inauguracdo da sede propria
da Camara de Industria e Comércio de Caxias do Sul, o artista representou o deus Mercurio (ou
Hermes), que aqui pode ser identificado por seu capacete alado, e portando o caduceu. Esta
divindade € reconhecida como o protetor do comércio e do lucro. O elmo representa o
pensamento elevado, as asas: diligéncia, investigagdo, pesquisa e zelo, o bastdo o poder e as
serpentes enroladas nele, a sabedoria. A frente de Mercurio estd uma deusa coroada, podem ser
a deusa Hera, protetora da familia, ou Cibele, deusa da riqueza, abundancia e fertilidade.

A engrenagem aparece uma vez mais no trabalho de Bruno Segalla.

O reverso € composto pelas legendas, nome da instituicdo e data, a esquerda uma faixa
de uvas e folhas de parreira, simbolos do municipio.

Mesmo tendo cunhado a medalha em estilo voltado para o neoclassico que resgata a
figura de deuses gregos, o artista manteve as caracteristicas geralmente presentes em seu acervo

numismatico que dizem respeito ao trabalho e as relagdes econdmicas.
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5.1.15 Medalha (309): Farroupilha — 50 anos - 1934 — 1984

ANvVerso Reverso
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Elencamos também duas medalhas de cidades vizinhas a Caxias do Sul, mas
igualmente de colonizacdo italiana. A primeira delas solenizando o aniversario de 50 anos de
Farroupilha. A cunhagem produzida para esta celebragdo, ocorrida em 1984, foi uma
encomenda da Prefeitura Municipal da cidade para o artista. Podemos ver, no anverso, mais
uma vez a paisagem rural: a casa de madeira, as araucarias, o casal de imigrantes com
ferramentas de trabalho; a direita esta o simbolo ja também representado na imagem que retrata
o0 deus Mercurio, referindo-se ao comércio; mas também surgem dois elementos que ainda ndo
apareceram nessa analise, e aqui sdo cunhados simbolizando o progresso, dentro da mesma
cena.

Figura 23: Destaque Medalha 50 anos de Farroupilha: a direita cavalos, como meio de transporte,

preparo da terra e também representando cenas da Revolugdo Farroupilha no RS e a esquerda um trator,
veiculo moderno.
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No anverso o brasdo de armas do municipio de Farroupilha, a data de fundagdo, 11 de

dezembro de 1934 e o prefeito em exercicio no periodo, Wilson Jodo Cignachi.

5.1.16 Medalha (181): Antbnio Prado — Centenario da Imigracao Italiana — 1886 — 1986

Anverso Reverso
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A medalha da cidade de Antdnio Prado, que celebra também o centenario da
colonizagdo italiana (1886 — 1986), além dos elementos j& conferidos anteriormente em outras
producBes, como a engrenagem, a uva, a enxada e o casal de imigrantes, traz também novos
simbolos, neste caso pertencentes a cultura imaterial deste povo colonizador:

Figura 24: Detalhe medalha de Antdnio Prado: a fé representada através da igreja, do campanario e das
pessoas em oragao




111

Figura 25: Detalhe Medalha de Antdnio Prado: o fazer do pao.

Aqui estdo destacadas atividades cotidianas que fazem parte da cultura do imigrante,
sempre bastante ligados a fé e a religido. Também ressalta-se um fazer comum, a fabricagdo
artesanal do pdo, a partir do trigo plantado na regido. Além dos dois detalhes destacados, e

semelhante a engrenagem, esta o moinho de agua, para a fabricacdo da farinha.

5.2 UMA SINTESE DA ECONOMIA REGIONAL: REVISANDO A OBRA
NUMISMATICA DE BRUNO SEGALLA

Ap0s analisar as imagens cunhadas pelo artista, os diferentes simbolos empregados, e
refletindo acerca do contexto historico e social vivenciado por ele, podemos dizer que aqui esta
uma serie de obras que perpassam a arte e se aproximam da vida, configurando a funcao social
da arte que € a de reconduzir valores politicos, religiosos, culturais, entre outros.

Segundo Luigi Pareyson, em seu Os problemas de estética:

[...] na arte ndo h& valores de arte que ndo impliqguem outros valores nem outros
valores estdo presentes de outro modo, sendo contribuindo para o valor artistico, e a
obra de arte exerce muitas funcbes ndo artisticas, teoricas, préticas, filosoficas,
morais, politicas, religiosas, sociais e assim por diante, mas as exerce muitas fungdes
ndo artisticas, tedricas, praticas, filosoficas, morais, politicas, religiosas, sociais, e
assim por diante, mas, por outro lado, ndo ha obra de arte que ndo penetre a vida,
arrastando os mais diversos valores consigo, e que ndo reingresse na vida, nela
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desempenhando as mais variadas fun¢6es além da artistica, mas, por outro lado, a vida
nela penetra precisamente sobre forma da arte, e s6 como arte ela reingressa na vida,
vindo ao encontro das mais diversas necessidades (PAREYSON, 1997, p. 205).

O corpus da presente pesquisa foi formado por um conjunto selecionado de moedas e
medalhas do artista plastico Bruno Segalla. Foram para analise escolhidas as pecas presentes e
catalogadas no acervo do Instituto Bruno Segalla®®, que ja apresentassem sua caracteristica
final, ou seja, sé@o pecas em bronze e totalmente acabadas. Como recorte para esta selecao,
realizamos uma escolha a partir da biografia profissional, sindicalista e politica do artista,
buscando pelas medalhas que representassem a questdo ideoldgica do trabalho, este,
diretamente relacionado com a regido da serra gaicha e Caxias do Sul, onde exerceu sua
profissdo de artista e metallrgico, desenvolveu sua carreira politica e passou sua vida lutando
pelos direitos dos trabalhadores.

Para sintetizar como a leitura das medalhas foi realizada e as quais consideracdes
podem-se chegar, retomamos algumas das reflexdes feitas pelo artista na entrevista no ano de
1991:

Revista Clube da Medalha do Brasil: Qual é a associagdo que vocé faz da arte com a
politica atuante?

Bruno Segalla: Eu ndo posso misturar minha profissdo com politica, mas a arte ndo
pode estar longe do problema social, isso ndo. A arte vive um determinado ambiente
e periodo histérico, seja de liberdade, ditatura, idade média. Est4 provado
historicamente que a arte aparece transparente nas classes dominantes, que
determinaram o tipo de arte que deve ser expressa: por exemplo, o surrealismo, que
acredito que ndo deixa de representar 0 pessimismo do préprio sistema (1993, p. 20)

RCMB: Vocé acha que a arte pode induzir a politica em determinados caminhos?
Vocé, como escultor, medalhista, etc., tem instrumentos para dirigir mensagens, assim
como na fotografia, na literatura ou no cinema?

Bruno Segalla: N6s vivemos numa época e temos de prestar conta da época em que
vivemos. Acho que o artista em qualquer condicdo social, por ter a sensibilidade mais
acentuada, ele tem mais obrigacfes em apresentar sua opinido. Eu ndo aceito artista
que ndo tenha opinido politica. Como nao? Se ele vive da politica? Ele come, vive e
mora em consequéncia da politica. N&o disputo partido, eu disputo posicao
humanistica (1993, p. 20)

Acreditamos que a arte de Segalla deixa transparecer um momento histérico, o da

formacdo econémica e social da regido de colonizacdo italiana, em especial no municipio de

45 A relagdo completa de moedas e medalhas, disponibilizada em forma de tabela pelo acervo do IBS esta no Anexo
B.
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Caxias do Sul, “prestando contas” do que viu e do que vivenciou e apresentando sua opiniéo,
ao escolher um estilo para cunhar suas medalhas.
Rememorando uma exposicao intitulada Bruno Segalla, o operéario da arte, realizada

pelo Instituto em 2011, trazemos a seguinte citacdo da jornalista Carolina Kldss:

“O caxiense Bruno Segalla é conhecido no mundo das artes, considerado um dos
melhores medalhistas do Brasil, criador de centenas de esculturas em ceramica,
madeira e bronze” Declarou a jornalista Carolina Kloss aos leitores do jornal Pioneiro
e seguiu: “Mas 0 que poucos sabem, e que deve chegar a publico, é que Segalla
trabalhou ativamente, e por muitos anos como metalirgico e sindicalista. E a
participacdo nessas atividades refletiu nos tracos de suas obras” (DUARTE;
MISSAGLIA. 2017, p. 97)

Grande parte do seu acervo esta vinculada aos seus posicionamentos politicos, ao
trabalhismo e ao humanismo. Por ter sido um defensor da causa operaria e associado ao
Sindicato dos Trabalhadores nas Industrias Metallrgicas de Caxias do Sul, lutou por estes
direitos e isso é evidenciado em forma de escultura. Sua militdncia e busca por melhores
condi¢des de trabalho, evidenciada no segundo capitulo desta tese, vai ao encontro de sua
producéo artistica ao notarmos o seu conhecimento da histéria principalmente econémica da
regido, porém aspectos culturais e sociais também transparecem.

Segundo Zenaida Osorio (2015), em sua tese de doutorado que trata do tema da
“confianga visual”, observa que o trabalho de figuras, realizado em uma escala maior, como o
estudo aqui realizado que escolheu uma série de obras do artista, possui aproximacgdes e
distanciamentos do método de analise textual. Torna-se possivel, através da natureza da
informac&o visual, buscar mais dados historicos e até a sensibilidade de uma época (p. 189).
Segalla trouxe para os olhos do publico o trabalho que resultou na prosperidade da regido, desde
a chegada dos imigrantes e sua producdo no meio rural, até as grandes empresas, em especial
de metalurgia.

Bruno cunhou, por exemplo, um grande numero das medalhas da Festa Nacional da
Uva e Feira Agroindustrial de Caxias do Sul. Na tese da antrop6loga Maria Clara Mocellin,
intitulada Trajetorias em rede: representacdes da italianidade entre empresario e intelectuais
da regido de Caxias do Sul (2008), podemos notar os aspectos que compde a ideologia do
trabalho na regido em que o artista aqui investigado vivenciou suas experiéncias, além disso,
em muitos dos seus trabalhos, era preciso criar homenagens as empresas deste local onde a

imigracdo italiana e seu trabalho no campo deu espaco as grandes metalurgicas:
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O desenvolvimento dessas empresas (de perfil moderno) que fazem parte do setor
metal-mecanico estd ligado, como apontou Herédia (1997), a politica
desenvolvimentista adotada no pais durante os anos 1950 e 60. Por outro lado,
observamos que localmente outros elementos explicardo o seu desenvolvimento,
como, por exemplo, as relagdes de poder local, ligadas as relagdes familiares e aos
padrdes de heranca, dentre outros (MOCELLIN, 2008, p. 106)

Sua producdo se deu ao mesmo tempo do desenvolvimento da cidade, a cada
encomenda para celebragdes, eventos e homenagens, confere-se a perpetuacdo da historia.
Deixamos, para sintetizar esta parte da pesquisa de leitura de imagem, uma das medalhas mais
simbdlicas, onde sdo diversos os simbolos e elementos escolhidos pelo artista, a fim de celebrar
a 13?2 Edigdo da Festa Nacional da Uva, 72 Exposicdao Agroindustrial e também o Centenario da

Imigracdo italiana e de Caxias do Sul:

5.2.1 Medalha (04): Festa Nacional da Uva - Caxias do Sul (X111 edi¢cdo) — 1875 -1975

Anverso Reverso

Trabalho e fé se mesclam no mesmo cenario. Podemos ver a engrenagem, simbolo da
tecnologia e das empresas, circundando a Catedral de Caxias do Sul. Assim como a
engrenagem, a uva e as araucarias aparecem mais uma vez. O artista vai mais longe ao
representar atraves da corrente de ferro partida a abolicdo da escravatura, ocorrida no Brasil
apenas em 1888, apds o inicio processos migratdrios; e assim como as pequenas casas de

madeira, também representa os modernos edificios construidos na zona urbana da cidade. As
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ferramentas de trabalho ndo sdo dispensadas na imagem, assim como o0s brasdes de armas de
Caxias do Sul e do Brasil.
Por meio da arte e da leitura dos signos, reconduz-se a histéria e o progresso de um

poVO.



116

6 CONCLUSAO

Eu ndo inventei nada.
Eu redescobri.

Auguste Rodin

A presente tese procurou investigar a vida e parte da obra do artista plastico,
metallrgico e sindicalista caxiense Bruno Segalla, assim como configura-se em um trabalho
sobre leitura, neste caso leitura de imagem, ou, como podemos conferir, 0S processos que se
dao entre a leitura e a imagem. Sendo assim, como é possivel concluir uma investigacao sobre
memorias que devem ser perpetuadas?

A introdugéo faz um resgate de um trabalho que iniciou ainda antes do ingresso no
Programa de Doutorado em Letras da Universidade de Caxias do Sul, especificamente na linha
de Leitura e Processos Culturais. A pesquisa nasce ainda do anseio de deixar registros sobre a
personalidade Bruno Segalla, figura vezes caricata para a sociedade caxiense, jA que, ora
conhecido por comunista, mantinha boas relagcdes junto aos patrfes, declarados nacionais
socialistas e inclusive com a igreja catolica, pois declara-se amigo de Padre Giordani, lider da
acdo que impediu a palestra de Prestes na cidade para que o mesmo ndo disseminasse duas
ideias contrérias a situacao politica.

Por ter um acervo vasto, mesmo com 11 anos de trajetoria, o Instituto Bruno Segalla,
fundado em 2006, ainda n&o concluiu a catalogacao de todos os itens que referenciam o artista,
falamos aqui tanto das obras de arte quanto da documenta¢do. O municipio de Caxias do Sul
ainda carece de producéo sobre sua histdria politica, bem como de um reconhecimento de seus
artistas e produtores culturais. Desse modo, encontramos um caminho para chegar ate a leitura
de parte da producdo artistica de Segalla, que se deu por meio de pesquisa documental e da
histéria oral, compreendendo assim alguns aspectos de sua visdo humanista, para entdo
interpretar a sua obra.

Anterior a esta pesquisa biogréafica, o segundo capitulo propds debater as questbes de
leitura e de arte visual como fonte de pesquisa e produtoras de narrativas. O processo de leitura
de uma imagem, nesta concepcao, se assemelha a leitura de um texto: decodificar os signos (as
letras ou as representacdes) para sé assim interpreta-los.

A producdo da biografia de Bruno Segalla, um dos objetivos especificos desta tese,
procurou voltar-se para uma de suas facetas: o metalurgico sindicalista, o politico humanista,
que, segundo o seu irméo, Roberto Segalla, foi autuado dentro da Empresa Eberle S.A., ainda

antes de tornar-se associado ao Sindicato dos Metalurgicos, por uma manifestacéo e paralisacdo
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das atividades, ao saber que fora do Brasil as mulheres tinham salarios mais altos que os
praticados naquela empresa.

Além dos documentos, 0s quais optamos anexar ao corpo do texto e ndo ao final do
trabalho, para ilustrar dados e eventos e, quem sabe, serem Uteis para futuras pesquisas sobre a
formacao politica da cidade, contamos com a valorosa historia oral. Fomos surpreendidos pelo
numero de vezes em que Segalla foi citado por amigos, parentes, colegas de trabalho, de
sindicato e de militancia, ao concederem entrevistas sobre a metalurgia, sobre a Eberle S.A.,
sobre a Ditadura Militar imposta no pais a partir de 1964 e também sobre 0 SENAI (Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial). Sabemos que nosso olhar ao redigir esse trabalho é
postumo, Bruno Segalla deixou este plano no ano de 2001, o que implica uma inarredavel carga
emocional por conta da admiracdo mantida pela sua figura.

A historia oral também é considerada fonte historiografica viva, que contribui para o
resgate da memoria, sendo de grande utilidade para diferentes areas. Assim como preservamos
a memoria fisica e do espacgo, necessitamos desvendar e valorizar também a memoria do
homem. Ressaltamos que a lembranga ndo corresponde apenas a uma pessoa, pois ela estara
inserida em um meio social e cultural, portanto a recordacdo de uma Unica pessoa pode ser
também a recordagdo de muitos, evidenciando fatos coletivos. A corrente historiografica busca
registrar vivéncias, impressGes e lembrancas dos que estdo dispostos a compartilhar suas
recordacdes, permitindo assim um conhecimento muito mais rico e dindmico de um
determinado periodo. Jamais podemos falar em “fatos reais”, mas a fala e a interpretacéo sdo a
percepcdo verdadeira do real, emitida pelo entrevistado, € a forma que ele compreende o mundo
ao seu redor. Pensando dessa forma, além de ilustrar as fontes documentais pesquisadas para a
biografia, mantivemos trechos maiores de entrevistas. A histdria das personalidades politicas
de Caxias do Sul deve ser escrita e as entrevistas disponibilizadas especialmente pelo Arquivo
Historico Jodo Spadari Adami se configuram como ponto de partida para escrever sobre o tema,
ja que grande parte da documentacao foi perdida.

Outros elementos carentes de interpretacdo, para reconduzir uma narrativa historica,
sdo os documentos. Trazemos aqui recortes de periddicos, fotografias, mandados de priséo,
documentos pessoais, entre outros, todos selecionados com a intenséo de evidenciar que a arte
de Bruno, assim como outros artistas plasticos, surge de um contexto cultural, social,
econdmico, ele se dizia filho de “sem-terra” italianos, por haver deixado a Italia sem recursos,
e, mais tarde, moldou em argila uma obra intitulada Os Sem-terra. Dedicou-se a arte e as

questdes sociais simultaneamente.
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O oficio da numismaética € revelado junto ao trabalho no pantégrafo da Metallrgica
Eberle, podemos ver em varias das medalhas a legenda EBERLE, se ndo, a legenda BS (sua
empresa BS gravacdes), a funcdo de operario se mesclava com a de criador de arte. A funcéo
de artista se mesclava com a sua historia.

A partir destas considerac@es foi possivel dar inicio a analise do corpus. A revisdo da
biografia foi determinante para o recorte das medalhas analisadas. No final de 2015 foram
fotografadas todas as medalhas que estavam acondicionadas no acervo do IBS, o Inventario
Tematico (em anexo) mostra um numero maior de pecas, mas algumas encontram-se
incompletas ou inacabadas, outras estdo faltantes, ou emprestadas e no periodo outras estavam
em exposi¢cdo. Mesmo assim podemos chegar a um namero razoavel de exemplares, levando
em consideracdes que o artista se utilizou algumas vezes da mesma imagem para outra producéo
e determinadas medalhas ndo contam com a representacdo de tantos simbolos como outras.

A escolha dos exemplares, a partir dos j& fotografados e realizada ap6s a qualificacéo,
centrou-se nos elementos regionais e na chamada RCI (Regido de Colonizacdo Italiana),
levando em consideracdo o contexto vivido por Segalla e sua descendéncia. Foram elencadas
16 medalhas referentes a colonizacdo, a agricultura, a Festa Nacional da Uva e Exposicado
Agroindustrial, a industrializacdo, as instituices, as personalidades (uma politica e outra
religiosa) e as duas cidades também de colonizadas por italianos.

Observando as obras escolhidas algumas questes foram levantadas, como a provavel
influéncia do Realismo Socialista, principalmente pelo nimero de repeticdo de alguns simbolos
como as guirlandas de cereais, 0s raios de sol, as engrenagens e as ferramentas de trabalho,
elementos presentes nas Heréldicas Socialistas. A repeti¢cdo ndo é em vdo e também deve ser
interpretada como uma caracteristica do trabalho do artista. A recorréncia estrutural demonstra
a vertente de sua inspiracéo, e, diante de um alto nimero de medalhas, cuidou-se para que a
analise ndo se tornasse um processo repetitivo.

Geralmente as encomendas de medalhas séo feitas por instituicdes com a finalidade de
prestar uma homenagem ou celebrar um acontecimento, a ideia de que o bronze é um material
resistente ao tempo e as intempéries condiciona ainda mais a perpetuacédo destas homenagens e
celebracdes. E uma forma de imortalizar uma personalidade ou um evento, e, reconhecendo o
trabalho de Bruno Segalla, as minorias como o operario, o colono e a mulher tornam-se
protagonistas também imortalizados através de seu traco.

A leitura das imagens selecionadas foi realizada de forma processual, primeiro
decodificando os signos, ap6s compreendendo-os para enfim interpreta-los. O trabalho, ao

longo destes quatros anos sofreu diversas alteracfes e adaptacOes, para que atendesse aos
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requisitos do programa e de linha de Leitura e Processos Culturais: inicialmente pensou-se que
um maior nimero de medalhas deveria ser analisada, mas, dos direcionamentos a respeito do
tema da leitura e da vida e de parte da obra do artista foram tomando uma direcéo voltada a
interpretacdo a partir da sua historia, que esta inserida na histdria da regido colonizada por
italianos e seus processos de formacao, principalmente no que diz respeito a economia.

Se, conforme Steven Roger Fischer, em A Historia da Leitura (2006): “Nenhum texto
é definitivo, pois o leitor o reinventa a cada leitura” e “A pessoa é aquilo que ela Ié e aquilo que
a pessoa Ié é o que ela €” (p. 314), observamos a importancia do artista e do leitor, dos locais
de fala e de interpretacéo. Concebemos parte da obra de Segalla partindo de seu contexto social
e realizando uma leitura postuma a sua producdo, as declarac@es por ele deixadas foram de
suma importancia. Inicialmente acreditdvamos que havia um numero menor de relatos do
préprio artista, mas a pesquisa trouxe subsidios extraordinarios para ler os icones cunhados,
configurando assim uma narrativa.

Idealizamos aqui que texto escrito ndo é o Unico a transmitir mensagens e que as
imagens recriam diversas ideias e sentidos e podemos também dizer que quando as palavras
ndo sdo suficientes temos como opcao as imagens que vao além de serem conceituadas como
simples ilustragdes. Os ditos elementos visuais estdo carregados de informagdes sobre nossa
cultura e 0 mundo em que vivemos. As imagens estdo carregadas de intencdes e também se
propde, no caso das medalhas, como, do mesmo modo que os livros, uma via de perpetuacédo
da historia.

Quando pensamos em textos e na leitura de um artefato escrito, como livros, revistas
e jornais, ndo pensamos diretamente em palavras soltas, e sim em um texto que possua estrutura
e significado. Do mesmo modo, assim como o texto, as imagens também possuem sua estrutura,
elas compreendem os elementos que a compde como a linha, a luz, os tracos — que mesmo que
fixos - demonstram movimento, o equilibrio, a unidade, a harmonia, entre varios outros
aspectos que podem vim a ser citados. Assim percebendo que como o texto escrito a imagem
também pode ser lida. Além das medalhas, destacamos aqui que Bruno Segalla produziu
esculturas, desenhos (nas mais diferentes superficies e com diferentes materiais) e projetou
monumentos. Pensar nas formas de ler a arte € uma forma de salvaguardar e manter viva a
memoria do artista que foi destaque em diferentes campos.

A sabedoria do artista aqui referenciado a respeito da arte pode ser lida em suas
proprias palavras, em entrevista a reporter Daniela Goulart, ao Jornal Pioneiro na data de 22 de
maio de 1997:
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A arte tem muitas definicdes, mas a gente se obriga a vé-la de forma dinamica, porque
como qualquer outra atividade ela esta vinculada ao processo de desenvolvimento
econdmico, cientifico e tecnoldgico, entdo ela se desenvolve da mesma maneira que
os instrumentos de trabalho e de produgdo, ela é a manifestacdo de uma determinada
época e por mais que se queira desvincula-la do social, das necessidades humanas, ela
depende dos instrumentos que a sociedade oferece (SEGALLA, 1997)

As observagdes por Segalla destacadas demonstram mais uma vez como foi seu modo
de produzir arte: dentro de seu tempo e de seu meio.

Estamos ambientados em um municipio que preza pela industrializacdo, que ¢ um
grande polo metal mecéanico e que teve a sua origem na colonizacdo advinda do Sul da Italia,
impulsionada pelo cultivo da uva, que, j& referido anteriormente, ainda é celebrado em feiras
que misturam esse passado com a atual tecnologia das empresas.

Mas nem sé de fabricas se faz a cidade de Caxias do Sul, que também foi e é palco de

reivindicacgdes, luta, cultura e arte.
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APENDICE A: TITULO E FOTO DAS MEDALHAS QUE SERAO ANALISADAS

Medalha (181): Antdnio Prado — Centenario da Imigracao Italiana — 1886 — 1986

ANVerso Reverso

Medalha (224): Brasil - RS - Apeie que a casa é sua — Sem data

ANverso Reverso

Medalha (246): Conferéncia das Nac¢bes Unidas — 1992

Anverso Reverso
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Medalha (247): Eco 92 — Banco do Brasil — 1992

ANVerso Reverso

Medalha (280): Conferéncia das Nagdes Unidas

Reverso
Anverso
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Medalha (454): Nossa Senhora da Candeléria

Reverso

ANvVerso

Medalha (309): Farroupilha — 50 anos - 1934 - 1984

Reverso

ANverso

Medalha (159): Monumento Nacional ao Imigrante — A Nacdo Brasileira ao Imigrante -
1913 -1981

Reverso
ANverso
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Medalha (269): ECO 92 — Mapa das Américas — Data: 1992

Reverso

Anverso

Medalha (442): Camara Municipal - Porto Alegre — 2° Centenario de Fundagédo 1772 - 1792

Reverso
Anverso e

Medalha (341): UCS Fundacéo - Mencao Honrosa

Reverso

Anverso
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Medalha (270): ECO 92 Férum Global (Globo com Pomba) — Data: 1992

Reverso

Anverso

CONFERENCIA
DAS NACOES URIDAS

* PARA O MEIO AMBIENTE
Y DESENVOLVIMENTO

Medalha (122): Abramo Eberle - MetalGrgica Abramo Eberle Ltda - Caxias do Sul — Brasil -
1896 - 1940

Reverso

ANvVerso

Medalha (135): D. José Barea — 1° Bispo de Caxias do Sul — 1948

Reverso
ANvVerso
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Medalha (325): Brasdo de Caxias do Sul — Eberle

Reverso

ANVerso

BERLE
T5: CA.A(/.‘;:;:';U \

= BRASIL

Medalha (369): Festa Nacional da Uva - Caxias do Sul — Data: 1950

Reverso
ANverso
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Medalha (131): Exposicéo/Feira Agro Industrial - (1% Regional) I edicéo

Reverso

AnNverso

Medalha (141): D. Pedro | — Independéncia do Brasil - 150 anos — 1808-1972

Reverso
Anverso

PRESICENTRY 5
MG S MEDicrs

Medalha (341): UCS - Fundagéo - Menc&o Honrosa

Reverso
ANverso
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Medalha (315): Eberle — 75° aniversario de Fundac¢édo — Data: 1971

Reverso

1875-1975

Reverso

Caxias do Sul (X111 edicéo) —

Medalha (04): Festa Nacional da Uva -

Anverso

EFLEVER i

SRS
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Medalha (42): Festa Nacional da Uva — Caxias do Sul 1875-1975 — Data: 1978

Reverso
AnNverso

ONAL DA UVA

e

AGRO-INOUSTRIAL

Medalha (205): Festa Nacional da Uva — Data: 1961

Reverso
Anverso = =,
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Medalha (129): Prefeitura Municipal de Caxias do Sul — Recenseamento de 1932

Reverso
AnNverso

Medalha (130): Cinquentenario da Imigracao Italiana

Reverso
Anverso

Medalha (133): 12 Feira Industrial, Caxias do Sul — RS - Data: 1954

Reverso
ANverso
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Medalha (184): Centenéario do Povoamento de Canoas — RS — Data: 1974

Reverso

s’

ANVerso

Medalha (276): Eco Rio — 1992

Reverso

[MEDALHA SEM REVERSOQ]

Medalha (204): Festa Nacional da UVA - Data: 1950

Reverso
ANVerso ——
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Medalha (207): Exposicéo / Feira Agro Industrial — 102 Edi¢io — Data: 1965

Reverso
Anverso v

Medalha (368): Conde Francisco Matarazzo — Centenario de Nascimento

Reverso

Anverso

—

Medalha (365): Rio Grande do Sul — Centenario da Pacificacdo e IV Congresso de Historia e Geografia

Reverso

Anverso
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Medalha (73): Festa Nacional da Uva — Data: 2000

ANverso . 4Rervero

Medalha (181): 50 anos Camara Municipal de Vereadores de Antdnio Prado — Data: 1997

Reverso
ANVerso

A H“‘TL.;
e VIVAS
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Medalha (293): Igreja de S&o Pelegrino

Reverso

ANVerso

Medalha (217): Centenario do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul. Data: 1974
Reverso

ANVerso

i 1 X
it 2 ™

Medalha (11): Sindicato do Comercio Varejista de Caxias do Sul — O Mercador

Reverso

Anverso
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Medalha (13): Camara de Industria e Comércio CIC 75 Anos — Data: 1976

ANVerso Reverso

NIVERSARIO
UNDAGAOQ E-
GURAGAO_D!
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ANEXO A: ANEXO A - NOMENCLATURA NUMISMATICA

Nomenclatura numismatica (MADEIRA, 1993, p. 71):

Anverso: Lado principal da medalha onde se encontra a imagem, brasdo ou gravacao

de maior importancia.

Reverso: Face inferior da medalha, isto €, o lado oposto do anverso onde estdo

representados os dizeres ou elementos figurativos secundarios.
Campo: Area ou espaco central, correspondente & face da medalha.

Exergo: Parte inferior do campo, onde, em alguns casos, encontra-se gravada a data,

valor da moeda ou assinatura do autor.

Orla: Moldura de protecédo, em alto relevo, para impedir o desgaste dos elementos
gravados.

Legenda: Parte escrita, isto é, inscricdo ou dizeres existentes na peca.

Bordo: Lado correspondente a espessura da peca, onde pode se encontrar serrilha ou

escritos.
Titulo: Grau ou teor de pureza do metal empregado na confeccdo da peca.
Moédulo: Diametro. O comparativo do tamanho das medalhas entre si.
Sigla: Letras, iniciais ou monogramas relativos ao elaborador do cunho.

Rascunho: Operacdo em que a moeda passa por nova cunhagem, alterando a gravacao
primaria.

Letra monetéria: Letra, simbolo ou sinal no qual se identifica a oficina ou a Casa da

Moeda e o local aonde a peca foi cunhada.



ANEXO B:

1. Imigracéo Italiana

INVENTARIO TEMATICO
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Instituto
Bruno Segalla

AN_ACERVO DE NUMISMATICA

INVENTARIO NUMERICO

MOD-07.07 - Revisdo 0 - 01 abr. 2015
Elaborado por Programa de Acervo

Aprovado por Diretoria

" N° o Ne
Tema Observacéao Data Objeto Nome Localizagao ey
- Ora Anche in Caixa 01.a,
. Italia - Milano - atualmente
Banco do Brasil 1974 - desde 1974 1 Modelagem em
1808 exposicao
- Ora Anche in Caixa 14.b,
Italia - Milano - atualmente
1974 - desde | 1974 2 Cunho em
1808 exposicao
- Ora Anche in Caixa 14.b,
Italia - Milano - atualmente
1974 - desde 1974 3 Medalha em 3 ex
1808 exposicao
Festa Nacional daUva | -, oicso) | 1875-1975 | 4 Medalha | Caixa14.b | 4 ex
- Caxias do Sul
(XIll edigdo) | 1875 -1975 5 Forma Caixa 0l.a
Negativa
(XIll edicdo) | 1875 -1975 6 Cunho Caixa 14.b
50 anos 1954 32 Caixa 02.b | 4 ex
Xl edicao 1969 120 12 Prova Caixa 10.a
Xl edicao 1875 - 1969 121 Medalha Caixa 10.a | 3 ex
1875 - 2000 73 Medalha Caixa 07.b | 3 ex




(Assentamento
Agréario)

(Bruno Segalla
Filho)

Bruno Segalla
Filho, 242
edicdo

Bruno Segalla
Filho, 242
edicao

(Bruno Segalla
Filho)

Bruno Segalla,

242 edicéo

XIV edicao

XIV edicao

XIV edicdo

XIV edicdo

XIV edicdo

XIV edicdo

XIV edicao

XIV edicao

1875/ 2000

2002

2002

2002

2002

2002

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

74

91

92

93

94

95

38

39

40

41

42

43

44

45

Medalha

Modelagem

Medalha

Cunho

Cunho

Caixa 07.hb,
2 estdo em
exposicao

Caixa 08

Caixa 08

Caixa 08

Caixa 08

Caixa 09.b

Caixa 03.a

Caixa 04.a

Caixa 04.b

Mddulo B1,
gaveta 1

Caixa 04.b

Caixa 04.b

Caixa 04.b

Médulo B1,
gaveta 1

145

3 ex

2 ex

2 ex

28 ex

4 ex




XXII edicio

XXII edicao

XXII edicado

XXII edicao

XXII edicao

XXII edicio

XXII edicido

XXII edicao

XIl edicéo

XIl edicéo

1954

1954

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1972

1972

1961

1950

133

134

162

163

164

165

166

167

168

168.1

142

143

203

204

Medalha

12 Prova

Modelagem

Forma
positiva

12 Prova

Forma
negativa

Medalha

Relevo (sem
reverso)

Relevo

Relevo com
suporte

12 Prova

Medalha

Caixa 10.a

Caixa 10.a

Modulo B1,
gaveta, em
exposicao

Caixa 12,
atualmente
em
exposicao

Caixa 12

Caixa 12,
atualmente
em
exposicao

Caixa 12

Caixa 12

Caixa 12, 1
em
atualmente
em
exposicao

Mapoteca -
gaveta 1,

Caixa 11

Caixa 11

Caixa 14.a

Caixa 14.a

146

2 ex

2 ex

12 ex

2 ex

2 ex

5 ex
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205 Medalha Caixa 1l4.b | 2 ex
1958 206 12 Prova Caixa 1l4.a | 2 ex
1965 207 Medalha Caixa 14.a | 3 ex
1965 208 12 Prova (falta)
1950 369 Medalha Caixa 21.b
Festa Napmnal do Carazinho 1954 377 12 prova Caixa 22.b
Trigo (trator)
42 edicéo 1954 449 Medalha Caixa 24.b
Centenario Imigracéo
Italiana e de Caxias do 1875 -1975 4 Medalha Caixa 1l4.b | 4 ex
Sul
1875-1975 | 5 Forma |~ iva 01.a
Negativa
1875 -1975 6 Cunho Caixa 14.b
Antonio Prado | 1 aas 1986 | 180 Forma Caixa 13.b
I RS positiva
A”m’/";’esp rado | 1886 -1986| 181 | Medalha | Caixa 14.b
ANtonio Prado | 10g5 1086 | 182 | 12Prova | Caixal4b | 2 ex

I RS
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Cinquentenario da Intendencia
Imiqra 5o talinng Municipal 1925+ 130 Medalha | Caixa 10.a
grac (1875 - 1925)
Eﬁg‘r’j'ﬁ%"ug peE | (ilediclio) | 18751975 | 4 Medalha | Caixa14.b | 4 ex
(VIl edicgo) | 1875 -1975 5 Ni%g‘sa Caixa 0l.a
(VIl edicdo) | 1875-1975 6 Cunho Caixa 14.b
(VIII edicdo) 1978 38 Modelagem | Caixa 03.a
(VIII edicao) 1978 39 Caixa 04.a
(VIIl edigéo) 1978 40 Caixa 04.b
. Modulo B1,
(VI edicéo) 1978 41 gaveta 1
Caixa 04.b,
(VIIl edicéo) 1978 42 Medalha at“ae'}rr':]eme 4 ex
exposicao
(VI edicéo) 1978 43 Cunho Caixa 04.b
(VI edicéo) 1978 44 Cunho Caixa 04.b
- Maodulo B1,
(VIII edicdo) 1978 45 gaveta 1
182 edicdo
(Bruno Segalla 2002 92 Caixa 08 2 ex

Filho)




182 edicéo
(Bruno Segalla
Filho)

182 edicdo
(Bruno Segalla
Filho)

(100 anos)

(100 anos)

(100 anos)

(100 anos)

(100 anos)

(V edicéo)

(V edicao)

(12 Regional) |
edicéo

12 Feira
Industrial,
Caxias do Sul
-RS
12 Feira
Industrial,

Caxias do Sul
-RS

XVI edicdo

2002

2002

1931-1981

1931-1981

1931-1981

1931-1981

1931-1981

1875

1875 - 1969

1954

1954

1998

93

95

33

34

35

36

37

120

121

131

133

134

162

Medalha

Cunho

Forma
Positiva

Medalha

Modelagem

Forma
Negativa

12 Prova

Medalha

Medalha

Medalha

12 Prova

Modelagem

Caixa 08

Caixa 09.b

Caixa 02.b

Caixa 03.a

Caixa 03.a

Caixa 03.b

Caixa 03.b

Caixa 10.a

Caixa 10.a

Caixa 10.a

Caixa 10.a

Caixa 10.a

Mddulo B1,
gaveta 1

149

28 ex

2 ex

3ex

2 ex




XVI edicdo

XVI edicao

XVI edicao

XVI edicdo

XVI edicao

XVI edicao

XVI edicdo

(100 anos) -
Caxias do Sul

VI edicdo

VI edicédo

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1998

1881 - 1891

1808 - 1972

1808 - 1972

1961

1950

163

164

165

166

167

168

168.1

172

142

143

203

204

Forma
positiva

12 Prova

Forma
negativa

Medalha

Relevo (sem
reverso)

Relevo

Relevo com
suporte

Relevo

12 Prova

Medalha

Caixa 12

Caixa 12

Caixa 12

Caixa 12

Caixa 12

Caixa 12

Mddulo B1,
gaveta 1

Caixa 11

Caixa 11

Caixa 14.a

Caixa 14.a

150

2 ex

12 ex

2 ex

2 ex

5ex
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205 Medalha Caixa 14.b | 2 ex
VIl edicéo 1958 206 12 Prova Caixal4.a | 2 ex
X edigdo 1965 207 Medalha Caixa 14.a | 3 ex
X edicao 1965 208 12 Prova (falta)
1950 369 Medalha Caixa 21.b
Tu proverai si,
come sa di
sale lo pane 1925
Aniversario da altrui (ver as | (Centenario
'”?'gfaf?ao € pecas para d.a . 58 12 Prova Caixa 06.a
Colonizacéo ltaliana | conferir se as | Colonizacao
no R.Grande do Sul mesmas sao 1875 -
centenarios da 1975)
imigracao
italiana)
1875
Tu lacerai (Centenario
ognicosa da 59 12Prova | Caixa 06.a
diletta pia Colonizacéo
caramente 1875 -
1975)
1975
Ogni ubi ed | (Centenario
ognllqua_mdo d_a ~ 60 12 Prova Caixa 06.a
ogni ubi ed | Colonizacdo
coni quando 1875 -
1975)
(Centenario)
Ogni ubi ed
ogni quando 1975 61 Medalha Caixa 06.a | 2 ex
ogni ubi ed
coni quando
(Centenario)
Tu lacerai
ognicosa 1875 62 Medalha Caixa 06.a | 3 ex
diletta pid
caramente
Tu proverai si, 1925 63 Medalha Caixa 06.a | 4 ex

come sa di




sale lo pane
altrui

Ogni ubi ed
ogni quando
ogni ubi ed
coni quando

Tu proverai si,
come sa di
sale lo pane
altrui

Tu lacerai
ognicosa
diletta pid
caramente

Tu lacerai
ognicosa
diletta pid
caramente

125 anos

942
Aniversario

942
Aniversario

1272
Aniversario
(Bruno Segalla
Filho)

1272
Aniversario
(Bruno Segalla
Filho)

1272
Aniversario
(Bruno Segalla
Filho)

97°
Aniversario

1975

1925

1875

1875

1875 - 2000

1875

1875 - 1969

2002

2002

2002

1808 - 1972

65

66

67

68

73

120

121

92

93

95

142

Cunho

Cunho

Cunho

Forma
positiva

Medalha

12 Prova

Medalha

Medalha

Caixa 06.a

Caixa 06.a

Caixa 06.a

Caixa 07.b

Caixa 07.b

Caixa 10.a

Caixa 10.a

Caixa 08

Caixa 08

Caixa 09.b

Caixa 11

152

3ex

3 ex

2 ex

28 ex




153

97 |1g08-1972| 143 Caixa 11
Aniversario
centenario - | 4g06 1986 | 180 Forma | . iva 13.b
Antbnio Prado positiva
Centenario - .
Antdnio Prado 1886 - 1986 181 Medalha Caixa 14.b
Centenario - | 1406 1986 | 182 12Prova | Caixal4.b | 2ex
Antbnio Prado
Centenario 1875 - 1975 383 Cunho Caixa 22.b
Centenario 1875 - 1975 384 Cunho Caixa 22.b
Centenario 1875 - 1975 385 Cunho Caixa 22.b
75° .
. .. 1950 369 Medalha Caixa 21.b
Aniversario
- . 1875,1925, Trio de .
Da Itélia para o Brasil 1975 64 Medalha Caixa 06.a
. A Nacéo
Mong?(larmorl;lr?felonal Brasileira ao 1954 26 Caixa 02.a
9 Imigrante
A Nacéo
Brasileira ao 1954 27 Caixa 02.a
Imigrante
A Nacéo
Brasileira ao 1954 28 Caixa 02.a

Imigrante




A Nacéo
Brasileira ao
Imigrante

A Nacéo
Brasileira ao
Imigrante

A Nacéo
Brasileira ao
Imigrante

A Nacéo
Brasileira ao
Imigrante

A Nacéo
Brasileira ao
Imigrante -
Caxias do Sul

1954

1954

1954

1954

1913 - 1981

1913 - 1981

1913 - 1981

1954

1981

1958

1875

1875

1875 - 2000

29

30

31

32

159

160

161

171

192

206

71

72

73

Cunho

Cunho

Medalha

Medalha

Modelagem

Forma
positiva

Forma
positiva

Forma
negativa

12 Prova

Medalha

Caixa 02.b

Caixa 02.b

Emprestada
Rejane

Caixa 02.b

Caixa 11

Caixa 11

Caixa 11

Caixa 13.a

Caixa 14.a

Caixa 14.a

Caixa 07.a

Caixa 07.a

Caixa 07.b

154

(falta)

4 ex

38 ex

2 ex

3ex

9 ex

3ex
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(FestadaUva | 4 g75, 5000 | 74 29 22(%22?6 3 ex
125 anos) I
exposicao
1875 75 Cunho Caixa 07.b
1875 76 Modelagem | Caixa 07.b
Personalidades
AN_ ACERVO DE NUMISMATICA
Instituto INVENTARIO TEMATICO
MOD-07.08 - Revisao 0 - 01 abr. 2015
Bruno Sega"a Elaborado por Programa de Acervo
Aprovado por Diretoria
Tema Observagéo Data N Nome Localizagéo | N° ex
& Objeto & :
Lutar por um
Ayrton Senna |d¢al essa € a 15 For_ma Caixa 0l1.c
minha meta. Positiva
SENNA
Lutar por um
ideal essa é a .
minha meta. 16 Modelagem | Caixa 01.a
SENNA
Lutar por um
ideal essa é a Forma .
minha meta. 1 Negativa Caixa 01.c
SENNA
Lutar por um
|dgal essaea 18 Caixa 0l.a
minha meta.
SENNA
Lutar por um
ideal essa é a Forma .
minha meta. 19 Negativa Caixa 02.a
SENNA
Lutar por um
ideal essa é a .
minha meta. 20 Caixa 02.b
SENNA
Lutar por um
ideal essa € a 21 Forma | . ixa 02.a
minha meta. Positiva
SENNA
Lutar por um Caixa 02.b,
|d¢al essa é a 22 Medalha atualmente 4 ex
minha meta. em
SENNA exposicao




Lutar por um
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|dgal essaea 23 FOF”.‘a Caixa 02.a
minha meta. Positiva
SENNA
Lutar por um
|de_al essaea 24 Modelagem | Caixa 02.a
minha meta.
SENNA
Lutar por um
|deal essaé a o5 Forma Caixa 02.b
minha meta. Negativa
SENNA
Tricampe&o 1960 -
Mundial - 444 Medalha Caixa 24.b
. 1994
Formula |
Tiradentes Sem Legenda 77 12 Prova Caixa 07.b | 2ex
Caixa 08,
1792 - atualmente
1992 78 Medalha em 3ex
exposicao
Bicentenario de 79 Relevo Caixa 08
sua morte
Modulo B1,
Sem Legenda 80 Modelagem gaveta 1
Sem Legenda 81 Forma Caixa 08
negativa
1808 - .
1972 143 Caixa 11
Reverso 1989 239 Puncdo | Caixa 16.b
medalha Brizola
Tiradentes 1822 1989 240 Medalha Caixa 16.a | 2ex
243 Forma | -aiva 16.a
negativa
Conde de Porto .
Alegre 83 Cunho Caixa 08
1940 84 Medalha Caixa 08 2 ex
Dr. José Mariano da - . 1960 - .
Rocha Filho Magnifico Reitor 1970 86 Medalha Caixa 08
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e : 1960 - a .
Magnifico Reitor 1970 87 12 Prova Caixa 08
Caixa 08,
Octavio Domingues 88 atualerr?qente
exposicao
Prémio Caixa 08,
Proficional - atualmente
Sociedade 89 Medalha
L em
Brasileira de exDOoSicA0
Zootecnia PoSI
P.re.m'o Caixa 08,
Proficional - atualmente
Sociedade 90 Cunho
L em
Brasileira de exDosicEo
Zootecnia POsIG
100 anos 1871 -
Leopoldo Masson Relojoaria 96 Cunho Caixa 09.b
1971
Masson
100 anos 1871 -
Relojoaria 97 12 Prova Caixa 09.a
1971
Masson
100 anos 1871 -
Relojoaria 98 Medalha Caixa 09.a
1971
Masson
100 anos
Reinaldo Gayer Relojoaria 99 Cunho Caixa 09.a
Masson
100 anos 1871 - .
Relojoaria 96 Cunho Caixa 09.b
1971
Masson
100 anos 1871 -
Relojoaria 97 12 Prova Caixa 09.a
1971
Masson
100 anos 1871 -
Relojoaria 98 Medalha Caixa 09.a
1971
Masson
100 anos
Relojoaria 99 Cunho Caixa 09.a
Masson
Presidente da
Assembélia Geral da 111 Puncéo Caixa 10.b
ONU
1947 423 Forma | caixa 23+b
negativa
1947 112 Caixa 10.a
Miguel Muratore Recenceamento 1932 129 Medalha Caixa 10.a
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oo
D. José Barea L Blspo de 1948 135 Medalha Caixa 10.b | 3 ex
Caxias do Sul
o o
1° Bispo de 1948 136 12Prova | Caixa10.a
Caxias do Sul
Independéncia 1808 -
D. Pedro | do Brasil - 150 1972 141 Medalha Caixa 11 2ex
anos
Independéncia
. 1808 - .
do Brasil - 150 1972 142 Caixa 11
anos
Independéncia
. 1808 - .
do Brasil - 150 1972 143 Caixa 11
anos
Sesquicentenario 1808 -
Pres. Emilio G. Médici da 141 Medalha Caixa 11 2 ex
~ . 1972
Independéncia
Sesquicentenério
da 1808 - 142 Caixa 11
~ 1972
Independéncia
Sesquicentenario
da 1808 - 143 Caixa 11
a 1972
Independéncia
Igreja Séo a .
Pelegrino 295 12 Prova Caixa 18.a
lgreja Sao 296 Medalha Caixa 18.a | 2ex
Pelegrino
Bravura
Honradez, .
Bento Gongalves Patriotismo - RS 144 Cunho Caixa 11
- Brasil
Bravura Caixa 11,
Honradez, atualmente
Patriotismo - RS 145 Medalha em
- Brasil exposicao
Alma Forte ,
Coragéo Sereno
, Exepcional
Simoes Lopes Neto Atuacéo no 146 Cunho Caixa 11
Campo da
Cultura, RS -
Brasil
Alma Forte ,
Coragéo _Sereno Caixa 11,
, Exepcional atualmente
Atuacéo no 147 Cunho
em
Campo da exposicao
Cultura, RS - POsIC
Brasil
Assis Brasil 149 Cunho Caixa 11
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. Caixa 11,
ATerra e um atualmente
Organismo Vivo - 150 Medalha em
RS - Brasil -
exposicao
Trabalho em
Visconde de Maué Prol do 151 Cunho Caixa 11
Desenvolvimento
Econdmico
Trabalho em
Prol do 152 Cunho Caixa 11
Desenvolvimento
Econdmico
Trabalho em
Prol do 153 Medalha | Caixa 11
Desenvolvimento
Econbmico
Jesus Cristo (rosto) 156 Cunho Caixa 11
(rosto) 157 Cunho Caixa 11
(rosto) 158 Cunho Caixa 11
Cristo Pos[(;_ao d~e 459 12 Prova Caixa 25
Crucificagéo
POS|_(;_ao dNe 460 Form_a Caixa 25
Crucificacéo negativa
Cristo na Cruz (INRI) 417 Modelagem | Caixa 23.b
Ordem ao Mérito 1870 -
Giuseppe Garibaldi do Municipio de 1900 193 Medalha ?
Garibaldi, RS
Ordem ao Mérito
do Municipio de 194 Modelagem | Caixa 14.a
Garibaldi, RS
Padre Reus 195 Modelagem | Caixa 14.b
196 Cunho Caixa 14.a
197 Cunho Caixa 14.a
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198 Cunho ?
199 Puncéo Caixa 14.a
Homenagem 90
Amador Aguiar anos (presidente 1904 - 235 Medalha Caixa 15.b
1994 (semrev.)
do Bradesco)
Homenagem 90 | o4,
anos (presidente 236 Medalha Caixa 15.a
1994
do Bradesco)
(Bradesco) 1904 - 237 Modelagem | Caixa 15.b
1994
1904 - .
(Bradesco) 1994 238 Relevo Caixa 16.a | 2 ex
Homenagem 90
anos (presidente 466 12 prova Caixa 25
do Bradesco)
Brizola (Reverso 1989 239 Puncio | Caixa 16.b
medalha Brizola)
Redengio atuAmente
Econémica - 1989 240 Medalha em 2 ex
Tiradentes 1822 I
exposicao
Anveso da 241 Puncéo Caixa 16.b
medalha
242 Modelagem | Caixa 16.b
244 Forma | caixa 16.b
positiva
Metallrgica
Abramo Eberle 1896 - .
Abramo Eberle Ltda - Caxias do 1940 122 Medalha Caixa 10.a | 3 ex
Sul - Brasil
Metallrgica
Abramo Eberle 1896 - .
Ltda - Caxias do 1940 123 Medalha Caixa 10.a
Sul - Brasil
Metallrgica
Abramo Eberle 1896 - .
Ltda - Caxias do 1940 124 Medalha Caixa 10.a

Sul - Brasil




161

1971 311 Cunho Caixa 19.c
1972 312 Cunho Caixa 19.b
0 L
7SPaniversario | g7 313 | Modelagem | Caixa 19.c
de Fundagéo
- L
7SPaniversario | g7, 314 12 Prova | Caixa 20.b
de Fundacéo
(o} 1 Ari
7S%aniversario | g7, 315 | Medalha | Caixa20b | 2ex
de Fundagéao
- L
Jose V. Eberle 75 aniversario 1971 313 Modelagem | Caixa 19.c
de Fundagéao
(o} i Ari
7S%aniversario | g7, 314 12 Prova | Caixa 20.b
de Fundagéao
(o} i Ari
7Staniversario | g7, 315 Medalha | Caixa20.b | 2 ex
de Fundacéao
Inacio de Loyola 329 Modelagem | Caixa 20.a
Fundador da Cia actile)i(ﬁnzeoﬁtt)e,
de Jesus - 330 Medalha em
UNISINOS exposicao
331 Forma | caixa 20.a
positiva
332 Forma | caixa 20.a
negativa
333 Forma | caixa 20.a
negativa
334 Relevo Caixa 20.c
100 anos de
Oswaldo Aranha nascimento - ver data 347 Modelagem | Caixa 21.a
1894 - 1994
Homenagem do Caixa 21.a,
Povo Gaucho, 1894 - atualmente
100 anos de 1994 348 Medalha em
nascimento exposicao
1994 349 Forma | caixa 21.a

positiva
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12 Prova
1994 350 (sem Caixa 21.a
reverso)
Forma .
1994 351 negativa Caixa 21.b
1994 352 Puncéo Caixa 21.b
1994 353 Forma | ~ixa 21.b
positiva
1994 354 Forma | ~oiva 21.a
negativa
1994 355 Forma |~ aixa 21.b
positiva
1994 356 Forma | ~oixa 21.a
positiva
1994 357 Relevo Caixa 21.a
Padre Giordani lgreja Sao 176 Forma Caixa 13.b
Pelegrino negativa
Igreja Sao 177 Forma | ~aixa 13.b
Pelegrino positiva
Igreja S_ao 178 Medalha Caixa 13.a
Pelegrino Sem reverso
lgreja Sdo 179 Forma | ~aixa 13.a
Pelegrino positiva
. . Centenario do
Presidente Alcides Povoamento de 1874 - 183 Cunho Caixa 14.b
Nascimento 1939
Canoas
Centenario do
Povoamento 1874 - .
ltaliano de 1939 184 Medalha Caixa 14.b
Canoas
Caixa 14.a,
Imperador D. Pedro I 1950 204 Medalha atuaIeTnente 5 ex

exposicao
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Presidente Gen.

Eurico Gaspar Dutra 1950 204 Medalha Caixa 1l4.a | 5ex
Luiz AIve; deLimae I?atrono do . 221 Medalha Caixa 15.a | 2 ex
Silva Exército - Brasil
Reverso
medalha IBS AN 222 Cunho Caixa 15.a
221
Anverso medalha .
IBS AN 221 223 Cunho Caixa 15.b
Reverso
Duque de Caxias medalha IBS AN 222 Cunho Caixa 15.a
221
Anverso medalha 223 Cunho | Caixa15.b
IBS AN 221 )
Jose Ariodonte Fundador - .
Mattana SIMECS. 1957 1957 335 Medalha Caixa 20.a | 5ex
Fundador - .
SIMECS.1957 336 Modelagem | Caixa 20.a
Fundador - Forma .
SIMECS, 1957 337 posiiva | Caxa20.a
Fundador - Forma .
SIMECS,1957 338 negativa | ca@20-2
Margarida da Costa Museu - Forma
Pinto C.C.Plr]tq, 1995 358 positiva Caixa 21.b
centenario
Caixa 21.a,
Museu - atualmente
C.C.Pinto, 1995 359 Medalha em 2 ex
centenario .
exposicao
Museu - Forma
C.C.Pinto, 1995 360 neqativa Caixa 21.b
centenario 9
Prémio - Instituto
Prof. Luiz Englert de Quimica 361 Medalha Caixa 21.a
Industrial
Caixa 21.a,
Getulio Vargas Estado Novo - 1937 363 Medalha atualmente
Presidente em

exposicao
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Ministério da
Fazenda Gov. do 1939 379 Medalha Caixa 22.a
Presidente
San Leonardo .
Murialdo 366 Medalha Caixa 21.a
Conde Francisco Centenario de 1854 - .
Matarazzo Nascimento 1937 368 Medalha Caixa 21.a
50 anos -
o Metallrgica 1917 - a .
Oscar Martini Abramo Eberle 1967 372 12 prova Caixa 22.a
SA
. : (Autor: B Segalla Forma .
Albert Einstein Filho) 2005 428 positiva Caixa 24.a
(Autor: .B Segalla 2005 429 Moedas Caixa24.a | 4 ex
Filho)
Bruno Segalla | (Autor: BSegalla | 545 430 Forma | . iva 24.a
Filho) positiva
(Autor: B Segalla | = 5555 431 Relevo | Caixa 24.b
Filho)
} , Medalha
José Maria - Eca de 1845 - 445 (com Caixa 24.a
Queiros 1900
rebarba)
Caixa 24.b,
Cristovao Colombo (Nav. Italiano) 448 Medalha atuaérrr:]ente
exposicao
Pontifice Pio X 451 Medalha Caixa 24.b
Luiz Alexandre 1913 - 159 Medalha Caixa 11 | 38 ex
Compagnoni 1981
1913 - .
1081 160 Modelagem Caixa 11
1913 - Forma .
1981 161 Positiva Caixa 11
1981 192 Forma | o oixa 14.a

Negativa
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. 1547 - Forma .
Miguel de Cervantes 1616 425 negativa Caixa 23.b
Caixa 18.a,
Negrinho do atualmente
Pastoreio 285 Medalha em
exposicao
Caixa 18.a,
286 cunho atualmente
em
exposicao
287 Relevo | ¢ iva 18.0
(metal)
288 Modelagem | Caixa 18.a
289 Relevo | cjixa 18.a
(madeira)
290 Relevo | oiva18.a
(madeira)
N. S. Aparecida 327 Modelagem | Caixa 20.a
328 Forma | caixa 20.a
positiva '
N. Sra. Da Candelaria 454 Medalha Caixa 24.b

3. Instituicdes

Instituto
Bruno Segalla

MOD-07.07 - Revisgo 0 - 01 abr. 2015
Elaborado por Programa de Acervo
Aprovado por Diretoria

AN_ACERVO DE NUMISMATICA
INVENTARIO NUMERICO

Positiva

NO
Tema Observacéao Data Objet Nome Localizacdo | N° ex.
0
Vinhos Alianca 1933 - 1970 7 Modelagem | Caixa 01.b
1933-1970 | 8 Forma | caixa 01.b
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1933-1970| 9 Forma | ixa 01.b
Positiva
Sindicato do Medalha o 10 Forma Caixa 01.c
Comeércio Varejista Mercador Negativa '
Medalha o 11 Medalha Caixal4.a | 2ex
Mercador
Camara de Industria e
Comércio de Caxias 1901 -1976 | 12 Modelagem | Caixa 01.b
do Sul - CIC
75° Aniversario Caixa 14.a,
de Fundagao € | 1901 -1976 13 Medalha atualmente
Inauguracao da em
sede propria exposicao
1901 - 1976 14 Cunho Caixa 14.b
Recreio da Juventude 75 anos 46 Caixa 05.b
75 anos 47 Caixa 05.b | 3ex
75 anos 48 Caixa 05.b
75 anos 49 Caixa 05.b
Relojoaria e Otica 100 anos .
Relojoaria 1871-1971( 96 Cunho Caixa 09.b
Massom (POA) M
asson
100 anos
Relojoaria 1871 -1971 | 97 12 Prova Caixa 09.a
Masson
100 anos
Relojoaria 1871-1971( 98 Medalha Caixa 09.a
Masson
Sociedade
Portuguesa 1° centenario de .
Beneficiente fundacéo 99 Cunho Caxa 09.a
(Amazonas - Manaus)
o L
1° centenario de 100 | cunho | caixa09.a
fundacéo
o ..
1° centenario de 1873 -1973 | 101 12 Prova Caixa 09.a

fundacéo




Rotary Club de

Honra ao Mérito -
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Caxias do Sl_JI (Rotary anos de servico 102 Cunho Caixa 09.a
Internacional)
25 anos 1938 -1963 | 103 12 Prova Caixa 09.a
Camara Municipal | Homenagem - 104 | cunho | caixa09.a
(Bagé) sesquicentenario
Homenagem - | 4453 _1973| 105 | 12Prova | Caixa09.a
sesquicentenario
Céamara de Sesquicentenario
Vereadores - Caxias - Poder 1823 -1973 | 132 Medalha ? 2 ex
do Sul Legislativo - B
A - i o L.
Camara Municipal 2 Centenaflo de 106 cunho Caixa 09.a
Porto Alegre Fundacéo
o L.
2°Centenario de | 1775 1975 | 107 | 12Prova | Caixa 09.a
Fundacéo
o L.
2°Centenario de | 1775 1975 | 442 | Medalha | Caixa24.a | 2 ex
Fundacéo
Kennel Club (Caxias 126 | Medalha | Caixa10.a | 2ex
do Sul)
Sindicato dos
Trabalhadores 70 anos 1933 -2003 | 127 Medalha Caixa 10.b | 2 ex
Metallrgos
Prefenurg Municipal Recenceamento 1932 129 Medalha Caixa 10.a
de Caxias do Sul
UCS 1913 -1981 | 159 Medalha Caixa 11 38 ex
1913-1981 | 160 | Modelagem Caixa 11
1913-1981 | 161 | Foma Caixa 11
positiva
1967 218 Medalha Caixa 15.a | 2 ex
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Reverso da
medalha IBS AN 1875 219 Cunho Caixa 15.b
218
Reverso da
medalha IBS AN 1967 220 Cunho Caixa 15.b
218
1981 192 | Forma | ~ia14a
negativa
Fundagao - 339 | Foma | e o0b
Mencéo Honrosa negativa
Fundagdo - 340 | Modelagem | Caixa21.a
Mencéo Honrosa
Fur~1dagao ) 341 Medalha Caixa 21.b | 25 ex
Menc&o Honrosa
Mérito Jubileu de 342 | 12Prova | caixa21ib | 3ex
Prata
Mérito Jubileu de 343 | Medalha | caixa21b | 2ex
Prata
Mérito Jubileu de 344 Forma Caixa 21.a
Prata negativa
Mérito Jubileu de 345 | Modelagem | Caixa 21.a
Prata
Mérito Jubileu de Forma .
Prata 346 positiva Caixa21.a
Mérito Jubileu de 473 | 13Prova | caixa2s5 | 4ex
Prata
'Merlyo, . 213 Puncéo Caixa 15.a
Universitario
.Me”FO, . 214 Medalha Caixa 15.b | 2 ex
Universitario
Catedral de Caxias do Sta Tereza 291 FOF'T‘a Caixa 18.b
Sul positiva
Igreja Sgo Pelegrino - com Padr_e 176 Forma Caixa 13.b
Caxias do Sul Giordani negativa
com Padre 177 Forma | ~aixa 13.b
Giordani positiva
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com Pad(e 178 Medalha Caixa 13.a
Giordani Sem reverso
Caixa 13.a,
com Padre Forma atualmente
. : 179 i,
Giordani positiva em
exposicao
1953 202 | Forma | ooiva 18
positiva
Caixa 18.a,
1953 293 | Medalha at”ag:‘ne”te 2 ex
exposicao
294 Medalha Caixa 18.b
Emilio G. Médici 295 12 Prova Caixa 18.a
Emilio G. Médici 296 Medalha Caixa 18.a | 2ex
. . Relevantes
Prefgg)ljir;l\g%nécljlp al - Servigos a 210 Cunho Caixa 14.a
Caxias do Sul
Relevantes
Servicos a 211 12 Prova Caixa 14.a
Caxias do Sul
Relevantes
Servicos a 212 Medalha (falta)
Caxias do Sul
Homenagem ao
Bradesco presidente 1904 - 1994 | 235 | Medalha | . a15b
Amador Aguiar - (semrev.)
90 anos
Homenagem ao
presidente 1904 - 1994 | 236 | Medalha | Caixa 15.a
Amador Aguiar -
90 anos
Amador Aguiar | 1904 - 1994 | 237 | Modelagem | Caixa 15.b
Amador Aguiar | 1904 - 1994 | 238 Relevo Caixa 16.a | 2 ex
Homenagem ao
presidente 466 | 12Prova | Caixa25

Amador Aguiar -
90 anos
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Cémara de
Vereadores - Antdnio 50 anos 300 | Modelagem | Caixa 19.a
Prado
Caixa 19.b,
50anos | 1947-1997 | 301 | Medalha |2M@Mmente
exposicao
Sagracao do
Massonaria Novo Templo - 1981 200 Medalha Caixa14.b | 2ex
Joinvilense
S.A. Ind e Com.
Walling Nordestem | Campina Grande 1967 281 12 Prova Caixa 18.b
-Paraiba
S.A.Ind e Com.
Campina Grande 1967 282 Medalha Caixa 18.a | 2ex
-Paraiba
Jose Ariodonte
SIMECS Mattana - 1957 335 Medalha Caixa 20.a | 5ex
fundador, 1957
Jose Ariodonte
Mattana - 336 | Modelagem | Caixa 20.a
fundador, 1957
Jose Ariodonte Forma
Mattana - 337 ositiva Caixa 20.a
fundador, 1957 P
Jose Ariodonte
Mattana - 338 nzof':i\?a Caixa 20.a
fundador, 1957 9
Museu Carlos Costa Centenario - Forma
Pi Margarida da 1995 358 s Caixa 21.b
into . positiva
Costa Pinto
Centenario -
Margarida da 1995 359 Medalha Caixa2l.a | 2ex
Costa Pinto
Centenario - Forma
Margarida da 1995 360 neqativa Caixa 21.b
Costa Pinto 9
Instituto de melca Prémio Prof. Luiz 361 Medalha Caixa 21.a
Industrial Englert
Hospital Portugués centenaro | 19551955 | 362 | Medalha | Caixa2L.b

de Beneficiencia

(Pernanbuco)
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Sra. Do Carmo - 374 12 prova Caixa 22.b
Caxias do Sul - RS
UFRGS - Sta Maria | 12 Turma Médica | 1876 - 1951 | 388 12 prova Caixa 22.b
Instituto Bruno 2005 432 | Medalha | Caixa24.a | 3ex
Segalla - Inauguracéao
Universidade do Para 1957 -1982 | 434 Medalha Caixa 24.b
Museu Euenio Centenario 1889-1989 | 437 | Medalha | Caixa24.a | 2ex
Teixiera Leal
Centenario 1989 438 Gravacdo | Caixa24.b | 2ex
Centenario 1989 439 Puncéo Caixa 24.b
Banco Economico, Homenagem | 1889-1989 | 437 | Medalha | Caixa24.a | 2ex
Salvador - BH
Homenagem 1989 438 Gravagdo | Caixa24.b | 2ex
Homenagem 1989 439 Puncéo Caixa 24.b
Banco da Provincia - Centenério .
RS (prédio séde) 1858 - 1958 | 443 Medalha Caixa24.a | 2ex
(N&o foi feito pelo
Museu Rodin Bruno Segalla, 1999 450 | Medalha | Caixa 24.b
pertence a
Rejane)
Tribunal gg‘] ustica- | centenario 215 | cunho | Caixai5a
Centenario 216 Cunho Caixa 15.b
Centenario 1874 - 1974 | 217 Medalha Caixa 15.a, 2ex

atualmente
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em
exposicao
Consul Prédio 229 Cunho Caixa 15.a
IndUstria de
Refrigeracao, .
Joinvile (1950 - 1975 230 Cunho Caixa 15.a
1975)
Prédio 231 Cunho Caixa 15.a
Reverso medalha
- 25 anos .
REVERSO DE 232 Cunho Caixa 15.a
QUAL?
SA Industria de
Refrigeracéo, 1975 233 Medalha Caixa 15.b
Joinvile - 25 anos
SA Indistria de
Refrigeracao, 1975 234 Medalha Caixa 15.a
Joinvile - 25 anos
Inacio de Loyola -
UNISINOS Fundador da Cia 330 Medalha Caixa 20.b
de Jesus
Azevedo Bento e Cia. Porto Alegre 1955 376 12 prova Caixa 22.b
Epson - Rio 382 Cunho Caixa 22.a
Pazini (artesanato) Irai - RS 394 Puncéo Caixa 22.a
Exército Brasileiro 427 Fivela Caixa 23.b
Eco Rio 92 1992 262 | Modelagem | Caixa 17.b
x Medalha
G'(;’if’:it;og‘;éao 1992 467 (com Caixa25 | 2ex
rebarba)
Globo com mao 468 Medalha Caixa 25 5 ex

direita e BB

(semrev.)
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Globo com mao Medalha .
direita e BB 2000 469 (retangular) Caixa 25
Rio de Janeiro,
Cristo Redentor, 1992 474 ?
Pao-de-Acucar
Meio Ambiente - Medalha s6 z(i:tilgﬁnle(sﬁ?e’
Rio 92 Gov. do Estado 1992 249
do RJ anverso em
exposicao
Banco do Brasil - zgtilgﬁn 1e6r;?é
Preservacdo da 1992 250 Medalha 2 em 3 ex
Natureza -
exposicao
Meio Ambiente
Educacéo e .
Desenvolvimento | 1992 251 Mggslehrzoso Caixa 17.b
/Gov. do Estado
RJ
Rio - Brasil,
Conferéncia para 1992 252 Medalha Caixa 17.b
0 Meio Ambiente
Preservando a
Natureza - Banco 1992 253 Medalha Caixa 17.b
do Brasil
Caixa 17.a,
1992 254 | Relevo | Atudlmente
em
exposicao
Caixa 17.a,
1992 255 | Modelagem atua(larrr:]ente
exposicao
1992 256 Medalha Caixa 17.b | 2 ex
1992 257 | Modelagem | Caixa 17.a | 2 ex
1992 258 12 Prova Caixa 17.a
1992 o5g | Medalha i a17.a | 2ex
sem reverso
1992 260 Medalha Caixa 17.b | 11 ex
1992 261 | Modelagem | Caixa 17.a
Eco 1992 262 | Modelagem | Caixa 17.b
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Il Congresso
Mundial 277 (gﬂeerg":g‘va) Caixa18.a | 3ex
Ecolégico '
Eco Rio 92 Cristo Redentor 276 | Medalha | o 18a | 3ex
(semrev.)
Il Congresso Forma .
Mundial 278 positiva Caixa 18.b | 3 ex
Homem, .GIObO € 279 | Modelagem | Caixa 18.b
Aguia
Eco 92 245 | Medalha |- 16a | 3ex
sSem reverso
Conferéncia das 1992 246 | Medalha | Caixa16.a
Nac¢bes Unidas
Banco do Brasil 1992 247 Medalha Caixa 16.a | 2 ex
Férum Global 1992 24g | Medalha | .0 16a
Sem reverso
(Aguia) s 1992 23 | Medalha -0 17b | 2ex
anverso Sem reverso
(Borboleta) 1992 o6a | Medalha | 0170 | 3ex
(semrev.)
BB (Floresta da 1992 265 | Medalha | o 00170 | 3ex
Tijuca) (semrev.)
(Globo /Aguia) 1992 266 Forma | -oixa17.a | 3ex
pOSItlva
1992 o7 | Medalhas |0 17a | 3ex
(semrev.)
Modelo Oficial ;":';ﬁ] 1e7ri?é
(Globo com méo 1992 268 Medalha em 2 ex
direita) -
exposicao
MapaSB/TBme”Cas 1992 269 | Medalha | caixai7.a
Foérum Global
(Globo com 1992 270 Medalha Caixa 17.a

Pomba)




Forum Global
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(Globo com 1992 271 Medalha Caixal7.a | 3ex
Pomba)
Faunag Flora 1992 272 | Modelagem | Caixa 17.b | 3 ex
Brasileira
Fauna e Flora 1992 273 | FOrma | chiva18.a | 3ex
Brasileira negativa
Fauna e Flora 1992 274 | Forma | caiva18a | 3ex
Brasileira positiva
Fauna.e Flora 275 12 Prova Caixa 18.b | 3 ex
Brasileira
Tribunal de Justica antenanf) da 215 cunho Caixa 15.a
do RS instalacédo
Centenario da 216 | Cunho | Caixa15.b
instalacao
Centenarioda | 1574 1974 | 217 | Medalha | Caixa15.a | 2ex
instalacao
Olimpiadas Honra ao mérito 446 Medalha Caixa 24.b
IV Congresso de Rio Grande d(.) .
Histéria e Geografia Sul - Ce_n_tenaero 1845 -1945 | 365 Medalha Caixa 21.a
da Pacificacéo
Policia Militar Emblema 375 12 prova Caixa 22.b
Catedral 380 For.”_“a Caixa 22.a
positiva
Federagéo Nac_|onal (Mapa do Brasil) 386 Cunho Caixa 22.b
dos Engenheiros
A Esperancga do :
M.D.B. RS - 1978 1978 390 Cunho Caixa 22.a
A Esperancga do ~ .
RS- 1978 1978 400 Puncéo Caixa 22.b
Jogos do Sesi 1993 472 | Medalha | o005
(semrev.)
Radio Farroupilha Grande Rodeio 398 Cunho Caixa 22.a

Coringa




Conferéncia das
Nacgbes Unidas

280 Medalha
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Caixa 18.b

Eberle
AN_ACERVO DE NUMISMATICA
INVENTARIO NUMERICO
Instituto MOD-07.07 - Revisdo 0 - 01 abr. 2015
Bruno Segalla Elaborado por Programa de Acervo
Aprovado por Diretoria
Tema Data N° Objeto Nome Localizacdo | N° ex.
52 Caixa 06.b
53 Modelagem | Caixa 06.b
54 Cunho Caixa 06.b
55 Forma Caixa 06.a
Positiva
Abramo Eberle - 1896 - 1940 122 Medalha | Caixa10.a | 3 ex
fundador
Abramo Eberle - 1896 - 1940 123 Medalha | Caixa 10.a
fundador
Abramo Eberle - 1896 - 1940 124 Medalha | Caixa 10.a
fundador
1896 - 1940 125 Cunho Caixa 10.b
(o] 1 Ari
5 aniversaro de 1971 313 Modelagem | Caixa 19.c
Fundacéo
(o) 1 Ari
75° aniversario de 1971 314 12Prova | Caixa 20.b
Fundacéo
(o) 1 Ari
75° aniversario de 1971 315 Medalha | Caixa20b | 2 ex
Fundacédo
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Oscar Martini - 50 anos 1917 - 1967 372 12 prova Caixa 22.a
Chocalho 457 Puncéo Caixa 25
5. Gerais
AN_ACERVO DE NUMISMATICA
INVENTARIO NUMERICO
Instituto MOD-07.07 - Revisdo 0 - 01 abr. 2015

Bruno Segalla

Elaborado por Programa de Acervo
Aprovado por Diretoria

o .
Tema Observacao Data N Nome LOC?I'Z N ex.
Objeto acao
?
(Liberdade, Modelage Atel#]?lem
Juizo Final 2000 Igualdade, Ecologia, 2000 108 9 (falta)
; : m em
Cidadania) .
exposic
ao
Passaporte de servi¢co .
- Republica 113 Cl%DLa
Federativado Brasil '
Caixa
114 10.b
Caixa
115 10.b 2 ex
Caixa
116 10.a
Caixa
117 10.b
Caixa
118 10.b
" Caixa
119 Puncéo 10.a
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Baixo Caixa
435 relevo 24.b
Rio de Janeiro - Brasil Epsom 382 Cunho Cg);a
Cabeca de boi 148 Cunho Ciulxa
Caixa
170 Relevo 12
O Mercador 169 Modelage | Caixa
m 12
Sindicato do 10 Forma Caixa
Comeércio Varejista Negativa O0l.c
Caixa
14.a,
L atualm
S[nd_|cato d9 11 Medalha ente 2 ex
Comeércio Varejista em
exposic
ao
Primavera, Verséo, 173 Forma Caixa
Outono, Inverno positiva 13.a
Forma Caixa
174 negativa 13.a
175 Modelage | Caixa
m 13.a
Medalha Caxias do 209 cunho Caixa
Sul 14.a
Brasil - RS - Apeie Caixa
Gaucho que a casa é sua 224 Medalha 15.a
Brasil - RS - Apeie Caixa
gue a casa € sua 225 Medalha
15.a
(com falha)
Brasil - RS -Ape|e 296 12 Prova Caixa
que a casa é sua 15.a




RS - Brasil Caixa
(anverso) 221 Cunho 15.b
RS - Brasil - "Apeie Caixa

gue a casa € sua" 228 Cunho
15.a

(reverso)
Brasao Caxias do Sul 321 Molde C;%Déa
Caxias do Sul 322 12 Prova Caixa
20.b
Caxias do Sul 323 Modelage | Caixa
m 20.b
Caxias do Sul 324 Molde Caixa
20.b
. 1875 - Caixa
Caxias do Sul 1890 325 Medalha 20.b
. 1875 - . Caixa
Caxias do Sul 1890 326 Arte Final 20.b
Emblema Republica Rio 316 Forma Caixa
Grandense positiva 20.a
RS - Mérito Policial 317 | Medalha | 3@
20.b
RS - Mérito Policial 318 Cunho Caixa
20.b
Caixa
?

: 393 Cunho 22 4
Pazini - artesanato, ~ Caixa
Irai - RS 394 Pungao 22.a
Caixa
406 Cunho 22 a
. L 1938 - Caixa
O Tesouro da Rainha Honra ao mérito 1978 364 Medalha 214
Paz - Aos Bravos 1959 - 371 12 prova Caixa
Pracinhas Gauchos 1960 P 22.b
"Pela Minha Honra Caixa
Farei o Melhor (Sempre Alerta) 378 Medalha 22 4

Possivel"
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Fabrica (Prédio) 1959 387 Cunho C;;":)a
. . 1876 - Caixa
Arado, Trigo, Porco (20 de maio) 1951 389 Cunho 29 b
Esfinge ? 391 Cunho Caixa
’ 22.a
Caixa
? 392 Cunho 22 b
5 418 Modelage | Caixa
m 23.a
Forma Caixa

?
' 420 negativa 23.a
(homem com barba) 458 Gravagéao ng(a
Corda folhas 395 Cunho Caixa
22.b
Caixa
401 Cunho 22 3
Caixa
407 Cunho 23 b
com Uva e Ramos 424 For”_‘a Caixa
negativa 23.b
Terco de Dedo 396 Cunho Caxa
22.a
Circulos 402 Cunho Caixa
22.a
Estrela Mandala 403 Cunho Caxa
22.b
Rosas 404 Cunho Caixa
22.b
Roseta 411 Cunho Caxa
23.a
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~ Caixa
Rosacea 415 Puncéo 23 b
Rosa (sozinha) 456 Cunho Caixa
24.b
~ Caixa
Fauna 405 Puncéo 22 b
Lozango 409 Relevo Caxa
23.b
Ancora 410 Cunho Caixa
23.a
Uva Grega 412 Cunho Caixa
9 23.a
Com folhas 1975 455 Medalha Caixa
24.b
Com folhas* 1975 470 Cunho | “52@
Com folhas* 1975 471 Punc&o ng‘a
~ Caixa
Cruz 413 Puncéo 23 b
~ Caixa
416 Puncéo 233
Chave 414 | Puncao | S
& 23.a
Forma Caixa
Soldado 419 positiva 23.a
(com Remo e Forma Caixa
Loba Romana RAmulo) 421 positiva 23.b
Cidade no Horizonte 422 For.ma Caixa
positiva 23.b
Rolex - Zurich 426 Colher Caixa
23.a
Maédulo
Rosto com Oculos 433 Modelage B1,
m gaveta

1
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. Forma Caixa
Pergaminho 436 positiva 24 a
Michele Che Mortal CONFERIR 447 Medalha Caixa
Angel Divino LEGENDA! (semrev.) 24.b
Tauru 452 Medalha Caxa
24.b
B - (letra) 453 Medalha Caixa
24.b
Chocalho (Eberle S.A.) 457 Puncéo ng(a
) Conjunto + 7 Caixa

Via Sacra Quadros - Roma 461 Relevo o5
Conjunto + 7 Caixa

Quadros - Roma 462 Relevo 25
Gymnasion Nossa Caixa
Sra. Do Carmo - 374 12 prova 22 b

Caxias do Sul - RS '

6. Nao identificadas
AN_ACERVO DE NUMISMATICA
, INVENTARIO NUMERICO
Instituto MOD-07.07 - Revisgo 0 - 01 abr. 2015
Bruno Segalla Elaborado por Programa de Acervo
Aprovado por Diretoria
Tema Observacao | Data N Nome Localizacao N° ex
& Objeto ¢ :
137 Cunho Caixa 10.a
138 Cunho Caixa 10.b

139 Cunho Caixa 10.a
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140 Cunho Caixa 11

154 Modelagem Caixa 11

155 Forma Caixa 11
Positiva

201 Forma |~ iva 14.b
positiva

202 Cunho Caixa 14.b

297 Cunho Caixa 18.a

298 FO”'?"" Caixa 18.a
negativa

299 Modelagem | Caixa 18.a

185 Cunho Caixa 14.a

186 Cunho Caixa 14.a

187 Puncéo Caixa 14.b

188 Caixa 14.b

189 Forma Caixa 14.b
positiva

190 Forma Caixa 14.b

negativa
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101 pFO‘:ig‘vz Caixa 14.a
302 Relevo Caixa 19.b 4 ex
303 Modelagem | Caixa 19.a
319 Caixa 20.b
320 Caixa 20.b
? 370 12 prova Caixa 21.b
? 408 Cunho Caixa 23.b
381 nZZ;rIi]\?a Caixa 22.a
399 Cunho Caixa 22.b
109 Caixa 10.b
110 Caixa 10.b
440 Modelagem | Caixa 24.b
441 PFo‘g?fa Caixa 24.b
Sem legenda 2000 50 Caixa 05.a
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2000 51 Caixa 05.a
56 Caixa 06.b
57 Caixa 06.a
82 Caixa 08
85 Cunho Caixa 08

Cidades, estados

AN_ACERVO DE NUMI§MATICA
INVENTARIO NUMERICO

Insituto MOD-07.07 - Revis&o 0 - 01 abr. 2015
Bruno Sega"a Elaborado por Programa de Acervo
Aprovado por Diretoria
N° i
Tema Observacao Data Objet Nome Loc;(;zag N° ex.
0
50 anos -
Anténio Prado Cémara de 300 | Modelagem | Caixa 19.a
Vereadores
50 anos -
Camara de 1947 - 1997 | 301 Medalha Caixa 19.b
Vereadores
Centenario da
Imigracdo | 1886 - 1986 | 180 Forma | ~ixa 13.b
positiva

Italiana

Centenario da
Imigracao 1886 - 1986 | 181 Medalha | Caixa 14.b
Italiana

Centenério da
Imigracao 1886 - 1986 | 182 12 Prova | Caixa 14.b 2 ex
Italiana

Farroupilha 50 anos 304 Puncéo Caixa 19.a
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50 anos 305 Cunho Caixa 19.c
50 anos 306 Cunho Caixa 19.a
50 anos 307 Fom?a Caixa 19.b
negativa
50 anos 308 For.ma Caixa 19.c
positiva
50 anos 309 Medalha Caixa 19.b
50 anos 1934 -1984 | 310 Medalha Caixa 19.b
Caixa
18.a,
Centenario 1835-1935 | 283 Medalha atualment
eem
exposicao
Centenario 1835-1935 | 284 Cunho Caixa 18.a
Centenario do
Povoamento,
Canoas presidente 1874 -1939 | 183 Cunho Caixa 14.b
Alcides
Nascimento
Centenario do
Povoamento
Italiano, 1874-1939 | 184 | Medalha | Caixa 14.b
presidente
Alcides
Nascimento
Massonaria -
Joinvilense Sagracao do 1981 200 Medalha | Caixa 14.b 2 ex
Novo Templo
Consul -
Industria de 1975 230 | cunho |caixais.a
Refrigeracéo,
(1950 - 1975)
Consul SA
Indpstrla 9e 1975 233 Medalha Caixa 15.b
Refrigeracao -
25 anos
Consul SA
Indstria de 1975 234 | Medalha |cCaixa15.a

Refrigeracao -
25 anos




Criciuma

Criciuma -
Esporte Clube

Criciuma -
Esporte Clube

Criciuma -
Esporte Clube

1992

1992

1992

463

464

465

12 Prova

Medalha

Medalha
(com
rebarba)

Caixa 25

Caixa 25

Caixa 25

187

Rio de Janeiro
Brasil

128

Caixa 10.b

Garibaldi

Ordem ao
Mérito do
Municipio de
Garibaldi, RS -
Giuseppe
Gribaldi
Ordem ao
Mérito do
Municipio de
Garibaldi, RS -
Giuseppe
Gribaldi

1870 - 1900

193

194

Medalha

Modelagem

Caixa 14.a

Caxias do Sul

Medalha
Caxias do Sul

Relevantes
Servicos a
Caxias do Sul -
Prefeirtura de
Caxias do Sul
Relevantes
Servicos a
Caxias do Sul -
Prefeirtura de
Caxias do Sul
Relevantes
Servicos a
Caxias do Sul -
Prefeirtura de
Caxias do Sul
Aniversario da
Fundacéo de
Caxias do Sul -
90 anos
Aniversario da
Fundacéo de
Caxias do Sul -
90 anos

1965

1965

209

210

211

212

207

208

Cunho

Cunho

12 Prova

Medalha

Medalha

12 Prova

Caixa 14.a

Caixa 14.a

Caixa 14.a

(falta)

Caixa 14.a

(falta)

3ex

Pernanbuco

Centenario -
Hospital
Portugués de
Beneficiencia

1955 - 1955

362

Medalha

Caixa 21.b




Centenario da
Pacificacéo e
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Rio Grande do Sul | IV Congresso | 1845-1945| 365 Medalha | Caixa 21.a
de Histdria e
Geografia,
2° Centenario
Porto Alegre de FlAJnda(;ao, 1772 -1972 | 442 Medalha | Caixa 24.a 2 ex
Camara
Municipal poa
Brusque - S.C. Centenario 1960 373 12 prova Caixa 22.b
Gemellaggio -
Urussanga e Mérito 367 Medalha | Caixa 21.a
Longarone
Mérito 397 Puncéo Caixa 22.a
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ANEXO C: DOCUMENTO DE CANDIDATO FORNECIDO PELA CAMARA DE
VEREADORES DE CAXIAS DO SUL, EM JANEIRO DE 2015.

Nome completo: Bruno Segalla
Legislatura: 1956 - 1959 / 1960 - 1963
NUmero de votos: 659, 749

Data de nascimento: 07 out. 1922
Local de nascimento: Caxias do Sul

Filiagdo: Antonio Segalla e Maria Panaroto
Segalla

Formagcéo educacional: Ensino Fundamental
Incompleto

Atividade profissional: escultor e medalhista

Mandatos eletivos: 02 (dois)
Filiagdo partidaria: PSP, ARS, PDT
Partido atual ou ultimo partido: PDT

Depoimento™*:
Qual a maior realizagdo ou contribui¢do durante seu(s) mandatos(s)?
Defendeu muito as causas sociais, junto ao Sindicato dos MetalUrgicos.

*Depoimento cedido por Bruno Segalla Filho.

Péagina 304
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ANEXO D: CERTIDAO

REPUBLICA
i CA INSTITUC i NAL
)E INTELIGENCIA

Brasilia/DF, 14 de dezembro de 1999



~ PRESIDENCIA DA REPUBLICA
GABINETE DE SEGURANCA INSTITUCIQ
~ SECRETARIA DE INTELIGENCIA X

= :
m conformidade com a Portaria n° 008, de 16 Jan 96, da

cia da Casa Militar da Presidéncia da Republica, ¢ em
ento de BRUNO SEGALLA, protocolado no dia 10 Ago
vos em poder desta Secretaria hd registros sobre fatos €

icagdes a respeito do requerente:

SEGALLA, brasileiro, casado, aposentado, filho de
1A PANAROTTO SEGALLA, nascido no dia 07
or da Carteira de Identidade n°® 8.007 771.986

0 n° 004.255.240-00.
cretario do presidente do Sindicato dos
co e considerado como um comunista

NEresso Estadual do Partido

( m’l;&S), realizado em Porto

191
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Ainda em 1963, o Diario de Noticias de PR
guinte noticia: “A agao de um agitador comunista, I¥€
impedindo que empregados ¢ empregadores—€
o, na greve dos metalurgicos de Sao Leopoldo™.

1

Ainda em 1963, langou em Santa Maria/RS a Frente d
Pro-Reformas de Base.

inda em 1963, guando deputado, realizou um comicio na
es com a Rua dos Andradas, em Porto Alegre/RS, onde

Mai 64, foi preso, tendo prestado declaragdes no
suas ligagdes com o Partido Comunista Revolucionario

07 Mai 64, o Presidente da Republica, no uso das

conferidas pelo paragrafo unico do art. 10 do Ato
tendo em vista indicagio do Conselho de Seguranca
o mandato legislativo de Bruno Segalla, suplente de
1 Republicana Socialista (ARS/RS), bem como
anos, os direitos politicos.

iado em Inquérito Policial Militar (IPM)
.. do 3° Grupo de CanhBes Automaticos
ar irregularidades ocorridas no Sindicato
, Mecanicas e de Materiais Elétricos
Inquérito concluiu que o requerente

a forma do art. 552 da Consolidagio
do Sindicato dos empregados nas

e competéncia dos
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(0 o AL Tnstitucional de 09 Abr 64 € dbterminou\EY =
sse remetida ao presidente da CG L AT 5}
—’ Sl

{o indiciado em 1PM mandado
tividades subversivas no mu¥
inquérito concluiu que o requ
aos § 5e 13 doan. 141 da Constituigao Brasileira de 1946 ¢
do Codigo Lieitoral, bem como houve indicios de culpabilidade
neidido nos ars. 5°, 7° 9°, § 3° do art. 11, 12, 17, 52 com
s art. 34 e 40 da Lei n® 1.802, de 05 Jan 53, que definia 0s
Ordem Politica e Social. O requerente incidiu ainda em
2, de 05 Jan 53. O Comandante do III Exército, pela

oliciais a que mandou proceder, verificou que 0S
am crimes capitulaveis nas leis que definem 0s crimes

contra o Estado ¢ a Ordem Politica e Social e remeteu
| solug@o ao Encarregado do TPM de ambito nacional.

n em Set 64, foi indiciado em IPM mandado instaurar
Au A Ae, para apurar atividades atividades de
do Sul/RS. O encarregado do Inquérito concluiu
revisto no § 3° do art. 11 da Lei n° 1.802, de 05
0 Estado e a Ordem Politica e Social. Como 0s
nes de competéncia dos Tribunais Civis,
tidos a0 Comandante da Unidade, a quem
toridade competente. O Comandante do 3°
es policiais a que mandou proceder,
dicios de crimes previstos na Lei n®

impostas pelo art.
investigagdo sun

Eun net 04,
o 111 seritu para apurar a

5y cencarregado do erente

m “ﬁ’i\fl"inst_aurado para apurar
= cmtras ligadas, mais
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e Bt st
~ - P —_ SRpea—

Em 68, constituiu, juntamente com outros, contato €%
B a Prefeuura Mumclpal de Caxias do Sul e Camara de

‘ lm? pe
yrnou a vida puablica.

nembro do Comité Municipal do PCB (CM/PCB),

4, foi considerado responsavel pela paralisagdo
lsez a qual no durou mais de 45 minutos.

‘nome constou de lista de pessoas do PCE

y em Caxias do Sul/RS, por agentes do
) em razdo de seu envolvimento na
1 0 Mai 75.

foi citado em Inquérito Policial
o PCB/RS. O encarregado
0 esclarecimento maior
requerente nao constou
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Em h;“‘ 79, foi escolhido para membro do Centro Brasil
{BRADE), em Cavias do Sul'Rs.

~ Em 13 Out 79, o Jornal de Caxias da cidade de Caxias do
\ta com O requerente, nha qual, além de se intitular

. abordou a colocaglio feita pelo ex-Governador Leonel
stas ndo terdo vez no PIB™.

79, foi identiticado no Aeroporto Salgado Filho, em
de Luis Carlos Prestes naquela capital.

R

AW
eu nome constou de relagio de candidatos apoiados
s subversivas no Rio Grande do Sul. O requerente
‘pelo PDT, tendo recebido apoio do PCB, do qual

em Canias do Sul’RS.

o supiente do Conselho Fiscal do PDT/RS.

sntificado em palestra proferida por Luis
~Central de Estudantes (DCE) da

v do Sul/RS.
Prefeitura Municipal de

gio até a presente
%iﬁt*tttu*





