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Comecei a pensar no esquecimento a que
estdo relegadas as nossas ancestrais, que
foram pioneiras, aquelas poucas mulheres
que tinham coragem de se expressar,
numa época em que a mulher ndo tinha
acesso a cultura e era bloqueada e cercada
nas suas manifestacdbes, de todas as
maneiras possiveis. E essas vozes me
comoveram. [...] Comecei a ler alguma
coisa mais sobre essas mulheres, porque o
material sobre elas € praticamente
inexistente. Quando eu digo inexistente,
ele pode até existir, mas é tdo dificil de ser
encontrado, que é como se ndo existisse.
[...] Quem vai, entdo, se lembrar dessas
mulheres? Quem vai se dar ao trabalho de
ler essas mulheres hoje?...

Ilka Brunhilde Laurito (1989)



RESUMO

No presente trabalho, discute-se a producdo literaria de mulheres na revista curitibana A
Sempre-Viva, publicada em 1924/1925. Assim, investiga-se que lugar o sujeito feminino
ocupa nessa publicacdo, a partir de aportes tedricos dos Estudos Culturais de Género. Para
cumprir tal objetivo, foi necessario perscrutar a trajetdria histérica da mulher ocidental, a qual
explica os motivos que a levaram a exercer um papel submisso ao longo dos séculos, bem
como o feminismo, que elucida os caminhos da reacdo a esse dominio. Além disso,
investigou-se o percurso da imprensa — ai incluida a feminina e a feminista —, a qual, no
Brasil, guarda estreita relagdo com a literatura. As poucas mulheres que conseguiam publicar
confrontavam as normas vigentes, que as circunscreviam ao ambito privado, o que fez da
utilizacdo de pseuddnimos pratica corrente. Constata-se, ao final do trabalho, que as préprias
organizadoras da revista, que tanto lutaram pelo resgate de escritoras desconhecidas,
sucumbiram ao esquecimento.

Palavras-chave: A Sempre-Viva. O lugar do sujeito feminino. Resgate de escritoras
brasileiras.



ABSTRACT

This work discusses the literary production of women in the magazine A Sempre-Viva,
published in Curitiba, in 1924/1925. There is an investigation about the place of the feminine
subject in this publication, based on Gender Cultural Studies. In order to accomplish that goal,
it was necessary to study the history of western women, which explains the reasons for their
submission over the centuries, as well as the feminism, which explains how they reacted to
that domain. Furthermore, the history of the press — feminine and feminist — was also
analysed. In Brazil, it is closely related to literature. The few female writers who succeeded in
publishing were fighting the rules, which were very strict, keeping women only in private
places. That is why many writers used pseudonyms. At the end of the work it is possible to
conclude that the magazine organizers themselves were forgotten.

Keywords: A Sempre-Viva. The place of the feminine subject. Rediscovery of Brazilian
female writers.
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1 INTRODUCAO

A reflexdo sobre literatura encontra em Umberto Eco ressonancia quando ele afirma
que as “obras literarias [...] propdem um discurso com muitos planos de leitura e nos colocam
diante das ambiguidades, da linguagem e da vida” (ECO, 2003, p.12).

Assim, considerando-se que a literatura representa a sociedade, busca-se, no presente
trabalho, perscrutar a tematica de como a mulher é representada pela imprensa feminina
voltada a literatura nas primeiras décadas do século XX. Para tanto, mister se faz esquadrinhar
as caracteristicas ideais que se esperavam encontrar nas mulheres, bem como apontar a
importancia da instituicdo familiar. E necessério, ainda, proceder a uma breve retrospectiva
acerca da imprensa e, particularmente, da imprensa feminina no Brasil, retrocedendo-se,
entdo, ao seculo XIX.

O século XIX presenciou diversas transformacdes, como a consolidacdo do
capitalismo, o desenvolvimento da vida urbana e a ascensdo da burguesia. Passa a existir a
valorizagdo tanto da intimidade familiar quanto da maternidade. Pairava sobre a mulher
brasileira, no final do século XIX e inicio do século XX, a necessidade de ser mde modelar.
Em consonancia com Nelly Novaes Coelho (1989), a imagem de mulher ideal surgiu na ldade
Média, na Europa, em torno dos séculos XI1-XII, tendo por pressuposto a castidade. A Igreja
procurava cristianizar a mentalidade “barbara”, vigente nos séculos anteriores, enaltecendo a
mulher como requisito para a realizacdo do homem, e transformando o ato sexual em um ato
moral, visto que 0 amor passou a ser associado a propria realizacdo do ser humano e as
no¢oes de Bem/Mal, Virtude/Pecado.

Assim, a partir do século XII comeca a ser observado, nas cortes europeias, 0 amor
cortés, que preconiza a pureza da “amada inacessivel”, a qual se configura em condigdo sine
gua non para a completa realizacdo masculina.

No século XVI, o Concilio de Trento, ao estabelecer os fundamentos do catolicismo,
ndo apenas aprova esse ideal, como acaba por se imiscuir na instituicdo matrimonial, a ponto

de proibir a préatica do sexo que nao fosse destinada a procriagdo. Conforme atesta Coelho,

dai a sexofobia que caracteriza a sociedade burguesa, hoje conhecida como
“sociedade tradicional”. E, também, na mesma linha de ideias, se compreende
melhor que a sexofilia (0 sexo liberado) seja a caracteristica mais notoria deste
nosso século de arrebentacdes e descobertas... A libertagdo da mulher vai comecar
por ai. Mas, antes, é necessario que examinemos a época em que a mulher aceitava,
como verdade absoluta, 0 comportamento e reacdes que a Sociedade lhe exigia, para
que fosse considerada uma mulher perfeita, realizada (COELHO, 1989, p. 5).

Para essa autora, os escritos femininos do século XIX (muita poesia e escassos
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romances') corroboram as concep¢des sobre a mulher em voga na época.

A partir da metade do século XIX, surge um modelo de mulher que valoriza o
trabalho, a castidade e o esforco individual. A crianca passara a ser considerada sob um novo
enfoque, que a associava “aos cuidados médicos, novos aliados da mae, ndo obstante sua
ampla utilizacdo nas camadas pobres da populagdo, como for¢a de trabalho industrial”
(RAGO, 1985, p. 62).

As demandas da urbanizacdo exigiam que as mulheres frequentassem 0s espagos
publicos das cidades, e introduziam-nas no mundo do trabalho. As mulheres ricas deveriam
ter acesso a uma boa educacéo, que seria utilizada para a consecu¢do de um bom casamento.
As pobres poderiam exercer oficios, por exemplo, em fabricas, lojas, escritérios comerciais e
na Companhia Telefénica. Entretanto, esse contato com 0s espacos publicos ndo exime a

mulher de manter uma rigorosa conduta moral. Margareth Rago salienta que,

guanto mais ela escapa da esfera privada da vida doméstica, tanto mais a sociedade
burguesa lanca sobre seus ombros o anatema do pecado, o sentimento de culpa
diante do abandono do lar, dos filhos carentes, do marido extenuado pelas longas
horas de trabalho. Todo um discurso moralista e filantrépico acena para ela, de
varios pontos do social, com o perigo da prostituicdo e da perdicdo diante do menor
deslize (RAGO, 1985, p. 63).

Tanto assim que ndo era de bom tom as mulheres sairem de casa desacompanhadas,
fato narrado, por exemplo, em A Faléncia, romance de Julia Lopes de Almeida, publicado em
1901, guando a personagem Joana ndo aprova o fato de sua sobrinha Mila, as vezes, sair
sozinha: “Nao fica bem uma senhora sair s6...” (ALMEIDA, 1978, p. 143). Mesmo em sua
residéncia, a mulher deveria guardar o recato. A titulo de exemplo, no mesmo romance, 0
patriarca Francisco Teodoro chega a casa e la encontra varias pessoas, além da mulher. Entéo,
“Francisco Teodoro foi direito a eles e cumprimentou-os, sem se atrever a rogar os labios na
face da mulher, com todo o escrupuloso pudor das suas agdes em familia” (ALMEIDA, 1978,
p. 20).

E, para compreender as qualidades esperadas dessa mulher/mde modelar, é necessario
perquirir as razBes que conduziram a tal panorama historico, as quais envolvem a constitui¢éo
da familia, a urbanizagdo, o papel desenvolvido pelo médico sanitarista e a assisténcia aos

pobres, topicos que serdo analisados nesta pesquisa. Conforme referido, sera efetuado um

! No Brasil, o inicio do romance, como género literario, ocorre em meados do século XI1X. Por conseguinte, a
maior parte da literatura da época passava ao largo desse género, o que incluia, naturalmente, a producéo
feminina.
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breve panorama sobre a imprensa feminina, observando-se como a mulher é representada em
alguns veiculos e, especificamente, na revista A Sempre-Viva, que foi publicada em
Curitiba/PR nos anos de 1924 e 1925.

Sobre esse assunto, nada foi detectado em termos de estudos académicos, tanto em
pesquisas realizadas em sites especificos quanto em indagacdes realizadas com professoras da
UFPR, tanto da area de Letras quanto da area de Histdria. Conforme assevera Constancia
Lima Duarte (2016), trata-se de um campo com ainda amplas possibilidades de pesquisa a
serem efetuadas.

Com base no problema de pesquisa “Qual é o lugar da mulher escritora no inicio do
século XX na revista A Sempre-Viva, publicada em Curitiba nos anos de 1924 e 1925, e como
o sujeito feminino ¢ representado nesse veiculo de comunicacao?”, o objetivo deste trabalho ¢
investigar o lugar que o sujeito feminino ocupa em A Sempre-Viva, a partir de uma
perspectiva de aportes tedricos da critica feminista, observando como ocorre 0 processo de
representacdo de identidade feminina. Para tal, procura-se: cotejar o perfil da mulher no
século XIX e inicio do XX, em consondncia com os estudos historicos acerca das mulheres,
levando em consideracdo a influéncia do sistema patriarcal na constituicdo da identidade
feminina; situar historicamente a imprensa brasileira no século XIX e inicio do XX; situar
historicamente a imprensa feminina; analisar a revista para verificar como ocorre a
caracterizacdo da mulher a luz do referencial teérico proposto; identificar se havia, na revista,
uma proposta de feminismo, e, em caso afirmativo, em que consistia.

A Sempre-Viva foi uma revista que circulou em Curitiba nos anos de 1924 e 1925, em
um total de 20 edigdes conhecidas. Seus exemplares foram obtidos a partir da digitalizagéo
realizada pela Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. O corpus em estudo é composto por 19
nameros, pois a edicdo de nimero 3 ndo esta disponivel no site da BN. Em Curitiba, a
Biblioteca Publica do Parana conta com apenas 8 edicGes originais, fato que inviabilizaria a
realizacdo deste trabalho. Esta pesquisa, portanto, é totalmente tributaria da Hemeroteca
Digital.

A revista media 23,5 cm X 32,5 cm. Era colorida, chegando a ser empregada mais de
uma cor no mesmo numero. O total de paginas variava de edi¢do para edi¢do, sendo que 0s
primeiros nimeros contavam com uma quantidade menor de paginas — 0 nimero inaugural,
por exemplo, possuia apenas 4 paginas. A partir do numero 7, a revista passa a ter um
cabecalho, no qual aparecem flores sempre-viva — no canto inferior direito, h4 uma assinatura
gue, supostamente, é de Sylvia Carneiro. Era editada pela oficina grafica L. Mundial. Além

das assinaturas anual, semestral e no estrangeiro, era possivel também adquirir nimeros
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avulsos.

Organizada pelas irmas Lygia e Sylvia Carneiro, conta com colaboradoras que
escrevem sob pseud6nimos, alguns de facil deducdo (como a Secretaria Elvira Rebello, que
assina Ari V. Le), outros quase impossiveis de serem decifrados, como a redatora Lia, cuja
verdadeira identidade foi descoberta gragas a uma extensiva pesquisa paralela realizada nos
jornais curitibanos da época. Ha ainda a participagcdo eventual de uma outra irmd, Carmen
Carneiro, muito jovem a época. As trés eram filhas de Petit Carneiro, médico fundador da
Universidade do Parand, atual UFPR, em 1912. Pertenciam, consequentemente, a elite
intelectual da capital paranaense, assim como para essa elite era dirigida essa publicacéo.
Entretanto, ndo fosse esse fato, ndo teria sido possivel a descoberta de varias informacdes,
obtidas em um verdadeiro esforco detetivesco, com o objetivo de completar um quebra-
cabeca com diversas pecas faltantes — a sensacdo que fica € a de que essas irmas
desapareceram da memoria dos curitibanos, mesmo daqueles pertencentes a circulos
literarios.

A revista publicava textos tanto de homens quanto de mulheres. Porém, esta pesquisa
delimitou somente aqueles de autoria feminina — ou de autoria ignorada — como objeto de
andlise. Adite-se, ainda, que A Sempre-Viva difundia as atividades da Pequena Academia de
Letras e Artes, a qual contava com a presenca ativa de Lygia Carneiro — esse tipo de simbiose
ndo era, em absoluto, inusual.

Para alcancar o intento deste trabalho, observa-se uma estrutura que prevé a divisdo
em Introducdo, trés capitulos e as Consideracdes finais.

No segundo capitulo, sdo tecidas consideracBes acerca da evolugdo histérica da
familia, a partir da mudanca do modelo feudal para o moderno, fato que trouxe repercusses
para a instituicdo familiar no Brasil. Além disso, € apresentado o percurso histérico da mulher
no século XIX e comeco do XX, e quais desses valores femininos estdo presentes nos textos
publicados em A Sempre-Viva.

A partir de uma retrospectiva historica, procura-se compreender, no terceiro capitulo,
a trajetéria do feminismo ocidental, observando-se, na sequéncia, de que modo ele esta
presente nas paginas de A Sempre-Viva. Neste ponto, merece destaque o trabalho de Mariana
Coelho, o que encaminha o trabalho para a investigacdo de como era a capital paranaense da
época dessa feminista, e no que consistia ser mulher nessa sociedade.

O foco do quarto capitulo consiste em tracar um breve panorama da imprensa no
Brasil, estendendo essa investigacdo para o inicio da imprensa feminina no pais, procurando-

se, para tanto, salientar alguns jornais e revistas da época em andlise. Em seguida, trata-se das
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escritoras publicadas pela revista, 0 que ocorre em trés frentes: as que possuem sua biografia
acompanhando seu texto, as que somente tém seu texto publicado, com a devida identificacéo,
porém sem nenhuma indicacdo bibliografica, e as que estdo em ambas as categorias, com
trabalhos publicados em mais de um nmero. E de se salientar que esse resgate de escritoras
desconhecidas tem suscitado um expressivo numero de pesquisas levadas a efeito pela
Academia nas Ultimas décadas.

As raz0es para esse esquecimento sdo diversas. A criacao artistica era concebida como
um dom primordialmente masculino, cabendo a mulher a reproducdo. As poucas mulheres
que conseguiam publicar estavam confrontando as normas vigentes, que as circunscreviam ao
ambito privado. Tanto € assim que, ndo obstante a existéncia de alguns registros, localizar
uma autora nos manuais de literatura e nas antologias mais renomadas antes dos anos 1940
era menos frequente que encontrar um autor.

A mulher escritora lutou contra vérias adversidades, inclusive no tocante a sua
autoridade discursiva, para alcancar um lugar no universo das letras. Ja em 1928, a escritora
inglesa Virginia Woolf alertava, em sua obra Um teto todo seu, que, até o final do século XIX,
a mulher ndo foi encorajada a desenvolver seu potencial estético, e as poucas que tentaram

foram ridicularizadas ou repudiadas. Conforme assevera Cecil Jeanine Albert Zinani, Woolf

reivindicava para as mulheres uma pensdo de 500 libras e um quarto com chave,
pois somente com independéncia financeira e com privacidade as mulheres
conseguiriam produzir literatura de qualidade. O cumprimento dessas condiges
bésicas era quase impossivel de concretizar-se numa época em que as mulheres eram
consideradas cidaddos de segunda classe, uma vez que a legislacdo vedava-lhes a
posse de propriedades, e o trabalho feminino, mesmo mal remunerado, era uma
raridade, 0 que inviabilizava a obtencdo de qualquer rendimento. Também o
discurso médico se opunha ao desenvolvimento intelectual da figura feminina, sob o
pretexto de ser esse pernicioso para o equilibrio emocional e fisiolégico,
comprometendo a geragdo de filhos saudaveis. (ZINANI, 2012, p. 150).

Uma estratégia da qual algumas escritoras lancaram médo foi a utilizacdo de
pseuddnimos. A propria Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885), escritora norte-rio-
grandense pioneira do feminismo no Brasil, utilizava esse expediente, pois seu nome era
Dionisia Gongalves Pinto®. Consoante Salete Rosa Pezzi dos Santos, “entre uma maioria de
mulheres submissas, sem instru¢do e andnimas de seu tempo, Nisia Floresta destaca-se por
sua capacidade de transgresséo e de abertura de um espaco para difundir suas ideias, em pleno
século XIX, época em que havia falta de participacdo da mulher na politica, na literatura, no

ensino, em outras areas sociais” (SANTOS, 2010, p. 37).

2 Para Constancia Lima Duarte. Para Nelly Novaes Coelho, o nome é Dionisia Freire Lisboa. E, para Maria
Lygia Quartim de Moraes, trata-se de Dionisia Pinto Lisboa.
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Traduziu livremente Vindications of the rights of woman, de Mary Wollstonecraft — a
primeira feminista inglesa e mée da também escritora Mary Shelley, autora da famosa obra
Frankenstein. Em portugués, a obra se intitulou Direitos das mulheres e injustica dos homens
(1832), e € a primeira de que se tem noticia que discute o direito das mulheres tanto a
instrucdo quanto ao trabalho. Segundo Constancia Lima Duarte, ¢ “o texto fundante do nosso
feminismo.” (DUARTE, 1999, p. 87). Essa tradugdo livre foi objeto de controvérsia, gerada a
partir do artigo “Pela liberdade das mulheres”, de Maria Lucia Garcia Pallares Burke,
publicado no jornal Folha de S.Paulo em 10 de setembro de 1995, no qual a pesquisadora
afirma que o texto de Nisia Floresta é um plagio, e que a autora teria cometido uma
“travessura literaria”. Maria Lygia Quartim de Moraes argumenta que, “nessa época, 0 acesso
a informacdo ndo era facil, o que infelizmente possibilitava erros desse tipo.” (MORAES,
2016, p. 14). Para Duarte, ndo ocorre nem plagio e nem erro: o que Nisia Floresta “faz ¢ se
apropriar de e adaptar [...] a realidade brasileira [...] as muitas ideias a respeito do tema que
circulavam na época, e tratar a questdo feminina a partir de uma perspectiva nacional”.
(DUARTE, 1999, p. 86).

Lacia Osana Zolin destaca a relevancia de resgatar a literatura produzida por
mulheres, “relegada ao esquecimento pela tradi¢cdo candnica sob o pretexto de consistir numa
producdo de baixo valor estético em face da chamada alta literatura de autoria masculina. No
Brasil, o resultado desse trabalho aponta para a descoberta de inimeras obras de escritoras do
século XIX, que, apesar de sua qualidade estética, jamais foram citadas pela critica”. (ZOLIN,
2009, p. 328). Elodia Xavier (1999) salienta que foram localizados até textos dramaturgicos,
raros entre as mulheres. Entretanto, adverte: “¢ preciso [...] ndo ir com muita sede ao pote,
para que ndo se valorizem esteticamente textos carentes de qualidades literarias; o fato de
serem de autoria feminina ndo se constitui num critério de valor.” (XAVIER, 1999, p. 20).

Levando essa gama de fatores em consideracao, os textos da revista sdo analisados em
todos os capitulos desta dissertacdo, cada qual buscando examinar um aspecto de A Sempre-
Viva. A analise, portanto, ndo é estanque, perpassando verticalmente o trabalho, visto que os
temas abordados encontram-se interligados. Registre-se, ainda, que o propdsito da presente
pesquisa ¢ perfeitamente descrito por Sylvia Paixdo: “através da visdo de mundos dessas
autoras, podemos ler ndo so a respeito da condicdo feminina, como também sobre a maneira
como apreenderam as mudangas” (PAIXAO, 1997, p. 77) por elas vivenciadas.

Por fim, tracam-se as consideracGes finais, momento em que serdo retomadas as
investigacOes realizadas, buscando verificar, neste cotejamento, se/como o trabalho respondeu

ao problema de pesquisa proposto.



2 AFAMILIA E A MULHER

O colar mais precioso em que se possa ornar uma mae sao os bracos de seu filho.
Gracia da Cunha Mattos

2.1 0 PERCURSO HISTORICO DA FAMILIA

O advento da sociedade industrial restringiu ao ambito doméstico o lugar da mulher,
que passou a desempenhar somente o papel de mée e esposa. Na era pré-industrial, a mulher
ainda ndo era considerada incapacitada para o trabalho fisico pesado, e o fato de cuidar das
criancas ndo a excluia das atividades econémicas. Como destaca Maria Lucia Rocha-
Coutinho,

enquanto os dois setores — familia e trabalho — néo estavam separados, as mulheres
trabalhavam ao mesmo tempo na producdo e na reproducédo [...]. Aos poucos, as
transformagdes politico-econdmicas da sociedade desencadearam o desaparecimento
da estrutura ampla de parentesco como eixo bésico, e as fungdes domésticas e
sociais comegaram a ser separadas, a0 mesmo tempo em que comegaram a mudar
também seus conteldos especificos, até constituirem o que hoje em dia

denominamos ambito privado (no sentido de doméstico) e ambito publico.
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 31-32).

A partir do século XVIII, o papel da familia, e de cada um de seus membros
especificamente, assume um novo carater de intimidade, de familia fechada a contaminacéo
popular: um fendmeno eminentemente burgués.®

Processa-se, assim, uma mudanca: a antiga familia medieval e moderna, que passava
toda sua vida no espaco publico, em meio a multiddo de servicais, amigos e clientes, é
substituida pela familia nuclear, reclusa ao espaco privado e constituida apenas por pai, mée e
filhos.

Essa familia nuclear tem em si uma nova intimidade, que anteriormente ndo existia.
Segundo Philippe Ariés (1986), hd uma serie de transformacdes que visam a estabelecer essa
nova intimidade familiar, enfatizando-se o particular, o privativo.

Houve uma grande transformacéo na familia europeia ocidental a partir do momento
em que suas relagfes internas com a crianga foram modificadas, fato ocorrido nos seculos
XVI-XVII. Ndo era possivel para a familia forjar, nesses tempos, lagos sentimentais

profundos com as criangas. Havia uma outra maneira de amar os filhos: os pais, de acordo

3 Esta secdo amplia o escopo da monografia realizada por Andréa Puppi e Rossana Rossigali, intitulada
Maternidade do Parana: vigilancia e controle (Curitiba: 1914-1920), apresentada ao Curso de Histéria da UFPR,
em 1990.



18

com Aries (1986, p. 231), “se ocupavam de suas criangas menos por elas mesmas, pelo apego
que Ihes tinham, do que pela contribui¢do que essas criangas podiam trazer a obra comum, ao
estabelecimento da familia”, que se traduzia em uma realidade muito mais moral e social que
propriamente sentimental.

A sociedade familiar do final da Idade Média até o século XVII baseou-se no
privilégio do filho, tanto aquele beneficiario de sua condi¢do de primogénito, quanto aquele
beneficiado pela escolha dos pais. Essa situacdo, porém, ndo perdurou até o século XVIII,
pois a familia-casa, paulatinamente, transformava-se na familia sentimental moderna, que
primava pelo respeito a igualdade entre os filhos.

Outro aspecto importante a ser considerado diz respeito a lactacdo. Até o fim do
século XIX, as criancas eram entregues a amas-de-leite, as quais, gradualmente, comecaram a
morar na casa da familia, em substituicdo a pratica anterior de o bebé residir com a ama.
Elisabeth Badinter salienta que a contratacdo de amas-de-leite € muito antiga na Franca: a
primeira agéncia de amas remonta ao século XIII. Inicialmente restrita a aristocracia, essa
pratica espraiou-se para as outras classes sociais, chegando a haver escassez de amas no
século XVIII. Muitas delas eram extremamente mal remuneradas, e aceitavam cuidar de
varios bebés ao mesmo tempo. Muitas criangas morriam ou voltavam mutiladas para casa, e
muitos pais ndo procuravam se inteirar sobre o desenvolvimento delas. A autora salienta que,

além das familias economicamente miseraveis, também as mulheres

sobre as quais ndo pesa nenhuma hipoteca econdmica [...] entregaram os filhos a
amas-de-leite, recusando-se a dar-lhes o seio. [...] A atitude dessas mulheres é ainda
mais notavel por ter sido nas classes dominantes a que pertenciam que nasceu, como
0 mostrou P. Ariés, o sentimento da infancia. [...] Apesar dos progressos realizados,
certos indicios revelam, ainda no século XVIII, uma indiferenca persistente da
sociedade que tenderia a mostrar que a criangca nem sempre adquirira uma posicéo
verdadeiramente significativa. (BADINTER, 1980, p. 66).

Os sentimentos, no ambito familiar, acompanham os progressos da vida privada. Para
cultiva-los, é necessario um carater de intimidade no interior da familia, caracteristica que, no
século XVII, ainda ndo estava consolidada, tendo em vista que “ndo existia separacdo entre a
vida profissional, a vida privada e a vida mundana ou social. O essencial era manter as
relagBes sociais com o conjunto do grupo onde se havia nascido, e elevar a propria posicéo
através de um uso habil dessa rede de relagdes” (ARIES, 1986, p. 239).

Nos seculos XVI e XVII, a casa grande exercia uma funcéo publica, e foi justamente
ai, na residéncia dessas figuras ricas e proeminentes, que nasceu a primeira familia moderna,
um ambiente que, se, por um lado, representava o meio cultural do sentimento da infancia e

da familia (essa relacdo afetiva, ou, a0 menos, a consciéncia dela, era algo realmente novo),



19

por outro, propiciava situacoes de permanente promiscuidade.

Nessa época, residia numa casa grande nimero de habitantes. Ela proporcionava a
clientes, amigos, protegidos e parentes um local Unico, onde se encontravam e conversavam.
Essa incessante visitacdo dava a impressdo de ser uma ocupacdo em si mesma, chegando a
comandar a vida da casa. De acordo com educadores do século XVI1I, a frequéncia e o horério
das visitas impediam a imposi¢do de uma rotina regular.

Além disso, a casa grande, por ser publica, ndo oferecia momentos de privacidade,
uma vez que as visitas com finalidades profissionais ocorriam nos mesmos comodos
ocupados pela familia. Alids, com excecdo da cozinha, ndo havia utilizacdo especifica para as
partes da casa, as quais eram interdependentes. Assim, para se chegar a um coémodo, era
preciso atravessar outro, visto que ndo existia corredor de acesso. Fica, entdo, muito facil
imaginar como seria “caodtica” a vida doméstica, na época.

No século XVIII, a familia comeca a se separar da sociedade, delimitando mais
claramente os espacos publicos e os privados. Desse modo é que ocorre uma redefinicdo das
funcdes tanto do local que abriga a familia, como de seus proprios componentes. E assim que
a arquitetura da casa modifica-se, objetivando criar espacos independentes, que atendiam
especificamente as necessidades de seus destinatarios. Como exemplo pode-se citar o quarto
do casal, que passa a abrigar sua intimidade, evitando “atitudes promiscuas” em meio as
criangas.

Tal divisdo constituiu-se em uma das mudancas mais significativas da vida diaria — e
surgiu, primeiramente, com a burguesia e a nobreza. No entanto, o conceito de vida familiar
foi se estendendo, lentamente, a quase toda a sociedade, a tal ponto que, praticamente, foram
esquecidos seus antecedentes historicos aristocraticos e burgueses. Essa lentiddo deve ser
enfatizada, pois, em pleno inicio do século XIX, a maior parte da popula¢do — a mais pobre —
ainda vivia segundo os costumes das familias da Idade Média, com as criangas morando
separadas dos pais.

A organizagdo da casa — ja moderna — passou a refletir uma nova necessidade de
defesa contra 0 mundo e de isolamento. Tanto é que os criados agora ficavam confinados as
areas que lhes eram destinadas, e ndo mais era educado ir a casa de um amigo a qualquer hora
e sem aviso prévio. Uma nova etiqueta se impunha, a qual propugnava pela discri¢éo e pelo
respeito a intimidade alheia.

A familia, no século XVIII, reduzia-se aos pais e as criancgas, excluindo-se os criados,
clientes e amigos. A saude e a educacdo seriam, doravante, as duas preocupacdes centrais dos

pais, externadas nas correspondéncias da epoca.
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Uma das caracteristicas mais marcantes dessa nova familia é a preocupacdo com a
igualdade entre os filhos. A partir do final do seculo XVI1I1, a desigualdade entre os filhos era
injustificavel. Verifica-se, entdo, que o sentimento de familia presente nessa época ja era o
que perdurou pelo século X1X e comeco do século XX.

A nova familia constitui-se e mantém-se unida fundamentada em valores como o
sentimento, o costume e o género de vida, pois “a familia tornou-se o lugar de uma afeicéo
necessaria entre os conjuges e entre pais e filhos, algo que ela ndo era antes” (ARIES, 1986,
p.11).

Como visto, até o inicio da ldade Moderna o sentimento de infancia era praticamente
inexistente — dai resultando uma insignificante preocupacdo com o alto indice de
mortalidade infantil. Badinter sintetiza que é o “reinado do Menino-Rei, centro do universo
familiar, [...] que comeca a ser ruidosamente celebrado nas classes ascendentes do século
XVIII, por volta dos anos 1760-1770”. (BADINTER, 1980, p. 45). Nessa época, surge uma

série de obras que conclamam a mae a exercer 0 amor materno:

Foi Rousseau, com a publicagio de Emile, em 1762, que cristalizou as novas ideias e
deu um verdadeiro impulso inicial & familia moderna, isto ¢, a familia fundada no
amor materno. [...] Durante dois séculos, todos os pensadores que se ocupam da
infancia retornam ao pensamento rousseauniano para levar cada vez mais longe as
suas implicacGes. (BADINTER, 1980, p. 46).

Antes disso, a ideologia familiar do século XVI, em declinio nas classes dominantes,
ainda se encontrava em vigéncia nas outras classes sociais. Na verdade, “a crianga tem pouca
importancia na familia, constituindo muitas vezes para ela um verdadeiro transtorno. Na
melhor das hipdteses, ela tem uma posicao insignificante. Na pior, amedronta.” (BADINTER,
1980, p. 46). Partindo dessas constatacGes, Badinter sustenta que o amor materno,
incondicional em quaisquer circunstancias, configura-se em um mito. Tanto assim que, no fim
do século XVIII, sera necessario “lancar mao de muitos argumentos para convocar a mae para
sua atividade ‘instintiva’. Sera preciso apelar ao seu senso do dever, culpa-la e até ameaga-la
para reconduzi-la a sua fung@o nutriticia ¢ maternante, dita natural e espontinea”.
(BADINTER, 1980, p. 120).

Portanto, quem mais usufrui dessa mudanca para a familia nuclear € a prépria crianca,
que agora se torna o centro das atengdes e preocupacdes da familia e da sociedade: “o apego a
infancia e a sua particularidade ndo se exprimia mais através da distracdo e da brincadeira,
mas através do interesse psicologico e da preocupagio moral” (ARIES, 1986, p.162).

Até o século XVIII, a medicina negligenciou ndo sé a mulher como também a crianca:

o termo “pediatria” apareceu somente em 1872. Badinter destaca que as doengas infantis eram
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consideradas mais dificeis de serem tratadas, pois a medicina baseava seus diagndsticos nas
informacdes prestadas pelos pacientes, os quais, quando eram criancas, obviamente nédo
podiam fazer relatos muito precisos. Em 1775, continua a autora, 0 médico inglés G. Buchan
condena, além da indiferenca dos pais, o fato de a crianca ndo possuir valor a longo prazo.
Como disse Montaigne: “Perdi dois ou trés filhos com amas, ndo sem pena, mas sem
aborrecimento”. (BADINTER, 1980, p. 74).

Com a valorizacdo da familia, esse quadro modifica-se. A crianga, principalmente,
tornou-se alvo ndo s6 de médicos, mas de educadores e moralistas, preocupados com sua

formagéo e bem-estar:

conservar as criangas significard por fim aos maleficios da criadagem, promover
novas condi¢Bes de educagdo que, por um lado, possam fazer frente a nocividade de
seus efeitos sobre as criancas que lhes séo confiadas e, por outro lado, possam fazer
com que todos os individuos que tém tendéncia a entregar seus filhos a solicitude do
Estado ou a indUstria mortifera das nutrizes voltem a educa-los (DONZELQOT, 1986,

p. 2).

A preocupacao maior, assim, é proteger a burguesia de todos os perigos (e daqueles
que causam os perigos) fisicos e morais, de modo que a familia pareca uma estufa protetora
frente aos perigos externos, imagem difundida durante todo o século XIX e parte do XX.

Margareth Rago (1985) salienta que é nesse cenario que aparece a medicina doméstica
e o0 tdo decantado médico de familia, cuja preocupacao primordial é assegurar a saude fisica e
moral da célula basica do corpo social. No século XIX, é cada vez mais frequente a presenca
do médico de familia, que se torna um aliado da nova mae, ansiosa por cuidar da saide do
filho. Assim, os médicos “adquiriram rapidamente uma consideravel importancia no seio da
familia e fizeram da mae a sua interlocutora, sua assistente, sua enfermeira e sua executiva.”
(BADINTER, 1980, p. 176).

A politica médica vigente na Europa no século XVIII resulta na organizacdo da
familia como o patamar imediato da medicalizagdo dos individuos. Em consonancia com

Michel Foucault,
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ela permitiu articular uma ética “privada” da boa saude (dever reciproco de pais e
filhos) com um controle coletivo da higiene e uma técnica cientifica da cura,
assegurada pela demanda dos individuos e das familias, por um corpo profissional
de médicos qualificados e como que recomendados pelo Estado. Os direitos e 0s
deveres dos individuos concernindo & sua salde e & dos outros, 0 mercado onde
coincidem as demandas e as ofertas de cuidados médicos, as intervencdes
autoritarias do poder na ordem da higiene e das doencas, a institucionalizacdo e a
defesa da relacdo privada com o médico, tudo isto, em sua multiplicidade e
coeréncia, marca o funcionamento global da politica de saide do século XIX, que
entretanto ndo se pode compreender abstraindo-se este elemento central, formado no
século XVIII: a familia medicalizada-medicalizante (FOUCAULT, 1979, p. 200-
201).

O discurso médico, a partir da metade do século XIX, apresenta higienistas e
sanitaristas como autoridades imprescindiveis responsaveis pelo bom andamento da salde e
da higiene na cidade. Também fazia parte de sua missdo proporcionar o crescimento
econdmico e suprir o pais com trabalhadores saudaveis tanto fisica quanto moralmente.

Como ja referido, algumas estratégias foram utilizadas para convencer as mulheres a
se dedicarem a maternidade novamente. O discurso econémico, direcionado aos homens
esclarecidos, foi uma delas. No século XVIII, acreditava-se que a Franca estava se
despovoando. Esse fato, apesar de ndo ser verdadeiro, levou a uma preocupagdo com relagéo
as taxas de mortalidade infantil. Segundo Badinter, “a verdade é que a crianga, especialmente
em fins do século XVIII, adquire um valor mercantil. Percebe-se que ela é, potencialmente,
uma riqueza econdmica.” (BADINTER, 1980, p. 128). A autora sublinha, ainda, que “o ser
humano converteu-se numa provisao preciosa para um Estado, ndo s6 porque produz riquezas,
mas também porque € uma garantia de seu poderio militar. Em consequéncia, toda perda
humana passa a ser considerada um dano para o Estado.” (BADINTER, 1980, p. 129).

Para Jurandir Freire Costa, a familia burguesa é simbolizada pela familia conjugal e
nuclear, “higienicamente tratada e regulada”. (COSTA, 1983, p. 13). Assim, a vida privada

das pessoas vinculou-se ao destino politico da burguesia, de duas formas:

por um lado, o corpo, o0 sexo e 0s sentimentos conjugais, parentais e filiais passaram
a ser programadamente usados como instrumentos de dominacao politica e sinais de
diferenciacdo social daquela classe. Por outro lado, a ética que ordena o convivio
social burgués modelou o convivio familiar, reproduzindo, no interior das casas, 0s
conflitos e antagonismos de classe existentes na sociedade. As relagdes
intrafamiliares se tornaram uma réplica das relag@es entre classes sociais (COSTA,
1983, p. 13).

O catolicismo opunha-se a dois tipos de desvios sexuais no casamento: o da
gratuidade, oposto a finalidade de procriagdo, e 0 do excesso. Os higienistas mantém as
ressalvas ao primeiro, porém recuperam o segundo sob um novo prisma, e com objetivo

distinto. A sexualidade passa a desempenhar um papel central
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na coesdo do casal e na concretizacdo do casamento modelo. O sexo, dentro da
legalidade do matriménio, tornou-se objeto de regulacdo médica, ndo por seus
excessos mas por suas deficiéncias. [...] Do bom desempenho sexual dos conjuges
dependia a satde dos filhos, a moralidade da familia e o progresso populacional da
nagdo (COSTA, 1983, p. 227-229).

Os higienistas também propagaram a noc¢ao de que o homem “culto” era melhor que o
“inculto”. Ao médico higienista sdo atribuidas as fungdes do controle social e do controle da
salde da populacdo, assim como o esquadrinhamento da cidade e aplicacdo das normas de
higiene — 0 que é sujo deve ser limpo ou isolado — 0 espaco, 0 corpo, as pessoas... Trata-se,
em sintese, de um verdadeiro processo de desodorizacdo, como bem destaca Foucault:

e constitui-se, igualmente, uma ascendéncia politico-médica sobre uma populacéo
que se enquadra com uma serie de prescrigdes que dizem respeito ndo sé a doenca,
mas as formas gerais da existéncia e do comportamento (a alimentacédo e a bebida, a
sexualidade e a fecundidade, a maneira de se vestir, a disposicdo ideal do habitat).
(FOUCAULT, 1979, p. 202).

Além da medicalizacdo da familia, a0 médico higienista cabe a preocupag¢do com a
elevada taxa de mortalidade infantii e o problema do menor abandonado, que,
respectivamente, representam a ameaca de um despovoamento da Nacdo e o crescimento,
como lembra Rago (1985), do numero de vagabundos e marginais, seres indteis ao Estado.

E sob esse prisma de controle da mortalidade infantil e da marginalidade do menor (e
das classes pobres) que ocorre a convergéncia do papel do Estado e do médico higienista.
Rago salienta ainda que os saberes populares foram desmerecidos e cunhados como

primitivos/nocivos, e,

sobretudo em relagdo aos cuidados com a crianga e o recém-nascido, dominio até
entdo reservado as mulheres, as praticas tradicionais transmitidas oralmente, sem a
intervencdo dos médicos, foram desautorizadas como supersticiosas, selvagens e
infundadas. Assim, a crianga foi percebida pelo olhar disciplinar, atento e
intransigente, como elemento de integracao, de socializacdo e de fixacdo indireta das
familias pobres, e isto antes mesmo de afirmar-se como necessidade econémica e
produtiva da nacdo (RAGO, 1985, p. 118).

Desse modo, verifica-se que o saber médico ndo permitia a coexisténcia com outras
praticas populares, outorgando-se a primazia dos cuidados com as criancas em detrimento do
saber autbnomo das mulheres. Tais prescri¢des higiénicas alcangavam status de regras morais,
as quais, se descumpridas, trariam graves resultados para os filhos, e, consequentemente, o

sentimento de culpa para a mde. Como bem compendia Rago,
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em nenhum momento procura-se pensar positivamente as praticas tradicionais das
maes no cuidado com os filhos e explica-las em fungdo de uma outra racionalidade.
Ao contrario, o poder médico visa a impor-se como o Unico competente para
determinar regras universais de conduta da populacdo ndo apenas em relacdo ao
corpo, desautorizando todos os saberes antigos fortemente enraizados nos meios
populares. Batalha que certamente néo foi vencida (RAGO, 1985, p. 128).

A inadequacéo dos cuidados com os recém-nascidos, a qual se creditava o alto indice
de mortalidade infantil, era imputada apenas as mulheres pobres. Assim, essa ignorancia, per
si, ja justificava a ingeréncia do poder médico nas camadas menos favorecidas da sociedade,

procurando moldéa-las em conformidade com o saber cientifico.
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2.2 A MULHER DO SECULO XIX E DO INICIO DO XX

Na metade do século XIX, a opinido de viajantes estrangeiros sobre o Brasil era de
que este se constituia em um pais atrasado. Além disso, poucos comentarios eram tecidos
acerca da mulher brasileira. Em consonancia com June E. Hahner, o estereotipo da familia
patriarcal brasileira correspondia ao “marido autoritario, cercado de concubinas escravas, que
dominava os filhos e sua mulher submissa. Esta se tornava uma criatura passiva e indolente,
que vivia enclausurada em casa, gerava inumeras criancas ¢ abusava dos escravos.”
(HAHNER, 2003, p. 38).

A dominéancia masculina encontrava amparo legal. As Ordenagdes Filipinas indicavam
0 marido como o cabeca do casal, s6 podendo a mulher assumir essa posi¢cdo com a morte do
conjuge.

Para o Direito Civil brasileiro do século XIX, oriundo das Ordenagdes Filipinas, a
mulher era eternamente menor. As Ordenagdes Filipinas configuraram-se em um cddigo de
leis portugués que abarcava todas as leis do Reino em cinco volumes, o qual comegou a
vigorar a partir do final do século XVI e permaneceu em vigor mesmo depois da
independéncia do Brasil, em 1822 — apenas em 1890 “foi aprovado o Decreto N. 181, com
que se inicia a regulamentagdo, no pais, da legislagcdo civil moderna.” (STEIN, 1984, p. 28).
O ultimo volume tratava do Direito Penal, definindo os crimes e impondo as respectivas
cominacdes legais. Para Helen Ulh6a Pimentel,

0 sistema de punicdes era ambiguo e os privilégios sociais eram fielmente
respeitados. Diferencas de género e de etnia também sdo demarcadas com nitidez.
[...] A aplicacéo da justica ndo se dedicava a extinguir comportamentos inadequados
da mesma maneira para todos, ou seja, a inadequacdo de comportamentos ndo era
uma concepg¢do universalizada. A alguns era dado o direito de transgredir, para
outros a justiga significava imposi¢ao de rétulos, de sinais discriminadores. A nova
ordem que se impunha exigia que o rei mostrasse todo o seu poder, no topo de

hierarquias sociais que deveriam estar em visiveis e estabelecidas. (PIMENTEL,
2012, p. 60).

N&o obstante a autoridade do pai e do marido ser incontestavel, a algumas mulheres
era permitido participar do &mbito publico, geralmente exclusivo do mundo masculino. Era o
caso de certas vilvas, que administravam suas fazendas.

O Cddigo Civil de 1916 manteve a autoridade marital no que concerne aos aspectos de
criagdo e educagdo dos filhos, proibindo as mulheres casadas de “envolver-se no comercio, de
alienar bens imoveis por venda ou doacdo, e, ainda, de administrar a propriedade sem o
consentimento de seus maridos”. (HAHNER, 2003, p. 44).



26

Para a elite, 0 casamento era focado na propriedade. Entdo, era comum que meninas
em tenra idade fossem casadas por seus pais com homens bem mais velhos, e ndo pudessem
opinar sobre essa unido. Alias, se as mocgas chegassem a casa dos vinte anos sem pretendente,
ja seriam consideradas “solteironas”. Esse conceito perdurou por muito tempo, resistindo por
toda a primeira metade do século XX, conforme explica Carla Bassanezi Pinsky: “‘solteirona’
era estigma, sinal de fracasso e esquisitice num tempo em que o0 casamento era garantia da
ordem social e o destino dourado de toda mulher. A expressao designava a que ‘passou da
idade’ de se casar.” (PINSKY, 2016, p. 490). Essa possibilidade gerava desespero nas
“jovenzinhas que desde sempre temiam a soliddo, mas também se preocupavam com Seu
futuro economico na falta de um homem que a sustentasse.” (PINSKY, 2016, p. 490). E a
pesquisadora complementa:

as ‘solteironas’ sdo dignas de pena: mulheres incompletas, que falharam em cumprir
a vocagdo feminina. ‘Ficar pra titia’ é algo terrivel. Por toda primeira metade do
século XX, as celibatarias estdo condenadas a abstinéncia sexual; [...]. Devem ainda
ser discretas e até um tanto sisudas para evitar as mas linguas e contentar a todos que

insistem em controlar seus passos. Consideradas uma ameagca aos casamentos
constituidos, sdo temidas pelas ‘bem casadas’ ciosas de seus maridos. (PINSKY,

2016, p. 490).

Nesse ponto, cabe tracar um breve panorama histérico acerca do papel desempenhado
pela mulher na instituicdo matrimonial, com destaque para a obediéncia devida pela esposa ao
marido. Ao falar sobre o casamento no Brasil Colénia, Mary Del Priore menciona que a
mulher que desejasse fugir dos castigos celestiais deveria enquadrar-se no matrimonio,
citando a obra Instrucdo as senhoras casadas para viverem em paz e quietacdo com seus
maridos®, de 1782, que preconizava: “Quando o marido a corrigir de alguma coisa mostre-se-
lhe agradecida a seu bom afeto e receba a correcdo com humildade.” (DEL PRIORE, 1988, p.
17).

No século XVIII, em carta a D. Lourenco de Almeida, governador da capitania de Sao
Paulo e terras das Minas (1721-1731), o monarca portugués D. Jodo determina que “as
pessoas principais [...] tomem o estado de casados [...] porque por este modo ficardo tendo
mais amor a terra, [...] e consequentemente ficardo mais obedientes as minhas reais ordens, e
os filhos que tiverem do matrimonio os fardo ainda mais obedientes” (PIMENTEL, 2012, p.
71). O casamento, entdo, seria uma estratégia para “civilizar” a col6nia, onde desordens
aconteciam em virtude da ‘“auséncia de regras”. Percebe-se, assim, uma concepgdo

etnocéntrica definindo certos valores como verdadeiros, estabelecendo-os em varias

4 Mary Del Priore ndo indica a autoria desse livro.
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materialidades, tais como 0 casamento, que surge como elemento capaz de aquietar a
populagéo, sendo recomendado, notadamente, para as “pessoas principais”. Em vista disso,
Pimentel salienta que, dessa maneira,
criam-se [...] espacos diferenciados socialmente, contribuindo para a construcdo da
estrutura altamente hierarquizada do Brasil Colonial. A familia surge como base da
ordem social, como fator de reproducdo das normas. [...] O acatamento das ordens
deveria ser um atributo desenvolvido pelo casamento e pela paternidade.
Os cargos devem ser dados aos que ja se encontram [...] enquadrados nas normas

sociais, pois eles serdo também os moldadores, aqueles encarregados da
conservagéo, da preservagdo dos valores. (PFIMENTEL, 2012, p. 71).

O século XIX presenciou diversas transformacdes, como, por exemplo, a consolidacao
do capitalismo, o desenvolvimento da vida urbana e a ascensdo da classe e da mentalidade
burguesas. Nesse contexto, observa-se a valorizacdo da intimidade e da maternidade.

De acordo com Maria Angela D’Incao, o ideal social da época consistia em “um
solido ambiente familiar, o lar acolhedor, filhos educados e esposa dedicada ao marido, as
criangas e desobrigada de qualquer trabalho produtivo”. (D’INCAO, 1997, p. 223). Em
principio, constituiam obrigacdes da mulher: portar-se castamente na sua vida sexual com o
marido, vigiar a castidade das filhas e zelar pelo comportamento de seus descendentes. Além
disso, a mulher devia refletir, em sua aparéncia, a posic¢ao social do marido, espelhando o seu
sucesso.

Michelle Perrot afirma que a caracteristica do século XIX estd na polarizacdo em torno
do casamento, o qual englobava tanto a funcdo de alianca quanto a do sexo, e salienta as
palavras de Foucault: “A familia ¢ quem faz as trocas da sexualidade, e transporta a economia
do prazer e a intensidade das sensacdes para o regime da alianca” (PERROT, 1991, p. 133).
Cabe ressaltar, também, que as estratégias de casamento eram diversas e complexas,
envolvendo o nome, a consideracdo, a classe social, o status e a beleza. Desse modo, 0
casamento entre familias ricas e burguesas constituia-se em uma forma de galgar a piramide
social ou de manter o status.

Simone de Beauvoir lembra que a mentalidade da época ditava o seguinte: o marido
governa, a mulher administra, os filhos obedecem. Além disso, por muito tempo, o divércio
foi proibido, e as mulheres eram confinadas ao lar. Para exemplificar, a autora cita o pensador
Bonald:

0 homem esta para a mulher como a mulher para a crianga; ou o poder para o
ministro como 0 ministro para o sudito. [...] As mulheres pertencem a familia e ndo a

sociedade politica, e a natureza as fez para as tarefas domésticas e ndo para as
funcgdes publicas (BEAUVOIR, [s.d.], p. 152).
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O contexto referido pelo autor, embora diga respeito ao cenério francés do inicio do
século XIX, guarda semelhancas com certos aspectos da realidade brasileira. Miriam Lifchitz
Moreira Leite (1984) também salienta que a vida cotidiana do século XIX, no Rio de Janeiro,
capital imperial, mostrava diferentes graus de dominacéo exercidos sobre diferentes mulheres,
as quais possuiam, entretanto, um triste elo em comum: a submissao.

Conforme assinala Perrot (1991), no inicio do século XIX, o adultério feminino
corresponde ao mal supremo, contra o qual o marido possuiria todos os direitos, a0 menos em
principio. No Brasil, o adultério era grave para ambos os sexos, “porém colocava a mulher
numa situacao inferior do ponto de vista juridico” (DEL PRIORE, 2011, p. 70). Isso porque as
Ordenacdes Filipinas determinavam que, “achando o homem casado sua mulher em adultério,
licitamente podera matar assim a ela como o adultero, salvo se o marido for pedo e o adultero
fidalgo ou nosso desembargador, ou pessoa de maior qualidade.”. (DEL PRIORE, 2014, p.
34; PIMENTEL, 2012, p. 80).

Assim, era importante considerar a condi¢do social do parceiro do adultério, mas ndo a
da adultera, que poderia ser assassinada pelo esposo ou confinada em um convento, o qual foi
usado, como lembra Ingrid Stein, “por alguns pais e maridos [...] como uma espécie de casa
de corre¢do para mulheres de conduta moral indesejada”. (STEIN, 1984, p. 31). A esse
respeito, a autora transcreve o testemunho do professor Burmeister, que, presente no Rio de
Janeiro nos idos de 1850, informa: “contam-se casos como 0 de um marido que internou a
esposa num convento por alguns anos a fim de poder viver com a amante na propria casa. A
lei mesmo ajuda tal procedimento, pois, querendo alguém ver-se livre de sua mulher por certo
tempo, basta recorrer a policia, que a manda levar para um convento, ao qual 0 marido paga a
mensalidade.” (STEIN, 1984, p. 31). Conforme esclarece Pimentel,

ao contrério da situacdo da mulher, a honra masculina era considerada muito mais
como um atributo civico, constituindo-se num valor moral e manifestando-se por
meio de privilégios de classe. Nesse caso, alguns tinham mais honra que outros. [...]
A construcdo de hierarquias, entdo, estabelece, para cada caso, uma conotacao
diferente. Entre homens, a diferenca é de posicdo social; entre um homem e uma

mulher, a divisdo ¢ dada pela propria ‘natureza’ que estabeleceu para eles diferentes
papéis e fun¢bes. (PFIMENTEL, 2012, p. 80-81).

Ao longo do século XIX, duas sexualidades angariam especial atengdo: “a do
adolescente [...] e a das mulheres, que sempre trazem a desgraca. Causa permanente de
angustia, a sexualidade feminina é controlada pela Igreja” (PERROT, 1995, p. 272).

A familia, a propriedade e 0 casamento encontravam-se intimamente conectados. Pela
lei portuguesa, o dote que a esposa trazia imiscuia-se nos demais bens do casamento, ndo

havendo, portanto, a garantia de um valor fixo caso ela ficasse vilva. O dote era, entdo, uma
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“contribuigdo da casa paterna a subsisténcia da filha — e era administrado pelo novo
responsavel por este sustento, o marido.” (STEIN, 1984, p. 32).

No Brasil, a instituicdo matrimonial variava em conformidade com a raca e a classe. O
casamento legal era raro entre as classes mais baixas, que, muitas vezes, ndo conseguiam
fazer frente ao elevado custo dos casamentos religiosos legitimos. Além disso, era dificil
conseguir reunir todos os documentos exigidos pela igreja, que incluiam o atestado de
batismo (o qual certificava que a pessoa era catdlica, apostolica e romana), as provisées (que
determinavam investigacdes para saber se 0s noivos ja ndo eram casados, evitando-se, assim,
a bigamia) e os banhos (os quais eram lidos, citando os nomes dos pais e dos noivos, na missa
anterior ao casamento. Esse era 0 momento para registrar alguma objecdo a ceriménia.). Ja
para a elite poderia significar a manutencdo do patriménio da familia, bem como a
perpetuacdo de sua posi¢ao social.

Em 1808, com a transferéncia da familia real portuguesa para o Brasil, houve grandes
mudancas na &rea urbana — especialmente na capital brasileira, o Rio de Janeiro.
Influenciadas pela corte, as mulheres ricas comecaram a imitar o modelo europeu, passando a
frequentar cada vez mais o teatro, a igreja e as festas. Elas deveriam demonstrar habilidades
sociais propicias a promocdo da posicdo familiar. Todavia, a vida das mulheres pobres
continuava praticamente inalterada, mesmo nos ambientes urbanos. Uma enorme distancia
social separava ricos e pobres. Havia um desprezo pelo trabalho manual, como é comum em
uma sociedade escravocrata.

O trabalho, a moradia, a renda e o vestuario constituiam-se em elementos que
diferenciavam a elite da pobreza nas cidades. O vestuario, particularmente, denotava a
posicdo de classe e o tipo de tratamento a ser dispensado a cada pessoa — e, obviamente,
apenas 0s ricos conseguiam vestir-se bem publicamente. Por exemplo, pessoas descalcas
poderiam ser impedidas de andar nos bondes. Ja a classe média configurava-se em uma zona
nebulosa. Conforme assevera Hahner, “pequena em tamanho, se comparada com a classe
média da Europa ocidental ou dos Estados Unidos, a assim chamada classe média brasileira
carecia de unidade e, sempre que possivel, procurava imitar a classe alta em seu estilo de vida
e aparéncia.” (HAHNER, 2003, p. 52).

Em 1872, é realizado o primeiro censo no Brasil. Os nimeros mostravam que 15% da
populacédo era formada por escravos. Nesse ano, a maior parte das trabalhadoras urbanas era
constituida de empregadas domésticas, fossem escravas ou livres. Essa situagdo permaneceria
praticamente a mesma nos proximos cinquenta anos, de tal forma que, em 1920, metade da

forca de trabalho feminina da capital nacional encontrava-se empregada em trabalhos
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domésticos. O mesmo Censo evidenciou que, dos 10.112.061 brasileiros, apenas “1.012.097
homens livres, 550.981 mulheres livres, 958 escravos e 455 escravas eram capazes de ler e
escrever”. (HAHNER, 2003, p. 55). Observa-se, entdo, que poucas mulheres tinham acesso a
algum tipo de escolaridade, independentemente da classe social.

Hahner (2003) relembra uma quadrinha mencionada por Luis Edmundo da Costa, a
qual simboliza o papel da mulher na sociedade da época e a preparagdo para exercé-lo:

Menina que sabe muito

E menina atrapalhada,

Para ser mée de familia,

Saiba pouco ou saiba nada.

Aos poucos, porém, a ideia de educacao escolar para meninas foi ganhando corpo, se
bem que a escolaridade ofertada a meninos e meninas diferia. Poucos brasileiros
frequentavam a escola, pois 0 acesso a educacdo, geralmente, era circunscrito a parcela mais
rica ou bem-nascida da populacdo, ndo sendo estendido a maioria das pessoas. Apenas no
século XX a quantidade de alfabetizados aumentaria em relacéo ao total da populacéo.

No século XIX, havia relativamente poucas escolas no Brasil, e as mulheres era
ensinado somente 0 necessario para o convivio social. Em 1827, surge a primeira legislacdo
concernente a educacdo feminina. No entanto, as jovens podiam cursar somente 0 ensino
elementar, e ndo o superior. As meninas, € nunca aos meninos, eram ensinadas prendas
domésticas. Norma Telles sintetiza: “a situacdo de ignorancia em que se pretende manter a
mulher é responsavel pelas dificuldades que encontra na vida e cria um circulo vicioso: como
ndo tem instrucdo, ndo esta apta a participar da vida publica, e ndo recebe instru¢do porque
ndo participa dela.” (TELLES, 2015, p. 406).

Objetivando propiciar uma formacdo que superasse a inadequacdo dos professores
primarios, criaram-se escolas normais, sendo a primeira delas aberta em Niter6i, em 1835.
Entretanto, até o final do império, elas eram poucas, e funcionavam precariamente. O
magistério era, na metade do século XIX, uma das poucas carreiras “honradas” que as
“mulheres dignas” poderiam seguir. E, no final desse século, tais escolas constituiam-se em
uma das poucas opc¢des para as meninas darem prosseguimento a seus estudos. Conforme
salienta Hahner,

a escola normal ndo atraia as mulheres dos estratos mais privilegiados da sociedade,
pois jamais lhes ocorria tornarem-se professoras de escolas primarias publicas,
muito menos de escolas particulares ainda que de renome. Mas para as mulheres da
classe média, obrigadas a se sustentarem, existiam poucas alternativas aceitaveis,
além do servico de escritdrio antes do século XIX. Com a educacdo, podiam evitar

aqueles pesados trabalhos inexoravelmente exercidos pelas mulheres livres da classe
pobre, sobretudo o servi¢co doméstico (HAHNER, 2003, p. 80).
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No final do século XIX, superadas algumas resisténcias a entrada das mulheres em
sala de aula, o exercicio do magistério era normalmente aceito como extensivo ao papel de
nutriz. As professoras ganhavam menos que os professores, e, assim, houve uma grande
substituicdo de homens por mulheres nas escolas primérias. Ndo obstante ser um trabalho mal
remunerado, 0 ensino conferia mais independéncia econdémica a algumas mulheres do que
outras atividades, constituindo-se na mais digna ocupagdo para aquelas que possuissem
educacéo e certo status.
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2.3 OS VALORES FEMININOS NA REVISTA A SEMPRE-VIVA

As atividades filantrdpicas, a caridade, a abnegacdo e o devotamento fazem parte das

virtudes que deve possuir a mulher/mae modelar — tais valores compdem o ideal burgués, que se

tenta impor a mulher pobre. Esse ideario aparece em varias passagens de A Sempre-Viva, como a

seguinte publicacéo, presente no nimero 11°:

A Caridade

Flor mimosa e rara, subtil e delicada que floresce na profundeza insondavel da alma, a
caridade € um perfume que inebria, seduz, encanta, fascina. . . Rosea pétala aveludada
que ao menor ciciar da brisa tomba murcha e ressequida, a caridade vae de casebre em
casebre, distribuindo aos pobrezinhos pdo e affecto. A verdadeira, a que no coragao se
expande, é aquella que, qual uma flor silvestre, campezina, abre tremula a corolla, ndo
para que 0s passeantes a vejam e admirem, mas que, bebendo os raios do sol que a
procuram, ella perfume, abrigada entre folhagens, o ambiente.
Tao sublime é a caridade. Um s6 olhar, um sorriso tdo somente, agazalha o coragdo de
um pobrezinho. . . Ndo sé o pdo que mata a fome chamar-se-a caridade. .... Que de
almas abatidas, exhaustas, cahidas, ndo necessitam de uma palavra de amor, de uma
palavra de paz...
Escuta, rico homem caridoso! Mandas, além, & varzea, um servo carregado de presentes
para as orphas e tristes criancinhas ? Porque ndo vaes tu? E' o pejo, a sociedade que te
detém? Transpde essa barreira, despreza-a; ella ndo abaixa o olhar &s lagrimas dos
pobres.
Vae e abencoado seras. Por toda parte o teu nome se ouvird. As flores fallardo &s
abelhas a tua bondade; os péssaros, nos seus gorgeios, s6 pensardo em ti; a aragem
branda, das noites suaves de verdo, quando beijar cariciosa as folhas e a ramaria, ciciara
com amor, com enlevo, com gratidao a tua caridade; as estrellas, a lua, o sol, beijar-te-
8o, das alturas, com mais brilho, a tua alma de pae...
... Os astros rebrilham no céo; a caridade faz rebrilhar a alma.

CLEO.

Ja no nimero 13 aparece o poema homénimo ao artigo anterior:

A caridade

A gentil senhorita Sylvia Carneiro
Oh! Virtude purissima e celeste
Do santo amor de Deus sublime filha,
Um raio sé de teus instantes brilha,
Folgam atribulados coracdes.
Ao ver-te foge a dor, surge a esperanca,
A fé enternecida a ti se abraca,
Apaga os vestigios da desgraca,
Deixem por onde passam oracoes.
Como € sublime o hymno de louvores

5 O primeiro nimero de A Sempre-Viva foi langado em 15 de maio de 1924, e o Gltimo, em 15 de dezembro de 1925.
A circulacdo era mensal, com exce¢do dos nimeros 18-19, que estdo em uma edi¢do conjunta, datada de 15 de
outubro/15 de novembro de 1925. Todas as datas constam da tabela com as edigdes da revista, disponibilizada no

ANEXO A.
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Pela voz da indigencia murmurando
Misérias; da terra levantando
V4o incensar o throno do Senhor.
E Deus ao ver a gratiddo dos pobres
Do céo te abengda oh! caridade,
Sé por ti contempla a humanidade
Com olhos de perdéo, paz e de amor.
Cabocla de Guarapuava

Ante a relevancia assumida por esse valor feminino, cabe tecer consideragdes adicionais
acerca dessa virtude idealmente cultivavel. No Brasil, a preocupacdo dos médicos em preservar a
infancia comecou na metade do século XIX, e aumentou nas primeiras décadas do século XX,
com o surgimento de uma extensa literatura acerca da crianga, a qual estabelecia uma
infantilizacdo exterior a ela. Nessa época, também sdo criadas as primeiras instituicbes de
assisténcia e protecdo a infancia desamparada.

Na capital paranaense, assim como nas demais cidades em processo de urbanizagdo, o
médico sanitarista aparece como profissional de suma importancia para o desenvolvimento de
uma sociedade saudavel — fisica e moralmente. Para tanto, conforme assevera Rago (1985),
procura projetar-se no mundo da politica, de modo a atuar como conselheiro da acdo
governamental e orientador das familias, pois “¢ dever do médico exercer sua influéncia
profissional...” (CARNEIRO, 1914). Essa era a opinido de Abdon Petit Guimaraes Carneiro,
médico fundador da Universidade Federal do Parana, a primeira do Brasil, em 1912, e,
justamente, pai de Lygia Carneiro, ativa redatora de A Sempre-Viva.

Assim, é criada em Curitiba, em 1914, a Maternidade do Paran4, cujo objetivo é amparar
as parturientes sem recursos. A iniciativa da criacdo dessa instituicdo parte da Céamara
Municipal, mas é logo abracada pela classe médica da Universidade do Parana (a qual forma sua
diretoria), uma vez que o discurso médico encontra na sociedade o respaldo que lhe confere
autoridade suficiente para ditar as normas a serem seguidas.

O meédico lidera todo o trabalho de controle e de assisténcia aos pobres, contando com o
apoio fundamental das senhoras da sociedade que praticam a filantropia. Destarte, a fim de
auxiliar a manutencdo da Maternidade, é criada a Associagdo das Damas de Protecdo a
Maternidade e a Inféncia, congénere a outras do Brasil (principalmente a Associagdo de
Senhoras, da Maternidade do Rio de Janeiro, e a Associacdo Protectora dos Desamparados de
Sdo Paulo, conforme noticia o Jornal Diario da Tarde, na edicdo de 12/02/1914), a qual é
integrada pelas senhoras da elite curitibana.
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Quando a mée de familia é socia da Associacdo das Damas, ela é investida de um maior
poder de atuacdo, devido ao reconhecimento de sua utilidade educativa. Nesse sentido explica,

com muita propriedade, Jacques Donzelot:

através da revalorizacdo das tarefas educativas se estabelece, para a mulher burguesa,
uma nova continuidade entre suas atividades familiares e suas atividades sociais. Ela
descobre um dominio de missdo, abre para si um novo campo profissional na
propagacao das novas normas assistenciais e educacionais. Pode, ao mesmo tempo, ser
suporte de uma transmissdo do patrimonio no interior da familia e instrumento de
irradiacdo cultural no exterior. A mulher do povo possui, por natureza, um trabalho
antagdnico com o seu status materno. Algumas vezes ele representa uma necessidade,
mas é sempre obstaculo a realizacdo de sua funcdo de guardid do lar (DONZELOT,
1986, p.47).

Analisando-se o discurso da época, verifica-se que tal premissa € verdadeira também no
Parand, como se pode observar na edicdo do Diério da Tarde de 18 de mar¢o de 1914:

as ilustres senhoras que se puzeram a frente deste nobre tentamen com a meiguice
seductora de seus sorrisos, com o fulgor incomparavel de seus formosos olhos e com as
doces palavras de seus espiritos bem formados, alcancardo, estamos certos, elevar neste
recanto do nosso Estado uma obra imperecivel que em todo tempo sirva para nobilitar o
nome da mulher paranaense, de cujo coragdo sempre tem brotado, em uma rica
exhuberancia, as mais perfumadas flores do sentimento.

Todavia, ha que se distinguir a filantropia da caridade. De acordo com Jacques Donzelot,
de maneira geral, a primeira se diferencia da segunda, na escolha de seus objetivos, por uma
preocupacao de pragmatismo:

em vez de dom, conselho, pois este ndo custa nada. Assisténcia as criangas em vez de
assisténcia aos velhos, as mulheres e ndo aos homens pois, a longo prazo, esse tipo de
assisténcia pode, sendo render, pelo menos evitar gastos futuros. A caridade desconhece
esse investimento, pois s6 pode arder ao fogo de uma extremada miséria, com a visdo de

um sofrimento espetacular, a fim de receber, em troca, através do consolo imediato que
fornece, o sentimento de engrandecimento do doador (DONZELQT, 1986, p.65).

Entretanto, tal diferenciacdo ndo se verifica na prética, sendo os termos empregados
indistintamente, inclusive como sindnimos de piedade e beneficéncia. Para Petit Carneiro, por
exemplo, “a beneficencia ¢ templo e escola; a beneficencia ensina a beneficencia, como a
bondade ensina a bondade” (CARNEIRO, 1919, p.151). A leitura do nimero 36 do jornal O Dia,
de 10 de agosto de 1923, demonstra que tais ensinamentos eram seguidos pela familia, pois essa
edicdo noticia a participacdo de Lygia e Sylvia Carneiro nos preparativos para a comemoracgao
do “Dia da Caridade” no Paran4, integrando a “Comissao para a confec¢ao de flores”.

Por outro lado, ele também afirma que € pela filantropia que muitas obras sociais podem
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se tornar realidade, assim como a futura criacdo de creches, projeto por intermeédio do qual se

acolhe, vela e zela pela creanca, substituindo intelligentemente a vigilancia materna
durante as horas de trabalho das progenitoras, chamadas, pelas contingencias do péo
quotidiano, as fabricas, as officinas, aos misteres de servicaes,a faina rude das
lavanderias, ao mercadejo ambulante (...) Assim, reuniremos a proteccdo medica a
assisténcia educativa, que é a therapeutica do espirito (CARNEIRO, 1914, p.148-9).

E dever do Estado e dos cidad&os, encabecados pela classe médica, criar instituicdes que
disciplinem as classes pobres, a fim de evitar que se rebelem e promovam a desordem. Desse

modo, a politica de saude ¢ um encargo de toda a “sociedade civilizada”:

procurando salvaguardar as vitimas da sociedade presente, bem como fartos elementos
da sociedade futura, num surto de altruismo, entraram a ser criadas institui¢ces de
carater popular, por vezes sob a égide do Estado, por vezes de cardter meramente
particular, sempre sob a responsabilidade filantropica de homens devotados, de
apostolos da ciéncia e da caridade (CARNEIRO, 1914, p. 168).

No entanto, é ao Estado que se imputa a maior responsabilidade pela formagdo dos
individuos, segundo Carneiro: “[...] se tornando cada vez mais amplas as fun¢des do Estado
moderno, compete-lhe antes prevenir que remediar as consequéncias multiplas que, no caso,
poderiam sobrevir as manifestacdes das fraquezas de que a humanidade ¢ tdo susceptivel [...]”
(CARNEIRO, 1914, p.169).

Né&o se pode entender a filantropia, entdo, conforme bem salienta Donzelot,

como uma férmula ingenuamente apolitica de intervencdo privada na esfera de
problemas ditos sociais, mas sim como uma estratégia deliberadamente despolitizante

face a instauracdo dos equipamentos coletivos, ocupando uma posi¢cdo nevrélgica
equidistante da iniciativa privada e do Estado (DONZELOT, 1986, p. 55-56).

Assim, ¢ justamente por meio da filantropia que se pode “garantir o desenvolvimento de
praticas de conservacdo e de formacdo da populacdo, dissociando-as de qualquer atribuicdo
diretamente politica a fim de lastrea-las, ndo obstante, com uma missdo de dominacdo, de
pacificagdo e de integragdo social” (DONZELOT, 1986, p.55).

No nimero 12 de A Sempre-Viva, encontra-se o artigo “Saber ser pobre”, assinado por
Julia Lopes de Almeida. Apesar de ndo especificado pela revista, trata-se do segundo capitulo da
primeira parte do Livro das noivas, obra publicada em 1896 que Julia Lopes dedica ao marido,
Filinto de Almeida. Aqui, fala-se sobre como seria benéfico os pais presentearem sua filha com

um livro que ensinasse, em caso de necessidade, a aprender: tratar-se-ia de “um dote previdente e
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util.” (p.6). Assim, se houvesse um desastre financeiro na familia, a mulher, ao invés de se
entregar a recriminagdes, daria aos filhos “o bello exemplo da resignacao e do trabalho”,
exercendo seu dever de “conselheira desvelada e meiga.” (p. 6). E detalha-se a situagdo: “Uma
familia acostumada & ostentacdo e ao luxo, perde de repente o seu chefe. Com a sua morte
cessam todos os recursos de dinheiro, e, portanto, as occasifes de «apparecer». Que faz essa
familia?” (p. 6).

No artigo em analise, Julia Lopes de Almeida afirma que “o ter-se nascido pobre ¢,
nesses casos, um dos maiores beneficios que ha. Partida do berco, a educacéo da pobreza é muito
mais efficaz para a vida.” (p. 6).

E ensina que compete, as mées ricas, “preparar os filhos para as eventualidades do futuro,
ensinando-lhes carinhosa e suavemente a vida, que para todos tem amargores e decepcoes:
prevenindo-os para a lucta constante da existencia, que, se para 0s pobres € mais acerba, ndo
poupa completamente os remediados, os ricos, nem mesmo os opulentos.” (p. 6).

A fortuna perdida € um tema recorrente na obra de Julia Lopes de Almeida. Essa questdo
também j& havia sido tratada no anteriormente mencionado romance A faléncia, publicado pela
mesma escritora em 1901. A trama se passa no Rio de Janeiro, entdo capital federal, nos anos
que se seguiram a Proclamacdo da Republica — ou seja, em pleno Ciclo do Café — e gira em torno
de Francisco Teodoro, um imigrante portugués sem instrucdo formal, que fez fortuna por méritos
préprios e, posteriormente, em meio a crise do Encilhamento, foi a faléncia. Incapaz de suportar
0 que considera uma enorme vergonha, o patriarca comete suicidio, deixando a familia a mingua.
E forcosa a mudanca do suntuoso palacete em Botafogo para uma residéncia mais modesta. Por
fim, o que salvara a familia sera a pequena casa transferida para 0 nome da sobrinha Nina no dia
de seu aniversario — tnico bem que restou do império de Francisco Teodoro —, o trabalho da fiel
criada Noca como engomadeira e as aulas de violino que a filha Ruth comeca a ministrar.

Outro assunto recorrente na obra de Julia Lopes é, justamente, a caridade. J& no Livro das
Noivas (1896), encontra-se a seguinte observagéo:

ndo é meu intento fallar agora de preconceitos sociaes, 0 meu fito limita-se puramente a
apontar uma das missGes mais bellas que a mulher exerce — a caridade. [...] As mées
devem sempre dar a esmola pelas méos das filhas, fazendo-as compreender dores
alheias, respeitar a velhice, serem affaveis para com os inferiores, formando-lhes assim
no coracdo uma fonte de inexgottavel docura. Devem ter sempre em mente esta duvida
apouquentadora: que lhes reservara o futuro? — e preparal-as para tudo, com o meio

mais efficaz para exercitar o coracdo no bem — que é fazel-o caritativo (ALMEIDA,
1896, p.70).
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Em A faléncia, d. Joana admoesta Camila, a esposa de Francisco Teodoro, no sentido de
que ela “estd muito perturbada por maus conselhos e exemplos de ateus sem caridade”
(ALMEIDA, 1978, p. 111). Na mesma obra, a baronesa da Lage e Paquita, sua irmd, vieram
pedir a Mila para

Ruth abrilhantar um concerto que nos, protetoras do Sagrado Coracdo, pretendemos dar
no dia quinze. Se nao fosse coisa de religido, eu ndo me meteria nisto. J& me tém pedido
para organizar festas em beneficio de escola e de hospitais para pobres, como se na
nossa América houvesse pobreza... Creia, minha amiga, no Brasil ndo ha miseraveis, ha

ateus. Precisamos de regenerar o povo com exemplos de fé cristd (ALMEIDA, 1978, p.
114).

Ainda no mesmo romance, observa-se que Teodoro, apds enriquecer, necessitava de
reconhecimento social, o qual envolvia a préatica da caridade como meio para conseguir um titulo
—no caso, 0 de comendador:

atirou-se a proteger as instituicdes do seu pais, a andar com medalhGes e fazer
mordomias na Beneficéncia. No fundo, néo era s6 a distracdo que ele buscava, hem a

caridade que ele exercia; uma outra causa lhe filtrava n’alma aquela vocacdo para o
beneficio...E a comenda chegou (ALMEIDA, 1978, p. 15).

Em Cruel Amor (1963), o seguinte excerto, que trata do enaltecimento de D. Constanca
por parte de Fortunata, denota como a caridade era uma qualidade crucial da mulher modelar:
“alma franca, porta do casardo sempre aberta para os pobres, que enchia das melhores frutas do
Seu pomar variado e com os melhores bolos, dos seus armarios...” (ALMEIDA, 1963, p. 36).

A secao “Cartas a uma noiva” aparece em A Sempre-Viva nos nimero 4, assinada por
Ada, e nos numeros 13, 15, 16 e 18-19, assinada por Maria Amalia Vaz de Carvalho. No artigo
escrito por Ada, observa-se uma concepcdo de casamento que o coloca no centro das
expectativas de uma moga: “O pedido de casamento € o facto capital na vida de um coragdo de
mulher. Porque elle da & mulher a primeira prova de que é verdadeiramente amada.” (p. 2).

Além disso, a autora afirma que a alegria de uma noiva “¢ tdo grande que o seu coragdo
nao a pode conter toda: € preciso que as outras a conhecam, que a vejam, que participem della!”
(p. 2). E, ampliando os desejos de felicidades aos nubentes, assevera que “o teu passado nao o
evocas porgue a tua vida data de teu noivado; o teu futuro, tu o divisas todo cér do rosa porque
teus olhos s6 véem atravez do prisma roseo do amor. Vejo-te, no meu carinho, em pleno

esplendor de tua ventura.” (p. 2).
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Ja com referéncia aos exemplares 13, 15, 16 e 18-19, verifica-se que a primeira carta
dedica-se a iniciacdo conjugal. Tecendo comentarios acerca do casamento, a autora atesta, no
namero 13, que “tal como nos apparece hoje, ndo ha nada mais difficil de manter na sua perfeita
dignidade moral, mais proprio para exercitar na mulher as faculdades da paciencia, da bondade,
da abnegacdo, do sacrificio quotidiano.” (p. 10). A autora dedica-se a prevenir a noiva de que o
espirito amistoso do inicio do casamento ndo durara para sempre: “Ndo julgues que o amor de
teu marido serd sempre o que é hoje; nem consideres como uma festa ininterrupta e
voluptuosamente alegre a vida que se desdobra diante do teu inexperiente olhar.” (p.11).

Também nado cré a autora ser a lua-de-mel “o momento mais feliz, mais nobre, mas
suggestivo de pensamentos e de sensagdes delicadas, do longo periodo do casamento”, pois
faltam a esses primeiros momentos de convivéncia a ‘“consciencia da duragcdo” e a
“identificacdo perfeita e absoluta que sé vird mais tarde, se vier — e que ndo vindo, faz com que
0 casamento seja apenas uma formula social sem alma, sem significacdo moral, sem valor
religioso e idealista...” (p. 10). Nesse estagio, os recém-casados procurariam impressionar
favoravelmente o consorte, e, aqui, observam-se valores que seriam ideais na mulher:

Elle quer apparecer-lhe sob o melhor dos aspectos, e curva-se reverente e docil a todos
os caprichos da sua amada; ella quer seduzi-lo e prende-lo, e procura mostrar-se meiga,
submissa, incapaz de ter vontade sua, de impor a sua personalidade, de produzir, no

concerto ideal que os dois pretendem formar, a mais ligeira dissonancia, que perturbe a
sua harmonial.. (p. 10).

Se, no paragrafo anterior, a autora parece escrever no século XIX, na sequéncia ela tece
criticas aos costumes vigentes, afirmando que o equilibrio anteriormente referido é falso, e 0
mais prudente seria 0s cOnjuges aproveitarem a lua-de-mel para “se combinarem moralmente
melhor”, considerando que

0S N0ssos costumes, ou demasiadamente prudentes, ou demasiadamente hypocritas, ndo
permittem que uma menina, antes do casamento, seja outra cousa, além de um
automato, um ser incaracteristico e nullo, que responde sim ou nao, fazendo-se muito
corada; escondendo tudo que Ihe deixaram advinhar; occultando tudo o que é e que
sente; ja que 0s Nossos costumes nos ddo como resultante esta creatura enygmatica, que

amanha sera mulher, mas na qual se ndo podem advinhar sequer 0s mais secundarios
lineamentos do caracter futuro (p. 10).

Em seguida, Maria Amalia retoma uma posicédo de inferioridade da mulher, declarando
que o marido possui ideias e gostos diversos dos da esposa, “faculdades inteiramente differentes

de tudo que constitue o teu organismo feminino mais delicado e melindroso, mais timido e
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hesitante, menos capaz de alar-se as abstrac¢des e as alturas do Pensamento ou do Sonho.”
(p.12).

E a autora ainda admoesta a recém-casada para, principalmente, ser “solicita no desejo de
entende-lo para nunca o contrariares, embora 0 ndo possas acompanhar sempre. Naquellas
cousas fundamentaes em que o homem e a mulher precisam de formar um sér uno, pede-lhe que
te instrua e elucide, ndo para o combateres, mas para te harmonisares com elle.” (p. 11).

No nimero 15, ha a carta II, intitulada “Vida social e vida domestica”. Aqui, a autora
retrata 0 marido como, em geral, alguém mais experiente que a mulher, a qual gosta de “brilhar
na sociedade”, ou “apparecer” (p. 3), expressao também utilizada por Julia Lopes de Almeida no
artigo “Esperando...”, a ser discutido na sequéncia. Para a missivista, a fim de que tal atividade
seja conduzida adequadamente, é necessaria a aplicacdo de um montante consideravel de
recursos, nem sempre ao alcance do marido. Assim, apresenta-se a solugéo:

O que seria, pois, necessario? Que ambos transigissem um pouco, e que 0 marido, muito
mais experiente do que a mulher, a levasse, mansamente a renunciar de seu motu
proprio, e depois de alguns ensaios de que ella mesma tivesse a iniciativa, a uma vida

que ndo convém sendo a quem pode te-la, na pompa e na ostentagdo que lhe sdo
inherentes. (p. 3).

Desenvolvendo essa linha de raciocinio, a autora nomeia a Europa como o0 modelo das
sociabilidades mais sofisticadas, bem ao gosto da época imediatamente pos Belle Epoque na da
data dessa publicacao. Contudo, a aspiragdo da burguesia tupiniquim, “endinheirada e
desgraciosa”, de pertencer a essa “perfeita sociabilidade” ¢ classificada como uma “aberracdo
comica” (p. 3).

A continua¢do da carta I vem no nimero 16, na qual ela argumenta que “deste dilemma
cru é que ninguém sabe; quando se tem uma fortuna mais que modesta e se quer hombrear com
os ricos, ou se faz um papel ridiculo ou se faz um papel criminosamente leviano.” (p. 9). E

arremata:

E's uma encantadora burguezinha; tens uma educacdo perfeitamente adaptada aos, teus
deveres e aos teus direitos de burgueza; teu marido reune hoje dois a trez contos de réis
de rendimento annual; podera, trabalhando absorventemente, esmagadoramente,
brutalmente, vir a duplicar o seu rendimento daqui a vinte annos.

Como é que tu, em taes condi¢cdes moraes, financeiras, intellectuaes e materiaes, queres
viver a vida que s6 se alimenta e nutre de luxo, de ociosidade, de milhdes?

Conseguiras ser ridicula sem nunca conseguires ser feliz, e, o que é peor ainda, tornando
desgracado e também ridiculo teu pobre marido, bem digno de melhor sorte. (p. 9).

E a carta Ill, também denominada “Vida social e vida domestica”, encontra-se no nimero



40

18-19 — sua continuacéo foi anunciada, mas ndo foi localizada. Nela, a missivista deixa claro que
a destinataria da carta anterior ndo concordou com seus conselhos. Retoma, entdo, seus
argumentos, pontuando sua fala com um discurso sobre “civilizagdes superiores” e a importancia
do trabalho.

A autora critica a sociedade portuguesa, definindo seu defeito: “ambiciona-se a flor, e
ndo se quer concorrer para que desabroche. [...] para nds, [...] o trabalho é ainda e sempre o
castigo hereditario, € a mancha plebeia.” (p. 3). Mais adiante, ela menciona que “muito basofios
e muito afidalgados, temos a mania morbida de fingir de ricos e de ostentar costumes de 0ciosos
e inuteis.” (p. 4).

Tal comentario possibilita a conexdo com a novela A isca, de Julia Lopes de Almeida,
que é parcialmente epistolar. A trama gira em torno do elegante e perdulério Antonio Seixas, que
abandona a pianista Vera Landim para casar-se com Isabel Maria de Mendonca, filha de um rico
industrial, o qual enlouquece e € internado em um hospicio, onde falece. Uma vez mais, aparece
a tematica da fortuna perdida.

Apesar do contratempo financeiro, é importante para o casal Antonio e Isabel manter as
aparéncias, e naturalmente ir ao cinema faz parte de sua rotina, como se depreende pela leitura
do seguinte fragmento: “E agora vamos ao nosso jantarzinho, e depois, toca para um cinema!”
(ALMEIDA, 1923, p. 64-65).

No numero 5 de A Sempre-Viva, Julia Lopes de Almeida também se debruca sobre o
tema do enlace matrimonial, em um artigo intitulado “O dia do casamento”. Assim como
acontece com “Saber ser pobre”, a revista ndo informa tratar-se do primeiro capitulo da primeira
parte do Livro das noivas. Aqui, fica claro o casamento como um ideal a ser alcancado pela
moca, além de uma visdo idealizada da méde, como se pode observar no seguinte trecho: “Se
realiza o0 sonho amado de sua mocidade, unindo-se aquelle que escolheu como o mais perfeito e
o melhor dos homens, chora tambem por deixar a casa paterna, a mae idolatrada, que mal
disfarca a sua agonia, 0 pae que a aconselha, commovido, a ser para o futuro tdo bdéa como até
entdo”. (p. 6). A mde ainda aconselha a filha a acompanhar o marido: “vae, segue-0, segue-o até
onde elle quizer levar-te, é o teu dever...”

Ao lado dessas, ha observagdes que procuram valorizar a mulher, como no trecho em que

essa mesma voz materna alerta: “N&o te resignes a ser em tua casa um objecto de luxo. A mulher
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n&do nasceu s6 para adorno, nasceu para a lucta, para o amor e para o triumpo® do mundo inteiro!”
(p. 6). E, posteriormente: “Ama sempre teu marido, sem humilhagdo, com sinceridade e alegria.
Esta nisto o segredo da ventura na terra. Que elle te ame egualmente, com o mesmo extremo, 0
mesmo carinho e caminhem assim, fortes unidos e serenos para os dias de risos ou de lagrimas
que hao de vir.” (p. 6).

Destaque-se, ainda, uma passagem que faz referéncia a qualidade da educacéo recebida

pela mulher:

A felicidade humana deriva do que vive sob a nossa responsabilidade. E a nds, como
mées’ que a patria supplica bons cidad&os; é de nds, quando esposas, que a sociedade
exige o maior exemplo de dignidade e de moral. Com a edugéo® superficialissima que
temos, ndo meditamos nisto, e levamos de continuo a queixar-nos de que é nullo o papel
que nos confiaram... (p. 6).

No mesmo Livro das noivas, no capitulo “Educacdo”, a superficialidade da educagdo a
que as mulheres tém acesso é novamente debatida, ndo obstante estar tal discussdo presente em
um contexto de melhora do nivel educacional dos filhos. Apesar de extenso, faz-se necessaria a
transcricdo deste segmento, pois € extremamente elucidativo, e exemplifica, com palavras de
alguém que efetivamente presenciou esse problema, o que foi explicado em termos tedricos ao

longo deste capitulo:

E um encargo esse que nenhuma mée deveria declinar de si — o ensino dos filhos! Ao
menos 0s primeiros passos: leitura, escripta, contas, um pouco de geographia e de
desenho. Ja ndo fallo em outras materias, como geometria, linguas, etc., porque
desgracadamente a nossa instruccdo € em geral de uma pobreza pasmosa e nao
permittiria acompanhar até mais longe o estudo de uma crianca, nem dirigil-o
convenientemente.

[-]

A nossa educacdo superficial, essencialmente decorativa, ndo nos permitte decerto
responder a todas as perguntas curiosas dos pequeninos a quem temos o dever
indeclinavel de guiar. Ahi a nossa desgraca! Se elles nos perguntam pelos phenomenos
da natureza, os primeiros a attrahirem a sua attencdo, que resposta lhes damos? [...] n6s,
a quem isso ndo foi nitidamente ensinado, ficamos envergonhadas, humilhadas com um
profundo desgosto de nés mesmas.

Entdo é que nos vem & mente o desprezo pela instrucgdo ornamental, apparatosa, com
que conquistamos nas salas o prestigio e o renome! S&o os labios innocentes e roseos
das criangas que nos infligem o castigo do velho tempo perdido a dedilhar exercicios e
musicas [...]!

[-]

Sem consultar vocag¢fes nem vontades, exige-se, em geral, que todas as mocgas toquem

6 No Livro das noivas (1896) esta grafado “triumpho” (p. 13).
" No Livro das noivas (1896) esse trecho inclui uma virgula: “E a nés, como mies, que a patria supplica bons
cidadaos; [...]". (p. 13).

8 Consta “educacido” no Livro das noivas.
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piano, cantem, saibam fazer sala e fallar francez...

[.-]

Isso é que nos pareceria ridiculo! Uma mulher interessada por botanica! uma mulher
dada ao estudo das linguas, da mathematica, da physica ou da historia natural!
Pedantismo imperdoavel, na doce creatura nascida para o labor rotineiro da agulha e das
receitas culinarias! Ndo nos lembramos que o tempo, afinal, ndo é tdo pouco que nos
ndo dé occasido para tudo que fazemos e para muito mais que fariamos se tivessemos
incentivo, forca de vontade e diligencia! [...] (ALMEIDA, 1896, p. 205-206).

Como se percebe, no altimo paragrafo Julia Lopes de Almeida destila uma fina ironia, ao
comentar que a mulher, “doce criatura”, estava fadada ao labor doméstico. Entretanto, a
ampliacdo dos horizontes de conhecimento feminino seria plenamente factivel, arremata a
autora.

O numero 13 de A Sempre-Viva traz um artigo de Jalia Lopes de Almeida denominado
“Esperando”, no qual a autora, com seu enorme talento, consegue transformar uma trivialidade
do cotidiano em matéria de interesse literario. No caso em apreco, acompanha-se todo 0 processo
de realizacdo do jantar, em um dia comum, na casa de Mimi, uma jovem burguesa casada ha um
ano com Luiz. Para que tudo saia a perfeicdo, Mimi participa de embates com o cozinheiro e
com a copeira. Ela tem a delicadeza de revistar “as garrafas de cristal, os talheres, os pratos,
escondendo dentro do guardanapo do marido uma hastesinha mimosa de avenca, onde espetara
um cartdo com esta palavra — ‘Adoro-te’”. (p.14). Além disso, a escolha da esmerada toalete
prova ser ardua. Decide esperar o marido, que deve chegar as dezoito horas, ao piano. A medida
que 0s minutos de atraso vao cedendo lugar as horas, a moga vai criando diferentes conjecturas,
passando por explicacdes diversas, que chegam até a um acidente. Tudo isso regado, claro, a
muitas lagrimas. Por fim, quando o bem-amado retorna ao lar, sdo e salvo, afirmando que a
esposa tera que se acostumar a, muitas vezes, jantar sozinha, Mimi conclui que esse episédio
marca o término do seu “inolvidavel periodo da sua lua de mel!” (p. 15).

E interessante observar que uma das justificativas aventadas por Mimi é a existéncia de
uma amante: “- Elle ama outra, ama outra com certezal A estas horas ri-se a seu lado... [...]
Lembrou-se de fugir para a casa da mae; sim, l& ao menos teria companhia, carinhos, alegria! E
Luiz, quando chegasse, comprehenderia ndo ter por esposa uma mulher passiva, de quem
pudesse zombar!” (p. 15).

Essa passagem remete a dicotomia mulher honesta x mulher perdida, presente no século
XIX — e que perdurou por um tempo significativo século XX adentro — muito bem apreendida

por Mary Del Priore:
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o0 século XIX se abriu com as libertinagens de um jovem imperador e se fechou com o
higienismo frio de médicos. Século hipdcrita que reprimiu o sexo, mas foi por ele
obcecado. Que vigiava a nudez, mas olhava pelos buracos da fechadura. Que impunha
regras ao casal, mas liberava os bordéis. A burguesia emergente, nas grandes capitais,
somada aos senhores de terras e entre eles a aristocracia rural, distinguia dois tipos de
mulher: a respeitavel, feita para o casamento, que ndo se amava, forgosamente, mas em
quem se fazia filhos. E a prostituta, com quem tudo era permitido e com quem se
dividiam as alegrias eréticas vedadas, por educacdo, as esposas (DEL PRIORE, 2011, p.
100-101).

Ainda sobre esse assunto, outra anlise excelente é feita por Margareth Rago:

serdo contrapostas no discurso burgués duas figuras femininas polarizadas, mas
complementares: a santa assexuada mas mde, [...] que padece no paraiso do lar e
esquece-se abnegadamente dos prazeres da vida mundana, e a pecadora diabdlica, que
atrai para as sedugdes infernais do submundo os jovens e maridos insatisfeitos. A
primeira, toda alma e sacrificio — simbolo do bem; a segunda, exclusivamente carnal e
egoista — encarnagdo do mal. Ambas, no entanto, submissas, dependentes, porcelanas do
homem, incapazes de um pensamento racional e, consequentemente, de dirigirem suas
préprias vidas (RAGO, 1985, p. 82).

Também esse tema, ndo pela primeira vez, encontra-se presente na obra de Julia Lopes de
Almeida, sendo o mote da j& referida A faléncia. Camila e o Dr. Gervésio tém um caso,
originado em virtude de o médico ter atendido e salvado dois dos filhos dela, logo apos ela ter
perdido um bebé. A gratiddo aproximou-os, e a credibilidade advinda do fato de ele ser médico
possibilitou que se imiscuisse na casa, contasse com a confianca da familia e ndo levantasse

suspeitas. Eis um dialogo entre os dois:

- Remorsos...remorsos de qué? Pensa, Gervasio, que, desde o primeiro ano de casado, o
meu marido ndo me traiu também? Qual é a mulher, por mais estlpida, ou mais
indiferente, que ndo adivinhe, que ndo sinta o adultério do marido no préprio dia em que
ele ¢ cometido? H& sempre um vestigio da outra... [...] Eles traem-se com as
compensagdes que nos trazem...

- Isso tudo € vago e abstrato.

- Néo importa. [...] Eu soube de muitas coisas e fingi ignora-las, todas! N&o é isso que a
sociedade quer de nds? (ALMEIDA, 1978, p. 34).

O marido sequer desconfia da trai¢do, uma vez que “tinha na mulher a fé mais cega”
(ALMEIDA, 1978, p. 136). Quem esta ciente dessa situacdo é o filho, Mério, que nutre uma
profunda antipatia pelo médico. Quando ele se casa, sobrevém uma sensacdo de alivio para
Camila e Gervasio, visto que a inoportuna testemunha do adultério fora-se. Por outro lado, ela
torcia para que o primogénito encontrasse a felicidade. Assim, “Mila bendizia aquele casamento,
que a libertava de uma humilhacdo constante, levando-lhe o filho para as terras do luxo e do

prazer. Separando-se, ele ia ser feliz. Que mais poderia desejar um coracdo de mae?”
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(ALMEIDA, 1978, p. 176).
D. Joana também afirma ja saber do caso entre Gervasio e Mila, o que desgosta o médico,
o qual reflete que, em tempos anteriores, “ser amante de uma mulher bonita e cobi¢ada nao ¢
coisa que fique mal a um homem... Por ela, sim, devia ter cuidados e mistério” (ALMEIDA,
1978, p. 55). Ou seja, perante a sociedade, os relacionamentos fora do casamento podiam ser
justificaveis para o homem, mas ndo para a mulher. Isso fica claro quando Méario, ao ser
confrontado por Mila sobre o fato de ter uma amante, pondera, demonstrando ter conhecimento
do adultério cometido pela mée, que, justamente, ndo era o caso de se falar em reputacéo...
Diante disso, Camila medita sobre
quantas vezes o marido teria beijado outras mulheres, amado outros corpos... e ai estava
como dele sé se dizia bem! Ele amara outras pela volUpia, pelo pecado, pelo crime; ela
sO se desviara para um homem, depois de lutas redentoras; e porque fora arrastada nessa

fascinacdo, e porque ndo sabia esconder a sua ventura, ai estava boca do filho a dizer-
Ihe amarguras... (ALMEIDA, 1978, p. 60).

Esse trecho demonstra bem os papéis sociais de homens e mulheres no século XIX e
inicio do XX, quando as infidelidades ocasionais masculinas ndo eram punidas. Como visto no
decorrer deste capitulo, “a fidelidade conjugal era sempre tarefa feminina. A falta de fidelidade
masculina, vista como um mal inevitavel que se havia de suportar. Era sobre a honra e a
fidelidade da esposa que repousava a perenidade do casal. Ela era a responsavel pela felicidade
dos conjuges” (DEL PRIORE, 2011, p. 67). No caso de Camila, verifica-se que ela valorizou
mais seu marido em tempos de pobreza do que em tempos de abundancia, descobrindo sentir por

ele uma grande amizade.



3 O FEMINISMO E(M) CURITIBA
O amor maternal é a unica felicidade que sobrepuja todas as promessas da felicidade.
MAD. DE FLAHAUT
O termo feminismo foi primeiramente utilizado nos Estados Unidos, em torno de 1911.
Duarte propde que o feminismo seja “compreendido em um sentido amplo, como todo gesto ou
acdo que resulte em protesto contra a opressdo e a discriminacdo da mulher, ou que exija a
ampliacao de seus direitos civis e politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo.”
(DUARTE, 2003, p. 152). Segundo Andréa Lisly Gongalves, “¢é praticamente impossivel situar
um marco preciso para 0 inicio do movimento feminista, mesmo que organizado”
(GONCALVES, 2006, p. 16). Embora haja divergéncias entre os estudiosos do assunto, é
relevante apresentar os principais fatos que delinearam a historia desse movimento, indicando-se,
ao menos, uma periodizacdo. Ha varias periodizacdes possiveis para as ondas do feminismo.
Thomas Bonicci, por exemplo, afirma que a primeira onda vai desde o final do século XIX até as
primeiras décadas do século XX, com a luta pelo direito ao voto feminino. A segunda onda
comeca em 1949, com a publicacdo da obra O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, enquanto a
terceira onda, que possui uma agenda de reivindicacbes mais abrangente que o periodo anterior,
iniciou-se em torno de 1990, nos Estados Unidos, em parte devido a critica “conservadora de
po6s-feministas de que as mulheres tém todas as garantias sociais e legais para viver em paridade
na sociedade contemporanea” (BONICCI, 2007, p. 252).
Entretanto, este trabalho detalhard a periodizacdo proposta por Carla Cristina Garcia
(2015).

3.1 AS ONDAS DO FEMINISMO

Garcia (2015) divide o movimento feminista em quatro etapas: o periodo pré-moderno e
as trés ondas do feminismo.

Inicialmente, & importante mencionar que, por ocasido do Renascimento, a ideia
defendida por tedlogos era a de que a mulher era “naturalmente” inferior a0 homem, a ele
devendo obedecer: “questionado se o escravo liberto poderia ser sacerdote, Sao Tomas de
Aquino respondeu que sim, pois o escravo ¢ ‘socialmente inferior’, enquanto a mulher ¢é

‘naturalmente inferior’.” (GARCIA, 2015, p. 25). Todavia, os diversos tratados pedag0gicos
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surgidos nessa época geraram a discussdo acerca da natureza e dos deveres dos sexos, a qual
durou varios séculos e denominou-se Querelle de femmes. Participaram desse movimento,
conforme Virginia Woolf, as chamadas “filhas dos homens cultos”.

Na Franca, Christine de Pizan (1363-1431), considerada a primeira escritora profissional,
rebela-se contra a literatura misogina vigente desde a Antiguidade. Em 1405, ela escreve A
cidade das mulheres, obra em que questiona a autoridade dos grandes pensadores que forjaram
uma tradicdo desfavoravel as mulheres.

Na época do Antigo Regime francés, um importante fenémeno é o do Preciosismo,
concebido, concomitantemente, como um “modelo de comportamento, uma corrente literaria, um
movimento de ideias” (GARCIA, 2015, p. 32), notadamente feminino, o qual englobava assuntos
que excediam em muito o tema da cultura. Para as preciosas®, se as mulheres tivessem acesso a
cultura escrita, teriam condi¢des de desenvolver o pensamento critico. Julgavam um dever o
cultivo do espirito e 0 dominio dos sentidos, sendo contrarias ao casamento e a maternidade.

Ironizadas por alguns, como Moliére — autor de As preciosas ridiculas, encenada pela
primeira vez em 1659 —, as preciosas parisienses angariaram inimizades diversas. Badinter
ressalta a coragem e a perseveranga necessarias para realizar leituras proibidas, ainda mais

quando se tem em conta a parca educagdo que recebiam:

as intelectuais auténticas, como Mademoiselle de Scudéry, ndo eram numerosas. A
grande maioria das mulheres tinha uma desvantagem inicial muito grande, sua
ignorancia absoluta, para que pudessem esperar, a menos que fossem geniais, supera-la

realmente. No maximo podia esperar, com algum talento, dissimular sua ignorancia.”
(BADINTER, 1980, p. 91).

A autora ainda salienta que “toda educagdo propriamente intelectual lhes era proibida.
[...] O contetido do ensino das meninas foi de uma mediocridade espantosa até a primeira metade
do século XIX, pois a finalidade era sempre a mesma: fazer delas esposas crentes, donas-de-casa
eficientes.” (BADINTER, 1980, p. 91-92). Todavia, essa ansia de cultura ndo era aprovada por
pais e maridos, e, do final do século XVI até a metade do século XVIII, houve um discurso
masculino, endossado até por nomes do porte de Montaigne e Rousseau, no sentido de conclamar
essas mulheres a retomarem suas naturais atribuicdes de dona-de-casa e de mée, visto que, como

diziam, o saber “estraga a mulher, distraindo-a de seus deveres mais sagrados.” (BADINTER,

® Em conformidade com Cecil Jeanine Albert Zinani, “a producdo literaria feminina teve lugar a partir do momento
em que as mulheres se apropriaram da palavra. Inicialmente, nos salfes do século XVII, criou-se um ambiente onde
circulavam informagdes, estabelecendo-se uma espécie de jogo, que possibilitava réplicas entre as vozes de ambos
os géneros. E o periodo em que pontificavam as preciosas”. (ZINANI, 2012, p. 150).
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1980, p. 93).

A primeira onda feminista € associada a publicacdo da obra do filésofo Francois
Poulain de la Barre, autor da frase “A mente ndo tem sexo”. Seu trabalho Sobre a igualdade
entre os sexos, de 1673, é pioneiro em focar manifestamente a reflexdo sobre a igualdade sexual
— a comparacédo entre homens e mulheres deixa, assim, de ser o centro das discussdes.

O feminismo moderno também é tributario dos movimentos de mulheres ocorridos
durante a Revolugédo Francesa, tanto na esfera popular, representada por aquelas que atuaram na
frente de batalha, quanto na esfera intelectual, expressa “geralmente pelas burguesas, que se
manifestaram especialmente nas sessfes da Assembleia Constituinte, na producdo de escritos
sobre a revolucdo, na criacao de jornais e grupos femininos empenhados nas lutas pelos direitos
civis e politicos das mulheres.” (GARCIA, 2015, p. 41).

Um dos nomes de destaque nesse ambito é Olympe de Gouges, pseudénimo de Marie
Gouze (1748-1793), diretora do jornal L’Impatient e autora de Declaracdo dos direitos da
mulher e da cidada (1791), essencialmente uma alternativa a Declaracao dos direitos do homem
e do cidadao, “na qual ‘homem’ ndo era usado como sindnimo de ‘humanidade’, mas como
representante do sexo masculino, o que lhe garantia o direito a cidadania.” (MORAES, 2016, p.
10). Morreu guilhotinada, acusada de traicdo, por opor-se publicamente a Robespierre, a quem
chamou de tirano sanguinario.

Outro nome de relevo é Mary Wollstonecraft (1759-1797), autora de A Vindication of the
Rights of Woman/Reivindicacdo dos direitos da mulher (1792), obra capital do feminismo, na
qual a escritora “denuncia os prejuizos trazidos pelo enclausuramento feminino na exclusiva vida
doméstica e pela proibicdo de acesso das mulheres a direitos basicos, em especial a educacao
formal, situag@o que fazia delas seres dependentes dos homens” (MORAES, 2016, p. 7). Em um
dos trechos mais contundentes, a intelectual afirma que

seria uma tarefa sem fim descobrir a variedade de mesquinhez, preocupacgdes e dores
em que as mulheres se encontram mergulhadas pela opinido predominante de que foram
criadas mais para sentir do que para raciocinar e de que todo o poder que elas adquirem
deve ser obtido por meio de seus encantos e fragilidade:

Bela por seus defeitos e amavelmente fragil!

A excecdo do que as mulheres conseguem por meio da influéncia ilicita, essa amavel
fragilidade as mantém completamente dependentes do homem, ndo apenas para sua
protecdo, mas para a formacéo de sua opinido. E surpreendente que, negligenciando as
obrigacbes que a propria razdo assinala e esquivando-se das provas destinadas a
fortalecer sua mente, elas somente se esforcem para dar a seus defeitos uma cobertura

agradavel, que pode servir para aumentar seus encantos aos olhos do voluptuoso, ainda
que isso as afunde na escala da exceléncia moral?
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Frageis em todos os sentidos da palavra, elas sdo obrigadas a contar com um homem
para qualquer bem-estar. No perigo mais insignificante, apoiam-se nele com tenacidade
parasita, pedindo socorro lastimosamente, e seu natural protetor estende o braco ou
levanta a voz para guardar — de qué? — a amada trémula. Talvez do cenho de uma velha
vaca ou do assalto de um camundongo; uma ratazana seria um perigo mais sério. Em
nome da razdo e mesmo do bom senso, o0 que pode salvar tais seres do desprezo, ainda
que sejam doces e belos?

[...] Se o temor nas meninas, em vez de ser acalentado e, talvez, criado, fosse tratado da
mesma maneira que a covardia nos meninos, logo veriamos as mulheres sob aspectos
mais dignos. E verdade que, entdo, elas nio poderiam ser chamadas com igual
propriedade de doces flores que sorriem no caminho do homem, mas seriam membros
mais respeitaveis da sociedade e cumpririam as obrigacdes importantes da vida por
meio da luz de sua propria razdo. “Eduquem as mulheres como os homens”, disse
Rousseau, “e quanto mais se parecerem com nosso sexo menos poder terdo sobre nds”.
Isso é exatamente o que pretendo. Ndo desejo que tenham poder sobre os homens, mas
sobre si mesmas. (WOLLSTONECRAFT, 2016, p. 88-89).

Virginia Woolf destaca que o ponto fulcral do pensamento de Wollstonecraft “era que
nada importava a ndo ser a independéncia. [...] Para uma mulher a independéncia seria pois a
primeira necessidade; ndo elegancia ou charme, mas energia e coragem e a forca de pér sua
vontade em pratica eram-lhe qualidades indispensaveis.” (WOOLF, 2014, p. 310).
Wollstonecraft, que “a vida inteira esteve revoltada — contra a tirania, contra as leis, contra as
convengdes”, escreveu, vivenciando a Revolug¢do Francesa, “Reply to Burke e A Vindication of
the Rights of Woman, que sdo tdo verdadeiros que agora nem parecem conter algo de novo, pois
sua originalidade se tornou nosso lugar-comum.” (WOOLF, 2014, p. 310). Esta afirmacdo ¢é
especialmente contundente quando se tem em mente o0 ano em que foi proferida por Woolf:
1929.

A Revolucdo Francesa significou um revés para o feminismo, pois, ndo obstante 0s
esfor¢os envidados pelas mulheres, “em 1794 proibiu-se explicitamente a presenca de feministas
em qualquer tipo de atividade politica; fosse qual fosse sua tendéncia ideoldgica,
compartilhavam o mesmo fim: a guilhotina ou o exilio.” (GARCIA, 2015, p. 49). Em 1804, entra
em vigéncia o Codigo Napolebdnico, que legitimava a menoridade perpétua das mulheres, as
quais

eram consideradas apenas como filhas ou maes em poder de seus pais, maridos ou
filhos. N&o tinham direito de administrar suas propriedades, fixar ou abandonar seu
domicilio, manter uma profissdo ou um emprego sem permissdo do homem da casa. A
obediéncia, 0 respeito, a abnegacdo e o sacrificio foram fixados como virtudes
obrigatorias. [...] Para todos os efeitos nenhuma mulher era dona de si mesma. Todas
careciam daquilo que a cidadania assegurava aos homens: a liberdade. (GARCIA, 2015,
p. 50).

A segunda onda feminista esta indelevelmente associada ao movimento sufragista. Em
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1840, as delegadas norte-americanas da Convencdo Mundial contra a Escravidao, em Londres,
foram impedidas de participar do debate, podendo tomar parte no evento apenas na condicéo de
espectadoras. Alguns autores consideram esse 0 marco inicial do movimento feminino nos
Estados Unidos, visto que, retornando, indignadas, ao seu pais, comecaram a coligir esfor¢os
visando ao reconhecimento de seus proprios direitos.

Duas dessas representantes, como revide ao insulto, organizaram, em 19 e 20 de julho de
1848, a 12 Convencdo para o Direito das Mulheres, em Seneca Falls, Nova York. Trata-se de
Lucrecia Mott, criadora da primeira sociedade feminina contra a escraviddo, e Elizabeth Cady
Stanton, que instituiu, em 1868, a Associacdo Nacional pelo Sufragio da Mulher (AWSA). Nos
Estados Unidos, o reconhecimento ao direito de voto das mulheres variou de Estado para Estado.

Em conformidade com Garcia, “o sufragismo foi um movimento de agitagao
internacional, presente em todas as sociedades industriais, que tinha dois objetivos centrais: o
direito ao voto e os direitos educativos.” (GARCIA, 2015, p. 57). Investiu em modos nao
violentos de protesto, e também “inovou as formas de agitacdo e inventou a luta pacifica que
logo foram seguidas por outros movimentos politicos como o sindicalismo e 0 movimento em
prol dos direitos civis.” (GARCIA, 2015, p. 58).

Uma figura marcante para o feminismo foi o filésofo inglés John Stuart Mill, que, junto
com sua esposa, a também filésofa Harriet Taylor, formulou os principios da teoria politica sobre
0s quais o sufragismo se desenvolveu. Em 1866, ele apresentou ao Parlamento inglés a primeira
peticdo em prol do voto das mulheres, sendo, por isso, ridicularizado. Porém, tal iniciativa foi
relevante para o movimento feminista.

No periodo entre a Primeira Guerra Mundial (1914-1948) e a Segunda (1939-1945), em
diversos paises as mulheres ja haviam conquistado o direito de votar. Assim, para 0s movimentos
feministas, foram anos de desarticulacdo. O inicio da terceira onda feminista esta ligado a
publicacdo, em 1949, de O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, obra que fornece a base
tedrica para essa nova fase e divide-se em dois volumes: “Fatos e mitos” e “A experiéncia
vivida”.

Nesse livro, a escritora trata de assuntos discutidos pelo feminismo até hoje, discorrendo
sobre

a teoria de que a mulher historicamente tem sido considerada como a outra em relacéo

ao homem [...]. Ele é o centro, a medida e a autoridade — esta ideia serd a que o
feminismo chamaréa de androcentrismo: 0 homem como medida de todas as coisas. A
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autora utiliza a categoria de outra para descrever qual é a posicdo da mulher em um
mundo masculino em que os homens sdo os detentores do poder e os criadores da
cultura. Esta categoria € universal, uma vez que esta em todas as culturas. (GARCIA,
2015, p. 81).

Dessas anélises, Beauvoir conclui que a mulher encontra-se em uma relacdo de assimetria
com o homem, precisando ser por ele ratificada. Depreende, também, que ndo existe nenhuma
explicacdo bioldgica ou natural para a subordinagdo feminina, formulando o célebre pensamento
de abertura do segundo volume: “Ninguém nasce mulher. Torna-se mulher. Nenhum destino
biologico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; € o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto intermediario entre o macho e o
castrado que qualificam de feminino. Somente a mediacdo de outrem pode constituir um
individuo como um Outro.” (BEAUVOIR, 1967, p. 9). Conforme atesta Garcia,

esta é a base sobre a qual o feminismo posterior construira a teoria do género. Com
Poulain de la Barre até Wollstonecraft e Harriet Taylor ja se havia afirmado que ndo ha
nada na biologia que justifique a discriminagéo feminina e que uma coisa era 0 sexo —
diferencas bioldgicas — e outra coisa era 0 que a cultura dizia que tinham que ser e como
deviam se comportar como homem ou mulher. [...] Ela separa natureza da cultura e

aprofunda a ideia de que o género é uma construcdo social, ainda que ela ndo utilize a
palavra género. (GARCIA, 2015, p. 82).

Nessa mesma linha de raciocinio, Zinani assevera que “o género, muito mais que um
dado bioldgico, é um construto historicamente codificado que orienta 0 desempenho dos papéis
sociais.” (ZINANI, 2012, p. 310). Dessa forma, em uma sociedade patriarcal, ao homem é
reservada a realizacdo das incumbéncias “relevantes”, externas a casa. Contrariamente, compete
a mulher

administrar o lar e cooperar para 0 sucesso do homem, [...] ocupando-se com as
pequenas ninharias que constroem o cotidiano, a fim de que o companheiro tenha o
suporte adequado para que possa cumprir sua missdo. Assim, nessa modalidade de
sociedade, somente é considerado o papel do homem na construgdo da historia, por isso,

a narrativa histérica apresenta um carater androcéntrico, refletindo somente o ponto de
vista masculino. (ZINANI, 2012, p. 310).

A mesma autora ainda pontua que a experiéncia feminina comecou a ser valorizada pela
nova histdria, 0 que gerou uma amplia¢do de consciéncia, e, por conseguinte, a perspectiva de
emancipacao.

No final da década de 1960 e inicio da de 1970, o alcance do feminismo espraia-se
internacionalmente, a exemplo do que ocorrera no seculo XIX. Essa expansdo comeca nos

Estados Unidos, chegando, velozmente, a Gra-Bretanha e a Alemanha. Conforme explica
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Dominique Fougeyrollas-Schwebel, “a explosdo estudantil de 1968 ¢ o terreno da propagacdo do
feminismo, e a grande aparicdo publica do movimento norte-americano em 26 de agosto de
1970, para festejar os cinquenta anos do direito de voto nos Estados Unidos, da forca aos
movimentos europeus.” (FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 146).

A mesma autora ainda afirma que, contemporaneamente, o feminismo estende as
expectativas do século XIX, quais sejam, “a individuacdao do sujeito democratico e econdmico,
da cidadd e da trabalhadora, mas acrescenta fortemente a questdo da autonomizagdo da
sexualidade feminina” (FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 145). A maternidade ndo
mais se constitui no principal objetivo das mulheres — na verdade, a evolucdo dos métodos

contraceptivos fez o desejo da “ndo maternidade” comegar a ser visto de modo positivo.
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3.2 O FEMINISMO EM A SEMPRE-VIVA

Alguns artigos publicados em A Sempre-Viva comentam explicitamente o feminismo e
sua relacdo com o direito ao voto. No Brasil, essa ainda era uma discussdo plenamente
pertinente, visto que tal conquista s6 é alcancada com a Constituicdo de 1934. E o caso de O
feminismo na America, transcrito do Rio-Jornal e de autoria ignorada, presente no nimero 13, no
qual o(a) autor(a) discorre sobre o sufragio feminino, afirmando que

apezar da existencia de algumas associacdes femininas, de caracter mais ou menos
combativo, e a despeito de raros legisladores reformistas, como o sr. Justo Chermont, —
a situacdo social da mulher brasileira continua a ser de manifesta inferioridade,
comparada com a do homem, que é o unico a gozar, em toda a plenitude, os chamados
direitos civicos e politicos. [...] A mulher ainda ndo adquiriu o direito de votar e ser

votada, para o exercicio dos cargos politicos, deixando, assim, de influir nos destinos da
nagdo. (p. 21).

13

Prossegue o artigo, informando que o sr. Chermont ¢ senador pelo Pard e que, “ndo
obstante ser velho, tem idéas novas”, configurando-se em “paladino do feminismo”, que defende
o direito do voto “para as nossas patricias”. O politico, contudo, ¢ ridicularizado: “o seu projecto
a esse respeito causou, como era natural, um paiz tradicionalista e rotineiro, como 0 nosso, uma
verdadeira celeuma. Raros legisladores o tomaram a sério e toda a gente se julgou autorizada a
mettel-o a ridiculo, crivando o illustre senador de epigrammas e pilherias duvidosas...” (1925, p.
21).

Duarte comenta esse episddio, afirmando que o grupo feminista liderado por Leolinda
Daltro, ap06s pressionar intensamente os politicos, conseguiu que o senador Chermont
apresentasse o primeiro projeto de lei em prol voto feminino. A reacdo foi tdo grande que

os antifeministas do Senado, da Camara e da imprensa se uniram numa campanha
sistematica de ridicularizacdo das mulheres e dos poucos homens que as apoiavam,
conseguindo atrasar o processo e arrastar a campanha do voto até 1928. Os argumentos
continuavam 0s mesmos e expressavam a concepgdo masculina de familia, de lar
doméstico — onde a mulher era “rainha” — e dos “sagrados” deveres femininos,

considerados incompativeis com qualquer participacdo na esfera publica. (DUARTE,
2003, p. 160-161).

E de se observar, alis, a similaridade desse caso com o vivenciado por John Stuart Mill.
Diante desse contratempo, o projeto “foi dormir na poeira dos archivos e seu autor nunca mais
teve a lembranga de acordal-o”. O artigo em questdo fala, também, acerca da Conferéncia Pan-

Americana Feminina, ocorrida nos Estados Unidos. A representante brasileira foi Bertha Lutz,
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“secretaria do Museu Nacional e que goza a reputacdo de ser uma mulher culta e de idéas

avangadas”, eleita para a presidéncia da recém-criada Unido Feminina Pan-Americana (p. 21).

Na segunda pagina do numero 16 de A Sempre-Viva, o artigo “A conferencia
internacional de mulheres”, publicado na Revista da Semana e de autoria da propria Bertha Lutz,
retoma esse assunto, informando que ela regressou da Conferéncia Interamericana de Mulheres,
realizada em Washington, nos Estados Unidos. A autora informa que “versaram os trabalhos da
Conferencia sobre a educacéo e instruccao femininas, sobre a proteccdo da mulher que trabalha e
sobre a situagdo da mulher perante as leis.” (p. 2). A bidloga Bertha Lutz (1894-1976) foi uma
das mais proeminentes feministas brasileiras, dedicando-se & campanha pelo sufragio feminino e
a luta pela igualdade de direitos entre homens e mulheres. Em 1918, na mesma Revista da
Semana, j4 havia publicado um texto “denunciando a opressdo das mulheres e propondo a
criacdo de uma associacao para ‘canalizar todos os esfor¢os isolados’. Com as companheiras,
logo fundou a Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino, que se disseminou em

praticamente todos os Estados e resistiu por quase cinquenta anos.” (DUARTE, 2003, p. 160).

Incrivelmente, havia quem opusesse resisténcia ao voto feminino em 1925. No mesmo
niamero 13, no artigo intitulado “Feminismo”, assinado por Rosalina Coelho Lisboa, a autora
tece consideracdes de cunho historico acerca da igualdade de direitos entre homens e mulheres,
comecando pela india védica e passando pela Revolucdo Francesa — que, como visto neste
capitulo, recusou “a cidada qualquer direito politico” (p. 36) — e por uma de suas vitimas, a ja
citada Olympia de Gouges, que teria exclamado: «Si a mulher tem o direito de subir & ghilhotina,

tem o direito de subir & tribuna!» (p. 36). Como se sabe, ela foi, efetivamente, guilhotinada.

Para Lisboa, a guerra europeia, com seus cinco anos de sacrificios (deduz-se que seja a |
Guerra Mundial, de 1914 a 1918) teve um carater libertador para a mulher. Por isso, o
feminismo na América do Norte e na Europa ndo teria como grande objetivo o direito ao voto.
“Esse é o verdadeiro fim do feminismo: educar a mulher para que possa comprehender seu valor
pessoal e, livremente, desenvolvel-o.” (p. 36).
Entretanto, Lisboa considera precipitado estender o direito ao voto naquele momento,
alegando que “reconhecer direitos politicos & mulher brasileira neste momento ndo €, como
erroneamente pensam, abrir caminho livre & victoria do feminismo no Brasil, mas antes oppor &

sua natural evolugdo uma barreira, difficilmente transponivel de balburdia e ridiculo.” (p. 36).



54

Na mesma linha de raciocinio esta o artigo “Instruc¢ao feminina”, assinado por Maura de
Senna Pereira, de Florianopolis, também presente no nimero 13. A (?) autora (?) afirma que o
ideal feminino restringe-se ao direito ao voto, sendo esse assunto continuamente debatido em
jornais do Rio de Janeiro, S&o Paulo, Curitiba e outras cidades. No entanto, devido a seu
comodismo, a maioria das mulheres ndo estaria ciente desse movimento: “a brasileira, que €é
intelligente, encontra-se, ndo obstante, ainda aterrada aos preconceitos e sente-se bem na attitude
passiva e indolente em que o egoismo masculino a collocou. Uma das causas [...] desse
deplorével indifferentismo € a deploravel deficiencia de instrucgdo.” (p. 46).

Segundo Maura de Senna Pereira, é necessario que a mulher adquira conhecimentos e
ocupe cargos até entdo privativos dos homens, para que alcance sua independéncia econémica.
E, para tanto, deve centrar esforcos na sua instrucdo, deixando o debate do sufragio feminino
para uma “época melhor”: “discutamos este assumpto que conta consideravel nimero de
adversarios, pesemos as suas vantagens, reflictamos nas suas consequéncias, escudadas sempre
nas leis da razdo e do bom senso e desejando unicamente, com a abnegacéo propria da mulher, o
bem triplice da Sociedade, da Patria e da Familia!” (p. 46). Essa ideia de Patria sera discutida
mais pormenorizadamente na sequéncia deste trabalho, quando for abordado o Positivismo.

O numero 13 ainda traz o artigo “Flagrante fluctuagcdo”, de Mariana Coelho, parte do a
época inédito livro Evolucdo do Feminismo, publicado em 1933. Nesse artigo, a autora trata de
vultos histdricos que tiveram atitudes contraditérias ao se referirem as mulheres, ora elogiando-
as, ora detratando-as. Por exemplo: Platdo equipara homens e mulheres em termos politicos,
porém as considera intermediarias entre o animal e o homem. Moliere, conforme ja mencionado

neste capitulo, ironiza as Preciosas, e Mariana Coelho ndo poupa criticas ao dramaturgo francés:

Moliére também se ndo definiu completamente miségyno; a0 mesmo tempo se
manifestou, por vezes, a sua inspiracdo acariciada ao sopro conveniente dos meritos
femininos, contraditoriamente da a lume as «Preciosas Ridiculas» e «Mulheres Sabias»,
cujas obras elle impregnou de revoltante sarcasmo no qual impunemente, e destituido de
consciencia, nos envolveu. Mas afinal que conseguiu éle com as suas bal6fas ironias?
— O que neste sentido podia conseguir um poeta de muito valor ... comico. Fez rir e
nada mais. (p. 48).

Até mesmo o anteriormente citado Poulain de la Barre, ap6s declarar-se favoravel a
igualdade dos sexos em 1673, dois anos depois atesta a exceléncia dos homens. E Mariana
Coelho comenta outro fato ja discutido no presente capitulo: para ela, nem mesmo 0s santos

“escaparam a influencia verdadeiramente epidemica da aludida fluctuacéao, ora julgando bem, ora
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mal, da secular vitima dos mordazes sarcasmos masculinos!” (p. 48).

Dada a inconteste relevancia de Mariana Coelho para o feminismo, cabe, neste ponto,
tecer consideragOes adicionais sobre essa figura de proa desse movimento no Parana.

Mariana Coelho, portuguesa nascida na segunda metade do século X1X!° e radicada em
Curitiba, foi uma importante educadora e escritora. Rosana Céassia Kamita, cuja tese de
doutorado debruca-se sobre a vida dessa feminista, afirma que ela, além de proferir palestras
acerca de assuntos variados, dedicou-se a diversos géneros literarios, sendo “no ensaismo que
[...] produziu seus melhores textos, embora ndo fosse comum & época que as mulheres se
dedicassem a expressar suas opinides através do ensaio.” (KAMITA, 2004, p. 20).

Em 1933, Coelho publica A Evolucdo do Feminismo — Subsidios para a sua historia.
Nessa obra, em estilo elegante, ela destaca a relevancia do trabalho na vida da mulher, citando o
exemplo de um cidad&o, pai de uma menina de sete anos, que procurava uma escola para
matricular a crianga. Entretanto, essa escolha inspirava muitos cuidados, uma vez que, segundo
ele, as escolas modernas s6 ensinavam vicios, pois as educadoras interessavam-se por bailes e
por assuntos politicos, além de escreverem em jornais. Esse genitor, entretanto, desejava que sua
filha fosse dona de casa — condicdo a que toda mulher deveria aspirar, proclamava — e admitia a
instrucdo somente para os homens. Contra esse pensamento, a mencionada feminista argumenta
que

a mulher que apenas sabe ser dona de casa é incapaz de viver do seu trabalho, ndo se
pode tornar independente — estd fatalmente condenada a ser escrava — ou dos parentes
ou dos estranhos, quando ndo consiga uma miseravel pensdo para ndo morrer de fome!

De mais a mais que a sua profissdo a ndo inibe absolutamente de ser, em todo o terreno,
muito boa dona de casa (COELHO, 2002 a, p.47).

Para Muzart, organizadora da segunda edicdo desse livro, trata-se de uma obra rara,
considerando-se a época em que foi escrita. Mariana Coelho ainda ressalta que as mulheres sao
tdo competentes quanto os homens para realizarem o trabalho que escolheram.

Mariana Coelho foi uma pessoa extremamente ativa, que muito se empenhou para a
melhoria da condicdo das mulheres de sua terra adotiva. Cabe, agora, tragcar um sucinto

panorama da cidade que acolheu a insigne feminista.

10 Consoante Rosana Céssia Kamita, ha significativa divergéncia em relacéo a sua data de nascimento: 1857, 1858,
1872, 1873.
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3.3 A CURITIBA DA EPOCA DE A SEMPRE-VIVA

No dia 29 de marco de 1693, o antigo povoado de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais foi
elevado a categoria de Vila, em resposta a solicitagdo da populagdo, que queria “paz, quietagdo e
bem comum”. (FENIANOS, 1996, p. 17). Na atual area da Praga Tiradentes, regido central de
Curitiba, o Capitdo-Povoador Matheus Martins Leme realizou a eleicdo da Céamara de

Vereadores e a instalacdo da Vila. A cidade desenvolveu-se em torno desse ponto.

Esse ato foi antecedido pela “Reunido do Povo e a Escolha dos Eleitores”, cujo texto diz
que “[...] aos 29 dias do més de marco de 1693, nesta igreja de Nossa Senhora da Luz e Bom
Jesus dos Pinhais, por despacho dessa peticdo se ajuntou o povo todo desta vila e pelo Capitdo
dela lhe foi perguntado o que pretendiam”. (BRITTO; SOUZA, 2011, p. 11). Como bem
observam Teresa Teixeira de Britto e Beatrice Alves de Castro Souza,

pelo termo povo todo, compreendia-se somente o sexo masculino, visto que esse
documento foi assinado por 62 vardes. [...] As esposas dos pioneiros sdo conhecidas
apenas porgue seus nomes encontram-se registrados nos livros sacramentais da Igreja
Matriz da Vila. A personalidade feminina aparece somente em ritos e confrarias
religiosas. Como o caso de Isabel Antunes da Silva Preto, cuja presenca nesta terra é

constatada em 1684, ao batizar uma de suas netas, ao lado de seu marido Balthazar
Carrasco dos Reis. (BRITTO; SOUZA, 2011, p. 11-12).

O territdrio paranaense passou a integrar a Capitania Geral de Sdo Paulo, fundada em
1710, denominando-se 5% Comarca de S&o Paulo, sediada em Paranagud. Nesse periodo de tutela
paulista, a estrutura administrativa da Comarca era deficitaria, 0 que ocasionava grande

descontentamento.

Essa situacdo ensejou o inicio da luta pela liberdade politico-administrativa, havendo, a
partir de 1811, varias tentativas de emancipacdo, que redundaram na sanc¢éo, por D. Pedro 11, da
Lei n° 704, de 29 de Agosto de 1853, a qual criou a Provincia do Parana, nome oriundo da lingua
Guarani que significa “semelhante a0 mar”, em uma alusdo ao Rio Parand, “o maior curso
d’agua do territorio paranaense” (PRIORI, 2012, p. 22).

Em 19 de dezembro do mesmo ano, instalou-se solenemente a nova provincia, e toma
posse o primeiro presidente, Zacarias de Goes e Vasconcellos, estabelecendo-se Curitiba como
capital. Alias, consoante Marta Morais da Costa (2009), essa sucessdo de Curitiba a Paranagua,
como centro politico da provincia, ocorreu de modo um tanto inesperado. Para as plagas

curitibanas acorreram imigrantes de diversas nacionalidades, dentre eles italianos, alemaes,
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poloneses e ucranianos, no seculo XIX, e sirios, libaneses e japoneses no inicio do século XX.

Essa variedade, entdo, é uma caracteristica de Curitiba na Primeira Republica (1889-
1930). De acordo com Etelvina Maria de Castro Trindade, tratava-se de “uma cidade polémica,
cadinho de nacionalidades, crencas e opinides. Republicanos idealistas, catdlicos conservadores,
macons e espiritas, feministas e antifeministas, todos disputam o predominio do pensamento da
urbe, envolvendo-a em um préodigo confronto de ideias. [...]; entrecruzam-se o anticlericalismo e
areagao catolica.” (TRINDADE, 1996, p. 105).

Em 1900, contava com 30.000 habitantes. Em pleno ciclo da erva-mate!, beneficiava-se
de sua situacdo geogréafica, localizada entre as regides produtoras de mate e o porto de
Paranagua. Na area urbana e arredores, existiam 25 fabricas beneficiadoras de mate e 100
fabricas de barricas, que o acondicionavam. Eis o que era a Curitiba da época, nas palavras de

Costa:

Centro da administracdo publica e capital politica, apresentava infraestrutura comercial
de grande cidade para atender a uma populagdo de funcionarios puablicos, pequenos
lavradores operarios e uma exigua burguesia, formada sobretudo por latifundiarios e
‘bardes’ da erva-mate. [...] A populagdo era servida por farmacias, hotéis, restaurantes,
confeitarias, armazéns, ourivesarias, fotografos, lojas de tecidos, confeccdes e
armarinhos [...]

As ruas, em sua maioria sem calcamento, ofereciam triste espetaculo em dias de chuva
ou de sol: a lama e a poeira maculavam o orgulho dos curitibanos. [...] As continuas
campanhas dos jornais pela urbanizacdo das vias de acesso ao centro da cidade
indicavam que a lama e o p6 eram mais resistentes do que os ouvidos das autoridades
administrativas” [...] (COSTA, 2009, p. 25-26).

No tocante ao lazer, a autora esclarece: “restringia-se [...] a visitas ao mal conservado
Passeio Publico, a espacadas temporadas de circos e companhias teatrais itinerantes e aos
prazeres de uma comunidade de habitos domésticos.” (COSTA, 2009, p. 28). Com o0 advento da
sétima arte, travava-se uma batalha entre o cinema e o teatro, conforme atesta a mesma
estudiosa:

a ma qualidade da maior parte dos espetaculos e companhias perdia para a ma qualidade
dos filmes, impulsionados pela novidade e pela propaganda. Curitiba, cidade pacata,
divertia-se nos cinemas a 800 réis. As companhias preenchiam pequena parcela dos

meses do ano. [...] O cinema, continuo no restante do ano, fortalecia o habito do publico.
O teatro continuava a ser evento. (COSTA, 2009, p. 241).

1 Em consonancia com Ruy Christovam Wachowicz, o mate era um produto de exportagio que se tornou “o esteio
da economia paranaense, sobretudo no periodo provincial” (WACHOWICZ, 1968, p. 96), chegando a responder por
85% das atividades econdmicas.
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A lotacdo esgotada dos cinemas, alias, € fato relatado em A Sempre-Viva.

Na virada do século XIX para o XX, havia um acentuado movimento cultural na cidade,
exemplificado pelos 30 periddicos publicados entre 1897 e 1898, tendo essa exuberancia
editorial durado décadas. Os simbolistas participaram da criagdo de diversas revistas “de apurada
feitura visual e efémera periodicidade, favorecendo a floracdo de novos periddicos.” (COSTA,
2009, p. 26). Revistas como Azul, Pallium, Breviario e Turris Eburnea tinham por redatores e
colaboradores nomes como Emiliano Perneta, Silveira Neto, Tiago Peixoto, Julio Perneta e Dario
Veloso. Também havia uma variedade de jornais no ano de 1900: A Republica, Gazeta do Povo,

O Operario, O Comercio e Diario da Tarde, o mais longevo periddico paranaense.

Essa imprensa espelha a mencionada pluralidade de opinides: “nas paginas das revistas e
jornais, dos almanaques, anuarios e suplementos, o pensamento da cidade pulsa com raro vigor:
‘Diario da Tarde’, ‘Olho da Rua’ e ‘Electra’ sdo radicais e irreverentes; ‘Veritas e Estrela’
transmitem o fervor catdlico; ‘Cenaculo’ e ‘Esphynge’ sdo magons; ‘Luz de Krotona’ ¢
neopitagorica; ‘A Doutrina’, espirita.” (TRINDADE, 1996, p. 105). H4, entdo, expressiva
diversidade temética nesses periodicos, 0s quais representam, amiude, sociedades, agremiacées e
outros agrupamentos, e contam com a contribuicdo de uma pléiade de intelectuais dos mais
variados matizes. Os topicos discutidos vdo desde o repudio aos forasteiros e a exaltacdo da

Patria até a igualdade entre 0s sexos.

Na imprensa, a figura da mée aparecia frequentemente. A idealizacdo materna ligava-se
ao proposito civilizador da mulher, que deveria, consoante o ‘“idedrio positivista, [...] ser
instruida para aperfeicoar o esposo e educar os filhos para a Humanidade.” (PEDRO, 2015, p.
293). Cabe, neste ponto, fazer um breve retrospecto acerca dessa doutrina, desenvolvida pelo
francés Auguste Comte (1798-1857). Esse fildsofo criou a ciéncia positiva, que considerava a
experiéncia como o Unico meio capaz de atingir o conhecimento. O positivismo concebeu a
noc¢do de uma unidade coletiva de conhecimento, que conduziria a fraternidade entre os homens.
Defendia, segundo Trindade,

o0 estabelecimento do regime republicano, com um Executivo forte e intervencionista,
em que estariam separados Igreja e Estado. [...]

[...] Cabia também a Republica organizar idealmente a patria, conceito-chave do
pensamento comteano, sé superado pelo de humanidade, pedra de toque de toda a
doutrina. A pétria, expressa nos dons femininos do sentimento e do amor, estabeleceria

a mediacdo entre familia e humanidade. [...] Constituindo unidade de convivéncia, ela
absorveria o cidaddo em suas estruturas comunitarias; dessa forma, a patria sobrepunha-
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se ao cidadao e a humanidade a patria.

[...] Era, porém, na familia que se realizaria plenamente esse ideal, sendo evidente a
necessidade de preserva-la para evitar a perda dos valores morais indispensaveis a
manutencdo da ordem social. (TRINDADE, 1997, p. 46).

Assim, os trés pilares da atuacéo tedrica e politica do positivismo eram: Mulher, Familia
e Patria. Também é de se mencionar a etapa religiosa do pensamento de Comte, correspondente a
criacdo da Religido da Humanidade, que tomava a coletividade como deus, sem rechacar,
todavia, certos principios do catolicismo medieval. A Humanidade seria o Grande Ser com
capacidade de crescer e desenvolver-se rumo a um “sentimento do social que traria a felicidade e
o progresso a terra.” (TRINDADE, 1997, p. 47).

No Brasil, foi grande a aceitacdo da teoria positivista, pois, como argumenta Trindade,
“era significativa, as vésperas da Republica, a necessidade de adotar-se ideologias que
embasassem as aspiracOes das elites pensantes rumo as transformacdes sociais e politicas
essenciais ao pais.” (TRINDADE, 1997, p. 48). No Paran4, contudo, no comeco do século XX, a
acdo do positivismo nédo foi expressiva, em oposi¢cdo ao que acontecia no Distrito Federal e no
Rio Grande do Sul, por exemplo. Somente em 1923 foi criada uma entidade de divulgacdo dos
principios comteanos: tratava-se do Centro de Propaganda do Positivismo no Parana, fundado
por Jodo David Pernetta. Apesar disso, a influéncia dessa doutrina ¢ detectavel “nos textos
literarios, nas manifestacbes do sentimento patridtico, nas propostas educacionais e,
especialmente, na visdo idealizada e simbolica da mulher veiculada no periodo.” (TRINDADE,

1997, p. 49).

Os géneros possuiam, em conformidade com a filosofia positivista, diferencas no que
tange a capacidade intelectual — o que ndo queria dizer, entretanto, que a mulher fosse inferior.
Competia-lhe, isso sim, uma organizacdo mental de carater mais sintético do que o homem, mais
analitico. Tal condicdo justificaria separa-los no ensino, fornecendo contedos de aprendizagem
distintos, com carga horaria menor para a mulher, cuja instrucdo objetivava notadamente a
transmissdo de conhecimento a prole e o acompanhamento do marido. A formacdo cultural e
intelectual das paranaenses balizava-se por esse padrao.

A funcdo educadora atrelada ao género feminino era enaltecida pelo pensamento
comteano, que previa a solucdo da questdo social via questdo moral e educagdo. Assim, a mulher
atuaria como componente de formacao das geracdes vindouras, enquanto pela escola transmitir-

se-ia a mensagem patriotica aos cidadaos.
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O positivismo sublinhava as atribui¢Ges femininas de esposa, mée e guardid do lar. O pali,
por sua vez, era 0 detentor da autoridade maxima na familia, sujeitando-se a ele a mulher e os
filhos. Como assinala Trindade,

a filosofia de Comte fundava, dessa forma, uma economia doméstica, e
consequentemente civica, conferindo ao marido a responsabilidade pelo sustento da
esposa. Ao renunciar ao dote ou heranga em favor do marido, a mulher privilegiaria o
setor doméstico e contribuiria para a concentragdo de capital e de poder na mao daquele
que seria um dos servidores praticos da humanidade. Dispensada do trabalho exterior
para preencher convenientemente seu santo destino social, poderia a mulher garantir a
reproducdo da espécie e a salde moral da humanidade. Dessa forma ficavam
conciliados na familia a separacdo dos trabalhos e a cooperacdo dos esforcos,
atribuindo-se ao homem as tarefas objetivas e préticas. [...]

A instituicdo familiar [...] seria o local das afei¢Bes sociais e também da aprendizagem
da subordinacéo e do comando; do poder paternal e marital. (TRINDADE, 1997, p. 53).

Comte colocou as mulheres na categoria de musas, possuidoras das virtudes que levariam
0s homens ao lidimo sentimento de solidariedade social. Dai advém a elaboracéo do pilar basilar
do positivismo, qual seja, “o amor por principio, a ordem por base e o progresso por fim”. Em

sintese, € prescrito o predominio do coracgdo sobre o espirito e a inteligéncia.

Em consonancia com o0s preceitos positivistas, a mulher tinha por missdo trazer para o
nacleo familiar o altruismo, o qual seria o fundamento do convivio em uma nova sociedade
destituida da presenca de Deus. Nesse sentido, criou-se uma virgem-mae, tendo a figura materna
os tracos de Clotilde de Vaux'?. Aludia-se, assim, a uma humanidade apta a reproduzir-se sem
ingeréncia externa, pois, consoante 0 pensamento comteano, 0 ser humano constituia-se na

origem e no fim de tudo.

Os conceitos de Salvacdo e Além, prezados pelo catolicismo, corporificavam-se na

doutrina positivista no

amor ao proximo que apenas se justifica no amor maior a humanidade. [...] A concepcéo
de uma sociedade ateia opunha-se, pois, ao culto catélico da Virgem Maria, competindo
entdo Igreja e Republica pela representacdo da nagdo. A partir dessa linha de
pensamento, parecia muito natural que a mulher positivista fosse laica, como eram
laicos os principios republicanos. (TRINDADE, 1997, p. 55).

Na imprensa, nas conferéncias e nos livros, disseminou-se a representacdo da mulher
associada a maternidade, ou seja, a mée trazendo o filho em seus bragos, simbolizando, assim, a
patria, a Republica e até a humanidade. Tais imagens objetivavam atingir os mais sensiveis e 0s

menos instruidos, condi¢cdo em que se enquadrava significativa parte das mulheres por ocasido da

12 Musa inspiradora de Comte, por quem ele nutria uma paixdo platonica.
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proclamacéo da Republica. Entéo, divulgou-se, em todos os campos do ideario feminino, a figura
da “mulher virtuosa, abnegada, cuidadosa e meiga”, “extensao da figura materna”. (TRINDADE,
1997, p. 56).

Pedro também faz referéncia a acirrada batalha travada, em Curitiba, entre os jornais no
inicio do periodo republicano, com os positivistas, aliados aos macons, esgrimando com 0s
catdlicos conservadores em busca da hegemonia sobre o pensamento na cidade. Cada grupo
idealizava as mulheres de um modo préprio — contudo, ambos “concordavam em que os papéis
definidores da feminilidade eram os de esposa, mae e dona de casa.” (PEDRO, 2015, p. 293).
Nesse sentido, acompanhavam, entdo, o que os jornais das outras capitais dos estados sulinos
estavam publicando.

Os anticlericais, que, além dos macons, também se associavam aos espiritas, pretendiam
libertar o Parana do jugo dos jesuitas. A proposta da Igreja catolica para as mulheres era similar
as outras, porém conferia maior énfase ao elemento feminino nas familias, principalmente as
méaes. Essa proposta encontrou boa acolhida entre os imigrantes, notadamente os italianos, em
virtude do papel efetivo desempenhado pelas mulheres na colonizacgdo. A religido configurava-se
em agente de unido e de identidade étnica. Na capital paranaense, a preservacao da tradigdo era
assegurada pelas maes, em conjunto com a escola, a religido e a lingua. Observe-se que, ao
chegarem, os imigrantes procuram integrar-se ‘“nos espagos existentes. Sendo alijados, desenham
novos formatos culturais, preservadores da identidade de origem”, assevera Maria Tarcisa Silva
Bega, em sua alentada obra Letras e politica no Parand: simbolistas e anticlericais na Republica
Velha. Por um lado, a imigrante foi valorizada nos jornais, havendo um estimulo a miscigenacao,
que estava relacionada, desde o Gltimo quarto do século XIX, ao branqueamento da populacéo,
bem como ao crescente desenvolvimento econdmico das col6nias e ao enriquecimento de alguns
descendentes de imigrantes. Esses, ressalta Bega, “ingressam finalmente aos espagos sociais da
cidade pelo expediente dos casamentos: ha varios registros em estudos historiograficos que
apontam casamentos entre imigrantes endinheirados com filhos(as) de familias tradicionais
empobrecidas.”®® (BEGA, 2013, p. 104). Em Curitiba, além do destaque dado as mulheres
italianas, alemds e polonesas, verificava-se, também, o desmerecimento das luso-brasileiras

como esposas idealis.

13 Na literatura, embora em contexto diverso do curitibano, quem tratou desse tema de maneira magistral foi
Alcéantara Machado, que tomou “por matéria dos seus contos a vida dificil do imigrante ou a sua embaragosa
ascensdo” (BOSI, 2006, p. 375), como fica claro em “A sociedade”, da obra Brés, Bexiga e Barra Funda (1927).
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Por outro lado, via-se com preocupagao o isolamento dos grupos. Pedro salienta que, “a
partir da Primeira Guerra Mundial, o nacionalismo e o isolacionismo transformaram-se em
xenofobia. Os luso-brasileiros passaram a reivindicar a nacionalizacdo forcada e os imigrantes,
em especial os de origem alemd, passaram a ver a miscigenagdo como uma ameaga a sua pureza
racial.” (PEDRO, 2015, p. 296).

A questdo da integracdo dos imigrantes na capital paranaense é detalhada por Bega. Na
area econémica, essa assimilacdo subordina-se a atividade principal, 0 mate, ndo contrariando,
portanto, os interesses dominantes. Na seara politica, a integracdo acontecera tardiamente, com a
Assembleia Legislativa e a Camara Municipal registrando candidatos de sobrenomes
estrangeiros somente no final da Republica Velha. J& no campo sociocultural, os imigrantes
“vivem diversas formas de constrangimentos advindos principalmente da segregacao derivada do
ndo dominio da lingua e costumes. Este ¢ o fato mais visivel, gerando todo tipo de mal-
entendido, registrado tanto nas noticias policiais como em cronicas do cotidiano.” (BEGA, 2013,
p. 94). Os franceses, porém, facilmente impuseram seus habitos culturais, particularmente como
professores de pintura, musica e de sua lingua materna, pois o estilo de vida francés era

referéncia para a sociedade brasileira.

A mesma autora assevera que tais aborrecimentos, corriqueiros a época, atualmente sao

dificeis de serem reconstituidos,

uma vez que se criou, principalmente nos Gltimos 25 anos do século XX, um imaginario
sobre Curitiba totalmente calcado em sua origem europeia e branca, isto é, o mito de
cidade moderna porque europeia. As etnias sdo dessa forma reintroduzidas em sua
positividade, esquecendo-se dos conflitos do final do século XIX, que se atenuam no
entreguerras e novamente se exacerbam no conflito de 1939-45, como parte da
propaganda bélica que recria as imagens demonizadas dos italianos e alemaes. (BEGA,
2013, p. 94-95).

A maioria da intelectualidade curitibana encontrava-se vinculada a estética simbolista,

que, oriunda

do descontentamento de jovens intelectuais europeus contra as formas literarias
vigentes, objetivas e materialistas, [..] traz consigo ideais de subjetividade,
interiorizacdo e espiritualismo. Sua proposta plena do ilégico, do misterioso, do vago,
do indireto, seduz os participantes do ativo circulo de pensadores, enriquecido por
nomes como Emiliano Pernetta, Dario Vellozo, Julio Pernetta, Silveira Neto, Leite
Junior. Em seu estilo hermético e sugestivo, os simbolistas da época expfem sua visao
de mundo em um sem-ndmero de poesias, artigos, livros, opUsculos, contos e cronicas.
(TRINDADE, 1996, p. 109).
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Em consonéncia com Bega, o0 &pice do ciclo do mate possibilitou a formacdo de uma
sociedade e economia urbanas, “cujos contornos culturais formam o substrato para a emergéncia
do Simbolismo” (BEGA, 2013, p. 513), o qual teve, no Parand, “manifestacdo duradoura e
intensa.” (BEGA, 2013, p. 155).

Concomitantemente a atuacgdo efervescente desse grupo, dois outros segmentos integram
0 pensamento curitibano do periodo: 0 movimento operario e as feministas. Quanto ao primeiro,
comente-se que, nele, conviviam posicdes discrepantes, como 0 anarquisSmo e 0 comunismo,
difundidas por diversos jornais e relevante quantidade de Sociedades Beneficentes, tais como as
Sociedades Beneficentes do Portfo, do Cabral, do Batel, da Agua Verde e a Sociedade Operaria

Beneficente Livorno, posteriormente D. Pedro 1.

No que tange ao feminismo, é importante registrar que ele chegou em Curitiba na
passagem do século XIX para o XX, desencadeando uma apaixonada controveérsia entre grupos
contrarios nitidamente delineados. Assim,

homens e mulheres filiam-se [...] a favor ou contra seu ideario, envolvendo nomes
conhecidos na cidade. Advogam pela causa, Marianna Coelho, Elvira Parana, Leonor
Castelhano®®, Pamphylo d’Assumpgdo; na posigio oposta encontram-se Nestor de
Castro, Gastdo Faria, Flavio Suplicy de Lacerda e, surpreendentemente, uma mulher de

vida social e profissional bastante ativa, Georgina Mongruel®. (TRINDADE, 1996, p.
110).

A mesma autora ainda ressalta que esse feminismo incipiente comecou a questionar a
“condicdo ao mesmo tempo idealizada e apolitica da mulher nos quadros da nagao”
(TRINDADE, 1997, p. 59), tal qual apregoada pelo positivismo. Nesse enfrentamento, sem
rechacar os papéis femininos tradicionais, o feminismo, no Parand, encaminhou-se para a

abertura de novos perfis contrarios ao paradigma positivista.

14 Na sequéncia, a autora utiliza a grafia “Castellano”, que é a correta.
15 De acordo com o livro Um século de cultura: histéria do Centro de Letras do Parana — 1912-2012 (o qual cita o
segundo volume do livro Almas das ruas, de Maria Nicolas, de 1974), Georgina Leonard Mongruel nasceu na
Bélgica, em 1° de abril de 1861, e faleceu em 26 de novembro de 1952, no Rio de Janeiro. Era poetisa, cantora,
pianista e jornalista, tendo colaborado com diversos periddicos. Viveu por 16 anos em solo paranaense, sendo uma
das fundadoras, em Curitiba, do Centro de Letras do Parana, em 1912.



4 IMPRENSA E LITERATURA

A arte é ansia de conter o infinito numa expressao.
Gilka Machado

Como sempre aconteceu, a marginalizacdo da mulher colocou
fora do canone toda essa producdo que, agora, ao ser
resgatada, se nos afigura enorme. Mesmo fora do canone,
raramente a mulher foi estudada em comparacdo com outros
poetas, outros escritores, nem em comparagdo com outras
poetisas...

Zahidé Lupinacci Muzart

Sonhei ser Gtil & humanidade. N&o consegui, mas fiz versos.

Estou convicta de que a poesia € tdo indispensavel a

existéncia como a agua, o ar, a luz, a crenca, o pdo e 0 amor.
Gilka Machado

4.1 BREVES CONSIDERACOES ACERCA DA IMPRENSA NO BRASIL

A histdria da imprensa e a histéria da sociedade capitalista caminham pari passu. Se em
Portugal, desde o século XVI, a circulacdo de livros estava sujeita a restri¢des, inclusive com
fulcro nas Ordenacdes Filipinas, é de se imaginar, entdo, a situacao da coldnia brasileira.

O historiador Peter Burke estabelece uma ligacao direta entre a invencdo da imprensa,
ocorrida em torno de 1450, a Reforma Luterana, iniciada em 1517, e a formacdo do publico
leitor na Europa setentrional. Ser um membro das igrejas reformadas equivalia, inicialmente, a
alfabetizar-se, visto que “as denominagdes protestantes marcaram sua diferenca na adogdo da
livre leitura e interpretagdo dos livros sagrados.” (COSTA, 2012, p. 64). Em conformidade com
Burke, a publicacdo da Biblia em diversas linguas constituiu-se em “um grande acontecimento
cultural que influenciou largamente a linguagem e a literatura dos respectivos paises. [...] No
século XVIII, quando as estimativas comecam a se tornar possiveis, a taxa de alfabetizacdo era
muito mais alta na Europa protestante do que na Europa catdlica ou ortodoxa.” (BURKE, 2010,
p. 172). Nos paises europeus mediterraneos, majoritariamente catdlicos, ndo apenas ndao houve o
incentivo da religido para o aprendizado da leitura, como a Igreja, temendo materiais heréticos,
obstaculizou o acesso a publicacdes e submeteu os desobedientes a Inquisicdo — a qual, em
Portugal, foi instalada em 1536, tendo comegado a censura de livros em 1539.

Na colonizagdo dos Estados Unidos, pretendia-se fundar “uma patria futura”, e, portanto,
houve a criagdo “de institui¢des solidas, como foi 0 caso da propria imprensa (alguns dos pais

fundadores da democracia americana, como Benjamin Franklin, eram tipografos)” (COSTA,
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2012, p. 67-68). Inversamente, no periodo colonial brasileiro, os governantes ndo instituiram
uma politica de formacdo e de ensino, além de proibirem livros e outras publicacdes, como as
que versavam sobre o Brasil, como € o caso de Cultura e opuléncia do Brasil por suas drogas e
minas, com varias noticias curiosas do modo de fazer o acglcar; plantar e beneficiar tabaco;
tirar o ouro das minas; e descobrir as de prata; e dos grandes emolumentos, que esta conquista
da América Meridional da ao reino de Portugal com estes, e outros géneros, e contratos reais,
do jesuita italiano Antonil, obra de 1711 que, por pormenorizar as riquezas brasileiras, foi
destruida, somente sendo reimpressa em 1837.

Para Nelson Werneck Sodré, no Brasil, o livro constituiu-se em “instrumento herético
[...], visto sempre com extrema desconfianca, sé natural nas maos dos religiosos e até aceito
apenas como peculiar ao seu oficio, e a nenhum outro.” (SODRE, 1999, p. 11). As raras
bibliotecas encontravam-se apenas nos mosteiros e colégios, e as particulares comegaram a
surgir somente no final do século XVIII — “os autos das ‘inconfidéncias’ as revelam, no intuito
de agravar a sorte dos acusados: ler ndo era apenas indesculpavel impiedade, era mesmo prova
de crimes inexpiaveis. [...] As entradas de livros — salvo aqueles cobertos pelas licencas da
censura — eram clandestinas e perigosas.” (SODRE, 1999, p. 12), vindo esses materiais proibidos
ocultos em sacos de farinha e outros produtos.

Os esforcos isolados para o estabelecimento de tipografias no Brasil, no século XVIII,
foram coibidos pela metrépole, que ndo queria correr o risco de ver publicadas ideias divergentes
dos interesses estatais. Havia decretos proibindo a instalacdo de graficas na col6nia, e 0s que
ousaram violar essa determinacdo foram severamente punidos. Conforme pondera Isabel
Lustosa, “imprensa, universidades, fabricas — nada disso nos convinha, na opinido do
colonizador. Temiam os portugueses deixar entrar aqui essas novidades e verem, por influéncia
delas, escapar-lhes das maos a galinha dos ovos de ouro que era para eles o Brasil.” (LUSTOSA,
2004, p. 7).

Em 1808, a familia real portuguesa, empreendendo fuga de Napoledo Bonaparte,
transferiu-se para terras brasileiras, trazendo, a bordo da Medusa, uma das naus da frota, um jogo
de prelo, encomendado por D. Rodrigo de Sousa Coutinho, futuro conde de Linhares (COSTA,
2012). Aqui chegando, D. Jodo VI anulou essas leis, o que viabilizou o aparecimento de jornais e

revistas, bem como a criagdo da Imprensa Régia. Todavia, adverte Zahidé Lupinacci Muzart:

essa liberalizacdo ndo significava liberdade de imprensa. Por decisdo do governo, a
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administracdo da Imprensa Régia caberia a uma junta composta por trés autoridades
encarregadas de “examinar os papéis e livros que se mandasse publicar e fiscalizar que
nada se imprimisse contra a religido, o governo e os bons costumes”. Assim, o ato que
criava a imprensa na Col6nia criava, também, a censura. A aplicagcdo da censura aos
livros fez com que houvesse, nessa época, um intenso contrabando de publicagdes para
abastecer a elite letrada da Corte. (MUZART, 2003, p. 232).

Lustosa explica que “a liberacdo da imprensa, em 1821, possibilitou a escritores e leitores
brasileiros a abertura para uma multiplicidade de ideias e atitudes que Ihes passaram a ser
oferecidas todos os dias pelos jornais.” (LUSTOSA apud LUCA, 2008, p. 134). E o fim da
censura acabou também com o monopdlio estatal, viabilizando a existéncia de outras tipografias,
as quais, paulatinamente, comecam a funcionar em diferentes provincias — um processo
demorado, como sublinha Costa (2012), notadamente quando se faz a compara¢do com o ritmo
do desenvolvimento da imprensa nos Estados Unidos, onde, ja em 1775, havia 42 jornais.

Tania Regina de Luca acrescenta que “o cardter doutrindrio, a defesa apaixonada de
ideias e a intervencdo no espaco publico caracterizaram a imprensa brasileira de grande parte do
século XIX, que, é bom lembrar, contava com contingente diminuto de leitores, tendo em vista
as altissimas taxas de analfabetismo.” (LUCA, 2008, p. 133). Essas taxas representaram um
entrave para a rentabilidade das tipografias no Brasil, visto que “ndo havia demanda por obras
impressas, periodicos ou livros, pois a leitura ndo fazia parte do cotidiano do brasileiro. Néo se
formara, como ainda ndo se formou até hoje, um publico leitor estavel.” (COSTA, 2012, p. 73).
Por exemplo, para trazer alento as financas da Imprensa Régia, foi-lhe anexada, em 1811, a
Fabrica de Cartas de Jogar, depositando-se, assim, as expectativas de lucro na comercializacao
de baralhos.

Lustosa afirma que o primeiro jornal brasileiro foi o Correio Braziliense!®, publicado
entre 1808 e 1822, em Londres, por Hipdlito José da Costa Furtado de Mendonca (1764-1823),
considerado o fundador da imprensa no Brasil. Ele trabalhava para a Imprensa Régia, em Lisboa,
em 1800. Dois anos depois, em viagem oficial a Londres, trava contato com a maconaria inglesa,
instituicdo que pressuporia a liberdade religiosa. Devido aos contatos feitos nessa viagem, por
influéncia do Santo Oficio, foi preso ao retornar a Portugal, onde permaneceu encarcerado por

trés anos, sujeito a severos interrogatorios, a despeito das tentativas de libertacdo perpetradas por

16 Carlos Costa ndo compartilha dessa opinido, afirmando que o Correio Braziliense “nem era editado aqui, ndo
refletia acontecimentos locais, e nem era jornal (o formato e a extensdo de mais de 100 péginas por exemplar, [...]
além do tom didéatico e doutrinario de suas longas matérias, remete o Correio a uma revista que de fato era).”.
(COSTA, 2012, p. 74, nota de rodapé 26). Para esse estudioso, o primeiro periddico brasileiro foi a Gazeta do Rio de
Janeiro, criada em 1808, publicagdo similar a um dirio oficial.
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seus amigos magons, dentre os quais 0 duque de Sussex.

Entretanto, o poder da Inquisicdo provou ser superior, e Hipdélito da Costa so6 ficou livre
ao fugir do carcere, em 1805, voltando, na sequéncia, a capital inglesa. Seis anos ap6s sua
chegada, publicou um relato no qual discorria sobre o “absurdo que era viver num pais europeu
submetido ao sistema da Inquisicdo em plena idade das Luzes.” (LUSTOSA, 2004, p. 9).

Contemporaneo de um raro fato historico, qual seja, a transferéncia da corte portuguesa
para o Brasil, iniciada em novembro de 1807, o jornalista enxerga ai uma oportunidade de
grandes mudangas, decidindo trabalhar em prol dessas transformacdes por intermédio da palavra
escrita. Objetivando denunciar o despotismo, dedicava parte significativa da publicacdo para
tecer comentarios e criticas acerca das autoridades lusitanas e seus erros administrativos. Com o
referido final da censura, Hipdlito comeca a entrar em contato com 0s primeiros jornais e
jornalistas independentes no Brasil. E, com a independéncia do pais, considerou finalizada a sua
missao, encerrando a publicacdo do Correio em 1822.

Nesse periodo, eram rudimentares as comunicacdes entre as cidades brasileiras, as quais
se realizavam por navios ou via correio a cavalo. Contudo, dois fatos vém a colaborar para o
desenvolvimento da incipiente imprensa brasileira. Em 1827, comegou a operar um Servico
regular de vapores entre Rio e Santos. E, em 1839, todas as provincias maritimas encontravam-se
ligadas por navegacédo a vapor.

Os estudantes da Academia de Direito do Largo de S&o Francisco, em S&o Paulo, criada
por D. Pedro I em 1827, eram verdadeiros aprendizes do poder, que frequentemente
expressavam-se pela imprensa. Ana Luiza Martins ressalta que a tradicdo desses alunos de
“refletir sobre o Brasil, colocar-se em suas lutas, ocupar cargos da estrutura sociopolitica,
formular leis e dominar a vida nacional ndo se deu s6 pelos caminhos formais da colocacao
publica, mas através da imprensa como agente de visibilidade e poder.” (MARTINS, 2008, p.
59). Esses textos, influenciados pelo Romantismo, encontraram “na imprensa periddica o veiculo
ideal para sua colocagdo, o suporte preferencial de homens letrados que conjugavam a politica e
a literatura na atividade jornalistica.” (MARTINS, 2008, p. 60). Para a autora, “no Brasil, mais
ainda que em outros paises, a literatura conduziu ao jornalismo e este a politica.” (MARTINS,
2009, p. 35).

Entretanto, o literato sofria preconceito no meio politico, e, em vista desse fato, até José

de Alencar publicou O Guarani sem assinatura no Diario do Rio. Assim, muitos publicavam
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anonimamente ou sob pseudénimos. Varios fatores contribuiram para a utilizacdo dessa
estratégia, adotada tanto por escritores desconhecidos quanto por famosos. Para Socorro de
Fatima Pacifico Barbosa, “uma das razdes, a mais dbvia talvez, diz respeito a necessidade de
protecdo, seja da autoridade, seja da reputacdo, ou até mesmo, no caso das mulheres, de algum
pai ou marido ciumento. Por isso 0 uso mais sistematico do artificio encontra-se em escritos
amorosos, politicos, em debates e contendas pessoais.” (BARBOSA, 2007, p. 33). E Aparecida
Maria Nunes complementa:
sabe-se que até o imperador Dom Pedro | se valia desse estratagema para provocar seus
adversarios politicos por meio dos jornais, com os pseudénimos de Duende ou Inimigo
dos Marotos. Machado de Assis é outro escritor que langou méo de vasto nimero de
pseudbnimos ao publicar seus contos na imprensa carioca. Camilo da Anunciagdo,
Eleazar, Job, Lélio, Manassés, Boas Noites sdo alguns nomes adotados por Machado,

além, é claro, das iniciais J.B., J.J., M.A.. Nas cronicas que escrevia para o Jornal das
familias, Machado curiosamente se apresenta como Lara. (NUNES, 2014, p. 84).

A vida literaria do Brasil, nas Gltimas décadas do século XIX, é formada quase que
unicamente por bacharéis. Exce¢des a essa regra sao Machado de Assis e José do Patrocinio,
autodidatas, bem como Olavo Bilac: nenhum dos trés era advogado. Martins exemplifica:

a simples mencdo dos académicos e bacharéis Castro Alves, Alvares de Azevedo,
Fagundes Varela — a triade romantica — de José de Alencar, Bernardo Guimardes,
Saldanha Marinho, Quintino Bocaiuva, Rui Barbosa e Joaquim Nabuco, entre tantos
outros, ja situa as respectivas producdes literrias e politicas no ambito da imprensa,

fossem como talentosos escritores do Romantismo e escolas subsequentes fossem como
esgrimistas da palavra no debate ideoldgico. (MARTINS, 2009, p. 34-35).

Abolicionistas e imprensa estavam, frequentemente, imbricados. Nas belas palavras de
Martins: “a conjun¢do mais estreita entre literatura, historia e imprensa, intensa e arrebatadora,
posto que na pena dos talentosos literatos do Romantismo, pdde ser observada na campanha
abolicionista” (MARTINS, 2009, p. 37), que contou com nomes do jaez de Joaquim Nabuco, Rui
Barbosa e Raul Pompeia®’. No Brasil, na vigéncia do periodo imperial, o jornal encampou a
“politica, a literatura e qualquer manifestacdo relativa a palavra impressa, espaco exclusivo para
escritores de talento colocarem-se em letra de forma.” (MARTINS, 2009, p. 37). Nesse contexto
histérico, “a identidade nacional passou pela criacdo de uma literatura patria e coube aquela
imprensa condoreira divulgar a produgao literaria local.” (MARTINS, 2009, p. 38).

Presenca marcante no século XIX foi o folhetim, que vagarosamente conquistava o

17 Ana Luiza Martins grafa “Pompeia”, e Nelson Werneck Sodré “Pompéia”.
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grande publico para a literatura e constituia-se, geralmente, no “melhor atrativo do jornal, o prato
mais suculento que podia oferecer, e por isso 0 mais procurado. Ler o folhetim chegou a ser um
habito familiar”. (SODRE, 1999, p. 243). Em folhetim sairam algumas das melhores obras
brasileiras, como A mao e a luva (O Globo, 1874) e laia Garcia (O Cruzeiro, 1878), de Machado
de Assis, e O Ateneu (Gazeta de Noticias, 1888), de Raul Pompéia. Machado de Assis, alias, era
um assiduo colaborador da imprensa, tendo publicado a maior parte de seus contos na revista
carioca Estacéo.

A Primeira Republica foi marcada por um jornalismo atuante e definidor dos caminhos
trilhados pelo Brasil. Ndo obstante, esse também foi o periodo em que se tornou lugar comum o
governo comprar a opinidao da imprensa. Segundo Martins e Luca, essa fase venturosa ocorreu
em virtude

da especial conjuntura vivida pelo pais, definida pelo momento econémico de apogeu
do café e diversificacdo das atividades produtivas; pela nova ordem politica republicana,
com programas de alfabetizacdo e remodelacdo das cidades; pela agilidade introduzida
pelos novos meios de comunicagdo; pelo aperfeicoamento tipogréfico e avangos na

ilustracdo, enquanto as maquinas impressoras atingiam velocidades nunca vistas.
(MARTINS; LUCA, 2006, p. 37-38).

Sodré assinala que “os homens de letras viviam praticamente da imprensa: ela ¢ que lhes
permitia a divulgacdo de seus trabalhos e o contato com o publico.” (SODRE, 1999, p. 246).
Tania Regina de Luca argumenta que “sobreviver da pena implicava transitar pelo mundo da
publicidade, a exemplo de Olavo Bilac e Emilio de Menezes, e produzir textos de natureza
variada, adequados as demandas do cliente em termos de forma e contetido.” (LUCA, 2008, p.
124). Frequentemente, os intelectuais ficavam a mercé das ideologias dos proprietarios de
jornais, fato que é brilhantemente retratado por Erico Verissimo em O tempo e o vento, conforme

se pode observar no seguinte excerto:

A redacdo e as oficinas de O Arauto ficavam numa meia-agua quase em ruinas, apertada
entre o Paco Municipal e o casardo dos Amarais. Toda a gente em Santa Fé sabia que o
jornal dirigido por Manfredo Fraga se mantinha gracas ao apoio financeiro que lhe dava
o cel. Bento, o qual da janela lateral de sua residéncia costumava berrar sugestfes para
os artigos de fundo: “Ataque esses republicanos duma figa. Diga que sdo uma corja de
traidores!”. Ou entdo: “Responda ao artigo de Julio de Castilhos e conte que A
Federacdo ¢ financiada pela magonaria”. [...]

Da outra casa, [...] o diretor de O Arauto escutava-lhe as ordens num siléncio servil e
depois ia sentar-se a mesa de trabalho, molhava a pena na tinta e com caligrafia
caprichada tracava o artigo de fundo, de acordo com as instru¢cbes do Chefe. Nunca
publicava nada em seu jornal sem primeiro pedir a aprovacdo do cel. Bento.
(VERISSIMO, 2004, p. 192).
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A esses escritores das primeiras décadas do seculo XX, até 1922, Sérgio Miceli chama
“anatolianos”, os quais procuravam atender — Vvia elogios, editoriais, criticas — as demandas feitas

pela grande imprensa e pelas oligarquias. Para Miceli,

no inicio do século XX, o jornalismo tornara-se um oficio compativel com o status de
escritor [...]. O que fora para alguns autores romanticos (por exemplo, Alencar e
Macedo) uma atividade e uma pratica “tolerada”, tornando-se depois para certos
escritores da geracéo de 1870 (por exemplo, Machado de Assis) uma atividade regular,
que Ihes proporcionava uma renda suplementar cada vez mais indispensavel, tornou-se a
atividade central do grupo dos “anatolianos”. (MICELI apud LUCA, 2008, p. 124).

Com a criacdo do mercado jornalistico, o profissional que ndo se coadunasse com o
sistema estava fadado a dele ndo participar. Lima Barreto, consciente dessas regras excludentes,
colaborou com diversas revistas, agora espagos alternativos para os banidos da imprensa politica,

tendo sido remunerado por essa participacdo ou trabalhado pro bono.
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4.2 A IMPRENSA FEMININA NO SECULO XIX E INICIO DO XX

Com a urbanizacdo do Brasil na segunda metade do século XIX, algumas mulheres,
pertencentes a uma minoria alfabetizada das classes média e alta, especialmente no Rio de
Janeiro, propugnaram a emancipacdo das mulheres no pais, notadamente, por intermédio da
imprensa.

O fato de alguns veiculos de comunicacdo serem redigidos por mulheres ndo os torna,
automaticamente, femininos, pois o grande balizador € o sexo de suas consumidoras. Conforme
explica Dulcilia Schroeder Buitoni, “imprensa feminina ¢ aquela dirigida ¢ pensada para
mulheres. A feminista, embora se dirija a0 mesmo publico, se distingue pelo fato de defender
causas.” (BUITONI, 1990, p. 16). Para Duarte, “ambas tiveram participacdo decisiva na
formagdo intelectual da mulher e na constru¢do cultural e discursiva de sua identidade”
(DUARTE, 2016, p. 14-15).

A palavra inglesa magazine, oriunda do francés magasin, de mesma origem arabe de
armazém, nomeava as publicacdes de conteudo variado, equivalendo a chamada “revista”, em
portugués. Ainda assim, os primeiros periddicos femininos brasileiros levavam o nome de jornal,
ndo obstante serem revistas.

A literatura e a moda acompanharam a imprensa feminina nos primeiros tempos. Nos
séculos XVIII e XIX, os direitos femininos ocuparam lugar de destaque, a0 mesmo tempo em
que ganhavam espaco assuntos referentes a utilidades, como conselhos de salde, de economia
domeéstica e trabalhos manuais.

O avanco dos correios, que possibilitou uma melhor distribuicdo dos jornais, concorreu
para o inicio de sua circulacdo, em torno do século XVII. O primeiro periédico feminino
conhecido foi 0 Lady’s Mercury, surgido na Inglaterra, em 1693, que ja trazia uma secdo que
seria extremamente popular na maior parte dos veiculos da imprensa feminina: o consultorio
sentimental. Na sequéncia, tem-se uma publicagdo que durou mais de um século: trata-se do
Ladies’ Diary (1704 a 1840).

Considerando-se a Europa, a Franca foi o pais em que a imprensa feminina mais se
desenvolveu, sendo o primeiro veiculo de que se tem noticia o Courrier de La Nouveauté, de
1758. A nascente imprensa feminina brasileira buscou inspira¢cdo no modelo francés.

Nos Estados Unidos, o American Magazine foi o primeiro jornal. Entretanto, 0 Ladies’
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Magazine, de Sarah Josepha Hale, de 1828, € o mais conhecido, dedicando-se ao
“entretenimento, esclarecimento, servigo. Estava cunhada, assim, a expressao que se tornaria
uma das grandes vertentes do jornalismo americano, em todos os campos.” (BUITONI, 1990, p.
27).

A imprensa feminina, até meados do século XIX, destinava-se a elite, uma vez que
apenas as mulheres da aristocracia e da burguesia sabiam ler e possuiam tempo para tal
atividade. Nos Estados Unidos, esse perfil da leitora vai sendo transformado pelo crescimento
industrial, pela Guerra de Secessdo (1861-1865) e pelo desenvolvimento das editoras como
negocio.

A propagacdo dos moldes de papel foi uma grande inovacgdo, que resultou no notavel
aumento das tiragens. A partir de uma ideia de Mr. Butterick (1863), passou-se a imprimir a
modelagem em série: nascia, assim, nos Estados Unidos, a democratizacdo da modelagem.

Segundo Buitoni, a

democratizacdo da moda foi a primeira grande consequéncia dessa expansdo da
imprensa feminina, que crescia ndo s6 nos EUA, como na Europa, um pouco mais
vagarosamente talvez. A influéncia dos moldes sobre as vestimentas das pessoas,

homens e mulheres, foi enorme; a padronizacdo do talhe das roupas comegava a atenuar
a diferenca entre as classes. (BUITONI, 1990, p. 29).

A imprensa feminina desenvolveu-se notadamente na Alemanha, Italia e Franca, nesta
como resultado parcial da Revolugdo Francesa. Perrot assevera que,
no século XIX, Le Journal des Dames e Le Journal des Demoiselles sdo auténticas
revistas femininas, relativamente abertas e dotadas de correios das leitoras, que esbogcam
uma rede. E um processo classico, que reencontramos nas grandes capitais europeias; é
0 caso de Atenas, onde a professora primaria K. Parren transforma o Journal des Dames
num centro eficiente de consciéncia feminina. Antes de ser colonizado pelos cosméticos
e pela publicidade, esse tipo de revistas muitas vezes serviu de matriz e de tribuna para a

expressdao das mulheres. Fazer um jornal tornou-se um modo de expressdao do
feminismo em quase toda a Europa. (PERROT, 1998, p. 80-82).

Em prol do voto feminino, surge, em 1881, La Citoyenne, o primeiro jornal das
sufragistas, criado por Hubertine Auclert, que, durante os casamentos nas prefeituras, protestava
contra os artigos do Cadigo Civil francés que demandavam das mulheres a promessa de
obediéncia aos maridos. Também dessa época € La Fronde, de Marguerite Durand, fundado em
1897, que contava somente com mulheres para sua composicdo, inclusive a tipogréfica, o que
“ndo era o mais facil, tendo em vista a hostilidade dos oficios do livro ao emprego das

mulheres”. (PERROT, 2016, p. 35). De acordo com Perrot, “toda associagao que se forma tem
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agora seu jornal. Imprensa efémera, na maior parte dos casos, mas renascente, ela assinala a
entrada das mulheres na esfera publica do jornalismo” (PERROT, 1998, p. 82), profissdo que era
restrita aos homens. Na Inglaterra, Miss Fawcett e Miss Pankhurst foram as sufragistas de maior
renome, com o jornal International Women Suffrage News, de 1913.

Observa-se que, enquanto na Europa a imprensa feminina cumpria um relevante papel ja
no século XVIII, a imprensa no Brasil ainda nem existia, visto que a autorizacdo para seu
funcionamento data somente do comeco do século XIX.

Ao longo dos séculos XI1X e XX, fundaram-se muitos periddicos no Brasil, alguns com
curta e outros com longa existéncia. As defensoras da emancipacdo feminina conclamavam as
mulheres a lerem o0s jornais, para que pudessem se inteirar de seus direitos e obrigacdes.

Em 1827, é publicado o primeiro jornal brasileiro — conhecido até o presente momento —
voltado ao publico feminino. Trata-se de O Espelho Diamantino — “Periddico de Politica,
Literatura, Belas Artes, Teatro e Modas. — Dedicado as Senhoras Brasileiras”, lan¢ado no Rio de
Janeiro, em 20 de setembro de 1827, e editado pelo jornalista francés Pierre-René Francois
Plancher de la Noé (1779-1844), renomado impressor que veio ao Brasil para fugir de
perseguicBes politicas em seu pais natal, ocorridas por conta da restauracdo da monarquia, a qual
provou ser incompativel com os autores que havia publicado.

O Espelho Diamantino circulou até 28 de abril de 1828. Em seu editorial inaugural,
explica-se a escolha do titulo do periddico:

Tendo as mulheres uma parte tdo principal nos nossos interesses e negdcios, necessario
é que se lhes dé conta destes mesmos negocios, e dos principios que originam 0s
deveres e 0s acontecimentos, para que elas figuem & altura da civilizacdo e dos seus
progressos, pois que pretender conserva-las em um estado de preocupacao, e estupidez,
pouco acima dos animais domésticos, € uma empresa tdo injusta como prejudicial ao
bem da humanidade, e as nagBes que a tem ensaiado tém caido no maior
embrutecimento e relaxagdo moral.

Tais verdades, tdo antigas como a raca dos filhos de Eva, ndo s&o hoje desconhecidas
por nacdo alguma da Europa, e la, as ciéncias, artes e novidades estdo ao alcance do
belo sexo até em obras, aulas e periodicos privativos delas [...].

Devemos aqui declarar que o titulo de Espelho Diamantino ndo foi meramente
escolhido por fantasia. O espelho € o confidente mais estimado das Senhoras, e poucas
ha que com ele se ndo entretenham um bom bocado cada dia... Além disso, ninguém se
persuada que o nosso Espelho estd simplesmente alegérico... [...]. (O Espelho

Diamantino, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 20 set. 1827, p. 3-4, apud DUARTE, 2016, p.
40).

A publicagdo também aborda a necessidade de as mulheres terem acesso & instrugdo, com

o intuito de estarem aptas a bem governar a educagao dos filhos: “o nosso objeto principal ¢ de
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fornecer as Mées e Esposas a instrugdo necessaria (a0 menos o sentimento da necessidade de tal
instrucéo), para dirigir a educacéo dos filhos, e idear as ocupacdes, perigos e deveres da carreira
que os esposos ¢ filhos sdo chamados a seguir.” (O Espelho Diamantino, Rio de Janeiro, ano I, n.
1, 20 set. 1827, p. 3-4, apud DUARTE, 2016, p. 41).

Em 1833/1834, Maria Josefa Barreto Pereira Pinto (1775'¢-1837) editou, no Rio Grande
do Sul, um jornal denominado Belona Irada Contra os Partidarios de Momo, de acordo com
Pedro Maia Soares (1980), ou Belona Irada Contra os Sectarios de Momo, em consonancia com
Muzart (2003) e Constancia Lima Duarte (2016), no qual se posicionava a favor do Império e,
obviamente, contra os Farrapos. Para Muzart, esse teria sido o primeiro periodico brasileiro
fundado por uma mulher, o qual possuia, alias, carater politico, o que demonstra como as
iniciativas de Maria Josefa encontravam-se a frente de seu tempo. O proprio titulo € sui generis,
visto que Belona era uma deusa romana associada a guerra. Além de jornalista, Maria Josefa
Barreto foi também escritora e professora, tendo fundado, em Porto Alegre, como meio de
subsisténcia, um curso primario misto, que seria o primeiro desse género no Brasil.

Na mesma época, foi redatora do jornal Idade de Ouro, como referido por Pedro Maia
Soares (1980), ou Idade d"Ouro, conforme grafado por Zahidé Lupinacci Muzart (2003), o qual
seguia a mesma orientacdo politica de Belona.

Na segunda metade do século XIX, alguns jornais foram publicados por mulheres, como
0 Jornal das Senhoras, do Rio de Janeiro, iniciado em 1° de janeiro de 1852 pela editora
argentina Joana Paula Manso de Noronha®® (1819-1875). Ela, assim como outras redatoras de
jornais feministas no Brasil, cria no progresso, avaliando os exemplos advindos da Europa e dos
Estados Unidos. Hahner ressalta que, “como as mulheres de outros paises durante o século XIX,
inclusive dos Estados Unidos e Gré-Bretanha, as brasileiras podiam ressentir-se da assim
chamada imagem vitoriana que se fazia delas, apresentando-as como bonecas, figuras
unidimensionais, e lamentar-se por ndo serem levadas a sério”. (HAHNER, 2003, p. 85).

O Jornal das Senhoras utilizava como estratégia a cooptacdo do interesse masculino, a

fim de aprimorar a situacdo das mulheres, usando a preocupacdo dos homens em relacdo a

18 Ha divergéncias quanto a sua data de nascimento. Para Guilhermino César, este ocorreu em 1775; para Constancia
Lima Duarte, em 1786. Hilda Agnes Hibner Flores afirma que, apds minuciosas pesquisas, nao foi possivel
localizar nenhum documento comprobatério, estabelecendo, entdo, como data provavel, “por volta de 1786/88
quando Maria Josefa teria idade minima para se casar em 1800” (FLORES, apud MUZART, 1999, p. 75).

19 Zahidé Lupinacci Muzart grafa Juana Paula Manso de Noronha (MUZART, 2003).
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educacéo de seus filhos como motivo para a melhoria da educacdo das maes, a exemplo do que
ocorria com O Espelho Diamantino. A linha de atuacdo do periddico pode ser observada no

artigo “Emancipa¢do moral da mulher”:

Sem divida que ha deveres naturais que prendem a mulher ao lar doméstico, porém é
precisamente desde o seio de sua familia que Ela pode ter uma influéncia direta sobre
essa mesma familia, sobre a nagdo e sobre a humanidade inteira.

Perguntar-me-eis: Como? Pois a mulher pode ter outra influéncia que ndo seja sobre as
panelas? Outra missdo além das costuras, outro porvir que ndo seja fazer o rol da roupa
suja? [...]

Eis pelo que desejamos a emancipacdo moral da mulher; porque lutaremos sempre em
demonstrar que ela ndo é inferior ao homem em inteligéncia, e porque pugnaremos
sempre pelos seus direitos desprezados, e pela sua missdo desconhecida. (O Jornal das
Senhoras, Rio de Janeiro, ano I, n. 2, 11 jan. 1852, p. 14, apud DUARTE, 2016, p. 118-
119).

Esse periddico pioneiro enfrentou algumas dificuldades, desde o receio das colaboradoras
de divulgarem seus nomes — havendo a exigéncia, assim, do anonimato — até problemas
financeiros. Joana Paula Manso de Noronha passa, entdo, a editoria do Jornal das Senhoras para
Violante Atabalipa Ximenes de Bivar e Velasco, a qual, por sua vez, a repassa, um ano depois, a
Gervasia Nunésia Pires dos Santos, que a assume entre junho de 1853 e dezembro de 1855, data
da dltima edicéo.

Na sequéncia, as editoras de jornais feministas passaram a ndo desejar tanto um pedestal
e a assumir um tom mais moderado, considerando que ser mulher e, particularmente, mée, era de
per si uma posi¢do respeitavel e, de certo modo, elevada.

Também no Rio de Janeiro, em 1862, vem a lume o jornal Bello Sexo — “Periodico
Religioso, de Instru¢do e Recreio, Noticioso e Critico Moderado”, que adota um método diverso
para resolver os mesmos problemas. Um grupo de mulheres reunia-se regularmente para discutir
a pauta do jornal, e a editora, Julia de Albuquerque Sandy Aguiar, declarava que ndo publicaria
artigos sem autoria, o que pode ser observado na primeira edicao:

[...] eu sé tenho em mente obrigar 0 meu sexo a vir a imprensa concorrer com 0 seu
contingente para o progresso social, para esse grande bem publico, e assim fazer com
que se desenvolvam grandes inteligéncias, grandes capacidades, grandes génios que
existem no meu sexo, olhados com pia indiferenca, abandonados pelos homens de
letras, esquecidos pela fraqueza de sua constitui¢do propria. [...]

A essas senhoras, que fazem honra ao nosso sexo, apenas pedirei que exercam para
comigo a benignidade do coracdo de que é capaz e natural em nds; a elas pertence esta
folha: dignem-se, pois, cooperarem para a sua importancia com o fruto de suas

inteligéncias, assinando-o0s sempre com os seus nomes. (Bello Sexo, Rio de Janeiro ano
I,n. 1,21 ago. 1862, p. 2, apud DUARTE, 2016, p. 159-160).
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Na década de 1870, surgem novos jornais comandados por mulheres, como O Sexo
Feminino (1873), de Francisca Senhorinha da Mota Dinis?®, em Campanha da Princesa, Minas
Gerais; O Domingo (1874), de Violante Ximenes de Bivar e Velasco e Jornal das Damas, do
mesmo ano, ambos no Rio de Janeiro; Myosotis (1875), de Maria Heraclia, em Recife; Echo das
Damas (1879), de Amélia Carolina da Silva Couto, também na capital imperial. Todavia, essas
mulheres ainda encontravam-se parcialmente isoladas, pois as editoras acabavam por se
distanciar de seus colegas homens, que também publicavam jornais destinados ao publico
feminino. Assim, enquanto tais jornais, que versavam quase que exclusivamente sobre literatura
ou moda, existiram por décadas, os periodicos que atuavam em prol da emancipacdo feminina as
vezes desapareciam em semanas. (HAHNER, 2003).

Francisca Dinis variou as estratégias de atuacdo em relacdo as utilizadas pelo Jornal das
Senhoras duas décadas antes: ao invés de recorrer a imagem da Virgem Maria, ela procurava
despertar as mulheres para sua situacdo e acreditava na igualdade de potencialidades entre
homens e mulheres, assim como no fato de que “a dependéncia econdmica incentivava a
subjugacdo da mulher e que uma melhor educacdo poderia ajudar a elevar o seu status”.
(HAHNER, 2003, p. 95). Essa crenca na educacao estava vinculada a concepgao de progresso.

Assim, centrando a sua luta maior na educacdo da mulher, e sendo ela mesma uma
professora primaria, dialoga com outros educadores da época. Alias, conforme ensina Nunes,
“Francisca Senhorinha sempre conciliou atividades jornalisticas com as do magistério.”
(NUNES, 2014, p. 99). Enxergava no jornalismo a melhor forma de batalhar por esses
principios, mas, curiosamente, ndo se considerava, propriamente, uma feminista. Entdo,
“conclama sua interlocutora (ou seu interlocutor) a vir para a imprensa, para reagir contra o
despotismo masculino. Admite que é somente pela discussdo, notadamente a veiculada pela
imprensa, que serdo capazes de persuadir a opinido publica até a conquista do ideal de
emancipa¢do da mulher.” (NUNES, 2014, p. 101). A titulo de curiosidade, Nunes afirma nao
existir nenhuma fotografia de Francisca Senhorinha — a que € veiculada na internet ndo é dela,
apesar da indicagcdo em contrario.

Em 1875, objetivando um maior alcance do semanario com a mudanca para a corte, O
Sexo Feminino é transferido para o Rio de Janeiro — onde, porém, os custos de publicagcdo eram

maiores que em Campanha. Na capital, esta junto da intelectualidade. Faz traducGes para outros

20 Constancia Lima Duarte grafa Francisca Senhorinha da Motta Diniz (DUARTE, 2016).
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jornais e cria outros periodicos, como A Voz da Verdade, abolicionista. E interessante observar
que ela ndo fecha os jornais a participacdo dos homens.

Francisca Dinis sente que seu jornal parecia ser desconhecido pela maior parte das
mulheres da capital, e, aléem disso, que nem todas mostravam interesse em suas ideias
emancipatdrias. Forcada a deixar o Rio em 1876, devido a uma epidemia de febre amarela, em
1889 a editora retoma, juntamente com as filhas, as atividades do jornal, o qual chegou a
alcancar uma tiragem de 2.400 exemplares. Todavia, a sua vida é marcada por restricdes
financeiras — tanto assim que, no final, acaba indo a faléncia.

Nessa nova etapa, o jornal denomina-se O Quinze de Novembro do Sexo Feminino, e tem
por objetivo “convencer tanto os homens quanto as mulheres da necessidade de se educar as
criangas e as jovens, ndo apenas para os afazeres domeésticos, mas também para a participacao
politica.” (DUARTE, 2016, p. 337). O seguinte fragmento exemplifica bem a importancia dada
pelo periddico a educacao:

N&o queremos representar na sociedade o papel de adorno dos palacios dos senhores do
sexo forte, ndo devemos continuar na semi-escraviddo em que jazemos, vendo-nos
mutiladas em nossa personalidade, em seus cédigos ou leis por eles legisladas, tal como
a da outrora escraviddo sem que pudesse ser pela escrava protestada.

N&o nos perturba a negativa. Seu sofisma é tal, que nos tratando de rainhas s6 nos dédo o
cetro da cozinha, da maquina de procriacao etc. Ndo nos consideram sendo como objeto
de incrivel necessidade! Somos a flor de Cactus e nada mais.

A emancipacdo da mulher pelo estudo, é o facho luminoso que pode dissipar-lhe as
trevas pela verdade em que deve viver, e que leva-la-4 ao templo augusto da ciéncia, de
bem viver na sociedade civilizadora. (O Quinze de Novembro do Sexo Feminino, Rio de

Janeiro, ano Ill, n. 14, 6 abr. 1890, p. 1-2, apud BUITONI, 2009, p. 49; DUARTE,
2016, p. 339).

E de se observar que a expressido “templo augusto da ciéncia” deixa transparecer uma
influéncia do Positivismo, corrente filoséfica entdo muito em voga. De fato, Jodo Ribeiro Janior
afirma que o positivismo domina o pensamento do século XIX, tanto como método (“embasado
na certeza rigorosa dos fatos de experiéncia como fundamento da construcdo tedrica”) quanto
como doutrina (“apresentando-se como revelagio da propria ciéncia”). (RIBEIRO JUNIOR,
1995, p. 8). Adite-se ainda que, para Rita Terezinha Schmidt, a ciéncia se tornou uma condicéo
indispensavel ao conhecimento, envolvendo critérios de imparcialidade do método e neutralidade
da teoria. Segundo a mencionada pesquisadora, “essa postura positivista engendrou uma
determinada nocdo de saber que se propagou no contexto das Ciéncias Humanas com

consequéncias devastadoras” (SCHMIDT, 1994, p. 26), notadamente para a critica feminista.
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O Sexo Feminino, em resumo, configurou-se em um jornal que “ndo somente denunciava
a condicédo subalterna da mulher na sociedade patriarcal, mas também nitidamente apregoava o
direito feminino a educacdo e a posicao de co-protagonista da sociedade familiar e gestora do
patriménio amealhado” (NUNES, 2014, p. 108). E Nunes ainda adita que foram esses fatores
que, combinados ao desejo de a mulher “ter voz e de ser cidada, luta que ja estava eclodindo a
favor do sufragio feminino, garantiram a longa vida de O Sexo Feminino, que conseguiu
sobreviver por duas décadas, acompanhando episodios significativos da histdria brasileira: o
governo de D. Pedro II, o advento da Republica e a aboli¢do da escravatura.” (NUNES, 2014, p.
108).

Em 1875, O Domingo deixou de circular, em virtude do falecimento de Violante
Vellasco. O Echo das Damas, suspenso em 1880, ressurgiu em 1885. Nas décadas de 1880 e
1890, apareceram novos jornais que versavam sobre as mulheres, tais como O Direito das
Damas (1882), de Idalina d’Alcantara Costa, no Rio de Janeiro; Revista Alagoana (1887),
dirigido por Maria Lucia de Almeida Romariz — que também assina Maria Llcia Duarte — e
Rita de Mendonca Barros, em Maceid; A Mocinha (1888) e O Jardim (1888), ambos de Curitiba;
e O Abano (1892), de Paranagua/PR, dedicado, conforme Buitoni, “as esbeltas paranaguenses”.
(BUITONI, 2009, p. 45).

A Familia, de Josefina Alvares de Azevedo, surgiu em S&o Paulo, em 1888. No ano
seguinte, foi transferido para o Rio, cidade onde foi publicado até 1897. Pouco se sabe sobre a
vida da proprietaria, nascida em 1852 e irmd (ou prima) do poeta romantico Alvares de
Azevedo?!,

O jornal propugnava a emancipacdo feminina, o direito da mulher a educacdo superior,
ao voto, ao trabalho remunerado e ao divorcio. Contando com diversas colaboradoras, inclusive
do exterior, o periddico “se destaca de seus contemporaneos justamente pela veeméncia com que
defende as ideias e pela argumentacdo sempre licida e coerente.” (DUARTE, 2016, p. 314). O

seguinte trecho comprova essa assertiva:

Até hoje tém os homens mantido o falso e funesto principio de nossa inferioridade. Mas

2L Consoante Ana Luiza Martins, em sua obra Revistas em revista: imprensa e préticas culturais em tempos de
Republica, S30 Paulo (1890-1922), Josephina Alvares de Azevedo era irma de Alvares de Azevedo (p.373).
Entretanto, a professora Aparecida Maria Nunes, da Universidade Federal de Alfenas, estudiosa da imprensa
feminina no Brasil, declarou que ndo h& elementos para fazer tal afirmacdo peremptoriamente, em conversa
realizada por ocasido do 111 Congresso Nacional e 11 Congresso Internacional de Literatura e Género, realizado de
10 a 12 de maio de 2017, na Unesp/Séao José do Rio Preto.
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n6s ndo somos a eles inferiores porque somos suas semelhantes, embora de sexo
diverso. Temos, segundo a nossa natureza, funcBes especiais, como eles, pela mesma
razdo, as tem. Mas isso ndo é razdo de inferioridade, porque essa traz o animal na escala
natural de suas aptiddes. Portanto, em tudo devemos competir com os homens — no
governo da familia, como na dire¢do do estado. (A Familia, Sdo Paulo, ano I, n. 1, 18
nov. 1888, apud DUARTE, 2016, p. 314).

A Mensageira — “Revista Literaria Dedicada a Mulher Brasileira” foi publicada em Séo

Paulo, de 1897 a 1900, com direcdo de Presciliana Duarte de Almeida, criadora da Academia
Paulista de Letras e prima de Julia Lopes de Almeida, que vaticina:

a mulher brasileira conhece que pode querer mais, do que até aqui tem querido; que

pode fazer mais, do que até aqui tem feito. [...] Uma mae instruida, disciplinada, bem

conhecedora dos seus deveres, marcard, funda, indestrutivelmente, no espirito do seu

filho, o sentimento da ordem, do estudo e de trabalho de que tanto carecemos. Parece-

me que S8o esses 0s elementos de progresso e de paz para as nagfes. (A Mensageira,
Séo Paulo, ano I, n. 1, 15 out. 1897, p. 3, apud DUARTE, 2016, p. 372).

A partir desse excerto, Duarte (2016) conclui que havia um “movimento” feminista no
Brasil, ainda que incipiente, contando a revista com a contribuigdo de diversas colaboradoras,
que defendiam a emancipacdo por intermédio de jornais e revistas. Eram publicados na revista
textos de relevantes escritores, e principalmente, escritoras da época, como Julia Cortines, Zalina
Rolim, Analia Franco, além da anteriormente mencionada Julia Lopes.

Em consonancia com Carlos Costa, a importancia desse periddico ocorreu “tanto pela
fama de suas colaboradoras, como por sua ampla distribuicdo e pelas ideias que defendia (o
acesso das mocas a educacao superior e o voto feminino, em favor de uma maior participacao da
mulher na sociedade, sem que isso interferisse no seu papel prioritario de mée e esposa no lar;
nas palavras da poetisa, ‘a igualdade pela diferenca’”. (COSTA, 2012, p. 404).

O aludido estudioso ainda acrescenta que os temas tratados por A Mensageira eram
similares aos de outros periddicos femininos da época, ou seja, “o papel da mulher na sociedade
a luta feminina pela emancipacao. Prega-se a valorizacdo da mulher como pedra-base da familia
e respeito as vocagoes.” (COSTA, 2012, p. 410). Entretanto,

a superioridade masculina ainda é aceita como o correto, até mesmo pelas mulheres.
Nesse sentido, Presciliana Duarte de Almeida ndo inovou, apenas reproduziu formulas.
[...] No entanto, coube a periédicos como A Mensageira modelar a figura da mulher

rainha do lar, emancipada, educadora, esportista, forte e moderna, quando o mundo era,
predominantemente, voltado ao masculino. (COSTA, 2012, p. 410-411).

Ana Luiza Martins sintetiza, acertadamente: “Presciliana Duarte de Almeida, de Sio

Paulo, e Julia Lopes de Almeida, do Rio de Janeiro, ilustram com propriedade esse segmento
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vitorioso da imprensa feminina, cujas revistas entravam ‘nas casas de familia’, apregoando
também em unissono com a fala do poder — “o engrandecimento de nossa terra.”” (MARTINS,
2001, p. 383).

Em janeiro de 1898, Andradina América Andrada de Oliveira (187822-1935) publica nas
cidades gauchas de Bagé e, posteriormente, Santa Maria, o jornal Escrinio, que tem como lema

“Pela Mulher!”. O editorial de lancamento esclarece que

o Escrinio surge também como um incitamento a mulher rio-grandense, convidando-a a
romper o denso casulo de obscuridade e vir a tona do jornalismo trazer as pérolas de sua
cultivada inteligéncia! O Escrinio aparece como um verdadeiro propagandista da
instrucdo, do cultivo do espirito feminil. A mulher deve ser instruida, deve ser educada
para melhor cumprir a sua divina missdo na Terra — ser mée. (apud SOARES, 1980, p.
142).

O argumento era, novamente, o de que, para ensinar seu filho, a mée deveria ter
repertdrio suficiente — porém, agora, ndo sé a educacao é relevante, mas também a instrucao.
Andradina de Oliveira procurava assegurar que o trabalho da mulher em nada afetaria a
adequada manutengdo das tarefas domésticas, contrariando a opinido corrente que “propugnava a
nocividade da emancipagao politica e social da mulher para o lar e a familia.” (SANTOS, 2010,
p. 50).

Apds nove anos de publicacdo, o Escrinio tem sua circulacdo interrompida em virtude do
falecimento do filho de sua fundadora, Adalberon de Oliveira, em 1908, sendo retomado em
Porto Alegre, no ano seguinte, no formato de uma revista semanal ilustrada. Apesar de néo haver
atuado politicamente, Andradina de Oliveira considerava-se uma feminista, tendo conseguido,
por intermédio desse jornal, lutar pelos direitos da mulher e divulgar suas conquistas, obtidas
tanto nacionalmente quanto no ambito internacional. Alias, era de praxe, como destaca Pedro
Maia Soares, as feministas elaborarem “retrospectos, apontando a opressdo através dos tempos e
as mulheres que se distinguiram nas diversas €pocas historicas.” (SOARES, 1980, p. 144). Nessa
nova fase, o Escrinio teve o apoio de 40 colaboradoras literarias do pais inteiro, dentre as quais a
feminista Mariana Coelho.

Além de jornalista, Andradina de Oliveira também teve outras profissdes, como

professora, dramaturga e romancista, tendo, dentre outras, publicado, em 1912, a obra Divdrcio?,

22 Ha divergéncias no tocante a data de nascimento de Andradina América Andrada(e) de Oliveira. Pedro Maia
Soares e Nelly Novaes Coelho estipulam-na em 1878, Constancia Lima Duarte em 1864 e Salete Rosa Pezzi dos
Santos, citando Rita Terezinha Schmidt, situa-a em 1870.
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na qual questiona aspectos do casamento entdo em voga. Em consonancia com Salete Rosa Pezzi
dos Santos, esse trabalho “alcangou grande repercussao por apresentar um tema polémico para a
época. Com formatacdo epistolar, o livro consta de 25 cartas ao todo, cada qual com um
argumento diverso, em que é posta a mostra a hipocrisia da sociedade em relacdo a
indissolubilidade do casamento.” (SANTOS, 2010, p. 142). Além disso, a romancista foi ainda
responsavel por dirigir o Correio de Porto Alegre.

O Corymbo destaca-se pela sua longeva existéncia: foi editado pelas irmés Revocata
Heloisa de Melo (1860-1945) e Julieta de Melo Monteiro (1863-1928), em Rio Grande/RS, de
1884 a 1944. Interessante observar gque elas eram netas de Manuel dos Passos Figueroa, editor do
Idade de Ouro, juntamente com Maria Josefa Barreto. Pedro Maia Soares destaca que era
comum a presenca de flores no discurso feminino, e lembra que “corimbo” significa, justamente,
uma “inflorescéncia em que as flores, saindo de pontos diversos da mesma haste, se elevam a
mesma altura.” (SOARES, 1980, p. 146).

O mesmo estudioso ressalta que, nessa época, as escritoras ndo estariam mais isoladas,
possuindo até mesmo uma certa “consciéncia de classe” que as mantinha unidas a outras
escritoras do Rio Grande do Sul e do Brasil. Esse periédico possuiu diversos formatos, e
enfatizou diferentes aspectos ao longo de sua historia: até aproximadamente 1910, destaca a
educacdo, sem, contudo, que isso seja uma regra; de 1917 a 1924, na esteira do surto feminista
mundial advindo da | Guerra Mundial, defende a emancipagdo feminina, a “necessidade da
mulher tornar-se uma unidade econémica independente, [...] a abertura de todas as profissdes as
mulheres, [...] o direito de voto”. (SOARES, 1980, p. 147). O jornal publicava trabalhos de
escritores como Castro Alves e Cruz e Sousa, e contava com a colaboracdo de um amplo rol de
escritoras, dentre as quais Maria Lacerda de Moura, Cecilia Meireles, Cora Coralina e Andradina
de Oliveira. Por ocasido do falecimento desta, Revocata dedicou-lhe elogiosas palavras, que
relembraram a carreira da ficcionista gatcha, no més de novembro de 1935.

N&o existia, entretanto, uma unidade ideoldgica, visto que eram transcritos artigos de
tendéncias diversas. Todavia, como sublinha Duarte, no decorrer de sua existéncia “as principais
propostas do jornal foram mantidas, como o empenho em divulgar a producéo literaria feminina
e assuntos de interesse da mulher e publicar artigos variados, poemas, contos € romances em
folhetim [...]”. (DUARTE, 2016, p. 278).

A partir da morte de Julieta Monteiro, em 1928, Revocata de Melo passa a contar com 0
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jornal para sobreviver. Sem recursos, ela € amparada pela magonaria, até mesmo no momento de
seu falecimento.

De acordo com Buitoni, “o século XIX foi um século de imprensa artesanal, das folhas
tipograficas, que raramente ultrapassavam quatro paginas, a maioria de curta duracdo. Era ainda
a pequena imprensa combativa, feita mais de ideias e polémicas do que de informagdes”.
(BUITONI, 2009, p. 46). Foi um século marcado pelo surgimento e, muitas vezes, pela curta
existéncia de um grande numero de periddicos. Em contrapartida, no século XX, havera a
diminuicdo da quantidade de jornais.

A aludida pesquisadora ainda explica que, “no século XIX, encontramos duas diregdes
bem definidas na imprensa feminina: a tradicional, que ndo permite liberdade de acéo fora do lar
e que engrandece as virtudes domésticas e as qualidades ‘femininas’; e a progressista, que
defende os direitos das mulheres, dando grande énfase a educacao.” (BUITONI, 2009, p. 47).

Na primeira década do século XX, nas grandes cidades brasileiras, a imprensa ja havia
entrado na era capitalista, com os jornais sendo concebidos como empresas. Havia, ainda, no pais
inteiro, os efémeros periédicos operéarios, bem como as igualmente efémeras revistinhas
humoristicas, presentes no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Merece destaque, nessa época,
também a imprensa anarquista. Nessa década, verificou-se, também, um crescimento das revistas
ilustradas, como a Revista da Semana (fundada em 1901, passando na sequéncia ao controle do
Jornal do Brasil e sendo vendida em 1915), a llustracdo Brasileira, Kosmos e Renascenca.
Geralmente, as revistas ilustradas também eram literarias, como a Fon-Fon, publicada a partir de
1907, que se identificava com o simbolismo, e a Careta, surgida em 1908, alinhada com o
parnasianismo, ambas do Rio de Janeiro. A caricatura foi um fator importante para as revistas
ilustradas, que, se, por um lado, foram criadas em um tempo em que imprensa e literatura se
misturavam, por outro, foram, paulatinamente, “buscando uma feigéo particular, [...] se afastando
da literatura para se tornarem revistas mundanas, de variedades, ou femininas. [...] Mas, sem
duvida, a grande catalisadora da consciéncia critica era a caricatura.” (BUITONI, 2009, p. 53). A
Careta, por exemplo, publicou, na década de 1920, diversas charges satirizando a derrubada do
Morro do Castelo. Essa faceta da urbanizacdo carioca serd retomada na proxima secdo deste
capitulo.

E relevante mencionar que a campanha pelo sufragio feminino estava na pauta da

imprensa feminina, por intermédio, por exemplo, do jornal Voz Feminina, criado em Diamantina,
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no ano de 1900. Nesse periodo, ainda continuam a aparecer pequenos periodicos femininos de
curta duracdo, como os paulistas O Chromo (1901), revista mensal de literatura, arte e ciéncia
voltada as mulheres; O Colibri (1904), com redagdo de Zoraide M. Siqueira e Olympia D.
Ribeiro; O Sorriso, 6rgdo literario de periodicidade mensal, que contava com a colaboragdo de
Ida Scholoembach, Isabel de Serpa Vieira e Adélia Vaz. Conforme salienta Buitoni, “ndo ha
ainda veiculos femininos de maior porte e duracdo. Sobrevivem apenas as formas do século
passado, ligados a uma imprensa artesanal, muitas vezes criadas por uma ou duas pessoas.”
(BUITONI, 2009, p. 53).
Em 1914, surge, também em Sdo Paulo, a Revista Feminina, fundada por Virgilina de
Souza Salles. Ao contrario de muitas de suas antecessoras, essa revista teve vida longa,
circulando até 1935. Voltada para as mulheres, notabiliza-se por uma formulagdo que explorava
mais a potencialidade desse publico, trazendo uma diversidade maior de sec¢Bes, caracteristica
ainda ndo presente nos produtos do segmento feminino. Esse carater inovador faz com que essa
publicacdo possa ser considerada como precursora dos atuais veiculos que focalizam a mulher,
pois, além de apresentar uma variedade tematica aliada ao aspecto comercial do
empreendimento, nela existia
até um estreito intercdmbio com as leitoras a demonstrar sua vitalidade como produto
editorial mais ‘moderno’, que abre espaco para uma resposta que sempre redunda em
capitalizacdo de mais simpatias (e hoje se transforma numa arma de mercado, em que as
leitoras que escrevem a uma revista tm seus nomes relacionados pelas editoras e

vendidos a empresas como mailing para envio de propostas de venda por reembolso
postal etc.). (BUITONI, 2009, p. 58).

A evolucdo das pesquisas possibilitou ampliar a observacdo feita no livro pioneiro de
Hahner, Emancipacédo do sexo feminino: a luta pelos direitos da mulher no Brasil, 1850-1940
(2003), no sentido de que poucos jornais que lutavam pela emancipacdo da mulher floresceram
longe do Rio de Janeiro. Buitoni afirma que “a imprensa feminina ndo era apenas um fendmeno
do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, mas [...] também representava uma aspiracdo concretizada em
varios pontos do pais.” (BUITONI, 2009, p. 46). Na realidade, houve varias publicagdes longe da
capital brasileira, como se pode depreender da leitura da obra Imprensa feminina e feminista no
Brasil, de Duarte, que declarou, em palestra proferida no 111 Coloquio Internacional Literatura e
Género, em outubro de 2016, em Teresina/Pl, que ha mais a ser pesquisado visando a
complementar o mencionado trabalho. Tanto é assim que surge em Curitiba/PR, em 1924, o
jornal feminino A Sempre-Viva, objeto de estudo desta pesquisa.
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4.3 AS ESCRITORAS EM A SEMPRE-VIVA

As pesquisas sobre mulher e literatura no Brasil mostram que, até a década de 1970,
somente trés escritoras eram devidamente reconhecidas pela critica: Rachel de Queiroz, Cecilia
Meireles e Clarice Lispector.

Uma explicacdo reside no fato de que a criacdo artistica era definida como um dom
essencialmente masculino, cabendo a mulher o papel da reproducdo. Assim, tem-se um canone
literario predominantemente masculino. Conforme argumenta Duarte,

poderia [...] lembrar indmeras histérias [...] que testemunham as dificuldades e as
tentativas das mulheres ao longo da histéria, para serem consideradas escritoras e,
assim, integrarem o cénone literario. Poderia, por exemplo, lembrar a utilizacdo que
muitas fizeram de pseudénimos masculinos, como forma de driblar a critica e os leitores
€, a0 mesmo tempo, se protegerem da opinido publica. [...] E vejam: estamos falando de
mulheres instruidas do século XIX e que pertenciam a uma classe social de recursos.
Nem se cogita de mulheres do povo porque é sabido que estas ndo teriam a menor
chance de se tornar escritoras, por maior que fosse sua vocacdo. (DUARTE, 1997, p.
54-55).

Rachel Soihet esclarece que a maledicéncia que acompanhava as escritoras grassava nao
somente no Brasil, mas também na Europa Ocidental e nos Estados Unidos, e deve ser atribuida,
“segundo Peter Gay, ao comportamento escandaloso ou devido a presenga do erotismo na obra
de algumas autoras do século XVIL” (SOIHET, 2004, p. 160).

Gracas a pesquisas académicas realizadas no Brasil nas Gltimas décadas, foi possivel a
recuperacdo de nomes silenciados na historiografia oficial, como Ana Euridice Eufrosina de
Barandas, Maria Benedita Camara Bormann e Carmen Dolores, dentre muitas outras. Nessa area,
um trabalho de félego € a antologia Escritoras brasileiras do século XIX, composta por trés
volumes e organizada pela professora Zahidé Lupinacci Muzart.

Antecipando esse resgate de escritoras, é criada, em Curitiba, em 1924, a Pequena
Academia de Letras e Artes, cujos progressos sdo reiteradamente relatados por A Sempre-Viva.
J& no primeiro numero do periddico, hd mencdo a uma reunido da Pequena Academia de Letras e
Artes de Curityba, porém o trecho encontra-se ilegivel.

No numero 2 (p. 1) de A Sempre-Viva, 0 objetivo de propagar a literatura feminina fica

claro:

Agradecida, caros leitores, a benevolencia com que recebestes a "Sempre Viva". Como
penhor de gratiddo para convosco, para com a imprensa que tem feito tantas referencias
sobre nossa modestissima folha belletrista, hypothecamos 0 nosso reconhecimento.
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Avante iremos nos, contando com o publico curitibano, principalmente com nossas
conterraneas, que, firmando mais a reputacdo de amparar sempre as causas nobres,
estenderam suas médos fidalgas para com benevolencia receberem este, hoje, tdo
pequenino jornal, mas que breve, sob proteccéo, tornar-se-a grande, muito grandel...
Com as felicitacOes e o apoio geral com que foi recebida nossa folha mensal, esperamos
triumphar em nosso proposito, cujo quasi unico fim é o de propagar a literatura
femenina, bem pouco conhecida, e facilitar o ensejo daquellas que desejarem ensaiar
nessa tdo linda sciencia e arte.

No numero 5 (p. 4), ha o seguinte relato, que evidencia a existéncia de sdcias

correspondentes em outros Estados:

Realizou-se no dia 6 de steuma das animadas reunifes sociaes da Pequena Academia de
Letras e Artes.

A seccdo foi solemne para o recebimento de duas novas socias, que occupardo, uma, a
cadeira patrocinada por Francisca Julia, outra a de Celina Branco. O programma litero-
musical foi esplendidamente desempenhado, abrindo-se a seccdo pelo discurso de
recepgdo &s novas socias, pronunciado pela Senhorinha Elvira Rebello. Executaram com
raro sentimento e muitissimo estudo ao violino, «A Kavatine» de Raff> e "«Romance»
de Arthur Napoledo, as Senhorinhas Yvonne Parigot de Souza e Doris Deter. Ao piano,
fez-se ouvir, Antonieta Leite que, com technica e bastante expressao tocou «Phantasie-
Impromptu» de Chopin. A senhorinha Ruth Camargo leu o elogio da patrona de sua
cadeira. Maria Julia Leite e Lygia Carneiro, leram delicados trabalhos originaes e
escriptos enviados pelas socias correspondentes de S. Paulo, Minas Geraes e Rio de
Janeiro.

No nuimero 7 (p. 3), ¢ iniciada a publicacdo da “Folha Académica”, que tem por

finalidade divulgar as noticias referentes a Pequena Academia:

A folha academica

Por gentileza da redacgdo da «Sempre-Viva» iniciamos hoje a publicacéo desta folha,
destinada &s noticias officiaes da Pequena Academia de Letras e Artes, como tambem a
collaboragdo de suas muitas socias e distinctas patronas que a honrarem com o fulgor de
suas pennas.

Esta sera por ora o orgdo em miniatura da novel sociedade belletrista e artistica, que tem
como alvo intensificar a litteratura feminina fazendo conhecidas as brasileiras muitas,
que se hdo destacado grandemente no meio das letras e artes. Assim, a folha academica,
alem de trabalhos ineditos, publicara paginas de autoras consagradas, proporcionando
aos innumeros leitores deste jornalsinho, bda leitura de delicados lavores de maos
femeninas.

No mesmo numero, explica-se o objetivo da instituicdo, que consiste em popularizar as

escritoras brasileiras, geralmente desconhecidas do publico.

O nosso objectivo

2 Trata-se do compositor suico Joseph Joachim Raff.



No nimero 13,

86

Duma ligeira conversa nasceu a ideia de fundarmos uma sociedade, que proporcionasse
as socias algumas horas de distracdo? fazendo-as executar e ouvir pecas musicaes e
trechos litterarios.
Proposta, logo foi acceita por um pequeno numero de mogas essa ideia.
Mais tarde, noutra reunido, falou-se de cada socia escolher por patrona uma artista
brasileira, notavel.
Entdo ficou decidido que, a sociedade chamada «Pequena Academia de Letras e Artes»
tenha como fim popularisar as artistas brazileiras, que sdo desconhecidas, e incitar nosso
espirito para as Artes e o Bello.
Louvavel idea, e mais louvavel é a sua realisacdo. Mas para conseguirmos isto,
precisamos dum pouco de trabalho e muita perseveranca.
Somos um numero muito pequeno de mocgas, para realizarmos o que almejamos, porem
estou certa que chegaremos ao fim, se todos se tiverem compenetrado de seu dever e
pozerem a disposi¢do da «Pequena Academia » toda a intelligencia e esforgo.
Somos pequenas, mas nosso ideal é grande. Todas as maiores descobertas, as revolugdes
historicas, os espantosos emprehendimentos scientificos, tudo depende da persistencia
no trabalho. N&o esquecamos que para descobrir a electricidade, que nos é tdo cara,
foram precisas gera¢des dum labor constante.
Tomemos como exemplo a perseveranca de Bernardo de Palissy, que consagrou toda a
sua vida para executar seu projecto e conseguiu vel-o realisado.
Cito tambem o sympathico vulto de Maria Carpenter, que com um trabalho insano
poude minorar a vida de muitos infelizes. Nada a fez recuar para a realisagio? do ideal.
Passava a existencia cheia de soffrimentos procurando conhecer o viver dos pobres no
meio de villas e beccos. Com tanto poder de vontade e perseveranga venceu e chamou a
attencdo do governo para a causa que defendia e propagava e teve a?® felicidade de ser
attendida.
Bernardo de Pallissy, assim como Maria Carpenter, trabalhou muito e soffreu demais,
porem, no fim, a descoberta ndo Ihe trouxe nem felicidades nem regalias.
Comnosco da-se o contrario, Precisamos de perseveranca para executarmos esse
projecto que sé nos trara immensos beneficios.
Tenhamos ante nossos olhos os esforcos, os trabalhos que exigiram tudo que nos cerca,
feito por maos humanas ou sugerido por cerebros humanos e fiquemos certas que para o
trabalho e perseveranga nao ha obstaculo intransponivel.

Maria Julia A. Leite.

na pagina 25, narra-se mais uma reunido da Pequena Academia, na qual

foi dada posse a nova diretoria, e também uma homenagem a Julia da Costa e a Margarida Lopes

de Almeida, filha de Julia Lopes de Almeida. Observa-se que Lygia Carneiro sempre ocupa lugar

de destaque na organizacdo dos trabalhos:

Foi realmente encantadora a festa realizada sabbado ultimo pela «Pequena Academia de
Letras e Artes», distincta sociedade feminina ha um anno fundada nesta Capital.

A' reunido, que se revestiu de grande solemnidade, compareceram somente as
academicas, pois, foi na maior intimidade que o grupo de senhorinhas que da «Pequena
Academia» fazem parte, festejou a posse da nova directoria e recepcionou duas novas
consocias.

Conforme consta nos estatutos dessa bem organisada aggremiacdo feminina, foi a ultima
socia recebida quem pronunciou o discurso de saudagéo &s novas companheiras.

Yvonne Parigot de Souza disse em phrases breves e significativas toda a alegria, toda a
satisfacdo de que ella e as demais socias estavam possuidas, recebendo no seu meio

24 Esta grafado “distraga&o””.

% Esta grafado “realisagds”.

% Esta grafado “o felicidade”.
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mais duas intellectuaes que cooperardo para o exito do ideal pelo qual a «Pequena
Academia» trabalha.
Dirce Guimaraes e Haydéa Paz de Miranda, as senhorinhas recepcionadas, agradeceram
a gentil acolhida, lendo cada uma o elogio das respectivas patronas.
Margarida Lopes de Almeida e Julia da Costa, uma interprete da Poesia, outra apreciada
poetisa, tiveram, pelas academicas que vao occupar as cadeiras por ambas patrocinadas,
uma linda homenagem, um preito de admiragdo. A senhorinha Dirce fez a biographia e
apreciagdo de Margarida num discurso rico em colorido, onde deixa transparecer toda a
admiragdo que sente por sua patrona. A senhorinha Haydéa P. de Miranda falou na
personalidade de Julia da Costa, a poetisa paranaense. Apés algumas palavras sobre a
vida artistica dessa escriptora, declamou com bastante expressdo uma das mais bellas
poesias, uma verdadeira joia das muitas que se encontram no livro de versos dessa
paranaense que tanto se distinguiu no meio literario de nossa terra.
Logo em seguida foi empossada a nova directoria que vae dirigir durante 0 novo anno
social, os destinos da sociedade. Senhorinha Elvira Rebello saudou em nome de suas
collegas, as companheiras suas que tomaram posse de seus cargos. A senhorinha Lygia
Carneiro agradeceu em seu nome, como presidente, e em nome das que com ella vao
dirigir os trabalhos da «Pequena Academia».
O programma litero-musical organisado, foi admiravelmente desempenhado pelas
senhorinhas que nelle tomaram parte.
Foi um verdadeiro triumpho, a reunido do dia 23.
Com essa, ja é a segunda vez que essa academia feminina conquista brilhante successo.
Quando pela primeira vez fez uma festa, a recepgdo offerecida a Margarida Lopes de
Almeida, para a qual convidou diversas familias gradas, nds predissemos a «Pequena
Academia» um futuro grandioso.
E a nossa predic¢do se vae cumprindo. Curityba j& tem o prazer de proclamar ser a unica
a possuir uma associacdo de letras e artes exclusivamente de mulheres.
«A Sempre-Viva» se regosija com a «Pequena Academia» que serd grande um dia,
saudando-a cordialmente e almejando-lhe um futuro glorioso.

M. A.

Essa recepcdo a declamadora Margarida Lopes de Almeida ja havia sido referida pela
Folha Académica no nimero 12 de A Sempre-Viva, no qual foram publicadas duas fotografias —
as quais, digitalizadas, ficaram com uma qualidade péssima. Embaixo da segunda foto, 1é-se a
seguinte legenda: “Photographias tiradas no Portdo por occasido da passagem da grande
declamadora Margarida Lopes de Almeida, para quem a Pequena Academia de Letras e Artes
muito se esforgou para bem homenagea-la.” (p. 12).

Porém, restava a pergunta: onde, exatamente, foi realizada tal reunido? Com qual
propdsito? Para responder a tais questdes, era necessario realizar uma pesquisa em outras fontes.
Uma pista foi dada por essas fotos, que contém as palavras “O Dia”. De posse dessa informacgao,
foi realizada uma pesquisa em jornais de Curitiba, dentre os quais o proprio O Dia. O
Commercio do Parana, em sua edicdo 4753, de 10 de margo de 1925, por exemplo, informa que
0 encontro ocorreu no Templo das Musas, do Instituto Neo-Pitagérico, localizado em um bairro
de Curitiba denominado Vila lzabel, vizinho do bairro (anteriormente arrabalde) Portdo,

mencionado na fotografia. Sempre utilizando exagerados elogios, 0 artigo detalha a reuniao,
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especificando que, tendo sido aberta pela presidente da Pequena Academia, Lygia Carneiro, a
programacao seguiu intercalando nimeros musicais e leitura de pecas literarias, dentre as quais o
conto “Esperando...”, de Julia Lopes de Almeida, ja discutido no capitulo 2. Essa cerimdnia
contou, obviamente, com a presenca de Dario Vellozo, que, segundo o Dr. Newton da Costa, era
professor de Sylvia Carneiro (ver ANEXO B).

Gracas a essa pesquisa, foi possivel descobrir que algumas das responsaveis pela
publicacdo de A Sempre-Viva também o eram pela secdo “O Dia Feminino”, do jornal O Dia:
Lygia Carneiro, Sylvia Carneiro, Julia Leite, Antonieta Leite (que, supde-se, € a Nietta da
revista). Além dessas, ha, também, a presenca de Herminia Schulmann. A edicdo 516, de 12 de
marco de 1925, traz o discurso proferido, por Elvira Rebello, oradora oficial da Pequena
Academia, na reunido em homenagem a Margarida Lopes de Almeida, uma das patronas da
instituicdo. Nessa oportunidade, foi exposto o intuito da Pequena Academia, e ressaltado o fato
de ser a primeira “n’esse genero fundada na America do Sul, por ordem chronologica™: “ — Que é
a Academia? Um conjuncto de mocas que se esforcam para mais e mais lustrar o espirito
feminino, seguindo os exemplos, os esforcos, os triumphos de nossos Patricios, no cultivo das
artes, das letras e das sciencias.” (p. 2). A edi¢dao 514, de 10 de marco de 1925, noticia que, apos
a reunido, a declamadora visitou o atelié do pintor Alfredo Andersen, apds o que voltaria para o
Rio de Janeiro, e, na sequéncia, seguiria para a Europa.

A sequir, serdo feitas breves consideracdes acerca de escritoras cujos trabalhos foram
publicados por A Sempre-Viva, tanto as contemporaneas da revista quanto as que tiveram seus
nomes resgatados pela publicacdo. E importante lembrar que a revista da espaco tanto a
escritoras conhecidas como a desconhecidas. As vezes, os trabalhos de algumas autoras sdo
acompanhados de suas biografias, enquanto outras tém seus textos divulgados sem nenhuma
apresentacao.

Serdo elencadas, inicialmente, as autoras da primeira categoria.

No numero 2 de A Sempre-Viva, ja na primeira pagina, encontra-se a biografia de Julia

Cortines:

Julia Cortines Laxe
Desejamos iniciar neste numero una serie de biographias das mais talentosas poetisas,
escriptoras ou musicistas brasileiras, para que se tornem conhecidas, pois notamos
muito, a falta de conhecimento acerca das mulheres que honraram e honram o Brasil.
E' uma tarefa ardua, porque nos faltam quasi que todos os elementos para fazel-a como
desejamos, e pedimos perdoem os leitores certas faltas que existem, e empreste-nos todo
0 apoio para o proseguimento do nosso desejo.
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Abrimos a serie com a poetisa Julia Cortines, que nos parece, muito pouco lida é:

D. Julia Cortines Laxe, nasceu em Rio Bonito, no estado do Rio de Janeiro a 12 de
Dezembro de 1868. Esta classificada entre os nossos melhores poetas, quer pela metrica
empecavel e viva imaginacao, quer pelo sentimento que nas suas poesias existe.

D. Julia Cortines, possuio uma penna segura, é nas pecas de sua lavra reconhecemos o
seu alto valor artistico.

O imparcial critico Jose Verissimo comparou-a com a celebre poetisa italiana Ada
Negris. Entre os livros de sua auctoria notam-se: "Versos" e Vibragoes".

Entre as bellas e imnumeras poesias que compoz, existem as duas encantadoras e
adoraveis que adiante trancrevemos:

EXILADO

Longe a patria querida. A' linguagem das gentes
Extranho, extranho a toda alegria e docura,
Debalde o céu do exilio ao teu olhar fulgura;
Em meio & multiddo, solitaria te sentes.

Rolam pelo teu rosto as lagrimas ardentes

Da saudade. Que importa? Impossivel ou dura
Em torno a face vés de cada criatura:

A impiedade dos maus e dos indifferentes.

Longe o doido prazer da infancia turbulenta,
Longe o sonho que attrae, a esperanca que alenta
E a materna affei¢do, de maos postas, a orar...

Indo ao longe ficou nesse amado recanto
Da patria, onde, atravez da tristeza e do pranto,
Vés, tranquillo, se erguer o tecto do teu lar.

O DESERTO

O sol queima, o ar suffoca; a infinita celagem
Do céo resplende sobre o infinito deserto;

E do vasto horizonte, ao derredor aberto,

Sopra, como de um forno, uma ardente bafagem.

Nada & flor do areal, quer & distancia ou perto;
E, atravez da nudez da vazia paisagem,

Nem sequer a illusoria e ephemera miragem
Deixa, ao longe, entrever o seu perfil incerto...

Nem o leve ruflar de uma aza; nem um grito,
Fazendo estremecer o deserto que dorme,
Como uma flexa, vara a nudez do infinito.

Implacavel, o sol, quente e fulvo, dardeja
Uma luz que, abrazando a soliddo enorme,
No ar, na areia e no céo treme, brilha e flameja.
AIRAM

Julia Cortines, nascida em Rio Bonito/RJ, em 12 de dezembro de 1868 e falecida no Rio
de Janeiro, em 19 de marc¢o de 1948, colaborou com diversos periodicos, como O Pais, A Bruxa,
A Semana e Anais. Era amiga intima de Julia Lopes de Almeida, segundo escreve, em 1962,
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Margarida Lopes de Almeida: “das amigas mais intimas de minha mée s6 uma era realmente
intelectual — Julia Cortines — poetisa de alto valor, deveria ocupar lugar parelho aos dos maiores
nomes de nossa literatura, no entanto, pelo seu feitio bisonho, quase hostil, ndo é conhecida
sendo por uns poucos intelectuais e, mesmo por esses poucos, mal conhecida.” (ALMEIDA,
2015, p. 199).

O aludido livro Versos, publicado em 1894, reproduz o modelo parnasiano. Ja em
Vibragdes, de 1905, seu trabalho adquire “novas qualidades poéticas” (PAIXAO, 2004, p. 477),
vislumbradas ja na epigrafe de abertura da obra, um trecho do poema “Le cri” (“O grito”), da
francesa Louise Ackerman (1813-1890), famosa por seu pessimismo: “Ndo quero mais,
resignada e muda,/suportar a minha aniquilagdo.” Aqui, observa-se que “o sujeito se afirma
como mulher”, rejeitando “o discurso até entdo predeterminado para ela.” (PAIXAO, 2004, p.
477).

Em consonancia com Sylvia Paixdo, Jalia Cortines, ciente de sua condi¢do de mulher,
“propde a palavra como forma de rejeitar a imagem preconcebida pela poética masculina.”
(PAIXAO, 2004, p. 477). Destaque-se, ainda, que a mulher, na obra da poetisa, é concebida
como elemento desorganizador, o que leva ao desejo de paz como maneira de recusa a toda
desordem estabelecida. A mesma estudiosa ainda salienta que ‘“‘sua poesia esta repleta de
negacdes e auséncias”, abrangendo tematicas “que falam da noite, do inverno, do deserto e do
siléncio” (PAIXAO, 1991, p. 204), como fica claro pela leitura de “O deserto”, um dos poemas
trazidos por A Sempre-Viva. Quem assina a coluna, “Airam”, classifica-0 de encantador e
adoréavel, escolha que denuncia seu afa laudatério.

“Airam” possivelmente seja Maria Julia Avelino Leite, responsdvel, nos proximos
nameros, pela biografia de outras escritoras. Para corroborar essa hipétese, encontra-se no

namero 4 o seguinte trecho:

VIDA SOCIAL
Senhorinha Maria Julia Leite
V@ transcorrer neste mez a data do seu anniversario a gentil senhorinha Maria Julia
Avelino Leite. Sob pseudonymos encobre-se modestamente essa distincta joven, a qual
nos honramos de contar entre nossas muitas collaboradoras. Seu ja bem grande talento
revela-se nos innumeros trabalhos que tem figurado em nossas columnas e que bastante
apreciados tem sido pelas améveis leitoras. (p. 4).

Barbosa, trazendo o pensamento de Roger Chartier, afirma: “ao mesmo tempo em que o

anonimato e o pseuddnimo se instituiram como formas dissimuladas de escrever, eles garantiram
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e possibilitaram que a palavra escrita fosse mais importante do que o nome do autor.”
(BARBOSA, 2007, p. 35). E esse ndo € o Unico caso de utilizacdo de pseuddnimo em A Sempre-
Viva. A redatora-geral intitula-se S. Villys, nome que guarda semelhanca com Sylvia (Carneiro),
e a secretaria é Ari V. Le, ou seja, a ja mencionada Elvira Rebello. Outro exemplo é Lia,
pseudonimo de Mirandolina de Mattos Ritz, a Miran, autora de “Meu postal”, presente no
numero 8. O jornal O Dia, em seu numero 2588, de 23 de junho de 1932, em artigo assinado por
Alceu Chichorro, noticia o seu falecimento, afirmando que, além de ser uma das redatoras da
revista, colaborava assiduamente com esse periddico. Ironicamente, “Meu postal” é sobre uma
mulher sem filhos que afirma que s6 sera “inteiramente feliz quando ouvir as risadinhas infantis
do meu bebé” (p. 10). E o artigo do jornal assinala que, justamente, ela morreu deixando um
filho que ainda ndo completara quatro anos.

O numero 6 de A Sempre-Viva traz a autora Zalina Rolim (p. 1).

Zalina Rolim

Nasceu no Estado de S. Paulo
O «Coracdo», livro de sua autoria desvendou ao publico o valor da penna de Zalina
Rolim, que a sabe manejar com perfeicdo. Suas poesias sdo bellas, escriptas num
portuguez vernaculo e com grande imaginag&o.
Alem de cultivar a grande e bella Arte que é a literatura, tambem trabalhou no
magisterio, occupando altos cargos e desempenhando-os sempre com esforco e prazer.
Exerceu-os em S Paulo, na Escola Modelo.
Com este soneto intitulado «Pomba Ferida», permittimos que o caro leitor julgue o
merito desta poetisa e escriptora brasileira, que vem mais uma vez affirmar o valor das
mulheres do nosso grandioso Brasil.

Ella veio cahir tremula, exangue,

Junto a um craveiro aberto em rubras fl6res.
Tinha entre as penas humidas de sangue

Da petala do cravo as rubras cores.

O muribundo olhar enevoado

Toda a tremer de inquietacéo, volvia
Para os beiraes fronteiros do telhado,
De onde queixoso pipilar partia...

Batendo as azas, arquejante, anciado,
Rapido chega exhausto, allucinado,
— O companheiro, que o lamento ouvira

E a pobre que a esperal-o0 & dor resiste
Soergue ao vel-o a cabecinha triste,
E, as brancas azas agitando, expira...
AIRAM

Maria Zalina Rolim Xavier de Toledo nasceu em Itapetininga/SP, em 20 de julho de

1869, falecendo na capital paulista, no dia 23 de junho de 1961. Foi colaboradora de varios
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periddicos, dentre os quais A Mensageira. Eliane Vasconcellos (2004) informa que a escritora
tinha um bom relacionamento com a critica de entdo, o que lhe angariava comentarios que
seriam, em principio, positivos. Porém, quando examinados mais atentamente, tais apreciacdes
indicavam uma auséncia de pensamento critico acerca da literatura feminina. Olavo Bilac, por
exemplo, escreveu que “ndo ha nos seus versos essa banalidade [...] nem essa imperfei¢do de

estro titubeante e incolor, que estamos habituados a encontrar em livros de mogas.”
(VASCONCELLOS, 2004, p. 499-500).

Vasconcellos (2004) indica, ainda, que, esteticamente, Zalina Rolim liga-se a temas
romanticos. Seu vocabulario remete a palavras presentes na poesia de Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu e Gongalves Dias. Por outro lado, a maneira como compde Seus Versos,
elegendo o soneto como forma preponderante, aproximam-na do parnasianismo.

O ndmero 8, na pagina 1, trata da escritora Adelina Lopes Vieira:

Nasceu esta insigne escriptora e inspirada poetisa na cidade de Lisboa, em 20 de
Setembro de 1850.
Desde muito mocga que se dedicou s letras e ao magisterio.
Collaborou em diversos jornaes e revistas, como a «Renascen¢a>, a «Semana», «A
Estacdo», e a «Revista Brasileira» e muitos outros.
N&o obstante nascida em Portugal a consideramos uma de nossas melhores escriptoras e
poetisas.
Entre sua bagagem literaria notam-se: Margaritas; Pombal, poemeto ; Anoitece...,
collecdo de sonetos; Agora e Sempre; Destinos, cantos; Contos Infantis, de collaboragédo
com Julia Lopes de Almeida ; A Virgem de Murilo; Gréve dos Ferreiros, traduccdo de
Francois Coppée.
Admirem os prezados leitores este bello soneto, que possue alem dum vernaculo
portuguez, grande imaginacéo:

ANOITECE ...
Veu de tristeza terra e ceus invade.
De espaco a espaco ave agoirenta pia !
O orvalho chora, e em lenta suavidade,
Badala o sino ao longe — Ave-Maria !

Ave-Maria ! essa hora em que & saudade
De luz, se junta o horror & treva fria?’,
Té&o cheia de mysterios e anciedade

Té&o repassada de melancolia...

Cheguei também da vida a essa hora triste,
Crepusculo em que o sol ja ndo existe
Em que a luz da illusdo desapparece . . .

Horas ardentes em que o sol fulgura,
Horas de amor, de glorias, de ventura,
Dia, porque me foges? Anoitece ...
Maria Julia Avelino Leite.

27 Segundo o site <https://www.grude.ufmg.br>. Em A Sempre-Viva, essa parte esta ilegivel.
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Adelina Amélia Lopes Vieira nasceu em Lisboa/Portugal, em 20 de setembro de 1850.
Teatrologa, contista, declamadora e autora de livros para criancas, era irmad de Julia Lopes de
Almeida. Segundo Coelho (2002 b, p. 27), dedicou-se, por muito tempo, ao ensino infantil, bem
como ao estudo de novos métodos didaticos. Colaborou com varios periodicos brasileiros,
como, por exemplo, O Tempo e A Mensageira, que publicou “Anoitece” na edi¢do de 15 de maio
de 1898. Faleceu no Rio de Janeiro, em data ndo especificada.

Margaritas, seu primeiro livro de poesias, € editado em Portugal, em 1878. Em
consonancia com Ana Helena Cizotto Belline, Adelina Vieira ajustou-se ao padrao da “escritora-
senhora”, tanto na ficcdo quanto na vida real: “a perfeita filha, esposa, irmd, nora, tia.”
(BELLINE, 2000, p. 471). A mesma estudiosa ainda avalia, com propriedade, que Adelina
Vieira é dona de um estilo que emprega uma linguagem elegante e simples, tanto em verso como
em prosa.

A pesquisadora salienta que, para obter aceitacdo no universo editorial masculino,
Adelina compds um poema laudatério para o prefaciador de Margaritas, Tomas Ribeiro, além de
restringir-se a temas aceitaveis para as escritoras da época, mantendo, além disso, sempre um

tom de modéstia em sua obra inaugural. Como explica Paix&o,

a poesia feminina estava direcionada no sentido de abordar certos temas, considerados
préprios a fala da mulher. O olhar critico da sociedade pré-determinava a conveniéncia
ou ndo de certos assuntos, tendo, por isso, uma importancia relevante no que concerne a
producdo literaria da mulher. O fator social importa, na medida em que prepara a esfera
de atuacdo da critica literaria, na época totalmente edificada sob um olhar
preconceituoso e condescendente em relagdo a literatura feminina, influindo no
imaginario da escritora, cerceando, policiando. (PAIXAO, 1990, p. 50).

O namero 9 de A Sempre-Viva, na pagina 8, homenageia Delfina Benigna da Cunha:

Poetisa brasileira nasceo em S. Jodo do Norte, no estado do Rio Grande do Sul, em
1791.

Em tenra idade foi atacada de bexigas e desde entdo perdeu completamente a vista.
Sentindo-se muito infeliz ficou possuida de profunda tristeza, que se reflectiu em todos
0S Seus Versos, 0s quaes sao em grande numero e revestidos de raro encanto.

Impedida de gozar outras distraccbes, dedicou-se aos estudos e obteve a melhor
recompensa em saber que seus trabalhos sdo admirados ndo sé pela concepgdo como
pela forma.

Suas poesias foram publicadas em 1834, 1838 e em 1846 respectivamente, achando-se
as mais bonitas insertas no Parnaso Brasileiro.

Em 13 de Abril de 1857, ella falleceu, deixando uma lacuna na poesia brasileira,
principalmente na do Rio Grande do Sul.

N&o podemos deixar de mostrar aos leitores um dos seus bellos trabalhos, artisticamente
lapidado, em que a poetisa canta suas infelicidades:
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Vinte vezes a lua prateada

Inteira o rosto seu mostrado havia,
Quando um terrivel mal, que entdo soffria,
Me tornou para sempre desgracada,

De ver o ceo e o sol sendo privada
Cresceu a par commigo a magua impia;
Desde a infancia a mortal melancolia
Se viu em meu semblante debuxada.

Sensivel coracdo deu-me a natura
E a fortuna, cruel sempre commigo
Me negou toda a sorte de ventura;

Nem sequer um prazer breve consigo;
Sé para terminar minha amargura
Me guarda o triste e sepulchral jazigo.
Maria Julia Leite

De acordo com Soares (1980), Delfina Benigna da Cunha escreveu Poesias dedicadas as
senhoras rio-grandenses, o primeiro livro de poesias publicado no Rio Grande do Sul, em 1834.
Schmidt (2000) salienta que a autora é considerada a primeira brasileira que editou um livro de
poesias.

A cegueira, que a atingiu antes dos dois anos de idade, ndo a impediu de obter uma
substancial formacéo intelectual. Em 1825, com a morte paterna, ficou em situacdo terrivel. Com
sua poesia, porém, conseguiu prover seu sustento, gracas a uma pensdo dada por D. Pedro Il em
retribuicdo aos servicos prestados pelo pai. Essas poesias elogiavam os detentores do poder, ndo
causando surpresa, portanto, o fato de ela ser antifarroupilha. Entretanto, é necessario
contextualizar esse engajamento. Para Schmidt, “em sua poesia politicamente comprometida,
Delfina constr6i um texto combativo ao estilo épico em um momento fundacional da literatura
sul-rio-grandense e esse fato, importante por si s6, ndo pode ser neutralizado em funcéo de uma
ideologia partidaria ou ideologia de género.” (SCHMIDT, 2000, p. 122). A mesma estudiosa
ainda pondera que,

se a arte de Delfina foi uma arte menor, ela o foi no contexto geral de uma literatura que
ensaiava seus primeiros passos e que deixava a ostra as limitagdes inerentes a esse
processo. Exigir de uma obra o que ela, em funcdo de sua inser¢cdo em determinadas
coordenadas historico-estéticas, ndo pode oferecer, é uma questdo no minimo polémica,
que deve ser colocada em pauta no quadro do revisionismo critico da literatura
produzida por mulheres e da prdpria histdria literaria. (SCHMIDT, 2000, p. 122-123).

Aurea Pires é a autora trazida na pagina 2 do namero 10:

Aurea Pires
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Nasceu em Angra dos Reis, Estado do Rio, em 2 de Fevereiro de 1876.

Desde muito jovem se dedicou &s letras, consagrando-se especialmente & Poesia.

A «Musa» de Aurea Pires possue muito encanto e lyrismo, sendo seus versos delicados

€ Mimosos.

Por este lindo soneto poderdo os leitores avaliar quanto ella se distinguiu na poesia:
LIBERTA

N&o volto mais! Irei, por este mundo escuro ...

Em busca de outro olhar, de outra affeicdo mais nobre,

Adeus ! Levo somente a lyra e a cruz do pobre,

Mas Deus me ajudara na estrada do futuro.

Levante-se minh'alma e rutila desdobre

As azas da esperanca! Eu parto... eu me aventuro
No vasto mar da vida. A estrella que procuro
Verei brilhar um dia, embora além sossobre.

Porém, se a rosa branca e pulchra de meus sonhos
Fanar-se no embrydo e a morte compassiva,
Finalmente acabar meus dias enfadonhos;

Tu nédo finjas a dér de uma alma sensitiva,
Nao! Respeita a mudez dos tumulos tristonhos.
Ai! Ndo finjas 4 morte o que fingiste a viva!

Publicou um livro intitulado «Flocos de Neve», no qual cada poesia parece vir de muito
longe, leve, subtil, como flocos de neve a cahir.
Num poema que escreveu, «Indiana», ella ndo esmoreceu, parecendo que cada verso
novo trazia mais vigor que 0s outros.
Collaboradora de diversos jornaes e revistas, possue muitos trabalhos espalhados de
norte a sul.

M. Julia A. Leite.

Flocos de neve (1898), escrito quando Aurea Pires tinha menos de 20 anos, foi publicado
em Juiz de Fora, recebendo criticas positivas na imprensa. Em 1908, publicou Pétalas.
Contemporanea de parnasianos e simbolistas, admirava os romanticos — a obra Indiana, citada

acima, foi dedicada a Castro Alves. Eliane VVasconcellos afirma que

Aurea Pires se situa comodamente naquele periodo de transicdo que Tristdo de Ataide
chamou de pré-modernista, que vai de 1900 a 1922. [...] O principal de sua obra foi
publicado nesse periodo, em que ao predominio da estética parnasiana se juntam o0s
elementos novos do Simbolismo e, mas fundamentalmente, os temas e a filosofia de
uma visdo romantica que persistia no gosto popular. (VASCONCELLQS, 2004, p. 744).

Segundo Vasconcellos, participa, em 1920, da Legido Brasileira da Mulher Brasileira,
junto com Cecilia Meireles, Julia Lopes de Almeida e Heloisa Lintz. Aurea Pires faleceu no Rio
de Janeiro, de tifo, em 10 de outubro de 1949.

Na sequéncia, a homenageada é Leonete de Oliveira, presente na pagina 3 do nimero 11

de A Sempre-Viva.
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Leonete de Oliveira

Nasceu no mesmo Estado em que abriu os olhos para a vida 0 nosso poeta Gongalves

Dias.

Na belleza dos panoramas, no sussurro das palmeiras «onde cantam os sabids», no

magestoso mar que estende em ondulagfes constantes, inspirou-se Leonete de Oliveira e

suas poesias sdo admiradas ndo s6 pela forma como tambem pelos conceitos emittidos.
«Flécos» chama-se o livro que publicou.

Dividiu Antonio dos Reis Carvalho a literatura maranhense em trez ciclos, achando-se

Leonete de Oliveira no ultimo.

Coestadana de escriptores e poetas festejados por todo o Brasil, ella com sua lyra

reforca o brilho da Athenas Brasileira.

A LOUCA
... Eellariae chorava, a pobre louca, e ria,
Apertando com furia em seus bracos mirrados,
O filhinho faminto, os olhos desvairados,
Num abraco fatal como a propria agonia.

E ella, a doida, cantava e a cantar ndo ouvia
Do filhinho os tristes ais de fome, angustiados,
E aperta-o mais e mais contra os seios fanados,
E elle frio e gelado em seus bragos morria.

Num olhar onde o amor inda solta lampejos
Olha a crianca, a sorrir, enche de doidos beijos
E o seu rosto ja frio e os seus olhos ja bacos.

E inconsciente a esperar que elle accorde, baixinho
Vae cantando a cancdo de amizade e carinho,
O cadaver do filho embalando nos bragos.

A CASA DO VAQUEIRO
Humilde e pequenina é a casa do vaqueiro...
Toda coberta esta duma pindola brava,

A tacuruba a arder... 0 misero rafeiro . . .
E o banco no quintal onde a patréa lava.

Tudo é modesto ali. No meio do terreiro,
Um potrozinho a terra alegremente cava,
E, estendidas ao pé de um velho cajueiro,
A roupas a seccar, que o trevo perfumava.

Olho em torno de mim: tudo é vasio,
E ao pobre coracdo gelado e frio,
Envolto no sudario de meu pranto,

Eu pergunto, a chorar, tristeza infinda,
Porque sera que elle demora tanto,
Porque sera que elle ndo veio ainda?!

Por estes dois sonetos veem 0s gentis leitores que bem merece Leonete de Oliveira ser
considerada uma de nossas melhores poetisas.
Maria Julia Avelino Leite.



97

Esta escritora ndo consta da trilogia Escritoras brasileiras no século XIX, organizada por
Muzart. Alzira Freitas Tacques, na obra Perfis de musas, poetas e prosadores brasileiros, traz
poucas informagoes, todas em tom laudatorio, como, por exemplo: “sua lira esplende com fulgor
de opala”. (TACQUES, 1956, p. 483).

A apresentacdo biografica presente em A Sempre-Viva alude a um lugar da mulher
comparado a Gongalves Dias (1823-1864), poeta romantico integrante do canone — entendido na
perspectiva tradicional — e autor de “Cang¢éo do Exilio”, também referida nesse trecho.

O nimero 12, em sua segunda pagina, presta uma homenagem a:

M. CHRISTINA DE OLIVEIRA AZEVEDO MATTOS
(1855)

Eis ahi outra poetisa brasileira do mesmo Estado em que nasceu Leonete de Oliveira: 0
Maranh&o.
Este pedaco do Brasil, que sempre nos deu os mais fulgurantes poetas, 0os mais
brilhantes escriptores, mais uma vez prova que ndo s6 0s homens tém o conddo de se
elevar 4s alturas, por meio de inspiragdes.
As mulheres, que sempre trilham por onde os homens passam, tambem sobem &s
regides do Sonho, tambem sabem cantar suas dores, alegrias e tristezas, tambem se
immortalisam como filhas dilectas de Erato.
Maria Christina, como Leonete de Oliveira, é uma dellas.
Vede, leitor amigo, nestes versos dedicados ao nosso querido poeta Gongalves Dias,
como Maria Christina sabia empregar a lyra maviosa e pura com que foi dotada:

A GONCALVES DIAS
E' justo, Maranhenses, verdadeiro
Esse preito & memoria do primeiro
Cantor de nossa terra,
Que a desdita levava a outras plagas
E na volta ficara entre as vagas
Que tanta gloria encerra.

S6 ao mar fora dada a gran ventura
De offerecer tdo vasta sepultura

Ao immortal cantor,

Que em seu leito vive adormecido,
Mas no mundo ndo fora indo esquecido
O seu canto de amor;

De amor que elle sentia por sua terra,
Pelo mimoso passaro da serra,

Que elle ouvira cantar

Na formosa palmeira, onde pousado,
Fizera o peito seu enamorado

Um canto lhe offertar;

Um canto de saudades amargosas,
Recordacdo das tardes venturosas

Que aqui tinha gozado

Essas tardes d'amor ledas, serenas,

Que ao lembra-las traziam maguas, penas,
Ao triste desterrado.
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Viveu, Maria Christina, sempre em Séo Luiz, sua cidade natal. E' autora da collectanea
«Amor e Desventuras».
Encontra-se no segundo cyclo da literatura maranhense, segundo a classificacdo de
Antdnio dos Reis Carvalho.

MARIA JULIA AVELINO LEITE.

Como Leonete de Oliveira, esta autora ndo consta da trilogia Escritoras brasileiras no
século XIX, organizada por Muzart, nem na obra Perfis de musas, poetas e prosadores
brasileiros, de Tacques. No Dicionario critico de escritoras brasileiras (1711-2001), de Coelho,
0 nome da escritora ¢ “Maria Cristina Alves de Oliveira Azevedo Marques”, sobre quem ha
somente parcas informagdes: “poeta, considerada ‘a ultima romantica nas letras provinciais’, [...]
nasceu em Sao Luis (MA), em 1845, e faleceu em 1899. Publicacdo: Amor e desventuras,
1899.” (COELHO, 2002 b, p. 422).

Como visto, Maria Christina faz referéncia, também, ao poeta maranhense Gongalves
Dias, mencionando, inclusive, em sua homenagem, a maneira como faleceu, ou seja, no
naufragio do navio “Ville de Boulogne”, na costa de seu Estado natal (“S6 ao mar fora dada a
gran ventura/De offerecer tdo vasta sepultura/Ao immortal cantor”). A autora refere-Se,
igualmente, a “Can¢do do Exilio”, aludindo ao “mimoso passaro” e a “formosa palmeira”,
percebendo-se, aqui, a intertextualidade entre as duas composicdes.

E importante observar que, na parte biografica, Maria Julia Avelino Leite registra a sua
visdo do lugar a ser ocupado pelo sujeito feminino, defendendo o potencial de criacdo poética
das mulheres, “que tambem sobem as regides do Sonho, tambem sabem cantar suas dores,
alegrias e tristezas, tambem se immortalisam como filhas dilectas de Erato.”

O préximo namero, na pagina 38, dedica-se a divulgar o trabalho de:

Ignez Sabino Pinto Maia
Nasceu no Estado da Bahia.
Muito jovem ainda, ja fazia mimosos e delicados versos.
Dedicou-se entdo s letras e a musica.
Sua educacdo literaria fez-se na Inglaterra e no Brasil estudou a lingua patria com 0s
mais afamados professores.
Collaboradora de diversos jornaes, seus trabalhos acham-se espalhados nos Estados de
Pernambuco, Alagéas, Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Transcrevemos uma de suas poesias, para que possam os leitores conhecer o valor desta
pena fulgurante:
A Morte
Fria, insensivel, d& o filtro em taca
Que apaga lentamente a luz da vida,
Subtil, caminha avante a fementida,
Estampando na fronte uma c6r baga.
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Naquelle qu'inda ha pouco entdo sentia
Pulsar o coracdo, ferver o sangue,

Mas que agora, prostrado, hirto, exangue,
Cadaver, da-se aos vermes neste dia.

Prestando até passiva obediencia

Ao duro mando teu a terra aceita

Na sua maternal bevevolencia®®

A seiva que da flor, que a tumba enfeita
Adornando esta triste residencia

— Um dia pelo p6 em pé desfeita.

Ignez Sabino Pinto Maia foi escriptora incansavel e sua bagagem literaria é uma das
mais vastas entre as brasileiras que se consagraram ao desenvolvimento da literatura
feminina.
Publicou as seguintes obras: «Rosas Pallidas», poesias (1886); «Impressdes», versos
(1887); «Contos e lapidacdes» (1881); «Esbogos femininos», pantheon para as escolas
brasileiras; «Luctas do Coragdo», romance historico, prefaciado por Valentim
Magalhdes; «Alma de artista», romance historico; «Atravez de meus dias», memorias, e
«Literatura Brasileira Escolar», para uso das Escolas Superiores.
Por ahi veem os leitores como a mulher brasileira tem tomado parte saliente na lucta em
prol da educagdo intellectual de nossos irmaos.

MARIA JULIA AVELINO LEITE.

Em consonéancia com Muzart (2000), o nome correto dessa autora € Maria Inés Sabino
Pinho Maia. Essa pesquisadora informa, também, que esse equivoco ocorre em varios livros.
Faleceu no Rio de Janeiro, em 13 de setembro de 1911. Foi romancista, poetisa, contista,
biografa e memorialista. Estreou com o livro de poema Ave libertas, ligado a causa abolicionista.
Colaborou com diversos periddicos, e deve ter seu nome “registrado por sua agdo na luta pelos
direitos das mulheres, pelos artigos na imprensa e, principalmente, por seu livro Mulheres
ilustres do Brasil”, no qual a escritora “estabelece a biografia de muitas brasileiras.” (MUZART,
2000, p. 594).

Novamente, transparece o carater laudatorio dos comentérios feitos por Maria Julia
Avelino Leite, a qual, para exemplificar os “mimosos e delicados versos” que a autora era capaz
de compor, escolheu, justamente, o poema “A morte”, que ¢ particularmente macabro.

Subsequentemente, 0 nimero 14, em sua sexta pagina, aborda o trabalho de Presciliana

Duarte de Almeida:

Nasceu em Pouso Alegre, Estado de Minas em 1867.
Inspirada poetisa, sdo suas composi¢es muito admiradas por aquelles que as 1ém.

28 Conforme consta em A Sempre-Viva.
2 Eliane Vasconcellos grafa Prisciliana; Carlos Costa e Constancia Lima Duarte, Presciliana.
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Além do livro «Pyrilampos e Rumorejos», que publicou de collaboragcdo com D. Maria
Clara da Cunha Santos, muitas poesias suas sahiram em varios jornaes dos Estados do
Rio, Minas e S. Paulo.

UM QUADRO SIMPLES
Entardece. No tanque da fazenda
Scintilla 0 azul do Céo. A nuvem branca
A beira d'agua pde babado e renda...

Os insectos sussurram na folhagem;
Harmonia estupenda
Ha na na® terra e na aragem.

Da tarde a luz amena vae fugindo,
Anuns perto de mim passam voando,
Creangas pobres levam agua, rindo...

Adeante um meninote o anzol suspende...
Treme o juncal & viracéo arfando...

A noite vem e um pyrilampo accende

O seu clardo esverdeado e brando.

Fundou um jornal literario de sociedade com a escriptora M. Clara da Cunha Santos,

denominado «O Colibri»

Esta poetisa desenvolveu extraordinaria actividade intellectual, tendo fundado mais

tarde a revista «A Mensageira».

Foi incansavel na propagagdo das Letras nos trez Estados acima citados.

Infelizmente é muito difficil encontrarmos minuciosos dados biographicos de nossos

vultos femininos e pedimos aos leisores®! que nos desculpem a deficiencia dos mesmos.
M. JULIA AVELINO LEITE.

Segundo Eliane Vasconcellos (2004), o nome da fundadora de O Colibri é Maria Clara
Vilhena da Cunha. Ja Carlos Costa (2012) utiliza 0 mesmo nome dado por A Sempre-Viva.

Fundou o Colégio Silvio de Almeida com o primo e marido, o poeta e fil6logo Silvio
Tibirica de Almeida. O casal é convidado para fundar a Academia Paulista de Letras, onde ocupa
a cadeira 8, em 1910. Além de A Mensageira, colaborou em diversos periodicos, dentre os quais
O Lutador, em Sédo Paulo, e A Estacdo, A Semana e A Familia, no Rio de Janeiro. Adotava o
pseudénimo de Perpétua do Vale. Faleceu em 13 de junho de 1944.

Carlos Costa salienta que ela teve trés filhos, “causa ou efeito de sua extensa producao
literaria infantil, género de que foi uma das pioneiras entre nds. Entre seus livros [...] estdo
Paginas Infantis (1908) e O Livro das Aves (1914). Os afazeres domésticos ndo a impediram de
continuar suas colaboragdes na imprensa e dar seu voo maior, 0 lancamento de uma revista
escrita por e dirigida a mulheres.” (COSTA, 2012, p. 404).

%0 palavra repetida.
31 | eitores.
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De acordo com Vasconcellos (2004), o ultimo livro de Prisciliana Duarte de Almeida foi
Vetiver, de 1939, no qual € possivel constatar que, apesar de certos vestigios, ela ndo aderiu ao
Modernismo, mantendo o que lhe foi caracteristico durante sua carreira, ou seja, uma dubiedade

que a deixava “repartida entre uma retdrica que se queria parnasiana ¢ uma tematica romantica.”
(VASCONCELLOQOS, 2004, p. 412).

Eufrosina Miranda tem seu trabalho discutido no nimero 15 da revista, a pagina 9:

Eufrosina Miranda

Nasceu Eufrosina Miranda, na Bahia em 1893.
Em diversas revistas e jornaes foram publicados os seus primeiros trabalhos.
Publicou o seu primeiro livro «Effluvios» em 1908, e a critica que 0 acompanhou de
perto, foi muito favorével & sua estréa. Divide-se o livro em duas partes: Paginas Soltas
e Flores e Cardos. Manifestou-se na forma lyrica de grande talento. Singela e em
phrases despidas do pessimismo que avassalava e avassala a época, Eufrosina Miranda
deixou transparecer nos seus versos de grande sentimento, o seu coragdo ainda joven e
esperangoso.
Entre as suas innumeras poesias, destacamos estas que sdo dois mimos de sentimento e
delicadeza:

INTERROGACAO
Aqui chegando achei tudo no escuro...
Faltou-me a doce luz de teus olhares
E inquiri solugando aos salsos mares:
— Que é da Estrella Polar do meu futuro?

Debalde busco ver-te... Ao rocio puro,
A's ondas, aos serenos nenuphares,
Pergunto toda amor, toda sonhares:

— Que é da Estrella Polar do meu futuro?

Porém, noto que as ondas nao respondem,
Que o rocio e 0 nenuphar triste se escondem
Mudos de dor em pranto amargo e duro.

Entdo chego a suppor-te um sonho, um mytho,
Ouvindo, embora o coragdo afflicto :
— Que é da Estrella Polar do meu futuro ?

A INFANCIA
A's mées.
A infancia € a bella quadra que a existencia
Transforma num fulgente paraizo,
Da qual se evola a divinal essencia
Que ovante se desprende de um sorriso
Da candida innocencia.

Nella o colibri, o prado, o monte,

Tem mais belleza, o mar tem mais bonanca.
Em tudo descortina um horizonte,

Cheio da seiva de um viver insonte,

A trefega creanca.
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O’ mées, este pequeno ser encerra
Tudo que existe de sublime e puro.
Sua alma tenra em sonhos loiros erra,
E' somente por Deus langada & terra
Do perennal futuro.

E v6s, que sois da Patria a resplendente
Esperanca de glorias no porvir,
Se o quereis triumphante e esplandecente
Nas muitas geracGes que héao de vir,
Salvae esta semente.
S. V.

De acordo com lvia Alves, Eufrosina Amélia de Miranda nasceu em 23 de julho de 1880,
ndo tendo sido possivel especificar a data de sua morte, a qual, segundo indicios, teria ocorrido
ap6s 1930. Ha divergéncia também em relacdo a data de publicacdo de Eflavios, que, para a
pesquisadora, ocorreu em 1909. Essa obra foi apresentada a sociedade pelo Dr. Bento Murilla,
pois, como era de praxe, “quando se tratava de textos de autoria feminina, o livro teria de ser
devidamente introduzido ao publico por respeitado escritor ou critico.” (ALVES, 2004, p. 971).

Eufrosina Miranda colaborou com vérios periddicos, dentre os quais A Paladina do Lar,
Bahia Illustrada e Revista do Brasil. Mudando-se para Feira de Santana/BA, abriu um colégio
particular, onde, além dela, estudaram suas irmas Aurea e Eulina, que também eram poetisas.
Nenhuma das trés se casou, “seguindo uma tendéncia nada incomum entre mulheres que se
dedicavam ao ensino” (ALVES, 2004, p. 970) e a literatura.

Como se pode observar em “A infancia”, alguns temas caros a Eufrosina Miranda eram a
crianga, a familia e a patria. Para Alves, o patriotismo “era, ainda, para a sociedade do inicio do
século XX, um motivo obrigatério, pois se transformara na vertente politica propria da realidade
de um pais novo, por conseguinte, de um pais necessitado de maior consciéncia de cidadania e de
estimulo para a formacao dos seus futuros dirigentes.” (ALVES, 2004, p. 971).

Alves ainda assinala que, no que concerne ao amor, a posicdo da poetisa “¢ sempre
pessimista e a voz lirica, na maioria das vezes, vem metamorfoseada em elementos da natureza, a
fim de ndo parecer tdo explicita, o que estava mais de acordo com o comportamento comedido
que se espera da mulher. Em geral, 0 amor néo é feliz, nunca se consuma a relacéo de troca do
amor correspondido” (ALVES, 2004, p. 972). Pela leitura desses elementos, conclui-se que é

possivel a sua aplica¢do ao poema “Interrogagao”.
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Trés autoras estdo concomitantemente em ambas as categorias anteriormente elencadas,
ou seja, tiveram seus trabalhos publicados em mais de um numero, um com a sua biografia, e
outro sem. S@o elas Auta de Sousa, Narciza Amalia e Ibrantina Cordona.

O nimero 5, na pagina 1, traz informacGes sobre Auta de Souza:

Auta de Souza®
Poetisa brasileira, nasceu em Macahyba, Rio Grande do Norte, em 1876.
Era irmd do poeta Henrique Castriciano e do senador Eloy de Souza.
Sua educacdo effectuou-se no collegio S Vicente, em Pernambuco. (O meio religioso e a
leitura de livros consagrados, fizeram com que a poesia, que nella era expontanea, fosse
simples e singela.
Desde cedo orphd de pae e mae, aos quatorze annos comecou soffrer da molestia que a
levou ao tumulo.
A cultura literaria fez-se irregularmente e sem possuir conhecimento de muitos
escriptores, sua poesia é inspirada somente no mysticismo de seu espirito.
Em 1900 publicou um livro, o primeiro e unico, intitulado “Horto”, prefaciado por O.
Bilac, que lhe notava com surpreza a ingenua sinceridade [...]** e afinal diz ser Auta de
Souza uma poetisa de grande merecimento. Sua poesia assemelha-se com a de Casimiro
de Abreu pela espontaneidade e por algumas fei¢des de espirito, e se a morte ndo os
arrebatasse tdo cedo, ambos chegariam a occupar um dos mais altos logares na nossa
poesia. A prova de que Auta de Souza é uma poetisa talentosa, deu-lhe a consagragao
popular na sua terra natal, onde todos 0s seus versos sao conhecidos e alguns adoptados
& musica, e o povo canta nelles o louvor a patria, tdo merecedora: como o foi Auta de
Souza.

Ao pé do tumulo
(Aos meus)

Eis o descanco eterno. . . no doce abrigo
Das almas tristes e despedacadas;

Eis o repouso enfim. . e 0 somno amigo
J& vem cerrar-me as palpebras cangadas

Amarguras da terra! eu me desligo

Para sempre de vds ...Almas amadas
Que solucaes por mim, eu vos bemdigo,
O' almas de minh-alma abenc¢oadas.

Quando eu daqui me for, anjos da guarda,
Quando vier a morte que ndo tarda
Roubar-me a vida para hunca mais.

Em pranto escrevam sobre a minha lousa
Longe da magua, emfim, no Céo repousa
Quem soffreu muito e quem amou demais

Lagrimas
(Ao meu irméo Jodo Cancio)

32 Consténcia Lima Duarte e Zahidé Lupinacci Muzart grafam “Sousa”.
3 Trecho ilegivel.
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Eu ndo sei o0 que tenho .. Essa tristeza

Que um sorriso de amor nem mesmo aclara
Parece vir de alguma fonte amara

Ou de um raio de dér na correnteza.

Minh'alma triste, n‘agonia presa,
N&o comprehende esta ventura clara,
Esta harmonia maviosa e rara

Que ouve cantar alem pela devesa.

Eu ndo sei 0 que tenho .. Esse martyrio,
Essa saudade roxa como um lyrio,
Pranto sem fim que dos meus olhos corre

Deve ser o suspiro doloroso,
O estertor profundo e angustioso
Do ultimo adeus de um coracdo que morre!

Estes dous sonetos que aqui transcrevemos mostram aos leitores como era singela,
doce e maviosa a Lyra de Auta de Souza.
Um anno depois que publicou o «Hortox, falleceu.

Airam

Auta de Sousa nasceu em 12 de setembro de 1876, em Macaiba, Rio Grande do Norte, e
faleceu, tuberculosa, no dia 07 de fevereiro de 1901, tendo sido enterrada em Natal.

Em 1900, € publicado Horto, seu Unico livro de poemas, prefaciado por Olavo Bilac, o
qual encontrou boa acolhida por parte da critica nacional. Ha quatro edi¢des conhecidas da obra,
e em um ponto “os autores dos prefacios parecem concordar: todos enfatizam o carater mistico e
religioso da poesia de Auta de Sousa e a recorréncia do tema da morte.” (DUARTE, 2004, p.
760).

Duarte destaca os ‘“acentuados tragos simbolistas” da poesia de Auta de Sousa.
Entretanto, Muzart pondera que a classificacdo dessa poesia como simbolista por estudiosos

como Alfredo Bosi e Massaud Moisés € passivel de discussao, alegando que

Auta de Souza ndo me parece ser simbolista nem mistica, filiando-se ao romantismo dos
poetas mais populares como Casimiro de Abreu e Laurindo Rabelo. Isso mao invalida a
importancia da poesia de Auta de Souza. Assim como Auta, Casimiro de Abreu e
Laurindo Rabelo foram grandes cultores da natureza, da infancia, da inocéncia.
Encontram-se, pois, na poesia de Auta muitas caracteristicas desse tipo de poesia:
valorizacdo da natureza, importancia da flora [...], religiosidade ingénua, tom simples da
linguagem, adjetivacdo abundante, o uso da redondilha maior [...] (MUZART, 1991, p.
152-153).

Duarte ressalta que a poetisa “contribuiu em muito para o cancioneiro potiguar cCOm sua

poesia musicada e romantica.” (DUARTE, 2004, p. 762). Nesse sentido Muzart explica que

3 Pelo contexto, pode-se deduzir que foram utilizadas as palavras “como” e “era”, pois estéo ilegiveis.
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“Auta continua esse veio popular do romantismo que se inspira das legitimas fontes da cultura
popular e que continua até hoje, na poesia do povo.” (MUZART, 1991, p. 153). E complementa:
“Auta de Souza, alimentada por leituras de cunho popular, formada em colégio de freiras, com
acanhados horizontes, reflete na poesia sua formacdo: leituras simples (populares), sem erudicéo,
sem sofisticacdo. De formacao religiosa catdlica voltou-se para o povo para quem ela escreveu.”
(MUZART, 1991, p. 152).

O ntmero 13 de A Sempre-Viva, nas péginas 8 e 39, traz dois poemas de Auta de Sousa.
Ei-los:

Estrada a fora
Ella passou por mim toda de preto,
Pela mdo conduzindo unia creanca,...
E eu cuidei ver ali uma Esperanca
E uma Saudade em pallido duetto.

Pois, quando a perda de ura sagrado affecto
De lastimar essa mulher ndo canga,

Numa alegria descuidosa e mansa

Passa a creanga, o beija-flér inquieto.

Também na Vida o0 goso e a desventura
Caminham sempre unidos, de méos dadas
E o berco &s vezes leva & sepultura...

No Coragdo — um horto de martyrios!
Brotam sem fim as illusdes douradas
Como nas campas desabrocham lyrios.

Note-se, nesse soneto, a presenca de dois elementos aludidos por Muzart, quais sejam, a

fauna (alada) e o sentimentalismo.

Luz e Sombra
A’ mimosa poetisa Anna Lima

Vamos seguindo pela mesma estrada,
Em busca das paragens da Illuséo;

A alma tranquilla para os céos voltada,
Lyra suspensa sobre o coracéo.

Ris e eu solugo... (Loucas peregrinas!)
E em toda a parte, aonde nds passamos
Deixo chorando os olhos das meninas,
Deixas cantando os passaros nos ramos! ...

Porgue elles amam a tua voz canora,
O' delicado sabia da matta!

E eu lembro a triste jurity que chora
E a voz dorida em lagrimas desata.
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Gostam de ver-te o rosto de creanca,
Limpo das nevoas de um martyrio vago,
O labio em riso, desmanchada a tranca,
No olhar sereno a candidez do lago.

Até perguntam quando sobre a areia
Em que tu pisas vao nascendo rosas:
«Bella creanga, timida sereia,

Irm& dos sonhos das manhas radiosas...

Porque trilhando a terra dos caminhos
Onde o teu passo faz brotar mil fl6res,
Esta velhinha vae deixando espinhos

E um longo rastro de saudade e dores?»

N&o lhes responda... Pela mesma estrada
Sigamos sempre em busca da Illuséo;

A alma tranquilla para os céos voltada,
Lyra suspensa sobre o coragéo.

Vamos... desprende a doce voz canora,
Que ella afugenta da Tristeza o acoite...
Emgquanto elevas o teu hymno & aurora,
Eu vou rezando as oragdes da noite.

No poema acima, observam-se a presenca da religiosidade e a valorizacdo da natureza, a
importancia da flora e novamente da fauna alada, pois juriti € 0 nome de outra ave.

Outra escritora cujo trabalho € discutido por A Sempre-Viva é Narciza Amalia, cuja vida
e obra sdo apresentadas tanto no nimero 4, na pagina 1, quanto no numero 17-18, na pagina 10:

Narciza Amalia®
Narciza Amalia nasceu na cidade de S&o Jodo da Barra, no estado do Rio de Janeiro, a 3
de Abril de 1852.
Com 20 annos publicou as «Nebulosas», livro que nos encanta pelas bellas poesias que
encerra.
Num logar que ndo possuia 0s elementos necessarios para o cultivo da poesia, Narciza
Amalia apparece, e é uma das primeiras brasileiras que teve o arrojo, no dizer daquelle
tempo, de publicar as poesias, fructos duma brilhante intelligencia.
Além das «Nebulosas» acham-se espalhadas em jornaes e revistas, muitas poesias que
se distinguem pela simplicidade com que foram escriptas. Persanha de Povo no prefacio
desse livro diz ser Narciza Amalia um dos mais formosos talentos femininos que tém
apparecido. As suas imagens sdo inspiradas e ha poesias que nos admiram como dum
meio tdo acanhado, surgiu uma t&o talentosa poetiza.
Aqui transcrevemos uma de suas mais bellas poesias:

SAUDADES
1. Tenho saudades dos formosos lares,
Onde passei minha feliz infancia;
Dos valles de aulcissima fragrancia;
Da fresca sombra das gentis palmares.

3% Aparecida Maria Nunes e Nelly Novaes Coelho grafam “Narcisa Amalia”.



2. Minha plaga querida! Inda me tembro
Quando atravez de nevoas do occidente
O sol nos ascenava adeus longuente
Nas balsamicas tardes de Setembro.

3. Langava-me correndo na avenida
Que a laranjeira enchia der perfumes,
Como escutava tremula os-queixumes
Das auras, na lagoa adormecida.

4. Eu era de meu pae pobre poeta,
O astro que o porvir illuminava,
Da minha mée, que louca me adorava,
Era na vida a rosa predilecta.

5. Mas . . . tudo se acabou. A trilha olente
N&o mais percorrerei desses caminhos ...
N&o mais verei 0s miseros anjinhos
Que aqueciam a minha méo algente!

6. Correi 6 minhas lagrimas sentidas
Do passado no arido sudario;
Bem longe esta o cimo do Calvario,
E ja as plantas sinto tdo feridas!...

7. Ai gque seria do mortal afflicto
Que tomba exangue a provagéo cruenta,
Se no marco da estrada poeirenta
N&o divizasse 0s gozos do infinito?!. ..

8. Abrem-me n’alma as dores da saudade
Um sulco de profundas agonias
Morreram-me p'ra sempre as alegrias...
S6 me resta um consolo... a eternidadel...

O LAGO

Calmo, fundo, translucido, amplo o lago
Longe, tremulo, tremulo, morria.,.

No seu limpido espelho a ramaria,

Curva, de um bosque punha sombra e afago.

Terra e céo, ondulando, eram na fria
Tela fundidos! O queixume vago

Que a agua modula, de ambos parecia,
Solto, ululante, intermino, presago!

— «Trecho vulgar de sitio abstruso e agreste»
Talvez; mas todo o encanto que o reveste
Sentisses; contemplasses-lhe a belleza;

Commigo ouvisses-lhe a mudez que fala,
E sorverias no frescor que o embala
Todo o alento vital da Natureza!
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Narcisa Amalia de Oliveira Campos (03/04/1852 — 24/06/1924) foi uma mulher a frente
de seu tempo, dentre outros motivos, porque se separou duas vezes. Mudando-se para
Resende/RJ, casa-se aos 14 anos com Jodo B. da Silveira, um artista ambulante. Separada dele,
contrai novas nupcias com Francisco Cleto da Rocha, conhecido como “Rocha Padeiro”, em
1880. Porém, diferencas de ordem intelectual serdo inconciliaveis entre o casal.

Narcisa Amalia é considerada a primeira mulher reporter do Brasil. Entretanto, ndo ha
textos ou documentos que corroborem, até o momento, tal assertiva. Simpatizante de Nisia
Floresta, torna-se destacada defensora dos oprimidos e dos direitos da mulher.

Foi colaboradora ativa do jornal O Sexo Feminino, compartilhando com Francisca
Senhorinha a visdo de que a instrucdo feminina propicia uma sociedade melhor. De acordo com
Nunes, em seu artigo “A nossa instru¢do”, publicado no niumero 6 desse periddico, em 11 de

outubro de 1873,

Narcisa constata que a mulher do oitocentos ndo passa de uma bela orquidea que busca
um apoio e que ‘elada a ele vegeta sem consciéncia da propria existéncia.” A imagem
que a poetisa emprega para demonstrar a condicdo feminina da segunda metade do
século XIX reveste-se de ironia caustica, quando complementa que tal mulher ignora
que ‘é no seu Cérebro ocioso, que é no seu espirito caprichoso e frivolo que repousam 0s
germens desse bem estar social que o povo em vao implora as leis e aos governos que
nos regem’. (NUNES, 2014, p. 103).

Nebulosas foi elogiada por nomes como Silvio Romero e Machado de Assis. Embora a
estética parnasiana ja houvesse se espraiado ao tempo de Narcisa Amalia, Coelho ressalta que
“sua poesia ainda estd ligada a exaltacdo subjetivista romantica, que exigia dos poetas total
sinceridade, sentimentalidade e fundo sentimento da natureza” (COELHO, 2002 b, p. 501), o que
se pode observar no poema “O lago”.

Ibrantina Cordona também é retratada em dois momentos de A Sempre-Viva: a biografia

estd na primeira pagina do nimero 7 e a pagina 12 do nimero 12 traz outro de seus poemas.

Ibrantina Cordona®
Nasceu Ibrantina Cardona, no Rio Grande do Sul, em Porto Alegre.

Desde joven que se dedicava &s letras vibrando em sua lyra versos maviosos e perfeitos.
Em 1898, publicou «Os Plectros» livro este que ficou logo conhecido e chamou a
attencdo dos criticos para a escriptora, pela forma perfeita e pelos conceitos profundos e
admiraveis.

Aqui damos ao prezado leitor o ensejo de ler dous sonetos seus e deixamos a seu criterio
formar uma justa concepg¢éo da poetisa brasileira.

36 Ha divergéncia entre o titulo e a primeira linha do artigo ao grafar o nome da autora.
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Ave Maria
Tarde de Agosto. Ao longe o horizonte esmorece
Na agonia do sol; e sobre a terra ungida
De tristeza se estende o crepusculo. Desce
Silente a noite; cessa o bulicio da vida.

Num morbido langor, toda terra abatida

Parece meditar aos poucos, se entristece

A humanidade. Paira em tudo a indefinida
Mudez ; e, em mysticismo envolto sobe a prece.

Das nuvens atravez, a lua religiosa
Expira ... Ha pelo espago angustias de noivado. .,
Ha saudades da amante ausente e lacrimosa.

E 0 Angelus echoa, compassado
Como um?’ dobre de morte; echo ... e, suspirosa
Minh'alma se ajoelha ante o altar do passado.

Apos o festim
Pouco a pouco esmorece o delirio na sala,
Sob arcos de festBes morre a luz de aurea esteira ...
De humana exudagéo um forte odor trescala,
E o0 ambiente corrompido a vinho e a nardo cheira.

O resto do festim no mosaico resvala
Tacas gregas, ideaes e véos de bailadeira,
Diademas de nobrezas e tunicas de gala
Rolaram na expanséo da orgia derradeira...

Aos accordes finaes das musicas lascivas
Quedou-se de cansaco a erotica loucura,
No somno de embriaguez aquietam-se 0s convivas.

Silencio em tudo agora; e noite alta, irradia,
Atrio a dentro, espalhando o luar que fulgura.
Somente a lua vela os destrocos da orgia.
Maria Julia Avelino Leite

O nimero 12 traz mais um poema de Ibrantina Cordona:

Um retrato
A Laura Cortines
E' alta, esbelta, pallida e franzina,
De grandes olhos cheios de tristeza;
Corda-lhe a cabeca altiva, presa
Em farta tranca, a cabelleira fina.

N&o tem a formosura que fascina,
Nem as linhas correctas da belleza.
E é preciso que diga com franqueza:
Falta-lhe ainda a graca feminina.

No trato é fina, e as vezes descuidosa;

37 Deduz-se que seja a palavra “um”, pois esta grafada “uw”.
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Detesta 0 baile e as valsas doudejantes;
Gosta de versos e tambem de prosa.
Poderia ajuntar mais um defeito.. .

Mas supponha que os tracos séo bastantes,
— Dou-te, pois, o retrato como feito.
IBRANTINA CORDONNA.

Em consonancia com Muzart (2004), Ibrantina Froidevaux de Oliveira nasceu, em 11 de
outubro de 1868, em Nova Friburgo/RJ. Ha aqui, entdo, uma divergéncia quanto aos dados
apresentados por A Sempre-Viva. Entretanto, morou, efetivamente, no estado gaucho.

Recebeu educacdo esmerada, tocando muito bem bandolim e piano. Casa-se, contra a
vontade paterna, em 23 de maio de 1891, com Francisco Cardona, incentivador de pequenos
artistas em seu jornal A Comarca. Sua vida conjugal é controvertida, mas consta que o marido
isolou-a da sociedade, mantendo-a trancada em uma casa. Em sendo verdadeira tal hipdtese,
surge o questionamento acerca de como ela teria conseguido publicar livros e colaborar em
revistas, como foi o caso das participacdes em A Mensageira e no Almanaque de lembrancas
luso-brasileiro.

Muzart afirma que a trajetoria de Ibrantina Cardona vai do estilo romantico, no inicio de
sua carreira, ao parnasianismo, ¢ “do parnasianismo ao romantico mais uma vez. Tudo isso,
aparentemente, sem qualquer preocupagdo com a critica.” (MUZART, 2004, p. 434). Muzart
assevera, ainda, que 0s poemas parnasianos de lbrantina Cardona assemelhavam-se aos de
Francisca Julia.

Resta agora tecer comentérios acerca das escritoras pertencentes a segunda categoria,
quer dizer, as que tiveram seus trabalhos publicados sem qualquer dado biografico ou explicacéo
bibliogréafica. Comente-se, inicialmente, sobre Amélia Bevilaqua.

Amélia Carolina de Freitas Bevilaqua nasceu no Piaui, em Jerumenha, em 06 de agosto
de 1863, e faleceu no Rio de Janeiro, em 17 de novembro de 1946. Iniciou seus estudos no
Maranh&o, concluindo-os em Recife. Em 1883, casou-se com o jurista Clovis Bevilagua, que
elaborou o Cddigo Civil de 1916 — ndo, porém, sem um contratempo: de acordo com o
Dicionario Mulheres do Brasil (2000), o pai de Amélia, seguindo os costumes da época, queria
que Clovis contraisse matriménio com a irmd mais velha dela. Segundo consta, a unido entre
Amelia e Clovis, além de ter durado 63 anos, foi intelectualmente produtiva, visto que

escreveram a quatro maos Literatura e direito (1907), e também redigiram a revista Sciencias e
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Letras.

Em 1898, comecou a escrever em jornais de Recife. Publicou artigos assinados com o
pseuddnimo A.F.B. na Revista do Brasil, em S8 Paulo. Em 1902, também na capital
pernambucana, Amélia e outras intelectuais, como Ursula Garcia, fundaram O Lyrio, revista de
literatura exclusivamente feminina cujas bandeiras eram a igualdade de direitos e a educacao das
mulheres, e que abrigava em suas paginas um amplo espectro de tendéncias. Em conformidade
com Algemira de Macédo Mendes, “a revista apoiava-se, em especial, na literatura: poesia,
principalmente, cronicas, contos, criticas ¢ comentarios literarios”, constituindo-se em um elo
entre as intelectuais daquele periodo, visto que suas redatoras “tinham uma grande rede de
correspondéncia em mais de trinta cidades em varios estados. Esse fato vem confirmar [...] a
divulgacdo das ideias, o circuito de solidariedade e o empenho na correspondéncia dessas
jornalistas em formagdo.” (MENDES, 2012, p. 53). A autora também tece consideragdes acerca
da imprensa feminina que também sdo atinentes a andalise de A Sempre-Viva:

era comum os periédicos femininos publicarem versos de dedicat6ria ou laudatorios.
Com isso, era mostrado o poder do apoio mituo e quem sabe este poderia consistir [...]
em uma tentativa de formacéao do sistema literario. Essa constante atencdo, ao referir-se
a outra companheira de letras, [...] foi sempre de substancial importancia para o
agrupamento. Os periddicos femininos foram realizados assim e conseguiram vencer
enormes distancias e dificuldades na vastiddo do Brasil, em meio a contribui¢fes que
chegavam de longe, [...] conseguindo fazer com que outras companheiras se

estimulassem a produzir e divulgar suas produgdes literdrias. (MENDES, 2012, p. 53-
54).

Amélia Bevilagua foi membro da Academia Piauiense de Letras, mas, por ser mulher,
ndo conseguiu entrar para a Academia Brasileira de Letras, a exemplo de Julia Lopes de Almeida
(cabendo esse mister a ninguém menos que seu marido, o portugués naturalizado brasileiro
Filinto de Almeida). Em 1930, quando se candidatou a cadeira deixada por Alfredo Pujol, teve o
nome recusado “depois de acirrada polémica interna a respeito do regimento, na qual prevaleceu
a interpretacdo de que este s6 permitia a candidatura de escritores homens. [...] Como é publico,
somente no ultimo quartel do século XX, mais precisamente em 1977, o sexismo foi rompido
naquela instituicdo” (MENDES, 2012, p. 57; MUZART, 2004, p. 256-257°%) com a eleigdo de
Rachel de Queiroz.

O namero 13 de A Sempre-Viva traz um texto de Amélia Bevilaqua, reproduzido a seguir,

38 Os dois textos sdo a tal ponto similares, quando ndo idénticos, que, na impossibilidade de identificar sua autoria,
optou-se por citar ambas as autoras.
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que espelha a concepcéo idealizada de mae a qual alude Badinter:

CartOes postaes

Se a flor mimosa de um sorriso de crianca € a mais casta e suave, o carinho de uma boa
mae € também o mais tocante e 0 mais santo.
Que importa saber mais?
A vida resume-se, tantas vezes, no infinito caricioso de um olhar que se ama, que nos
acompanha pelos desertos interminaveis, e até mesmo pelas solides apavorantes, como
estrellas, anjos do céo, guiando o viajante que se perdeu no caminho.

*

* *

Se ndo houvesse tempestades e duvidas no coragdo, a vida teria mais encantos, a estrada
triumphal, que se percorre buscando accelerado a felicidade, teria sempre a superficie
lisa, sem agruras nem espinhos, as flores mais perfumosas, a gloria e 0 amor mais
perfeito.

O numero 8 da revista ora analisada traz, na pagina 7, uma contribuicdo de Ada Macaggi:

A estrella e a flor
A' hora silenciosa, & hora doce e encantada.
Quando & paz do jardim desce o beijo do luar
— Uma a rir em perfume, outra em oiro a cantar,
Amo a flor perfumosa e amo a estrella doirada.

Sinto-as, irmas, num mysterioso cochichar,
Dentro da noite ideal, de sonho povoada,

E, 4 suave emocao do sonho acorrentada,

Se aos labios levo a fidr, julgo a estrella beijar.

A alma rosea da flor, e a alma de oiro da estrella
No perfume e na luz de caricia envolvente,
Confundo-as pela noite enluarada e bella.

E, ao meu lindo sonhar que a confusdo asyla,
Na&o posso distinguir da phantasia ardente,
Se a estrella é que perfuma ou se é a flér que scintilla !

Ada Macaggi

De acordo com informac6es colhidas no site do Centro de Documentacdo de Literatura
de Autoria Feminina Paranaense/Universidade Estadual de Maringd, Ada Macaggi Bruno Lobo
nasceu em 1906, em Paranagu&/PR, e morreu no Rio de Janeiro, em 1947, tendo seu falecimento
sido noticiado na edi¢cdo 16494 do Diario da Tarde. Foi professora, musicista e uma das
primeiras escritoras a conseguir viver dos lucros auferidos com a sua producdo literéria. Vozes
efémeras (1927) e Taca (1933) séo alguns dos livros que publicou.

Além de A Sempre-Viva, também colaborou com outros periodicos paranaenses, como O
Itiberé e Diario do Parand, e cariocas, como Fon-fon!. Na obra Antologia didatica de escritores
paranaenses, de Elvira Meireles, América da Costa Sabdia e Hellé Vellozo Fernandes, sdo

tecidos comentarios sobre a autora com o conhecido tom hiperbolicamente elogioso, tais como
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“Ada Macaggi vive na plenitude de cada verso que escreveu." (MEIRELES; SABOIA;
FERNANDES, 1970, p. 140-141).
A Sempre-Viva publica, na péagina 34 do numero 13, uma composi¢do de Cecilia

Meirelles:

Intermezzo
Eu tinha esta alma toda illuminada,
Como as villas fantasticas das éras
Dos dragdes, salamandras e chiméras
De um sonho remotissimo de fada...

Eu tenho esta alma toda de tristezas
Vestida, e luto e lagrimas e opalas...

— Porque os Degolladores de Princezas
Por mim passaram para degolla-las...

Cecilia Meirelles

Cecilia Meirelles nasceu no Rio de Janeiro, em 07 de novembro de 1901, onde faleceu
em 09 de novembro de 1964. Nas palavras de Coelho, “¢ a grande voz feminina da poesia
brasileira.” (2002 b, p. 113).

Dentre todas as autoras publicadas por A Sempre-Viva, provavelmente apenas Cecilia
Meirelles tem seu nome reconhecido nacionalmente, sendo, conforme ja comentado no inicio
desta secdo, amplamente legitimada pela critica. Por esse motivo, sua obra ndo sera objeto de
analise detalhada neste trabalho.

Outra escritora trazida por A Sempre-Viva é Rosalina Coelho Lisboa, presente na pagina

3 do ultimo niimero da revista:

CONFITEOR
Meu coragdo, no chaos da vida impura
Ermado de illusGes e amores passa,
E o orgulho — que o resguarda, qual couraca
De esperangas e saudades o depura.

Lucto, e na lucta em que meu ser se apura,
Espero a morte, sem temer-lhe a ameaca,
E prefiro a verdade da desgraca

A estulta falsidade da ventura.

Pisando espinhos pela vida em fora,
Oppoedo a todo o sonho 0 meu desdem,
Forte no sacrificio, hora e mais hora

Recebo o alento que da dor provém,

— Porque na dor minh'alma se avigora

Para a renuncia, que € o supremo bem.
Rosalina Coelho Lishoa.
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Rosalina Coelho Lisboa, j& mencionada na sec¢do 3.2 deste trabalho, nasceu no Rio de
Janeiro, em 15 de julho de 1900, e faleceu em 1975. Além de romancista e poetisa, era também
jornalista e diplomata. Colaboradora de peridédicos como Jornal do Brasil, Revista da Semana e
O Jornal, seu romance de estreia é Seara de Caim, de 1952, que, na época, obteve grande éxito.
Sua obra foi galardoada com varias distin¢des, como a Rosa de Ouro, do Uruguai, e a Oficial
Ordem do Mérito, do Chile.

Na sequéncia, serdo feitos comentarios acerca de Francisca Julia, poetisa paulista.
Francisca Julia da Silva Minster nasceu em Xiririca, atualmente Eldorado, em 31 de agosto de
1871%, falecendo em S3o Paulo, em 10 de novembro de 1920. Pertencente a estética parnasiana,
praticou a “arte pela arte”, adotando “a austeridade formal do Parnasianismo francés: a palavra
justa, plastica e sonora, a impossibilidade emotiva ou o dominio rigoroso das emogdes soltas”
(COELHO, 2002 b, p. 217).

Com somente 20 anos, publicou, em O Estado de S. Paulo, seus primeiros sonetos.
Divulgou seu trabalho em diversos periodicos, como Correio Paulistano e Diario Popular, de
S30 Paulo, e em O Album e A Semana, do Rio de Janeiro. Bosi afirma que, segundo o critico
Péricles Eugénio da Silva Ramos, “talvez so ela tenha atingido sistematicamente as condi¢des de
impassibilidade que o Parnasianismo, em tese, reclamava” (BOSI, 2006, p. 230). Posteriormente,
porém, adere ao Simbolismo, mais afinado “com as inquieta¢des religiosas da sua maturidade:
em Esfinges, ja aparecem exemplos nitidos dessa nova postura espiritual ¢ artistica.” (BOSI,
2006, p. 230).

Ciente da dificuldade em competir com os poetas contemporaneos, obriga-se a compor
como um homem, e é nessa perspectiva que varios criticos receberam o livro inicial de Francisca
Julia. Segundo Coelho, consta que, lendo seus poemas, Jodo Ribeiro, arbitro da intelectualidade
de entdo, “ndo acreditou que fossem de autoria de uma mulher e atribuiu-0s a uma mistificagcdo
feita por Raimundo Correia.” (COELHO, 2002 b, p. 217). Admitida a autoria, Francisca Julia
teve seu nome reconhecido, recebendo criticas enaltecedoras de expoentes como Araripe Janior e
Olavo Bilac, para quem “os seus versos nao tém o falso pudor e a monotona lamuria que, em
geral, se encontram nos versos de mulheres.” (MUZART, 2004, p. 608). Outras criticas, nao

obstante elogiosas, “trazem o mesmo pensamento intolerante do homem quanto a produgdo

39 Alfredo Bosi traz como 1874 como 0 ano de nascimento de Francisca Jilia, enquanto Zahidé Lupinacci Muzart e
Nelly Novaes Coelho, em seu Diciondrio critico de escritoras brasileiras, trazem 1871.
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literaria da mulher.” (MUZART, 2004, p. 608). Assim, a recepcao ao trabalho da poetisa oscilou
entre a completa indiferenca ou a um excesso de aprovacdo — tal grau de anuéncia conduz a
reflexdo de que havia, segundo Muzart, “um mecanismo de cunho ideoldgico, patriarcal,
paternalista.” (MUZART, 2004, p. 609).

Em 1909, casa-se com Filadelfo Edmundo Minster — tardiamente, para os padrdes da
época, pois tinha 37 anos. A ser verdadeira a hipotese levantada por Muzart, esse fato deve té-la
constrangido sobremodo, a tal ponto que o registro do casamento informa ter a noiva 29 anos.
Conforme j& comentado neste trabalho, se as mocgas ndo se casassem, a partir de determinada
idade, carregariam a pecha de “solteironas”, estando sujeitas aos comentarios maledicentes da
sociedade. Em 1920, no dia do enterro do marido, foi achada morta, possivelmente por ingerir
alguma droga.

O nimero 17 de A Sempre-Viva apresenta, na pagina 2, “Amor descoberto”:

Amor descoberto
Quando molhei num beijo a face tua
(Era j& noite). Quem nos viu ness'hora ?
Viu-nos a escura noite, a branca aurora
A loura estrella e a prateada lua...

Baixou-se a estrella e disse ao mar absorta;
O mar ao remo, 0 remo ao marinheiro,
E este, alta noite, sob o nevoeiro,
Cantou-o, entdo, da sua noiva & porta.
FRANCISCA JULIA

E o ntimero 13, na pagina 30, traz “Balada”, publicado na obra Marmores e republicado

em Esfinges.

BALLADA
«Eu vou partir. A noite ja desmaia,
Parto, por isso, candida princeza,
Venho beijar as maos a Vossa Alteza...
Botes e ndos esperam-me na praia.

Tenho, de certo, de soffrer azares,
Dores soffrer, mas hei de, com denodo,
Pugnas vencer e conquistar de todo
Terras extranhas e remotos mares...

N&o sei si morrerei; mas se, princeza,
Através de procellas e de escolhos

A negra morte me fechar os olhos,

Eu morrerei pensando em Vossa Alteza.

Mas, forcoso € partir; adeus, senhora...»
«Conde, adeus...» murmurou, baixando a fronte.
A noite desmaiava. No horizonte
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J& se movia o sequito da aurora

E ella, a princeza, immersa num lethargo,
Ficou olhando a vastiddo do oceano.
Rompeu, emfim, o sol. E, a todo o panno,
A aventureira nao se fez ao largo...
FRANCISCA JULIA

Nesse poema de 1893, observa-se que o homem parte para participar de aventuras,
enquanto a mulher adota uma postura contemplativa. Consoante Muzart, “a mulher do século
XIX s6 ¢ dado esperar, ocupando um ‘lugar marcado’ feito de estereotipos. [...] Olha para largos
horizontes, sonha com viagens e aventuras mas a aventureira nao se fara ao largo, manietada por
deveres impostos por uma sociedade e, igualmente, por uma estética masculina.” (MUZART,
2004, p. 610).

A proxima autora a ter seu trabalho discutido é Julia da Costa. Julia Maria da Costa
nasceu em Paranaguéd/PR, em 1° de julho de 1844. Quando contava dez anos, seu pai faleceu, € a
méae mudou-se para sua terra natal, Sdo Francisco do Sul/SC.

Estudos diversos retratam-na de maneira contraditoria. Apaixonada pelo poeta Benjamin
Carvoliva, sofre pela falta de assertividade dele, relutante em assumir um compromisso. Premida
pela familia, casa-se por conveniéncia com o Comendador Costa Pereira, vinte e nove anos mais
velho. Quatro anos ap6s o matriménio, Carvoliva regressa a Sdo Francisco do Sul, e eles
retomam a troca de correspondéncias. A certa altura, a poetisa, em uma atitude ousada para a
época, posto que era esposa do lider do Partido Conservador de uma pequena cidade, propde que
eles fujam. A resposta do poeta: o siléncio.

Diante de mais essa desilusdo, Julia da Costa passa a cumprir extensa agenda social,
comecando a usar muitas joias e a maquiar-se. Também muda seu cabelo para a cor preta, atitude
adotada, entdo, somente por artistas e meretrizes. Quando seu esposo falece, ela ressente-se da
progressiva soliddo, e, acreditando que as pessoas riam dela, decide encerrar-se em seu casardo
nos oito Ultimos anos de sua vida, sendo assistida apenas por duas fi€is criadas. Morreu, louca,
em 02 de julho de 1911.

A poesia de Julia da Costa destaca-se pelos temas romanticos “da auséncia e da perda, da
dor de viver, da angustia ou do desejo da morte, da falta de esperanga e da solidao”, (MUZART,
2011, p. 15), bem como por aqueles de carater patridtico. Escreveu regularmente em periddicos
de cidades como Paranagua, Joinville, S&o Francisco do Sul, Curitiba e Floriandpolis.

Atestando a qualidade da obra de Julia Maria da Costa, na qual era observavel “uma
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tentativa de liberagdo dos modelos e de rejei¢ao dos valores impostos”, Muzart afirma que a vida
dessa poetisa “ndo obedece aos padrdes vigentes para a mulher brasileira do século XIX.”
(MUZART, 2000, p. 405-406). Assevera, ainda, que ela foi “uma mulher que se antecipou a sua
época e que, por isso, muito sofreu.” (MUZART, 2000, p. 401).

No numero 13 de A Sempre-Viva, na pagina 38, ha a seguinte publicacdo da poetisa:

O Poeta

O poeta é a flor que desabrocha timida
Ao sol da vida que da luz ao val!

E' 0 orvalho doce de gentil aurora

Em timido rosal!

E' o cyrio ardente do uma crenca santa
Que o mundo aponta ao descahir do dia!
E' um'alma crente que se une aos anjos
Em magica harmonia! 1

O poeta é a luz que rutila vivida
Nos verdes campos da feliz manséao!
E' um sorriso que desmaia tremulo
A' voz do coragéo!

O poeta é 0 genio que da vida a terra,
D4 voz 4 brisa, d& perfume ao mar!
E' o cysne lindo que desprende as azas
Em tremulo anciar!...
JULIA DA COSTA.

E pertinente observar que o tema do poeta estava presente nas cartas trocadas com
Benjamin Carvoliva, conforme se pode verificar neste excerto: “um poeta é nada para o homem
sem prestigio, para a jovem sem cultura, para esse povo rude que encara tudo pelo lado do
interesse, e que sO tem em si uma ideia: Ouro! Enriquecer para deslumbrar o mundo com suas
riquezas. Para estes, 0 poeta é nada, mas, para aquele que encara a vida pelo lado espiritual, para
aqueles, o poeta ¢ tudo.” (MUZART, 2011, p. 15).

Na sequéncia, discutir-se-4 o trabalho de Gilka da Costa de Melo Machado, nascida em
12 de marco de 1893, no Rio de Janeiro, cidade onde também veio a falecer, em 17 de
dezembro*® de 1980. Descendente de familia de artistas, ganhou, ainda adolescente*!, um

concurso promovido pelo periddico A Imprensa®?, dirigido por José do Patrocinio Filho,

40 Segundo Juliana de Souza da Silva, em sua Dissertacdo de Mestrado intitulada Uma leitura de Cristais Partidos,
de Gilka Machado, pelo viés do imaginario, apresentada a Universidade Federal do Rio Grande (FURG), em 2014.
4l Maria Lucia Dal Farra afirma que tal fato ocorreu quando Gilka contava com 14 anos, e para Nadia Battella
Gotlib, aos 13 anos.

42 Maria Lucia Dal Farra considera A Imprensa um jornal, enquanto Nadia Battella Gotlib refere-se ao periédico
como revista.
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arrebatando os trés primeiros lugares, condi¢do viabilizada por intermédio da utilizacdo de
pseuddnimos. Casou-se, em 1910, com o poeta e jornalista Rodolfo Machado. No mesmo ano,
participou da fundagédo do Partido Republicano Feminino.

Em conformidade com Maria Lucia Dal Farra, o comportamento formal de Gilka “a
pende para uma fase de sincretismo literario, de convergéncia de parnasianismo e simbolismo, de
melange de movimentos de fin-de-siécle [...]. Oficialmente, ela pertenceria ao limbo literario
conhecido como Pré-Modernismo”. (DAL FARRA, 2017, p. 25).

Em 1915, publicou Cristais partidos, seu primeiro livro, onde se encontram estes sonetos,

publicados nas paginas 7 e 8 do numero 11 de A Sempre-Viva:

Bailado das ondas
Véde-as; eil-as que vém — eternas bailarinas,
para a festa nocturna e fadica do luar;
segue-as o coro alegre das ondinas;
véde-as: eil-as que vém, todas juntas, bailar.

Corpos nus, bragos nus, que flavas serpentinas
cingem, abstractas méos de brancura polar
surgem, despetalando orchideas argentinas
sobre a pelucia azul do tapete do mar.

De quando em vez, na praia, uma a sorrir se apruma,
sobe num rodopio e alva como de espuma
desnastra, serpenteando o leve corpo no ar.

E a Lua, erguendo a fronte eburnea e scismadora,
deixa rolar no azul a cabelleira loura,
pela praia alongando o indifferente olhar.

E interessante observar as diferencas desse poema na publicacio da obra de Gilka

Machado intitulada Poesia completa (2017). As discrepancias estdo em negrito:

Bailado das ondas
Vede-as; ei-las que vém — eternas bailarinas,
para a festa noturna e fadica do luar;
segue-as o coro alegre e alacre das ondinas;
vede-as: ei-las que vém, todas juntas, bailar.

Seios nus, bracos nus, que fiavas serpentinas cingem,
abstratas mdos de brancura polar,

surgem, despetalando orquideas argentinas

sobre a pellcia azul do tapete do mar.

De quando em vez, na praia, uma a sorrir se apruma,
desliza, rodopia e alva coma de espuma
desnastra, erguendo o corpo em bamboleios no ar.

E a lua, entre coxins, muito palida e loura,
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em serena mudez de nobre espectadora,
pelas ondas alonga o indiferente olhar.

E, para efeito de comparacéo, foi consultada outra edigdo com a obra completa de Gilka
Machado: trata-se de Poesias completas (1978), que traz diferencas em relacédo a versao de 2017
na segunda estrofe, apresentada a seguir (note-se que ambas tém atualizacdo ortografica):

[-]

Seios nus, bragos nus, que flavas serpentinas
cingem, abstratas mdos de brancura polar,

]

A versdo de 1978 traz o vocabulo “flavas” — que significa uma erva também conhecida
com ‘“feno-de-cheiro”, segundo o Novo Dicionario Aurélio (1975) e o Novissimo Aulete:
Dicionario contemporaneo da lingua portuguesa (online) —, coincidindo, assim, com a revista.
Além disso, é possivel, realmente, concluir que a palavra “cingem” ndo pode estar no primeiro
verso da segunda estrofe, como consta na versdo de 2017, pois comprometeria o padrao de rimas
ABAB. Quanto as diferencas com o soneto publicado em A Sempre-Viva, ndo foi possivel
localizar uma edicdo a que as redatoras pudessem ter tido acesso em meados da década de 1920
para proceder-se a um cotejamento.

Contudo, tanto a versdo de 1978 quanto a de 2017 diferem de A Sempre-Viva no uso do
vocabulo “fadica”, no segundo verso da primeira estrofe, grafando-o “fadica”. Ora, de acordo
com o dicionério Caldas Aulete (versdo online), o adjetivo “fadico” significa “proprio de fada”,
“encantador”, enquanto nao foi encontrado registro para “fadico”, tampouco no dicionario

Aurélio.

SEMPRE-VIVA®

Sempre-Viva, teu nome exprime quanto vales,

e, embora te ndo desse aroma a Natureza,

quem, como eu, padecer o maior dentre os males,
por forca ha de exalcar-te a original belleza.

Quer abroches num horto ou na campa assignales
uma grata lembranga eternamente accesa,

vive essa chamma de ouro inserida em teu calix,
como um sol que a surgir illumine a deveza.

43 Segundo o Novo Dicionario Aurélio (1975), sempre-viva é uma erva da familia das compostas (Helichrysum
bracteatum), cujas inflorescéncias secas sdo vendidas como adorno, por ndo murcharem nem perderem a cor, e cujos
capitulos sdo pequenos, solitarios, de coloragdo muito variada. Encontram-se presentes no cabecalho de A Sempre-
Viva, enfatizando, por extensdo, o carater de durabilidade da revista.



120

Exposta ao sopro rijo e inclemente do Vento,
aos queimares que o Sol impiedoso te lanca,
ndo te rouba a tortura o fulgor opulento.

E's como esta paixdo (minha paixdo estultal),
que o tumulo a enfeitar de uma extincta Esperanca,
aos rigores da Sorte esplende, vica, avulta!

No numero 18-19, na pégina 2 de A Sempre-Viva, foi publicado o seguinte soneto,
também oriundo de Cristais partidos, de Gilka Machado:

Ser mulher...

Ser mulher, vir & luz trazendo a alma talhada
para 0s gosos da vida: a liberdade e o amor;
tentar da gloria a etherea e altivola escalada,
na eterna aspiragdo de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada

para poder, com ella, o infinito transpor;

sentir a vida triste, insipida, isolada

buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular todo o infinito curto
para a larga expansdo do desejado surto,
no accenso espiritual dos perfeitos ideaes...

Ser mulher, é, oh! atroz, tantalica tristeza!
ficar na vida qual uma &guia inerte, preza
nos pezados grilhdes dos preceitos sociaes!

(Dos «Crystaes partidos»)

Em consonancia com Andrade Muricy, fundador, juntamente com Tasso da Silveira, da
revista literaria Festa, em 1927, que classifica Gilka como neo-simbolista, com essa obra de
estreia a poetisa

afirmou uma personalidade poderosamente original. Esse livro obteve sucesso
extraordinario [...]. Interessou ao Brasil aquela menina de forte temperamento e
possante vdo lirico. Esses dois elementos do seu estro, nunca os verdadeiros artistas e a
critica superior puderam dissocia-los na apreciacdo duma obra a um s6 tempo
violentamente sensual e arrebatada de espiritualidade transcendente. (MURICY, 1987,
p. 1080).

O teor da poesia de Gilka atrai preconceitos diversos, a tal ponto que, segundo Dal Farra,
“a critica da época acabara por tomar como imperiosa a necessidade de separar [...] a mulher que
comparecia nos seus poemas daquela que os produzia.” (DAL FARRA, 2017, p. 40). Em
entrevista concedida em 1979 a Ilma Ribeiro e a Nadia Battella Gotlib, como relata Dal Farra, “a

propria Gilka se lastimava de que até mesmo as mulheres reagiam contra ela, ao passo que 0s



121

homens se compraziam na curiosidade de saber como seria na intimidade tdo ‘distinta senhora’”.
E ela ndo tinha mais ilusdes: sabia que o seu primeiro livro esgotara-se rapidamente apenas
porque todo mundo queria conhecer o “livro imoral.” (DAL FARRA, 2017, p. 41). Na mesma
entrevista, “ela relembra com amargura os desaforos gritados na rua aos seus filhos por colegas
de escola cujos pais a consideravam uma ‘mulher imoral’.” (DAL FARRA, 2017, p. 36). Faz
referéncia, ainda, ao concurso literario que venceu ao iniciar sua carreira, e as duras criticas
recebidas: “um critico famoso escrevia que aqueles poemas deveriam ter sido laborados por uma
‘matrona imoral’... Aquela primeira critica (por que negar?) surpreendeu-me, machucou-me e
manchou o meu destino. Em compensacdo, imunizou-me contra a malicia dos adjetivos”
(MACHADO apud DAL FARRA, 2017, p. 36). Dal Farra ainda enfatiza:

As mulheres da sua época jamais confessavam o que sentiam, e que as poetisas tinham
de ter como defensores homens de algum status e importancia, para que pudessem se
manter na ativa. Cecilia Meireles, por exemplo, contava com Drummond e Bandeira,
que batalhavam por ela. [...] Acerca da situagcdo econdmica das mulheres escritoras, ela
assevera que apenas ‘quem tinha dinheiro, editava. Eu editei fiado. Conforme fui
vendendo o livro, ia pagando.” (DAL FARRA, 2017, p. 36).

Coelho atesta que, “iniciando-se como poeta, nas primeiras décadas do século, quando
mal comeca na Europa e nos Estados Unidos a revolucdo feminista, Gilka Machado obviamente
chocou a sociedade do tempo com o seu ousado desvendar de paixdes ou sensacOes proibidas a
mulher.” (COELHO, 2002 b, p. 228).

E, por derradeiro, sera agora comentado o trabalho de Julia Lopes de Almeida, sobre o
qual ja foi discorrido, parcialmente, no capitulo 2.

Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida nasceu em 24 de setembro de 1862, no Rio
de Janeiro, cidade onde também faleceu, no dia 30 de maio de 1934. Comecou a escrever poesia
na adolescéncia, escondida da familia, visto que isso ndo constava do rol de atividades
permitidas as mocas sérias. Todavia, seu pai encoraja-a a dar sequéncia a sua producdo, que se
espraiou por varios campos literarios: romance, conto, poesia, ensaio, cronica, teatro. A partir
dos 19 anos, tem inicio a sua colaboracdo com a imprensa, inclusive aquela voltada para os
periddicos femininos, sendo que eventualmente assinava como Julinto ou Ecila Wormes.

Incrivelmente, era aceita como parte integrante legitima da elite literaria do Brasil. A
despeito desse fato, como lembra Vanina Eisenhart (2006), Julia Lopes de Almeida escrevia ndo

apenas sobre a classe burguesa, porém também acerca dos pobres e marginalizados.
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Peggy Sharpe destaca que “os criticos mais recentes observam que Jalia Lopes [...]
desempenhou um papel progressista importante, especialmente no que diz respeito a educacao
feminina e as transformacgdes do papel da mulher burguesa na mentalidade familista da Primeira
Republica” (SHARPE, 2004, p.188), afirmando, ainda, que o trabalho dessa autora “reflete as
mudancas historicas, econdmicas e sociais ocorridas na sociedade brasileira durante o importante
periodo de transicdo que marca os ultimos anos do Império, o final do século XIX, e as primeiras
trés décadas do século XX até a instauragdo do regime Vargas”. (SHARPE, 2004, p. 188).

Cétia Toledo Mendonca assinala que, se, por um lado, a obra de Jdlia Lopes de Almeida
ndo foi revolucionaria sob o ponto de vista estético, por outro, apresentava, corajosamente,
personagens femininas questionadoras — como Ruth, de A Faléncia, e Ada, de Cruel Amor,
procurando discutir “a situacdo da mulher ndo sé na familia, mas sua cidadania, sua possibilidade
de ter voz e vez.” (MENDONCA, 2003, p. 293).

A escritora alcanca grande notoriedade entre seus contemporaneos. A venda de seus
livros e as conferéncias que ministrava proporcionavam uma independéncia financeira inédita
para os escritores daquele tempo, ainda mais em se tratando de uma mulher. Jalia Lopes e seu
marido, o poeta e jornalista portugués Filinto de Almeida, mencionado no capitulo 2, promoviam
saraus, aos gquais comparecia a nata da intelectualidade carioca. Ndo obstante em vida ter sido
muito festejada, hoje caiu em relativo esquecimento, salvaguardadas as pesquisas académicas de
que a ficcionista tem sido alvo. Por exemplo, ela ndo é sequer mencionada na Histéria concisa
da literatura brasileira, de Bosi, a despeito da qualidade de sua obra. Em outras palavras, a
citada romancista ndo integra o canone literario brasileiro, o qual, além das mulheres, também
exclui outras parcelas de escritores.

Um aspecto relevante a ser comentado encontra-se no fato de que Jalia Lopes de Almeida
“estava imbuida de uma missdo pedagodgica de melhoria das condigdes de ensino, do modo de
vida, da mudanga do papel social da mulher”, tendo procurado “conciliar, na vida e na obra, 0
modelo da Nova Mulher: companheirismo e organizagao, rebeldia e luta, com o papel ‘sagrado’
de mée e esposa. Ambiguidade e compromissos, avangcos e acomodagdes transparecem em seus
escritos.” (TELLES, 2015, p. 436). Ainda a esse respeito, Rosane Saint-Denis Salomoni,
escrevendo sobre a obra Memorias de Marta, informa que “a escritora faz no texto uma
campanha didatica de valorizacdo do estudo atribuindo a este a capacidade de promover um
crescimento interior”. (SALOMONI, 2007, p. 17).
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A escritora aborda a situacdo feminina em diversos momentos, como em duas obras
ambientadas no Rio de Janeiro, quais sejam: a ja mencionada A faléncia, de 1901, na qual
discorre sobre a posicdo da mulher addltera que ndo possui renda propria, € Cruel amor
(publicado em folhetim no Jornal do Commercio, em 1908, e, em livro, em 1911), em que
discute a violéncia contra a mulher, especificamente no caso em que uma das protagonistas
decide quebrar o compromisso de noivado. Para a criacdo deste romance, inclusive, a autora
entrevistou, segundo Norma Telles (2015), pescadores de Copacabana, os quais estavam em
processo de expropriacdo por parte dos especuladores de terra. Segundo o anteriormente citado
poeta Afonso Lopes de Almeida, filho de Julia Lopes, ele,

menino ainda, acompanhava a mée a praia de Copacabana, porque as senhoras da
capital ndo podiam andar sozinhas, para que ela entrevistasse os pescadores. Julia
entrava nas casas, muito a vontade, conversava enguanto comia com as maos, em pratos
de estanho, os peixes recém-saidos do mar, com pirdo de farinha e mandioca.
Conversava e ndo anotava, também néo fazia perguntas. Escutava. Quando se afastava,

parava na areia e rabiscava correndo tudo que lhe parecia interessante; frases, nomes
dos peixes, maneiras de pescar, conversas e costumes. (TELLES, 2015, p. 438).

Contemporanea das grandes mudancas estruturais por que passava o Rio de Janeiro, Julia
Lopes de Almeida preocupava-se com a questdo da urbanizacdo na capital federal — tanto que,
por intermédio dos jornais, posicionou-se contra a derrubada do morro de Santo Anténio.

Para compreender essa historia, € necessario realizar um breve panorama acerca da
urbanizacdo no Brasil e, especificamente, na sua capital, que, frequentemente, espraiava as
novidades para o resto do pais.

No final do século XIX e inicio do século XX, ocorrem, de maneira intensa, 0S processos
de urbanizacdo/modernizacdo das cidades. Foucault destaca que, no século XVIII, acreditava-se
que o ar influenciava diretamente o organismo — por exemplo, por intermédio da veiculacdo de
miasmas — e, portanto, configurava-se como um importante elemento patégeno. Dessa forma,
era imprescindivel que ele, assim como a agua, circulasse livremente nas cidades, de onde advém
“a necessidade de abrir longas avenidas no espago urbano, para manter o bom estado de salde da
populacao” (FOUCAULT, 1979, p. 90).

Nos anos 1870, Pasteur desmistifica esses conceitos. Todavia, suas ideias ndo chegam a
trazer mudangas significativas para os estratagemas de desodorizacao dos pobres.

No Brasil, o projeto de desodorizagdo das cidades, inspirado pelas teorias medicas

francesas, adotou, inicialmente, medidas pontuais, as quais, posteriormente, se converteram em
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definitivas e sistematicas. Assim, a partir do fim do século XIX, seguindo o modelo europeu,
centros urbanos como Rio de Janeiro e S3o Paulo passam por varias mudancas, tais como “a
abertura de avenidas e de alamedas, com a construcdo de chafarizes e demais servicos publicos,
com o calgamento de ruas, instalacdo de iluminagdo a gas, criacdo de novos bairros, que passam
a ostentar casardes suntuosos” (RAGO, 1985, p. 164).

A populacdo do Rio de Janeiro crescia vertiginosamente, em parte como resultado da
abolicdo da escravatura, em 1888, e da subsequente crise da economia cafeeira. O Censo de 1890
mostrava que um quarto da populacdo habitava corticos concentrados na area central, pois 0s
baixos salarios ndo permitiam que a moradia fosse longe do lugar de trabalho, em virtude das
despesas com transporte.

De acordo com a obra Meméria da destrui¢do: Rio — Uma histéria que se perdeu (1889-
1965)*, a administracio do prefeito Barata Ribeiro (1892-1893) enfrentou “a proliferacio das
habitacdes coletivas, como corticos, estalagens e casas de cdmodos. O péssimo estado de
conservacao das edificacdes, a superlotacdo e as condicdes insalubres em que viviam adultos e
criangas constituiam padrdoes negativos a serem eliminados.” Uma das demoligdes mais
polémicas foi a do cortico Cabeca de Porco, o qual foi destruido em um Unico dia. Porém,
pondera a mesma publicacdo, “a destruicdo ndo resolvia o problema: eram necessarias
providéncias do governo para abrigar os moradores despejados, 0 que ndo aconteceu. Muitos,
sem recursos nem alternativas, foram para o vizinho Morro da Providéncia, em cuja encosta
construiram casebres aproveitando o material proveniente da demoli¢do do corti¢o.” (p. 7).

Em 1920, o Rio contava com 1.157.873 habitantes. Esse numero contém pistas da real e
complexa situacdo da cidade na Primeira Republica. O relevo dificultava a construcdo de novas
residéncias, insuficientes para suprir a demanda desde pelo menos 1882. Grassavam doencas
diversas, como malaria, lepra, variola, febre tifoide, tuberculose, febre amarela e escarlatina. O
suprimento de géneros alimenticios era deficiente. O excesso de méo de obra conduzia a um alto
indice de desemprego. Nicolau Sevcenko (1983) ainda destaca a crise industrial-comercial de
1905-1906, a qual, juntamente com as modificacdes urbanas da época, desencadeou,

concomitantemente, um sério aumento tanto dos custos de alimentagéo e consumo diario quanto

44 Nesta publicacéo realizada pelo municipio do Rio de Janeiro, ndo consta a data da obra, tampouco a autoria
individualizada de diversas informagdes.
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dos aluguéis. Paralelamente, os setores mais humildes da populacdo iam se deslocando para
bairros mais afastados, sendo onerados com 0s custos extras relativos ao transporte.

Mariza Corréa aponta que o comego do século XX, no Rio de Janeiro, ficou “conhecido
como ‘o bota-abaixo’, em que grande parte do centro da cidade foi demolido para dar lugar a
ampla avenida Rio Branco e a presenca dos primeiros automoveis: ‘o Rio civiliza-se’, diziam os
seus cronistas” (CORREA, 1981, p. 37).

Cabe aqui fazer algumas consideracOes acerca desse logradouro, que, em 1912, mudou o
nome de Avenida Central para Avenida Rio Branco, apds o falecimento do bardo de mesmo
nome. Sua abertura ocorreu durante a gestdo do prefeito Francisco Pereira Passos (1903-1906),
que fora nomeado com plenos poderes pelo presidente Rodrigues Alves. Conhecido como
Haussmann Tropical, pela similaridade de seus projetos com a reestruturacao de Paris, no século
XIX, sob seu comando ocorreram diversas alteragfes no Rio de Janeiro, com o intuito de
transforma-la em uma moderna metrépole.

Para a abertura da Avenida Central, foi destruido o casario colonial e imperial existentes
no entorno, o qual foi substituido por prédios da Belle Epoque, de sofisticada arquitetura, os
quais, ironicamente, também ndo existem mais, uma vez que nao resistiram a especulacéo
imobilidria. Tanto a rapidez na conclusdo das obras quanto as suas dimensfes foram notaveis
para a época.

A Avenida Central foi planejada para ser uma proclamagédo. Conforme atesta Jeffrey D.
Needell, “quando, em 1910, seus edificios ficaram prontos, € o conceito da avenida se
completou, uma magnifica paisagem urbana passou a embelezar o Rio. A Capital Federal
possuia agora um bulevar verdadeiramente ‘civilizado’” (NEEDELL, 1993, p. 60). O mesmo
autor ainda propugna que o significado das reformas somente pode ser totalmente apreendido
situando-as em um contexto ideoldgico:

no ponto culminante da era neocolonial, 0 mundo europeu em geral aceitava que o
incremento do comércio, dos investimentos no estrangeiro, do colonialismo e da
integragdo resultante das economias ultramarinas traria naturalmente as mesmas
recompensas a todos os povos: Civilizacdo e Progresso a la européenne. As reformas
cariocas foram entendidas como uma maneira de eliminar obstaculos acidentais &

conquista pelo Brasil de tais metas universais, e de proclamar os resultados inevitaveis e
auspiciosos (NEEDELL, 1993, p. 69-70).

Dessa maneira, as reformas assentavam-se ideologicamente na Civilizagdo. Assim, se 0s

cariocas chegariam |4 via europeizacao, estava a se negar o0 que era genuinamente brasileiro. A
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elite sintonizada com os moldes europeus envergonhava-se da cultura afro-brasileira, incluido ai
o carnaval. Em conformidade com Nicolau Sevcenko, o carnaval ideal seria “o da versdo
europeia, com arlequins, pierrs e colombinas de emogdes comedidas, dai o vitupério contra os
corddes, os batuques, as pastorinhas e as fantasias populares preferidas: de indio e de cobra viva.
As autoridades ndo demoraram a impor severas restricdes as fantasias — principalmente de indio
— ¢ ao comportamento dos folides” (SEVCENKO, 1983, p. 33). O mesmo autor ainda conclui
que
ao contrario do periodo da Independéncia, em que as elites buscavam uma identificagdo
com 0s grupos nativos, particularmente indios e mamelucos — era esse o tema do
indianismo -, e manifestavam ‘um desejo de ser brasileiros’, no periodo estudado, essa
relagdo se torna de oposicdo, e o que ¢ manifestado podemos dizer que ¢ ‘um desejo se

ser estrangeiros’. O advento da Republica proclama sonoramente a vitoria do
cosmopolitismo no Rio de Janeiro. (SEVCENKO, 1983, p. 36).

Jaime Larry Benchimol sintetiza os problemas enfrentados, a época, pelo Rio de Janeiro:
“a estrutura portuaria existente ndo correspondia mais as exigéncias do capital, no que concernia
ao volume, a composicdo e a velocidade do movimento de importacdo-exportacdo de
mercadorias”. (BENCHIMOL, 1992, p. 239-240). Entdo, o &mago do problema encontrava-se
na regido central, particularmente na “Cidade Velha, que conservava muitos de seus tracos
‘coloniais’. Area onde coexistiam realidades bem distintas, frequentemente em choque: as
atividades do grande capital financeiro e comercial; toda a maquina politica e administrativa do
Estado; os locais de trabalho e moradia do proletariado e de parcelas da pequena burguesia”.
(BENCHIMOL, 1992, p. 240).

Para a construcdo da Avenida Central, foi destruida parte do Morro do Castelo, local de
fundacdo do Rio de Janeiro, nas cercanias de onde hoje se encontra a Biblioteca Nacional. Com
vistas a sediar a Exposicdo do Centendrio da Independéncia, inaugurada em 1922, na gestdo de
Carlos Sampaio, o restante do Morro foi literalmente destruido (néo se preservando seus prédios
histdricos), utilizando-se, para tanto, instrumentos que iam da picareta até recursos hidraulicos.
Segundo o ja aludido livro Memdria da destruicéo, para esse arrasamento concorreram “fatores
poderosos como higiene, ar puro, saneamento, desenvolvimento urbano, enfim, modernidade,
sem falar nos interesses financeiros envolvidos nessa interveng¢ao” (p. 29). Na mesma obra,
Mauricio Abreu pondera que,

embora fosse um sitio historico, o morro havia se transformado em local de residéncia
de inimeras familias pobres, que se beneficiavam dos aluguéis baratos das antigas
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construcdes ai existentes. Situava-se, entretanto, na area de maior valorizagéo do solo da
cidade, a dois passos da Avenida Rio Branco, dai porque era preciso elimina-lo, ndo
apenas em nome da higiene e da estética, mas também da reproducdo do capital
(ABREU, 2002, p. 30).

Dessa forma, no contexto dessas preocupacOes de carater urbanistico, Julia Lopes de
Almeida tinha como ideal a cidade jardim: “esteve envolvida com o caminho aéreo para o Pao de
Acucar, [...] assim como a primeira exposi¢éo de flores organizada na cidade.” (TELLES, 2015,
p. 435-436). E também de sua autoria Jardim florido (1922), um manual de jardinagem escrito
em uma época em que esse tema ndo era usual em paragens brasileiras.

Todo esse encanto por flores transparece no seguinte texto de Julia Lopes de Almeida,
publicado no nimero 11 de A Sempre-Viva, na pagina 7:

Fléres

Conheco algumas jovens que vivem immersas numa indifferenca lamentavel.
O tempo ha de forgosamente parecer-lhes monotono.
A applicagdo esta provado ser a coisa mais necessaria da vida. Sem occupagdo os dias
sdo interminaveis, tediosos e doentios; vem-nos o enfado; o mal estar e a melancolia.
Pois bem, minhas amigas! quereis um bello meio de tornar risonhas e proveitosas, ao
menos, duas horas em cada um dos vossos dias ?
Cultivae flores.
Isso que parece tdo simples, render-vos-ha mil proveitos.
O cultivo das fléres afina o gosto pelas subtilezas da natureza e exercita o espirito para
as occupacdes maternas.
Tratar de uma flor delicada, com desvello, é como que um pequeno ensaio para tratar de
uma crianga, com carinho.
Resguardar do sl uma planta debil, collocal-a na estufa, regal-a cuidadosamente, zelar
pelo seu crescimento cortando as folhas amarellecidas, sem magoar nem de leve os
novos rebentBes, podal-a, enxertal-a, dirigil-a, € uma occupacdo carinhosa e digna da
mulher.

Como visto, essa ocupacao com as flores era habitual da romancista. Em 1962, Margarida
Lopes de Almeida escreve que a cidade do Rio de Janeiro ndo tinha homenageado a escritora

com uma rua condizente com sua paixao pelas flores:

Julia Lopes de Almeida, dona do mais lindo jardim do seu bairro, talvez da cidade, onde
as rosas se contavam aos milhares, que implantou nos seus patricios, atraves da crianca,
0 gosto pelo plantio de arvores e flores, e na mulher do campo o interesse pela terra,
pelo pomar e pelas hortas, que sugeriu e incrementou em Petrépolis o plantio de
horténsias, [...] tem a perpetuar-lhe 0 nome uma rua feia, &rida, sem uma arvore, sem
uma flor. (ALMEIDA, 2015, p. 206-207).

Infelizmente, em 2017, a situacdo dessa via publica — situada no Centro do Rio, entre a
Praca Maua e a Central do Brasil — permanece inalterada.

No que concerne ao fato de ndo tratar de temas feministas de maneira aguerrida, é de se
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comentar a opinido de Leonora de Luca, para quem a

sua propalada “amenidade” refere-se mais a recursos estilisticos (sua estratégia de
“aconselhar persuadindo™) do que ao carater brando de seu feminismo propriamente
dito. Foi justamente gracas as suas pouco agressivas intervencdes que a escritora teve
acesso garantido a grande massa de leitores distribuidos pelos mais diferentes extratos
sociais. Propostas de cunho mais revolucionario iriam bani-la da grande imprensa,
principal meio de comunicacdo de massa da época — condenando-a a permanecer
confinada as paginas dos periodicos de circulagdo restrita e mindscula tiragem, como ja
ocorrera com sua antecessora Josefina Alvares de Azevedo. (LUCA, 1999, p. 299).

Adite-se, ainda, que, procurando equilibrar os papéis de boa esposa/mée e de escritora,
Julia Lopes de Almeida adotou, em situacdes diversas, uma postura vanguardista, tendo-se em

mente os valores femininos ideais de seu tempo.



5 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, procurou-se discutir a producdo literaria de mulheres na revista
curitibana A Sempre-Viva, buscando estudar questfes de identidade feminina com base em
aportes tedricos dos estudos culturais de género. Para tanto, foi preciso perscrutar a trajetoria
histérica da mulher ocidental, que explica por que ela exerceu um papel submisso ao longo dos
séculos, e do feminismo, que elucida os caminhos da reacdo a esse dominio. Fez-se necessario,
também, investigar o percurso da imprensa, ai incluida a feminina e a feminista, no Brasil. A
pesquisa trouxe a luz, também, um periddico e escritoras que estavam esquecidos, alargando o
espectro cultural de Curitiba com o registro de uma revista que se encontrava desaparecida e
possibilitando a preservacao de parte da histéria da imprensa curitibana.

E de se notar que no periodo analisado o processo de urbanizagio/modernizacio das
cidades ocorre de maneira intensa, tendo sido amplamente registrado na obra em apreco. Havia
uma imensa preocupacdo com o fator higienizacdo. Desse modo, € parte integrante deste
contexto toda a concepcdo do perigo coletivo que as classes pobres representam, assim como 0s
procedimentos adequados para conté-lo.

Um desses meios era justamente a associacdo filantrépica, que, acobertada por um
discurso de puro altruismo, exercia um papel de verdadeiro policiamento. A filantropia € apenas
um dos aspectos da vida urbana que serd& moldado em consonancia com 0s preceitos da
“modernizac¢do” — em outras palavras, da vigilancia e do controle.

Destarte, a filantropia passa a ser concebida como necessidade. Havia a preocupacao
concreta de retirar 0os pobres do meio das ruas, de desodorizar a cidade. Em Curitiba, a
Associagdo das Damas de Assisténcia & Maternidade e a Infancia constituia-se, bem como suas
congéneres, em 6rgdo de vigilancia de uma classe social privilegiada sobre as outras, menos
favorecidas e mais desprotegidas.

Historicamente, a oposicdo das categorias masculino/feminino foi responsavel pelo fato
de as mulheres permanecerem restritas a sua funcdo doméstica e maternal. A sociedade sempre
classificou a mulher a partir de seu corpo, encapsulando-a no binémio afetividade/reproducéo.
Como argumenta Ana Colling, “a natureza — menstruagéo, gravidez, parto, etc., — destinava as
mulheres ao siléncio e a obscuridade, impossibilitando-as de outras formas de criagdo.”
(COLLING, 2004, p. 16).
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E oportuno, entdo, a partir desse quadro, trazer as consideragdes de Zinani:

A escrita feminina transita, inicialmente, pela possibilidade de expressdo, uma vez que,
historicamente, as mulheres ndo possuiam voz. Michele Perrot, em Mulheres publicas
(1998), enfatiza a relevancia que a apropriacdo da palavra teve para as mulheres.
Constrangidas a permanecerem no reduto do lar, a conquista da palavra, inicialmente,
através de jornais e periodicos, e, posteriormente, nas demais manifestaces escritas,
possibilitou 0 dominio de outros espacos, subvertendo a invisibilidade que a vida entre
quatro paredes lhes impunha, permitindo que se projetassem num universo impensado
anteriormente. (ZINANI, 2012, p. 150).

No tocante a mulher leitora, Costa, mencionando as reflexdes realizadas por Peter Burke,

ressalta que

a representacdo de mulheres (a Virgem Maria, sobretudo) lendo era uma constante no
Renascimento, e o declinio desse tipo de representacdo depois de 1520 seria
consequéncia da demonizagdo da leitura (a leitura como fonte de males e de subversao)
feita pela Igreja Catodlica depois da Reforma Protestante.” (COSTA, 2012, p. 389).
Costa ainda observa que “¢ curioso notar que mesmo um pintor, como o paulista
Almeida Janior, que retratou em muitas telas cenas em que a mulher sentada 1& um livro
(como A Leitura, de 1892, [...]), em um de seus quadros mais famosos, A Familia de
Antonio Augusto Pinto (de 1891, [...]), retrata o pai de familia lendo um jornal e um dos
cinco filhos folheando um livro. A esposa se entretém com a costura, no que é
observada por uma das filhas.” (COSTA, 2012, p. 390, nota de rodapé 5).

Esse exemplo suscita a reflexdo de como o sistema educacional brasileiro, referido ao longo
deste trabalho, impunha sérios obstaculos ao aprimoramento intelectual da mulher.

Buitoni assevera que, no século XIX, a imprensa feminina seguia duas vertentes: “a
tradicional, que ndo permite liberdade de acdo fora do lar e que engrandece as virtudes
domesticas e as qualidades ‘femininas’; e a progressista, que defende os direitos das mulheres,
dando grande énfase a educagdo.” (BUITONI, 2009, p. 47). O fato de A Sempre-Viva publicar
textos do século XIX, como os capitulos de Livro das noivas, de Julia Lopes de Almeida, abre
uma brecha para estender esse raciocinio para o comeco do século XX. Assim, depreende-se que
esse veiculo é herdeiro da segunda perspectiva, conforme se pode observar por este fragmento,
extraido da edicdo nimero 13 da revista: “Mas o que a todos impressiona na rigida feicdo d'«A
Sempre-Viva», € primeiramente, como que um brado de alento & Mulher Brasileira, despertando-
a do torpor virulento que transmuda o sangue e desvaira a razdo: Estudae! ...” (p.1).

Julia Lopes de Almeida, alids, foi uma das autoras mais citadas pela revista,
demonstrando seu prestigio, alem disso, também pela calorosa recep¢do oferecida a sua filha,

Margarida Lopes de Almeida, conforme relatado no capitulo 4. Defendeu a relevancia da
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educacdo feminina, considerada uma alternativa para fugir a submissdo. N&o obstante a
influéncia positivista, a escritora demonstrou ser uma mulher a frente do seu tempo, ao defender
o sufragio feminino, por exemplo. A autora faz a mulher perceber que existem outras
possibilidades que ndo sejam o casamento como o Unico meio para a sua sobrevivéncia. Na fala
de algumas personagens femininas, observa-se um protesto, ainda que timido, contra a excessiva
dominacdo masculina. Percebe-se, ainda, uma oposicdo a hipocrisia vigente a época,
notadamente nos temas referentes a infidelidade, como demonstrado em A faléncia.

Soares salienta que era frequente a utilizacdo de flores para nomear as revistas femininas.
A Sempre-Viva, certamente, vem a confirmar essa tradicdo, visto que esse substantivo designa
uma flor que se destaca por sua durabilidade. Pela observacao do material publicado na revista,
que vai desde os eventos de ténis no Graciosa Country Club até propagandas de artigos finos,
fica claro que seu publico-alvo era a elite. Veja-se, por exemplo, este anincio, publicado na

pagina 4 do namero 4:

Senhorinha Ziloah Moreira
Passa neste mez o anniversario da gentilissima senhorinha Ziloah Moreira, um dos mais
finos ornamentos da selecta sociedade curitybana.

Nas secdes de cartas as noivas, sobressaem os valores tradicionais da mulher. Encontra-
se, na secdo “Nossos perfis” do niimero 11, a pagina 3, um exemplo no qual podem ser
percebidos tanto o publico a que se destina A Sempre-Viva quanto os predicados da mulher

modelar e 0 casamento como algo a ser atingido idealmente:

Odette Silva

Ella é rainha no porte, na distinccdo, na elegancia, na bondade.

Onde quer que appareca, a sua figura aristocratica e linda se impde a todos os olhares,
colhe todas as attencGes, desperta todos 0s enthusiasmos.

Em todas as festas, em todos os bailes ella tem a primasia. E' a rainha dos saldes.
Quando passa na rua, no seu caminhar elegantissimo, ndo ha quem fique indifferente &
sua extraordinaria attracgdo. Todos se voltam para contemplar a sua silhueta esbelta de
princeza de conto de fada.

E ella, na sua bondade encantadora, para todos tem um sorriso gentil, para todos tem
uma palavra amavel. Por isso € tdo querida e tdo admirada.

Ninguém como Odette possue o dom de prender téo facilmente. Em cada conhecido seu
ella tem um admirador, e em cada admirador um amigo.

Ao que parece ella ainda ndo se apaixonou. Isso é o que ella faz constar.

Nos ndo acreditamos. Sabemos que ella tem uma paixdo latente, que em breve toda a
sociedade ha de conhecer, olhando para um aro de ouro que brilhara no seu dedo de
princeza.

Era comum a utilizacdo de pseudénimos em A Sempre-Viva. Conforme pontua Duarte,

essa estratégia usada pelas escritoras objetivava “preservar a imagem e proteger seu circulo mais
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intimo da pressdo social, advinda da exposi¢do publica.” (DUARTE, 1997, p. 57). E interessante
observar que a utilizacdo de pseuddnimos ainda vigorasse em plena década de 1920, quando, em
1862, a editora Jalia de Albuquerque Sandy Aguiar, de Bello Sexo, ja demandava que suas
colaboradoras usassem seus nomes reais.

Grande parte do contetdo de A Sempre-Viva era literario. Além de divulgar o trabalho de
escritoras ja falecidas a época, difundia também as escritoras que estavam escrevendo naquele
momento. Havia, também, significativa participacdo de homens, como Victor Hugo e o préprio
Dario Vellozo. Mais significativa ainda era uma retumbante auséncia do modernismo — néo
obstante ser encontrado o nome de Menotti Del Picchia, por exemplo —, em uma época
imediatamente posterior a Semana de Arte Moderna de 1922. A esse respeito, vale a pena
verificar o que tem a dizer a escritora e professora do Departamento de Letras Estrangeiras
Modernas da UFPR, Dra. Luci Maria Dias Collin:

Curitiba ainda é uma cidade provinciana. N&s temos nUmeros: dois milhdes de
habitantes, sei l1a. Mas Curitiba ainda é muito retrégrada. Historicamente, ndo s6 em
relacdo a literatura. Curitiba tem problemas. Ela rejeita intencdes mais dindmicas. A
gente pode ver isso em vérias artes. O proprio modernismo demorou um pouco para
chegar aqui. Em 22, a gente ainda ndo estava entendendo o que era o modernismo“.

Um dos aspectos extremamente interessantes a respeito de A Sempre-Viva é o fato de ter
antecipado em décadas, no Brasil, 0 resgate de escritoras ndo incluidas no canone. A partir do
final do século XX, muitas pesquisas sobre esse tema tém sido efetuadas, revelando uma grande
quantidade de autoras. Nessa area, importante retomar, um trabalho de referéncia é a antologia
Escritoras brasileiras do século XIX, organizado pela professora Zahidé Lupinacci Muzart. O
altimo volume dessa obra foi publicado ja no século XXI, o que evidencia o pioneirismo de A
Sempre-Viva.

Entretanto, percebe-se um tom laudatério em todas as biografias de escritoras analisadas,
com a utilizagdo de argumentos repetitivos. Esse tom amistoso era comum entre as revistas de
mulheres, como se pode observar no seguinte excerto, retirado da primeira pagina do nimero 6

de A Sempre-Viva.

REVISTAS E JORNAES

Recebemos com muito agrado as visitas dos bem feitos collegas O Itiberé de
Paranagua a victoriosa revista de Zenon Leite e A ALVORADA - érgao dos alumnos do
Internato do Gymnasio Paranaense.

4 Esta declaracdo faz parte do projeto Paiol Literario, realizado pelo Jornal Rascunho, em parceria com a
Fundacéo Cultural de Curitiba e 0 SESI Parana. O mediador do encontro foi o escritor e jornalista José Castello, e a
conversa foi publicada na edi¢do 101 do Jornal Rascunho, de janeiro de 2013.
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Agradecemos e Permutaremos

Nesse contexto, € importante também mencionar que havia colaboradores que indicavam
pertencer a outros Estados, como Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Duarte afirma que “a década de 1920 foi particularmente proédiga na movimentacao de
mulheres”, e que “um feminismo burgués e bem comportado [...] logrou ocupar a grande
imprensa” (DUARTE, 2003, p. 160). Substituindo-se o adjetivo “grande” por “pequena”, tem-se
a andlise perfeita de A Sempre-Viva. Além desse, outro ponto que se aplica a revista € a
discordancia quanto ao sufragio feminino: ao lado de Bertha Lutz, expoente da luta pelo voto
feminino, existem publicacbes que advogam postergar esse direito. Esse dissenso, alias,
coadunava com a diversidade de ideias do “caldo de cultura” curitibano da época.

Lygia Carneiro muitas vezes escrevia o texto de abertura da revista, frequentemente sobre
vultos da Histdria do Brasil. Por exemplo: no artigo “21 de abril”, presente no numero 12, assim
COmo varios outros, a autora apresenta uma Histdria feita de herdis, como era corrente a época, e
que perdurou nos livros didaticos brasileiros por décadas. Dentro do espirito da época, também,
havia uma exaltacdao a Patria, como no texto “Minha Patria”, que a mesma autora publicou no
nimero 11, a pagina 9. E, no artigo de primeira pagina do namero 7, intitulado “15 de
novembro”, Lygia faz rasgados elogios a Republica, coadunando-se, entdo, com as ideias
positivistas de entdo.

Uma duvida que perpassou toda a analise de A Sempre-Viva diz respeito a nomenclatura:
tratava-se de uma revista ou de um jornal? Martins afirma que, no inicio do século XX, essa

classificacdo era bastante confusa, revelando

a precariedade de nosso estagio periodistico, as vésperas de transformar-se em grande
empresa. O género ndo estava definido conforme a maturidade de uma imprensa com
maior tradicdo, desconhecendo legislacdo especifica e critérios normativos. Dai a
facilidade em se criar uma revista. [...] Segundo Lobato, entre criar e encerrar uma
revista, mais facil ainda era encerra-la, o que ocorria com frequéncia, resultado do
intempestivo e arrebatado da iniciativa. (MARTINS, 2001, p. 70).

A mesma autora ainda salienta que a legislacdo referente a imprensa abrangia tanto o
jornal quanto a revista. Porém, quase tacitamente, acabou havendo uma delimitacdo de
conteudos: os jornais tratariam de matéria politica, e as revistas dedicar-se-iam a literatura, ao

entretenimento, a moda, ou seja, ao “sorriso da sociedade™*®. Considerando-se esses fatores, e,

46 Essa é, alias, a expressdo utilizada por Licia Miguel-Pereira em Histéria da literatura brasileira — prosa de ficgéo
(de 1870 a 1920), no capitulo que dedica ao estudo de Jalia Lopes de Almeida e Coelho Neto.



134

adicionalmente, a periodicidade mensal de A Sempre-Viva, conclui-se que se trata de uma
revista,*” muito embora frequentes mencdes reportem-se ao periddico como sendo um jornal ou
“jornalzinho”, como revela a continuagdo do mesmo excerto do niimero 13, anteriormente
referido: “Em seguida, a possibilidade pratica de se alimentar um jornal de literatura feminina,
principalmente quando ha um publico que 1€ e que bem comprehende a necessaria evolucéo do
sexo tido como fragil.” (p.1)

Em 1922, com a Lei da Imprensa, de autoria do senador Adolfo Gordo, acirra-se o clima
de cerceamento a liberdade de imprensa, contra o que se insurge, corajosamente, Lima Barreto. A
Sempre-Viva, todavia, assemelha-se muito mais ao periodo da virada do século XIX para o XX.
Discorrendo sobre a quase inexistente censura as revistas ilustradas paulistas nessa época,
Martins tece comentarios que podem se estender a revista curitibana, asseverando que “na sua
maioria, as publica¢bes consolidaram representacfes propagadoras dos valores do novo regime,
quando o espetaculo republicano ocupou as paginas higienizadas daquele periodismo. Suas
imagens confirmavam a utopia da Ordem e do Progresso” (MARTINS, 2001, p. 127).

Na mesma época em que redigiam A Sempre-Viva, Lygia e Sylvia Carneiro eram
responsaveis também pela secdo feminina do jornal O Dia. Chama atencdo a capacidade de
levarem avante tais tarefas, pois eram extremamente jovens. Por meio de pesquisa em jornais da
época, foi possivel constatar que alguns textos da revista também foram reproduzidos no jornal,
como “Conto de Natal”, escrito por Gip, € o poema “A estrela e a flor”, de Ada Macaggi, ambos
da edicdo 8.

Por intermédio da pluralidade de histérias das autoras presentes em A Sempre-Viva,
pretendeu-se construir um panorama histérico e literario do Brasil no século XIX e primeiras

décadas do XX. Conforme exemplifica Muzart:

Vidas fora das normas: Francisca Jalia, que, por medo da soliddo, se suicida; Julia da
Costa, que enlouquece, se veste sé de branco e se enclausura num casardo, em S&o
Francisco do Sul; Ibrantina Cardona, que, vivendo separada do marido, com ele
compartilha a mesma casa. Tantas, tantas vidas romanescas, mais até do que as daquelas
personagens dos romances de época que elas proprias liam! (MUZART, 2004, p. 607).

As obras de varias escritoras discutidas neste estudo, a despeito de sua qualidade, ndo
integram o cénone literario brasileiro. Como assinala Muzart, a analise do canone encontra-se

vinculada a certas varidveis, “principalmente a dominante da época: dominantes ideoldgicas,

470 Dr. Newton Carneiro Affonso da Costa, sobrinho das redatoras, afirmou que esse era o termo usado por suas
tias, ao se referirem ao periddico.
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estilo de época, género dominante, geografia, sexo, raca, classe social e outros. Aquilo que é
canonizado em certas épocas, é esquecido noutras; o que foi esquecido numa, é resgatado em
outra. Como Sousandrade, no Brasil, como Baudelaire, na Franga... entre outros.” (MUZART,
1997, p. 80-81). Nessa linha de raciocinio, a mesma estudiosa ainda ressalta o preconceito
literario dos grupos dominantes, “entre os quais os ainda-parnasianos, unha-e-carne com o
Poder” (MUZART, 1997, p. 83), contra os simbolistas, que, contrariamente, como visto, em
Curitiba encontraram solo fértil para prosperar.

Paralelamente, é necessario relembrar a licdo de Xavier:

uma leitura feita com bom senso [...] talvez seja o Gnico recurso para detectar uma obra
de qualidade literaria. Ela deve corresponder a alguns principios basicos, como dominio
técnico da linguagem, visdo critica da realidade, completude e coeréncia interna e outros
mais [...].

Cabe & critica feminista o trabalho de resgate das obras tornadas invisiveis pela
mediacéo critica oficial; mas esse trabalho deve ser mais critico do que feminista, para
que represente uma real contribuigdo & historiografia literaria. (XAVIER, 1999, p. 20-
21).

A esse respeito, Zinani salienta, ainda, que a critica literaria feminista configura-se,
justamente, em “um dos elementos que concorreu para a discussdo do canone, ao levantar
questdes sobre 0 apagamento de autoras cuja producdo apresentava qualidade estética suficiente
para referendar sua inclusao nessa categoria. Os trabalhos de resgate e de analise de obras dessas
autoras silenciadas redimensionaram os parametros de inclusdo no canone.” (ZINANI, 2012, p.
414). Ressalte-se, também, que, atualmente, ndo mais se considera um Unico canone, e sim uma
multiplicidade de canones, e todos, sejam oficiais ou marginais, encontram-se “em processo € em
permanente atualiza¢ao” (MOREIRA, 2003, p. 92).

Assim, é extremamente relevante que os cursos de Letras insiram em seus curriculos
autores que, ndo obstante terem produzido um material de grande valor, encontram-se ausentes
das discuss@es literarias no ambito universitario. Urge que essas instituicbes de ensino superior
oportunizem aos graduandos conhecer e debater o trabalho de escritores do quilate de Jalia
Lopes de Almeida e outros tantos desvalorizados pela academia, para que, uma vez estando em
sala de aula, possam leva-los a seus alunos da Educagdo Basica, prevenindo futuros
esquecimentos e gquebrando, por conseguinte, um circulo vicioso que pode ser perniciosamente
duradouro.

Maria Julia Avelino Leite, que assinava as secOes referentes a divulgagdo das escritoras

desconhecidas em A Sempre-Viva, em determinado ponto pede desculpas pela escassez de dados.
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Em certa medida, também é o caso desta pesquisa: um verdadeiro quebra-cabeca. Houve muita
dificuldade para encontrar informacgdes sobre as trés irmas, notadamente Sylvia e Lygia
Carneiro, seja no Departamento Estadual do Arquivo Publico do Parana, no Colégio Estadual do
Parana, onde Lygia lecionou, e até mesmo no Centro Paranaense Feminino de Cultura, cuja
biblioteca chama-se...Lygia Carneiro. Também desconhecida é a Pequena Academia de Letras e
Artes, que, segundo informa A Sempre-Viva, chegou a ser presidida por Lygia.

Em uma das visitas ao Centro Paranaense Feminino de Cultura, conversei com Teresa
Teixeira de Britto, ocupante da cadeira n° 23 da Academia Feminina de Letras do Parané.
Mesmo tendo escrito um livro que aborda a criagdo do Centro*, ao qual Lygia Carneiro estava
vinculada, Teresa ignorava a existéncia da Pequena Academia. Interessada em colaborar com
esta pesquisa, explicou-me que a cadeira ocupada por ela tem como patrona Haydée Niclewicz
Carneiro, nora de Petit Carneiro®. Por intermédio desse conhecimento com a familia Carneiro,
Teresa colocou-me em contato com o Dr. Newton Carneiro Affonso da Costa, renomado
cientista e filho de Sylvia. Assim, em conversa com ele, varias perguntas foram respondidas.
Mas restavam ainda algumas dividas. Para saber a data exata do nascimento e falecimento de
Lygia, por exemplo, fui até um dos cemitérios de Curitiba, onde esta enterrada junto com os pais.
Conversando com o Dr. Newton, descobri que ha uma extensa correspondéncia entre Carmen e
ele, doada ao Arquivos Historicos do Centro de Légica, Epistemologia e Historia da Ciéncia da
Unicamp. S&o cartas muito bonitas, trocadas durante décadas, e que revelam os meandros
historicos do periodo. Mas a informacdo mais surpreendente de nossa conversa foi saber que,
mesmo sendo filhas de um dos fundadores da Universidade do Parana, quando Lygia e Sylvia
expressaram o desejo de estudar nessa institui¢do, foram proibidas pelo pai, sob a alegacdo de
que essa atitude ndo ficaria bem em mocgas.

Essa trajetoria faz refletir sobre o qudo esquecidas estdo estas mulheres — mesmo Carmen
Carneiro, que foi uma conhecida poetisa paranaense, ndo é citada por Nelly Novaes Coelho no
seu Dicionario critico de escritoras brasileiras, e tampouco consta no Centro de Documentacéao

de Literatura de Autoria Feminina Paranaense, vinculado a Universidade Estadual de Maringa.

“8 Trata-se do livro Mulheres criando para curar: Centro Paranaense Feminino de Cultura e o Posto de Puericultura
Darcy Vargas, escrito com Beatrice Alves de Castro Souza.

4 Informages constantes na publicacdo referente a posse de Teresa Teixeira de Britto e de Vera Buck,
respectivamente ocupantes das cadeiras n° 23 e n° 6, da Academia Feminina de Letras do Parana.
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Em retrospecto, observa-se que a predicdo feita no ndmero 13 da revista, a pagina 25,
absolutamente ndo se concretizou: “«A Sempre-Viva» se regosija com a «Pequena Academia»
que sera grande um dia, saudando-a cordialmente e almejando-lhe um futuro glorioso.”
Infelizmente, longe da imortalidade, a posteridade trouxe um esquecimento quase que
completo, mesmo na cidade que teria sido a primeira a empreender tal iniciativa, a esse grupo
que tanto se empenhou em resgatar escritoras desconhecidas. Que este trabalho possa representar

uma infima contribuigcdo no sentido de reverter esse quadro.
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NUMERO DATA

1 15 de maio de 1924

2 15 de junho de 1924

3 NAO LOCALIZADO

4 15 de agosto de 1924

5 15 de setembro de 1924
6 15 de outubro de 1924

7 15 de novembro de 1924
8 15 de dezembro de 1924
9 15 de janeiro de 1925

10 15 de fevereiro de 1925
11 15 de marco de 1925

12 15 de abril de 1925

13 15 de maio de 1925

14 15 de junho de 1925

15 15 de julho de 1925

16 15 de agosto de 1925

17 15 de setembro de 1925
18-19 15 de outubro/novembro de 1925
20 15 de dezembro de 1925
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ANEXO B - BIOGRAFIAS RESUMIDAS DOS MEMBROS DA FAMILIA
CARNEIRO
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Abdon Petit Guimarées Carneiro: nasceu em Paranagua, em 29 de outubro de 1876, e
faleceu em Curitiba, em 24 de fevereiro de 1940. Médico, foi um dos fundadores da
Universidade do Parand, em 1912. Pai de Milton, Lygia, Sylvia e Carmen. Casado com Francisca
(Chiquita) Erichsen Carneiro, que, segundo o Dr. Newton Carneiro, era contraparente da
educadora Emilia Erichsen.

Milton Ericksen Carneiro: nasceu em Paranagud, em 16 de outubro de 1902, e faleceu
em Curitiba, em 22 de janeiro de 1975. Médico, professor da UFPR e poeta. Da nome a uma
escola estadual de Curitiba. Segundo a Biobibliografia da Academia Paranaense de Letras
(2011), s@o de sua autoria os poemas Procissdo dos Eus, Sou e Jogo da Vida, de estética
modernista (p. 158). Primeiro ocupante da cadeira 21 da Academia Paranaense de Letras.

Lygia Carneiro: nasceu em 14 de dezembro de 1905 e faleceu em 19 de abril de 1957.
Enterrada com o pai e com a mae, no Cemitério Sdo Francisco de Paula, mais conhecido como
Cemitério Municipal de Curitiba. D4 nome a uma escola municipal da capital paranaense.
Secretaria do Instituto Menssing (escola de mdusica), na Rua XV de Novembro (segundo o Dr.
Newton Carneiro, localizava-se nas proximidades da Confeitaria Schaffer, porém do outro lado
da rua, nas adjacéncias da antiga Livraria Ghignone). Dedicou-se intensamente ao magistério,
sendo professora no Liceu Rio Branco, professora de Portugués no Centro Paranaense Feminino
de Cultura e no Colégio Estadual do Parana. Da nome a biblioteca do Centro Paranaense
Feminino de Cultura. Patrona da cadeira 14 da Academia Feminina de Letras do Parang,
atualmente ocupada pela Dra. Luci Collin, professora da UFPR. Também escrevia na coluna

feminina de O Dia.

Carmen Carneiro: Seu aniversario é em 13 de janeiro, segundo O Dia, nimero 133, p.
5. Como nasceu no mesmo ano de Helena Kolody, conclui-se que foi em 1912. Autora de Vozes
no siléncio (1957); Poemas (1960); Poemas escolhidos (1996); Plenitude (1969), ao qual faz
referéncia na carta enviada ao sobrinho Newton, em 20/09/1969: “o livro esta ficando maior do
que eu”; “¢é leitura para adulto[...]. E o maior elogio que posso desejar. Todos o acham profundo.
Vivido e sofrido ele o foi bastante.”; Exilio (1966) e Luz e Sombras (1998). O numero 11271 do
jornal O Dia, de 18/10/1959, traz uma pequena biografia de Carmen Carneiro. Estudou na
“Escola Americana” (como referido em A Sempre-Viva). Professora de inglés. Estreou como
poetisa na Pagina Literaria do jornal O Dia. Colaboradora da revista “Prata de Casa”, dirigida

pelo poeta Léo Junior. Esse artigo menciona a obra inédita “Ao 1éo das dguas”.
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Sylvia Carneiro: Segundo o jornal O Dia, nimero 611, de 02.07.1925, seu aniversario €
em 02 de julho (ainda ndo foi possivel precisar a data, mas, de acordo com o Dr. Newton
Carneiro, ela e Carmen tinham dois anos de diferenca. Portanto, o ano de 1910 é uma estimativa
razoavel): “Uma das mais brilhantes figuras do mundo intellectual feminino de nossa terra, é
directora da magnifica revista “Sempre Viva” e da pagina semanal desta folha, ‘O Dia

299

feminino’”. Aluna de Dario Vellozo. Professora de francés e portugués (Margarita Sansone,
esposa do prefeito Rafael Greca de Macedo, teria sido sua aluna). Traduziu “Os versos de ouro”,
de Pitagoras, para o portugués.

A edicdo nimero 9770 do Diario da Tarde, de 18 de fevereiro de 1927, na pagina 5,
noticia o enlace matrimonial de Sylvia Carneiro e Dimas Cahy Affonso da Costa, ocorrido
“terca-feira, nesta capital, na residencia dos paes da noiva, & Rua Brigadeiro Franco, 61”. Esse

era um dos enderecos indicados pelas redatoras de A Sempre-Viva. Leocadio Correia e esposa

foram padrinhos da noiva, e Octavio Coelho e senhora os do noivo.

A coluna “High Society” do Diario da Tarde de 07/03/1960 (numero 20297, p. 6),
assinada por Calil Simé&o, comenta o livro Coisas da cidade, de Evaristo Biscaia, salientando os
trechos que fazem referéncia ao “Grémio das Violetas”, vinculado ao Clube Curitibano, fundado,
a época, had mais de 50 anos. Nessa coluna, I&-se que “esse Grémio tem um passado glorioso e as
reunides por €le patrocinadas, sdo até hoje lembradas com carinho e saudade”, e que, dentre “as
flores do jardim curitibano ¢ que perfumaram os saldes de festa” estava a senhorita Sylvia
Carneiro.

Dr. Newton Carneiro Affonso da Costa — filho de Sylvia, nascido em setembro de
1929. Fil6sofo, engenheiro e matematico. Professor da UFPR, USP e Unicamp, dentre outras

universidades de prestigio. Principal criador da légica paraconsistente.
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ANEXO C - FOTOGRAFIA DE LYGIA CARNEIRO (TIRADA NA
BIBLIOTECA LYGIA CARNEIRO, NO CENTRO PARANAENSE FEMININO DE
CULTURA, EM CURITIBA/PR)
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