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RESUMO

Inicialmente ¢ apresentado o resgate tedrico e documental sobre o tema Patrimonio Cultural
de Natureza Imaterial, foco da dissertacdo. Seguindo as ideias da Convengdo para a
Salvaguarda do Patrimonio Imaterial da UNESCO e o método de pesquisa proposto pelo
IPHAN no Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC, optou-se por investigar se o
Agnolini, como manifestacdo da gastronomia da Regido de Colonizagdo Italiana, na Serra
Gatcha, RS, Brasil, poderia ser caracterizado como referéncia cultural imaterial nos termos
do INRC. Diante dessa problematica, os métodos utilizados no processo foram a pesquisa
bibliografica e documental, as técnicas da etnografia e historia oral e a aplicacdo do
questionario sobre oficios e “modos de fazer” do INRC. A base epistemologica das discussoes
¢ a Antropologia seguindo a luz da interpretagdo. A pesquisa propoe a inser¢do do patrimonio
cultural imaterial nos estudos Turisticos, em particular no Turismo Cultural.

Palavras-chave: Turismo; Cultura; Referéncias Imateriais; Gastronomia; Agnolini.



ABSTRACT

Initially we present the theoretical and documental rescue on the Cultural Heritage of Intangible
Nature that is the focus of the dissertation. Following the ideas of the Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage of UNESCO and the research method
proposed by IPHAN of the Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais — INRC. We chose to
investigate whether Agnolini, as manifestation of the gastronomy of the Italian Colonization
Region in Serra Gaucha, RS, Brazil, could be characterized as intangible cultural reference in
terms of INRC. Thus the methods used in the process were bibliographic and documental
research, the technique of ethnography and oral history and the application of a questionnaire
about crafts and “ways of making”, as suggested by the INRC. The epistemological basis of the
discussions is the Anthropology following the light of the interpretation. The research proposes
the insertion of the intangible cultural heritage in Tourism studies particularly in the Cultural
Tourism.

Keywords: Tourism; Culture; Intangible References; Gastronomy; Agnolini.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo conduz a reflexdes sobre temas atuais na Cultura, mas
preferencialmente a relagdo existente entre as contribui¢des do Turismo e a Cultura,
considerando esta na perspectiva dos bens intangiveis.

Os estudos acerca do turismo algam questdes que buscam entender o fendmeno para
além das questdes administrativas, hoteleiras, de eventos, de lazer e buscam compreender suas
implicagdes sociais e culturais, incluindo dessa forma estudos na area da Antropologia. Num
tempo em que as discussOes tedricas sdo cada vez mais voltadas a setores da economia, da
gestdo, a area da cultura vem refletir sobre a acdo de interpretar as referéncias imateriais e a
gastronomia, nesse caso especifico.

Nesse leque de possibilidades encontra-se o patrimonio imaterial, foco do estudo.
Porém, pelo motivo desse ser um conceito novo para a academia no que diz respeito ao
turismo sera necessario abordarmos pontos referentes a sua concepg¢do como conceito.

Sob o tema “Cultura, Referéncias Imateriais e Gastronomia” esta dissertacdo pretende,
a partir de uma pesquisa bibliografica e etnografica, apresentar o tema do Patrimdnio
Imaterial tal como vem sendo tratado pela UNESCO e pelo IPHAN e sua relagdo com o
turismo, nesse caso, Turismo Cultural.

As pessoas viajam com fins culturais desde tempos remotos, visitam locais historicos,
monumentos, t€ém contato com a populacdo local, apreciam a gastronomia tipica, entre outras
atividades sempre vinculadas ao deslocamento. O turismo tornou-se rapidamente um dos
maiores campos da economia mundial e o patrimoénio cultural lhe oferece grande parte da
forca essencial, a diversidade dos paises e sua variedade cultural, sendo assim, precisam ser
mais estudadas e mais conhecidas.

O estudo estara baseado na pesquisa bibliografica, documental e complementado com
a realizacdo de uma pesquisa de campo.

O cendrio mundial tende a se caracterizar por questdes acerca do ser humano, suas
relagdes interpessoais, € o turismo devera estar a frente, na vanguarda. Nesse contexto de
globalizagdo em que se procura pelo regional, pelo étnico, pelo auténtico, por bens culturais
enraizados em comunidades. Nesse contexto o Turismo da Serra Gaucha constitui um
importante setor de desenvolvimento regional.

Esse ¢ o motivador da pesquisa realizada com o saber-fazer da gastronomia regional.

O objeto de estudo ¢ o Agnolini ou Capeleti, um tipo de massa recheada encontrada na



13

maioria dos estabelecimentos gastrondmicos da Regido de Colonizagao Italiana — RCI, na sua
variacdo correspondente a sopa de Agnolini. Esse modo de fazer ¢ originario dos imigrantes
que chegaram a regido por volta de 1875. Desde entdo muitas sdo as nonnas que perfazem e
repassam esse saber-fazer de geracdo em geragao.

Os movimentos migratorios incentivam a constru¢do de um novo tempo, de uma nova
terra para os colonos, que nao viajavam sozinhos, vinham carregados de suas culturas, suas
manifestagdes como a culindria, as festas, a religido, a musica, a lingua, entre outros. Enfim
muitas sdo as contribui¢des e questdes a serem refletidas.

Nesse contexto de indagagdes surge na Universidade de Caxias do Sul o Projeto
Elementos Culturais da Imigragdo Italiana no Nordeste do Rio Grande do Sul — ECIRS', no
ano de 1974, cujo acervo de sua pesquisa serviu para pesquisa documental.

Seguindo as ideias da Convencao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial
da UNESCO e o método de pesquisa utilizado pelo IPHAN, o Inventdrio Nacional de
Referéncias Culturais — INRC, optou-se por investigar se o Agnolini, como manifestacao da
gastronomia regional, pode ser caracterizado como referéncia cultural imaterial nos termos do
INRC.

A partir desse problema de pesquisa buscou-se identificar, estudar e documentar o
saber-fazer do bem imaterial Agnolini, propondo verificar a sua representatividade na RCI, a
partir das referéncias, estudos e metodologias do IPHAN, uma instituicdo de renome nacional
na area da cultura.

A dissertagdo esta dividida em quatro capitulos. No primeiro serdo abordadas questdes
referentes & conducdo metodoldgica da dissertacdo, os métodos e técnicas de estudo, sua
contextualizagao.

No capitulo dois inicia-se a pesquisa bibliografica e documental acerca dos temas
relacionados a cultura, ao patrimonio cultural, a imigracdo italiana no Rio Grande do Sul e a
relagdo da gastronomia com a cultura e o turismo. Nesse capitulo apresenta-se o tema na sua
perspectiva histérica em termo mundial.

O terceiro capitulo apresentara a trajetdria do patrimdénio no Brasil, o conceito de
patrimonio imaterial/bem imaterial e conduzird para temas especificos como: o instrumento
do registro — INRC, os bens imateriais registrados no Brasil e a representacao da gastronomia

como patrimonio imaterial.

'0 projeto Elementos Culturais das Antigas Colonias do Rio Grande do Sul — Ecirs nasceu em 1974, motivado
pelo centenario da chegada dos imigrantes italianos ao Rio Grande do Sul, comemorado em 1975. Desde entdo
desenvolve pesquisa com o objetivo de resgatar a memoria cultural da imigracdo italiana, através do
levantamento sistematico dos bens e valores dessa cultura, sdo 35 anos de pesquisas, possuindo assim um acervo
consideravel.
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O ultimo capitulo efetivamente abordara a pesquisa de campo na qual foi aplicado o
questionario “Oficios e modos de fazer” do INRC nos sitios da RCI, as entrevistas, fotos e a
dindmica de mudancas nesse processo.

As reflexdes sobre a cultura e o turismo, seus conceitos, se encaminham para o
entendimento e a contextualizagdo do tempo atual, pensando na forma como as comunidades
protegem e preservam suas manifestacdes culturais e seus produtos, a fim de que sejam
garantidos nas geragdes futuras e usufruidos por outras pessoas que ndo pertencem a essa
comunidade (visitantes). A cultura ¢ ao mesmo tempo um veiculo de transmissdo do
comportamento social, da fonte dindmica de transformacao, da criatividade, da liberdade e das
oportunidades; representa a inspiragdo, o conhecimento, a diversidade e torna-se fonte de
criatividade para novos projetos turisticos.

Pensar o Agnolini como referéncia cultural imaterial: ¢ com esse intuito que a pesquisa
foi realizada numa tentativa de apresentar academicamente o patrimdnio imaterial para que
receba aten¢ao em sua relacdo com o turismo, a exemplo do que ja acontece com o patrimonio

material.

1.1 Contextualizacao

Nesse contexto de contemporaneidade surgem as mais diversas indagacdes sobre as
relacdes humanas, sua cultura e a pluralidade que esta significa. A diversidade de
manifestagdes no Brasil leva ao relacionamento com a histéria de nosso pais, primeiramente
com as caravanas de Portugueses, depois a chegada dos escravos de origem Africana e os
europeus, que representaram a mao de obra livre. Todos tiveram sua parcela de contribuicao
no desenvolvimento desse pais e principalmente na diversidade cultural existente.

O Estado do Rio Grande do Sul foi uma das ultimas provincias colonizada no pais e
sempre teve caracteristicas especiais, um dos fatores ¢ sua localizacao geografica que propicia
uma forte influéncia dos paises vizinhos, a Argentina e o Uruguai. Outro fator € a colonizacdo
europeia principalmente de Alemaes e Italianos.

O patrimonio imaterial conglomera uma infinidade de manifestagdes carregadas de
valores profundos na vida cotidiana da populacdo e da comunidade. Sao suas crencas, seus
valores, seus habitos, os conhecimentos tradicionais, os saberes, as representagoes.

Esta dissertacdo pretende apresentar uma das referéncias imateriais da RCI, o

Agnolini, classificado como oficio e modo de fazer.
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1.2 Condugao metodologica

O presente estudo sobre o tema referéncias culturais imateriais e gastronomia ¢ de
carater multidisciplinar e transdiciplinar, por envolver diferentes dreas do conhecimento como
Antropologia, Historia ¢ Turismo. E fundamental para a realizagdo de um bom trabalho a
escolha da metodologia e os métodos adequados. Segundo Houaiss (2008) metodologia ¢ o
“conjunto de método, principios e regras empregados por uma atividade ou disciplina”,
enquanto método € o “procedimento, técnica ou meio para se atingir um objetivo, processo
organizado de ensino, pesquisa, apresentacao”.

Para esta dissertacdo se optou pela metodologia de pesquisa de tipo qualitativa.
Segundo Flick ela representa a “pluraliza¢ao das esferas de vida [...] essa pluralizagdo exige
uma nova sensibilidade para o estudo empirico das questdes”. (2004, p. 17-18). Quanto aos
métodos, utilizou-se a pesquisa bibliografica, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(IPHAN - INRC, 2000), historia oral e pequenas incursdes etnograficas.

Tendo como linha mestra do estudo a interpretacdo de um aspecto da cultura da

Regido de Colonizagao Italiana - RCI tomou-se como principio que:

A ciéncia ndo mais produz ‘verdades absolutas’, capazes de serem adotadas
indiscriminadamente. Fornece ofertas limitadas para a interpretagdo, cujo alcance ¢
maior do que das teorias cotidianas, mas que podem ser empregadas na pratica com
comparavel flexibilidade (FLICK apud BECK; BONB, 2004, p. 19).

O ponto de partida é o conhecimento tedrico extraido da literatura, disponivel sobre
cada um dos eixos da problemadtica: a cultura, referéncias imateriais, gastronomia e o turismo.
A pesquisa bibliografica, segundo Kdche (2006, p.122) contribui para “conhecer e analisar as
principais contribuicdes tedricas existentes sobre um determinado tema ou problema,
tornando-se um instrumento indispensavel para qualquer tipo de pesquisa”’. A revisdo
documental a partir de relatorios consulares datados de 1899 e também as descobertas de
pesquisas realizadas pelo projeto Elementos Culturais da Imigracdo Italiana no Nordeste do
Rio Grande do Sul — ECIRS, sobre os temas abordados, sdo os aportes desse resgate tedrico.

Foi realizado o trabalho de campo na Regido da Serra Gatcha contemplada pelo
recorte espacial da RCI, proposto pela linha de pesquisa do ECIRS. Para Cuche (2002, p. 234)
“somente os estudos etnograficos minuciosos podem revelar definitivamente o que sdo
concretamente as culturas imigrantes. H4 na realidade diferentes tipos de cultura de

imigrantes porque ha diferentes tipos de imigrantes”.
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A metodologia qualitativa utilizada ¢ de cunho etnografico e se baseia no tripé
observacdo, fala (entrevista) e escrita (registros de campo e transcrigdes das entrevistas
gravadas).

O modelo utilizado na pesquisa de campo foi o método que o IPHAN utiliza no
Registro de Bens Imateriais, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC,
considerado neste trabalho o instrumento de pesquisa. Este foi desenvolvido no ano de 1999,
um trabalho de pesquisa académica e aplicacdo de um projeto piloto coordenado pelo
antrop6logo Antonio Augusto Arantes Neto. No ano de 2000 foi consolidado politicamente a
partir do Decreto 3551, de 4 de agosto de 2000, tornando-se um método de subsidio ao
instrumento juridico que permite registrar oficialmente praticas e estruturas socioespaciais —
bens intangiveis (Arantes, 2001).

O INRC, segundo Corsiano (2000, p. ii) “[...] significa a disponibilizacdo de um
instrumento essencial para a identificacdo e documentagdo de bens culturais e,
conseqiientemente, para as possibilidades de preservacao desses bens”.

Foi realizado um recorte nesse método (INRC), no manual de aplicagdo, para que o
mesmo se adaptasse a RCI. O questionario aplicado foi o “questionario de identificacao:
oficios ¢ modos de fazer” (INRC, 2000, p. 98), tendo como objeto de estudo o Agnolini
(Anexos A e B).

A aplicagdo do questiondrio se deu de forma que contemplasse uma conversa
espontanea entre entrevistador e entrevistado, possibilitando dessa forma a técnica de historia
oral. Quanto a etnografia, esta se caracterizou pela relacdo de contato in loco com os
entrevistados, seja em sua residéncia, em seu local de trabalho, mas essencialmente em sua
localidade.

Para Laplantine, “a etnografia propriamente dita s6 comeca a existir a partir do
momento no qual se percebe que o pesquisador deve ele mesmo efetuar no campo sua propria
pesquisa, e que esse trabalho de observacdo direta ¢ parte integrante da pesquisa” (2005, p.
73).

Flick, por sua vez, apresenta os aspectos da pesquisa etnografica a partir dos seguintes
elementos: a) forte énfase em explorar a natureza de um fendmeno social particular, em vez
de partir para o teste de hipdteses a seu respeito; b) tendéncia a trabalhar primeiramente com
dados “ndo-estruturados”, ou seja, que ndo tenham sido codificados no momento da coleta,
em termos de um conjunto fechado de categorias analiticas; ¢) investigagdo detalhada de um
pequeno numero de casos, talvez de apenas um caso; d) andlise de dados que envolva

interpretacdo explicita dos significados e das func¢des das acgdes humanas, cujo produto
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assume principalmente a forma de descrigdes e explicitagdes verbais, com a quantificacio e a
analise estatistica desempenhando, quando muito, um papel secundario (2004, p. 159).

Conforme os autores relacionados, esse foi o procedimento utilizado. A pesquisadora
foi ao encontro dos pesquisados in loco. Dessa forma acredita-se ter sido possivel obter um
maior grau de integracdo entre entrevistador e entrevistado, adquirindo assim a confianga
mutua para que a entrevista pudesse fluir de forma mais agradavel, pois segundo Queiroz
(1991, p. 74) “[...] a informacado viva provém diretamente do informante e de suas motivagdes
especificas”. A seguranca, a simpatia entre ambos ¢ fundamental neste trabalho.

A preocupacdo quanto a adaptagdo do método INRC para este caso foi um ponto
fundamental, pois esse método ¢ um questionario com questdes do tipo fechadas e abertas,
mas a real necessidade da dissertacdo era mais ampla e de cunho etnografico. Sendo assim foi
realizada uma entrevista piloto com a Professora Cleodes Maria Piazza Julio Ribeiro, que
verificou a aptiddo da pesquisadora nesse trabalho.

Conforme Alberti (2004, p. 44) “¢é importante que o pesquisador seja capaz de
sustentar um dialogo franco e aberto com o entrevistado, respeitando-o enquanto diferente e
contribuindo para que seja produzido um depoimento de alta qualidade”. Para Thompson
(2002) para ser um bom entrevistador aquele bem-sucedido € necessario um novo conjunto de
habilidades, entre as quais uma certa compreensao das relagdes humanas.

Virias foram as preocupacdes na elaboracdo dessa pesquisa: quais seriam os sitios
pesquisados? A escolha dos entrevistados? O numero de entrevistados?

Quanto aos sitios, a questdo inicial era referente aos sitios de representatividades na
producao do objeto de estudo: o Agnolini. As informagdes ja constatadas eram de que em toda
a RCI existe essa manifestagdo, porém uma das caracteristicas dos métodos etnograficos e de
histéria oral ndo ¢ a quantidade, mas sim a importancia dos sitios. Assim, com o auxilio da
professora Cleodes Maria Piazza Julio Ribeiro, pesquisadora da RCI, optou-se pelos sitios de
Antonio Prado, Galdpolis e Linha 40.

A escolha dos entrevistados deve ter por ponto de partida os objetivos da pesquisa. A
pessoa deve ser representativa na comunidade e obter posicdo significativa nessa sua
experiéncia, neste caso, o modo de fazer Agnolini.

O numero de entrevistados foi definido apds a realizagao da entrevista piloto. Como ¢
necessario termos um nimero significativo para comparar as diferentes versdes, optou-se pelo
numero de trés entrevistas por sitio, totalizando nove entrevistas.

Esses foram os passos realizados na condu¢ao metodologica da dissertagao.
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2 Cultura

Ao retratar o tema cultura pode-se pensar em muitas abordagens pertinentes, porém,
para desenvolver esta disserta¢ao, reconhece-se a nogao de cultura a partir da Antropologia.

Trabalha-se teoricamente, entdo, a partir do conceito antropologico. O teorico Geertz
propde que os estudos da cultura se tornem uma ciéncia interpretativa € ndo uma ciéncia em
busca de leis: “Assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura
dos significados” (1989, p. 4).

Conforme Santos (1994, p. 8) “[...] cultura diz respeito a humanidade como um todo e
ao mesmo tempo a cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos”. Denys Cuche
(2002, p. 9) afirma que a cultura “[...] fornece a resposta mais satisfatoria a questdo da
diferenca entre os povos [...]”. Nessa mesma concepg¢do, Journet aponta que “a noc¢do de
cultura ndo se confunde com a soma de conhecimentos partilhados por qualquer grupo de
pessoas. Na medida em que se adere a ela, a cultura age sobre 0 modo como pensamos e
agimos” (2002, p. 9-10).

Assim, passa-se a interpretar o conjunto de mecanismos do comportamento: 0s usos,
os costumes, as tradi¢gdes, os habitos; ¢ um olhar mais agugado para mover-se em um terreno
instavel para tentar desvendar seus sentidos.

No caso do estudo, o sentido da cultura como a pratica cotidiana do saber-fazer, a
producao do alimento, pois a fome ¢ natural e universal, mas suas praticas alimentares nao sao
naturais, mas situam-se na esfera cultural.

As colocagdes referenciadas acima mostram diferentes sentidos do termo cultura, nos
quais a mesma pode controlar ou veicular, dar origem ou forca. Fazendo alusdo a seu sentido

etimoldgico, que estd ligado a cultivar, conforme Gastal:

[...] a cultura, se analisada a partir da raiz semantica do termo — o colo da origem
latina, enquanto sindnimo de cultivar a terra, nos permitira uma outra aproximagao
do problema. Cultura, enquanto ato de domar e extrair da natureza produtos [...]
(GASTAL, 2002, p. 125).

A cultura ¢ um processo dinamico e, como aborda Journet, ¢ mais mental do que
material: “ela ndo consiste apenas em objetos, em dispositivos, em simbolos, mas também em

representacdes fixadas em nossos cérebros humanos” (2002, p. 10). Permite adaptagdes dos
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homens ao meio e as suas necessidades. Para Cuche (2002, p.10) “[...] torna possivel a
transformagao da natureza”.

Conforme Burity, a cultura tem um “conceito polémico, ampliado e transformado ao
longo de décadas por antropo6logos, historiadores e intelectuais em geral, a nogdo de cultura
continua sendo alvo de discussao e reelaboracdes, gerando dificuldades e imprecisdes” (2002,
p. 15).

Para Certeau, “mais do que um conjunto de ‘valores’ que devem ser defendidos ou
idéias que devem ser promovidas, a cultura tem hoje a conotagdo de um trabalho que deve ser
realizado em toda a extensao da vida social” (1995, p. 192). Pensa-se o todo e ndo suas partes
individualmente, ¢ uma relacdo de coletividade. Ela passa a ser veiculo de socializagao
quando for tratada como um processo vivo, dindmico, de uma determinada coletividade,
comunidade ou regido. Santos (1994, p. 45) aborda que a “cultura ¢ uma construgdo histdrica,
seja como concepegao, seja como dimensdo do processo social. Ou seja, a cultura ndo ¢ algo
natural, ndo ¢ uma decorréncia de leis fisicas ou bioldgicas. Ao contrario, a cultura ¢ um
produto coletivo da vida humana”.

McDowell confirma que ela ¢ uma chave para a compreensdo sistemdtica de
diferencas e semelhangas entre os homens: “a nog¢do de cultura considera ndo individuos
isolados ou quaisquer caracteristicas pessoais que possam possuir, mas comunidade de
pessoas ocupando um espaco determinado [...]” (1996, p. 159).

A partir da visdo de Geertz, ao interpretar o bem imaterial vinculado a gastronomia,
tratar-se-ia de reconhecer esses simbolos como componentes de uma cultura, seja ela local,
regional ou nacional e buscar o sentido que a torna presente e ativa no sistema de que ¢ parte.

O autor expressa essa concepgdo a partir dos simbolos:

Tais simbolos sdo, portanto, ndo apenas simples expressoes, instrumentalidade ou
correlatos de nossa existéncia bioldgica, psicologica e social: eles sdo seus pré-
requisitos. Sem os homens certamente ndo haveria cultura, mas, de forma
semelhante e muito significativamente, sem cultura ndo haveria homens (GEERTZ,
1989, p. 35-36).

Problematizar o estudo a partir desse conceito de que as culturas sdo “as estruturas de
sentido em que as pessoas vivem e formam suas convicgodes, suas individualidades e seus
estilos de solidariedade” (GEERTZ, 2001, p. 215) é um empenho recente, vinculado ao
fenomeno turistico.

A abordagem de Geertz da ao estudo da cultura outro aspecto fundamental: o sentido ¢é

construido socialmente. Em suas palavras, “a cultura ¢ publica porque o significado o ¢”
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(1989, p. 9) e o sentido que nasce de “sinais interpretaveis” (2001, p. 75) so6 existe dentro de
um contexto.

Segundo Gastal, é necessario que a cultura deixe de ser apresentada exclusivamente do
ponto de vista do lugar, do sedentirio, como algo acabado, como produto a ser

assimilado/consumido, exemplifica:

[...] peguemos o pao enquanto produto cultural. Ele serd um produto cultural,
porque para chegar a ele, a humanidade precisou acumular saberes em termos de
cultivar o trigo, processar o seu grao em farinha, desenvolver as leveduras, misturar
as matérias-primas, chegar ao exato ponto de fermentagdo e cozimento. [...] embora
fazer um péo caseiro seja tarefa que muito poucos ainda cumprem com a necessaria
competéncia. E por que este pdo ¢ um produto cultural? Porque, além dos saberes
acumulados, ele carrega valores simbdlicos — nele esta o cheiro de infancia, a
lembranga das férias no interior, o sabor dos bons momentos (GASTAL, 2002, p.
128).

Retornando as metaforas de Geertz, ¢ necessario exercitar a interpretacdo de uma
cultura pensando na sua amplitude, nas “teias”, nas conexdes estabelecidas a partir dos
objetos de estudo, em nosso caso, as referéncias imateriais e a gastronomia.

Na medida em que o estudo da cultura aproxima-se do ato de interpretar o ser € o estar
do ser humano no mundo, pode-se entender que se estd discutindo também a problematica da
identidade.

A cultura molda a identidade, segundo Woodward (2000) o antrop6logo Marc Augé
(1999, p. 64) expde que a cultura e a identidade sdo duas nog¢des indissocidveis, que se
aplicam simultaneamente a realidade individual e a realidade coletiva. No caso do estudo o
processo da imigragdo italiana e a gastronomia que se confundem com as tradigdes e com a
propria identidade coletiva. Para Hall, a identidade ¢ demasiadamente complexa, muito pouco
desenvolvida e muito pouco compreendida na ciéncia social contemporanea para ser

definitivamente posta a prova (2004). Para ele:

[...] as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas sdo, na modernidade tardia,
cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas
multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢des que podem se
cruzar ou ser antagonicas (HALL, 2004, p. 108).

4

E sempre oportuno lembrar que esta dissertacdo tem o objetivo de trabalhar a
interpretacdo do patrimonio imaterial tendo como referéncia a gastronomia, para que se possa

extrair o carater cientifico e inseri-lo nos estudos turisticos.
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Até as identidades que persistem alteram-se em seus lagos, seu conteudo e seu sentido
interno. Diz Geertz: ¢ a identidade “sem unissono” (2001, p.197); para ele a identidade nunca

r

c:

[...] um fio Gnico que as perpasse [as formas de vida] inteiramente, definindo-as e
transformando-as numa espécie de todo. O que ha sdo superposicdes de fios
diferentes que se intersectam e emaranham, um retomando o curso onde o outro se
rompeu, ¢ todos posicionados em tensdes efetivas entre si, formando um corpo
composto, um corpo localmente dispar, mas globalmente integral.

As velhas identidades estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e

fragmentando o individuo moderno. Para Grinover:

[...] identidade, entendo-a como algo formado ao longo do tempo, chegam a
conclusdo que as velhas identidades, por muito baluartes do mundo social, estdo em
franca dissipagdo, fragmentando o individuo moderno até entdo considerado um
sujeito unificado e criando novas identidades (GRINOVER, 2004, p. 44).

Nessa linha, Hall (2004) expde que o sujeito previamente vivido, como tendo uma
identidade unificada e estavel, estd se tornando fragmentado, composto ndo de uma unica,
mas de varias identidades, algumas vezes inclusive contraditorias ou nao resolvidas.

Aponta Silva (2004, p. 73) “na perspectiva da diversidade, a diferenca e a identidade
tendem a ser naturalizadas, cristalizadas, essencializadas. Sdo tomadas como dados ou fatos
da vida social diante dos quais se deve tomar posi¢cao”. Concorda com Hall que identidade ¢
realmente algo formado ao longo do tempo, através de processos inconscientes; além de
permanecer sempre incompleta, estd sempre em processo.

No passado, as diferengas culturais definiam a identidade. Atualmente, estao reduzidas
a uma linguagem internacional, ao impacto global. Autores como Hall (2004) e Oliven (2006)
teorizam sobre a questdo da globalizacdo que possibilitou o fortalecimento das caracteristicas
regionais, a busca pelo passado, criando “lagos imaginarios que permitam ‘ligar’ pessoas que,
sem eles, seriam simplesmente individuos isolados, sem nenhum ‘sentimento’ de terem
qualquer coisa em comum” (SILVA, 2004, p. 85).

Sendo assim as culturas nacionais sdo tentadas a voltar para o passado a restaurar as
identidades passadas, porém o interesse pelo local estd fortalecido através da globalizagao.

Esse ¢ um dos temas que o autor aborda - a globalizagao:

Ela tem o efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de
possibilidades e novas posigdes de identificagdo e tornando as identidades mais
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posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou
trans-histéricas (HALL, 2004, p. 87).

Para Santos (2007), ndo sdo as identidades que desaparecem, mas seus referentes que
se transformam com a mundializagdo: integracdo, territorialidade, centralidade. Sua

constru¢do € tanto simbolica quanto social. Woodward contribui com a seguinte referéncia:

A homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode levar ao
distanciamento da identidade relativamente & comunidade e a cultura local. De
forma alternativa, pode levar a uma resisténcia que pode fortalecer e reafirmar
algumas identidades nacionais e locais ou levar ao surgimento de novas posigdes de
identidade (WOODWARD, 2000, p. 21).

Conclui-se, a partir dos autores, que a identidade estd em constante processo de
formacdo; é um fator simbolico e ndo mensuravel; ¢ uma relacdo de coletividade entre os
integrantes da mesma comunidade.

A cultura em sua interpretacdo e pluralizacdo identifica a identidade de uma
coletividade, que se materializa simbolicamente no patriménio que, nesta dissertacdo, sera

apresentado em sua forma de conceitos do patrimdnio material e imaterial.

2.1 Patrimonio cultural

O item que segue abordard a cultura do patriménio com relacdo a sua historia e
cronologia, a evolugdo dos conceitos até a concep¢do atual de patrimonio imaterial As
principais etapas da gestacdo do conceito atual de patrimonio imaterial (foco do estudo) foram
contextualizadas por 6rgdos internacionais como a Organiza¢do das Nacdes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO a partir da Conveng¢do para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial (Anexo — F) e nacionais como o Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional - IPHAN e o Ministério da Cultura - MinC.

Para posicionar a questdo do patriménio ¢ necessario retornarmos a Revolugao
Francesa que ocorreu entre 1789 e 1799 e foi a responsavel por mudangas no sentido do termo
patrimonio. A formagdo de um modelo de preservagdo conduzido como politica do Estado ¢ o
modelo pelo qual, mais tarde, se estruturou a politica de preservacao federal no Brasil na
terceira década do século XX.

A origem da palavra patriménio ¢ do latim patrimonium que significa tudo que
pertencia ao pai, pater ou pater familias, como a expressao pai de familia, a morfologia da

palavra patrimonio como a heranga paterna, o que se herda, que se transmite de pai para filho,
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de geracdo em geracdo. “Esta bela e antiga palavra estava, na origem, ligada as estruturas
familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espaco e no tempo”
(CHOAY, 2001, p.11). Esse conceito aristocrata, individual, de transmissdo de bens
patriarcais foi utilizado por anos pelas elites europeias.

Bo (2003, p.22) apresenta eixos explicativos na evolugdo do significado do conceito
de patriménio: “o religioso, o monarquico, o familiar, o nacional, o administrativo e o
cientifico — detalham as circunstincias em que forjam os sentidos atribuidos ao patriménio”.
Todos eles tém significado representativo na evolugdo do conceito.

A fé, relacionada a religido que manipula os fiéis, é representada nas igrejas, nos
templos, que sdo patrimoénios. O monarquico, como o religioso, elege seus lugares entre os
soberanos e os suditos; sdo representados pelas bibliotecas, monumentos, castelos, cole¢des
de obras de arte. O familiar, por sua vez, estd também inserido na classe monarquica. O
nacional ¢ a fase da Revolugdo Francesa (que explanarei mais adiante) em conjunto com um
novo sistema politico. As fases administrativas e cientificas sdo a consolidagdo da ideia de
patrimonio, a questdo do Estado como bem publico e ndo mais privado.

Alguns periodos e fatos histdricos influenciaram esse conceito como se referem Funari
e Pelegrini (2006, p.12-13): O Cristianismo (séc. VI - XV) somou a aristocracia os valores
simbolicos e o coletivo, com relagdo a religido, no Renascimento (séc. XIII - XVII) lutou-se
pelos valores humanos, mas a grande ruptura do conceito individual para um conceito
coletivo de patrimonio aconteceu com o surgimento dos Estados Nacionais.

Nao se trata de simples acontecimentos, mas de um processo de mudangas ideologicas
de pensamentos. “O proprio termo monumento foi mudado de significagdo e passou a ser
entendido como monumento historico e artistico, ou seja, toda obra tangivel de valor historico
e artistico [...]” (FONSCECA, 1997, p. 51).

Entre essas mudancas esta relacionada a questdo do patriménio individual, o que
pertence a familia, o que ¢ herdado, e o patrimdnio coletivo, o que pertence a toda a
comunidade. Sendo assim o que para alguns significa patrimonio para outros nado; era
necessario, entdo, buscar um entendimento geral sobre esse conceito.

Conforme Funari e Pelegrini (2006, p. 16) “o Estado nacional surgiu, portanto, a partir
da invengdo de um conjunto de cidaddos que deveriam compartilhar uma lingua e uma
cultura, uma origem e um territoério”. Complementa a questdo nacional com a referéncia de
Camargo (2005, p. 21): “[...] os cidaddos, com a Revolucdo francesa, eram livres e iguais
perante a lei (Liberdade/Igualdade), e, nascidos no pais, sdo todos irmaos (Fraternidade) e

herdeiros do mesmo pai, o Estado Nacional”.
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Essa concep¢do de unido, integracdo, igualdade das regides e da populagdo foi
responsavel pelo fortalecimento de uma identidade que nessa época era dispersa, ndo havia o
significado de patria coletiva. “A idéia de posse coletiva como parte do exercicio da cidadania
inspirou a utilizagdo do termo patrimonio para designar o conjunto de bens de valor cultural
que passaram a ser propriedade da nagdo, ou seja, do conjunto de todos os cidadaos”.
(FONSCECA, 1997, p. 58). Supostamente os bens materiais deveriam representar toda a
comunidade, serem a referéncia dos cidaddos de um pais, entendido como um bem material
concreto, seja ele um edificio, um monumento, um castelo, tudo o que era excepcional,
grandioso, belo.

Essa ideologia de igualdade, na qual todos sdo irmaos, resulta que os monumentos, as
obras e as edificacdes seriam a representagdo material do Estado Nacional e pertenceriam a
todos os cidaddos: “assim comega a surgir o conceito de patrimonio que temos hoje, ndo mais
no ambito privado ou religioso das tradigdes antigas e medievais, mas de todo um povo, com
uma unica lingua, origem e territorio” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.17). Para Choay
(2001, p.11): “Patrimonio historico. A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de
uma comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela acumulacao
continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum [...]”. Esse
modelo serd adotado mais tarde pelo Brasil, com algumas adaptacdes.

Fica evidente o avango das mudangas com relagdo ao patrimonio somente no século
XX, quando comecam a ser introduzidas as producdes dos esquecidos pela historia, mas que
passaram a ser o objeto principal de interesse da histdria: os operarios, os camponeses, 0S
imigrantes, as minorias étnicas, etc. E a transformacio do pensamento que até entdo somente
valorizava os bens representativos das elites comerciais e intelectuais, a partir da
representacdo dos monumentos, edificacdes de grande valor arquitetonico. Passam, entdo, a
valorizar as manifestagdes populares que, na maioria das vezes, sdo realizadas pelos grupos de
classes sociais ditas inferiores.

No ano de 1948 é fundada a UNESCO:

[...] a nogdo de patrimdnio vem se configurando em debates e negociagdes iniciadas
desde sua fundacdo [da Unesco], em 1948. Alimentada por aportes externos, dos
Estados-Membros e de entidades ndo-governamentais, por académicos e juristas, a
defini¢do do termo, tal como adotada em textos oficias, ¢ ampla: inclui monumentos
historicos, conjuntos urbanos, locais sagrados, obras-de-arte, parques naturais,
paisagens modificadas pelo homem, ecossistemas e diversidade biologica, tesouros
subaquaticos, objetos pré-histéricos, pecas arquitetonicas e tradicdes orais e
imateriais da cultura popular (BO, 2003, p. 17).
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A partir dessa citacdo, ja observamos o quanto sdo amplas as questdes que envolvem o
patrimdnio e, principalmente, toda sua trajetoria para um consenso nacional e internacional de
patrimOnio imaterial. A historiadora Choay (2001, p.12) verifica que “a partir da década de
1960, os monumentos historicos ja ndo representam sendo parte de uma heranca que ndo para

de crescer com a inclusdo de novos tipos de bens [...]”. Conforme Lévi-Strauss (2001, p. 23):

[...] dos anos 50 ao fim dos anos 70, todas as grandes convengdes, recomendagdes e
cartas adotadas por sua iniciativa, inclusive a mais célebre de todas, a Convengao
do Patriménio Mundial, de 1972, definiram seu campo de aplicagdo segundo
concepcao bastante restritiva de patrimonio cultural, limitada apenas a sua
dimensao fisica.

O conceito de material, fisico, esteve muito enraizado nas concepgdes de patrimonio
material. Por anos, a mudancga de visdo foi um trabalho que somente em 1989 foi possivel. A
UNESCO teve a intencdo de desenvolver um tratamento “interdisciplinar para o patrimonio
intangivel” (BO, p. 82). Conforme as referéncias do texto de 1989 o objetivo ¢ “[...]
recomendar aos Estados-Membros que estabelecam medidas legislativas para fins de
salvaguarda do folclore, observando os principios e as medidas acordados na Conferéncia-
Geral”. Foram relacionadas sugestdes para as politicas culturais, nas quais prevalecia a

questao imaterial, ligada ao popular e tradicional.

Nos ultimos vinte anos, a evolugdo do pensamento cientifico, entretanto, colocou
amplamente em discussdo essas dicotomias e hierarquias de valores. Patrimonio
material e patriménio imaterial ndo aparecem mais como duas areas separadas, mas
como um conjunto Unico e coerente de manifestagdes multiplas, complexas e
profundamente interdependentes dos inimeros componentes da cultura de um grupo
social (LEVI-STRAUSS, 2001, p. 24).

Muitas foram as reunides e convengdes para discussoes, pesquisas, estudos sobre esse
tema, patrimonio imaterial, que tem base no mundo oriental. Conforme Abreu (2003, p. 83),
em paises orientais, principalmente o Japao, a teoria da preservacao ¢ bem diferente, valoriza-
se o “saber-fazer”, “os procedimentos”, “as técnicas”, ndo apenas o resultado final. E

complementa:

Desde 1950, o governo Japonés concede reconhecimento aos detentores do “saber-
fazer”, também reconhece grupos nos casos em que o coletivo é o que importa. Em
1964 a Republica da Coréia, deu andamento ao sistema de protecdo e de transmissdo
do patrimdnio cultural imaterial. As Filipinas em 1973, por meio de um Decreto,
concede honras e privilégios aos artistas nacionais. Na Tailandia, esse compromisso
¢ em relag@o a projetos que relacionam os artistas nacionais, desde 1985 (ABREU,

p- 83).
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Outros pesquisadores como Tamaso (2006) e Feitoza (2008) destacam esses
procedimentos adotados pelo oriente e enfatizam que na China, por exemplo, as palavras
valem mais do que as coisas: “A idéia chinesa de que sitios antigos tornam-se sitios de
patrimdnio pelo passado de palavra e ndo por suas pedras remete a idéia do valor atribuido a
coisa € ndo a coisa em si”, esta ¢ a preservacdo da “memoria” e no Japao conservam-se os
oficios, habitos, em ambos os casos o valor de salvaguarda ¢ para o patrimonio imaterial, para
o bem intangivel e ndo tangivel como acontece no ocidente. (TAMASO, 2006, p. 6).

Pesquisas apresentam que no ocidente, somente em 1994 a Franca (novamente esse
pais revolucionando os paradigmas) concedeu um prémio aos mestres da arte. Segundo
Feitoza (2008, p. 8) “[...] instituiu uma politica de incentivo aos ‘mestres de oficios
tradicionais’, estimulando-se a transmitirem suas vivéncias e saberes aos que irdo sucedé-los”.
O processo ¢ feito através da classificagdo de alunos interessados em aprender esse oficio,
recebem uma bolsa de estudos do governo e participam de aulas com os mestres. Nesse pais
foi encontrada essa solugdo como salvaguarda do bem, assegurando a identidade tradicional e
popular.

Passados alguns anos acontece, no dia 17 de outubro de 2003, em Paris, a 32° sessdo
da UNESCO, na qual foi aprovada a Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial. Esse documento apresenta as definigdes, instrumentos internacionais, métodos de
trabalho, fungdo, entre outros pontos que serdo abordados no item “3.2 Patrimonio imaterial”
deste trabalho.

Nesse mesmo ano a UNESCO proclama a lista da Obra-Prima do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade. Essas discussdoes quanto a preservacao e salvaguarda dos bens

imateriais ja eram assunto das reunides de 1989, relata Bo (2003, p.12-13):

O texto mostra que a preservagdo do patrimdnio intangivel ou imaterial vem sendo
discutida na UNESCO desde 1989, quando foi aprovada pela Conferéncia Geral a
resolucdo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular e, em 1998, instituida
a premiagdo bienal intitulada “Obras-Primas do Patriménio Oral e Intangivel da
Humanidade”. E registrado também que reunides e simpésios foram realizados ao
longo de todos esses anos, com a previsdo da convocagdo de uma convengdo para a
preservagdo do patrimoénio intangivel.

Ressalta-se que essa preocupagdo nao ¢ atual, inclusive internacionalmente. Movida
pelo medo da perda das referéncias de culturas populares, os oficios, a lingua (oral), entre
outros, a UNESCO definiu um programa de valorizagdo dos mestres mundiais, o caso das

Obras-Primas do Patriméonio Oral e Intangivel da Humanidade.
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O discurso da UNESCO, sem duvida, ancora-se nos exemplos ja mencionados de
paises do oriente, que ja possuem uma cultura de valorizagdo desses bens intangiveis, que sao
representados por saberes, fazeres, oficios, pela tradi¢do, pela cultura enraizada na
coletividade.

A imigrag¢do que ocorreu em varios paises também ¢ um fator relevante na cultura das
comunidades e nesta dissertagdo iremos nos deter na gastronomia da imigracao italiana como

referéncia do patrimonio imaterial, da identidade desse grupo social, os imigrantes.

2.2 Processo de Imigracao Italiana no Rio Grande do Sul e Heranca Cultural

Para a caracterizagdo da gastronomia da Serra Gatcha, Regido de Colonizagao Italiana
- RCI, ¢ necessario apresentar, ainda que brevemente, questdes relevantes sobre a histéria da
imigragao italiana no estado do Rio Grande do Sul.

O Rio Grande do Sul foi descoberto tardiamente, no inicio do século XVI. Nas
expedicdes litoraneas de exploragdo e comércio do pau-brasil, o soberano portugués, D. Jodo
VI, em 1674, concedeu a Salvador Correia de Sa e Benedides terras no continente Del-Rei,
como era conhecida essa parte do Brasil, mas somente em 1726 comega a exploragdo oficial
da regido com o objetivo de descobrir caminhos e de conquista-los.

O Nordeste do Rio Grande do Sul, considerado a parte virtual do estado, que se
imaginava, mas ndo era conhecida, deu inicio a sua coloniza¢do em 1824, primeiramente com
imigrantes alemaes. Eles ocuparam a area do planalto que ¢ caracterizado pela mata
subtropical, fechada e “cheia de perigos”, como as ameacgas dos indios e o forte e acidentado
terreno fincado de vales profundos e declives acentuados. Couberam, assim, aos imigrantes
italianos, a partir de 1875, as colonias de Conde d'Eu (Garibaldi), Dona Isabel (Bento
Gongalves) e Caxias (Caxias do Sul).

Para o Rio Grande do Sul h4a dois momentos fundamentais ligados a imigracao: o
primeiro, a imigracao alema de 1824 e o segundo, a imigracao italiana a partir de 1875, ambos
definidores de especificidades culturais no RS.

Os imigrantes portugueses, espanhdis, italianos, alemaes, austriacos, entre outros
povos, sdo atraidos pelas propagandas divulgadas em seus paises, que acenam para uma vida
melhor a quem quiser se aventurar nos tropicos.

Deixar a terra natal e chegar a América ndo foi tarefa facil. Uma nova realidade e a
constru¢do de novas formas culturais foram empreendidas. A passagem desejada da miséria,

que prevalecia na Itdlia daqueles anos, para a abundancia que anunciava a América, o
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desenraizamento que levou milhares de camponeses italianos a emigrar para outros paises, em
busca de sobrevivéncia, de um futuro de prosperidade, fez com que a colonizacao se
resumisse, segundo Ribeiro, “a um bindémio draméatico: miséria e fome™ (2002, p. 64).

Assim, construir uma nova vida na América era o imaginado, porém eles nio
imaginaram que teriam que recomecar praticamente do nada em terras estrangeiras. Tanto o
governo da Itdlia quanto o governo do Brasil tinham interesses em promover a vinda dos

italianos para o Brasil, conforme Roveda:

[...] o interesse do Brasil em acolher imigrantes europeus, no caso, italianos, era o
de promover uma revolugdo no sistema econdmico brasileiro. Esse sistema até
entdo baseado no latifindio, na monocultura e na escraviddo, deveria mudar para
um novo sistema de propriedades, na sua grande maioria, menores de 80 hectares.
Essas terras seriam cultivadas, quase exclusivamente, pelo nicleo familiar e
caracterizadas pela policultura (ROVEDA, 2005, p. 19).

No Brasil a politica promoveria o povoamento € a colonizagao. Como estratégia, uma
campanha de propaganda foi realizada na Itadlia, estimulando o imagindrio popular a
identificar a América como o pais da abundancia, de terras férteis das quais poderiam tornar-
se proprietarios: “a viagem para um imaginario pais de prazeres e¢ delicias gastronomicas”
(RIBEIRO, 2004, p. 66). O Brasil torna-se, entdo, um lugar utdpico, revestido pelo sentido de
libertagao.

Na bagagem trouxeram sua experiéncia de vida, suas lembrangas, suas herangas e sua
forca para recomegar uma vida nova na América. Partiram de suas terras motivados pelas
promessas dos agentes de imigragdo e com a incerteza da chegada ao destino. Mal sabiam que
a chegada seria também muito complicada. “A América da coccagna, pais da fartura, da
abundancia, onde se come, se bebe e bem se fica, estava longe do que haviam prometido,
muito mais longe do que haviam imaginado” (ROVEDA, 2005, p. 24-25).

Na travessia a alimentagdo deficiente, o desembarque e a preocupagdo provocaram
modificagdes organicas e psiquicas. A grande distdncia entre os dois universos, o da aldeia
natal e o da mata subtropical da Serra Gaucha, ndo era apenas espacial, mas também social,
tecnologica, economica. Apds o desembarque, a viagem para o local designado durava cerca
de dois ou trés dias em estradas de terra, ou pelo meio da mata virgem, e cada vez mais as
dificuldades aumentavam.

A vinda de imigrantes para o Brasil no século XIX ¢ um movimento que se insere no
processo de expansdo do capitalismo mundial. Para paises como a Alemanha e a Italia, o
envio de camponeses para os paises novos tornou-se um negocio vantajoso, ainda mais

porque almejavam perspectivas de retorno de capitais pela formagdo de ntcleos nacionais no
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exterior que se vinculariam por lagos comerciais a terra natal. Para Pesavento (1997, p. 46) a
imigragao no Brasil significou a “transi¢do de mao-de-obra escrava para a mao-de-obra livre”.
Cuche (2002, p. 225) considera que “a partir do momento em que eles se fixam com suas
familias no pais que os recebe, impde-se que se considerem todas as dimensdes de sua
existéncia. E como em suas praticas cotidianas |[...]”.

O interesse pela vinda dos italianos era primordialmente por dois fatores basicos,
segundo Pesavento (1997, p. 46): “promover o abastecimento do mercado interno brasileiro
gerado pelo complexo cafeeiro e formar no sul nicleos coloniais de imigrantes bem sucedidos
que pudessem servir como foco de atracdo a imigracao estrangeira para o pais”. Para Azevedo
(1975, p. 33) “na verdade a colonizagdo estrangeira do Rio Grande corresponderia a um
processo de divisdo regional do trabalho social, determinando a ocupa¢do definitiva e
completa do seu territdrio e a especializacdo econdomica de uma vasta area [...]”.

No Rio Grande, o tipo de producdo, basicamente pastoril, apenas se diversificava
internamente com a criacdo de areas de agricultura intensiva por europeus que
complementassem e contrabalancassem a predomindncia da pecuéria na producdo de carne,
charque e couro.

Em 1874 foi decretada a obrigacdo de introduzir no pais um total de cem mil
imigrantes alemaes, austriacos, suicos, bascos, belgas, suecos, dinamarqueses e franceses,
inclusive italianos do norte, que fossem “agricultores sadios, laboriosos e moralizados”
(AZEVEDO, 1975, p. 37). A noticia que no ultramar havia terra e trabalho para todos
rapidamente comegou a espalhar-se nos campos italianos depois de 1860.

O governo imperial brasileiro despachou seus agentes para o norte do Reino da Italia e
publicou nesse pais uma circular que indicava as boas condi¢des com que o Brasil receberia
novos imigrantes, inclusive oferecendo seis meses de alimentos gratuitos. Os emissarios dos
interessados no Brasil, os fazendeiros de café de Sao Paulo, os encarregados pelo governo
imperial de aliciar colonos para o Rio Grande do Sul e outras provincias ao Norte, entraram
em acdo agressivamente entre 1875 e 1880 nas areas mais pobres do recém criado estado
peninsular.

Nesse periodo, a crise com relacdo aos impostos e alimentos se abateu por toda a
Europa: doengas epidémicas, pobreza, analfabetismo. Toda essa problematica forcava a
emigracdo. Essa alarmante incidéncia de desnutricdo correspondia & pobreza da dgua em sais
minerais e ao consumo quase exclusivo de trigo, de castanha e particularmente de milho
misturado ao centeio ou ao trigo, sob a forma de grandes paes de quilo € meio a quinze quilos

ou a polenta. A carne de gado, de ovinos, de porco e de aves domésticas comia-se apenas nos
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dias de festa e as vezes era reservada aos homens que nos domingos a encontravam nas
tavernas. Conforme Azevedo (1975, p. 51) o camponés era “gente que em todo o ano s6 4 ou
5 vezes, em dias de festa, come carne, seu alimento ordinario sdo batatas”.

Depois de atendidas algumas das necessidades basicas do imigrante, era feito o
assentamento em seu lote de terra. Porém essa selecdo do lote era feita geralmente em mapas
“nao levando em consideragdo acidentes geograficos” (ROVEDA, 2005, p.36). Localizavam-
nos nas inacessiveis e inesperadas montanhas da Serra, ndo considerando nem a qualidade da
terra, nem a geografia da regido. Queriam que os colonos continuassem a povoar floresta
adentro.

Conforme relatério consular de Petrocchi, dezembro de 1905 (p. 03):

Cada familia, logo que lhe era indicado o niimero do terreno que lhe coubera, ia para
14, com seus embrulhos de farrapos no brago, abrindo o caminho da melhor maneira
possivel com o facdo, seguindo o tracado feito pelos agrimensores. Sua primeira
preocupacdo era a de abrir, quando possivel perto da 4gua, uma pequena clareira no
meio do denso bosque e construir uma mindscula cabana de taquaras, coberta de
ervas e de folhas. E ali se estabeleciam, saudosos do belo céu da Italia passando
noites sem dormir pelo medo dos indios, dos animais ferozes e de tantos outros
perigos desconhecidos, provocados por aquela densa e¢ soberba floresta virgem,
imponente na sua imensidao, silenciosa e sombria.

Os complexos coloniais de Caxias, Conde d'Eu, Dona Isabel e Silveira Martins
participaram da grande imigragdo italiana que incrementou-se em 1876 e 1877 e se conclui
por volta de 1910-1912. A coldénia Caxias era centro de distribui¢do € o mais importante
polarizador da grande imigragdo italiana. O primeiro grupo de colonos chegados em 1875, no
entdo Campo dos Bugres, hoje municipio de Caxias do Sul, por determinagdo do Ministério
da Agricultura em 11 de Abril de 1877, tomaria o nome de Colonia Caxias. Os Ultimos
municipios que nasceram ¢ se formaram com os italianos e seus descendentes sdo:
Farroupilha, Garibaldi, Bento Gongalves, Flores da Cunha, Antdnio Prado, Veranopolis, Nova
Prata, Encantado e Guaporé, que constituiam a chamada Zona Colonial Italiana.

Replantaram na colonia as diversas mudas e sementes de videira, cerejeira, macieira,
pereira, figueira, oliveira, nogueira e outras sementes de trigo e de sorgo”. A expectativa da
vida em sociedade de abundancia e liberdade na utopia da América, além do entusiasmo com
a qualidade das terras riograndenses ¢ com a facil adaptacdo e frutificacdo das sementes e

mudas trazidas da Italia, fez deles um grupo social, uma comunidade.

“Semente de sorgo: o sogro ¢ uma cultura resistente ao calor e a falta de 4gua. E mais barata do que o milho, mas
tem valor nutritivo menor. Fonte: <http://www.embrapa.br>. Acesso em: 02 fev. 2009.
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Durante os primeiros 10 dias de sua chegada, os colonos que quisessem eram
sustentados a custa do governo provincial e na republica, o governo-estado, com ragdes
alimentares em géneros crus ou refeicdes prontas se estivessem abrigados nos barracoes.
Também eram entregues as sementes mais necessarias para as primeiras plantacdes. Porém
até o tempo necessario da colheita os imigrantes alimentaram-se do pinhdo, a semente do
pinheiro.

Até 1880 tinham sido distribuidos na Coldnia Caxias, para as semeaduras, 100 sacos
de milho, 100 de feijao, 150 de batatas. Da primeira at¢ a sétima e nona léguas foram
derrubadas arvores em grande extensdo substituidas por plantagdes de todos os gé€neros
coloniais, especialmente trigo, cevada, centeio, milho, feijao e batatas (AZEVEDO, 1975).

Segundo Pesavento (1997, p. 50) “a Gnica ajuda com que o imigrante italiano contou

foi aquela advinda do trabalho remunerado de 15 dias por més na abertura de estradas”.

Sdo indescritiveis os sacrificios que tiveram de suportar; mas a constancia e a
energia venceram dificuldades de todos os tipos, como a falta de abrigos e de
estradas e uma grande escassez de viveres. Pouco a pouco a situacdo dos nossos
imigrantes melhorou e o oportuno sistema de concessdo das terras por um prego
muito pequeno, transformou em poucos anos aqueles corajosos trabalhadores em
proprietarios bem situados (CIAPELLI, 1901, p. 04).

Ja no seu lote de terra, a primeira refei¢do do dia, frugal, no meio da manha, era em
geral levada pela esposa ao local de trabalho, as vezes muito longe de casa. A refeicdo mais
substancial ja se fazia em grupo na cozinha ao calor do fogdo. A mulher e as criangas,
enquanto nao trabalhavam na lavoura, passavam a maior parte do tempo na cozinha e nos
arredores da moradia, cuidando da comida, do pao que assava no forno que se localizava ao
lado da morada, das galinhas, dos porcos, da agua.

Desde o inicio, cada colono produzia em seu lote todos os artigos agricolas de que
necessitava para consumo de sua familia e o que cultivava para comercializar. Os produtos
eram comercializados com os pequenos criadores de aves, de porcos, de gado bovino e de
muares e equinos. Porém isso ndo exclui a especializacdo de determinadas faixas na cultura e
producdo de distintos artigos, como se verificam particularmente quanto a vinha, ao trigo,
esses que se distribuem desigualmente no territorio da zona.

As lavouras de feijao, batata e milho tinham 3 ha; nelas, além da amoreira e da criagao
do bicho-da-seda, implantavam-se as culturas duradouras. Nos primeiros anos da colonizacao

elas sdo a erva-mate e o piretro’. A criagdo de animais exigia cuidados diarios, assim como o

3Piretro: planta herbacea da familia compositae, originaria da costa do Mediterraneo, de clima temperado, seco,
montanhoso e solo calcario. Suas flores contém substancias denominadas piretrinas, de enérgica agdo letal contra
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parreiral, que necessitava de aten¢ao quase continua durante o periodo de producdo, ocupando
areas proximas da casa e ficando junto a horta. Em fun¢do dos diferentes tipos de relevos no
mesmo lote, acontecia a rotacdo de cultivos, na qual as estagdes determinavam o calendério
agricola.

Essa disposicdo do espaco ird constituir o modelo da morfologia dos assentamentos
rurais na RCI. Muitos desses assentamentos hoje se inserem em rotas turisticas da Regido,
conforme Brambatti (2002, p. 8): “Regido da Uva e do Vinho, Caminho das Pedras, o
Caminho das Colonias e a Estrada do Imigrante”.

O alcool, particularmente o vinho ndo fermentado, vinho da colonia, é para o colono
um alimento saboroso e substancioso, consumido habitualmente. O colono nao depende
patrimonialmente sendo de seus proprios recursos e capacidades, assim concedendo
autonomia aos mesmos.

Atualmente muitos desses colonos transformaram sua produ¢do de vinho em vinicolas
de renome internacional e empreenderam um novo segmento: o enoturismo. No enoturismo a
principal motivagdo da viagem ¢ o vinho, seja sua apreciacdo ou degustacdo. Nessa viagem,
pode-se apreciar a producao do vinho na integra, desde os diferentes tipos de parreirais até o
tempo de maturagdo do vinho para chegar ao consumidor. No Brasil esse segmento ¢
representado pela Regido do Vale dos Vinhedos, localizada no municipio de Bento Gongalves
(RS), que estd inserida na grande Regido Turistica da Uva e do Vinho, uma forte regido
vitivinicola. Os turistas visitam o roteiro podendo descobrir, através do vinho, todos os
aspectos culturais do Vale*.

Em 1882 ja existiam mais de 70 moinhos de trigo ¢ milho e desde o inicio da
colonizagdo os colonos procuraram tornar-se independentes e estabelecer-se por conta propria
com sua lavoura, sua casa de negocio, sua industria.

A adaptacdo da cultura também é uma das questdes relevantes: os problemas com a
lingua portuguesa, o convivio dos italianos com os caboclos brasileiros, proporcionando o
aprendizado de técnicas na semeadura e plantio, no preparo da terra para a mandioca, a erva-
mate, a cana-de-agticar. Para Cuche (2002, p. 228) “o individuo ndo poderia escapar a sua
cultura (de origem) da mesma forma que ele ndo pode escapar de seus caracteres genéticos”.
Foi a partir dessa convivéncia com os gatichos que muitos italianos comecaram a criar

bovinos e equinos. Nas refei¢des didrias a polenta ¢, muitas vezes, acompanhada da rapadura

todos os animais de sangue frio, em especial sobre os insetos. As piretrinas ndo sdo toxicas para os animais de
sangue quente, razio do grande interesse para a produgdo de inseticidas de utilizagdo doméstica. Fonte: <http://
www.jardineiro.net>. Acesso em: 02 fev. 2009.

* Fonte: <www.valedosvinhedos.com.br>. Acesso em 02 fev. 2009.
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e antes de haver a graspa da uva bebe-se cachaga de cana, enquanto na salada entram folhas
da terra, sendo que de algumas se extrai uma espécie de vinagre.

Na Serra Gaticha, o imigrante teve uma nova experiéncia de agrupamento espacial, de
adaptagdes, trocas culturais, construindo o Nordeste Gaticho. Trocas estas que poderiam dar-
se tanto na esfera tecnologica, quanto nos habitos alimentares: “determinadas peculiaridades
alimentares que eram proprias de uma regiao (como o agnolini € o risoto dos lombardos ¢ a
polenta e galinha ao molho dos vénetos ou a sopa de canerdeli dos trentinos) eram, nessas
ocasides, objeto de troca de receitas” (RIBEIRO, 2004. p. 74).

Para Cuche (2002, p. 233) “as culturas das diferentes coletividades de imigrantes ndo
sao um dado acabado, como qualquer outra cultura. Elas sdo a resultante de inumeras
interacoes no interior de cada coletividade e as outras coletividades de seu ambiente social”.

Em sintese, o desenvolvimento econdmico do imigrante italiano e de seus
descendentes na Regido de Colonizagdo Italiana - RCI passou por um processo de integragao
a economia nacional, pela fixa¢do no solo brasileiro, pela cultura de subsisténcia. Também
passou pelo crescimento do pequeno comércio, da pequena industria doméstica, da
vitivinicultura, até a criacdo e diversificagdo da industria propriamente dita.

A partir da producdo de seus alimentos, do cultivo do trigo que faz o pao, da videira
que produz o vinho, da criacdo dos animais que produzem o queijo € os embutidos, se

constitui a gastronomia de referéncia da Serra Gatcha.

2.3 Gastronomia, Cultura e Turismo

Pode-se dizer que ao observar a alimentagdo de um grupo de pessoas, ¢ possivel tragar
a relacdo entre os habitos alimentares, sua heranca cultural, seu cotidiano, sua historia. Para
Araujo (2005, p. 49), “alimentagdo revela origens, civilidade, comportamentos, culturas [...]”.
Para que a compreensdao desse assunto seja clara ¢ fundamental ter as seguintes

nomenclaturas e conceitos estabelecidos, segundo o dicionario Houaiss:

Alimento: toda substancia digerivel que sirva para alimentar ou nutrir, aquilo que
mantém, que sustenta (HOUAISS, 2008, p.158).

Alimentacdo: ato ou efeito de alimentar-se abastecimento renovado do conjunto das
substancias necessarias a conservagao da vida, sustento, ato de abastecer, prover,
fornecer, carregar alguma coisa com o necessario ao seu funcionamento (HOUAISS,
2008, p.158).

Gastronomia: pratica e conhecimentos relacionados com a arte culinaria, o prazer de
apreciar pratos finos (HOUAISS, 2008, p.1433).
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Conforme Camara Cascudo (2004, p. 66): “O ato de alimentar-se transcendeu o
proprio imediatismo fisiologico da nutricdo. Virtudes e vicios, a vida e a morte, contém-se
nos alimentos e sdo levados ao organismo em poténcia espiritual”.

Essa concepcdo estd relacionada com a interpretacdo das “teias” de Geertz, que
envolvem a procura do significado da gastronomia para o grupo social que compde a RCI. E
uma relagdo de troca da natureza para com o ser humano, o cultivo, a caga eram necessarios
para sua sobrevivéncia, para sua subsisténcia. Woodward aponta que “historicamente, a
escolha dos alimentos tem se desenvolvido no contexto de sua escassez ou de sua
superabundancia relativas” (2000, p. 48). Corrobora Franco, expressando a questdo da
ampliacao de sua “atividade de cagador ao iniciar o cultivo da terra ha cerca de dez mil anos”,
sendo que ““a agricultura nasceu quando ele se absteve e os enterrou para que germinassem e
se multiplicassem” (2001, p. 19).

A dimensdo social e cultural da gastronomia determinou incorpora-la, segundo
Schliiter, “ao complexo emaranhado das politicas de patrimonio cultural” (2003, p. 69).

Os alimentos e as bebidas de um pais sdo considerados uma das expressdes culturais
mais importantes a ponto de serem tidos como elementos identitarios dessa cultura. Servem
como exemplo a cachacga para a cultura brasileira e o galeto com polenta para a Serra Gatcha.
Para Alvarez (2005, p. 19) “los individuos y los grupos construyen patrimonio a través de la
coleccion de objetos y mensajes (incluso los culinérios) con los cuales se identifican ante si 'y
los otros™.’

Sao questdes referentes a relagcdes nacionais, a icones e referéncias da gastronomia,

porém nunca gentrificados e sim em processos de transformacao constante.

Felizmente a gastronomia a aquela disciplina do espirito humano que consiste em nédo
se conformar com as solu¢des culindrias que se apresentam estruturadas, seja pelas
tradigdes, seja através do olhar elitista, de modo que, sob ambas, pulsam os sabores
nacionais como convites a experiéncias que, a rigor, ndo t€m fim e jamais se
apresentardo cristalizadas num receitudrio selecionado segundo este ou aquele
critério” (COZINHEIRO NACIONAL, 2008, p. 26).

A partir desses conceitos organizamos o estudo da relacdo entre a alimentacdo (ato ou
efeito de alimentar, sustento) com a questdo pontual da gastronomia (a arte culinaria).
Segundo Leal (1998, p. 4), “embora a palavra gastronomia signifique estudo das leis do
estobmago, ela tem hoje um sentido bem mais amplo. Refere-se a arte de preparar iguarias,

tornando-as mais digestivas, de modo a obter o maior prazer possivel”.

> “Qs individuos e 0s grupos constroem patriménio através da colegio de objetos ou mensagens (inclusive a
culinaria) com os quais se identificam entre si e os outros”. Tradugdo livre da autora.
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A gastronomia ¢ um dos principais vinculos da sociedade; ¢ ela que amplia
gradualmente aquele espirito de convivéncia que reune, a cada dia, a diversa condigao,
confunde-a num todo, anima a conversao e suaviza a desigualdade.

Para Franco (2001, p. 23-24), os habitos culindrios de uma na¢do ndo decorrem
somente do “mero instinto de sobrevivéncia e da necessidade do homem de se alimentar”. Sao
a marca de sua “historia, geografia, clima, organizacdo social e crengas religiosas [...]” tém
raizes profundas na identidade social dos individuos. Sdo, por isso, os habitos mais
persistentes no processo de “aculturagdo dos imigrantes”. Os homens comem como a

sociedade os ensinou. Conforme Ditadi ao referir-se a RCI:

E inegavel que a gastronomia faz parte da cultura de um povo. Afinal, cada
imigrante que aqui chegou trazia, de suas origens - ao lado de suas ambigdes, seus
planos e projetos de vida -, seu modo de falar, de vestir, suas crengas religiosas [...]
e, naturalmente, suas preferéncias alimentares (DITADI, 2000, p. 3).

Toda a historia da alimentagdo coexiste em relagdao ao cultivo, a caga, a sobrevivéncia
da espécie naquele dado momento histérico. Em relagdo aos imigrantes europeus nao foi

diferente; a adaptacdo foi necessaria, conforme Flandrin e Montanari:

Foi no Oriente Médio que o homem, pela primeira vez, comecou a desenvolver a
agricultura e a criagdo de animais. Essas atividades estenderam-se rapidamente a
outras regides mediterraneas, enquanto, mais ao norte, os produtos da coleta e da
caca continuaram predominando até depois da era cristd, favorecendo, alias, uma
alimentag@o mais equilibrada, com menos caréncias (FLANDRIN; MONTANARI,
1998, p. 27).

Woodward (2000, p. 42) faz mencao ao antropdlogo Claude Lévi-Strauss, que
defende: “a cozinha estabelece uma identidade entre ndés — como seres humanos (isto €, nossa
cultura) — e nossa comida (isto ¢, a natureza)”. A cozinha ¢ também uma linguagem por meio
da qual “falamos” sobre nos proprios e sobre nossos lugares no mundo. Completa Woodward,
citando Lévi-Strauss em sua andlise: “a comida ¢ ndo apenas boa para comer, mas também
boa para pensar [...] a comida ¢ portadora de significados simbolicos e pode atuar como
significante” (WOODWARD, 2000, p. 44). Segundo Carneiro (2003, p. 112-113) “as origens
dos alimentos remetem-se as origens reais e simbolicas de todas as civilizagdes humanas”.

Toda interpretacdo simbolica faz mencao aos significados de cada momento historico
que os imigrantes passam, seja na sua chegada a América, na sua adaptacdo, ou atualmente

pela mesa farta da culindria italiana. Fonseca, Ferretti, Borges e Abreu afirmam: “a mesa era
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local central de convivio e partilha. Mais do que as necessidades fisiologicas, atendia as

necessidades sociais dos individuos [...]” (2006, p. 85). E especificam que:

As mesas funcionavam como academias culturais, de troca de experiéncia e
discussdo. Isso fazia parte do cotidiano — as discussdes ¢ debates a mesa — fazendo
com que o alimento e o momento especifico do consumo dele tomasse um
significado ndo so de crescimento fisico, mas também intelectual, emocional e até
mesmo espiritual (FONSECA et al, 2006, p. 87).

A alimentagdo propicia um momento impar no cotidiano. A vinculagdo da alimentacdo
reunindo seres humanos estimula debates, discussOes realizadas a mesa; isso ndo é mera
coincidéncia e sim a aproximagao que a alimentagao produz entre os seres humanos.

Destaco as palavras de Revel como justificativa: “as épocas de mutagdo gastrondmica
sdo inevitavelmente épocas de polémicas, ndo ha pesquisa, porque a polémica nunca surge se
ndo houver tensdo entre a tradigdo e a inven¢do ou, ao contrario, entre a tradicdo e o
academismo” (1996, p.186).

O uso turistico do patrimonio faz com que a gastronomia adquira cada vez mais
importancia para promover um destino e para atrair correntes turisticas. Possuindo o
patrimonio uma dimensdo material, que ndo pode ser dissociada da simbolica, vale a pena
discutir o significado da gastronomia em nexo com as referéncias imateriais.

Com relagdo ao fendmeno do turismo ¢ relevante ter em foco que este nao ¢ uma
manifestagdo isolada e sim integrada, na qual 4reas afins, como o meio ambiente, a cultura, a

historia, a geografia, a gastronomia, entre outras, se interligam para a gera¢ao do fendémeno.

Depois que a extensdo e o aperfeicoamento da rede ferroviaria estimularam a moda
da viagem de recreio, surgiram em série os guias turisticos, codificando, aos
poucos, novas modalidades de percep¢dao de determinada regido; sdo eles que,
confinando de forma duradoura a particularidade culinaria em representagdes
estereotipadas, acabam por impod-la — relacionando-a com a nogdo de ponto de
interesse — como parte integrante do patrimonio, no mesmo nivel do mirante, da
arquitetura [...] (MONTANARI, 2004, p. 817).

A partir dessa concepgdo abordaremos o turismo em relagdo a gastronomia a partir de
tedricos que ja estudam o assunto. E indispensavel incluir o fator cultural nessa abordagem,
tendo em vista o fator presente da produgao cultural que ndo podera ser mencionada somente
como bem material, mas sim imaterial, intangivel, conforme Barretto: “[...] os seres humanos
ndo produzem apenas obras de arte, produzem ciéncia, sabedoria, maquinas, remédios,
historia, vestuario, receitas de cozinha, formas de relacionar-se com os vizinhos, enfim,

habitos, usos e costumes [...]” (2000, p.11).
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Todos esses fatores estdo interligados na cultura humana e Barretto complementa:

Ha também uma enorme variedade de manifestacdes da cultura imaterial, chamada
simbdlica pela antropologia, entre as quais podem ser citadas as dangas, a culinaria, o
vestuario, a musica, a literatura popular e a medicina caseira, que despertam o
interesse de turistas ndo institucionalizados (BARRETTO, 2000, p. 29-30).

A gastronomia ¢ classificada como bem imaterial e estd sendo incluida no turismo
com relacdo a gastronomia local, regional; “viagens rodovidrias e o desenvolvimento do
turismo no século XX ascenderam cozinhas regionais e mais, associaram turismo e

gastronomia” (ARAUJO, 2005, p. 47). Flandrin e Montanari (1998, p.819) consideram que:

Se a referéncia as especialidades culinarias ¢ colocada no mesmo plano dos
acontecimentos gloriosos do local, do monumento historico ou da paisagem natural
propostos ao turista como merecedores de uma visita, € porque o discurso sobre as
cozinhas regionais adquire nessa data uma amplitude consideravel.

Para Schluter:

A gastronomia como patrimonio local estd sendo incorporada aos novos produtos
turisticos orientados a determinados nichos de mercado, permitindo incorporar os
agentes da propria comunidade na elaboragdo desses produtos, assistindo ao
desenvolvimento sustentavel da atividade. A gastronomia faz parte da nova demanda
por parte dos turistas de atragdes culturais (SCHLUTER, 2003, p. 79).

Essa inserc¢do a cada dia ocupa seu espaco como fator relevante na escolha do turista
que procura o turismo cultural - “turismo em que o principal atrativo ndo seja a natureza, mas
algum aspecto da cultura humana” - (BARRETTO, 2000, p.19). A procura pode ser motivada
pela historia, memoria, artesanato, musica, arte ou qualquer outro fator que o conceito inclui.
Barretto complementa: “essa procura por cultura tem levado, de um lado, a um crescimento
do turismo urbano, e, dentro deste, a uma procura por turismo historico, artistico e cultural. A
procura € pela cultura atual e também pela passada” (BARRETTO, 2000, p. 22).

Porém muitas sdo as motivagdes por essa busca do passado, seja o local onde os
antepassados desembarcaram, construiram suas vidas, seus artesanatos e sua gastronomia.
Para Schliiter (2003, p. 71), “[...] raras vezes a gastronomia ¢ o principal motivador de um
deslocamento turistico”. Normalmente a gastronomia ¢ um atrativo unico, isolado, entdo se
pode recorrer, segundo a autora, a criacdo de rotas tematicas e culturais integrando em um

unico produto os elementos que isoladamente ndo despertam interesse suficiente.
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[...] entre 1930 e 1950, exumando as receitas do “mais profundo das provincias”, os
guias dedicados a descoberta gastronomica de determinada regido multiplicam os
itinerarios, circuitos, excursdes, passeios ou errancias que instalam a pratica turistica
do territorio francés na estética de um apego fervoroso e saboroso a terra e a
localidade (FLANDRIN; MONTANARI, 1998, p. 820).

No ano de 1996 a UNESCO desenvolve um documento que, conforme Alvarez (2005,
p.12), eleva a um grau de respeito e atencdo o atrativo gastronoOmico, como a gastronomia

regional:

En el marco del proyecto Turismo Cultural en América Latina y el Caribe lanzado
por la UNESCO en La Habana en noviembre de 1996, se anotd la urgencia de
desarrollar y profundizar la reflexion acerca del “patrimonio gastrondémico regional”
considerado como uno de los pilares indispensables sobre los que deberia fundarse
en gran parte el desarrollo del turismo cultural; [...] el Documento Base definia las
recetas de cocina como un bien cultural tan valioso como un monumento®
(ALVAREZ, 2002, p. 12).

Ressalto o comparativo do patriménio material - arquitetura -, € o patrimonio imaterial
- receitas caseiras -, que conforme esse documento estariam sendo igualados em suas
importancias. As rotas tematicas e culturais podem oferecer um produto final que, no todo,
agrega maior valor, incrementando seus beneficios motivacionais e operacionais, conforme

Schliiter:

A UNESCO elaborou seu proprio conceito de rota e estabeleceu que sua funcédo ¢ a
de promover o conhecimento entre diferentes civilizagdes, culturas e religides,
mostrando suas inter-relagdes e influéncias reciprocas. Este conceito, denominado
Rotas do Dialogo, abrange os aspectos dinamicos resultantes do encontro entre as
pessoas ¢ a transmissdo de conhecimentos sobre seus usos, costumes e crengas
(SCHLUTER, 2003, p. 74).

As rotas gastronOmicas associadas a cultura t€ém por objetivo mostrar os valores
culturais de determinadas localidades, tendo como destaque as receitas, pratos tipicos, o
cultivo de certas especiarias, a forma de preparo do alimento, além de outros fatores que
muitas vezes estdo desvalorizados pelos autdctones e sdo valorizados pelo turista. Como

consequéncia menciona Barretto:

[...] para os nucleos receptores, trabalhar a tradigdo como atrativo ajuda a recuperar
a memoria e a identidade locais, o que, na atualidade, constitui um imperativo para

% “No projeto Turismo Cultural na América Latina e Caribe, langado pela UNESCO em Havana, novembro de
1996, se notou a urgéncia de desenvolver e aprofundar a reflexdo sobre o ‘patrimdnio gastronomico regional’
considerado um dos pilares indispensaveis sobre os quais deveriam basear-se em grande parte o
desenvolvimento do turismo cultural; [...] o Documento Base definia as receitas caseiras como um bem cultural
tao valioso como um monumento”. Tradugao livre da autora.
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manter um equilibrio saudavel entre a manuteng@o da cultura local e a incorporagéo
dos avangos positivos da cultura global (BARRETTO, 2000, p. 75).

Essa memoria, essa identidade, ¢ procurada pelo turista que cada vez mais quer
conhecer, vivenciar e muitas vezes participar da heranca de antepassados. E com essa
concepgdo que as rotas gastrondmicas tém valor significativo para a Serra Gautcha, onde a
gastronomia ja ¢ representativa empiricamente, pois possuimos Rotas com foco na
gastronomia na RCI.

Schliiter (2003, p. 77-78) apresenta uma sintese de metodologia para a criagdo de rotas

gastrondmicas:

a) criagdo de uma base de dados com todos os atrativos turisticos, culturais e
gastronomicos;

b) preparagdo de um mapa onde se localizam os atrativos mais importantes;

¢) projeto de circuitos que combinem arte ¢ gastronomia assim como outros aspectos
de interesse turistico;

d) realizacdo de visitas de campo para assegurar que os servigos oferecidos reunam
um minimo de qualidade e o tempo estimado para as visitas seja correto;

e) submissdo das propostas a um painel de especialistas composto por operadores de
turismo e agentes de viagem das cidades onde se quer captar o fluxo turistico, para
conhecer sua opinido.

Nao ¢ intengdo deste estudo formatar uma rota gastrondmica, mas estudar as
referéncias imateriais com relagdo a gastronomia para que os resultados deste estudo nos
fornecam uma nova oportunidade de atrativo para Serra Gaucha, onde a gastronomia e o
vinho j& estdo presentes. Conforme Schliiter “a gastronomia, sem duvida, estd ganhando
terreno como atragdo tanto para residentes como para turistas” (2003, p. 89).

A Serra Gaucha ¢ composta pela Regido da Uva e do Vinho, Regido das Horténsias e
Campos de Cima da Serra. Esta dissertacdo teve como sitios pesquisados os municipios de
Anténio Prado, representado pela sede, e Caxias do Sul, representado pelos distritos de
Galopolis e Linha 40. Essas localidades estao trabalhando para planejar e desenvolver o setor
turistico com base na cultura local, nesse caso a imigragao italiana.

Antdnio Prado ¢ conhecida como “a cidade mais italiana do Brasil”; os registros
apontam a cidade como a sexta e Ultima das chamadas colonias de imigragdo italiana. Sao
mais de 100 anos de histéria, municipio possui um centro historico de 48 edificagdes
tombadas pelo IPHAN. O site da Secretaria de Industria Comércio e Turismo enfatiza a
manutengdo e preservacdo do “Patrimonio Material — Centro Histdrico e Arquitetura — e o

Patrimo6nio Imaterial — Artesanato e cultura — através de a¢des que envolvem a comunidade™’.

" Disponivel em: <http://www.antonioprado.com>. Acesso em: 29 dez. 2008.
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A regido administrativa de Galdpolis € representativa dos descendentes imigrantes
oriundos da regido de Schio (Itdlia). O desenvolvimento da localidade deu-se a partir da
cooperativa de tecidos de 1a. Atualmente Galopolis possui 2.200 habitantes e fica localizada a
10 Km de Caxias do Sul. Em relagdo ao turismo, a colheita da uva ¢ um dos eventos mais
prestigiados, além de ser significativa a presenga de microempresas na produgdo de massas®.

A Linha 40 esta inserida no “Roteiro Turistico Caminhos da Colonia: A Gastronomia
Italiana”. Essa rota ja justifica a representatividade da gastronomia no meio turistico da
regido. Sdo 23 locais que participam desse roteiro; uma das principais atragdoes ¢ a Cantina
Tonet, onde é possivel degustar um bom vinho e mangiare a gastronomia da Serra Gaticha’.

Para que Caxias do Sul apresentasse suas diversidades foram elaborados roteiros
tematicos. Sao seis roteiros intitulados: La Citta; Caminhos da Colonia: A Gastronomia
Italiana; Estrada do Imigrante; Ana Rech: Um Encanto de Vila; Critiva: Eco-aventura
Gantcha; e Vale Trentino: A Historia do Vinho.

O fato de poder apreciar, vivenciar e degustar as modificagdes nos saberes e fazeres,
nas cores e sabores das refei¢des, certamente abrira um novo espago para o turismo cultural. E
possivel que aconteca um reconhecimento, uma valorizacdo turistica do patriménio imaterial,
pois nesses sitios pesquisados encontram-se elementos de escasso significado para a
comunidade, mas que para o turismo podera ser de relevante significagdo e oportunidade,
como aborda esta dissertagdo sobre o Agnolini.

Pozenato (2003, p. 100) afirma que “[...] a viagem turistica acaba, também,
interferindo como um processo de alteracdo na ordem cultural.”. No caso do agnolini houve
um aumento na demanda devido ao turismo na regido, em parte voltado a gastronomia local
autentica .

Houve mudangas no processo do saber-fazer do agnolini que sdo apresentadas na
pesquisa, porém esse processo de mudanca ¢ contemplado na metodologia do INRC, pois ¢

sempre oportuno lembrar que a cultura ¢ dinamica.

8 Disponivel em: <http://www.assis.unesp.br/folquito/galopolis.htm>; <www.caxias.tur.br>. Acesso em: 29
dez. 2008.
? Disponivel em: <http://www.caxias.tur.br>. Acesso em: 29 dez. 2009.
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3 Patrimonio

Conforme apresentado no capitulo anterior, a cultura, o patrimdnio, o processo de
imigragao italiana e a gastronomia sao abordados em concepgdes gerais e internacionais. No
caso especifico do patrimonio cultural foi tratada a evolugdo do conceito em carater mundial.

Neste capitulo elucidarei a questdo do patrimonio no Brasil. Para Gongalves (2003, p. 21):

Patrimonio estd entre as palavras que usamos com mais freqiiéncia no cotidiano.
Falamos dos patrimonios econdmicos e financeiros, dos patriménios imobilidrios;
referimo-nos ao patriménio econémico e financeiro de uma empresa, de um pais,
de uma familia, de um individuo; usamos também a no¢@o de patrimonios culturais,
arquitetonicos, historicos, artisticos, etnograficos, ecologicos, genéticos; sem falar
nos chamados patrimdnio intangiveis, de recente e oportuna formulagdo no Brasil”
(2003, p. 21).

A partir dessa visdo serd desenvolvida a cronologia histdrica desse tema, o patrimonio,
até sua concepgao atual de patrimdnio imaterial, bem imaterial. Agregaremos ao conceito as
questoes relacionadas aos modos de fazer da cultura local, enraizada em uma determinada
localidade. Também serdo abordados os itens especificos como o instrumento de registro,

INRC, os bens ja registrados no Brasil e a representatividade da gastronomia nesse sistema.

3.1 A trajetoria do patrimonio no Brasil

O foco central deste trabalho ¢ o patrimonio imaterial, com referéncia a arte culinaria.
Porém esse conceito foi caracterizado pela UNESCO internacionalmente somente no ano de
2003 a partir da Convengao para Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial.

O Brasil foi um dos paises que se antecipou a esse conceito € no ano de 2000 ja
tinhamos estabelecido o Decreto Lei n° 3.551, de 4 de agosto de 2000 (Anexo C), que
instituiu o Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial, esse complexo processo de
identificacdo, registro, conceituacao que iremos abordar em uma historia de 86 anos.

Nosso resgate historico tem origem no ano de 1922, na Semana de Arte Moderna, com
toda sua complexidade, que por um lado significou a “reatualizacao do Brasil em relagao aos
movimentos culturais que ocorrem no exterior, por outro lado implica também em buscar
novas raizes nacionais [...]” (OLIVEN, 2008, p.1-2). O Brasil estava em plena expansdo de

uma visdo de cultura que englobava a arte, a musica, as expressoes do pais. O nome de
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destaque foi Mario de Andrade, que ird expressar a questdo do patrimonio cultural imaterial

em termos de folclore.

A compreensdo do contexto cultural em que, pela primeira vez no Brasil, se formula
explicitamente a tematica de um patrimonio histdrico e artistico nacional, implica na
sua relagdo com o surgimento e o desenvolvimento cultural mais importante na
primeira metade do século XX — o Modernismo (FONSCECA, p. 87, 1997).

Sendo assim, Mario de Andrade se torna uma voz em referéncia as manifestagcdes
folcléricas, sendo uma vanguarda de pensamento para época. Em 1924, uma viagem foi

realizada por alguns intelectuais da época, conforme cita Nogueira:

[...] conduzida por Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Olivia
Guedes Penteado, Paulo Prado, entre outros, rumou as Minas Gerais [...] o objetivo
inicial foi mostrar ao poeta suigo-francés Blaise Cendras aspectos significativos das
tradigdes populares, logo ficou evidente que se tratava de uma viagem de
reconhecimento de um Brasil que desconfiavam existir [...] (NOGUEIRA, 2008, p.
5).

Porém o incessante aprendiz e descobridor de uma cultura popular no Brasil ndo se
conteve com a viagem de 1924 a Minas Gerais, € em 1927 percorreu o norte € o nordeste:
“Mario empreende duas viagens ao norte e nordeste entre os anos de 1927 e 1928/1929,
respectivamente. Conhecidas como Viagens Etnogrdficas, objetivam alimentar sua fome
fisica [..]” (NOGUEIRA, 2008, p. 6). O escritor e musicologo foi sem duvida o precursor da

referéncia em cultura popular:

No exercicio do arte-fazer moderno, o “turista aprendiz” vai transformando as
sensagOes visuais, auditivas, tateis, olfativas, gustativas em prosa, em verso, em
musica, em cores, em sons, em cheiros, em movimento, em fotografia, em cinema,
etc. [...] O diario do Turista aprendiz, de carater hibrido (literatura e documento
histérico), configura-se, ele mesmo, como riquissima fonte de uma metodologia de
registro do patrimonio cultural expresso, tanto em sua forma material como imaterial
(NOGUEIRA, 2008, p. 7).

Pensamentos e ideias avangadas para um periodo de preocupacdes com a cultura
brasileira, ndo poderiamos deixar de citar a obra Turista aprendiz, que foi uma representacao
das sensacdes vividas por Mario de Andrade em suas andancas pelo Brasil. Empenhado em
entender a realidade brasileira através do folclore e da cultura popular, suas preocupacdes
etnograficas reunem materiais de pesquisa sobre dangas, melodias do Boi, religiosidade,
crengas, poesia, culinaria, entre outros.

Caracteriza-se ‘“antiviajante”, porém expressa em suas anotagdes diarias todas as

descobertas, suas satisfagdes e desgostos: “Viagem pelo Amazonas até / o Peru, pelo Madeira
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até¢ a Bolivia / por Marajé até dizer chega / 1927” (ANDRADE, 2002, p. 25). Relata sua
descoberta, sua vivéncia in-loco da realidade do povo brasileiro. Suas ideias sdo expressas

neste trecho:

E esta pré-nogdo invencivel, mas invencivel, de que o Brasil, em vez de se utilizar
da Africa e da India que teve em si, desperdigou-as, enfeitando, com elas apenas a
sua fisionomia, suas epidermes, sambas, maracatus, trajes, cores, vocabuldrios,
quitutes... E deixou-se ficar, por dentro, justamente naquilo que, pelo clima, pela
raca, alimentagdo, tudo, ndo podera nunca ser, mas apenas macaquear, a Europa. [...]
Deveriamos pensar, sentir como indianos, chins, gente de Benin, de Java... Talvez
entdo pudéssemos criar cultura e civilizagdo proprias (ANDRADE, 2002, p. 60).

Uma década e meia se passou e no ano de 1936 o entdo ministro da Educacao e Saude
Publica, Gustavo Capanema, solicita a Mario de Andrade um projeto com o objetivo de
preservar o patrimonio cultural brasileiro. Conforme Nogueira (2008, p. 2): “Fundada na
diversidade cultural, a forma do Modernismo reside justamente no entretenimento e na tarefa
de construir representacdes da nagdo em conformidade com os processos de modernizacao em
curso”. Essa representa¢ao da nacao era necessaria nesse momento de articulagdo politica do
Brasil.

Mario de Andrade apresenta o anteprojeto de criacdo de um Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — SPHAN. Sua finalidade: “[...] determinar, organizar,
conservar, defender, enriquecer e propagar o patrimdnio artistico nacional” (ANDRADE
apud CAVALCANTI, 1993, p. 39).

No capitulo II do anteprojeto, ele definiu patrimonio artistico nacional como: “[...]
todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira,
pertencentes aos poderes publicos, a organismos sociais € a particulares nacionais, a
particulares estrangeiros, residentes no Brasil” (ANDRADE apud CAVALCANTI, 1993, p.
40).

Nesse conceito ja consta a questdo da arte popular, que infelizmente por muitos anos
ficou somente na proposta, sem uma efetiva prote¢do, uma visdo conservadora, como a
politica da época. Essa foi a visdo que perdurou por anos entre os 6rgaos responsaveis no
Brasil.

O anteprojeto apresenta, além da criacdo do SPHAN, toda sua estrutura a partir da
defini¢do de Patrimdnio Artistico Nacional, questdes e definigdes referentes a obras de arte e
suas categorias especificas, a arte erudita nacional, a arte erudita estrangeira, os processos de
preservagdo e protecdo, os quatro livros tombo. “Os livros de Tombamento servirdo para

neles serem inscritos os nomes dos artistas, as colecdes publicas e particulares, e
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individualmente as obras de arte que ficardo oficialmente pertencendo ao Patrimonio Artistico
Nacional” (ANDRADE apud CAVALCANTI, 1993, p. 44), além de aspectos
administrativos.

Em 1936 foi criada a Sociedade de Etnografia e Folclore. Mario, com sua experiéncia
prévia adquirida na viagem etnografica a Minas Gerais e sua participa¢do no curso que Dina
Lévi-Strauss ministrou, tornou-se uma pessoa fundamental nessa entidade. Esse curso teve
como objetivo formar pesquisadores de campo, conforme Nogueira (2008).

Muitos conceitos e ideias cada vez mais instigavam Mario e seus colegas de pesquisa.

Como resultado obtivemos o primeiro ensaio de cartografia folcldrica realizado no Brasil que:

[...] foi apresentado no Congresso Internacional de Folclore de Paris, em 1937. Uma
versdo mais compacta, sobre as variagdes lingiiisticas de nomes de dangas populares
foi mostrada, em julho de 1937, com o titulo de Mapas folcloricos de variagoes
lingiiisticas, durante o I Congresso Nacional de Lingua Cantada [...] (NOGUEIRA,
2008, p. 10).

No ano de 1937, além do evento internacional, foi criado o Servigo do Patriménio
Histoérico Nacional — SPHAN que, conforme ja abordado, foi um projeto de Maério de
Andrade. Esse projeto foi parcialmente aceito, pois as concepcdes do folclore ficaram de lado.
Atualmente esse 0rgao € o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN.

Conforme aborda Fonseca (1997) no mesmo ano o Presidente da Republica Getalio
Vargas decretou a Constitui¢do que deu inicio ao Estado Novo: “Vargas mandou realizar a
cerimoOnia da queima das bandeiras na Esplanada do Russell no Rio de Janeiro [...] nesta
cerimdnia, que marca a nivel simbdlico uma maior unificagdo do pais e um enfraquecimento
do poder regional e estadual [...].”(OLIVEN, 2006, p. 6). Foram queimadas todas as bandeiras
dos estados e somente a bandeira nacional representava o pais. Essa no¢ao de unificagdo tem
relacdo direta com a idealizagcdo de uma cultura tinica no pais, deixando de lado a diversidade
cultural.

O IPHAN entdo seria o responsavel pela protecao do patrimonio artistico nacional:

O Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional foi criado em 13 de janeiro
pela Lei n° 378, no governo de Getllio Vargas. J& em 1936, o entdo Ministro da
Educagdo e Saude, Gustavo Capanema, preocupado com a preservagdo do patrimonio
cultural brasileiro, pediu a Mario de Andrade a elaboracdo de um anteprojeto de Lei
para salvaguarda desses bens. Em seguida, confiou a Rodrigo Melo Franco de
Andrade a tarefa de implantar o Servigo do Patriménio. Posteriormente, em 30 de
novembro de 1937, foi promulgado o Decreto-Lei n° 25, que organiza a “protegdo do
patrimonio historico e artistico nacional™".

]ODisponivel em: <www.iphan.gov.br>. Acesso em: 28 out. 2008.



45

O ano de 1938 destaca-se pela realizagdo de mais uma viagem etnografica. Mario de
Andrade, que chefiava o Departamento de Cultura, organiza a “Missdo de Pesquisa
Folclérica” realizada em fevereiro de 1938 por Luis Saia, Martin Braunwiser, Benedicto
Pacheco e Antonio Ladeira. Essa missdo percorreu o Norte e Nordeste com o objetivo da
“materializacdo do Inventario dos Sentidos”, conforme expdem Nogueira (2008, p.10), além
de “gravar, filmar, fotografar e descrever o maior nimero possivel de manifestagdes
populares que fossem encontrando nas cidades que percorreram” (TONI, 1985, p.7).

Um trabalho de vanguarda, conforme relatam documentos da época: “[...] um dos mais
importantes trabalhos na area realizados até hoje no Brasil” (TONI, 1985, p. 17). Nesse
trabalho foram registrados maracatus'', gravagdes dos cantos de carregar piano'?, rodas de Sdo
Gongalo", técnicas de tear e fazer farinha, bumba-meu-boi'’, sambas, marchas, Reis do
Congo", violeiros, Tambor de Mina'® e de Crioulo, Carimb6'’, entre outros. Muitos foram os
materiais reunidos.

No término da Missdao Folclorica, Mario de Andrade nido estava mais no comando
desse departamento; o trabalho administrativo e burocratico ndo lhe cabia. Porém sua parceira
Oneyda Alvarenga trabalhou por vinte anos, at¢ 1968, na organizagdo desse vasto material.

No ano de 1958 houve a mobilizagdo em torno da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Um trabalho em conjunto do SPHAN e do Ministério da Educacao e Cultura: “esse

movimento originou o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular [...]” (IPHAN, 2006,
p.11).

"Maracatus: para Mario de Andrade a origem da palavra maracatu € americana: maracd = instrumento
amerindio de percussdo; catu = bom, bonito. Em tupi: mard = guerra, confusdo. Mardcatu e depois maracatu
valendo como guerra bonita, isto ¢, reunindo o sentido festivo e o sentido guerreiro no mesmo termo. Disponivel
em: <http://www.terrabrasileira.net/folclore/regioes/Sritmos/maracatu.html>. Acesso em: 02 fev.
2009.

PCantos de carregar piano: pratica de musica funcional; esse canto era realizado pelos escravos que
transportavam o piano até a casa do proprietario.

BRodas de Sdo Gongalo: danga em roda de carater litargico, que faz parte do novenario em homenagem ao
Santo Sao Gongalo, reverenciando o santo e beijando o altar.

4 Bumba-meu-boi: tem derivagdes de nomes como boi-bumba ou pavulagem; ¢ uma danca representada com
personagens humanos e animais. A danga gira em torno do tema boi, sua morte e ressurreigao.

PReis do Congo: ¢ um ato de origem africana representando o coracdo dos reis congos, que desfilam cercados
pelo bailado dos guerreiros. Disponivel em: <www.visiteabahia.com.br>. Acesso em: 02 fev. 2009.

' Tambor-de-Mina: ou simplesmente Mina, ¢ uma denominagdo da religido afro-brasileira surgida no Século
XIX, na capital maranhense, onde continua sendo hegeménica. Disponivel em: <http://www.pgcs.ufma.br>.
Acesso em: 02 fev. 2009.

"Carimbé: danga criada pelos indios Tupinambd; com a descoberta dessa danca pelos escravos eles
aperfeigoaram iniciando pelo andamento que passou a vibrar como uma espécie de variante do batuque africano.
Disponivel em: <http://www.pinducacarimbo.com.br>. Acesso em: 02 fev. 2009.
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Paralelamente a esses acontecimentos, ocorriam encontros para discussoes sobre a
area da cultura, além de serem instituidos 6rgao federais representativos. Para Ortiz (2003, p.
85) “realizando o pensamento autoritario do estimulo controlado da cultura, sdo criadas, apds
64, as principais institui¢des estatais que organizam e administram a cultura nas suas
diferentes expressdes”. Conforme aponta, entre as décadas de 1960 e 1970 sdo instalados no
Brasil a Embratel, associada ao sistema Intelsat, no ano de 1965; Embrafilme em 1969; em
1972 a chegada da transmissdo da TV a cores e a criacdo da Telebras; e a criacdo do Concine

e da Radiobras no ano de 1976. Afirma Ortiz:

[...] 1962 — 1976 nos veiculos de comunicacdo de massa atesta a importancia deste
mercado [cultural], e o que é mais interessante, revela a origem desses investimentos
[...] O Estado é um elemento fundamental na organiza¢do e dinamizagdo deste
mercado cultural, ao mesmo tempo que ecle atua através de sua politica
governamental” (ORTIZ, 2003, p. 84).

Nesse periodo a TV se consolida como uma cultura de massa. Nao devemos deixar de
situar o periodo da Ditadura Militar no Brasil (1964 — 1985). Com a edicdo do Ato
Institucional n°® 5 (AI-5), os militares passaram a controlar com mao de ferro a sociedade;
repressao, censura, cacada aos comunistas caracterizaram este como o periodo mais forte e
negro da ditadura. Porém a comunidade se organizou contra a repressdo em movimentos
politicos e grupos de teatro, cinema, artisticos e intelectuais.

Fato importante ¢ que em 1964 os militares que estavam no poder promoveram uma
“modernizac¢do conservadora” conforme aponta (OLIVEN, 2006, p.11), uma centralizagdo da
politica, da economia, buscando a integra¢ao do mercado.

Em 1966 foram instituidos os seguintes 6rgaos federais: Conselho Federal de Cultura,
Conselho Nacional de Turismo, Embratur e Instituto Nacional de Cinema. Nesse ano também
foram definidas as politicas de turismo.

Os processos continuaram seus percursos com a criacdo do Sistema Nacional de
Turismo, o Ministério de Telecomunicagdes e o I Encontro Oficial de Turismo Nacional. Em
1968 aconteceu a primeira reunido dos Conselhos Estaduais de Cultura; em 1970 a criagao do
Departamento de Assuntos Culturais — DAC. Este se torna o responsavel por efetuar uma
politica de cultura e apos trés anos “o DAC lang¢a o 1° Plano de Ag¢ao Cultural (de agdo
limitada)” (ORTIZ, 2003, p. 86).

Ainda na década de 1970 o SPHAN ¢ transformado em Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN e sdo criados 6rgdos como Centro Nacional de

Referéncia Cultural — CNRC ¢ Fundagdo Nacional de Artes — Funarte. Aconteceu também o |
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Encontro Nacional dos Dirigentes de Museus, além da publicagdo do 1° Plano Nacional de
Cultura. Para Ortiz (2003, p. 85), “em particular tem-se que a ag¢do governamental se
intensifica a partir de 1975. Com a elaboragdo de um Plano Nacional de Cultura (primeiro
documento ideoldgico que um governo brasileiro produz e que pretende dar os principios que
orientam uma politica de cultura) [...]".

Acontece em 1976 a transformacao da Campanha do Folclore em Instituto Nacional,
vinculado a Funarte, ¢ o I Encontro Nacional de Cultura. Passados trés anos foi criada a
Fundacdo Pr6-Memoria, a Secretaria do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional e o DAC

se transforma em Secretaria de Assuntos Culturais. Nesse contexto:

Nas décadas de 70 e 80, o assunto [cultura popular] voltaria a ecoar e reverberar
fortemente, gracas as experiéncias desenvolvidas no Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC) e na Fundacdo Nacional Pr6-Memoria (FNPM), sob a lideranga de
Aloisio Magalhaes (IPHAN, 2006, p. 11).

Os anos 1980 sdo marcados por fatos relevantes para as concepgdes de patrimdnio
imaterial nas instituicdes e oOrgdos responsaveis pela politica cultural do pais. Em 1984 o
Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico -
CONDEPHAAT realiza um seminario sob a coordenagdao do Antropdlogo Antonio Augusto
Arantes. Esse seminario originou a publicacao do livro Produzindo o passado.: estratégias de
constru¢do do patrimoénio cultural, uma abordagem de ideias antropoldgicas ainda nao
incorporadas pelos técnicos responsaveis. Sao discutidas concepgdes de cultura, quebra de
paradigmas, a filosofia contemporanea, o fenomeno das grandes cidades, metropoles, assuntos
emergentes e instigantes para o periodo.

Nesse seminario, varias foram as palestras e discussdes, porém apontaremos a palestra
da Antropologa Eunice Ribeiro Durham. Para a autora a questdo da cultura “[...] possui duas
dimensdes: uma se refere a natureza mesma do bem cultural, na medida em que incorpora
certas caracteristicas ‘espirituais’, concebidas como de ordem mais elevada; outra diz respeito
a uma capacidade especial, restrita a certas pessoas, para usufruir desses bens.” (1984, p. 24).

Muitos pontos sdo importantes e comentados pela antropologa como a “deselitizacao”
retirando a conotacdo de superioridade das classes sociais; os ‘“sistemas simbolicos” que
quanto maior a carga simbolica do passado maior a possibilidade de uso futuro; a “producao
cultural das camadas pobres” que ndo se arquiva, guarda, e uma vez produzida pode ser
perdida, pois depende da memoria das pessoas (DURHAM, 1984, p.26). Todas essas questoes
sao paradigmas que conforme o amadurecimento dos conceitos talvez venham a ser

incorporados nas atividades. E o valor que se deve proporcionar a cultura popular, aquela
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“dita” como das camadas pobres da populagdo; é repensar os conceitos até este momento
aplicados pelos 6rgaos responsaveis pela preservacao do patrimonio cultural. Um semindrio
de vanguarda e contemporaneidade.

No ano de 1985 ¢ criado o Ministério da Cultura, que passa por transformagdes nos
governos seguintes. Em 1990, no governo Collor, o Ministério da Cultura é extinto e criada a
Secretaria da Cultura. E quando o SPHAN e a FNPM assumem o titulo de Instituto Brasileiro
de Patrimonio Cultural — IBPC. Apds quatro anos, no governo Itamar Franco, € criado o
Ministério da Cultura e o IBPC volta a se chamar IPHAN.

O ano de 1988 foi de extrema relevancia no nivel politico para a area da cultura, pois a
Constituigdo Federal reconhece, nos artigos 215 e 216, as manifestagdes indigenas,
afrobrasileiras e dos grupos que participam do processo civilizatorio do pais. E a incorporagio

das ideias antropoldgicas citadas acima com relacdo a dindmica do cotidiano.

I - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as criagdes
cientificas, artisticas e tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes
e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais; V - os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecologico e cientifico (CONSTITUICAO FEDERAL, artigos
215-216).

Com relacdo a década de 1990, algumas estratégias foram criadas, como o Programa
Nacional de Apoio a Cultura — Pronac e a Lei n® 8313 de 1991 (Lei Ruanet), com o objetivo
de promover a captacdo e a canalizagdo de recursos e fomentar a preservacdo dos bens
culturais (IPHAN, 2006, p. 7).

Todos os conhecimentos e reflexdes adquiridos com o passar dos anos teriam que ser
organizados. Sendo assim, em 1995 o Departamento de Identificacdo e Documenta¢ao — DID
do IPHAN proporcionou um Encontro de Inventarios do Conhecimento. O evento foi
realizado no Rio de Janeiro e contou com “trabalhos e experiéncias de inventario, do proprio
IPHAN e de outras institui¢des estaduais e municipais” (INRC, 2000, p.i).

Em 1997 o Instituto Nacional de Folclore ¢ transformado em Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular — CNFCP. Apenas nesse ano as orientagdes contidas na
Constituicdo de 1988 obtiveram uma a¢do concreta com a realizagdo do Seminario
Internacional, promovido pelo IPHAN em Fortaleza (Ceard). Nesse seminario foram
discutidas as estratégias para protecdo do patrimonio imaterial. O CNFCP, no ano de 2003,

passa a integrar a estrutura do [IPHAN.
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Nesse evento foi elaborada a Carta de Fortaleza, um documento que recomenda o
aprofundamento sobre o conceito de patrimdnio imaterial, que refletiu diretamente nas agdes
do Ministério da Cultura.

No documento se faz meng¢do a identificagdo, documentagdo, protecao, fiscalizagdo,
preservacao e promogao dos bens imateriais. Sera responsabilidade do IPHAN desenvolver o
instrumento juridico de registro especifico para os bens de natureza imaterial (CARTA
FORTALEZA, 1997). Em ambito geral o documento traz consideragdes e recomendagdes
para o cumprimento da constitui¢do, para a inclusdo do patriméonio imaterial.

No més de margo de 1998 foi criada uma comissdo com o objetivo de elaborar uma
proposta para regulamentagao do acutelamento do patrimonio cultural imaterial. Em 1999
chegaram ao consenso quanto a aplicagdo de um método como experiéncia (piloto do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC). Conforme registros ocorreu um

esforgo de seis meses de trabalho.

Sob a coordenagdo do antropdlogo Antonio Augusto Arantes, foi realizada uma nova
experiéncia-piloto do inventario, no sitio compreendido pelo MADE, que abrange
sete localidades na regido de Porto Seguro e Santa Cruz Cabralia, na Bahia. [...] Todo
o processo foi desenvolvido com base na interlocu¢do permanente entre a equipe
técnica interdisciplinar do IPHAN e a equipe dos consultores, sob a supervisdo do
DID (INRC, 2000, p. ii).

Como resultado desse esforco conjunto, no ano de 2000 o método para o
conhecimento sobre bens culturais de natureza imaterial estava concluido: o INRC. No dia 4
de agosto desse ano “o Decreto n® 3.551 instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patrimoénio cultural brasileiro e criou o Programa Nacional do
Patrim6nio Imaterial” (IPHAN, 2006, p.14).

Essa foi uma das conquistas mais importantes em termos culturais para o Brasil. Um
motivo de celebrar, ja que nosso pais comemorava 500 anos. Conforme aponta Arantes (2001,
p.130) o decreto “[...] criou, por sua vez, a fundamentacdo juridica que faltava para que se
desse outro passo decisivo e profundamente inovador no plano conceitual”.

Para salvaguarda do bem ¢ necessario seu registro em um dos quatro livros de

registros, conforme IPHAN (2001, p. 136):

1. Celebracdes: festivais e rituais publicos associados ao calendario religioso ou a
outros aspectos da vida social.

2. Formas de expressdo: a pratica de modalidades ndo-linguisticas de comunicagdo e
expressao.

3. Oficios e modos de fazer: conhecimentos tradicionais e procedimentos utilizados
no trabalho, na cura e em outras praticas sociais.
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4. Lugares: espagos apropriados por cerimonias e outras praticas coletivas.

No ano de 2001 a UNESCO promoveu uma reunido na qual foi tratado o conceito de
patrimonio imaterial. O Brasil esteve representado pela antropologa Manuela Carneiro da
Cunha. Essa participagdo foi fundamental para as defini¢des que aconteceriam na Convencao
para a Salvaguarda do Patrimonio Imaterial dois anos depois, em 2003.

O ano de 2002 destacou-se pelo primeiro registro de patrimdnio imaterial no Brasil, o
Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, Vitéria/ES, registrado no Livro dos Saberes. Nesse ano
também aconteceu o Registro da Expressdo Grafica e Oralidade entre os Wajdpi do Amapa,
registrado no Livro das Formas de Expressdo. Pela importancia desse tema irei
posteriormente apresentar todos os registros, incluindo um breve discurso sobre 0os mesmos.

Em 2004, dois bens foram registrados, Samba de Roda do Recdncavo Baiano, inscrito
no Livro das Formas de Expressdes, e o Cirio de Nazaré¢, inscrito no Livro das Celebragdes.

Os registros do Jongo no Sudeste, Baianas de Acarajé e Modo de Fazer Viola-de-
Cocho aconteceram no ano de 2005. Ano este que a UNESCO proclamou o Samba de Roda
do Reconcavo Baiano como Obra-Prima do Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade.

No ano de 2006 o Brasil ratifica a Convengdo de Salvaguarda do Patriménio Cultural

Imaterial:

Em abril de 2006, o governo brasileiro ratificou, por meio do Decreto n® 5.753, essa
convengdo, que assim define patrimdnio imaterial: [...] as praticas, representagoes,
expressdes, conhecimentos ¢ técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Esse patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geracao, ¢
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de
sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
de continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural
e a criatividade humana (IPHAN, 2006, p.16).

Os registros da Cachoeira do lauareté, lugar sagrado dos povos indigenas, dos Rios
Uaupés e Papuri e do Queijo Artesanal de Minas sdo firmados, respectivamente, no Livro dos
Lugares e Livro dos Saberes, no ano de 2006.

Em 2007 mais quatro bens foram registrados: Tambor de Crioula, Matrizes do Samba
no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro ¢ Samba-Enredo, Frevo, Feira de Caruaru.
Aconteceram as primeiras agdes interministeriais ente Ministério da Cultura — MinC e

Turismo — Mtur. Essa acdo originou o Projeto Roteiros Nacionais de Imigracao, integrando 15
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municipios catarinenses. Seu objetivo ¢ valorizar as diversas etnias imigrantes na regido,
buscando a identificagdo e a preservagdo cultural através do incentivo ao turismo'®,

O Registro da Roda de Capoeira e Mestres de Capoeiras e O Modo de Fazer Renda
Irlandesa aconteceram em 2008. Nesse mesmo ano foram ministrados dois cursos a distancia
sobre o tema Bem Imaterial, uma parceria da UNESCO, MinC, IPHAN e SID. Foi aberto o
edital para o Inventario da Diversidade Linguistica e Mapeamento Documental do Patrimonio
Imaterial. Em Recife aconteceu o Evento Nacional de Bem Imaterial (no Anexo D esta o
Quadro Cronologico: 86 anos de histdria, no qual € possivel verificar de forma resumida essa

historia).

3.2 Patrimonio imaterial / Bem imaterial

Conforme abordado anteriormente, desde a década de vinte do século passado se
expressa a questdo do patrimdnio imaterial, porém ndo havia um consenso de seu conceito ¢
sua forma de salvaguarda. O Brasil foi um dos pioneiros no ocidente a aprovar uma legislagdo
pertinente a esse bem.

Retornamos a questdo da Revolucdo Francesa que conforme Feitoza (2008, p. 6) foi
“[...] quando o conceito de patrimdnio nacional despontou com a finalidade de salvaguardar
os imoveis e as obras de arte de propriedade do clero e da nobreza, transformados em
propriedades do Estado”. Choay (2001, p. 97) complementa “[...] ndo visa apenas a
conservagdo das igrejas medievais, mas, em sua riqueza e diversidade, a totalidade do
patrimonio nacional”. Sendo assim a preocupagdo era com os bens tangiveis, a face visivel
que representasse a grandiosidade do pais, além da representagdo das classes sociais
dominantes. Este foi, por anos, o conceito utilizado por todo o ocidente.

No Brasil, conforme ja exposto, em 1922 ja se mencionava o conceito de folclore,
cultura popular, que integram os bens intangiveis, porém somente nos anos 80, com a
“retomada do processo democratico, era consensual que a preservacdo deveria contemplar a
pluralidade étnica e social que se manifestava nos movimentos sociais [...]” (ARANTES,

2001, p. 129). Expde Cunha (2005, p. 19):

Os instrumentos legais que tratam do patrimoénio imaterial derivam historica e
logicamente daqueles elaborados para o patrimdnio material. As instituigdes, por sua
vez, seguiram rotas paralelas a da legislagdo: por isso o patrimonio imaterial ¢ hoje

18Disponivel em: <WwWw.cultura.gov.br>. Acesso em: 4 jul. 2008.
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um departamento sui geniris € necessariamente especifico — “marcado”, como
diriam os lingiiistas — do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, cuja
missdo original se centra, como o nome indica, no testemunho material (e, no mais
das vezes, de pedra e cal) do passado.

A autora aponta para questdes paralelas, pois conforme ja mencionado, no anteprojeto
elaborado por Mério de Andrade j4 estavam mencionados itens como a arte popular, folclore,
paisagens (e inclusive na Constituicdo Federal de 1988). Nao ¢ nosso objetivo responder por
que ndo se incluia no processo de tombamento esses bens, mas sim a evolugdo que o Brasil
obteve como pioneiro em relagdo a esse conceito e sua legislagdo especifica.

Muitas foram as reunides, discussdes para se chegar a um consenso, conforme
apresentado no item anterior. Partiremos do primeiro documento oficial a “Carta de
Fortaleza” de novembro de 1997. Esse documento tratou das medidas que deveriam ser
realizadas pelos 6rgdos responsaveis e solicitava o estabelecimento de uma Politica Nacional
de Preservagao do Patrimonio Cultural.

As respostas a esse documento vém trés anos depois, com o Decreto n® 3.551, de 04
de agosto de 2000: “considerando que se entende por bem cultural de natureza imaterial as
criagdes culturais de carater dindmico e processual, fundadas na tradi¢do e manifestadas por
individuos ou grupos de individuos como expressdo de sua identidade cultural e social”".

Nesse momento obtivemos respostas as propostas historicas e discussdes referentes a
preservagao da cultura popular no Brasil. Conforme documento de Turismo Cultural (2006, p.
20) o patrimonio cultural imaterial “[...] caracteriza-se por seu carater intangivel e dinamico —
ou seja, estd sujeito a mudangas impostas pelo cotidiano do homem, ja que se trata de seus
modos de vida, saberes e fazeres, que evoluem constantemente”. Esse simbolo € representado
por uma receita, um artesanato, um saber transmitido de geracdo em geracdo, que muitas
vezes ndo ¢ registrado e pode-se perder com o passar dos anos com a dindmica e as mudancas
da cultura.

Juntamente com o Decreto n°® 3.551, foi instituido o Programa Nacional do Patrimonio

Imaterial — PNPI:

[...] responsavel por viabilizar projetos de identifica¢do, reconhecimento, salvaguarda
e promocdo da dimensdo imaterial do patriménio cultural [...] busca estabelecer
parcerias com institui¢des dos governos federal, estadual e municipal, universidades,
organizagdes ndo-governamentais, agéncias de desenvolvimento e organizagdes
privadas ligadas a cultura, a pesquisa e ao financiamento (PNPLp. 1).

1 Citagdo retirada da edi¢do n° 57 de 23 mar. 2007.
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Constam nesse documento os objetivos do programa, as linhas de agdes e outros
instrumentos da politica de preservagdo como Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, Inventario Nacional de Referéncias Culturais e Planos de Salvaguarda. Para cada

item sdo apresentadas suas respectivas informacdes.

A rigor, o PNPI vem desencadeando a conformacdo de uma teia politico-
institucional em torno da multiplicidade de forma de fazeres, saberes, manifestagoes
e lugares no territorio nacional. Por um lado aguca o interesse de grupos estéticos e
certas narrativas regionais em obter o candnico titulo de bem imaterial nacional
(algo que impacta muito nas estimas de certos grupos e tradi¢des locais), por outro,
como efeito das interdependéncias envolvendo os eixos mencionados, amplia a
economia dos eventos ligados a cultura popular e consolida certas rotas de consumo
e destinos de lazer e entretenimento (ALVES, 2007, p. 4).

O Brasil, que despontou com essas questdes de vanguarda, foi representado nas
discussdes da UNESCO, que somente em 2003 apresenta o documento oficial da “Convencao
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial”, no qual ¢ definido o conceito de

Patrimonio Cultural Imaterial:

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos ¢ técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante se seu patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geragao,
¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fun¢@o do seu ambiente,
de sua interacdo com a natureza ¢ de sua historia, gerando um sentimento de
identidade ¢ continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividlade humana (CONVENCAO PARA A
SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL, 2003, p. 3).

Esse conceito ¢ o que norteia o trabalho realizado pelo IPHAN, a valorizacdo do
patrimdnio imaterial no Brasil, e também ¢ o condutor desta dissertacdo. Justifica-se pela
importancia e representatividade que esse o6rgdo, a UNESCO, possui, além de sua
responsabilidade e trabalho constante na area da cultura.

Continuando as questdes relevantes tratadas nesse documento quanto as manifestagdes

desse bem:

a) tradigdes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do patrimdnio
cultural imaterial;

b) expressdes artisticas;

¢) praticas sociais, rituais ¢ atos festivos;

d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo;

e) técnicas artesanais tradicionais.

(CONVENCAO PARA A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL, 2003, p. 4).
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Outros itens constam nesse documento como: relacdo com outros instrumentos
internacionais; métodos de trabalho; certificagdes; fungdes dos Estados; inventarios; outras
medidas de salvaguarda; educacgdo, conscientizagdo ¢ fortalecimento de capacidades;
participacao das comunidades, grupos e individuos; lista representativa do patrimdnio cultural
imaterial da humanidade; lista do patrimonio cultural imaterial que requer medidas urgentes
de salvaguarda; programas, projetos e atividades de salvaguarda; cooperagdes; denuncias;
entre outros.

Destaca-se também o programa da UNESCO referente a Proclamagdo de Obras-
Primas do Patrim6nio Oral e Imaterial da Humanidade. Essa proclamacdo acontece desde
2001 quando foram proclamados 19 itens representando o patrimoénio imaterial; em 2003
foram acrescentados mais 28 bens e a ultima referéncia é de 2005. O Brasil ja recebeu
destaque da UNESCO por dois bens: Arte Gréfica dos Indios Wajapi e Samba de Roda do

Reconcavo Baiano.

Os bens culturais do Brasil constituem em um ativo que deve ser incorporado em
indicadores, que podem contribuir para a compreensdo do processo cultural e da
relagdo entre a salvaguarda dos bens culturais e o processo de desenvolvimento do
pais. Esses indicadores podem ser utilizados na formulagdo de politicas,
principalmente nas areas de cultura, educagfo, turismo, meio ambiente, ciéncia e
tecnologia, saude, agricultura, desenvolvimento, industria e comércio (LAGES;
BRAGA; MORELLLI, 2004, p. 146).

Nao podemos, no entanto, deixar de lado a complexidade das questdes. Temos
consciéncia de que uma acao isolada nao atingira os objetivos de salvaguarda, de prote¢ao dos
saberes populares. Sao necessarias experiéncias sociais nas quais a comunidade, o grupo
social, sempre esteja engajado e a frente das discussdes relevantes desse bem de natureza

imaterial, pois somente dessa forma sera representativo e importante perante a nacao.

3.2.1 Instrumento do registro — INRC

Conforme ja mencionado, o INRC ¢ uma metodologia cuja preparagdo percorreu
alguns anos de pesquisa para chegar a atual estrutura, que vamos apresentar. Para Célia Maria
Carsino (INRC, 2000, p. i) o INRC pretende “[...] evoluir para a constru¢ao de novos
instrumentos, capazes de levantar e identificar bens culturais de natureza diversificada,
apreender os sentidos e significados a eles atribuidos pelos grupos socais e encontrar formas

adequadas a sua preservacao”.
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Retornamos as questdes da dicotomia entre os bens de pedra e cal e os bens imateriais.
Esse processo teve seu inicio em 1988 com a inser¢dao de ideias antropologicas no IPHAN;
sua continuidade se deu em 1995, através do Encontro de Inventarios do Conhecimento,
proporcionado pelo DID. Mas o ponto marcante foi o Seminario do Patrimonio Imaterial em
Fortaleza, acontecido em 1997.

Viarios desafios deviam ser pensados na elaboragao do INRC entre eles: “tornar viavel
a identificag¢do e a documentacao, dentro dos temas destacados, de conjuntos de referéncias ou
bens que fossem significativos para os grupos sociais”, “manter a associacao desses bens aos
conjuntos e aos contextos que lhes dao sentido”, e esquivar-se “de um tipo de registro que
congelasse o processo social formador desses bens” (INRC, 2000, p. 3).

Ap6s a reflexdo sobre os pressupostos para a complexa elaboragdo desse método o
autor nos apresenta as definicdes desde seu principio, como o significado da palavra
inventario: “Etimologicamente, a palavra inventario deriva do latim juridico [...] inventarium,
‘encontrar’: (1) relacdo dos bens deixados por alguém que morreu; (2) por extensao, descrigao
e enumeracdo minuciosa; (3) levantamento individuado e completo de bens e valores.”
(INRC, 2000, p. 6).

Vérios pontos desse conceito de inventario sdo importantes, mas se destaca nesse
contexto o levantamento minucioso e deve-se ter em mente que “a realidade social e cultural ¢
heterogénea, contraditoria e dinamica”. Para além disso, o INRC pretende ter aplicagdo em
contexto universal; por esse motivo baseia-se em critérios explicitos e “produzira sempre
como resultado um conjunto aberto de ocorréncias, que ademais serdo datadas e parciais,
perante o conjunto de casos possivelmente observaveis” (INRC, 2000, p. 7).

O objetivo do inventario ¢ gerar conhecimento sobre os dominios da vida social aos
quais sdo atribuidos sentidos e valores e que, portanto, constituem marcos e referéncias de
identidade para um determinado grupo social. Para Fonseca (2001, p. 113) “[...] significa,
pois, dirigir o olhar para representagdes que configuram uma ‘identidade’ da regido para seus
habitantes, e que remetem a paisagem, as edificagcdes e objetos, aos ‘fazeres’ e ‘saberes’, as
crengas, habitos, etc”.

A partir de véarias questdes pertinentes tratadas pelo antrop6logo Antdnio Augusto
Arantes, seu conhecimento prévio e a elaboracao de pesquisas-piloto, chegou-se a seguinte

delimita¢do sobre as categorias dos bens que estruturariam o inventario:

Celebracdes. Nesta categoria incluem-se os principais ritos e festividades associados
a religido, a civilizagdo, aos ciclos do calendario, etc. Sao ocasides diferenciadas de
sociabilidade, envolvendo praticas complexas com suas regras especificas de
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distribuigdo de papéis, a preparagdo e o consumo de comidas, bebidas, a produgéo
de vestudrio especifico, a ornamentacdo de determinados lugares, o uso de objetos
especiais, a execucao de musica, oragdo, dangas, etc. Sdo atividades que participam
fortemente da produgdo de sentidos especificos de lugar e de territorio.

Formas de expressdo. Formas ndo-lingiiisticas de comunica¢do associadas a
determinado grupo social ou regido, desenvolvidas por atores sociais (individuais ou
grupos) reconhecidos pela comunidade ¢ em relagdo as quais o costume define
normas, expectativas, padroes de qualidade, etc.

Oficios e modos de fazer, ou seja, as atividades desenvolvidas por atores sociais
(especialistas) reconhecedores de técnicas e de matérias-primas que identifiquem um
grupo social ou uma localidade. Este item refere-se a producdo de objetos e a
prestagdo de servigos que tenham sentidos praticos ou rituais, indistintamente.
Lugares. Toda atividade humana produz sentidos de lugar. Neste inventario serdo
incluidos especificamente aqueles que possuem sentido cultural diferenciado para a
populagdo local. S@o espagos apropriados por praticas e atividades de natureza
variadas, tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto vernaculas quanto oficiais.
Essa densidade diferenciada quanto a atividades e sentidos abrigados por esses
lugares constitui a sua centralidade ou excepcionalidade para a cultura local,
atributos que sdo reconhecidos e tematizados em representacdes simbolicas e
narrativas (INRC, 2000, p. 11-12).

Em 1975 foi criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC, que se baseou
na teoria de referéncia cultural, a partir da visdo antropolédgica de cultura. E a diversidade, a
dindmica da producdo material, mas principalmente os sentidos, os signos, os valores

representativos do bem pelo grupo social. Conforme Arantes (2001, p.131):

Referéncias, portanto, sdo sentidos atribuidos a suportes tangiveis ou ndo. Elas
podem estar nos objetos assim como nas praticas, nos espagos fisicos assim como
nos lugares socialmente construidos. Sdo como as reliquias histdricas e os legados
de familia, os bens de raiz, as joias ¢ obras de arte, ou as fotografias, as narrativas,
os conhecimentos e objetos de valor afetivo e pessoal.

Sdo as praticas e os objetos por meio dos quais as comunidades representam sua
identidade, seu sentido. Devem ser legitimadas, valorizadas como marca significativa dessa

cultura local.

Sao os significados, os sentidos que o grupo social concede ao bem, o reconhecimento
e o consenso, “as referéncias que o CNRC se propunha a apreender eram as da cultura em sua
dindmica (produgdo, circulacio e consumo) e em sua relagdo com os contextos
socioeconomicos” (FONSECA, 2001, p. 116).

Reconhecendo o verdadeiro valor da cultura local sdo sentidos os valores vivos,
marcos de vivéncia e experiéncias para um grupo, comunidade, sitio.

Expusemos o inventario em sua forma tedrica de apresentacdo, seu objetivo, sua
delimitagdo. Mas quanto ao processo de trabalho, como proceder? Essa pergunta ¢

respondida a partir das etapas previstas no inventario: 1) levantamento preliminar, 2)
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identificacdo e documentacdo, 3) documentacio. Para cada fase foram elaborados formularios
com fichas de identificacdo, questionarios e fichas de campo (Anexo A — INRC: Questionario
modos de fazer). Esse questiondrio foi baseado na adaptagdo da autora conforme apresentou-
se no item Metodologia.

E prevista também a formacgdo de uma equipe para a realizagdo do inventario, pois
cada lugar apresenta suas caracteristicas proprias e frequentemente nas cidades encontramos
pessoas que possuem um conhecimento aprofundado da cultura local. Esse conhecimento tem
valor, as informagdes secunddrias também devem ser observadas. Assim na formacgdo da
equipe de trabalho s3o importantes, além dos especialistas e técnicos, pessoas do lugar para
serem interlocutores.

No proximo item apresentarei os bens registrados no Brasil.

3.2.2 Bens imateriais registrados no Brasil

Do ano de 2000 até¢ 2008 foram registrados pelo IPHAN um total de 15 bens
imateriais, sendo estes na sua maioria da regido nordeste (7), seguida da regido sudeste (4),
regido norte (3) e centro-oeste (1). Na regido sul ndo ha registros, conforme apresenta o

mapa®:

20Mapa disponivel em: <http//www.google.com.br>. Acesso em 10 dez. 2008. Adaptado pela autora.
Legenda disponivel em: <http//www.iphan.gov.br>. Acessos em: 10 out. 2008 ¢ 04 fev. 2009.
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Mao Grosso

Legenda:

1 - Oficio das Paneleiras de Goiabeiras;

2 - Kusiwa — Linguagem e Arte Grafica Wajapi;

3 - Cirio de Nossa Senhora de Nazar¢;

4 - Samba de Roda do Reconcavo Baiano;

5 - Modo de Fazer Viola-de-Cocho;

6 - Oficio das Baianas de Acarajé;

7 - Jongo no Sudeste;

8 - Cachoeira de laureté — lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e
Papuri;

9 - Feira de Caruaru;

10 - Frevo;

11- Tambor de Crioula do Maranhio;

12 - Samba do Rio de Janeiro;

13 - Modo artesanal de fazer queijo de Minas;

14 - Roda de Capoeira ¢ Oficio dos Mestres de Capoeira;

15 - O modo de fazer Renda Irlandesa produzida em Divina Pastora (SE).

Cada bem registrado recebe do IPHAN um parecer, uma certiddao, um registro € um

dossié, que ficam a disposi¢do do publico através do site.
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No parecer consta o entendimento geral desse bem, com a especificagdo do numero do
processo, as datas de pedidos e reunides formais de discussdo sobre ele. Na certidao ¢
especificado em qual livro o bem foi registrado, o volume e um breve resumo. No registro
consta a data de registro, o nimero da reunido na qual foi lavrado, o proponente, além de
constar também um relato do bem.

Alguns requisitos sao necessarios para que o bem receba a categoria de registro pelo

IPHAN, de acordo com o Decreto n° 3551/2000, regulamentado pela Resolugao n°® 001/2006:

1 - Apresentagdo de requerimento®, em documento original, datado e assinado,
acompanhado obrigatoriamente das seguintes informagdes e documentos:
L Identificacao do proponente;
1L Justificativa do pedido;
II. Denominagdo e descricdo do bem proposto para registro, com indicagdo da
participagdo e/ou atuacdo dos grupos sociais envolvidos, de onde ocorre ou se
situa, do periodo e da forma em que ocorre;

Iv. Informagdes histéricas bésicas sobre o bem;
V. Documenta¢do minima disponivel, adequada a natureza do bem, tais como
fotografias, desenhos, videos, filmes, gravagdes sonoras ou filme;
VL Referéncias documentais e bibliograficas disponiveis;
VII. Declaragao formal de representante da comunidade produtora do bem, ou de
seus membros, expressando o interesse € a anuéncia com a instauragdo do processo
de Registro.

2 - A instrugdo técnica do processo administrativo de Registro consiste na produgéo
e sistematizagdo de conhecimentos e documentagdo sobre o bem cultural* e deve,
obrigatoriamente, abranger:
I. Descrig@o pormenorizada do bem que possibilite a apreensido de sua complexidade
e contemple a identificacdo de atores e significados atribuidos ao bem; processos de
producdo, circulacdo e consumo; contexto cultural especifico e outras informagdes
pertinentes;

II. Referéncias a formagao e continuidade histérica do bem, assim como as
transformagdes ocorridas ao longo do tempo;

1L Referéncias bibliograficas e documentais pertinentes;
IV. Produgdo de registros audiovisuais de carater etnografico que contemplem os
aspectos culturalmente relevantes do bem, a exemplo dos mencionados nos itens I e
I deste artigo;
V. Reunido de publicacdes, registros audiovisuais existentes, materiais informativos
em diferentes midias e outros produtos que complementem a instru¢do e ampliem o
conhecimento sobre o bem,;

VI. Avaliagdo das condi¢des em que o bem se encontra, com descrigdo e analise de
riscos potenciais e efetivos a sua continuidade;
VII. Proposigdo de ag¢des para a salvaguarda do bem.

(*) Resolugdo 001 de 2006:

Art. 2° O requerimento para instauracdo do processo administrativo de

registro podera ser apresentado pelo Ministro de Estado da Cultura,

pelas instituigdes vinculadas ao Ministério da Cultura, pelas Secretarias Estaduais,
Municipais e do Distrito Federal e por associagoes da sociedade civil.

O preenchimento de todos esses requisitos € necessario para obtencao do registro de
patrimonio imaterial no Brasil. Antes de qualquer mencdo a solicitacio de registro ¢
necessario primeiramente conhecer, identificar, para em um segundo momento proteger.

Essas manifestagdes devem ter significado para a comunidade, ser um simbolo vivo.
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A lista dos bens registrados ja foi mencionada. A partir deste momento apresentarei
cada bem com um breve relato de seu registro. As informagdes descritas foram compiladas
nas leituras de cada registro e complementadas com informagdes da pagina do IPHAN. Sao
eles:

1. Oficio das Paneleiras de Goiabeiras: esse foi o primeiro registro e ocorreu no ano
de 2002. O proponente foi a Associacao das Paneleiras de Goiabeiras e a Secretaria Municipal
de Cultura-Vitoria /ES. Registrado no Livro dos Saberes.

Consiste na fabricacdo de panelas artesanais em barro; ¢ uma atividade feminina,
passada de mae para filha. Sua origem ¢ indigena e ¢ o meio de sobrevivéncia de mais de 120
familias.

H4 um destaque para a relacdo com o turismo, pois hd demanda crescente de turistas
para apreciar a gastronomia tipica dessa regido e também visitacdo e compra das panelas. As
panelas continuam sendo modeladas manualmente com argila e o auxilio de ferramentas
rudimentares. Existe também a preocupacao com o bem de natureza nao renovavel, nesse caso
a argila, utilizada como matéria-prima das panelas.

2. Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi: registrada no Livro das
Formas de Expressao ano de 2002; seus proponentes foram o Conselho das Aldeias Wajapi —
Macapa/AP e o Museu do Indio — Funai.

Esse bem foi proclamado pela UNESCO em 2003 como Obra-prima do Patrimonio
Oral e Imaterial da Humanidade. Retne toda a historia simbdlica de cada pintura usada para
decorar os corpos e objetos. Eles fazem uso da tinta vermelha do urucum, do suco do jenipapo
verde, gordura de macaco e resinas perfumadas. Vdarias sdo as formas que expressam a
diversidade que representa os seres humanos. Representa um prazer estético e um desafio
criativo. No dossié sdo apresentadas as varias formas de desenho e seus significados.

3. Cirio de Nossa Senhora de Nazaré: registrado no Livro das Celebragdes no ano de
2004. O proponente foi a Arquidiocese de Belém/PA e a Diretoria da Festa do Cirio da
Regido Norte, Belém do Para. Registrado no Livro das Celebragdes.

O dossi€ conta a historia da santa que ha 211 anos faz Belém do Para literalmente
parar para a Procissdo do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. Sua historia esta envolta em
lendas e mitos que se misturam a fatos historicos. Reza a tradicao que em 1700 caminhava nas
matas um caboclo agricultor, que acabou encontrando entre as pedras uma pequena imagem
da Virgem de Nazaré. O Cirio de Nazaré ¢ um acontecimento que envolve, direta e
indiretamente, toda a popula¢do paranaense. Apesar da existéncia de Cirios de Nazaré em

outros municipios, nenhum deles possui a amplitude desse fendmeno religioso no Brasil. E
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muito mais do que um fendmeno religioso, podendo ser estudado e compreendido por pontos
vitais, sejam eles estéticos, turisticos, culturais, socioldgicos, antropoldgicos, entre outros.

4. Samba de Roda do Reconcavo Baiano: registrado no ano de 2004. Os proponentes
foram a Associagdo Cultural Samba de Roda Dalva Damiana de Freitas, Grupo Cultural
Filhos de Nag6 e a Associacdo de Pesquisa em Cultura Popular ¢ Musica Tradicional do
Recdncavo. Representa a Regido Nordeste, Bahia e Recife. Registrado no Livro Formas de
Expressao.

Trata-se de expressao musical, coreografica, poética e festiva das mais importantes e
significativas oriundas da tradicdo religiosa afrobrasileira. No final de setembro sao
celebrados os sambas nas festas dos santos Cosme e Damido, sincretizados com os orixas. E
parte fundamental do culto dos caboclos. A disposi¢dao dos participantes, os instrumentos, as
coreografias sdo apresentadas no dossi¢ com detalhes e inclusive com a transcricdo das
partituras das musicas.

No ano de 2005 a UNESCO proclamou o Samba de Roda do Reconcavo Baiano como
Obra-Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, sendo este o segundo bem
reconhecido em nivel internacional no Brasil.

5. Modo de Fazer Viola-de-Cocho: registrado no Livro dos Saberes no ano de 2005.
Os proponentes foram os estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, representados por
abaixo-assinados dos artesdos e instrumentistas. Participa da Regido Centro-Oeste. Registrado
no Livro dos Saberes.

A viola-de-cocho ¢ uma expressdo unica do fazer popular, realizada de modo
artesanal, um instrumento musical singular quanto a forma e sonoridade, produzido com
matérias-primas existentes na Regido Centro-Oeste do Brasil. Esse bem ainda ndo possui
dossié na pagina do IPHAN.

6. Oficio das Baianas de Acarajé: registrado no Livro dos Saberes no ano de 2005.
Proponentes: Associacao das Baianas de Acarajé, Mingau, Receptivos e Similares do Estado
da Bahia, Centro de Estudos Afro-Orientais e Terreiro 11€ Op6 Afonja.

Um alimento de origem africana da época dos escravos na coloniza¢dao do Brasil. Pela
tradi¢do, quem faz ¢ a mulher que oferecia aos santos e fi¢is nas festas relacionadas ao
candomblé. E feito de feijdo-fradinho, cebola e sal fritos em azeite de dendé. A historia, a
lenda e os mistérios também sdo apresentados em forma de entrevistas com os representantes

das comunidades.
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7. Jongo no Sudeste: registrado no ano de 2005. O proponente foi o Centro Nacional
de Cultura Popular, Regido Sudeste - Vale do Rio Paraiba. Registrado no Livro Formas de
Expressao.

E uma forma de expressdo afrobrasileira que integra percussio de tambores, danca
coletiva e praticas de magia. E relacionado & cultura do café e da cana-de-agucar. O jongo é
uma forma de louvacdo aos antepassados, consolidacio de tradicdes e afirmagdo de
identidades.

8. Cachoeira de Iauareté — Lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e
Papuri: primeiro registro do Livro dos Lugares no ano de 2006. Proponentes: Associacdo
Indigena de lauareté e Federagao das Organizagdes Indigenas do Rio Negro — FOIRN; Regido
Norte.

Sao celebragdes, saberes e expressdes culturais que se manifestam por meio de
relagdes sociais, sejam individuais ou coletivas; a integracdo do homem com a natureza,
conceituando a paisagem cultural. A Cachoeira de lauareté faz parte do cenario descrito nos
mitos de varios povos indigenas que narram as transformacdes que resultam no aparecimento
dos primeiros humanos em suas diferentes versdes.

9. Feira de Caruaru: registrado no ano de 2007, no Livro dos Lugares. O proponente
foi a Prefeitura Municipal de Caruaru.

Sdo os mercados, feiras, santuarios, pragas onde sdo concentradas ou reproduzidas
préticas culturais coletivas. E um lugar de memoéria e de continuidade de saberes, fazeres,
produtos e expressdes artisticas. E um meio importante de escoamento da produgio agricola.
Esse bem ainda ndo possui dossi€ na pagina do IPHAN.

10. Frevo: registrado no ano de 2007 no Livro Formas de Expressdo. Os proponentes
sd0: Ministério da Cultura, Prefeitura de Recife e Secretaria de Cultura do Municipio.

A riqueza de uma expressao artistica a0 mesmo tempo popular e erudita, o carater de
resisténcia de um ritmo que surgiu das camadas menos favorecidas. E uma forma de
expressdo musical, coreografica e poética. Surge no final do século XIX, no carnaval. Esse
bem ainda ndo possui dossi€ na pagina do IPHAN

11. Tambor de Crioula: registrado no Livro Formas de Expressdo no ano de 2007.
Os proponentes foram a Prefeitura Municipal de Sdo Luis do Maranhdo, a Comissao
Maranhense de Folclore e o Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhao.

Matriz afrobrasileira que envolve danca circular, canto e percussao de tambores ao ar
livre, nas pragas, no interior de terreiros, especialmente em louvor a Sdo Benedito. Destaca-se

como uma das modalidades mais difundidas e ativas no cotidiano do Maranhdo; ndo tem
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época fixa de apresentacdo. Tradicionalmente, toda a festividade de bumba-meu-boi ¢
encerrada com tambor de crioula.

12. Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro e
Samba-Enredo: foi registrado no Livro das Formas de Expressdo no ano de 2007. O
proponente foi o Centro Cultural Cartola.

Comunidades negras do Rio de Janeiro, excluidas da participacao plena nos processos
produtivos e politicos formais e impedidas de celebrar suas folias e sua fé, deram forma a um
novo samba, diferente dos tipos entdo conhecidos, que viria a ser chamado de samba urbano,
samba carioca, samba de morro ou simplesmente samba. Também criaram as escolas de
samba. O dossié explica cada especificidade dos sambas abordados, no caso, o Partido Alto,
Samba de Terreiro e o Samba-Enredo. O dossi€ também apresenta a questdo do turismo nas
escolas de samba. No ano de 2005 foi inaugurada a Cidade do Samba: sdo modernos galpdes
onde sdo confeccionadas fantasias e alegorias, e paralelamente acontecem apresentagdes de
samba destinadas aos turistas.

13. Modo artesanal de fazer Queijo de Minas, nas regides do Serro e das serras da
Canastra e do Salitre: registrado no Livro dos Saberes no ano de 2006. Os proponentes
foram a Secretaria de Cultura de Minas Gerais e a Associacdo de Amigos do Serro - AASER.

Serro, Canastra, Alto Paranaiba (serra do Salitre ou do Cerrado), Araxa e serras do sul
de Minas somam microrregides onde se estabelecem e se edificam em dinamica tradi¢do os
modos de fazer um queijo reconhecido mundialmente como artesanal tipo Minas. Os modos
de fazer e as técnicas e tecnologias que envolvem o processo produtivo dos alimentos, a partir
do mundo natural, da mesma forma distinguem identidades e grupos regionais.

No dossié sdo apresentadas passo a passo todas as especialidades de cada regido
abordada e suas diferengas na producdo desse alimento.

14. Roda de Capoeira e Oficio dos Mestres de Capoeira: esse bem imaterial
recebeu dois registros: para Roda de Capoeira e para o Oficio dos Mestres de Capoeira, que
foram inscritos no Livro dos Saberes (oficio) e no Livro Formas de Expressao (roda), no ano
de 2008. Esse bem ainda ndo possui dossié na pagina do IPHAN.

15. O modo de fazer Renda Irlandesa produzida em Divina Pastora (SE): oficio
feminino, originalmente vinculado a aristocracia. E classificada como um tipo de renda de
agulha, primeiramente desenhada em papel manteiga e fixada em um papel mais grosso,
depois sdo preenchidos os espagos vazios entre a fita, compondo a renda. Atualmente a renda
¢ produzida por mulheres humildes que reinventaram a técnica. Seu registro aconteceu no ano

de 2008 no Livro dos Saberes.
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Além desses quinze bens ja registrados, constam mais quatorze processos de registros

em andamento. Sdo eles?!

- Complexo Cultural do Bumba-meu-Boi do Maranhéo;

- Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis;

- Registro da Localidade de Porongos;

- Festa de Sao Sebastido, do municipio Cachoeira do Arari, da Ilha de Marajo;
- Registro das Festas do Rosario;

- Ritual Yakwa do povo indigena Enawené Nawé;

- Artesanato Tikuna AM;

- Farmacopéia Popular do Cerrado;

- Circo de Tradi¢do Familiar;

- Lugares Sagrados dos Povos Indigenas Xinguanos/MT;

- Linguagem dos Sinos nas Cidades Histdricas Mineiras, Sao Jodo Del Rei,

- Mariana, Ouro Preto, Catas Altas, Serro, Sabara, Congonhas e Diamantina;
- Registro do Mamulengo;

- Feira de Sao Joaquim, Salvador/BA.

Em fase de elaboracdo e pesquisa, sdo mais vinte e seis bens de natureza imaterial,

com o0 método INRC em andamento?*:

O 001N LN B~ WK —

10
11
Pe
12
13
14
15
16

. INRC dos Povos Indigenas do Alto Rio Negro em Manaus/AM;
. INRC da Ilha de Marajo/PA,;

. INRC do Tacaca/PA (CNFCP);

. INRC das Cuias de Santarém/PA (CNFCP);

. INRC da Farinha de Mandioca/PA (CNFCP);

. INRC de Natividade/TO;

. INRC do Centro Historico de Sdo Luis/MA;

. INRC de Rio de Contas/BA;

. INRC Rotas da Alforria — Cachoeira e Sdo Félix/BA;

. INRC da Regido do Cariri/CE;

. INRC das Festas do Largo de Salvador /BA (CNFCP com recursos da
trobras);

. INRC das Comunidades Quilombolas de Pernambuco/PE;

. INRC das Feiras do Distrito Federal/DF;

. INRC do Congo de Nova Almeida — Serra/ES,;

. INRC do Bom Retiro — Sdo Paulo/SP;

. INRC da Festa do Divino Maranhense no Rio de Janeiro/RJ (CNFCP com

recursos da Petrobras);

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23

24.

INRC do Povo Guarani — Sao Miguel das Missdes/RS;

INRC do Sitio Histérico de Porongos — Pinheiro Machado/RS;
INRC da Viola Caipira do Alto e Médio Sao Francisco/MG;
INRC da Lapa/PR;

Levantamento de documentos sobre o Estado de Sergipe;
INRC Ceramica de Rio Real/BA (CNFCP);

. INRC do Toque dos Sinos/MG;

INRC do Serid6/MG.

?! Disponivel em: <www.iphan.gov.br>. Acesso em: 17 nov. 2008.
22Disponivel em: <www.iphan.gov.br>. Acesso em: 17 nov. 2008.


http://www.iphan.gov.br/
http://www.iphan.gov.br/
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Fica evidente a énfase em uma visdo da cultura brasileira com forte influéncia da
descendéncia indigena e afrobrasileira, conforme demonstrado na identificagdo do mapa, além
da historia do conceito de patrimonio imaterial no Brasil que demonstra claramente essa
preferéncia por uma representacdo de cultura brasileira de origens indigenas e africanas.
Espera-se que também outras etnias sejam valorizadas, pois varias sdo as origens dos povos
que construiram esse pais; 0s imigrantes europeus também representam uma parcela
significativa na pluralidade cultural do pais.

A diversidade ¢ apresentada de muitas formas e expressdes, conforme Silva (2004, p.

97):

[...] chamada “diversidade” cultural. Neste caso, o pressuposto basico ¢ o de que a
“natureza” humana tem uma variedade de formas legitimas de se expressar
culturalmente e todas devem ser respeitadas ou toleradas — no exercicio de uma
tolerancia que pode variar, desde um sentimento paternalista e superior até uma
atitude de sofisticagdo cosmopolita de convivéncia para a qual nada que é humano
lhe ¢ “estranho”.

Nosso pais apresenta uma diversidade que de alguma forma estd sendo deixada de
lado pelas politicas publicas. Nesta era de mundializacdo, como aponta Dina Lévi-Strauss
(2001, p. 27), “a diversidade externa tende a tornar-se cada vez mais pobre, torne-se urgente
manter e preservar a diversidade interna de cada sociedade”. E complementa: “[...] a
diversidade que deve ser salva, ndo o conteudo histérico que cada época lhe conferiu e que

ninguém sabera perpetuar para além dela propria” (LEVI-STRAUSS, 2001, p. 27).

3.2.3 A gastronomia como patriménio imaterial

A histéria da alimentagdo mistura-se com a histéria da humanidade. Os homens pré-
historicos, bem como varios povos, eram nomades. Um dos motivos desse nomadismo era a
busca pela alimentacao, a caga, a pesca e posteriormente o cultivo na agricultura.

A alimentacdo desempenha relevante papel na produ¢do de identidades nacionais,
regionais, étnicas e religiosas; assim, pode-se dizer que na medida em que congrega um
conjunto de praticas, relagdes e representacdes sociais revela a estrutura social dos diferentes
grupos humanos e apresenta-se como importante instrumento de identidade social.

Quando buscamos elementos explicativos da vida em sociedade, na busca teodrica de
interpretagdes sociologicas e culturais, os alimentos assumem papel relevante. Sua dimensao
complexa de processo explica a repercussao dessa atividade no campo da vida em sociedade.

Interpretar os saberes e as técnicas de um produto artesanal (nesta dissertagdo o Agnolini) &,
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sobretudo, enquadra-lo em um repertorio de expressdes da cultura que referenciam a
constru¢do identitaria de um grupo social. No caso da culinaria, se explica mais pela pratica
do que por teorias.

Comer massa na Serra Gatucha ¢ um habito alimentar de forte presenga na cultura
local; seu enraizamento nas comunidades esta relacionado ao processo de imigragdo italiana.
Entre as variadas formas de massa (espaguete, talharim, parafuso) estdo as massas do tipo
recheada, entre elas o Agnolini, também conhecido como Capeleti. Sdo recheadas com
“bolinhas de carnes, presunto cru, queijo e especiarias, cozidas e servidas em caldo de
galinha”, conforme Ribeiro (2006, p. 2).

Para elaboracao desta dissertacdo tomam-se por base os dois bens imateriais com o
objeto “alimento” ou “comida” ja registrados, a saber: Oficio das Baianas do Acarajé e Queijo
Artesanal de Minas, ambos no Livro dos Saberes.

A socidloga Maria Dina Nogueira Pinto (2005, p. 282) expoe:

[...] como projeto-piloto para testar a metodologia do INRC e como objeto de
inventariar bens que expressam a unidade e a diversidade cultural que caracteriza o
Brasil, o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular elaborou o Projeto
Implanta¢do de Inventdrios: Celebragoes e Saberes da Cultura Popular. Esse
projeto foi dividido em diferentes linhas tematicas, uma das quais diz respeito aos
sistemas culinarios [...] o feijao e a mandioca [...] ocupam uma posi¢ao de destaque
neste sistema.

No caso do feijdo, esse projeto-piloto foi o resultado do dossi€ Oficio das Baianas de
Acarajé. A mandioca representa o modelo simbolico da “pluralidade cultural” do Brasil
(PINTO, 2005, p. 282). E um complexo universo que engloba desde seu cultivo até os pratos
derivados dessa iguaria relacionando as diferentes tradicdes. Conforme informagao no site do
IPHAN, esta em fase de elaboracdo e pesquisa o INRC da Farinha de Mandioca/PA.

A partir dessa posicdo temos a preferéncia por essas iguarias como expressiao da
representacao da identidade nacional. No dossi€ Baianas do Acarajé encontramos a reunido de
artigos de cinco anos do projeto Implantacdo de Inventdrio: Celebragdes e Saberes da Cultura
Popular. Teremos a identificacdo, o oficio, 0 modo de fazer e os significados, o traje de

baiana, a questdo da contemporaneidade, dindmica e mudangas, entre outros itens.

Segundo varios depoimentos da primeira metade do século XX, anos 40 ¢ 30, as
familias ficavam esperando, as sete horas da noite, a mulher do acarajé passar, ¢ era
uma espécie de cerimdnia [...], porque sua voz era especialmente aguda e alta para
anunciar de longe 1€ acarajé, i€ abara; ai o povo se preparava, pegava o dinheiro, ia
as portas (DOSSIE BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 15).
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O acarajé ¢ feito de feijao-fradinho, cebola e sal fritos no azeite de dendé. Sua origem
¢ a Africa Ocidental e seu nome significa “comer fogo — acara (fogo) + ajeum (comer)”
(DOSSIE BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 15). E comida sagrada de ritual oferecida aos

orixas, uma atividade passada por maes e avos.

Enquanto testemunhos patrimoniais integrados a religido, a arquitetura, a populagdo,
ao turismo, as baianas de acarajé mantém viva uma tradigdo ancestral importante,
componente de um sistema culinario que, além de alimentar e satisfazer o paladar,
articula diferentes dimensoes da vida social: liga os homens aos deuses, o sagrado ao
profano, a tradigio 4 modernidade (DOSSIE BAIANAS DE ACARAJE, 2008,
p.-17-18).

Além dos mistérios e lendas envoltos no Acarajé, ele representa o sustento de varias
familias em Salvador. Elas estdo organizadas a partir da Associacdo das Baianas de Acarajé,
Mingau, Receptivos e Similares da Bahia (Abam); possui estatuto proprio e foi fundada no
ano de 1992, com quase trés mil profissionais: “[...] seu objetivo ¢ qualificar e capacitar as
baianas para que possam oferecer servicos melhores, com higiene, qualidade e,

principalmente, tradi¢do” (DOSSIE BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 23).

[...] importante marca identitaria e referéncia cultural, o acarajé, vindo das maos de
uma baiana, articula universos simbdlicos relacionados a esfera da culinaria votiva e
as chamadas comidas de rua, onde se apresenta como meio de vida e fonte de renda
para uma parcela da populagio (DOSSIE BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 23).

O dossi¢ apresenta passo a passo como preparar o acarajé ¢ destaca como se fazia e
como se faz hoje, a incorporacdo de recheios e cuidados com a higiene. Outro ponto de
destaque ¢ o traje, que ndo deixa de ser a marca, a identificagdo da baiana. As festas religiosas
também estdo referenciadas: “as baianas de acarajé e as festas de largo em Salvador sao
referéncias culturais relevantes da Bahia a que o candomblé se relaciona intimamente”
(DOSSIE BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 36).

Essas festas religiosas sdo em homenagem aos santos catolicos, realizadas no espaco
das igrejas e em seu entorno, conforme o dossi€é “[..] caracterizam-se por intensa
sociabilidade e pela presenca simultanea de rituais religiosos — novenas, missas € procissoes —
e manifestacdes da vida cotidiana: barraquinhas, brincadeiras, musica, dancas, comidas e
bebidas” (DOSSIE BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 36).

Como o acarajé, o Agnolini também ¢ representativo nas festas religiosas da

comunidade. Conforme depoimentos coletados pela pesquisadora:
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Eu s6 faco quando tem uma festa em uma comunidade ou na outra, dai a gente faz,
mas eu sou chefe de cozinha, falo, coordeno oriento ponho (coloco) os temperos [...]
(Carmem Magbosco, Antdnio Prado).

[...] lembro que quando era crianga minha mae fazia em datas especiais, casamento,
Péscoa, Natal, na Festa da Padroeira (Maria do Carmo T. Schiochet, Antdnio Prado).

Imerso na dindmica cultural das grandes cidades brasileiras, como o Acarajé, em
Salvador, o Queijo Artesanal no Estado de Minas Gerais e o Agnolini na Serra Gaucha, todo
esse saber-fazer estd sujeito ao processo de transformacdo, porém seu significado para a
sociedade continua sendo valido.

O proprio Turismo ¢ responsavel direta e indiretamente por algumas transformagoes e
adaptacdes. Sao incorporados novos temperos, alguns elementos culturais; uma dessas
questdes ¢ referente a aspectos de saude publica, a¢des de vigilancia para prevencao de
contaminagdes de doengas, além de questdes de higiene para o preparo do alimento.

No periodo colonial, o Acarajé chegava as ruas frito. Com o Turismo, atualmente, as
baianas possuem seus espagos de comercializagdo em pragas historicas e pontos turisticos,
além de o Acaraj¢ ser frito na hora.

Algumas mudancgas ocorreram no processo de produ¢do do acarajé. Com a chegada
dos americanos em 1943 ¢ 1944 “[...] a cidade se americanizou [...] relagdo com o cachorro
quente, com o sanduiche [...] nos anos 80 para 90, comegaram a colocar caruru ja por conta do
turismo [...] os turistas que querem provar a comida baiana [...]” (DOSSIE BAIANAS DE
ACARAIJE, 2008, p. 53). Mas a principal mudangca foi em 1970, a substitui¢do do moinho de
pedra, que serve para triturar o feijao fradinho, pelo moinho elétrico.

Outra mudanga importante € a incorporacdo do homem na feitura do acarajé: “[...] nos
ultimos anos tem sido desempenhada também por homens que, ndo s6 assumem o oficio
como incorporam os simbolos identitarios, como as roupas de origem africana” (DOSSIE
BAIANAS DE ACARAJE, 2008, p. 54).

Com relagdo a religido também ocorreu uma mudanga da crenga com a inclusdo dos

evangélicos no comércio de acarajé:

Os evangélicos, grupo cada vez mais crescente em todos os estados do pais, t€m
entrado nesse mercado, o que lhe atribui novos significados e o vincula a outro
universo religioso. Com esse carater atendem a uma clientela que compartilha suas
crengas e recusa-se a consumir o acarajé relacionado ao candomblé (DOSSIE
BAIANAS DE ACARAIJE, 2008, p. 55).

Vérios pontos dessas mudangas sdo relacionados a dindmica da vida humana, da

cultura. Como serda visto adiante, em relacdo ao Agnolini também foram encontradas



69

mudangas consideraveis e relevantes. Antes se priorizava a matéria prima caseira, aquela que
era plantada e criada na horta da casa. Hoje ¢ necessaria a compra de produtos
industrializados proprios para a comercializacdo, o modo de armazenamento, as embalagens
em funcdo da vigilancia sanitaria. Antigamente era preparado somente em datas festivas, hoje
¢ possivel encontra-lo em prontaentrega.

O segundo dossi€¢ que trata do alimento como patrimonio € o do Queijo Artesanal de
Minas. Sdo trés os territérios abordados: Serro, Serra da Canastra e o Alto Paranaiba. E
apresentada a histdria, origens, modos de fazer, a ruralidade, a dindmica cultural, entre outros
pontos.

O queijo artesanal de Minas Gerais ¢ uma tradi¢ao originaria das técnicas tipicas da
serra da Estrela, em Portugal: “Essa origem técnica que chega & América portuguesa com o
colonizador ¢ raiz de uma nova construgdo intimamente ligada, a cada tempo, a sobrevivéncia
de colonos ibéricos, de individuos luso-brasileiros e, por fim, de mineiros” (DOSSIE QUEIIO
ARTESANAL DE MINAS, 2006, p. 9).

Hé4 documentagdes que expressam a persisténcia do queijo na alimentacdo dos
mineiros. E produzido e consumido por necessidade e gosto. A fazenda mineira ¢ a produtora
do queijo artesanal, como uma “atividade inseparavel das a¢des do homem” (DOSSIE
QUEIJO ARTESANAL DE MINAS, 2006, p. 32). Depoimentos apresentados comprovam o
costume e trabalho masculino nesse oficio. Necessidades colocadas pela modernidade
também alteraram o modo de fazer: “As queijarias, na dindmica de mudangas e de
permanéncia vao sendo valorizadas e da-se nova dimensdo ao espago, buscando atender as
exigeéncias sanitarias, a legislagdo que se implanta, com objetivos claros de obtencdo de um
produto que dé seguranca alimentar ao consumidor” (DOSSIE QUEIJO ARTESANAL DE
MINAS, 2006, p. 32-33).

O passo-a-passo ¢ apresentado desde a obtencdo do leite, a elaboracdo do queijo
(adi¢dao do coalho industrial, adicdo do pingo, corte da massa, mexedura, retirada do soro,
massa colocada em formas plasticas, espremedura, salga, viragem, maturagdo e acabamento).
Todos esses passos sdo apresentados em forma de fluxograma e explicados individualmente.

Sdo apresentados trés eixos fundamentais nas entrevistas: “[...] (1) a memoria da
infancia e a heranca dos antepassados; (2) a identificacdo da fazenda com o queijo e, (3) as
qualidades de um bom queijeiro” (DOSSIE QUEIJO ARTESANAL DE MINAS, 2006, p.
43).
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Fica evidente no dossié do Queijo Artesanal de Minas a relacdo da heranga de um
produto como expressao de um modo de vida tradicional e rural dessas regides € ndo somente
a configuragdo de um produto comercial; em suma, um sinal de identidade.

Foi possivel observar as questdes referentes a alimentagdo, as suas transformacdes,
adaptacdes e também a relacdo simbdlica e representativa desse bem na cultura brasileira.
Muitos sdao os alimentos representativos em todas as regioes do Brasil, porém fica evidente
que o numero de registros ainda ndo ¢ significativo para a expressdo empirica que existe nesse

universo de estudo.
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4. Pesquisa

Com base nos principios metodoldgicos do INRC efetivamos a pesquisa sobre o
Agnolini nas localidades representativas da RCI, entre elas: Antonio Prado (municipio),
Galopolis e Linha 40 (distritos de Caxias do Sul). Esses locais sdo referéncias na producao do
Agnolini; foram realizadas no total nove entrevistas que duraram entre 1h e 3h.

Foi utilizado o codigo de ética da Associacdo Brasileira de Antropologia — ABA,

conforme Anexo G.

4.1 Perfil dos entrevistados: os sujeitos do saber-fazer

Primeiramente apresentarei um breve perfil das pessoas entrevistadas. A amostra de
nove entrevistas inclui microempresas que produzem o Agnolini em pequena ou grande
escala, pessoas que sdo contratadas ou auxiliam espontaneamente nas festas das paroquias e
um restaurante. Inclui-se nesse contexto a entrevista realizada com a coordenadora do Projeto
ECIRS, Profa. Dra. Cleodes Maria Piazza Julio Ribeiro, responsavel pelo projeto de pesquisa
sobre os elementos culturais da RCI.

A Familia Giulian reside na cidade de Antonio Prado. Recebi a indica¢do para a
entrevista do Escritorio Técnico do IPHAN daquela cidade. O patriarca, falecido dois meses
antes da entrevista, Sr. Nelson Giulian, ¢ um dos pioneiros na comercializagao do Agnolini no
municipio. Conforme contado na entrevista realizada com sua esposa, Sra.Olga, e seu filho,
Sr. Gustavo, a inten¢do do pai ndo era a venda do Agnolini e sim ajudar a comunidade
principalmente nas festas da pardquia, pois as mulheres tinham que ficar muito tempo em pé.
Entdo ele teve a idéia de construir uma maquina que fechasse o Agnolini; essa foi sua
motivagdo para dois anos de trabalho até a construcdo da maquina. Atualmente a
microempresa de administracdo familiar entrega Agnolini em grande escala para os principais
estabelecimentos da cidade e também para uma rede de supermercados do Estado, porém de
forma terceirizada. Sua estrutura, entretanto, continua no porao da casa.

A Sra. Carmem Magnabosco ¢ conhecida do ECIRS (das pesquisas que esse projeto
realiza hd mais de 30 anos na RCI), foi indicagdo da Profa. Cleodes Maria Piazza Julio
Ribeiro. Reside na Linha Camargo, que faz parte do territério administrativo de Antdnio

Prado. Ela ¢ uma das mulheres que coordena a producdo do Agnolini nas festas da
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comunidade ou outras festas como casamentos e encontros de familia. Ela ¢ contratada para
coordenar e preparar a massa € o recheio, essa ¢ sua responsabilidade.

O Sr. Remi Stragliotto foi entrevistado por indicagdo da subprefeitura de Galopolis,
pois possui uma das mercearias mais conceituadas em distribuicdo de massas. O Agnolini é
preparado em familia, ele, sua esposa e os dois filhos.

A Sra. Cecilia Bordin Adamatti foi indicada pelo padre da paroquia de Galdpolis. Ela,
como a dona Carmem Magnabosco, ¢ a coordenadora do Agnolini nas festas da comunidade;
ndo produz para comercializa¢do, somente nessas datas festivas e para consumo em casa.

A Sra. Erminia Matte Faoro também foi uma indicagdo da subprefeitura de Galopolis.
A subprefeitura comunicou que toda semana acontece a feira do produtor nas tercas-feiras,
sendo assim encontrei-a no seu ambiente de trabalho e, inclusive, na venda do Agnolini e de
outros tipos de massas e iguarias.

A Sra. Maria do Carmo Schiochet, indicagdo do Escritorio Técnico do IPHAN em
Antonio Prado, possui uma microempresa em que produz varios alimentos, mas o Agnolini,
segundo ela, ¢ o mais vendido.

A Sra. Clari Angelina Tomazzoni reside na Linha 40 h4a 50 anos. Seu esposo foi o
fundador do Moinho Tomazzoni; a indicacdo procede de seu filho, Prof. Edegar Tomazzoni,
que ¢ docente no Mestrado em Turismo. A Sra. Clari sempre fez Agnolini na comunidade e
até hoje ajuda nas festas da pardquia ou no clube de maes.

A Sra. Joana Basso Gayo ¢ proprietaria de uma microempresa juntamente com sua
vizinha; encontrei a terceira geracdo trabalhando com ela, sua neta. Ela foi indicada pelo Prof.
Tomazzoni e reside na Linha 40.

A Sra. Beatriz Tonet é proprietaria de uma cantina e um restaurante. A principal
atividade ¢ a cantina, com venda de vinhos, espumantes, vinagres, entre outros produtos
derivados, porém atualmente o restaurante ¢ muito frequentado por turistas que visitam a
Serra Gaticha, e um dos pratos servidos como entrada ¢ a sopa com Agnolini produzido no
restaurante. Nessa entrevista foi possivel acompanhar desde a producdo do Agnolini até ele
chegar a mesa dos turistas. A Cantina Tonet estd inserida no Roteiro Caminhos da Colonia: A
Gastronomia Italiana, de Caxias do Sul.

A Profa. Dra. Cleodes Maria Piazza Julio Ribeiro ¢ a fundadora do Projeto ECIRS —
Elementos Culturais das Antigas Colonias Italianas no Rio Grande do Sul, que existe ha 30
anos na Universidade de Caxias do Sul. Conforme ela contou, a motivagdo surgiu de
indagagdes para formar o “cendrio de festejos que se destinavam a celebrar o centenario da

imigragao italiana no Rio Grande do Sul”.
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Em 1978 o entdo Reitor da UCS solicitou o inicio dos trabalhos formalmente a partir
de uma pesquisa com o objetivo de mapear a “contribui¢do da imigragado italiana na defini¢ao
do perfil da Serra Galcha”. Nesse ano foi formada uma equipe interdisciplinar entre os
Departamentos de Letras, Historia, Geografia, Pedagogia e formatada uma metodologia de
pesquisa baseada na Antropologia. Adotaram procedimentos de seminarios semanais, que
resultaram em publicacdes de livros, e consolidaram seus estudos em um acervo fotografico.

Atualmente o projeto continua trabalhando em pesquisas que envolvem a RCI e os
aspectos culturais dos imigrantes italianos, um trabalho reconhecido pela UNESCO que em
2008 convidou a professora a proferir uma palestra em seu evento anual Rencontres du clos-

vougeot — Universidade de Borgonha em Dijon / Franga.

4.2 Analise das pesquisas

As pesquisas foram realizadas in-loco nos meses de setembro e outubro de 2008. Foi
necessario solicitar a disponibilidade das pessoas entrevistadas telefonando com antecedéncia
ou agendando uma data disponivel para que nao ocorresse imprevisto no andamento das
entrevistas. Conforme ja mencionado foram delimitados os territdrios representativos de
Antonio Prado (o municipio) e Caxias do Sul (o distrito de Galdpolis e a Linha 40).

A pesquisadora primeiramente verificou Orgdos representativos na localidade para
informar, indicar os entrevistados. Em Antonio Prado, o Escritorio Técnico do IPHAN; em
Galopolis, a subprefeitura; na Linha 40, o Prof. Dr. Edegar Tomazzoni, nascido na Linha 40 e
atualmente docente do Mestrado Académico em Turismo.

O questionario base esta inserido na metodologia do IPHAN, o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC. Para um melhor andamento das entrevistas achamos
conveniente adapté-lo a realidade do saber-fazer do Agnolini (os questionarios encontram-se
nos Anexos A e B). As entrevistas foram realizadas com um gravador e depois degravadas.

A entrevista com a coordenadora do ECIRS foi uma conversa formal com roteiro de
questdes pré-estabelecidas que envolveram desde a criagdo do ECIRS até elementos
significativos de suas pesquisas, neste caso, o saber-fazer e o modo de fazer do Agnolini.

Inicialmente a pesquisadora explicava o motivo do trabalho a ser realizado e solicitava
a disponibilidade do entrevistado para responder as questdes. Como de praxe preenchia-se a
localizagdo, a identificacdo do questionario, a identificagdo do entrevistado e a identificacao

do bem cultural.
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Quanto ao bem cultural existem variagdes de nomenclatura: Agnolini e Capeleti,
porém houve uma predominancia absoluta do Agnolini. A Familia Giulian utiliza Capeleti,
conforme depoimento da Sra. Olga e do Sr. Gustavo Giulian: “Capeleti para diferenciar do
Agnolini que ¢ fechado manual e o dessa empresa ¢ fechado a maquina”. Explanaremos essa
diferenciagdo exposta pelo entrevistado.

Segundo Ribeiro (2006), a cozinha italiana ¢ na verdade uma cozinha de regides que
precedem, no tempo, a propria nacado italiana; sendo assim, essas diferengas para designar um
mesmo processo de rechear quadradinhos de massa de 3 cm de lado, estdo diretamente
associadas a propria historia italiana de diversas regides.

Nas ilustragdes abaixo, Hazan (1994, p. 28-29) apresenta as variagdes de
nomenclaturas e formatos do Agnolini (“carneirinho” na lingua italiana) e Capeleti

(“chapeuzinho” na lingua italiana) para designar as massas recheadas:

PASTA RIPIENA —

RECHEIO

Massa recheada

Fonte: (HAZAN, 1994, p. 28-29).

Capelletti / Tortelloni: capelletti sdo “chapeuzinhos”, parecidos com fortelloni, mas
feitos de um quadrado de massa em vez de um circulo, de modo que formam um
bico. Os maiores sdo de Bolonha e sdo chamados, confusamente, de tortelloni, o
mesmo nome dos quadrados [...]

Tortellini: sao uma especialidade de Bolonha e sdo servidos com sopa, na noite de
Ano Novo ou ainda com molho de creme de leite (HAZAN, 1994, p. 28).
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No item 5 do questionario foi solicitada a relagdo com o bem inventariado, esse item ¢
subdividido em 5 questdes. A questdo do item 5.1 solicitava que o entrevistado contasse como

ele comegou a fazer Agnolini:

Meu pai Nelson Giulian trabalhava como contador no Moinho Nordeste, e sempre
acompanhava as festas da comunidade, onde a sopa de Agnolini era servida. Ele
tinha pena do padre e das senhoras que sempre tinham que fechar grandes
quantidades de Agnolini em pé, doia a coluna. Entdo pensou em inventar uma
maquina para fechar Agnolini. Sr. Nelson trabalhou durante dois anos e meio, apds o
expediente e finais de semana, juntamente com um mecanico da cidade para
construir o equipamento (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).

Isso faz anos, ja vem de familia, dos avos, dos bisavos, foi aperfeicoando um
pouquinho, mas ndo mudou o sistema ¢ aquilo que trouxeram das raizes da Italia
(Sra. Carmem Magnabosco).

Bom eu aprendi ainda no tempo da minha avd, desde que eu era pequeno e hoje
agente faz para comercializar aqui no comércio, quem faz ¢ minha esposa que
trabalha em casa, mas eu também fago (Sr. Remi Stragliotto).

Isso ainda é do tempo das vovoés, nossos antepassados eram italianos mesmo da
Italia (Sra.Cecilia Adamatti).

Desde crianga, lembro de ajudar minha mae (Sra.Erminia Faoro).

Desde crianga lembro da minha mée ¢ minhas irmas fazendo (Sra. Maria do Carmo
Schiochet).

Ela era cozinheira, minha méae era chamada na regido para as festas, fazia Agnolini
tudo a mao, ndo ¢ como hoje com a maquina, era com rolo. Eu acompanhava ela,
ajudava. Ela matava a galinha cozinhava a carne com bastante tempero (Sra. Clari
Angelina Tomazzoni).

Eu tinha uma pequena fruteira na cidade ai comegou a vender, ai nds comegamos eu
e aquela senhora 14, a minha vizinha Ironi, trabalhdvamos sé nos duas, depois entrou
a filha dela, o filho, a gente trabalhou com a familia (Sra. Joana Basso Gayo).

Aprendi com a mde ha mais de 50 anos (Sra. Beatriz Tonet).

Com relacao as nove respostas apresentadas fica evidente a caracteristica de heranga
familiar nesse modo de fazer, todos aprenderam o oficio em casa. Alguns dos entrevistados ja
informam que possuem comercializagdo e vendem esse produto. Nesse momento ja se
constata o valor cultural de enraizamento familiar, uma caracteristica marcante dessa regiao.

No item 5.2 foi solicitado como, quando, onde e com quem aprendeu essa atividade.

Observaremos que muitas das respostas irdo complementar a resposta anterior.

Aprendi a fazer Agnolini com a mie que era de descendéncia italiana. Em 1992,
inicio das atividades da Cappelletti Giulian (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).
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Foi com a minha mée, comecou a fazer para familia e eu sempre acompanhei; minha
mae também era cozinheira e fazia as festas nas comunidades, ai fui aprendendo
com ela (Sra. Carmem Magnabosco).

Com avo, mais ou menos 8 anos (Sr. Remi Stragliotto).

Aprendi com a avo. Faz 55 anos que sei fazer (1953). Eles ensinavam pra gente,
pediam ajuda, porque o Agnolini em si é demorado (Sra.Cecilia Adamatti).

Aprendi com a mde, mais ou menos 50 anos (Sra.Erminia Faoro).

Desde sempre, ha 40 anos (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

Aprendi com minha mae, quando era crianga ainda, “t6” com 71 anos, eu era crianga
e a minha mae criava galinha em casa, tinha ovos (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).

A gente aprendeu fazendo na comunidade, minha mae também fazia, aprendi com
ela. A fabricagdo tem 28 anos. Eu sei fazer desde nova quando tinha uns quinze
anos, e a gente fazia para comer em casa, era muito mais dificil, tinha que espichar a
massa com o rolo (Sra. Joana Basso Gayo).

Nas festas junto com a méae (Sra. Beatriz Tonet).

E evidente que as formas de aprendizado sdo em familia e desde pequenos; algumas
como o caso da Sra. Joana Gayo, aprenderam com as proprias mulheres da comunidade,
estando ela inserida no contexto de ajuda das festas comunitérias. Importante também que o
aprendizado nao se d4a somente entre as mulheres da familia, mas também com os filhos
homens, como no caso do Sr. Remi Stragliotto, que aprendeu ajudando sua mae quando era
crianga

Na questdo 5.3, ¢ abordado se o entrevistado ensinou o oficio a outras pessoas:

Sra. Olga ensinou para todos os filhos, eles acompanharam todo o processo de
inven¢do da maquina do pai, e os testes que foi necessario fazer (Sra. Olga e Sr.
Gustavo Giulian).

Ja a gente quando trabalha vai comentando ensinando tem gente que aprendeu
comigo, meus filhos sabem fazer, mas ndo querem ser profissionais desse ramo (Sra.

Carmem Magnabosco).

“Pros” meus guris, eles sabem fazer, mas ndo querem viver disso (Sr. Remi
Stragliotto).

Sim, meus filhos, meus netos isso vai passando, as criangas da catequese, a gente
convida para ajudar e vao aprendendo (Sra.Cecilia Adamatti).

Sim, minha filha. Inclusive ¢é ela que produz na 6* 1égua (Sra.Erminia Faoro).
Sim, meu esposo e minha filha sabem fazer (Sra. Maria do Carmo Schiochet).
J4, para minhas filhas, mas elas ndo exercem. Hoje até eu compro, ¢ mais facil. Mas

se elas precisarem sabem fazer, fazer ¢é facil a preparagdo que ¢ complicada, tem que
saber fazer o recheio, as coisas (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).
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Sim, tem trés que trabalham hoje com firma que trabalharam comigo. Elas
aprenderam comigo. Eu tenho uma netinha com 11 anos que ja sabe fazer, a minha
filha quando eu preciso também me ajuda (Sra. Joana Basso Gayo).

Ensinei para os funciondrios e umas pessoas do Mato Grosso que vieram aprender
(Sra. Beatriz Tonet).

Os depoimentos indicam uma continuidade desse saber-fazer, pois todos ja ensinaram
a outras pessoas, sejam da familia, da comunidade ou nio; inclusive a pesquisadora teve a
oportunidade de colocar a mao na massa e fechar Agnolini com a Sra. Maria do Carmo
Schiochet, em Antonio Prado. Observe na foto que a quantidade relativa das duas bandejas ¢
desproporcional, pois uma das bandejas representa os Agnolini que a pesquisadora fabricou,
enquanto a outra mostra os Agnolini que a Sra. Maria do Carmo Schiochet produziu no

mesmo espago de tempo. A pratica leva ao desenvolvimento desse oficio.

Foto 01 — Comparativo entre os Agnolini fechados pela pesquisadora e os da
produtora
Fonte: Foto da pesquisadora

O item 5.4 referencia outros dados biograficos relevantes, nesse caso, conforme

explica o manual de aplicagdo do INRC, corresponde a trajetoria pessoal da familia.

Descendentes italianos — Verona (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).
Descendentes italianos — Verona (Sra. Carmem Magnabosco)

E de descendentes italianos, agora nio me lembro de onde eles vieram (Sr. Remi
Stragliotto).

Vo6 e vO — Bisavos foram enterrados na Italia. Ndo lembra a regido (Sra.Cecilia
Adamatti).

Meu avo, pai do meu pai. Nao sabe a regido (Sra.Erminia Faoro).



78

Meus tataravos vieram da Italia, mas ndo lembro a regido (Sra. Maria do Carmo
Schiochet).

Pais da minha mae, olha vieram da Itélia, de Veltri (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).
Minha avé e avd de Veltri, na Italia (Sra. Joana Basso Gayo).
Bisavoés da Italia (Sra. Beatriz Tonet).

Como observamos, a descendéncia ¢ italiana, mas ndo h&d uma preocupacao com a
localidade ou regido da Itdlia e sim do pais como um todo, sdo descendentes de italianos;
todos os entrevistados demonstraram uma reagdo de orgulho por sua descendéncia, eles me
questionavam se eu gostaria de ter mais informagdes sobre sua familia.

A questao 5.5 corresponde a participagdo em alguma cooperativa ou associacao, ou se

conhece alguma que seja atuante na localidade. Segundo as respostas:

Nao. Atualmente terceirizo para uma casa de massa em Caxias do Sul e grande
empresa de congelados (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).

Nao (Sra. Carmem Magnabosco).

N3ao. A maioria faz em casa ¢ vende no comércio (Sr. Remi Stragliotto).

Nao. Tem varias pessoas que fazem, mas ¢ particular (Sra.Cecilia Adamatti).

Nao. Atualmente trabalha na agroindustria faz 10 anos (Sra.Erminia Faoro).

Nao. Aqui nunca teve associagdo (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

Nao. Tem na regido fabrica de Agnolini, mas eu nunca participei. Ja fiz em casa para
vender, foi numa época que teve uma feira. Sempre fiz, mas para a familia. Quando
meu marido faleceu, mudou todo, agora posso comprar também (Sra. Clari Angelina
Tomazzoni).

Nao. Sempre foi em casa mesmo (Sra. Joana Basso Gayo).

Nao sempre foi cada um por si. Eu comecei para vender, mas agora com o
restaurante ndo da mais tempo (Sra. Beatriz Tonet).

Conforme as respostas, nenhum dos sitios inventariados tem ou teve alguma
cooperativa ou associagdo para producao do Agnolini nesse tempo.

O item 6 ¢ subdividido em questdes fechadas e abertas e corresponde a descrigdo da
atividade. Na questdo 6.1 perguntei a periodicidade, questionando se o Agnolini era produzido

em qualquer época do ano ou em datas especificas.

Safra forte é no inverno (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).
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Eu s6 fago quando tem uma festa em uma comunidade ou na outra, dai a gente faz,
mas eu sou chefe de cozinha, falo, coordeno, oriento, ponho os temperos; em casa eu
nao fago para vender s6 para o consumo caseiro (Sra. Carmem Magnabosco).

Todo o ano a gente vende tanto no inverno como verdo. No verdo sai um pouco
menos, mas sempre sai (Sr. Remi Stragliotto).

E especifico quando tem uma festa, ou algum pedido (Sra.Cecilia Adamatti).

O ano todo. Mas no inverno sai mais (Sra.Erminia Faoro).

Hoje fago todo o ano. Mas lembro que quando era crianga minha mae fazia em datas
especiais, casamento, Pascoa, Natal, na Festa da Padroeira (Sra. Maria do Carmo
Schiochet).

Mais no inverno, pois se consome mais caldo sopa (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).

Sempre, no verdo diminui, porque vende pouco (Sra. Joana Basso Gayo).

Antigamente so fazia em datas e festas especiais, para comemorar mesmo. Hoje toda
hora (Sra. Beatriz Tonet).

A partir das respostas considera-se que o Agnolini é produzido o ano todo, ndo importa
a estagdo. Como mencionado nos depoimentos, antigamente ele era feito e consumido
somente em datas especiais € comemorativas. Na atualidade ele ¢ um produto facilmente
adquirido nessa regido.

A questdo 6.2 ¢é fechada e corresponde aos anos em que os entrevistados participam
efetivamente dessa atividade. As respostas correspondem: 1992, 1984, 1990, 1953, 1998,
1992, 1960, 1980 ¢ 1995.

No item 6.3 solicita-se os motivos da atividade. Também corresponde a uma questao
fechada. Obtive-se a seguinte conclusdo entre os pesquisados: seis consideram a produc¢do do
Agnolini seu meio de vida, trés consideram outras, no sentido de complemento na renda
mensal e ajuda nas festas da comunidade.

As questdes 6.4 e 6.5 sdo muito proximas e as respostas estdo associadas: se o

entrevistado sabe qual a origem do Agnolini e se existem historias associadas a atividade.

Ja tinha na localidade a empresa Suavitd, o Rudi, muitas pessoas sabem fazer
Agnolini na cidade. Nao lembro. Mas conta que sempre no domingo a mie fazia essa
sopa ¢ que muito antigamente o recheio era feito com os mitdos de carne (Sra. Olga
e Sr. Gustavo Giulian).

Comida especial que faziam em dia de festa, agora fazem todos os dias, ¢ tudo mais
facil, batizado, casamento, ndo era facil, antigamente era feito tudo com rolo para
espichar a massa e hoje em dia tem mdaquinas s6 se fecha o Agnolini & mao, se
dobra; a mao fica mais gostoso, tem outro gosto, hoje tem maquinas para fechar o
Agnolini. Nao (Sra. Carmem Magnabosco).
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Nao sei, ndo me contavam. Ndo (Sr. Remi Stragliotto).

Nao. Tem o Hino do Agnolini do clube de maes, mas eu de cor ndo sei. Nao (Sra.
Cecilia Adamatti).

Nao sabe, mas comenta que lembra que essa ndo era uma sopa comum como ¢ hoje,
ndo era conhecida e era preparada em dias especiais de festas. Nao (Sra. Erminia
Faoro).

Nao. Nao (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

Nao. S6 que ela aprendeu com a mae dela, além do Agnolini a minha mae sabia
fazer muitas outras coisas. Nao (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).

A minha avo sempre disse que veio da Italia com essa receita. A minha mae nunca
me comentou isso. No (Sra. Joana Basso Gayo).

Nunca, as maes nao falavam muito antes, ndo contavam nada (Sra. Beatriz Tonet).

Com relagdo as respostas fica evidente que a histéria do Agnolini ndo ¢ contada de
geracdo em geracdo. Destaque para as observagdes quanto ao passado em que a sopa ndo era
comum como nos dias atuais, era feita e degustada em datas comemorativas, conforme falado.

Ribeiro, em suas pesquisas a partir de focos diversos dos elementos da RCI, depara-se

com a seguinte historia do Agnolini:

[...] 2 invengdo da massa recheada e que deu origem a sopa mais popular na Regido
Colonial Italiana no Nordeste do Rio Grande do Sul: a sopa de agnolini ou capeleti.
De acordo com a lenda narrada desde 1200 em Castelfranco, na Emilia, teria sido
um cozinheiro voyeur, a criar a forma do tortellino, a partir do umbigo de uma
garota, uma verdadeira Vénus [...] os habitantes de Valeggio, na Provincia de
Verona (Regido do Véneto) contrastam a supremacia gastronomica emiliana com
outra reconstru¢do mitologica [...] fins do ano 1300; Geangaleazo Visconti, senhor
de Mildo, dito o Conde de Virtu, acampou as margens do [rio] Mincio, perto dos
muros de Vallegio. Ali o bufdo Gonnella entretém os soldados, a luz das fogueiras,
com a estdria das belissimas ninfas que de noite saem do rio para dangar, porém sob
a forma de bruxas horriveis. Quando as tropas adormecem tem inicio o saba. Mas o
valente capitdo Malco esta de sentinela e agarra uma delas que, como por encanto,
se revela uma belissima ninfa. Noite de amor e promessas de eterna felicidade.
Antes da aurora a ninfa deve mergulhar nas profundezas do Mincio. Deixa para
Malco como lembranga um lencinho de seda e ouro ternamente atado. Na noite
seguinte, o Conde Di Virtu da uma recepcdo. Algumas garotas dancam e, entre elas,
Malco reconhece Silvia que a beija e assim desperta o ciime de Isabella, prima do
Visconde, que pretende casar com o capitdo. Aquela é uma bruxa, sibila Isabella. Os
guardas avangam sobre a garota, mas Malco se interpde e permite assim que ela se
jogue no rio, no qual se jogara também, dali a pouco. Na margem, o infeliz casal
deixa o lenco de seda atado com um né. Transmitida de mée para filha a lenda n6 de
amor era lembrada nos dias de festa, conta Zuccheta. As camponesas espicham, com
o rolo, uma massa fina como a seda e cortada e atada como o lengo de ouro,
enriquecida de um delicado recheio. Nasce assim o tortelino di Valeggio, o agnolini
da regido do Véneto (RIBEIRO, 2006, p. 3-4).



81

O item 7 corresponde a preparagdo. Foi solicitado aos entrevistados se poderiam falar

sobre a preparagao do Agnolini.

De acordo com os pedidos. Primeiro prepara-se o recheio que a capacidade da
panela ¢ de 200 kg, a base do recheio ¢ peito de frango, deixam ele cozinhando na
madrugada, depois prepara-se a massa conforme a quantia de capeleti para ser
preparado no dia. E conservado o recheio no congelador (Sra. Olga e Sr. Gustavo
Giulian).

A gente comeca sempre botando as carnes para o recheio para cozinhar, enquanto a
carne do recheio cozinha a gente prepara a massa ¢ deixa ela descansar, ¢ quando a
carne “ta” cozida a gente moi, pde os temperos, prepara o recheio. Depois, espichar,
fazer as tiras ¢ rechear (Sra. Carmem Magnabosco).

Prepara a massa com farinha e ovos de colonia e ¢ amassado na maquina, depois
vem o cozimento da carne que vocé faz o recheio de carne de frango, alguns gostam
misto, carne de frango e carne de gado e depois ¢ moido, colocado noz-moscada, os
temperinhos caseiros para dar o sabor, ¢ moido bem fininho. E faz as bolinhas para
rechear a massa (Sr. Remi Stragliotto).

Para ficar bom tem que ter carne boa, carne de frango, mistura um pouco de gado
com um bom tempero e queijo ralado, pde na massa da carne, faz a pasta, depois faz
a massa de farinha, corta e faz os pasteletos (Sra.Cecilia Adamatti).

Primeiro faz o recheio: manteiga, frango, temperos, noz-moscada, canela, cebola.
Cozinha e depois moéi. Segundo faz a massa de farinha e ovos (Sra. Erminia Faoro).

Primeiro o recheio: cozinhar o frango e a carne de gado e os temperos, depois moer
bem, depois temperar com o queijo e a noz-moscada. A massa ¢ com ovos ¢ farinha,
s6 isso (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

O recheio era feito assim: carne de galinha e carne de gado fica muito mais gostoso.
Hoje em dia as pessoas ndo usam mais, pois acham que fica muito escura a bolinha
do Agnolini, mas fica muito mais gostoso. A carne tem que ser moida duas ou trés
vezes, tem que ser passada depois de cozida com bastante tempero. Depois vai pao
torrado, queijo ralado, tem que ser do bom, e a noz-moscada para dar o toque, a
esséncia do Agnolini. Os temperos sdo tempero verde, cebola, salsa e ndo ¢ moido
junto com a carne tem que separar a calda que sobra da carne, vai o pao e o queijo e
vai tudo misturado e se passa na maquina para ficar bem fininho. A massa “tu
quebra” os ovos, coloca numa bacia e vai colocando a farinha de trigo até a massa
ficar no ponto. Ndo usa agua porque se tu colocar agua o Agnolini abre, quebra, a
massa fica grudenta nos quentes quando “tu come” (Sra. Clari Angelina
Tomazzoni).

Primeiro a gente pega o frango, cozinha, tem que desfiar ele, passar na maquina, tem
que moer a carne. Recheio de frango tem que colocar os temperos, cebolinha, salsa,
canela, noz-moscada, queijos, bom o parmesdo, ou farinha, ou pao também. Depois
a massa com ovos ¢ farinha (Sra. Joana Basso Gayo).

Recheio: numa panela coloca o frango e os temperos todos, ¢ a massa é de ovos e
farinha, massa fresca. Os temperos sdo a cebola, a canela, tempero verde, noz-
moscada, pao, queijo. Depois tem que passar na maquina e moer tudo (Sra. Beatriz
Tonet).
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Essa sequéncia de fotos apresenta as etapas do preparo do Agnolini, nesse caso, a
massa na maquina para misturar. A propria maquina ja possui o local de onde saem as tiras,
para depois cortd-las em quadradinhos com a faca ou uma carretilha. Depois o recheio, que
normalmente ¢ feito em bolinhas para colocar no centro do quadrado e depois fechar

manualmente.

Foto 02 — Maquina para preparar massa: coloca-se a farinha e os ovos € a maquina mistura.
Foto 03 — Maquina que espicha a massa e faz as tiras.
Fonte: Fotos da pesquisadora

18 1Lul

Foto 04 - Cortar as tiras com a carretilha ou com uma faca.
Foto 05 - Recheio que deve ser bem moido.
Fonte: Fotos da pesquisadora

Os depoimentos nos apresentam uma grande habilidade de todos os entrevistados,

alguns expdem mais detalhes e outros nao, porém fica evidente que todos preparam a massa
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da mesma forma, somente ovos e farinha, e quanto ao recheio existem as variagdes, alguns
misturam carne de gado e carne de frango, outros somente frango, etc.

Foi incluida nesse item a questdo: O que faz um Agnolini ser bom? Segundo os
depoimentos um caldo bem feito ¢ um dos principais fatores, além do recheio; também ¢

comentada a qualidade do recheio feito de carne fresca.

Sra. Olga, o recheio, o toque feminino, gostar de fazer e principalmente, com coisa
boa se faz coisa boa (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).

O caldo ¢ essencial, os temperos, né, o capricho de fazer, um queijo bom, nao pode
faltar temperos, uma carne boa, ndo precisa ser de primeira, metade carne de gado,
metade carne de frango, fica mais gostoso, e cozinha com bastante tempero verde,
cebola, alho, manjerona, esses temperos a gente usa bastante. Nao tem muitos
segredos, depois de pronto o recheio, misturo um pouco de canela, noz-moscada,
pimenta e um pouco de queijo ralado, o segredo ¢ o tempero verde, bastante sabor
(Sra. Carmem Magnabosco).

Uma carne de frango boa, fresquinha, ndo carne velha congelada, tem que ser uma
carne novinha, queijo ralado, a noz-moscada ndo pode ser demais nem de menos,
tem que ser no ponto (Sr.Remi Stragliotto).

E o tempero, né. Preparar a massa da carne bem boa, senio ndo tem gosto (Sra.
Cecilia Adamatti).

Um bom caldo, uma boa galinha (Sra.Erminia Faoro).

O caldo tem que ser bom da sopa, ndo adianta s6 o Agnolini, tem que ser os dois, o
caldo tem que “ta” fervendo para colocar o Agnolini para cozinhar (Sra. Maria do
Carmo Schiochet).

O tempero tem que usar coisas boas, 0 queijo tem que ser bom e acho que a mao,
minha mae dizia que tinha que ter mao, amor, boa para cozinhar, essas coisas (Sra.
Clari Angelina Tomazzoni).

Tem que ter tempero, o recheio bem temperado, um bom queijo (Sra. Joana Basso
Gayo).

Um caldo bom e recheio bom, bastante carne, tempero (Sra. Beatriz Tonet).

As questdes referentes a parte 8 sdo sobre a realizacdo, o desenvolvimento da
atividade, conforme mencionado pelo entrevistado. A questdo 8.1: Quais sdo as principais
etapas e participantes da atividade? Nas respostas analisadas sete apresentam a mesma ordem:

1°: Preparar o recheio;

2°: Preparar a massa;

3°: Enquanto o recheio esfria, a massa deve ser espichada para depois ser cortada
em quadradinhos;

4°: Fechar.



84

Quanto aos participantes, uma pessoa pode realizar todas as etapas; o mais demorado ¢
fechar. Para oito entrevistados, fechar o Agnolini necessita da habilidade dos dedos. Nessa
pesquisa temos a excecdo da Familia Giulian, que inventou uma maquina de fechar Agnolini.

Essa habilidade de fechar o Agnolini com as maos ¢ ilustrada na sequéncia de fotos

abaixo:

Foto 06 - Dobrar ao meio o quadrado.

Foto 07 - Juntar as duas pontas superiores.
Foto 08 - Virar encaixando no dedo.

Fonte: Fotografo do ECIRS; Aldo Toniazzo.

A questao 8.2 trata dos recursos financeiros, capital e instalagdes utilizadas. Para a
Familia Giulian, o investimento foi proprio, a fabrica comegou na garagem e hoje ¢ instalada
no pordo. A Sra. Carmem Magnabosco ndo possui nenhum tipo de investimento, pois faz
Agnolini somente para festas na comunidade; ¢ o0 mesmo caso da Sra. Cecilia Adamatti. As
Sras. Maria do Carmo Schiochet, Erminia Faoro, Joana Basso Gayo e o Sr. Remi Stragliotto
fizeram investimentos, pois produzem para venda; a Familia Tonet fez investimento no
restaurante e a Sra. Clari ndo fez investimentos, pois s6 produz para o consumo caseiro.

Na continuagdao do item Realizacdo questiona-se quais sdo as matérias primas e
ferramentas de trabalho utilizadas. As respostas indicam: maquina para preparar a massa (essa
maquina amassa e faz as tiras), maquina de moer, carretilha, rolo, faca, panela. No caso

especifico da Familia Giulian, que possui a maquina para fechar o Agnolini, também possui
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uma maquina separada para o preparo da massa e sé posteriormente leva-a para a maquina de

rechear e fechar o Agnolini. Conforme ilustram as fotos:

Foto 09 — Carretilha: instrumento utilizado por alguns produtores para cortar as tiras.
Foto 10 — Sra. Clari Angelina Tomazzoni ainda guarda o rolo de espichar a massa
que seu esposo fez.

Fonte: Fotos da pesquisadora.

Foto 11 — Maquina de preparar a massa.
Foto 12 — Maquina para espichar a massa e fazer as tiras.
Fonte: Fotos da pesquisadora
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Foto 13 — Méaquina de moer a carne para o recheio.
Fonte: Foto da pesquisadora.
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Fotos 14, 15, 16 e 17 - Maquina de fechar Agnolini inventada pelo Sr. Nelson
Giulian.
Fonte: Fotos da pesquisadora.
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Foto 18 ¢ 19 — Maquina italiana pertence a Familia Giulian.
Fonte: Fotos da pesquisadora.

Foram incluidas nesse item duas questdes. A primeira: O que a senhora considera
importante na produgdo? A resposta foi quanto a qualidade, toda a matéria-prima deve ter boa

qualidade. Conforme depoimento:

Tudo é importante, mas se tu tens ovos de galinha caipira para fazer a massa bem
melhor, uma massa firme, gostosa (Sra. Carmem Magnabosco).

Em entrevista, a Profa. Cleodes fez o seguinte comentario:

Matéria-prima adequada a preservagdo da qualidade, resumindo, o nosso Agnolini
estd em processo, eu vou exagerar um pouquinho, em processo de degradagdo,
porque a matéria-prima estd degradada: a galinha ndo é mais a galinha com quatro
meses de idade que é usada para fazer parte do recheio, para fazer o caldo no qual o
Agnolini é cozido. Ela tem 35 dias e ja esta nas gondolas do supermercado com o
processo de aceleracdo moderno dos grandes aviarios; enfim, ainda ha redutos de
exceléncia que fazem o Agnolini, que é uma massa recheada lembrando pequenos
noés, nozinhos, cozida no caldo e tomada sobre a forma de sopa; ha redutos de
exceléncia, ainda municipios como Anténio Prado, por exemplo, que conservam o
padrdo de qualidade ndo s6 na sopa de Agnolini, mas no conjunto, mas ndo sé
Antdnio Prado, mesmo no interior do municipio de Caxias, e eventualmente dentro
da cidade, ha alguém que se permite ao luxo de fazer o Agnolini comefu com todo o
rigor do que era feito pelas nossas avos: o rigor da matéria-prima na massa
finissima. E consegue-se até nos supermercados pela pressdo de uma demanda que
ja se manifesta; as ditas galinhas caipiras para fazer o caldo e o Agnolini e depois a
sua constelagdo, o pescoco do frango recheado, a carne lessa, a galinha ao molho, o
estufado, enfim ha um elenco de pratos que fazem parte da comida doméstica e
ainda podem ser oferecidos em restaurantes que disputam hoje com a alta
gastronomia que se faz na Italia, na Franga, em Taiwan, no Japao.
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A segunda pergunta foi: Onde a senhora obtém ou compra os produtos (ovo, leite...)
que utiliza para preparar o Agnolini? Essa questdo gerou um dos elementos de mudanga.
Atualmente a inspecdo sanitéria solicita que todos os ingredientes sejam controlados. Entdo ¢
necessario comprar no supermercado ou em estabelecimentos credenciados. Isso gera uma
insatisfacdo dos produtores, que gostariam de utilizar o frango caipira criado na sua fazenda,
os ovos da colonia. Para os produtores de média e grande escala, os ingrediente sao
comprados no fornecedor; os que preparam para consumo proprio, utilizam ingredientes de
casa. Segundo os entrevistados, o gosto dos produtos caseiros ¢ diferente dos industrializados;
comentam que lembram de ajudar suas maes a matar a galinha, a colher os temperos.

O item 8.4 questiona sobre comidas e bebidas proprias dessa atividade. A resposta foi
unanime: o vinho tinto acompanha a sopa. Para as questdes de 8.5 a 8.9, todas as respostas
foram negativas: quanto a existéncia de informacdes sobre instrumentos e objetos rituais,
trajes e aderecos, dangas, musicas, oragdes € instrumentos musicais.

Apos a atividade, quais sdo as tarefas executadas e quem as executa? Essa ¢ a questao
8.10. As respostas se identificam, respondem que € necessario fazer a limpeza do ambiente,
das maquinas, e esse ¢ um trabalho realizado por eles mesmos.

Outras perguntas foram: Quais sdo os produtos ou resultados dessa atividade? Em que
quantidade? O resultado € o Agnolini. A quantidade difere de entrevistado para entrevistado,
pois suas atividades de produgdo também sao diferentes. A Familia Giulian prepara pacotes
de 500g e anualmente a producdo ¢ de 18 toneladas. A Sra. Carmem Magnabosco diz que
dependendo da festa pode ser feito em grande e pequena quantidade. O Sr. Remi Straglitto
produz conforme a saida do produto em sua mercearia, fala em uma média de 8kg se for
preparado por 2 pessoas. A Sra. Cecilia Bordin Adamatti faz em casa 1kg, mas quando ha
festas ndo tem ideia de quantidade. A Sra. Erminia Matte Faoro diz que depende da venda. A
Sra. Maria do Carmo T. Schiochet produz 5kg por dia. A Sra. Clari Angelina Tomazzoni diz
que ja fez 30kg, 40kg; quando vendeu para a festa da padroeira Nossa Senhora das Neves,
fizeram 50kg, hoje ¢ s6 para casa. A Sra. Joana Basso Gayo ja produziu até 50kg por dia, mas
hoje ¢ de 7kg a 9kg e faz mais por encomenda. A Sra. Beatriz Tonet produz 12kg a 15 kg e
depende do consumo do restaurante.

Para o item 8.12 as respostas foram diversas. As perguntas: Qual ¢ o publico? Qual o

destino dos produtos dessa atividade?

Mercado, industria terceirizada, publico direto, padaria, casa de massas Nona Julia
de Caxias do Sul (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).
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Quem vem para festa, quando sobra vendemos (Sra. Carmem Magnabosco).
A maioria ¢ daqui (Sr. Remi Stragliotto).

Nao vendo (Sra. Cecilia Adamatti).

Mando para o mercado em Caxias do Sul (Sra.Erminia Faoro).

Gente de fora, de Porto Alegre, Novo Hamburgo. O turista que vem pra cd. Esses
adoram (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

Fazia para consumo de casa e ajudava as outras pessoas a fazer Agnolini,
colaborava, nunca ganhei nada (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).

Tem umas fruteiras. Mas o pessoal vem comprar aqui, o pessoal de Caxias ¢ do
interior compra bastante, que tem bastante condominio por aqui € vem comprar (Sra.
Joana Basso Gayo).

Nos trabalhamos com muitas festas de firmas, o pessoal ¢ de fora, muitos grupos de
turistas (Sra. Beatriz Tonet).

Aqui encontramos diferentes respostas em fun¢do das diversas atividades dos
entrevistados. Um ponto importante ¢ a mengdo ao turista que visita a regido e que muitas
vezes degusta a sopa. No Restaurante da Cantina Tonet, no dia em que realizei a entrevista,
foi possivel acompanhar trés grupos de turistas que almogavam. A pesquisadora teve um
contato informal com eles e questionou, por curiosidade, sobre a sopa. As respostas foram as
mesmas: excelente, maravilhosa. Impressionados com o tamanho do Agnolini e curiosos por
saberem se ¢ fechado com os dedos. Inclusive uma das turistas disse que na Italia, na regido
de Roma, ndo se encontra esse tipo de sopa; seu irmao mora la e ela sempre o visita. Como ja
havia estado na Serra Gatcha, conheceu a sopa e procurou em Roma o Agnolini.

A questdo 8.13 fica encarregada de verificar se a atividade ¢ importante para a renda, o
sustento da familia, se ¢ a principal fonte de renda e, para comunidade, esse tipo de atividade

¢ importante? Por qué?

Principal. Hoje é produzido o capeleti, brodo, bucho, lasanha de carne e frango,
capeleti de espinafre, tortéi (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).

Complemento. Trabalha em conjunto e eu sou a responsavel e tem que sustentar as
tradigdes das festas, o que vem dos antepassados, ndo da para perder tudo, a origem

de tudo (Sra. Carmem Magnabosco).

Complemento. Gostam ¢ bem procurado. Tem mais casas aqui que fazem e todos
vendem (Sr. Remi Stragliotto).

Nao ¢ fonte de renda. Ajuda nas festas (Sra. Cecilia Adamatti).
Principal. Ter esta massa (Sra. Erminia Faoro).

Principal. Para comunidade vendo outras coisas, bolos, salgadinho, porque aqui em
Antonio Prado tem muita gente que faz Agnolini (Sra. Maria do Carmo Schiochet).
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Nao ¢é fonte de renda. E muito importante porque é uma colaboragio espontinea sem
ganhar nada, s6 doa, além do mais, “tu faz” doacdo, além do trabalho manual, doa
comida em dinheiro, em oferta, ou farinha, ovos, azeite, café (Sra. Clari Angelina
Tomazzoni).

Complemento. Acho que sim porque vejo outras firmetas que comegaram comigo
(Sra. Joana Basso Gayo).

Principal. Para a comunidade ndo tem importancia meu trabalho, pois tem muita
gente que sabe fazer (Sra. Beatriz Tonet).

Observa-se nessa amostra, reduzida em termos regionais, que essa atividade ¢ fonte
principal de algumas familias e inclusive ¢ importante para a comunidade, como expressa a
Sra. Erminia Faoro: “esta massa”. Os entrevistados sentem orgulho nesse oficio; € um modo
de fazer enraizado na comunidade, como comenta a Sra. Beatriz Tonet: “muita gente sabe
fazer”.

O item 8.14 refere-se a mudangas dos modos de fazer e/ou resultados, matérias-
primas, usos do bem/servi¢o, execucdo. Solicitava-se que informassem os tipos, momento e
motivos das mudangas. No caso especifico da Familia Giulian, o formato da maquina nao ¢
como o formato fechado a mdo. O Sr. Gustavo comenta que “existe uma resisténcia a ser
fechado com a maquina, as pessoas comem o feitio”. Porém a empresa estd em plena
produgdo, os mercados ¢ padarias de Antonio Prado oferecem a venda dos produtos deles,
inclusive o Capeleti, que ¢ fechado de outra forma, na maquina construida por seu pai. A
microempresa possui duas maquinas: a construida pelo Sr. Nelson, e uma de marca italiana,
que fecha de forma diferente. O Capeleti fechado na maquina italiana ¢ somente entregue para

uma grande rede de supermercados do Rio Grande do Sul, que distribui com sua marca para o

resto do Brasil. Conforme demonstram as fotos:

studioj
<%

Foto 20 - Agnolini fechado pela maquina italiana.
Foto 21 - Agnolini fechado pela maquina da Familia Giulian.
Fonte: Familia Giulian.
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Quanto as outras respostas obtivemos a unanimidade de que ndo houve mudangas na
receita, mas todos concordam que incluiram temperos diferentes da época de suas maes, como
o caldo de galinha, conhecido pelo nome comercial Caldo Knorr, este foi o mais citado.

Com relacdo a salvaguarda de um bem ¢é necessdrio observar as adaptagdes e
mudangas. Para o IPHAN essas adaptagdes se referem a mudangas da cultura, é uma
interferéncia externa, pois conforme j& discutimos, a cultura ¢ dindmica e estd sempre em
processo de adaptagdes.

Foi incluida nesse item a seguinte questdo: Na sua opinido, porque as pessoas comem

o Agnolini?

A tradi¢do da sopa de domingo, sopa sagrada e tradi¢do e ¢ uma boa refeigcdo
completa (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).

Coisa diferente, o pessoal gosta, ¢ outra massinha, outra coisa, o arroz tem todo dia e
0 Agnolini ¢é diferente, por isso as pessoas gostam, da mais mao-de-obra, uma coisa
mais dificil de fazer (Sra. Carmem Magnabosco).

Porque gostam, ¢ um prato quente para o inverno, as pessoas chegam dia de inverno
e pedem e dizem que vao fazer (Sr. Remi Stragliotto).

Sopa muito boa, o caldo também tem que ser bom, ndo adianta o Agnolini ser bom e
o caldo ndo, tem que saber fazer o caldo (Sra.Cecilia Adamatti).

Porque a sopa ¢ suficiente. E uma sopa muito boa (Sra.Erminia Faoro).

Eu acho que porque ¢ um alimento gostoso, acho que ndo tem quem ndo goste de
sopa de Agnolini, o cheirinho e depois ¢ um prato que vem primeiro na mesa ¢ o que
come com mais vontade (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

Um prato muito bom, excelente, ¢ um caldo bom para sopa. Ndo tem explicagdo
(Sra. Clari Angelina Tomazzoni).

Nao sei, mas acho que é quando ¢ frio todo mundo gosta de uma sopa ¢ uma coisa.
Os italianos sdo acostumados com o Agnolini. Sustenta (Sra. Joana Basso Gayo).

Tem pessoas de fora que ndo comem, pois ndo conhecem, as pessoas daqui ja sdo
acostumadas (Sra. Beatriz Tonet).

Os depoimentos sdo os mais diversos, desde a tradicdo de domingo até o frio do
inverno, inclusive o ndo comer a sopa no caso de turistas que ndo conhecem e podem nao
apreciar o caldo, a massa. Questdes de distintas concepgdes. Pela massa possuir muitos ovos,
também ¢ um caldo forte e sustenta no inverno. A tradicdo italiana segundo a comunidade.

As respostas conferem com o depoimento da pesquisadora do ECIRS:

Os italianos chamam de Agnolini ao brodo, ¢ uma forma antiga de se consumir esse
Agnolini porque ele é na sua origem uma sopa ritual; o que eu tenho observado ¢ que
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¢ tdo precisa essa iguaria que todos, ndo importa se pertencem a esse ou aquele
grupo étnico, ndo importa, se estdo aqui ha mais de cem anos, ou se estdo aqui de
passagem esse prato ¢ apreciadissimo.

O item 9 do INRC especifica o lugar da atividade, onde ocorre, quem ¢ o responsavel,
o proprietario do lugar. Todos os entrevistados sdo proprietarios. As respostas correspondem a
um local apropriado, de preferéncia uma cozinha ou um ambiente propicio. No caso das festas
das paroquias, o Agnolini ¢ preparado no saldo, em grandes mesas. Em casos especificos,
como o da Familia Giulian, ¢ preparado em uma grande cozinha montada no pordo da casa. O
local da Sra. Maria do Carmo Schiochet ¢ uma cozinha adaptada na garagem; a Sra. Joana
Basso Gayo também trabalha na garagem; e a Sra. Beatriz Tonet, na cozinha do restaurante.

Seguem fotos ilustrativas dos locais de trabalho.

Foto 22 e 23 — Representam o local de trabalho.
Fonte: Pesquisadora.

A identifica¢do de outros bens e informantes é demonstrada nas questdes do item 10,
no qual se solicitou: Quem mais poderia informar sobre esta atividade, existem outros oficios
caracteristicos desta localidade? Todos os entrevistados indicaram duas a trés pessoas na
comunidade que também sabem fazer o Agnolini. Quanto a outros oficios, foram citados
alimentos como tortéi, talharim, pien”, pdo caseiro. No artesanato, cesta de vime, dreca,
croché, tricd e o jogo da mora, tradicional na regido.

Para finalizar a entrevista, solicitava: Qual o significado do Agnolini para a senhora?

Para a familia o ganha pao, o pai viu o futuro em seu invento e que havia mercado
para isso (Sra. Olga e Sr. Gustavo Giulian).

E um costume que a gente tem, uma comida diferente (Sra. Carmem Magnabosco).
Fonte de renda que ajuda, um complemento; é de origem italiana, pode vir em

qualquer festa aqui da coldnia, ¢ dificil a festa que ndo tem Agnolini, ¢ o prato
principal da festa (Sr. Remi Stragliotto).

3 “Pescogo da galinha recheado, também é uma comida de tradi¢do” (Sra. Carmem Magnabosco).



“Eu gosto muito, uma boa sopa (Sra.Cecilia Adamatti).
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Sobrevivéncia, da para viver e ir adiante. Progredir (Sra.Erminia Faoro).

Eu acho que é uma comida chique, farta, uma sopa rica, cara, que ndo ¢ para todo
mundo que pode comprar (Sra. Maria do Carmo Schiochet).

Significa muito, adoro comer Agnolini (Sra. Clari Angelina Tomazzoni).

O prazer de fazer, eu “td

Basso Gayo).

A%

aqui ainda porque gosto disso tudo, de fazer (Sra. Joana

Quando tinha festa era muito especial, a melhor coisa. Agora ndo tem mais tanto
valor (Sra. Beatriz Tonet).

Os significados sdo representados nos depoimentos, porém temos uma tendéncia a ser

um saber-fazer que significa o sustento de alguns na comunidade, além da aspiragdo em fazer

esse trabalho, que exige habilidades manuais.

A pesquisadora solicitava a cada entrevistado uma receita base. Para melhor

visualizagdo dos ingredientes utilizados formulamos o quadro que segue:

Informante 2 3 424 5 7 8 9

Denominagéo | Capeleti Agnolini Agnolini | Agnolini | Agnolini | Agnolini Agnolini | Agnolini | Agnolini
Antdnio Antbnio Antbnio

Sitio Prado Prado Galopolis | Galopolis | Galépolis | Prado Linha 40 | Linha 40 | Linha 40

Massa

Farinha X X X X X X X X X

Ovos X X X X X X X X X

Recheio

Carne de gado X X X X X X

Carne de

frango X X X X X X X X

Caldo Knorr X

Canela X X X

Noz-moscada X X X X X

Tempero

verde X X X X

Cebola X X X X X

Alho

Pao X X X

Queijo X X X X X

Pimenta X X

Sal X X X

Temperos X X X X X

# Nio disponibilizou informagdes sobre o recheio.




94

E importante destacar alguns pontos comentados pela coordenadora do ECIRS sobre
uma possivel degradacdo desse modo de fazer expressando o que ¢ necessdrio para a

reabilitacao:

A reabilitagdo envolve primeiro o ponto matéria-prima, o ovo, que seja o ovo da
galinha criada no terreiro, a massa que ¢ um dos itens importantes para fazer
toneladas de Agnolini, as maquinas estdo postas a servico das mulheres e
eventualmente homens que fazem Agnolini. A massa € grossa e ndo pode ser porque
ela é suporte, ela é importante de per si ela é suporte pelo que ela traz dentro dela
que ¢ o recheio, e o recheio estd banalizado hoje, os restos do frango que esta nas
bandejinhas das gondolas dos frigorificos, de supermercados sdo usados para fazer o
recheio e ndo ¢é isso. A galinha, a parte nobre da galinha, feita a galinha ao molho
para depois ser moida e misturada com linguica, o queijo bom e pao dormido e
ralado e ndo pao torrado da padaria que dé outro gosto que compromete severamente
o sabor do recheio; o pao torrado d4 mais trabalho, d4, mais ¢ outro produto, entdo a
receita, a rigor todos sabem fazer acho eu, mas a preocupagao do lucro e também a
falta de apoios para produ¢do de uma matéria-prima que seja disponibilizada mais
amplamente impede que a gente tenha. A minha luta ¢ exatamente para que depois
de detectado um, aquilo que poderia se chamar de um padrao do Agnolini da melhor
qualidade, interferir na cadeia produtiva, porque ndo hd porque numa regido rica e
com uma vocagao consolidada para receber viajantes de toda ordem, desde aquele
que viaja como lazer, como quem viaja para negdcios, como quem esta em transito,
as diferentes categorias dos que se movem, e precisam, e querem comer, tem que ter
cuidado com isso, que € patrimonio; usando uma categoria proposta pela UNESCO,
patriménio imaterial, esse saber-fazer que hoje ¢ socializado. As mulheres nao
precisam ser descendentes de italianos para fazer Agnolini; nessa terra gregos e
baianos sabem fazer o Agnolini. O que é preciso é exigir que o padrdo de qualidade
seja reabilitado; tem a falsa justificativa de que ndo da para fazer porque é muita
gente que quer e custa muito caro se a gente vai fazer como manda o padrio, ¢ isto.

Esses sdao alguns pontos que a dissertacdo pode, através da aplicacdo do INRC,
observar e detectar: a importincia e significado desse modo de fazer para a comunidade da

RCI, além de documentar esse oficio que ndo devera ser esquecido.
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5 Consideracgoes Finais

Esta dissertacao propiciou a identificagdo e documentacdo de um patriménio cultural
de natureza imaterial na RCI, nos moldes do instrumento de aplicagdo do INRC. Para
concretizar este objetivo e responder a problematizacdo da pesquisa foi necessario estudar as
referenciais bibliograficos e documentais para subsidiar e embasar cientificamente a
dissertagao.

Por se tratar de uma pesquisa com base antropologica de carater etnografico e
evidenciada na oralidade, tendo a premissa de realizacdo da dissertagdo, a interpretacao da
pesquisa de campo na qual obtivemos alguns pontos relevantes que explicitarei.

Embora haja variagdo de nomenclatura na RCI, o Agnolini ¢ o termo mais conhecido,
mas esse tipo de massa recheada também pode ser chamado de Capeleti. Essas nomenclaturas
sdo utilizadas pelos descendentes de imigrantes italianos, especificamente de Bolonha, onde a
iguaria ¢ chamada de Tortelloni, em outras regides Capelletti, que corresponde a variagdes de
formatos. O Tortelloni ¢ recheado com a massa quadrada e o Capelletti com a massa cortada
em circulo. Na RCI ndo ha essa variagdo e todos os Agnolini sao recheados com a massa
cortada em formato quadrado.

A marca de tradi¢do familiar € outro ponto. O Agnolini ¢ transmitido de geragdo para
geracdao. Esse modo de fazer estd enraizado, ¢ considerado uma heranca, um simbolo de
integracdo, como os almoc¢os de mesa farta nos domingos nas casas das nonnas, tornando-se
uma referéncia de integracdo e unido familiar muito presente nessa regido. Fica evidente a
transmissdo desse saber-fazer, porém alguns dos entrevistados ja identificam que seus filhos e
netos nao desejam exercer esse oficio como profissionais.

Com o presente estudo identificamos que a RCI ndo possui nenhum tipo de
cooperativa ou associagdo para a produgdo do Agnolini. As microempresas sdo familiares ou
entre vizinhas, com produgdes em pequena escala. Este ¢ um ponto que demonstra que a
padronizacao do saber-fazer ndo segue uma linha, pois cada pessoa tem seu modo de preparar
o recheio ou o proprio caldo (o brodo).

Pode-se afirmar, em decorréncia das mudangas de produgdo, que atualmente o
Agnolini é feito o ano todo e ndo mais em datas especiais, porém ¢ enfatizada a relagdo direta
com as festas da pardoquia e seus padroeiros. Nos sitios estudados, as principais

comemoragoes sao:
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¢ Antonio Prado: a festa em comemoracdo ao Sagrado Coragdo de Jesus que acontece
no més de julho, com almogos e jantares nos quais nao pode faltar a sopa de Agnolini;

¢ Galopolis: a homenageada ¢ Nossa Senhora do Rosario de Pompéia, a festa acontece
no més de outubro;

¢ Linha 40: Nossa Senhora das Neves ¢ a padroeira e também acontece almocgo
comemorativo.

Essa ¢ uma tradi¢do que ndo somente acontece nessas localidades, mas em todas que
compdem a RCI. O que percebemos ¢ que ndo se sabe quando iniciou a tradicdo do Agnolini.
Nao ha historia ou documentos que expressem esse oficio. Os entrevistados sabem que suas
maes faziam e ensinaram para eles. Entre as mudangas e transformacdes, constata-se a
utilizacdo das maquinas para misturar a massa € moer o recheio, além da maquina para
espichar a massa e fazer as tiras, ja que ndo ¢ mais utilizado o rolo. Também a popularizagdo
do Agnolini que é encontrado o ano todo e ndo mais em datas especiais.

No mesmo caminho observa-se que muitas familias t€m na producao do Agnolini seu
sustento ou complemento econdmico na renda. Um outro aspecto a ser enfatizado ¢ a
qualidade da matéria-prima. Para alguns a matéria-prima adequada ¢ a caseira, aquela que ¢
cultivada na horta de suas casas. Para outros os produtos industrializados possuem melhor
qualidade. Nesse ponto ainda existem as questdes de saude publica: por ser um alimento
considerado artesanal, deverd obter também normas de seguranca em seu preparo, como a
higiene do ambiente, das maos, dos instrumentos, tudo o que é necessario para a producio e
para um bom resultado final.

Com respeito a qualidade deve-se ainda observar a espessura da massa. Essa deve ser
fina e cortada em quadrados pequeninos para que o Agnolini, depois de cozido, ndo cresca
muito e sim obtenha o tamanho desejado. O publico que consome esse alimento é o mais
diverso, desde a populacdo local até os turistas que muitas vezes degustam o Agnolini na
forma de sopa, nos diversos restaurantes tipicos da Serra Gaucha e em outros locais do Brasil.

Quanto a receita padrdo, foi possivel observar que existe uma receita do Agnolini e
estd enraizada na questdo da oralidade do saber-fazer. Todos sabem fazer, mas ndo seguem
uma receita especifica, anotada em um caderno, e sim conforme aprenderam e adaptando o
recheio como mais lhe agrada. Isto representa a dinamica da cultura, as transformacgdes e as
adaptacdes conforme o tempo atual.

Tomamos como premissa de nossa interpretagdo o entendimento de que esse saber-
fazer é expressao tradicional que passa de geracdo em geragdo, que se transforma em um

produto de uma cultura identificada por sua comunidade que lhe oferece significados mais
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amplos que a simples sobrevivéncia de heranga criando um produto também considerado
econOmico. Interpretar um bem patrimonial nessa premissa € conferir a ele utilidade social e
cultural, € perceber seu significado, sua referéncia, sua representatividade local.

O Turismo Cultural, representando a gastronomia regional, ¢ uma perspectiva que ndo
pode ser desconsiderada pelas instancias reconhecedoras do patrimdnio, que devem promover
a interpretagdo e preservacdo do bem. Assim a participagdo consciente dos grupos locais ¢
primordial.

A perspectiva da interpretacdo de uma heranca familiar, entdo, ¢ de valorizagdo e nio
de conservagdo. Os valores ndo sdo, em nosso caso, aderidos a objetos, produtos, técnicas e
tecnologias, mas ao saber-fazer, ao oficio que faz parte da histéria da RCI.

O método do INRC estimula a necessidade de ampliar as oportunidades e condigdes
para elaboragdo e implantagdo de politicas de salvaguarda de saberes e difusdo de
conhecimentos sobre as tradigdes regionais, podendo gerar beneficios diretos para as
comunidades envolvidas. Porém optou-se por uma adaptacdo do INRC. A escolha desse
método se deu pelo fato de ser o método utilizado pelo IPHAN para registrar o Patrimdnio
Imaterial no Brasil. Nao se considerou, contudo, toda a metodologia. Para que a mesma fosse
aplicada seria necessaria uma equipe multidisciplinar que trabalhasse a fundo as relagdes de
signo e significado desse modo de fazer.

Nessa dissertacdo optou-se, entdo, por utilizar o recorte do questiondrio de
identificacdo Oficios e Modos de Fazer para investigar o Agnolini através da interpretacao e
do método de histdria oral. Ainda adaptou-se o método para que fosse possivel sua aplicacao
por apenas uma pesquisadora.

Certifico-me de que esse foi somente um passo que servird de alerta para que a
academia e os Orgdos publicos e privados entendam que esse bem cultural imaterial deve
receber aten¢do. Quanto ao Turismo Cultural, o patrimonio tanto material quanto imaterial
pode tornar-se o principal atrativo de um destino. Pressupondo a producdo de informagdes, as
pesquisas podem dar suporte ao planejamento turistico das regides. Uma localidade turistica
s6 se desenvolve quando se conhece as praticas de determinados grupos socais, tendo em vista
a constru¢do de um sistema de referéncias culturais.

A RCI possui uma diversidade de bens naturais e culturais que ja estimula uma
procura consideravel pela gastronomia regional dos descendentes de italianos, embora isso
ainda ndo possa ser demonstrado cientificamente.

Acredito que conhecendo, documentando e estudando os bens culturais de natureza

imaterial na RCI, a preservacao e a valorizagao serao imediatas e o processo turistico recebera
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um aporte consideravel de desenvolvimento sustentavel. Muito ainda precisa ser pesquisado.
Neste estudo foi abordado um saber-fazer, o modo de fazer o Agnolini; entre as opgodes de
pesquisa encontram-se as celebracdes, formas de expressdo, lugares, linguistica, entre outras
possiveis referéncias imateriais.

No percurso foram deixados de lado importantes olhares e interpretagdes que
poderiam ter construido outras indagagdes, outras escolhas. Registra-se, no entanto, um dos

primeiros passos para novas oportunidades epistemologicas na 4rea do Turismo.
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1. IDENTIFICACAQ DO QUESTIONARIO
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DaTa Inicio

TERMING
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5.2. COMO, QUANDO, ONDE E COM GUEM APRENDEU ESTA ATIVIDADE ?

5.3. ENSINA OU ENSIHOU A OUTROS?

5.4. QUTROS DADOS BIOGRAFICOS RELEVANTES

LOCALIDADE?

5.5. PARTICIPA OU PARTICIPOU DE ALGUMA COOPERATIVA OU ASSOCIAQAO? CONHECE ALGUMA QUE SEJA ATUANTE HESTA

6. DESCRICAQ DA ATIVIDADE

6.1. PERIODICIDADE

6.2. ANOS EM QUE PRATICOU EFETIVAMENTE A ATIVIDADE DESDE 1990

1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996
O O O O O O O

1997

1998

1999
O

2000
|

2001
O

6.3. Quals 05 MOTIVOS DA ATIVIDADE?

[ Meo pE vipa

[ PRATICA RELIGIOSA

O OUTRAS {SEHTIDO LUDICO, ETC.)

6.4. Quals AS ORIGENS DA ATIWIDADE?
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6.5. EXISTEM HISTORIAS ASSOCIADAS A ATIVIDADE?

7. PREPARACAD

8. REALIZACAOQ

8.1. QuaIs SAD AS PRINCIPAIS ETAPAS E PARTICIPANTES DA ATIVIDADE?

DENOMINAGAD

DESCRICAQ DA ATIVIDADE E SUAS METAS

PARTICIPANTES /FUNCAD

8.2. Quals SA0 05 RECURSO0S FINAHCEIROS, CAPITAL E INSTALAGOES UTILIZADOS.

DENOMINACAOQ/DESCRICAQ

FUNCAQ OU SIGHIFICADO

CQUEM PROVE/ COMO OBTEM

8.3. Quals SA0 AS MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO UTILIZADAS?

DENOMINACAO/DESCRICAQ

FUNQ.ﬁO OU SIGHIFICADD

CQUEM PROVE/ COMO OBTEM

8.4. HA COMIDAS E BEBIDAS PROPRIAS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? CONSOMEM-SE OUTRAS?

DENOMINAGAO/DESCRIGAQ

FUNGAOQ U SIGHIFICADO

CQUEM PROVE/ COMO OBTEM

8.5. HA INSTRUMENTOS E OBJETOS RITUAIS PROPRIOS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? USAM-SE OUTROS?

DENOMINAGAOQ/DESCRIGAO

FUNGCAOQ OU SIGHIFICADO

CQUEM PROVE/ COMO OBTEM
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8.6. HA TRAJES E ADERECOS PROPRIOS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? USAM-SE OUTROS?

DENOMINAGAD/DESCRIGAD FUNGAD OU SIGHIFICADG QUEM PROVE

8.7. HA DANCAS PROPRIAS DESTA ATNIDADE? QUAIS? OCORREM OUTRAS?

DEHOMINACAO/DESCRICAD FUNcAo oU SIGHIFICADO QUEM PROVE

=

8.8. HAMUSICAS E ORACOES PROPRIAS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? OCORREM OUTRAS?

DEHOMINAGCAQ/DESCRICAD FuNCAD OV SIGHIFICADO QUEM PROVE

8.9. HA INSTRUMENTOS MUSICAIS PROPRIOS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? USAM-SE OUTROS?

DEHOMINACAO/DESCRICAD FuNcAD OV SIGHIFICADO QUEM PROVE

8.10.APOS A ATIVIDADE , QUAIS SAO AS TAREFAS EXECUTADAS? CJUEM AS EXECUTA?

CUEM EXECUTA ATIVIDADE

8.11.Quals SA0 05 PRODUTOS OU RESULTADOS DESTA ATIVIDADE? EM QUE GUANTIDADE?

8.12.QUAL E 0 PUBLICO? QUAL O DESTING DOS PRODUTOS DESTA ATIVIDADE?
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8.13. ESTA ATIVIDADE E IMPORTANTE PARA A RENDA / 0 SUSTENTO DE SUA FAMILIA? E A PRINCIPAL FONTE DE RENDA? E PARA
A COMUHIDADE, ESSE TIPO DE ATIVIDADE E IMPORTANTE? POR QUE?

PRINCIPAL

O COMPLEMENTO

MAO E FONTE DE RENDA O

IMPORTANCIA PARA A COMUNIDADE

8.14. RECORDASE DE MUDAHCAS HOS MODOS DE FAZER E/OU RESULTADOS, MATERIAS PRIMAS, US0OS DO BEM/SERVICO
EXECUTADO? INHFORMAR 0S5 TIPOS, MOMENTOS (DATAS) E MOTIVOS DAS MUDANCAS.

Eroca

OCORRENCIA

9. LUGAR DA ATIVIDADE

9.1. OHDE OCORRE? DESDE QUANDO HESSE LUGAR? POR QUE?

9.2. QUEM E RESPONSAVEL OU PROPRIETARIO DO LUGAR EM QUE OCORRE A ATIVIDADE?

9.3. DESENHO DO LUGAR DA ATIVIDADE

10. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS E INFORMANTES

10.1. QUEM MAIS PODE INFORMAR SOBRE ESTA ATIVIDADE?

10.2.HA OUTROS OFiCI0S CARACTERISTICOS DESTA LOCALIDADE 7

OFICIOS E MODOS DE FAZER | CARACTERISTICAS

CONTATO

11. REGISTROS FOTOGRAFICOS E AUDIOVISUAIS LOCALIZADOS OU PRODUZIDOS DURANTE A ENTREVISTA

REFERENCIA

ASSUNTOD

(OHNDE EHCONTRAR




111

12.MATERIAIS IMPRESSOS E OUTROS LOCALIZADOS DURANTE A ENTREVISTA

REFERENCIA

ASSUNTO

ONDE ENCONTRAR

13.OBSERVACHES DO ENTREVISTADOR

13.1.RECOMENDA APROFUNDAR ESTA ENTREVISTA? POR QUE?

13.2.ATITUDES E OPINIGES POR PARTE DO GRUPO IMEDIATO E MAIS AMPLO SOBRE O DESEMPENHO DO(A) ENTREVISTADO(A).

13.3. OUTRAS OBSERVAGOES




B3

1. IDENTIFICACAQ DO QUESTIONARIO 2

112

DATA

Inicio

TERMING

ENTREVISTADOR

SUPERVISOR

2. LOCALIZACAO 1

SiTIO INVENTARIAD O

LoCALIDADE

Mumcipio / UF

3. |DENTIF|CA(;,E.\O DO BEM CULTURAL4 A SEMHORA UTILIZA O NOME COMO AGNOLIMI OU CAPELETI?

DENOMINACAQ

OUTRAS DEHOMINAGOES

4. IDENTIFICACAQ DO ENTREVISTADO 3

NoME Ne

('::%r:ﬁff:mo{p.} Ri;g:fﬂlm sexo | MascuLino
Funpacio O Femmo

ENDERECO

TELEFONE Fax E-MAIL

OcuPACAD

CHDE HASCEU

DESDE QUANDO MORA HA
LOCALIDADE

5. RELA(;,E'\G COM O BEM INVENTARIADQ CONTE COMO A SENHORA COMECOU A FAZER AGNOLINI?

5.1. QUAL E A SUA RELACAO COM A ATVIDADE? () QUEFAZ?
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5.2. CoMO, QUANDO, ONDE E COM QUEM APREHDEU ESTA ATIVIDADE ?

5.3. EHNSINA OU ENSIHOU A QUTROS?

5.4. OUTROS DADOS BIOGRAFICOS RELEVANTES

5.5. PARTICIPA OU PARTICIPOU DE ALGUMA COOPERATIVA OU ASSOCIACAO? CONHECE ALGUMA QUE SEJA ATUANTE HESTA
LOCALIDADE?

NHORA FAZ O AGNOLINI A QUALQUER EFPOCA/ PERIODO DO ANO? (
SPECIFICA?

6. DESCRICAO DA ATIVIDADE ;:

6.1. PERIODICIDADE

6.2. ANOS EM QUE PRATICOU EFETIVAMENTE A ATIVIDADE DESDE 1990

1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001
O O O | O O O | O | | O

6.3. QUAIS 05 MOTIVOS DA ATVIDADE? A SENHORA FAZ PARA SEU US

O MEIO DE VIDA

[ PRATICA RELIGIOSA

[ OuTRAS (SENTIDO LUDICO, ETC.)

6.4. QUAIS AS ORIGENS DA ATVIDADE? DO AGNOLINI
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6.5. EXISTEM HISTORIAS ASS0OCIADAS A ATIVIDADE? A SENHORA SABERIA ME CONTAR S

7. PREPARA(;,&(} A SENHORA PODE ME FALAR SOBRE COMO E FEITO? A PREPARACAO?

0 QUE FAZ UM AGNOLI SER BOM?

8. REALIZAGAD

8.1.

QuAIS SAD AS PRINCIPAIS ETAPAS E PARTICIPANTES DA ATIVIDADE?

DEnoMINACAC

DESCRIQ.&O DA ATIVIDADE E SUAS METAS

PARTICIPANTES /FUNCAQ

8.2. Quals SA0 05 RECURS0S FINAHCEIROS, CAPITAL E IIISTALA';:@ES UTILIZADOS.

DEHOMINAGAO/DESCRICAD

Fu HQ.&O OU SIGHIFICADO

QUEM PROVE/ COMO OBTEM

8.3. QUAIS SA0 AS MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO UTILIZADAS?

DEHOMINAGCAO/DESCRICAD

FUNHCAOQ OU SIGHIFICADO

CQUEM PROVE/ COMO OBTEM

T SENHURA CONSIDER
05 ( LEITE () FARIN

A (

g gt
) AGUA |

U MATS IMPORTANTE WA
) HIGIEME

AT
~LIMA |

) AMBIENTE

QUTROS

ONDE A SENHORA OBTEM QU

COMPRAOS |

RODUTOS | €

), LEITE ...) QUE UTILIZA PARA PREPARAR O AGNOLIMI?

8.4. HA COMIDAS E BEBIDAS PROPRIAS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? CONSOMEM-SE OUTRAS?

DEHOMINAGAO/DESCRICAD

FUNGCAD OU SIGHIFICADO

QUEM PROVE/ COMO OBTEM

EXISTE UM INSTRUMENTO PROPRIO PARA FAZER O AGNOLINI?

8.5. HAINSTRUMENTOS E 0BJETOS RITUAIS PROPRIOS DESTA ATIVIDADE? QUAIS? USAM-SE OUTROS?

DEHOMINACAO/DESCRICAD

Fu HQ.ELO OU SIGHIFICADO

QUEM PROVE/ COMO OBTEM
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8.13. ESTA ATIVIDADE E IMPORTANTE PARA A RENDA / 0 SUSTENTO DE SUA FAMILIA? E A PRINCIPAL FONTE DE RENDA? E PARA
A COMUHIDADE, ESSE TIPO DE ATIVIDADE E IMPORTANTE? POR QUE?

PRINCIPAL O COMPLEMENTO O MNA0 E FONTE DE RENDA O

IMPORTANCIA PARA A COMUNIDADE

8.14. RECORDA-SE DE MUDANGAS HOS MODOS DE FAZER E/OU RESULTADOS, MATERIAS PRIMAS, US0S DO BEM/SERVIGO
EXECUTADO? IHFORMAR 05 TIPOS, MOMENTOS (DATAS) E MOTIVOS DAS MUDANGAS.

Eroca OCORRENCIA

9. LUGAR DA ATIVIDADE

9.1. ONDE 0CORRE? DESDE QUANDOC HESSE LUGAR? POR QUE?

9.2. (QUEM E RESPONSAVEL 0OU PROPRIETARIO DO LUGAR EM QUE OCORRE A ATIVIDADE?

9.3. DESENHO DO LUGAR DA ATIVIDADE

10. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS E INFORMANTES

10.1. QUEM MAIS PODE INFORMAR SOBRE ESTA ATIVIDADE?

10.2.HA OUTROS OFICIOS CARACTERISTICOS DESTA LOCALIDADE ?

OFICI0S EMODOS DE FAZER | CARACTERISTICAS CONTATO

11.REGISTROS FOTOGRAFICOS E AUDIOVISUAIS LOCALIZADOS OU PRODUZIDOS DURANTE A ENTREVISTA

REFEREHCIA ASSUNTO (JHDE EHCOHT RAR
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8.13. ESTA ATIVIDADE E IMPORTANTE PARA A RENDA / 0 SUSTENTO DE SUA FAMILIA? E A PRINCIPAL FONTE DE RENDA? E PARA
A COMUNIDADE, ESSE TIPO DE ATIVIDADE £ IMPORTANTE? POR QUE?

PRINCIPAL

O COMPLEMENTO O

NAC E FONTE DE RENDA O

IMPORTANCIA PARA A COMUNIDADE

8.14. RECORDA-SE DE MUDAHCAS NOS MODOS DE FAZER E/OU RESULTADOS, MATERIAS PRIMAS, USOS DO BEM/SERVICO
EXECUTADO? INFORMAR 05 TIPOS, MOMEHTOS (DATAS) E MOTIVOS DAS MUDAHCAS.

Eroca

OCORRENCIA

9. LUGAR DA ATIVIDADE

9.1. ONDE 0CORRE? DESDE QUANDO HESSELUGAR? POR QUE?

9.2. QUEM E RESPONSAVEL OU PROPRIETARIO DO LUGAR EM QUE GCORRE A ATIVIDADE?

9.3. DESEHNHO DO LUGAR DA ATIVIDADE

10. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS E INFORMANTES

10.1. QUEM MAIS PODE INFORMAR SOBRE ESTA ATIVIDADE?

10.2.HA OUTROS OFICI0S CARACTERISTICOS DESTA LOCALIDADE 7

OFICIOS E MODOS DE FAZER | CARACTERISTICAS

CONTATO

11. REGISTROS FOTOGRAFICOS E AUDIOVISUAIS LOCALIZADOS OU PRODUZIDOS DURANTE A ENTREVISTA

REFERENCIA ASSUNTO

(OHDE EHCONTRAR
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12.MATERIAIS INPRESSOS E OUTROS LOCALIZADOS DURANTE A ENTREVISTA

REFERENCIA ASSUNTO (HDE EHCONT RAR

13. OBSERVACOES DO ENTREVISTADOR

13.1. RECOMENDA APROFUNDAR ESTA ENTREVISTA? POR QUE?

13.2.ATITUDES E OPINIOES POR PARTE DO GRUPO IMEDIATO E MAIS AMPLO SOBRE O DESEMPEHHO DO{A) ENTREVISTADO(A).

13.3.0UTRAS OBSERVAGOES

QUE SIGMIFICADD TEM O AGNOLINI PAR.
&, SENHORA PODE ME FORNECER UMA C
- XEROX

- TIRAR UMA FO
- FOTOGRAFAR O

ECEITA COM AS QUANTIDADES?

OCAL DE TRABALHO?
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DECRETO N.° 3551, DE 4 DE AGOSTO DE 2000

Institui O Registro De Bens
Culturais De Natureza Imaterial
Que Constituem Patrimonio
Cultural  Brasileiro, Cria O
Programa Nacional Do Patriménio
Imaterial E Da Outras Providencias

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribui¢do legal que lhe confere o art. 84,
inciso IV, e tendo em vista o disposto no art. 14 da Lei n.° 9649 de 27 de maio de 1998,

DECRETA:

Art. 1° - Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimdnio Cultural Brasileiro.

Parag. 1° - Esse Registro se fara por meio de um dos seguintes livros:

I — Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

IT — Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida
social;

IIT — Livro de Registro das Fontes de Expressao, onde serdo inscritas manifestagdes literarias,
musicais, plésticas, cénicas e ladicas;

IV — Livro de Registro de Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pragas e
demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

Parag. 2° - A inscricdo num dos livros de registro terd sempre como referencia a continuidade
historica do bem e sua relevancia para a memoria, a identidade e a formagao da sociedade
brasileira.

Parag. 3° - Outros livros de registro poderdo ser abertos para inscri¢do de bens culturais de
natureza imaterial que constituam patriménio cultural brasileiro ¢ ndo se enquadrem nos
livros definidos no pardgrafo primeiro deste artigo.

Art. 2° - Sao partes legitimas para provocar a instauragao do processo de registro:
I — o0 Ministério de Estado da Cultura;

IT - institui¢des vinculadas ao Ministério da Cultura;

IIT — Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;

IV — Sociedades ou associagdes civis.

Art. 3° - As propostas para registro, acompanhadas de sua documentacdo técnica, serdo
dirigidas ao presidente do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — [IPHAN,
que as submetera ao Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

Parag. 1° - A instrug@o dos processos de registro sera supervisionada pelo IPHAN.
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Parag. 2° - A instru¢do constara de descricdo pormenorizada do bem a ser registrado,
acompanhada da documentagdo correspondente e devera mencionar todos os elementos que
lhe sejam culturalmente relevantes.

Parag. 3°- A instrucdo dos processos poderd ser feita por outros 6rgdos do Ministério da
Cultura, pelas unidades do IPHAN ou por entidade, publica ou privada, que detenha
conhecimentos especificos sobre a matéria, nos termos do regulamento a ser expedido pelo
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Parag. 4° - Ultimada a instru¢do, o IPHAN emitira parecer acerca da proposta de registro e
enviara o processo ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, para deliberacao.

Parag. 5° - O parecer de que trata o paragrafo anterior serd publicado no Didrio Oficial da
Unido, para eventuais manifestacdes sobre o registro, que deverdo ser apresentadas ao
Conselho Consultivo do Patrimoénio Cultural no prazo de ate trinta dias, contados da data de
publicacdo do parecer.

Art. 4° - O processo de registro, j& instruido com as eventuais manifestacdes apresentadas,
serd levado a decisdo do Conselho Consultivo do Patrimoénio Cultural.

Art. 5° - Em caso de decisao favoravel do Conselho Consultivo do Patgiménio Cultural, o bem
sera inscrito no livro correspondente e recebera o titulo de "PATRIMONIO CULTURAL DO
BRASIL".

Paragrafo unico - Cabera ao Conselho Consultivo do Patrimdénio Cultural determinar a
abertura, quando for o caso, de novo Livro de Registro, em atendimento ao disposto nos
termos do paragrafo. 3° do art. 1° deste Decreto.

Art. 6° - Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem registrado:

I - Documentagdo por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHAN manter banco
de dados com o material produzido durante a instru¢do do processo.

IT - Ampla divulgacao e promogao.

Art. 7° - O IPHAN fard a reavaliagcdo dos bens culturais registrados, pelo menos a cada dez
anos, e encaminhara ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural para decidir sobre a
revalidagao do titulo de "PATRIMONIO CULTURAL DO BRASIL".

Paragrafo unico - Negada a revalidacdo, serda mantido apenas o registro, como referencia
cultural do seu tempo.

Art. 8° - Fica instituido, no ambito do Ministério da Cultura, o "PROGRAMA NACIONAL
DO PATRIMONIO IMATERIAL", visando a implementagdo de politica especifica de
inventario, referenciamento e a valorizacao desse patrimonio.

Paragrafo tnico - O Ministério da Cultura estabelecera, no prazo de noventa dias, as bases
para o desenvolvimento do Programa de que trata este artigo.

Art.9° - Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagdo

Brasilia, 4 de agosto de 2000; 179° da Independéncia e 112° da Republica
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

Francisco Weffort

Publicado no Diario Oficial da Unido em 07/08/2000 - P. 02 - Secao 1
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Quadro cronoldgico: 86 anos de historia

Ano Acontecimentos / Marcos

1922 | Maério de Andrade expressa primeiramente a respeito do Patrimonio Cultural Imaterial,
na Semana da Arte Moderna.

1924 |Mario de Andrade e intelectuais da época fazem viagem a Minas Gerais.

1927 | Viagens Etnograficas ao norte a nordeste.

1936 | O ministro da Educacao e Satde Publica Gustavo Capanema solicita projeto de politica
de preservacao do patrimonio cultural brasileiro a Mario de Andrade. Neste anteprojeto
jéa era contemplado as questdes referentes a etnografia e manifestagdes de arte pura ou
aplicada.

Criagdo da Sociedade de Etnografia e Folclore.

1937 |Criado o Servi¢o do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN. Institui¢ao

responsavel pela prote¢do do patrimdnio cultural do pais.
Congresso Internacional de Folclore de Paris.
Estado Novo - Cerimdnia da Queima das Bandeira, Presidente Gettlio Vargas

1938 | Aconteceu a missdo de pesquisas folcléricas no Norte e Nordeste.

1948 |Fundag¢ao da UNESCO.

1958 |Campanha de defesa do folclore brasileiro entre SPHAN e Ministério de Educacédo e
Cultura.

1965 |Instalacdo da Embratel, o Brasil se associa ao sistema Intelsat.

1966 |Instituido os seguintes 6rgaos federais: Conselho Federal de Cultura, Conselho Nacional
de Turismo, Embratur e o Instituto Nacional de Cinema. Ano das defini¢des de politicas
de turismo.

1967 |Criagao do Sistema Nacional de Turismo, I Encontro Oficial de Turismo Nacional e a
criacdo do Ministério de Telecomunicagdes.

1968 | Primeira reunido dos Conselhos Estaduais de Cultura.

1969 |Embrafilme.

1970 |Criagao do Departamento de Assuntos Culturais — DAC, responsavel por efetuar uma
politica cultural.

O SPHAN ¢ transformado em IPHAN.

1972 |ATV a cores;

I Congresso da Industria Cinematografia Brasileira e criacdo da Telebras.

1973 | O DAC apresenta o primeiro Plano de A¢ao Cultural.
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Criado os seguintes 6rgao: Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC, Fundacao
Nacional de Artes — Funarte, publicado o 1° Plano Nacional de Cultura, I Encontro

Nacional dos Dirigentes de Museus.

1976

Transformag¢do da campanha em Instituto Nacional do Folclore vinculado a Funarte.

Criagao do Concine ¢ Radiobras, acontece o I Encontro Nacional de Cultura.

1979

Criada a Fundagao nacional Pr6-Memoria com o objetivo de implementar a politica de
preservacao, a Secretaria do patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, o DAC se
transforma em Secretaria de Assuntos Culturais. Acontece o I Seminario Nacional de

Artes Cénicas € o I Encontro Nacional de Artistas Plasticos Profissionais.

1984

Seminario — CONDEPHAAT, Publica¢do do Livro Produzindo o passado: estratégias de
construgdo do patriménio cultural.

Idéias antropolégicas sobre o bem ndo material.

1985

Criado o Ministério da Cultura.

1988

Constituicao Federal artigos 215 e 216. O reconhecimento das manifestagdes indigenas e
afro-brasileiras e dos outros grupos que participam do processo civilizatorio no pais.
Incorporagdo da visdo antropoldgica as manifestagdes culturais inseridas na dinamica do
cotidiano.

Bens contidos nos incisos IV e V.

1989

UNESCO titulo de Recomendacado sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular.

1991

Instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultura — Pronac, Lei n® 8313, com o
objetivo de promover a captacdo e a canaliza¢do de recursos e fomentar a preservacao

dos bens culturais materiais e imateriais.

1995

Encontro de Inventarios do Conhecimento — Rio de Janeiro.

Criado o Departamento de Identificagdo e Documentagao — DID.

1997

O Instituto Nacional de Folclore é transformado em Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular — CNFCP .
No més de novembro em Fortaleza foi realizado o Seminario de Patrimonio Imaterial:

estratégias e formas de protecdo.

1998

Criada a comissao Internacional para elaborar proposta de regulamentacdo do Registro
do patrimoénio cultural imaterial e formado o grupo de trabalho Patrimonio Imaterial —

GTPL

1999

Consenso entre o GTPI, com referéncia ao Inventario nacional de Referéncias Culturais
—INRC. Experiéncia - piloto do INRC aplicada no Museu Aberto do Descobrimento —
MADE.




2000
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Desenvolvido o INRC, um método voltado a producao de conhecimento sobre bens
culturais de natureza imaterial, instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, Programa Nacional de Patrimonio Imaterial — PNPI Decreto n°. 3551, de 4 de

agosto, Comemoragdes dos 500 Anos do Descobrimento do Brasil.

2001

Reunido da Unesco para discussao da defini¢do de patrimonio imaterial — Dra. Manuela

Carneiro da Cunha estava presente.

2002

Primeiro Registro de Bem Cultural Imaterial: Oficio das Paneleiras de Goiabeiras,
Vitoria/ES. Inscrito no Livro de Registro dos Saberes.
Registro da Expressao Grafica e oralidade entre os Wajapi do Amapé — Inscrito no Livro

de Registro das Formas de Expressao.

2003

CNFCP integra a estrutura do IPHAN. Decreto n° 4.811, 19 de agosto. DOU 20.
Aprovada a Convengao para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Aprovada em
Paris, em 17 de outubro na 32° Sessao da UNESCO.

A UNESCO proclama a Arte Grafica dos indios Wajapi, Obra-Prima do Patrimdnio Oral

e Imaterial da Humanidade.

2004

1° Edital do PNPI, langado em setembro em Brasilia.
Registro do Samba de Roda do Recdncavo Baiano — Inscri¢do no Livro de Registro das
Formas de Expressao.

Registro do Cirio de Nazaré — Inscrito no Livro de Registro das Celebragdes.

2005

Proclamado pela UNESCO o Samba de Roda no Reconcavo Baiano como Obra-Prima
do patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade.

Registro do Jongo no Sudeste — Inscri¢do no Livro de Registro das Formas de Expressao.
Registro das Baianas de Acarajé — Inscrito no Livro de Registro dos Saberes.

Registro do Modo de Fazer Viola-de-Cocho — Inscrito no Livro de Registro dos Saberes.

Registro do Jongo no Sudeste — Inscrito no Livro de Registros das Formas de Expressao.

2006

O Brasil ratificou a Convengdo da UNESCO sobre a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial pelo Decreto n® 5753.

Registro da Cachoeira de lauareté Lugar Sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e
Papuri (AM) — Inscri¢do no Livro de Registro dos Lugares.

Registro do Queijo Artesanal de Minas — Inscri¢do no Livro dos Saberes.

2007

Primeiras agdes interministeriais entre Ministério da Cultura - MinC e Turismo — Mtur.
Registro do Tambor de Crioula — Inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressao.

Registro das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro e
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Samba -Enredo — Inscri¢do no Livro das Formas de Expressao.
Registro do Frevo — Inscri¢dao no Livro das Formas de Expressao.

Registro da Feira de Caruaru — Inscrito no Livro dos Lugares.

2008 | Cursos a distancia sobre Bem Imaterial, parceria da UNESCO, Minc, IPHAN e SID.
Registro da Roda de Capoeira dos Mestres de Capoeira — Inscrito no Livro de Registro
dos Saberes (Oficio) e Inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressao (Roda).
Edital — Inventario Nacional da Diversidade Lingiiistica e Mapeamento Documental do

Patrimonio Imaterial.

Evento em Recife de 05 a 10 dezembro tema Bem Imaterial.
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La Menestra

La casa tutti sabi se laora far agnolini
par La fameia,

perqué, |&é um pasto bon tradicionale
dei italiani, que maraveia.

Manharli, cartoli pronti que belessa,
dolche divina, que menestrina.

Ma farli, que vol paciéncia e que laoro
drio la galina, ovi e farina.

Spaca ei ovi encieme a la farina,
smissia, sfrunha fin que la sie fina,
BIS e dopo taia ei toquetini e meti rento la pastela,
fa em bel capeleto en torno al deo uma strucadel

2

Lé bom sentir la aria perfumata
de um brodo fato com la Galina.
Lé bel vardare rento a la pinhata
ponta de peto que se cozina.

Ma dopo spetare que la reste cotta
noantri italiani gabiamo pressa.

Ma poi, que la se pronta e posta al piato
do6 la mensetra e la carne lessa.

Manha, manha que la te fa bem,
agnolini, carne lessa e crem.
BIS Ma |é importante i no si pol
dimenticare al fin...
Parar dé el manhar con un buono bicherot de vin.
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CONVENCAO
PARA A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Paris, 17 de Outubro de 2003
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Convenciao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial

A Conferéncia Geral das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, adiante
designada por «<UNESCO», reunida em Paris de 29 de Setembro a 17 de Outubro de 2003, na sua
trigésima segunda sessao,

Fazendo referéncia aos instrumentos internacionais existentes relativos aos Direitos do Homem, em
especial, a Declaragdo Universal dos Direitos do Homem de 1948, ao Pacto Internacional sobre os
Direitos Econdmicos, Sociais € Culturais de 1966 e ao Pacto Internacional sobre os Direitos Civis e
Politicos de 1966,

Considerando a importancia do patrimonio cultural imaterial, principal gerador da diversidade cultural
e garante do desenvolvimento sustentdvel, tal como salientado pela Recomendacdo da UNESCO para
a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore de 1989, pela Declaragdo Universal da UNESCO
sobre a Diversidade Cultural de 2001 e pela Declaragdo de Istambul de 2002, adoptada pela terceira
Mesa Redonda de Ministros da Cultura,

Considerando a profunda interdependéncia entre o patriménio cultural imaterial ¢ o patrimoénio
material cultural e natural,

Reconhecendo que os processos de globalizacdo e de transformacdo social, a par com as condi¢des que
contribuem para um didlogo renovado entre as comunidades acarretam, tal como os fendomenos de
intolerancia, graves ameacgas de degradacdo, de desaparecimento e de destruicdo do patriménio
cultural imaterial, em especial, devido a falta de meios para a sua salvaguarda,

Consciente da vontade universal e da preocupagdo comum em salvaguardar o patrimoénio cultural
imaterial da humanidade.

Reconhecendo que as comunidades, em especial, as comunidades autoctones, os grupos e, se for o
caso, os individuos, desempenham um papel importante na produgdo, salvaguarda, manutengdo e
recriacdo do patrimonio cultural imaterial, contribuindo, desse modo, para o enriquecimento da
diversidade cultural e da criatividade humana,

Constatando o impacto importante da actividade realizada pela UNESCO tendo em vista a criagao de
instrumentos normativos para a protec¢do do patriménio cultural, em especial, a Conveng@o para a
Proteccdo do Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural de 1972,

Constatando ainda ndo existir até ao momento qualquer instrumento multilateral com caracter
vinculativo destinado a salvaguardar o patrimoénio cultural imaterial,

Considerando que os acordos, recomendagdes e resolugdes internacionais existentes em matéria de
patriménio cultural e natural deveriam ser enriquecidos e complementados de forma eficaz mediante
novas disposi¢des relativas ao patriménio cultural imaterial,

Considerando a necessidade de promover uma maior tomada de consciéncia, em especial entre as
geracdes jovens, para a importancia do patrimoénio cultural imaterial e da sua salvaguarda,

Considerando que a comunidade internacional deveria contribuir, em conjunto com os Estados Partes
na presente Convencdo, para a salvaguarda desse patriménio num espirito de cooperagdo e de auxilio
mutuo,

Recordando os programas da UNESCO no dominio do patriménio cultural imaterial, nomeadamente,
a Proclamagdo das Obras-Primas do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade,

Considerando o papel inestimavel do patrimonio cultural imaterial como factor de aproximagao,
intercimbio e entendimento entre os seres humanos,
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Adopta a presente Convengao neste décimo sétimo dia de Outubro de 2003.

1.

Disposicdes gerais

Artigo 1.°: Fins da Convencgio

A presente Convencgado tem por fim:

a)
b)

©)

d)

A salvaguarda do patriménio cultural imaterial;

O respeito pelo patrimonio cultural imaterial das comunidades, dos grupos e dos individuos
em causa;

A sensibilizagdo, a nivel local, nacional e internacional, para a importancia do patriménio
cultural imaterial e do seu reconhecimento mutuo;

A cooperagdo e o auxilio internacionais.

Artigo 2.°: Definicoes

Para os efeitos da presente Convengao,

Entende-se por “patrimoénio cultural imaterial” as praticas, representagdes, expressoes,
conhecimentos ¢ aptiddes — bem como os instrumentos, objectos, artefactos e espacos
culturais que lhes estdo associados — que as comunidades, os grupos e, sendo o caso, os
individuos reconhegcam como fazendo parte integrante do seu patrimdnio cultural. Esse
patriménio cultural imaterial, transmitido de geracdo em geragdo, ¢ constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em funcdo do seu meio, da sua interaccdo com a natureza e da sua
histéria, incutindo-lhes um sentimento de identidade e de continuidade, contribuindo, desse
modo, para a promoc¢do do respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana. Para
os efeitos da presente Convengdo, tomar-se-4 em consideragdo apenas o patriménio cultural
imaterial que seja compativel com os instrumentos internacionais existentes em matéria de
direitos do homem, bem como com as exigéncias de respeito mutuo entre comunidades,
grupos ¢ individuos e de desenvolvimento sustentavel.

O “patriménio cultural imaterial”, tal como definido no nimero anterior, manifesta-se
nomeadamente nos seguintes dominios:

a) TradicOes e expressdes orais, incluindo a lingua como vector do patriménio cultural
imaterial;

b) Artes do espectaculo;

c) Praticas sociais, rituais e eventos festivos;

d) Conhecimentos e praticas relacionados com a natureza e o universo;

e) Aptidoes ligadas ao artesanato tradicional.
Entende-se por “salvaguarda” as medidas que visem assegurar a viabilidade do patriménio
cultural imaterial, incluindo a identificagdo, documentacdo, pesquisa, preservagdo, proteccao,

promogao, valorizacdo, transmissdo, essencialmente através da educacao formal e ndo formal,
bem como a revitalizagdo dos diferentes aspectos desse patrimonio.



128

Entende-se por “Estados Partes” os Estados que estejam vinculados pela presente Convengao
e entre os quais a presente Convengao esteja em vigor.

A presente Convengdo ¢ aplicada, mutatis mutandis, aos territorios aludidos no artigo 33.° que
se tornem Partes na presente Convencao, em conformidade com as condigdes estabelecidas no
referido artigo. Nessa medida, a expressdo “Estados Partes” refere-se igualmente a esses
territorios.

Artigo 3.°: Relacdo com outros instrumentos internacionais

Nada na presente Convengao pode ser interpretado como:

a) Alterando o estatuto ou diminuindo o nivel de proteccdo dos bens declarados patriménio

b)

1.

mundial no dmbito da Convengao para a Proteccdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural
de 1972, aos quais um elemento do patriménio cultural imaterial esteja directamente
associado; ou

Prejudicando os direitos e obrigacdes dos Estados Partes decorrentes de qualquer instrumento
internacional relativo aos direitos da propriedade intelectual ou a utilizagdo dos recursos
biologicos e ecologicos no qual sejam Partes.

Orgios da Convencio
Artigo 4.°: Assembleia Geral dos Estados Partes

E instituida uma Assembleia Geral dos Estados Partes, adiante designada por “Assembleia
Geral”. A Assembleia Geral € o 6rgdo soberano da presente Convengao.

A Assembleia Geral reune em sessdo ordinaria de dois em dois anos. Pode reunir-se em
sessdo extraordinaria por sua iniciativa, a pedido do Comité Intergovernamental para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial ou de pelo menos um ter¢o dos Estados
Partes.

3. A Assembleia Geral aprova o seu regulamento interno.

1.

Artigo 5.°: Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial

E criado junto da UNESCO um Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, adiante designado por “o Comité”. E composto por
representantes de 18 Estados Partes, eleitos pelos Estados Partes reunidos em Assembleia
Geral, logo que a presente Convengao entre em vigor, em conformidade com o artigo 34°.

O numero dos Estados membros do Comité serd elevado para 24, logo que o numero de
Estados Partes na Convengao atinja os 50.

Artigo 6.°: Eleicdo e duracdao do mandato dos Estados Membros do Comité

A celeigdo dos Estados membros do Comité deve obedecer aos principios de distribui¢ao
geografica e de rotagdo equitativas.

2. Os Estados membros do Comité sdo eleitos para um mandato de quatro anos pelos Estados

Partes na Convengdo reunidos em Assembleia Geral.
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No entanto, o mandato de metade dos Estados membros do Comité eleitos na primeira elei¢ao
tem a durac@o de apenas dois anos. Esses Estados sdo escolhidos por sorteio nessa primeira
eleicdo.

De dois em dois anos, a Assembleia Geral procede a renovagdo de metade dos Estados
membros do Comité.

A Assembleia Geral elege igualmente tantos Estados membros do Comité quantos os
necessarios para preencher os lugares vagos.

Um Estado membro do Comité ndo pode ser eleito para dois mandatos consecutivos.

Os Estados membros do Comité escolhem como seus representantes pessoas qualificadas nos
diversos dominios do patrimoénio cultural imaterial.

Artigo 7.°: Funcgées do Comité

Sem prejuizo das demais atribuigdes conferidas pela presente Convengao, as fungdes do Comité sdo as
seguintes:

a)

b)

2

Promover os objectivos da Convengdo, encorajar ¢ assegurar o acompanhamento da sua
aplicagdo;

Aconselhar sobre as melhores praticas e formular recomendagdes sobre as medidas a favor da
salvaguarda do patriménio cultural imaterial;

Preparar e submeter a aprovagdo da Assembleia Geral um projecto de utilizagdo de recursos
do Fundo, em conformidade com o artigo 25.°%

Esforgar-se para encontrar formas de aumentar os seus recursos e tomar as medidas
necessarias para esse fim, em conformidade com o artigo 25.°%

Preparar e submeter a aprovagdo da Assembleia Geral directrizes operativas para a aplicacdo
da presente Convencao;

Examinar, em conformidade com o artigo 29.°, os relatérios apresentados pelos Estados Partes
e elaborar um resumo dos mesmos destinado a Assembleia Geral;

Examinar os pedidos apresentados pelos Estados Partes e decidir, em conformidade com os
critérios objectivos de seleccao por ele estabelecidos e aprovados pela Assembleia Geral:

1) Das inscri¢Ges nas listas ¢ das propostas mencionadas nos artigos 16.°. 17.° e 18.°;
ii) Da concessao de auxilio internacional, em conformidade com o artigo 22.°.
Artigo 8.°: Métodos de trabalho do Comité

O Comité responde perante a Assembleia Geral. Presta-lhe contas de todas as suas actividades
e decisdes.

O Comité aprova o seu regulamento interno por uma maioria de dois ter¢os dos seus membros.

O Comité pode criar temporariamente os orgdos consultivos ad hoc que julgue necessarios a
execucao das suas funcgdes.
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4. O Comité pode convidar para as suas reunides qualquer organismo publico ou privado, assim
como qualquer pessoa singular, com competéncias reconhecidas nos diferentes dominios do
patriménio cultural imaterial, para os consultar sobre qualquer questao.

Artigo 9.°: Acreditacdo das organizacdes consultivas

1. O Comité propoe a Assembleia Geral a acreditagcdo de organizagdes ndo governamentais com
competéncias reconhecidas no dominio do patriménio cultural imaterial. Tais organizagdes
terdo fungdes consultivas junto do Comité.

2. O Comité propde igualmente a Assembleia Geral os critérios e as modalidades de tal
acreditacao.

Artigo 10.°: O Secretariado

1. O Comité ¢ assistido pelo Secretariado da UNESCO.

2. O Secretariado prepara a documentacdo da Assembleia Geral e do Comité, bem como o
projecto da ordem do dia das suas reunides e assegura a execucao das suas decisdes.

3. Salvaguarda do patrimonio cultural imaterial a escala nacional

Artigo 11.°: Papel dos Estados Partes

Compete a cada Estado Parte:

a) Adoptar as medidas necessarias para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial
existente no seu territorio;

b) Identificar ¢ definir, entre as medidas de salvaguarda referidas no artigo 2.°, n.° 3, os
diferentes elementos do patriménio cultural imaterial existentes no seu territério, com
a participacdo das comunidades, dos grupos e das organizagdes ndo governamentais
pertinentes.

Artigo 12.°: Inventdrios

1. Cada Estado Parte elabora, a fim de assegurar a identificagdo com vista a salvaguarda, de
forma adaptada a sua situagdo, um ou mais inventarios do patrimoénio cultural imaterial
existente no seu territério. Tais inventarios sdo objecto de uma actualizagdo regular.

2. Cada Estado Parte, ao apresentar periodicamente o seu relatorio ao Comité, em conformidade
com o artigo 29.°, fornece informagoes relevantes sobre tais inventarios.

Artigo 13.°: Outras medidas de salvaguarda



131

Com vista a assegurar a salvaguarda, o desenvolvimento e a valorizagao do patrimonio cultural
imaterial existente no seu territorio, cada Estado Parte esforca-se por:

a) Adoptar uma politica geral que vise valorizar a fun¢do do patriménio cultural
imaterial na sociedade e integrar a salvaguarda do referido patrimonio em programas
de planeamento;

b) Designar ou criar um ou mais organismos competentes para a salvaguarda do
patrimoénio cultural imaterial existente no seu territorio;

c) Encorajar estudos cientificos, técnicos e artisticos, bem como metodologias de
pesquisa para uma salvaguarda eficaz do patriménio cultural imaterial, em especial,
do patriménio cultural imaterial em perigo;

d) Adoptar as medidas juridicas, técnicas, administrativas e financeiras apropriadas com
vista a:

i) Favorecer a criagdo ou o refor¢o de instituigdes de formacdo em gestdo do
patriménio cultural imaterial, bem como a transmissdo desse patriménio através
de foruns e de espagos destinados a sua manifestacdo e expressao;

ii) Garantir o acesso ao patrimonio cultural imaterial, respeitando as praticas
consuetudinarias que regem o acesso a aspectos especificos do referido
patrimonio;

iii) Criar institui¢des de documentacao sobre o patrimoénio cultural imaterial e
facilitar o acesso as mesmas.

Artigo 14.°: Educacdo, sensibilizacdo e reforco das capacidades

Cada Estado Parte esforga-se, por todos os meios apropriados, por:

a) Assegurar o reconhecimento, o respeito e a valorizagdo do patriménio cultural imaterial na
sociedade, em especial, mediante:

1) Programas educativos, de sensibilizag@o e informativos destinados ao publico,
nomeadamente aos jovens;

ii) Programas educativos e de formacao especificos no seio das comunidades e dos grupos em
causa;

ii1) Actividades de consolidagdo das capacidades em matéria de salvaguarda do patriménio
cultural imaterial e, em especial, de gestdo e de pesquisa cientifica; e
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iv) Meios ndo formais de transmissdo de conhecimentos;

Manter o publico informado das ameacas a que estd sujeito tal patrimoénio, bem como das
actividades levadas a cabo em aplicacdo da presente Convencao;

Promover a educacédo sobre a protecg¢do dos espacos naturais e dos lugares importantes para a
memoria colectiva cuja existéncia seja necessaria a expressao do patrimonio cultural imaterial.

Artigo 15.°: Participagdo das comunidades, grupos e individuos

No ambito das suas actividades de salvaguarda do patrimonio cultural imaterial, cada Estado Parte
procura assegurar a mais ampla participagdo possivel das comunidades, dos grupos e, se for o caso,
dos individuos que criam, mantém e transmitem tal patrimoénio e de envolvé-los activamente na
respectiva gestao.

4.

Salvaguarda do patriménio cultural imaterial a escala internacional

Artigo 16.°: Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade

3. Para assegurar uma melhor visibilidade do patriménio cultural imaterial, fomentar a
consciéncia da sua importincia e favorecer o didlogo no respeito da diversidade
cultural, o Comité, mediante proposta dos Estados Partes interessados, elabora,
actualiza e publica uma Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade.

\ ~

4. O Comité elabora e submete a aprovacdo da Assembleia Geral os critérios que
orientam a elaboracdo, a actualizagdo e a publicacdo dessa Lista Representativa.

Artigo 17.°: Lista do patrimonio cultural imaterial que necessita de uma salvaguarda urgente

Com vista a adopcdo de medidas de salvaguarda apropriadas, o Comité elabora, actualiza e
publica uma Lista do patrimdnio cultural imaterial que necessita de uma salvaguarda urgente ¢
inscreve esse patrimonio na Lista, a pedido do Estado Parte interessado.

O Comité elabora e submete a aprovacdo da Assembleia Geral os critérios que orientam a
elaboragdo, a actualizacdo e a publicagdo da referida Lista.

Em casos de extrema urgéncia — cujos critérios objectivos sdo aprovados pela Assembleia
Geral mediante proposta do Comité — este pode inscrever um elemento do patrimonio em
causa na Lista mencionada no n.° 1, em consulta com o Estado Parte interessado.

Artigo 18.°: Programas, projectos e actividades de salvaguarda do patrimonio cultural imaterial

Com base em propostas apresentadas pelos Estados Partes e, de acordo com os critérios por si
definidos e aprovados pela Assembleia Geral, o Comité selecciona periodicamente e promove
programas, projectos e actividades de cardcter nacional, sub-regional ou regional de
salvaguarda do patriménio que julgue melhor reflectirem os principios e os objectivos da
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presente Convencdo, tendo em conta as necessidades particulares dos paises em vias de
desenvolvimento.

2. Para esse fim, recebe, examina e aprova os pedidos de auxilio internacional formulados pelos
Estados Partes para a elaborag@o dessas propostas.

3. O Comité acompanha a aplicacdo dos referidos programas, projectos e actividades mediante a
difusdo das melhores praticas segundo as modalidades que tenha determinado.

5. Cooperacao e auxilio internacionais

Artigo 19.°: Cooperacio

5. Para os fins da presente Convencgéo, a cooperagdo internacional inclui, inter alia, o intercambio
de informagdes e de experiéncias, iniciativas comuns, bem como a criagdo de um mecanismo
de auxilio aos Estados Partes nos seus esfor¢os para salvaguardar o patrimoénio cultural
imaterial.

6. Sem prejuizo do disposto na sua legislagdo nacional e nos seus direitos e praticas
consuetudindrios, os Estados Partes reconhecem que a salvaguarda do patriménio cultural
imaterial é uma questdo de interesse geral para a humanidade e comprometem-se, para esse fim,
a cooperar a nivel bilateral, sub-regional, regional e internacional.

Artigo 20.°: Objectivos do auxilio internacional

O auxilio internacional pode ser concedido para os seguintes objectivos:

a) Salvaguarda do patrimoénio inscrito na Lista do patrimoénio cultural imaterial que
necessite de uma salvaguarda urgente;

b) Preparagdo de inventarios nos termos dos artigos 11.° ¢ 12.°;

c) Apoio a programas, projectos e actividades conduzidos a nivel nacional, sub-
-regional e regional que visem salvaguardar o patrimonio cultural imaterial;

d) Qualquer outro objectivo que o Comité julgue necessario.

Artigo 21.°: Formas de auxilio internacional

O auxilio concedido pelo Comité a um Estado Parte € regido pelas directrizes operativas previstas no
artigo 7.° e pelo acordo referido no artigo 24.°, e pode assumir as seguintes formas:

a) Estudos sobre os diferentes aspectos da salvaguarda;

b) Disponibiliza¢do de peritos e de profissionais;
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¢) Formacao de todo o pessoal necessario;

d) Elaboragdo de medidas normativas ou outras;

e) Criacdo e exploragdo de infra-estruturas;
f) Fornecimento de equipamento e de conhecimentos especializados;

g) Outras formas de auxilio financeiro e técnico, incluindo, se necessario, a concessao de
empréstimos a juro reduzido e de doagdes.

Artigo 22.°: Condigoes do auxilio internacional

O Comité estabelece o procedimento para a analise dos pedidos de auxilio internacional e
precisa os elementos do pedido, tais como as medidas previstas, as intervengdes necessarias ¢
a avaliacdo do custo dos mesmos.

Em caso de urgéncia, o pedido de auxilio deve ser analisado com prioridade pelo Comité.

A fim de tomar uma decisdo, o Comité deve proceder aos estudos e consultas que julgue
necessarios.

Artigo 23.°: Pedidos de auxilio internacional

Cada Estado Parte pode apresentar ao Comité um pedido de auxilio internacional para a
salvaguarda do patriménio cultural imaterial existente no seu territorio.

Tal pedido pode também ser apresentado conjuntamente por dois ou mais Estados Partes.

O pedido deve incluir os elementos informativos previstos no artigo 22.°, n.° 1, e os
documentos necessarios.
Artigo 24.°: Papel dos Estados Partes beneficidrios

Em conformidade com o disposto na presente Convengao, o auxilio internacional concedido
rege-se por um acordo entre o Estado Parte beneficiario e o Comité.

Regra geral, o Estado Parte beneficiario deve participar, de acordo com os seus recursos, nos
custos das medidas de salvaguarda para as quais ¢ prestado um auxilio internacional.

O Estado Parte beneficiario apresenta ao Comité um relatério sobre a utilizagdo do auxilio
concedido a favor da salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial.

Fundo do Patriménio Cultural Imaterial

Artigo 25.°: Natureza e recursos do Fundo
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7. E criado um “Fundo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial”, adiante designado
por “o Fundo”.

8. O Fundo ¢ constituido com fundos de deposito, em conformidade com as disposi¢cdes do
regulamento financeiro da UNESCO.

9. Os recursos do Fundo séo constituidos por:

10.

11.

12.

a) Contribui¢des dos Estados Partes;
b) Fundos reservados para este fim pela Conferéncia Geral da UNESCO;
c) As entregas, doacdes ou legados que poderao ser feitos por:
i) Outros Estados;
i1) As organizacdes e os programas do sistema das Nagoes Unidas, em particular, o

Programa das Nac¢des Unidas para o Desenvolvimento, bem como outras
organizagdes internacionais;

i) Organismos publicos ou privados, ou pessoas singulares;

d) Qualquer juro devido pelos recursos do Fundo;

e) Produto das colectas e receitas das manifestagdes organizadas em proveito do Fundo;

f) Quaisquer outros recursos autorizados pelo regulamento do Fundo que o Comité
elaborara.

A utilizagdo dos recursos pelo Comité ¢ decidida com base nas orientagdes da Assembleia
Geral.

O Comité pode aceitar contribuicdes e demais formas de auxilio prestadas para fins gerais ou
especificos relativos a projectos especificos, desde que tais projectos sejam aprovados pelo
Comité.

As contribui¢cdes para o Fundo ndo podem estar sujeitas a qualquer condi¢do politica,
econdmica ou outra que seja incompativel com os objectivos prosseguidos pela presente
Convengao.

Artigo 26.°: Contribuicées dos Estados Partes para o Fundo

Sem prejuizo de qualquer contribuicdo voluntiria complementar, os Estados Partes na
presente Convengdo comprometem-se a pagar ao Fundo, pelo menos de dois em dois anos,
uma contribui¢do cujo montante, calculado segundo uma percentagem uniforme aplicavel a
todos os Estados, sera decidido pela Assembleia Geral. Tal decisdo da Assembleia Geral
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requer a maioria dos Estados Partes, presentes e votantes, que ndao tenham formulado a
declaragdo referida no n.° 2 do presente artigo. Tal contribuicdo ndo podera, em caso algum,
ultrapassar 1% da contribuicdo do Estado Parte para o orcamento ordindrio da UNESCO.

2. Qualquer Estado referido no artigo 32.° ou no artigo 33.° da presente Convencao pode, no
entanto, no momento do depdsito dos seus instrumentos de ratificacdo, aceitagdo, aprovacao
ou adesdo, declarar que ndo ficara vinculado pelas disposi¢des do n.° 1 do presente artigo.

3. O Estado Parte na presente Convencdo que tenha formulado a declaragdo referida no n.° 2 do
presente artigo esforgar-se-4 por retirar a referida declaragdo mediante notificagdo ao Director-
Geral da UNESCO. No entanto, a retirada da declaragdo apenas produzira efeitos, no que se
refere a contribui¢cdo devida por tal Estado, a partir da data da abertura da sessdo seguinte da
Assembleia Geral.

4. A fim de que o Comité possa prever as suas operagdes de forma eficaz, as contribuigdes dos
Estados Partes na presente Convencéo que tenham formulado a declaragio referida no n.° 2 do
presente artigo, devem ser pagas de forma regular, pelo menos de dois em dois anos, ¢ devem
aproximar-se o mais possivel as contribuicdes que tais Estados deveriam pagar caso se
encontrassem vinculados pelas disposi¢des do n.° 1 do presente artigo.

5. Qualquer Estado Parte na presente Convengdo que se encontre atrasado no pagamento da sua
contribui¢do obrigatéria ou voluntaria, relativamente ao ano em curso € ao ano civil
imediatamente anterior, ndo pode ser eleito para o Comité; tal disposicdo ndo se aplica
aquando da primeira eleicdo. O mandato de um tal Estado, ja membro do Comité, terminard
no momento de qualquer elei¢ao referida no artigo 6.° da presente Convengao.

Artigo 27.°: Contribuicées voluntdrias complementares para o Fundo

Os Estados Partes que desejem pagar contribui¢cdes voluntarias para além das previstas no artigo 26.°,
informam disso o Comité, logo que possivel, a fim de permitir a este tltimo planear as suas
actividades em conformidade.

Artigo 28.°: Campanhas internacionais de recolha de fundos

Os Estados Partes devem, na medida do possivel, contribuir nas campanhas internacionais de recolha,
organizadas a favor do Fundo, sob os auspicios da UNESCO.

7. Relatorios

Artigo 29.°: Relatorios dos Estados Partes

Os Estados Partes apresentam ao Comité, segundo as formas e a periodicidade definidas por este
ultimo, relatorios sobre as disposi¢des legais, regulamentares ou outras adoptadas para a aplicagdo da
presente Convengao.

Artigo 30.°: Relatorios do Comité
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1. Com base nas suas actividades e nos relatorios dos Estados Partes mencionados no artigo 29.°,
o Comité apresenta um relatdrio em cada sessao da Assembleia Geral.

2. Tal relatorio € levado ao conhecimento da Conferéncia Geral da UNESCO.

8. Clausula transitoria

Artigo 31.°: Relacdo com a Proclamacdo das Obras-Primas do Patrimonio Oral e Imaterial da
Humanidade

13. O Comité integra na Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade os
elementos declarados “Obras-Primas do Patrimoénio Oral e Imaterial da Humanidade” antes da
entrada em vigor da presente Convengao.

14. A incorporacdo desses elementos na Lista Representativa do Patrimoénio Cultural Imaterial da
Humanidade ndo prejudica em nada os critérios estabelecidos em conformidade com o artigo
16.°, n.° 2, para as inscrigoes futuras.

15. Nenhuma outra Declaracdo sera feita apos a entrada em vigor da presente Convengao.

9. Disposicoes finais

Artigo 32.°: Ratificacdo, aceitacdo ou aprovagao

16. A presente Convencao esta sujeita a ratificagdo, aceitagao ou aprovacao dos Estados membros da
UNESCO em conformidade com as respectivas normas constitucionais.

17. Os instrumentos de ratificagdo, aceitagdo ou aprovacdo sdo depositados junto do Director-Geral
da UNESCO.
Artigo 33.°: Adesdo

1. A presente Convencdo esta aberta a adesdo de qualquer Estado ndo membro da UNESCO
convidado a ela aderir pela Conferéncia Geral da Organizagao.

2. A presente Convencdo esta igualmente aberta a adesdo dos territorios que gozem de uma total
autonomia interna, reconhecida como tal pela Organiza¢do das Nagdes Unidas, mas que ndo
tenham alcancado a plena independéncia em conformidade com a Resolugdo 1514 (XV) da
Assembleia Geral e que tenham competéncia nas matérias regidas pela presente Convencao,
incluindo a competéncia reconhecida para celebrar tratados sobre tais matérias.

3. O instrumento de adesdo sera depositado junto do Director-Geral da UNESCO.

Artigo 34.°: Entrada em vigor
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A presente Convencao entrara em vigor tré€s meses ap6s a data do deposito do trigésimo instrumento
de ratificagdo, aceitacdo, aprovagao ou adesdao, mas unicamente para os Estados que tenham
depositado os seus respectivos instrumentos de ratificacdo, aceitagdo, aprovacao ou adesdo em tal data
ou anteriormente. Para qualquer outro Estado, entrara em vigor trés meses ap6s o depdsito do seu
instrumento de ratificacdo, aceitagdo, aprovacao ou adesdo.

Artigo 35.°: Regimes constitucionais federais ou nédo unitdrios

Aplicam-se aos Estados Partes com sistema constitucional federal ou ndo unitério as seguintes
disposigoes:

a) No que se refere as disposicdes da presente Convencdo cuja aplicacdo seja da
competéncia do poder legislativo federal ou central, as obriga¢des do Governo federal ou
central serdo idénticas as dos Estados Partes nao federados;

b) No que se refere as disposi¢des da presente Convencdo cuja aplicagdo seja da
competéncia de cada um dos Estados, regides, provincias ou cantdes que constituem o
Estado Federal, que ndo sejam obrigados, em virtude do regime constitucional da
Federacdo, a tomar medidas legislativas, o Governo federal levara as referidas
disposi¢des, acompanhadas do seu parecer favoravel, ao conhecimento das autoridades
competentes dos Estados, regides, provincias ou cantdes para adopgao.

Artigo 36.°: Denuncia

1. Cada um dos Estados Partes goza da faculdade de denunciar a presente Convengao.

2. A denuncia ¢ notificada mediante um instrumento escrito depositado junto do Director-
-Geral da UNESCO.

3. A denuncia produz efeitos doze meses apds a data da recepgdo do instrumento de dentincia e
em nada modifica as obrigac¢des financeiras a assumir pelo Estado denunciante, até a data em
que a retirada produza efeitos.

Artigo 37.°: Funcgaes do depositario

O Director-Geral da UNESCO, na sua qualidade de depositario da presente Convengao, informa os
Estados membros da Organizagdo, os Estados ndo membros referidos no artigo 33.°, bem como a
Organizagdo das Nagdes Unidas, do depdsito de todos os instrumentos de ratificagdo, aceitacao,
aprovacao ou adesdo mencionados nos artigos 32.° € 33.°, e das dentincias previstas no artigo 36.°.

Artigo 38.°: Alteracoes

1. Qualquer Estado Parte pode propor alteragdes a presente Convengdo mediante comunicacio
escrita dirigida ao Director-Geral. O Director-Geral transmite tal comunicagdo a todos os
Estados Partes. Se, nos seis meses seguintes a data de transmissdo da comunicagdo, pelo
menos metade dos Estados Partes der uma resposta favoravel a tal pedido, o Director-Geral
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apresenta tal proposta na sessdo seguinte da Assembleia Geral para fins de discussdo e
eventual adopgao.

2. As alteragdes sdo aprovadas por uma maioria de dois tercos dos Estados Partes presentes e
votantes.

3. As alteragdes a presente Convengdo, uma vez adoptadas, sdo submetidas aos Estados Partes
para fins de ratificacdo, aceitagdo, aprovacdo ou adesdo.

4. Para os Estados Partes que as tenham ratificado, aceite, aprovado ou que as mesmas tenham
aderido, as alteragdes a presente Convengdo entram em vigor trés meses apos o depdsito dos
instrumentos referidos no nimero anterior por dois ter¢os dos Estados Partes. Posteriormente,
para cada Estado Parte que ratifique, aceite, aprove uma alteracao ou a ela adira, tal alteracao
entra em vigor trés meses apds a data do deposito pelo Estado Parte do seu instrumento de
ratificagdo, aceitacdo, aprovacao ou adesao.

5. O procedimento estabelecido nos n.° 3 € 4 ndo se aplica as alteracdes ao artigo 5.° relativo ao
numero de Estados membros do Comité. Tais alteragdes entram em vigor no momento da sua
adopcao.

6. Um Estado que se torne Parte na presente Convengdo apos a entrada em vigor de alteracdes,
em conformidade com o n.° 4 do presente artigo, ndo tendo manifestado uma intengdo em
sentido contrario, € considerado como:

a) Parte na presente Convengdo assim alterada; e

b) Parte na presente Convencao ndo alterada relativamente a qualquer Estado Parte que
ndo esteja vinculado por tais alteracdes.

Artigo 39.°: Textos auténticos

A presente Convengao ¢é redigida em inglés, arabe, chinés, espanhol, francés e russo, fazendo os seis
textos igualmente fe.

Artigo 40.°: Registo

Em conformidade com o artigo 102.° da Carta das Nacdes Unidas, a presente Convencao sera
registada no Secretariado da Organizacao das Nagdes Unidas a pedido do Director-Geral da UNESCO.

Feito em Paris aos 3 dias do més de Novembro de 2003, em dois exemplares auténticos contendo a
assinatura do Presidente da 32? sessdo da Conferéncia Geral e do Director-Geral da UNESCO, os
quais serdo depositados nos arquivos da UNESCO, devendo ser entregues a todos os Estados referidos
nos artigos 32.° e 33.° e a Organizacao das Nagdes Unidas, copias devidamente autenticadas.

EM FE DO QUE os abaixo assinados assinaram a presente Convengao aos 3 dias do més de
Novembro de 2003.
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Presidente da Conferéncia Geral Director-Geral

(assinatura) (assinatura)

Revista e validada na Procuradoria-Geral da Republica.

Fonte: http://www.unesco.pt/pdfs/cultura/docs/conv_pati.doc. Acessado em: 25 de junho de 2009
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cédigo de Etica

CcODIGO DE ETICA DO ANTROPOLOGO - Criado na Gestio 1986-1988

Constituem direitos dos antropdlogos, enquanto pesquisadores:

1. Direito ao pleno exercicio da pesquisa, livre de qualquer tipo de censura no que diga respeito ao tema,
a metodologia e ao objeto da investigagéo.

2. Direito de acesso as populagGes e as fontes com as quais o pesquisador precisa trabalhar.

3. Direito de preservar informag6es confidenciais.

4. Reconhecimento do direito de autoria, mesmo quando o trabalho constitua encomenda de orgaos
publicos ou privados e protecdo contra a utilizagdo sem a necessaria citagao.

5. O direito de autoria implica o direito de publicagdo e divulgagdo do resultado de seu trabalho.

6. Os direitos dos antropoélogos devem estar subordinados aos direitos das populagGes que séo objeto de
pesquisa e tém como contrapartida as responsabilidades inerentes ao exercicio da atividade cientifica.

Constituem direitos das populagdes que sdo objeto de pesquisa a serem
respeitados pelos antropologos:

1. Direito de ser informadas sobre a natureza da pesquisa.

2. Direito de recusar-se a participar de uma pesquisa.

3. Direito de preservacdo de sua intimidade, de acordo com seus padrdes culturais.

4. Garantia de que a colaboracdo prestada a investigagao ndo seja utilizada com o intuito de prejudicar o
grupo investigado.

5. Direito de acesso aos resultados da investigagao.

6. Direito de autoria das populagGes sobre sua propria produgdo cultural.

Constituem responsabilidades dos antropodlogos:

1. Oferecer informagdes objetivas sobre suas qualificagdes profissionais e a de seus colegas sempre que
for necessario para o trabalho a ser executado.

2. Na elaboragdo do trabalho, ndo omitir informagGes relevantes, a ndo ser nos casos previstos
anteriormente.

3. Realizar o trabalho dentro dos canones de objetividade e rigor inerentes a pratica cientifica.

Fonte: <http://www.abant.org.br/index.php?page=3.1>. Acesso em: 25 de junho de 2009.
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