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EPIGRAFE

“O RIO”

Ser como o rio que deflui
silencioso dentro da noite.

Nao temer as trevas da noite.

Se ha estrelas no céu, refleti-las
e se os céus se pejam de nuvens,
como o rio as nuvens sao agua,
refleti-las também sem magoa
nas profundidades tranquilas.

(Manuel Bandeira. Estrela da vida inteira, p.229).



RESUMO

Trata-se de um estudo sobre a poética de Patativa do Assaré (Antonio Gongalves da Silva). O
viés se refere as “marcas” do sagrado em sua obra. A abordagem tem como ponto de partida a
oralidade, tendo em vista que a poesia em questdo ¢ essencialmente oral. Em seguida, faz-se
um perfil do poeta destacando aspectos considerados relevantes em sua trajetoria. Segue-se a
apresentacdo de suas principais obras, antes “armazenadas” na mente e no coragdo do vate,
agora convergindo para a letra no papel, bem como para outras mediacdes, por exemplo, na
musica, no cinema, no teatro, na internet. Finalmente, discorre-se sobre os aspectos do
sagrado, considerando o corpus de poemas escolhido. A pesquisa tem carater interdisciplinar,
entre outras contribuigdes, ela se apoia na teoria literaria, na filosofia, na sociologia da
religido e na teologia.

Palavras-chave: Patativa do Assaré, oralidade, cordel, poética, sagrado, mito.



ABSTRACT

This study deals with the Patativa do Assaré’s poetics (Antonio Gongalves da Silva). The bias
refers to the "marks" of the sacred in his work. The approach takes as its starting point the
orality, having in view that the poetry at issue is essentially oral. Afterwards, one makes a
profile of the poet highlighting important aspects considered in his trajectory. Then, there
follows the presentation of his major works, before "stored" in the bard’s mind and heart, now
converging to the letter on paper, as well as to other mediations, for example, in music, film,
theater, on the Internet . Finally, one talks about the aspects of the sacred, considering the
chosen corpus of poems. The research has an interdisciplinary character, among other
contributions, it is based on literary theory, philosophy, sociology of religion and theology.

Keywords: Patativa do Assaré, orality, poetics, sacred, mith.
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INTRODUCAO

“Eu sei, por experiéncia,

Pois desde a minha inocéncia,
Nesta estrada, a Providéncia
Dirigiu os passos meus.

A vida vivo gozando,

Sempre amando ¢ admirando
As maravilhas de Deus.””

Patativa do Assaré. Nao s6 popular, ndo so6 erudito. Os dois imbricados. Num
primeiro contato parecia bem mais comodo simplesmente enquadra-lo numa categoria e
ponto. Mas, percebeu-se que sua obra extrapola os rétulos rigidos, as dicotomias abissais.
Uma palavra se impds e ela so bastaria: poeta. Poeta que no principio fora violeiro, repentista,
cordelista. E ao longo da vida foi isso tudo junto. Expressdes essas oriundas de um saber
ancestral que lhe legaram a forma primordial da linguagem: a fala. Sua poesia ¢ voz, um eco
herdado dos tempos originais.

A audigdo pela primeira vez da declamagdo de um cordel abriu-lhe os ouvidos e
despertou-lhe a vontade de beleza: poderia explicar o mundo por meio da palavra poetizada.
A revelagdo do belo lhe veio pelos ouvidos. A partir de entdo nada o detinha na busca por
saciar a fome de poesia. Dai seus versos fartos, vertidos como que de agua limpa de cacimba,
nas fontes oasicas do sertdo.

Envolto no universo da oralidade, desde muito cedo sentiu-se vocacionado a porta-
voz, mediador da palavra. Mensageiro oracular. Recadeiro do “deus”. De modo que muito
além de mero artefato estilistico, pode-se pensar o poeta do Assaré como Hermes grego, um
intérprete, veiculo da mensagem. E qual Homero ou um profeta biblico, intermediario e
agente divino. O encargo ¢ o mesmo: portador da linguagem.

Assim, este trabalho objetiva averiguar, identificar e interpretar aspectos do sagrado
presentes na sua poética: o que € o sagrado em Patativa do Assaré? O interesse da pergunta ¢
apreender o significado humano, vivo e implicito no poema, revelador da “visao do mundo”
do poeta, como guardido do imaginario coletivo. Ele tem o papel de criador, de intérprete e de
anunciador de uma mensagem. Isso Patativa parece fazer, movido por uma “for¢a superior”.

Para ele ha uma sacralidade que move o mundo:

! ASSARE, Patativa. Melhores poemas, p. 309.
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Quando canta o sabia

sem nunca ter tido estudo
eu vejo que Deus esta

por dentro daquilo tudo
aquele passaro amado

no seu gorjeio sagrado
nunca uma nota falhou

na sua cangdo amena

s6 canta o que Deus ordena
s6 diz o que mandou.’

Referindo-se ao sabid, ¢ como se o poeta se referisse a si proprio. Sabe-se que ele
ndo passara mais que seis meses frequentando a escola oficial. Adquiriu o saber como
autodidata, em um esfor¢o continuo por entender o mundo a sua volta e satisfazer a
curiosidade. Percebe-se que o eu-poético fica muito a vontade para revelar a fonte na qual se

iniciou na arte da poesia. Seu mestre foi um sé, Deus:

Neste globo terrestre
apresento 0s Versos meus
porém eu so tive um mestre
e esse mestre ¢ Deus.’

Tendo o sagrado como “pano de fundo”, ele se utiliza de matrizes miticas classicas e
construgdes da capacidade imaginativa humana, de dominio publico, para compor o seu
quadro proprio, usando artefatos e criatividade na preparagdo e proclamacido do discurso:
traduz, interpreta e presentifica os mitos por meio da voz, com os elementos constitutivos da
performance. Por isso, notou-se que para fruir da poesia patativana exige-se imaginar uma
voz, seus tons e o corpo todo do poeta em ato gestual.

Nesse sentido, optou-se pelo método analitico interpretativo, por meio do qual se
pode “dissecar” o quanto possivel os elementos exteriores e interiores do poema.* Por
exemplo, contextualizacdo, intertextualidade, cendario, rima, ritmo, estrofacdo, vocabulario,
simbolos regionais e universais e outros. Porém, o interesse em questdo nao ¢ tanto pela
forma, mas pelo contetido. De modo que, ndo se procura somente dissecar analiticamente as
estruturas em separado, mas também e, sobretudo, apreender sua “teia de significacdo" com o
“mundo da vida”, o vivido.

O procedimento vai ao encontro das observagdes de Ezra Pound’ a respeito do
método mais adequado para o estudo da poesia e da literatura. Ele sugere um ‘“exame
cuidadoso e direto da matéria e continua comparacao de um espécime com outra.” Convém

mencionar o episodio do estudante de pds-graduagdo e Agassiz, professor de Historia Natural.

2 ASSARE, Patativa do. Digo e ndo pego segredo, p. 18.
3 Idem, 17.

* Cf. CANDIDO, Antbnio. Na sala de Aula, pp. 69-70.

S POUND, Ezra. ABC da literatura, pp. 23-24.
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Diz-se que certo dia o estudante pds-graduado, coberto de honrarias e diplomas foi ter com o
mestre a fim de receber os 6timos e ultimos retoques em seu trabalho. No entanto, ficou
surpreendido: o professor deu-lhe um pequeno peixe e pediu-lhe para o descrever. Pasmo ante
a simplicidade da tarefa, responde: “Mas este ¢ apenas um peixe-lua.” Ao que o naturalista
retruca: “Eu sei. Descreva-o por escrito”.

Passados alguns minutos, o estudante volta com a descricao Ichtus Heliodiplodokus
(ou qualquer outro elucidario, desses de manuais sobre o assunto, fora do conhecimento
vulgar: familia dos Ichtus Heliodiplodokus etc.) Agassiz pede ao estudante para que descreva
de novo o peixe. O jovem obedece e ao regressar traz um ensaio de quatro paginas sobre o
assunto. Entdo o professor diz-lhe: “Olhe para o peixe”. Passadas trés semanas, o peixe estava
em adiantado estado de decomposicdo. Porém, a esta altura o estudante sabia alguma coisa
sobre ele.

Assim, metaforicamente a poética de Patativa se nos apresenta como o “peixe de
Agassiz”. A tarefa ¢ ir além do que ja dizem os manuais, as terminologias estanques, €
descobrir algo “novo” em sua obra. Parte-se obviamente do texto, porém considera-se que ele
¢ essencialmente voz. De forma tal que se faz necessario um agucamento da capacidade
intuitiva e imaginativa, como ja mencionado, para pensar inclusive sobre os possiveis gestos
de uma diccdo. E a busca por perceber o “indice de oralidade” subjacente ao texto.

Como base para a andlise e interpretagdo do corpus consideram-se os pressupostos
conceituais a respeito do sagrado. A abordagem parte sobretudo da concepcao de Rudolf Otto
a respeito do tema. Sua perspectiva objetiva clarificar o carater especifico da experiéncia do
sagrado a partir dos elementos ndo-racional e racional. Outro teorico a que se recorre ¢ Mircea
Eliade, que por sua vez situa o assunto numa perspectiva histérica: o fendmeno ¢ tratado em
sua totalidade e de um modo que o sagrado se opde ao profano. Nesse sentido, o0 homem s6
tem acesso ao sagrado porque este se manifesta. Aliados a esses, outros comentadores
contribuem para o suporte teorico.

Procura-se, nesse sentido, na totalidade do trabalho, “entrelacar” teoria e poemas, de
modo que, concomitantemente ao processo analitico interpretativo, compde-se uma pecga
unica. Vale dizer que religido aqui se pretende no sentido aberto de fé, ou seja, nao
institucionalizada. Embora se possa perceber que a visao do mundo do poeta ¢ a partir do
catolicismo, carrega em si marcas de uma “f¢ autdbnoma”, um tipo de catolicismo marginal,
ou, dito em outros termos, religiosidade popular. Em suma, o que esta em questao ¢ averiguar
os elementos do sagrado que caracterizam o homem religioso, na linguagem, nas personagens

e na pluralidade de sentidos sugeridos pelos poemas.
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Para chegar a esse ponto, o primeiro capitulo se ocupa de evidenciar o papel da
oralidade. Parte-se de uma breve panoramica da antiguidade grega, onde a palavra falada
ocupava lugar especial e o poeta era personagem principal da cena social, cultural, religiosa.
Era um arquivo vivo. De forma que, mesmo quando a letra j& ascendia havia certa
desconfianca quanto a validade e eficiéncia do discurso escrito. Grandes obras antigas, como
lliada e Odisséia, foram compostas para serem ditas em voz alta e serem ouvidas. Um
exemplo citado de oposicdo a escrita ¢ Platdo. Para ele a escrita seria incapaz de se igualar a
expressividade da voz.

A abordagem, porém, ndo faz uma apologia inocente da oralidade em detrimento da
escrita. Sabe-se que na contemporaneidade quem nao domina os cédigos graficos, isto €,
quem ¢ analfabeto, ¢ excluido. E depois, num pais como o nosso em que a chaga do
analfabetismo ainda ndo foi totalmente cicatrizada e o sistema de ensino ainda ¢ tdo ineficaz,
pode soar sem sentido o discurso no que se refere a valorizagdo do conhecimento espontaneo,
nesse caso a oralidade, conseguido apenas com a boa vontade e resisténcia do povo. E por
outro lado a omissdo dos governos, que ao longo da historia deixaram multiddes a margem,
sem o0 acesso aos meios necessarios para o dominio da letra.

Certamente que ndo se deseja recuar no tempo para uma transmissiao
comunicacional puramente oral. O que se problematiza ¢ o modo absoluto, construido ao
longo da histoéria, de ver o mundo apenas pela oOtica letrada. Ao invés da conjugacdo dos
saberes, preferiram-se as divisdes extremadas entre ambos. O saber proveniente da oralidade ¢
tdo importante quanto o da escrita, e ndo impede uma atividade intelectual complexa. Alias, a
voz constitui um saber primordial.

Nesse sentido, observa-se a primazia da oralidade e sua “onipresenca” no texto: a
voz subjaz na escrita, o que Zumthor (1993) denomina de “indice de oralidade”. Exemplo ¢ a
Idade Média, que a historia nos apresenta como um vasto espago de tempo; apresenta-se como
uma ¢época também regida pela voz. De 14 nos vieram as “vozes d’além-mar” com o
colonizador, que trouxe na bagagem, no coracdo e na garganta um eco vocal europeu. Desse
eco se formou, aqui no Brasil, uma cultura marcada pela oralidade. Destacam-se neste estudo
a cantoria e o cordel, expressdes orais, fontes nas quais Patativa “bebeu”.

Dessa forma, no segundo capitulo entra em cena Patativa do Assaré. Trata-se de
abordar alguns aspectos da sua trajetoria, ou, como se optou chamar, fragmentos de vida. Nao
ha a pretensdo de um discurso linear. Interessa apresentar o poeta e certos elementos
marcantes para a composi¢ao da poética. Descreve-se sua origem sertaneja, agricultor-poeta,

homem ligado a terra, “pé no chdao” e ouvidos atentos ao “poder do onipotente.” Como poeta
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e profeta, homem da palavra e do gesto, proclama de viva voz a beleza e os dramas do sertdo,
e denuncia o luxo das elites opressoras. Luxo fruto da miséria. E voz profética que clama por
justica. Justica, por assim dizer, baseada num cristianismo primitivo, onde se dividiam os
bens da terra e ninguém passava necessidade. Utopia e realidade declamando o porvir.

Percebe-se que tudo em volta do poeta podia ser traduzido em verso. Nem mesmo o
cansagco ¢ o suor do trabalho duro no rocado lhe impediam de ouvir a voz da “musa”:
compunha de cabeca, sem a necessidade de retoques no papel. Quem sabe essa capacidade de
criar tenha sido resultado de sua busca incessante, ndo somente por conhecimento, no sentido
puramente racional, mas por sabedoria e sentidos.

Embevecido pelo poder da palavra, o que se nota ¢ que nao lhe faltava inspiracao e
capacidade criativa: pra toda parte que eu dio / vejo um verso se buli. Verso que podia dizer,
proclamar tanto na linguagem “cabloca” como na linguagem “erudita”, nos moldes do cordel

ou em soneto classico.

Poesia ¢ um dom da natureza

Que nos enche de graga e de alegria
Mesmo o tema tratando de ironia,
De revolta, de choro de tristeza.

Foi Olavo Bilac com certeza,

Com o Guima na sua companhia
Nos mostrando a maior filosofia
Versejando com muita realeza. ¢

()

Dizia-se possuidor de um “dom natural’, nem por isso se descuidou do
aperfeicoamento de sua lira, bebendo também na fonte dos poetas “letrados” e aprendendo
com eles. O resultado disso ¢ a diversidade de poemas compostos na forma camoniana e em
outros moldes da poesia chamada erudita, dependendo da audiéncia. Mas resulta, sobretudo,
numa obra que prima pela variedade linguistica de sua gente “cabloca”. Impressiona a
capacidade do poeta em convergir.

Converge também para o escrito. Nao porque sentisse necessidade para tal, a voz
parecia lhe bastar. Mas como poeta livre devia saber que a poesia pode ser veiculada nos mais
variados meios e modos. Através da escrita, sua obra registrada no papel ficaria acessivel as
geracdes que nao puderam acompanha-lo em viva voz, em ato performético. E desse processo
de convergéncia de voz para a letra que se discorre no terceiro capitulo. Faz-se o caminho de
sua voz ditada para tornar-se letra em livro. Mas nao somente em livro; em outras mediagdes
igualmente, por exemplo, no cinema, na musica, nas artes plasticas, na internet, no estudo de

sua obra nas universidades, e traducdo para outras linguas.

¢ ASSARE, Patativa do. Melhores poemas, p. 208.
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No quarto capitulo trata-se do interesse central da pesquisa: a faceta do sagrado,
sobre a qual o poeta expressa sua visao do mundo, narrando mito e fé. Para isso o corpus
selecionado contempla quatro poemas, nos quais se procura analisar e interpretar os aspectos
caracteristicos de uma obra marcada pelo “sobrenatural”. Sobrenatural entendido como a
capacidade de imaginagao religiosa do homem, por meio da qual ele enfrenta o sagrado como
uma realidade imensamente poderosa, misteriosa, temerosa, € pauta a vida com esses
significados.

Haveria uma aurea sagrada preenchendo os espagos de vida e o significado que o
homem do sertdo de Patativa lhe confere. Algo distinto do mundo puramente humano, mas
terreno do profano também, que sofre interferéncia do sagrado. Isso se observa em Filosofia
de um trovador sertanejo, no qual ¢ narrado o mito da cria¢do judaico-cristd. O poeta se
personifica num cantador popular, que muito lembra um menestrel medieval. Atendendo a
uma solicitagdo de um certo doto, ele verseja acompanhado de sua viola sobre um tema
contado e recontado na cultura crista ocidental: a figura biblica do primeiro homem e da
primeira mulher, opinando sobre a origem do mal no mundo, com énfase para a questdo da
morte e o destino da humanidade.

No poema 4 menina e a cajazeira hd como que a busca de um elo originario
perdido. Considera-se uma reflexdo existencial acerca da vida humana e da natureza. Tudo
movido por uma for¢a de outro mundo. Percebe-se na composicao certa sensagdo de angustia
e tristeza: o destino de todos os seres estaria tragado, portanto ninguém escaparia dele. A
explicacdo dos descaminhos humanos se daria por um evento primordial: a culpa de Adao e
Eva.

A composi¢do Uma do diabo narra as proezas de um sujeito de nome Mané Gibao,
afamado no sertdo por sua coragem; de tdo corajoso, ndo cria em nada nas coisas do “outro
mundo”. Mas um dia teve de deparar-se com o “capeta”. Os versos com algumas “doses” de
humor sugerem um universo regido por algo além deste mundo, no qual se evidencia o
imaginario a respeito da figura do diabo e o poder intermediario dos santos.

Ja em O cagador, junto a presenca do mito, especialmente a figura da Caipora,
desenrola-se uma critica social incisiva ao que se refere a questdo do latifindio. Problema
esse escravizador do sertanejo. Ha nessa composi¢do, por assim dizer, um artefato
sobrenatural que sai da boca do cagador e culmina com seu posicionamento critico e
consciente a respeito do sistema que o oprime. O cacador teme e respeita os sinais
sobrenaturais; guiado por eles até evita fazer suas cagcadas. Porém o problema da terra mal

repartida se explica pelas artimanhas do homem. E ele ndo esta alienado disso. Sua visao
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mitica da vida ndo ¢ alibi para se deixar dominar pelos poderosos da terra. Ele teme, sim, o
poder dos céus e os mistérios da mata. Mas as tramas injustas ele enfrenta com astuicia.

Nesse sentido, constata-se uma poética que se utiliza do imaginario do homem do
sertdo, ndo para fazer caricaturas ou chacotas desse, mas para valorizar os simbolos
constitutivos de sua identidade. Dai uma das relevancias — literaria, social e cultural — do
estudo da obra de Patativa. E possivel dizer que ele parece ser verdadeiro porta-voz e
representante do homem simples, de seu povo, da beleza e do valor da cultura. Nao ¢é preciso
muito esforco para perceber isso. Bastaria um olhar rdpido em suas composi¢des. Esta

abordagem quer ser um pouco desse esforco.



CAPITULO I: A VOZ COMO POTENCIA CRIADORA

A voz de lahweh sobre as aguas,
O Deus glorioso troveja,

Iahweh sobre as aguas torrenciais.
A voz de lahweh com a forga,

A voz de lahweh no esplendor!”’

“No principio, Deus criou o céu e a terra. Ora, a terra estava vazia e vaga, € as
trevas cobriam o abismo, ¢ um sopro de Deus agitava a superficie das aguas. Deus disse:
‘Haja luz’, e houve luz.”® O poema biblico referido evidencia a voz divina como que ecoando
no vazio da terra e ordenando que “haja luz” e dissipe a escuriddo. O poeta pde na boca de
Deus uma voz potente, capaz de ordenar o caos. E, pois, um acontecimento primordial, no
qual, segundo o autor, o “Ser Supremo” age através de uma agao vocal.

E desse modo que se inicia agora o estudo da poética de Patativa do Assaré, que
impreterivelmente passa pela voz e nela tem seu lugar essencial. Nesse sentido, diz-se que o
poeta estd inserido na tradi¢ao oral. Nesta abordagem ele € posto como um ‘“‘agente poético”
que atualiza a tradicdo dos cantadores, na mesma linhagem do grego Homero, dos bardos
celtas, dos profetas biblicos e outros. Usando uma expressdao de Zumthor, referindo-se aos
intérpretes medievais, o poeta em questdo seria “o eco de um tempo poético muito vivo desde
a baixa Antiguidade”.’ Isso para dizer que Patativa tem por tras de si uma fila, ou melhor, uma
tradicao de poetas cantadores que fizeram de sua voz e de seu corpo a expressao da palavra e

do gesto.
1.1. No principio era a voz

Partindo do mito biblico que da a voz um lugar especial no ato criador divino,
refere-se agora a baixa Antiguidade, isto ¢, a Antiga Grécia (séculos XII-VIII a.C.). Nesse
periodo a voz exercia o papel principal na cena social e cultural. De modo que, mesmo
quando a escrita ja existia ocupava tdo-somente a funcdo de coadjuvante, porque era um
tempo regido pela voz, e os poetas constituiam figuras centrais na transmissao de valores, ou,

no dizer de Vernant,'" eles eram ali os arquivos de uma sociedade que nasceu sem escrita.

' Biblia de Jerusalém, Salmo 29,3-4.

§ Ibid., Génesis 1,1-3.

® ZUMTHOR, Paul. 4 letra e a voz, p. 73.

' Cf. VERNANT, J. P., Mito e Pensamento entre os gregos, 76.
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Nesse ambiente de oralidade, o verso era o meio de se preservar qualquer texto até que obras
em prosa comegassem a ser escritas, o que sé vai ocorrer por volta do final do século VI a.C."
O verso era, portanto, o0 modo de guardar a memoria coletiva, e o responsavel direto por isso

era o poeta. Havelock informa que,

na Grécia sem escrita, e nas culturas pré-gregas onde sé peritos-letrados dominavam
a escrita, as condi¢des de preservacdo eram mnemonicas, envolvendo o uso de ritmo
verbal e musical, pois cada pronunciamento tinha de ser lembrado € repetido.'

Assim, se ¢ verdade que a civilizagdo grega legou uma heranca cultural para o
Ocidente, deve-se, em boa parte, a pessoas “iletradas”,” os poetas nio escreviam. Isso poderia
soar estranho aos ouvidos e até turvar os olhos acostumados a enxergar o mundo do ponto de
vista estritamente letrado. No entanto parece certo que assim foi. Desse modo, ao se fazer
referéncia a Antiguidade Grega — invencdes, mitos, poetas, filosofos — o papel da voz nado
poderia passar despercebido. Até porque, olhar o passado ¢ também uma forma de evitar
conclusdes equivocadas a respeito das expressdes orais de nosso tempo, por vezes ignoradas,
ou tratadas com preconceito e discriminacdo. E, no entanto, elas podem carregar em si uma
riqueza cultural incomensurdvel e uma sofisticacdo intelectual que s6 tem a somar com o
“mundo letrado”.

Nessa perspectiva, Havelock defende que obras como a /liada e a Odisséia podem
refletir o comego de uma relagdo de complementaridade, “uma tensdo dindmica” entre o oral e
o escrito." Nao obstante sua Obvia sofisticacdo, os poemas seguem regras formulares,
caracteristicas da composicdo oral, ritmica, “poetizada”. Usa-se a expressdo ‘“poetizada”,
justamente porque os termos “poético” e “poesia” equivalem a “letrado”, portanto ‘“arte
escrita.” Isso para dizer que, sendo a obra de Homero considerada fundante da literatura

ocidental, ela foi antes de tudo um acontecimento oral. Cita-se nesse sentido um trecho da

Odisséia em que se pede “ouvir” a voz da musa:

O homem canta-me, 6 Musa, o multifacetado, que muitos males padeceu, depois de
arrasar Troia, cidade sacra. Viu cidades e conheceu costumes de muitos mortais. No
mar, inumeras dores feriram-lhe o coragdo, empenhado em salvar a vida e garantir o
regresso dos companheiros. (...) Das muitas faganhas, Deusa, filha de Zeus, conta-
nos algumas a teu critério.'

"' Cf. THOMAS, Rosalind. Letramento e Oralidade na Grécia Antiga, p. 159.

2 HAVELOCK. Eric A. 4 revolugdo da escrita na Grécia e suas conseqiiéncias, p. 85.

1 Entre aspas justamente porque ndo se pode confundir oralidade ou cultura oral com analfabetismo ou cultura
iletrada. Procura-se discutir essa questdo ao longo da abordagem. Alids, referindo a Patativa, convém antes de
tudo ressaltar que ele ndo foi poeta analfabeto, como se costuma dizer. Ele conhecia a escrita e leu, inclusive,
classicos, conforme se constata neste trabalho. Sua forma de compor, no entanto, se caracteriza pela forma
propria da oralidade, que ¢ um modo distinto de saber. Diz-se distinto e ndo menor.

4 Cf. HAVELOCK, op. cit., p. 63

S HOMERO. Odisséia. V. 1, Canto 1,5-10, p.13.
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A voz era, portanto, o veiculo de relevante valor para manter vivos na memoria os
efeitos grandiosos dos herois. Além disso, convém chamar a atengdo para o seguinte: ser culto
e ser letrado, na Grécia Antiga ndo eram necessariamente sindonimos. Havelock defende que
“somente no século IV a palavra grammatikos entrou em uso para designar uma pessoa capaz
de ler, sem implicar que essa habilidade fosse sindnimo de educagdo”.'® Isso parece sugestivo
e abre horizontes para se pensar as expressoes artisticas, nascidas na oralidade, a partir de um
viés menos condicionado por uma visdo estritamente letrada.

Nesse sentido, a etimologia pode ajudar a entender essa tensdo complexa, porém
dindmica, que se formou entre oral e escrito ao longo dos tempos. A palavra Literacy vem do
latim littera (letra), com o prefixo -cy indica condi¢do, ou qualidade de ser. O termo,
“letrado”, litteratus, foi cunhado pelos romanos, bem como o seu oposto, “iletrado”,
iliteratus. O primeiro para designar “pessoa de letra”, de alto nivel cultural, culta. O seu
contrario carrega forte sentido pejorativo, como “gente sem cultura”, que pode se ramificar
em vocabulos ndo menos depreciativos, como: atrasados, ignorantes e assim por diante. Dessa
forma, dominar as letras ¢ também ter mais chance de “dar-se bem na vida”. E mais que isso,
ndo ler e ndo escrever em uma sociedade regida e dominada pela escrita teria 0 mesmo
sentido de ser gente menor, destituida de valor. A esse respeito Havelock, referindo a

evolucao da escrita, informa:

A palavra escrita, crescentemente dominante a medida que a literacia europeia de
massas avancava sob governos liberais ou democraticos, tornou-se o inico contexto
no interior do qual se consideravam os problemas da consciéncia e da comunicagao.
Quem ndo escrevesse nem lesse era, culturalmente falando, uma nio-pessoa.'’

No entanto, para o0 mesmo autor, dizer que uma cultura ndo-letrada ¢ uma nao-
cultura, ou que o letrado e o iletrado pertencem a mundos distintos, trata-se de um preconceito
moderno de uma experiéncia herdada de dois mil anos de pratica letrada. E 0 modo pelo qual
os estudos cléssicos tradicionais costumam ler a Historia Grega, geralmente a partir de um

olhar letrado. Ele afirma:

A cultura classica dos gregos ja existia, porém, quando essa invencao se efetivou
[escrita]. Ela comegou a sua carreira como uma cultura nao-letrada, e permaneceu
nessa condi¢do por um vasto periodo depois da invenc¢do do alfabeto, pois
civilizagdes podem ser ndo-letradas e contudo possuir suas proprias formas de
arranjo institucional, de arte e de linguagem criativamente elaborada. No caso dos
gregos, essas formas proprias fizeram sua apari¢do na instituicdo da polis, na arte
geométrica, na arquitetura arcaica dos templos e na poesia preservada no hexametro
homérico. Tudo isso ja estava a funcionar quando a Grécia era ndo-letrada.'®

'S HAVELOCK, op. cit., p. 46.
"HAVELOCK, Eric A. A musa aprende a escrever. p. 55.
8 HAVELOCK. Eric A. 4 revolugdo da escrita na Grécia e suas consequéncias, p. 188.
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Nota-se que, antes mesmo da escrita, a sociedade grega ja se organizava e
funcionava de modo muito bem elaborado. No que concerne a poesia, convém ressaltar que
para os gregos ela tinha por finalidade ser ouvida ou cantada, transmitida oralmente, como se
pode perceber no trecho da Odisséia situado hd pouco. Nisso consiste a forma original da
poesia. Conforme sustenta Thomas, “havia uma forte corrente de aversao pela palavra escrita,
mesmo entre os altamente letrados: documentos escritos ndo eram considerados, por si
mesmos, prova adequada em contextos legais até a segunda metade do século IV a.C.”"
Mesmo o texto escrito era comumente composto para ser lido em voz alta, e a transmissao
oral em publico era ainda comum no século I1 d.C.*

Percebe-se, portanto, que o advento da escrita’ nio transformou a vida grega de
repente, como se diz, da noite para o dia. Certamente agregou um novo modelo de
comunicagdo. Alias, pode-se dizer que foi uma verdadeira revolugdo: tanto como sistema de
escrita quanto como instrumento de desenvolvimento e sofistica¢do intelectual. Porém, o oral
coexistia com a escrita. “Os métodos orais continuam a ser dignos de crédito, assim como a
tradi¢do oral era considerada a fonte perfeitamente normal para o passado, ao menos até o
século IV e um pouco além.”* De sorte que tratar dessa questdo ndo é simplesmente colocar o
oral e o escrito em oposi¢do. Pelo que parece sdo dois modos distintos da capacidade humana
conceber o0 mundo, € que podem coexistir sem que um tenha que desaparecer em detrimento
do outro. A soberania da letra, ao que tudo indica, estd mais no plano ideoldgico, de poder, no
sentido de que, quem a deteve primeiro no decurso da histéria foram as classes privilegiadas.
E essas mesmas classes, para manter a prerrogativa, ao que tudo indica trataram de diminuir a
importancia da oralidade, quando ndo, ignora-la.

Nesse sentido, Havelock defende que o proprio fato de as discussdes eruditas nao
precisarem a datagdo da primeira escrita grega, sinaliza uma notavel negligéncia,
considerando que ¢ marca da erudi¢do classica a meticulosidade. Prefere-se, no entanto, dizer

que a criagdo do alfabeto deu-se de um modo muito impreciso: no século VIII, ou em meados

' THOMAS, op. cit., p. 4.

2 Ibid., p. 5.

2! Considera-se que a escrita alfabética chegou ao mundo grego por volta da primeira metade do século VIII a.C.,
adotada dos povos fenicios. De acordo com Havelock, o texto de Hesiodo (Teogonia) talvez seja o mais antigo
composto com o auxilio da escrita alfabética. Mas ele pondera: “Néo ¢ provavel que tenha sido a primeira pe¢a
de tal escrita. Os mais antigos espécimes sobreviventes da lingua grega cléssica até agora conhecidos ocorrem
em cinco artefactos — um vaso, fragmentos de outros dois vasos, um fragmento (provavelmente) de uma placa de
argila e uma estatueta de bronze (...) as letras sdo talhadas, cinzeladas ou pintadas; as datas da manufactura e da
inscricdo ndo sdo necessariamente coincidentes. A segunda pode ser posterior a primeira, excepto no caso da
placa. Esta distin¢do ¢ crucial no caso de um objecto — supostamente o mais antigo — o famoso “vaso de Dipilo”
cuja manufactura tem sido colocada, variavelmente, entre 740 ¢ 690 a.C. A primeira data, ou uma proxima,
provou ser a mais aceitivel. E geralmente aceite que o vaso constitui o mais antigo exemplar de escrita grega.”
(Cf. HAVELOCK, Eric A. A musa aprende a escrever, pp. 100-101).

2 THOMAS, op. cit., p. 124.
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desse mesmo século, e ainda tende de preferéncia considerar o inicio do século VII como
datacdo para o alfabeto. De acordo com o autor, suspeita-se que as razoes de tal preferéncia

sejam ideoldgicas. Para ele, isso tem duas vantagens:

(1) Confina a histéria ndo literaria dos Gregos tdo estreitamente quanto possivel,
dado que a ndo-literacia, na moderna analogia, ¢ julgada indigna da honra de criar a
civilizagdo grega; (2) permite, em particular, que os poemas homéricos sejam
“transcritos” no século VIIL, e ndo mais tarde, o que ¢ sentido como mais apropriado
ao seu conteudo tradicional e 4 sua heranga micénica.”

Diante disso, e tendo em vista o “peso” da letra, convém frisar que ela foi uma das
invengdes que mais impulsionou o espirito humano e o langou para frente. Porém, nao foi,
ndo ¢, nem sera a Unica possibilidade de o homem realizar seu pensamento. Seguramente a
escrita representa um avanco enorme na civilizagdo ocidental. Diz-se até que a historia da
humanidade se divide em duas eras: antes e depois da escrita.” Isso é certo. O curioso, porém,
de acordo com o que indica Havelock, ndo ¢ tanto a falta de precisdo da data de quando
realmente surgiu o alfabeto, mas o que subjaz a essa imprecisdao. A suspeita ¢ de que ha quase
uma “arrumacao” do tempo histoérico a fim de tirar de cena a possibilidade de uma civilizagdo
fundada no conhecimento provindo da oralidade. A esse respeito, e reportando-se ao que se
“esconde” por trds de nomenclatura como: cddigo, codifica¢do, codificar, imprimir e outras
palavras usadas para descrever o tipo de informacdo que uma cultura segue, Havelock

declara:

A presungdo genérica ¢ a de que as civilizagdes, para merecerem o nome, t€ém de se
basear nalgum tipo de escrita, tém de ser, nalgum grau, letradas. Provavelmente, a
maioria dos especialistas que se ocuparam destes assuntos, incluindo os classicos,
ainda partilham esta visdo. E certamente verdade para os leigos. Quando se vé que
algumas culturas avangadas, como a dos Incas do Peru, sdo totalmente ndo letradas,
a licdo que pode extrair-se, nomeadamente de que uma sociedade civilizada, com
uma arte, arquitectura e instituicdes politicas proprias, nao precisa de depender da
escrita para a sua existéncia, é rapidamente ultrapassada.”

A partir disso se argumenta que, mais que apenas considerar a soberania da letra, se
deveria também considerar a importancia da oralidade como “veiculo” de saber, de cultura, de
civilizacdo. Certamente que ndo se quer recuar no tempo para uma comunicacdo puramente
oral. A transmissdo escrita tem suas grandes vantagens. E como tem. Mas ¢ pertinente dizer
que ela nasceu como soma do esfor¢o humano para compreender o mundo, € ndo como Unica
e cristalizada forma de expressao. Por isso, nao exclui a riqueza propria da oralidade. A esse

respeito no que se refere a literatura ¢ interessante o que afirma Palmer:

A literatura faz derivar muito do seu dinamismo, do poder da palavra falada. Desde
tempos imemoraveis que as grandes obras da linguagem sdo feitas para serem ditas

% HAVELOCK, Eric A. 4 musa aprende a escrever. p. 101.
# Cf. HIGOUNET, Charles. 4 histéria concisa da escrita, p. 10.
» HAVELOCK, op. cit., p. 73.



23

em voz alta e para serem ouvidas. Os poderes da linguagem falada deveriam
recordar-nos um importante fendmeno: a fraqueza da linguagem escrita.?

Na perspectiva de Palmer, a fraqueza da palavra escrita ¢ justamente sua falta de
expressividade primordial que ¢ propria da palavra falada. A palavra escrita fixa e conserva a
lingua, dé base e sustentacdo a histdria e a literatura, porém, a0 mesmo tempo em que torna a
lingua estavel, também a enfraquece. Em que consiste esse enfraquecimento € o que se propoe

averiguar agora.

1.2. A letra como remédio

O tema da tensao entre oralidade e escrita ¢ complexo e vem de longa data. Nao € o
objetivo aqui explord-lo a exaustdo. O interesse no momento € situar ainda mais o objeto de
estudo, percebendo que ele ¢ herdeiro de um processo historico. Nesse sentido, um exemplo
classico no que refere a tensdo entre oral e escrito € o filésofo Platdo (428/27 a.C. — 347 a.C):
sua obra escrita ¢ toda em forma de dialogo e debates orais. O filosofo ndo considerou a
escrita um meio adequado para a verdadeira educacdo e a filosofia. Vale lembrar que ndo esta
aqui em questdo a legitimidade deste ponto de vista, mas suas implicagdes no que tange o
assunto posto.

Nessa perspectiva, Franco Trabattoni entende que para Platdo “o saber mais precioso
de que o homem dispde ¢ aquele que permanece na sua alma, muito ou pouco que seja da
visdo das ideias, advinda antes de nascer; nenhum /ogos, nenhuma tradu¢do em palavras pode
resultar sendo imperfeita e de menor valor em relagdo a ela.”” Trabattoni esta se referindo
justamente a teoria da reminiscéncia platonica,*® segundo a qual hd um saber inato na alma
humana que pode ser recordado. E esse saber seria melhor adquirido por meio do discurso
oral. Dito em outros termos, a comunicacdo oral facilitaria a rememoragdo, uma vez que o
exercicio da mente estaria mais presente. O escrito, ao contrario, causaria uma ilusao de saber.
Ele “petrificaria” o pensamento e por ser uma copia dele poderia levar a possibilidade do

engano, ndo levar a reflexdo. Dai sua escrita ser em forma de didlogo para manter a dialética.

2 PALMER, Richard E. Hermenéutica, p. 26.

T TRABATTONI, Franco. Oralidade e Escrita em Platdo, p. 158.

% Anamnese ou reminiscéncia: palavra grega que significa recordagdo. “O termo indica a teoria de origem
mitico-filos6fica com que Platdo tenta explicar o problema do conceito e do conhecimento em geral. A alma (a
mente humana) ndo adquire conhecimentos a partir do exterior, mas recorda, no seu interior, aquilo que outrora
adquiriu e depois esqueceu. (...) A percepgdo do mundo externo nao fornece nenhum conhecimento, somente um
estimulo a recordagdo. O conhecimento da-se por meio de uma visdo intelectual, quando conseguimos
reconhecer na complexidade do mundo real as formas essenciais e prototipicas, ou seja, as ideias.” (Cf.
NICOLA, Ubaldo. Antologia ilustrada de filosofia, p. 64).
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O discurso oral, portanto, seria mais eficaz para fixar o saber, recordar o que ja ¢ inerente a
alma.

Essa discussdo se encontra em seu didlogo Fedro. O filosofo ressalta a fraqueza e a
inutilidade da linguagem escrita. Para ele escrever uma lingua seria uma “alienacdo da
lingua”.? Ele se reporta a um mito egipcio para falar sobre a inven¢io da escrita. O dialogo se
da entre os personagens Socrates ¢ Fedro. Convém conferir um trecho:

(-

Socrates

Sabes na verdade qual ¢ o melhor meio de agradar a divindade em matéria de
discurso, quer na pratica quer na teoria?

Fedro
De maneira nenhuma. E tu?
Socrates

Posso narrar pelo menos uma tradicdo dos Antigos. Mas a verdade sabem-na eles.
No entanto, se conseguissemos descobri-la por ndés mesmos, acaso precisariamos
ainda de nos preocupar com as opinides dos homens?

Fedro
Pergunta ridicula a tua. Mas conta la o que afirmas ter ouvido dizer.
Socrates

Pois ouvi contar que, perto de Naucratis, no Egito, havia um daqueles deuses do
lugar, cujo simbolo sagrado era a ave a que chamam ibis. O nome dessa divindade
era Theuth. Pois dizem que foi ele o primeiro a descobrir a ciéncia do numero e do
calculo, a geometria e a astronomia, o jogo das damas e o dos dados e sobretudo a
escrita.

O rei de todo o Egito nessa altura era Tamos, que habitava a grande cidade da parte
alta do pais que os Helenos chamam Tebas Egipcia e cujo Deus ¢ Amon. Theuth foi
até ao seu palacio, mostrou-lhe os seus inventos ¢ disse que precisavam de ser
distribuidos aos outros habitantes do Egito. O rei, no entanto, perguntou-lhe que
utilidade tinha cada um deles e, perante as explicagdes do Deus, conforme lhe
parecessem bem ou mal formuladas, a uma censurava e a outra louvava. Tdo
numerosas foram na verdade — ao que se diz — as observagdes que Tamos apresentou
a Theuth, a favor e contra cada uma das artes, que seria tarefa longa referi-las em
pormenor.

Quando, porém, chegou a ocasido da escrita, Theuth comentou: “este ¢ um ramo do
conheciemnto, 6 rei, que tornara os Egipcios mais sabios ¢ de melhor memoria. Esta
pois descoberto o remédio da memoria e da sabedoria”.

Ao que o rei responde: “Engenhosissimo Theuth, um homem ¢ capaz de criar os
fundamentos de uma arte, mas outro deve julgar que parte de dano e de utilidade
possui para quantos dela vao fazer uso. Ora tu neste momento, como pai da escrita
que és, por lhe quereres bem, apontas-lhe efeitos contrarios aqueles que ecla
manifesta. E que essa descoberta provocara nas almas o esquecimento de quanto se
aprende, devido a falta de exercicio da memoria, porque, confiados na escrita, ¢ do
exterior, por meio de sinais estranhos, € ndo de dentro, gragas a esforgo proprio, que
obterdo as recordagdes. Por conseguinte, ndo descobriste um remédio para a
memoria, mas pra a recordacdo. Aos estudiosos oferece a aparéncia da sabedoria e
ndo a verdade, ja que, recebendo, gragas a ti, grande quantidade de conhecimento,
sem necessidade de instrucdo, considerar-se-d0 muito sabedores, quando sdo
ignorantes na sua maior parte e, além disso, de trato dificil, por terem a aparéncia de
sabios e ndo o serem verdadeiramente”.

¥ PALMER, Richard E. op. cit., p. 26.
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Fedro

O Socrates, quanta facilidade tens tu em inventar historias egipcias e de qualquer
outro pais que queiras!

Sécrates

E certas delas, meu amigo, referem que, no santuario de Zeus em Dodona, os
primeiros ordculos sairam de um carvalho. E que os homens de outrora — visto que
ndo eram sabios como vds, 0s jovens —, na sua simplicidade bastava-lhes ouvir um
carvalho e uma rocha, conquanto que proferissem verdades.

Para ti, porém, talvez seja importante saber quem fala e de que pais é, uma vez que
ndo te basta examinar se as coisas sdo verdadeiras ou de outro modo.

Fedro

Repreendes-me com razdo. E no que respeita a escrita, parece-me ser precisamente
como diz o Tebano.

Socrates

Por conseguinte, quem julgasse transmitir na escrita uma arte € quem por sua vez a
recebesse, como se dessas letras escritas pudesse derivar algo certo ¢ de seguro,
mostraria muita ingenuidade e desconheceria realmente o oraculo de Amon, se
creem que os discursos escritos sdo algo mais do que um meio de fazer recordar a
quem ja sabe as matérias tratadas nesses escritos.

Fedro
Muito justamente.
Sécrates

E isso precisamente, Fedro, o que a escrita tem de estranho e que torna muito
semelhante a pintura. Os produtos desta apresentam-se na verdade como seres vivos,
mas, se lhes perguntares alguma coisa, respondem-te com um siléncio cheio de
gravidade. O mesmo sucede também com os discursos escritos. Poderd parecer-te
que o pensamento anima o que dizem; no entanto, se, movido pelo desejo de
aprender, os interrogares sobre o que acabam de dizer, revelam-te uma unica coisa e
sempre a mesma. E uma vez escrito, cada discurso rola por todos os lugares,
apresentando-se sempre do mesmo modo, tanto a quem deseja ouvir como ainda a
quem ndo mostra interesse algum. Nao sabe, por outro lado, a quem deve falar ¢ a
quem nao deve. Além disso, maltratado e insultado injustamente, necessita sempre
da ajuda do seu autor, uma vez que ndo ¢ capaz de se defender a si mesmo. *

()

De acordo com a narrativa mitica sugerida pelo filésofo, a escritura tem um valor
duvidoso: se auxilia os egipcios e os torna mais aptos para recordar, também carrega o risco
da ilusdo do saber. A ilusdo do saber se refere justamente a falta do cultivo da memoria.
Estando os homens dependentes da escrita, correriam o risco de tornarem-se esquecidos, pois
confiando no registro visivel do escrito, lembrariam de assunto apenas na exterioridade. Além
disso, a escrita poderia tornd-los convencidos de que saberiam muito, quando na verdade mais
ignorantes ficavam, uma vez que apenas teriam, a muito custo, a mera aparéncia de sabios.

Jacques Derrida, em A Farmdcia de Platdo, toma o referido trecho do Fedro para
pensar a relagdo entre voz e escrita. Ele parte da palavra grega phdrmakon que indica

ambiguidade: ela significa tanto um remédio, uma droga, como um veneno, que pode ser

0 PLATAO. Fedro, 274c-275d. pp. 119-122.
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benéfico ou maléfico. Nesse sentido, a escrita aparece como transgressora por poder dizer
aquilo que o agente da fala jamais diria estando longe. Ao que Derrida enfatiza: “A escritura
ndo € a repeti¢do viva do vivo”.*' Ela se caracteriza, precisamente, pela auséncia do pai-autor,
ao contrario da fala viva, cujo pai-autor ¢ presente. “Contrdria a vida, a escritura — ou, se
preferimos, o pharmakon — apenas dedoca e até mesmo irrita o mal. Tal serd, no seu
esquema logico, a objecao do rei a escritura: sob pretexto de suprir a memoria, a escritura faz
esquecer ainda mais; longe de ampliar o saber, ela o reduz.”* A escrita estd, portanto,
associada a ideia de imobilidade, de morte. Ela sozinha, sem a presen¢a da voz, ¢ orfa
indefesa.

Nessa perspectiva, discutindo a mesma passagem do Fedro, Jayme Paviani
argumenta que Platdo parece indicar que o problema da escrita reside no seu carater fixo, na
dificuldade de redigir o texto capaz de expressar a verdade. “Os discursos fixados na escrita
andam daqui, dali, tanto entre os conhecedores de seus temas como entre aqueles que os
ignoram, e deles nio se sabe para quem servem ou ndo servem.”** Ele indica alguns elementos
a considerar na discussdo sobre o problema da escrita em Platdo: Primeiro ¢ o fato de o
filésofo usar o mito para desvendar o processo da escrita. O segundo diz respeito aos vinte
séculos que esse didlogo “teve de esperar” para que fosse considerado como um texto bem
escrito. O terceiro se refere as perguntas que se devem fazer ao proprio texto platdnico, por
exemplo, o exame de palavras, como: phdarmakon (remédio, droga) e outras expressdes do
dialogo. O quarto sugere a necessidade de levar em conta o contexto historico para visualizar
a concepgdo de escrita em Platdo.*

Com as chaves de leitura acima, propde-se simplesmente o seguinte argumento: (1)
Se o mito ¢ por natureza uma narrativa oral e Platdo se utiliza dele para poér em questdo a
escrita, de certa forma a propria narrativa mitica parece apresentar a oralidade em relevo. (2)
Quem sabe os vinte séculos em que o Fedro passou despercebido poderiam ser consequéncia
de uma visdo fechada por parte do mundo letrado, que de algum modo fez a palavra emudecer
na letra, num mundo a parte, onde somente uns poucos privilegiados poderiam acessar o saber
acumulado através das escrituras. (3) Além disso, os vinte séculos em que essa obra platonica
foi desconsiderada podem ser vistos como suspeita ideoldgica: peritos guiados por um
horizonte estritamente letrado. E uma leitura possivel. Segue-se agora com um “pulo” rapido

a Idade Média

' DERRIDA, Jacques. A Farmdcia de Platéo, p. 86.

2 1bid., p. 47.

3 PAVIANI, Jayme. Escrita e linguagem em Platdo: notas introdutérias, p. 55.
¥ Cf. Ibid., p. 56.
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1.3. Indices de oralidade

Nessa perspectiva de abordagem considerando o lugar da voz ou de uma relagdo de
complementaridade entre oral e escrito, convém se referir a Idade Média, vasto periodo
historico que certamente deixou sua marca no homem ocidental e no seu modo de ser e
conceber o mundo. Esse longo periodo, que Zumthor denomina de oralidade predominante,
estender-se-ia do século IV d.C. até aos comecos da Era Industrial ou Idade Moderna, por
volta do século XV, quando se passa de uma vivéncia mais espontdnea ¢ comunitaria, a uma
vida mais voltada para o sujeito, para o individuo, justamente porque a letra vai aos poucos se
tornando hegemonica. Embora seja ja uma época fortemente regida pela escritura, o que ainda
contava era a palavra vocalizada.

Além disso, por exemplo, a lei era a palavra do rei, dita em “viva voz” pelos agentes
régios, os arautos, porta-vozes encarregados de tornar a palavra real declarada em praca
publica. Nesse sentido, Zumthor informa que no século XIV ou XV, qualquer corte de alguma
importancia tinha seus menestréis: “Ainda por volta de 1500, a rainha Ana, o rei Carlos VIII
mantém perto de si rhétoriqueus célebres, Jean Lemaire, André de La Vigne. Esses poetas
designam a si proprios pelo termo orador, com o qual, aparentemente, evocam a funcao

tradicional de porta-voz.”

. De igual modo, mesmo entre os dignitarios eclesiasticos, de
acordo com Zumthor, havia quem contratasse poetas e cantores para o encargo da publicidade
da igreja junto aos peregrinos. “Na regido de Santiago de Compostela (e mais de uma duzia de
pequenos santudrios locais), devemos a esse costume os cantos de romaria que foram
conservados por alguns cancioneiros ibéricos.”*

Assim, como um tempo da voz, a Idade Média é também uma época caracteristica
do uso da memoria e da musicalidade poética, da palavra “poetizada”. Portanto, tendo em
vista a vastiddo desse periodo, observa-se o que Paul Zumthor apresenta a respeito dos tipos
de oralidade. Ele a distingue em trés niveis: a primeira e imediata, a oralidade mista e a
oralidade segunda.’” A primeira e imediata é aquela que ndo apresenta contato algum com a
escrita. Esse tipo de oralidade encontra-se apenas nas sociedades desprovidas de todo sistema
de simbolizagdo grafica ou nos grupos isolados e analfabetos. O autor considera que esse foi o

caso de amplos setores do mundo camponés medieval. A oralidade mista se caracteriza por

uma influéncia parcial da cultura escrita. Aqui o oral e o escrito coexistem, no entanto a

3% ZUMTHOR. 4 voz e a letra, p. 64.
% Ibid., p. 64.
¥ Ibid., p. 18.
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ascendéncia do escrito permanece externa, parcial e atrasada. Nesse caso a oralidade
procederia de uma cultura “escrita”. A oralidade segunda ¢ tipica de uma “cultura letrada”,
nela toda expressao ¢ marcada mais ou menos pela presenga da escrita. Dessa maneira, inicia-
se um processo de censura a oralidade. Tudo se recompde com base na escritura num meio
onde este tende a esgotar os valores da voz no uso e no imagindrio. Conforme o autor, esses
tipos de oralidade variam de acordo ndo somente com as épocas, mas com as regioes, as
classes sociais ¢ também com os individuos.

Além disso, haveria certa onipresenca da voz no que concerne a escrita, o que
Zumthor denomina “indice de oralidade”. Ele diz: “Acontece-nos frequentemente perceber no
texto o rumor, vibrante ou confuso, de um discurso que fala da propria voz que o carrega”.* E
como se no interior de cada texto, nalgum momento de sua existéncia, houvesse o indicio da
interven¢do da voz humana. Para o autor, o texto foi um acontecimento oral, existiu antes de
tudo na aten¢do e memoria dos individuos. De maneira que todo texto ¢, de algum modo,
essencialmente oral. Nessa mesma perspectiva, Palmer defende que toda linguagem escrita

apela para uma reconversao na forma falada; apela para um poder perdido.

As palavras orais parecem ter o poder quase magico, mas ao tornarem-se imagens
visuais perdem muito desse poder. A literatura usa palavras de modo a tirar o
maximo partido da sua “eficacia”, mas, no entanto, muito do seu poder se esgota
quando a audi¢do se converte num processo visual de leitura.”

A audicdo, portanto, ¢ o que caracteriza a linguagem em sua forma originaria. De
acordo com Palmer, a linguagem oral tem a vantagem de ser mais facilmente “compreendida”
do que a linguagem escrita. Nesse sentido, mesmo romances € poemas compostos para serem
lidos em siléncio, a medida que sdo lidos ¢ possivel que o leitor imagine sons, como se a letra
ao alcance dos olhos cobrasse a participagdo do ouvido. E mais que isso, nos dizeres de
Palmer, “toda a leitura silenciosa de um texto literario ¢ uma forma disfarcada de

1.>% E, portanto, a busca pela voz, pela sonoridade para compensar a

interpretagdo ora
fraqueza e a debilidade da palavra escrita. Assim, conclui-se que a escrita em sua forma visual
se completa, encontra plenitude, recorrendo a sua forma originaria, isto ¢, a sua dimensao
oral. Nessa perspectiva, ¢ importante ressaltar a questdo do ato performatico, através do qual o
poeta se torna voz pura, texto e obra se mesclam. A esse respeito Zumthor sustenta:

No momento em que diz, a voz transmuta o simbolico produzido pela linguagem,
ela tende a despoja-la do que ele comporta de arbitrario; ela o motiva com a
presenca deste corpo de onde emana. A extensdo prosddica, a temporalidade da
linguagem, a voz impde assim sua espessura e a verticalidade de seu espago.”!

® Ibid., p. 35

¥ PALMER, op. cit., pp. 26-27.

 Ibid., p. 28.

4 ZUMTHOR, Paul. Escritura e nomadismo. pp. 145-146.
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Dessa forma, o ato de dizer a palavra poetizada, isto é, a performance,” entre
outras implicagdes, envolve a ideia e de “recepgdo”.® De acordo com Zumthor, a palavra
performance, com prefixo e sufixo combinados, sugere o exercicio de um esfor¢o em vista da
consumagdo de uma “forma”. O termo teria sido emprestado da linguagem da dramaturgia
pelos etndlogos anglo-saxdes do pos-guerra.** Nessa perspectiva a performance é um
momento privilegiado de recepcao: aquele em que um enunciado ¢é realmente recebido. “Num
instante determinado, este texto foi transmitido por uma voz humana e que (mesmo que ele
fosse, por outro lado, objeto de cem leituras solitdrias, puramente visuais) este exato instante

”% A voz, portanto, extrai a

o transformou em um monumento incomparavel, porque unico.
“obra” do texto. Obra no sentido em que entende Zumthor: aquilo que ¢ poeticamente
comunicado aqui e agora: texto, sonoridades, ritmos, elementos visuais, isto €, as partes
constitutivas da performance.*® Poesia e corpo em apresentagio teatral. Essa teatralidade, que

tem a voz como a esséncia, chegou até aqui no Brasil. E sobre isso o item seguinte.

1.4. Vozes d’além-mar

Dessa men¢ao ao que se chamou vasto periodo medieval, ndo ¢ forgoso agora dar-se

3

conta de certa “vocalidade” que nos veio nas caravelas, nas bagagens e na garganta do
colonizador europeu, e porque ndo dizer também no coragdo deles. Luyten defende que quase
todos os que vieram para cd em 1500 ndo eram pessoas “letradas”, “com raras excegdes de
membros do clero catdlico e a pequena elite que se foi formando.”’ Nio chegaram aqui,
portanto, “gente ilustrada, informada das novas descobertas da Renascenga. Eram em geral

camponeses, afastados do Reino pela falta de terras, ou desocupados urbanos que decidiam

cruzar o Mar Oceano a procura da fortuna que ndo tinham em sua terra natal.”**

2 No que concerne & etimologia da palavra performance o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa assim
descreve: do inglés, performance (1531), de to perform 'alcancar', 'executar' e, este, do francés antigo,
parfourmer 'cumprir, acabar, concluir', de former 'formar, dar forma a, criar', do latim, formdre 'formar, dar
forma'.

# Convém assinalar, em poucas palavras, que a Estética da Recepgdo defende que “qualquer obra de arte literaria
so0 sera efetiva, re-criada ou ‘“concretizada”, quando o leitor a legitimar como tal, relegando para plano
secundario o trabalho do autor e o proprio texto criado. Para isso, ¢ necessario descobrir, segundo os teoricos,
qual o ‘horizonte de expectativas’ que envolve essa obra, pois todos os leitores investem certas expectativas nos
textos que leem em virtude de estarem condicionados por outras leituras ja realizadas, sobretudo se pertencerem
ao mesmo género literario”. (Cf. Diciondario de Termos Literdrios: acessivel em:
http://www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/E/estetica_recepcao.htm. Acesso em 20/3/09.

# ZUMTHOR, Paul. Escritura e nomadismo, p. 140.

“ Ibid., p. 141.

* Ibid., p. 142.

" LUYTEN, Joseph Maria. 4 noticia na literatura de cordel, p. 15.

%  REGO, André Heracio do. Oralidade na Europa medieval e no sertdo nordestino,
http://www.revista.akademie-brasil-europa.org/cm62-03.htm. Acesso em 15/8/2008.


http://www.revista.akademie-brasil-europa.org/cm62-03.htm
http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/E/estetica_recepcao.htm.%20Acesso%20em%2020/3/09
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Além disso ¢ bom frisar que somente em 1808 chegou a primeira grafica ao Brasil,
vinda de Portugal. Ou seja, contando a partir da chegada do colonizador (1500) e a vinda da
imprensa imperial (1808), tem-se mais anos de predominancia da oralidade (308 anos) do que
da imprensa e outros meios de comunicacao (201 anos completos em 2009). Referindo-se a
certa recusa do escrito e a predominancia do oral na cultura brasileira, Luyten expde alguns

possiveis resultados disso:

Ainda somos um dos paises onde menos se leem jornais e onde menos livrarias e
bibliotecas per capita se encontram. Por outro lado, para compensar a falta de usos
mais sistematicos de comunicacdo escrita, foram se arraigando, com muito mais
énfase, padrdes de cultura oral. E por isso que, entre nds, ainda ¢ tio importante
alguém que saiba “falar bem”. (...) Nos meios de comunicaggo eletronicos a mesma
tendéncia se faz sentir. Haja vista a utilizacdo do telefone para tipos mais variados
de comunicagdo interpessoal. Somente nos anos recentes parece que o Correio chega
a ser mais utilizado. No Brasil, os sistemas de comunicagdo de massa, como o radio
e a televisdo, conseguem audiéncias superadas ano apds ano, em detrimento de
outros cuja evolugdo ¢ muito mais lenta, chegando a ser regressiva em relagdo ao
aumento do numero de habitantes. E sobretudo nos meios populares que a
comunicagio oral mantém primazia.*

Essa ¢é certamente uma questdo aberta e, por vezes, usada como uma das possiveis
justificativa do “atraso cultural” do Brasil em relacdo a outras nagdes mais afeitas a
comunicagdo escrita. E fato que a oralidade aqui tem uma for¢a enorme. Agora pensar que
isso contribui para o atraso ¢, de novo, um fechamento, uma concep¢ao de saber afeita apenas
considerando o saber provindo da escrita. Nessa perspectiva, as informacdes de Luyten sdo
interessantes para pensar em duas expressoes orais herdadas do colonizador: a cantoria e a de
cordel. E o que se pretende fazer agora.

Dentre as mais importantes fontes dessas expressoes culturais, que t€m suas raizes

na oralidade, de acordo com Slater,*

acham-se as baladas orais, o livreto europeu, mais
especificamente portugués (que inclui baladas escritas e almanaques astrologia), e os didlogos
ou competicoes de versos improvisados bem brasileiros (desafios ou pelejas), que
demonstram a fenzone dos trovadores medievais. Slater defende que outras fontes principais
incluem material religioso como estorias biblicas e os exemplarios, o conto folclorico

conhecido como trancoso, e uma diversidade de elementos africanos e indigenas.

1.4.1. A Cantoria

A cantoria ou o repente parece um bom exemplo de um “eco de oralidade” dos

tempos passados de que nos fala Zumthor. Trata-se de uma expressao artistica que se realiza

¥ LUYTEN, op. cit., p.16.
0 Cf. SLATER, Candance. 4 vida no barbante, p. 4.
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por meio de um duelo verbal entre cantadores. Recebe também o nome de peleja ou desafio.

Andrade entende que

o desafio entre cantadores ¢ uma manifestagdo artistica que pertence a uma
linhagem cujas origens extrapolam os limites da heranca ibérica chegando até a
cavilacdo grega, nobre ber¢o da cultura ocidental. O fato, porém, é que mesmo
guardando em si todas as marcas ¢ feigdes de uma manifestagdo muito primitiva, a
pratica do desafio perdura até os dias de hoje, seja na forma original, nos
‘longinquos territorios’ sertanejos, seja na forma de molde cultural recuperado por
intmeros artistas cultos, tanto da literatura quando da musica urbana.’'

Além disso, afirma-se que o repente nordestino tem forte influéncia do “espirito
improvisador” africano: a Africa arabe, que por muitos anos dominou a Espanha e Portugal,*
e a Africa negra por meio da escravidio. De modo que essas duas fontes africanas se
encontraram no Brasil via colonizador. As marcas dessa heranga se pode perceber nos
desafios de maracatu, no coco de embolada, na cantoria de viola e outras manifestagdes

artisticas.”® De acordo com Diegues Junior, a cantoria pode ser apresentada em duas formas:

uma tradicional, outra improvisada:

A tradicional ¢ a chamada “obra feita”, e se traduz, na persisténcia de versos que o
poeta conserva acerca de fatos historicos, de assuntos matematicos, geograficos,
gramaticais, ou astrondmicos, definicdes e conceitos, numa exibi¢do de
conhecimentos auferidos em certos livros lidos. Sdo versos que o cantador pode
langar ou apresentar perante seu publico, em qualquer oportunidade, quase como um
desafio ao seu contendor ou a outros cantadores. (...) A improvisada ¢ o repente, o
verso do momento, dito & face de um fato momentaneo, ou a propoésito de uma
pessoa presente; este ultimo ¢ o auténtico improviso, muito comum, sobretudo no
desafio. **

O ato de uma cantoria mais tradicional se constitui geralmente, no inicio, de uma
apresentacdo dos cantadores, ¢ o momento em que cada um aproveita para narrar suas
faganhas: fala de sua origem, terra em que nasceu, exalta a propria fama, as vitorias nos
embates e com que cantadores pelejou. Quanto ao espago, ja foi mais comum a realizagdo de
encontro em residéncia no interior, casa de fazenda, onde a vizinhanga se encontrava para
ouvir, prestigiar, rir e aplaudir os repentistas. E comum ainda hoje também nas cidades do
interior do Nordeste (precisamente nos Estados do Ceard, Paraiba, Pernambuco, Rio Grande
do Norte etc.) a realizagdo de cantoria através do radio e também da televisao.

No que diz respeito a cantoria “ao vivo”, os cantadores saidam os presentes como

forma de atrair a atengdo e se dirigem principalmente aos donos da casa. Ha também o

Sl ANDRADE, Patativa do Assaré: as razdes da emocdo, p. 71.

52 Trata-se da invasio mugulmana da peninsula Ibérica que se deu entre os anos 711-714. Com a invasdo, os
arabes dominaram a peninsula Ibérica de 711 até 1492.

53 Cf. documentario “poetas do repente” no qual o misico e escritor Braulio Tavares faz referéncia ao papel do
africano no repente nordestino. Acessivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraDownload.do?
select_action=&co_obra=53742&co_midia=6. Acesso em 17/8/08.

54 JUNIOR, Diegues M. Literatura de Cordel, pp. 7 e 15.


http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraDownload.do?select_action=&co_obra=53742&co_midia=6
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraDownload.do?select_action=&co_obra=53742&co_midia=6
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costume de, a certa altura da cantoria, geralmente no meio do desafio, pedir oferta em
dinheiro aos presentes. Coloca-se uma bandeja ou outro recipiente proximo aos cantadores
onde a plateia ¢ convidada a depositar alguma quantia. Os cantadores citam diretamente
nomes de alguém presente, elogiam quando o pedido ¢ atendido ou criticam quando ocorre o
contrario. Faz parte da brincadeira e todos se divertem com o humor e a criatividade dos
repentistas. Mas isso nao ¢ regra geral e foi mais comum quando os cantadores atuavam mais
na zona rural e ndo consideravam a cantoria uma profissdo. Hoje em dia geralmente o precgo
da cantoria ¢ estipulado quando o interessado procura o cantador. Os momentos oportunos
para a celebragdo de uma cantoria podem ser por ocasido de festa de casamento, batizados,
aniversarios ou outras circunstancias comunitarias ou gosto pessoal de alguém. Além disso, ¢
bom ressaltar que a cantoria deixou de ser unicamente rural, pois 2 medida que o pais se
urbaniza, ela também se urbaniza.

Nesse sentido parece oportuno pensar brevemente a cantoria em suas caracteristicas
do passado e de hoje: imaginam-se, por exemplo, os cantadores sentados nalgum alpendre de
um casardo antigo, numa “boca de noite” nos reconditos sertanejos, tendo a frente uma plateia
atenta a palavra dita de “improviso”, ou mesmo pensar num grande festival de violeiros, que
pode ser acompanhado “ao vivo” pela audi¢do radiofonica, televisiva ou ainda pela mediacao
da internet. A propdsito, citam-se agora algumas estrofes, disponiveis na internet, onde dois
cantadores versejam sobre a propria poesia, algo que se poderia denominar de metapoesia:

Cantorl:

Poesia ¢ a estrela
Herdada da antiguidade
Nasceu do parto da luz
E doida como a saudade

Ninguém mais tem o direito
De saber da sua idade.

Cantor2:

Poesia ¢ a saudade

Da dor da separagdo
Nasce no pomar do peito
Para fazer germinag@o
Peca abstrata que enfeita
O museu do coragao.

Cantorl:

Foi na Grécia inspira¢do
Nos tempos anteriores
Na Europa fez histéria
Dos antigos trovadores
E no Nordeste ¢ a vida
Dos poetas cantadores.

Cantor2:
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Poesia, uma das flores

Que s6 Deus beija a corola
Joia que a mao ndo segura,
Se aprende sem escola
Imagem que a gente amarra
Com dez cordas de viola.”

Essa apresentacdo ¢ o que se pode chamar de “obra feita”, isto &, trata-se de um
assunto corrente, ndo exige esfor¢o para o improviso, ndo ¢ palavra dita no “calor” da hora. E
possivel que os dois cantadores tenham se preparado antes para discorrer sobre o tema.
Conforme Diegues Junior, “em todos os desafios, ou cantorias, hd uma grande parte de ‘obra

feita’, at¢ que a animacdo da disputa comece a provocar a improvisagdo sobre os fatos

momentaneos ou as pessoas presentes.””*

Observa-se na cantoria acima que ¢ uma composicao em sextilha, ao que se chama
no desafio de “obra de se seis pés”. “P¢” ou linha é o nome que se da ao verso. A estrofe
completa chama-se “verso”. Cada cantador comeca seu verso a partir da tltima linha dita pelo
parceiro. Por exemplo, na cantoria acima o cantor 1 concluiu seu verso com a palavra
“cantadores”, o outro seguiu com a rima “flores”. Nessa perspectiva, ha um poema de Manuel

Bandeira que ¢ bem ilustrativo quanto ao tema cantoria. Cita-se:

Cantadores do Nordeste

Anteotem, minha gente,
Fui juiz numa fungao

De violeiros do Nordeste.
Cantando em competigdo,
Vi cantar Dimas Batista

E Otacilio, seu irmao.

Ouvi um tal de Ferreira,
Ouvi um tal de Jodo.

Um, a quem faltava um abrago,
Tocava cuma s6 mao;

Mas, como ele mesmo disse
Cantando com perfeicao,
Para cantar afinado,

Para cantar com paixao,

A forga ndo esta no brago:
Ela esta no coragao.

Ou puxando uma sextilha
Ou uma oitava em quadrao,
Quer a rima fosse em inha
Quer a rima fosse em 4o,
Caiam rimas do céu,
Saltavam rimas no chéo!
Tudo muito bem medido

%% Poesia cantada por dois cantadores, ouvida e transcrita do documentario poetas do repente, exibido pela TV
Escola. (Cf.: http://www.dominiopublico.gov.br.)
36 JUNIOR, Diegues M., op. cit., p. 7.


http://www.dominiopublico.gov.br/
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No galope do sertdo.

A Eneida estava boba;

O Cavalcanti, bobao

O Lucio, o Renato Almeida;
Enfim, toda comisséo.

Sai dali convencido

Que nao sou poeta nao;
Que poeta ¢ quem inventa
Em boa improvisagéo,
Como faz Dimas Batista

E Otacilio, seu irmao;
Como faz qualquer violeiro
Bom cantador do sertéo,

A todos os quais, humilde,
Mando a minha saudagdo!®’

Percebe-se que em poucas palavras o poeta condensou a experiéncia de esteticidade
feita por meio de uma cantoria. “Juiz da fun¢ao” sugere que ele deveria ser um jurado. Isso
evidencia que o evento diz respeito a um festival de competi¢do entre violeiros: cantadores
em disputa verbal. Na meng¢do aos cantadores ¢ de nota a referéncia a Dimas Batista (1921-
1986) e Otacilio (1932-2003), seu irmdo. Trata-se de dois nomes representativos dos
Cantadores do Nordeste.™ Ambos sdo pernambucanos. O ultimo ¢é autor da famosa letra
Mulher Nova Bonita e Carinhosa, musicada por Z¢é Ramalho.”® Outro aspecto que vale
observar ¢ o modo de compor o repente. Bandeira lembra uma das caracteristicas basicas: a
rima.

A rima ¢ um efeito estético importantissimo na cantoria € como tal no cordel escrito.
No poema de Bandeira ¢ lembrada a sextilha (estrofes de seis versos, em que o primeiro rima
com o terceiro € o quinto, o segundo rima com o quarto e o sexto), que ¢ a modalidade mais
usada pelos cantadores. Mas ha uma variedade grande de modos de composi¢do. O chamado
galope beira-mar, por exemplo, constitui um dos mais dificeis géneros da cantoria. Ele ¢
composto de Estrofe de 10 versos hendecassilabos (11 silabas), com o mesmo esquema

ritmico da décima cléssica, concluindo a estrofe sempre com o verso "cantando galope na

" BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira, pp. 298-299.

* Nomes representativos de poetas da cantoria: Ugulino Nunes da Costa (1832-1895), José Porfirio, Silvino
Pirua Lima, Manoel Carneiro, Germano da Lagoa e tantos outros. Um dos repentistas atuais e que teve papel
significativo para a profissionalizagio do repentista ¢ Ivanildo Vila Nova, natural de Caruaru, PE. E considerado
o mais aperfei¢oado repentista da atualidade.

3 A letra: “Numa luta de gregos e troianos / Por Helena, a mulher de Menelau / Conta a histéria que um cavalo
de pau / Terminava uma guerra de dez anos / Menelau, o maior dos espartanos / Venceu Paris, o grande sedutor /
Humilhando a familia de Heitor / Em defesa da honra caprichosa / Mulher nova, bonita e carinhosa / Faz o
homem gemer sem sentir dor. // (...) A mulher tem na face dois brilhantes / Condutores fiéis do seu destino /
Quem ndo ama o sorriso feminino / Desconhece a poesia de Cervantes / A bravura dos grandes navegantes /
Enfrentando a procela em seu furor / Se ndo fosse a mulher mimosa flor / A histéria seria mentirosa.// (...)
Virgulino Ferreira, o Lampido / Bandoleiro das selvas nordestinas / Sem temer a perigos nem ruinas / Foi o rei
do cangago no Sertdo / Mas um dia sentiu no coragdo / O feitigo atrativo do amor / A mulata da terra do condor /
Dominava uma fera perigosa / Mulher nova, bonita e carinhosa / Faz o homem gemer sem sentir dor.//”
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1

beira do mar" ou variagdes dele. A palavra do ultimo verso ¢ sempe "mar". Cita-se uma

“amostra’’:

Falei do sopapo das dguas barrentas
De uma cigana de corpo bem feito

Da Lua, bonita brilhando no leito

Da escuriddo das nuvens cinzentas

Do eco do grande furor das tormentas
Da agua da chuva que vem pra molhar
Do baile das ondas, que lindo bailar
Da areia branca, da cor de cambraia
Da bela paisagem na beira da praia
Assim ¢ galope na beira do mar.”

Além das variacdes do modo de composicdo do repente, hd um elemento que nao
pode deixar de ser mencionado. Diz respeito ao instrumento usado pelo cantador: a viola. Ela
constitui peca importante nos desafios e cantorias. A melodia repetida pelo cantador ¢ como
que a amarragdo para as rimas ou fonte de inspiracdo e agugamento da memdria, contribuindo
para a improvisagdo e a habilidade na composi¢do. E mais que isso, ela ¢ o simbolo da
cantoria nordestina. Noutras formas de cantoria de improviso o instrumental varia. Na
embolada, por exemplo, o cantador toca pandeiro ou ganzd. A modo de exemplo, cita-se
agora parte de um desafio classico: 4 peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho. Essa é uma
peleja que ja teve varias versdes. O trecho que segue ¢ da versdo de Firmino Teixeira do
Amaral: !

(...)

P- Eu vou mudar de toada
Para uma que mete medo
Nunca achei um cantor

Que desmanchasse esse enredo
E 1 dedo ¢ 1 dado ¢ 1 dia

E 1 diaé 1 dado é 1 dedo

C- Z¢ Preto este teu enredo
Te serve de zombaria

Tu hoje cegas de raiva

O diabo sera teu guia

E 1 diaé 1 dado é 1 dedo
E 1 dedo é 1 dado ¢ 1 dia.

()

A partir dessa apresentagdo ¢ importante lembrar que embora a marca da cantoria e
do repente receba a caracteristica do Nordeste, semelhantes expressdes se espalharam por
todo o pais, “onde surgiram variacdes na forma de compor, tocar e cantar. Hoje sdo
conhecidos pelo menos cinco tipos de repente: a trova gaucha (Rio Grande do Sul), o calango

(Minas Gerais), o cururu (Sdo Paulo), o samba de roda (Carioca) e o repente (Nordeste)”®,

% Autoria de Joaquim Filho. (Cf.: http://www.ablc.com.br/popups/metrica/metrica.htm#09. Acesso em 23/3/09).
' LOPES, José de Ribamar (Org.). Literatura de cordel, p. 142.
2 Cf. PAVAN, Alexandre; PERPETUO, Irineu Franco. Populares e Eruditos, p. 45.


http://www.ablc.com.br/popups/metrica/metrica.htm#09
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sem falar noutras manifesta¢cdes musicais, principalmente das periferias das cidades: hip-hop,
rap e outros estilos da musica popular brasileira, que podem ter caracteristicas da cantoria,
como o improviso e a disputa verbal, tendo também a marca da poesia rimada e a companhia

de um instrumento musical. Mas esse € outro assunto.

1.4.2. O Cordel

Cantoria e cordel podem ser considerados como duas manifestagdes artisticas
inseparaveis. Um e outro t€m a mesma fonte: sdo essencialmente orais. Claro que literatura de
cordel, como o proprio nome indica, tem mais relacdo com a escrita. Mas ambas sao literatura
oral, compostas para serem declamadas. A esse respeito convém conferir o que diz a
pesquisadora francobrasileira Idelette Muzart-Fonseca dos Santos. Sobre a peculiaridade do

cordel brasileiro ela assim afirma:

O que ¢ caracteristico, o que ¢ inovador no Brasil ¢ esta passagem da pratica da
cantoria sobre as narrativas tradicionais da oralidade e de alguns livros que tinham
sido publicados para a versificagdo. A partir disso cria-se uma literatura de mascate,
de cordel, folhetos de feira (que ¢ a denominagdo popular), em um processo
extremamente original. (...) No século XIX, fim do XVIII, eu encontrei apenas um
folheto. Existem outros em Portugal que sdo em verso, mas a enorme maioria esta
em prosa, assim como na Franca. Entdo nés temos uma originalidade profunda da
literatura de cordel brasileira que estd em verso. Isso significa que ela esta ligada a
voz. E por isso que se diz que o folheto ¢ a escritura da voz. Historicamente, isso foi
verdadeiro, pois havia composi¢des orais que depois eram passadas para a escrita.
(...) Depois, muito rapidamente a criagdo foi diretamente escrita, mas sempre
conservando esta dimensdo da voz, pois a voz da a sonoridade, o ritmo ¢ a vida a
escrita do cordel. (...) No Brasil ha uma originalidade profunda da literatura de
cordel, essa escrita que mantém a relagdo com a voz e a0 mesmo tempo ndo hesita
em utilizar técnicas mais recentes disponiveis no mercado. Isso acontece no final do
século XIX, durante o século XX e agora, mais recente, com poetas escrevendo e
vendendo na internet.”

Isso para dizer da caracteristica marcante que essa expressao artistica adquiriu no
Brasil, tendo como suporte a voz. Conforme Sandroni, os folhetos surgiram e desenvolveram-

se através de performances orais,

ndo apenas “faladas”, mas também “cantadas”. Eles eram vendidos nas feiras e
pracas com a ajuda do chamariz constituido pela melodiosa recitacdo feita por seu
editor e/ou vendedor. Depois, em casa, eram de novo cantados por algum membro
da familia que sabia ler, para deleite e proveito dos ouvintes, incluindo os que néo
sabiam ler.**

6 Entrevista feita pela jornalista e pesquisadora Karina Janz Woitowicz, da Universidade Federal de Santa
Catarina. Este trecho est4 disponivel em:
http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5B%5D=545&path
%5B%5D=379. Acesso em 23/3/09.

8 Cf. 100 Cordeis historicos segundo a Academia Brasileira de Literatura de Cordel, p. 13.


http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5B%5D=545&path%5B%5D=379
http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5B%5D=545&path%5B%5D=379
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Sandroni ainda se refere a convergéncia entre o cordel e a cantoria: os grandes
improvisadores repentistas tiveram na literatura de cordel o meio de formacao para a sua
poética. O verdadeiro cantador de repente aprendia de cor folhetos inteiros. Além disso, o
modo de composicdo de ambas as expressoes ¢ similar: “As principais formas poéticas
empregadas na cantoria, tanto no que se refere a métrica, quanto aos esquemas de rimas, sao
encontradas também na poesia de cordel. Existe também uma grande similitude de temas
entre as duas formas de expressdo.”® Nessa perspectiva o pesquisador norte-americano Mark

Curran declara;

A ligacdo da literatura de cordel com a poesia oral e improvisada — o duelo-
performance poético e folclorico de dois cantadores, com sua estrutura basica de
dasafio-resposta — € com os temas tradicionais folcloricos ¢ s6 uma faceta de seu
papel de meio impresso muito difundido no cenario urbano, mas de grande
relevncia no cenario rural.*

O cordel e sua relacdo com a cantoria, de fato, representa apenas uma faceta de sua
riqueza tematica. Alguns estudiosos tentaram delimitar essa expressdo em alguns ciclos
tematicos, como se pontuara logo mais. Antes convém citar 0 modo como Curran apresenta a

literatura de cordel, mencionado alguns de seus temas.

A literatura de cordel ¢ uma poesia folclorica ¢ popular com raizes no Nordeste do
Brasil. Consiste, basicamente, em longos poemas narrativos, chamados “romances
ou “histdrias”, impressos em folhetins ou panfletos de 32 ou, raramente, 64 paginas,
que falam de amores, sofrimentos ou aventuras, num discurso herdico de ficgdo.
Esta ¢ uma parte significativa do cordel em termos de nimero de poemas
publicados, mas nem de longe representa todo género. Um segundo tipo de
impresso, o folheto com oito paginas de poesia circunstancial ou de acontecido,
também contribui para o corpus total, completa o quadro o duelo, chamado “peleja”,
“desafio” ou termo equivalente. Assim, o cordel tem caracteristicas tanto populares
quanto folcloricas, ou seja, ¢ um meio impresso, com autoria designada, consumido
por um numero expressivo de leitores numa area geografica ampla, enquanto exibe
métricas, temas e performance da tradigdo oral. Além disso, conta com a
participagdo direta do publico, como plateia.®”’

Quanto as origens dessa expressao que Curran denomina de “popular e folclérica”,
de acordo com Diegues Junior, remetem as “folhas volantes” ou “folhas soltas” lusitanas, que
eram vendidas em Portugal “nas feiras, nas romarias, nas pragas ou nas ruas; nelas
registravam-se fatos historicos ou transcrevia-se igualmente poesia erudita.”® Chegando aqui
encontrou terreno fecundo no Nordeste € fez o sincretismo entre os mitos indigenas e as
narrativas africanas, gerando, como afirma Carvalho, “um conjunto fantastico que envolve

amor, luta, mistério e fé.”* Além disso, Segundo Slater, em Portugal, a literatura de cordel,

% Tbidem.

% CURRAN, Mark J. Histéria em Cordel, pp.17-18.

7 Ibid., p.17.

6 JUNIOR, Diegues M, op. cit., p. 5.

% Cf. CARVALHO, Gilmar. Vozes e letras do cordel, p. 43.
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por um tempo, foi associada a “uma ordem torpe e plebeia”, e as estorias nela contidas eram

conhecidas também como literatura de cego. A autora assim escreveu:

Ninguém sabe exatamente quando, em que quantidade e sob quais condi¢des esses
livros penetraram no Brasil-colonia. E provavel que, como suas contrapartidas
espanholas, tenham chegado com os primeiros colonos, mas ¢ dificil garantir. Ha
provas de que a filial no Rio de Janeiro da Livraria Garnier, uma das editoras
importantes de livros da Franca, conhecidos como littérature de colportage,
comegou a importar literatura de panfletos portugueses em meados do século XIX.
As velhas estorias acerca de Carlos Magno, da Princesa Magalona e do Soldado
Jogador tornaram-se assim rapidamente acessiveis aos leitores brasileiros da época.
Apesar de ser provavel que versdes tantos orais quanto escritas dessas estdrias
circulassem no Brasil desde muito antes, o certo ¢ que o folheto nordestino
aproveita muito dessas importagdes do século XIX.”

Saber a origem de tudo ¢ sempre um desejo do homem que deseja conhecer e
resolver suas dividas. Mas nem sempre isso € possivel. Quanto a precisdo de quando, de fato,
o cordel chegou por aqui ¢ mais razoavel apostar nas evidéncias e nas probabilidades, como
indica Slater. Nesse sentido, mais do que o esfor¢o pela exatiddo, parece mais sugestivo e
importante tentar compreender o significado desta expressdo herdada do colonizador, bem
como seu papel artistico e social na cultura brasileira. No que tange a for¢a do cordel

principalmente no Nordeste do pais, Diegues Junior assim defende:

No Nordeste, por condi¢des sociais e culturais peculiares, foi possivel o surgimento
da literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia caracteristica da
propria fisionomia cultural da regido. Fatores de formagdo social contribuiram para
isso; a organizagdo da sociedade patriarcal, o surgimento de manifestacdes
messidnicas, o aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas
periddicas provocando desequilibrios econdmicos e sociais, as lutas de familia
deram oportunidade, entre outros fatores, para que se verificasse o surgimento de
grupos de cantadores como instrumento do pensamento coletivo, das manifestacdes
da memoria popular.”*

Nessa perspectiva, Luiz da Camara Cascudo denomina a literatura de cordel de a
“literatura do povo.” Para ele a literatura oral, possuindo a caracteristica de transmissao
verbal, ¢ anonima, visto que “seus elementos de formagdo constituem multiddo, vindos dos
horizontes mais distantes e das fontes mais variadas. A oralidade modifica, determinando
versdes locais, adaptagdes psicologicas e ambientais.””? Para ele, a literatura de cordel ou
literatura popular ¢ “reflexo poderoso da mentalidade coletiva em cujo meio nasce e vive,
retrato do seu temperamento, predilegdes, antipatias, fixando o processo de compreensdo, do
raciocinio e do julgamento que se tornara uma atitude mental inabalavel.”” E o que se poderia

chamar de tecido social da histdria do povo e sua peculiar visao do mundo.

" SLATER, op. cit., p. 10.

7'JUNIOR, Diegues M, op. cit., p. 6.

2 CASCUDO, Luiz da Camara. Cinco livros do povo, pp. 10-11.
7 Ibid., p.13.
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Sabendo da peculiaridade desta manifestacdo cultural no Brasil, ¢ importante
também pensa-la em contextos e lugares antes de chegar aqui. Diz-se que na Espanha este
mesmo tipo de literatura era chamado de pliegos sueltos. Essa denominagdo passou a América
Latina como hojas e corridos, através dos quais se veiculam “narrativas tradicionais e fatos
circunstanciais — exatamente como a literatura de cordel brasileira.”™ Na Franca o mesmo
fenomeno era denominado de litterature de colportage, “literatura volante, mais dirigida ao
meio rural, através dos occasionannels, enquanto nas cidades prevalecia o canard.”” Outra

fonte desta manifesta¢do poderia estar na Alemanha, e data dos séculos XV e XVI:

Na Alemanha, os folhetos tinham formato tipografico em quarto e oitavo, de quatro
a dezesseis folhas. Editados em tipografias avulsas, destinavam-se ao grande
publico, sendo vendidos em mercados, feiras, tabernas, diante de igrejas e
universidades. Suas capas (exatamente como ainda hoje, no Nordeste brasileiro)
traziam xilogravuras, fixando aspectos do tema tratado. Embora a maioria dos
folhetos germéanicos fosse em prosa, outros apareciam em versos, inclusive com
indicagdo, no frontispicio, para ser cantado com melodia conhecida na época.”

Isso para dizer que o cordel brasileiro tem uma tradi¢do atras de si, e seu poder
cc Lt 99 . . ro.e .
encantatorio”, seu significo artistico e social vem de longa data. De novo se pode recorrer a
Zumthor, quando ele ressalta o lugar dos “intérpretes” medievais: daqueles homens de
outrora, portadores da voz poética, os quais tinham a vocagdo de proporcionar o prazer do
ouvido para suas plateias.”” De modo que se pode inserir cordelistas e cantadores de todos os
tempos na mesma linhagem desses homens, que fizeram de sua voz e de seu corpo a

expressao da palavra poetizada.

1.4.2.1. Ciclos tematicos

O campo da literatura de cordel é vasto. Até no que se refere ao proprio nome sao
varias as denominagdes, como: folheto, livrinho de feira, obra, cordel, romance etc. A esse
respeito, a classificagdo popular mais frequente que se faz ¢ entre folheto e romance. Isso se
esclarece de acordo com o numero de paginas de cada um. Assim, as publicacdes que

contenham de 8 a 16 paginas sdo denominadas folhetos. As de 24, 32, 48 e 64 paginas sdo

™ MELO, Verissimo de. Literatura de cordel, p. 10.
” Idem.

" Ibid., p. 11.

7 ZUMTHOR. 4 letra e a voz. p. 57.
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conhecidas como romances. Nessa classificagdo ndo é menos densa a variedade de assuntos

trotados. De acordo com Camara Cascudo os assuntos sdo infinitos:

Todos os motivos politicos, locais e nacionais fazem nascer dezenas de folhetos,
todos em versos, quadras, ABCB, sextilhas, décimas. Rarissimamente aparece o
folheto em prosa. Ha o registro dos acontecimentos sociais, grandes cagadas ou
pescarias, enchentes, incéndios, lutas, festas, monstruosidade, milagres, crimes,
vitérias eleitorais. Ha a série permanente ao redor dos temas que tém devotos,
odisseia de cangaceiros, milagres de santos, prisdo de bandidos famosos, fugas
espetaculares, sonhos, visdes ligadas ao “meu padrinho padre Cicero de Juazeiro

( )78
Evidentemente que se deve entender o posicionamento de Cascudo no seu devido
contexto. Ele se refere ao cordel situando-o num tempo em que o género era exclusividade do
sertdo nordestino e com caracteristicas tipicamente rurais. Hoje o cordel avanga nas cidades e
se adéqua aos assuntos da época e aos meios de publicagdo, por exemplo, a internet. Aliado a

isso, ha um novo perfil de consumidores, Como indica Luyten:

Praticamente todos os pesquisadores e vendedores de folhetos referem-se com
frequéncia a grande alteracdo no consumo de Literatura de Cordel, verificada
sobretudo nos ultimos anos. Muitos atribuem-na ao fato de os migrantes levaram
consigo o gosto pelos folhetos para seu novo destino. Tanto assim que Sdo Paulo,
Rio de Janeiro e o Distrito Federal acabaram se tornando os novos centros de
irradiacdo dos livretos.”

Nesse sentido, o autor apresenta como os novos consumidores do cordel estudantes
universitarios, estudiosos, profissionais liberais e turistas. Afirma-se ainda que entre esses se
encontram, na sua maioria, os descendentes de nordestinos espalhados pelo Brasil que se

interessam por suas raizes culturais, ao que defende:

O Nordeste ndo ¢ um pais isolado: ¢ o Brasil, no sentido de constituir a regido
menos submetida a influéncia de imigrantes europeus e japoneses, portanto mais
luso-brasileira. Hoje, qualquer pessoa que deseje conhecer mais a fundo seu passado
cultural-histdrico deve consultar a arte popular nordestina, pois além de regional, é
ela legetima e essencialmente luso-brasileira.*

Dessa forma, além do novo perfil consumidor, o cordel mais afeito ao mundo
urbano, também se adéqua as tematicas caracteristicas da cidade. “Uma das evidéncias ¢ o
aumento da produgdo de folhetos noticiosos e politicos, além dos pornograficos.”® Nessa
perspectiva de mudanca do cordel ¢ oportuno fazer uma breve mencdo as tentativas dos
estudiosos em dividi-los em ciclos tematicos.

Tendo em vista a variedade de temas que ele abarca, ¢ possivel considerar o cordel
metaforicamente como uma colcha de retalhos; pensar a literatura de cordel como uma grande

colcha colorida, confeccionada com varios tecidos, formando material que paradoxalmente ¢é

® CASCUDO, op., cit. p. 11.

" LUYTEN, Joseph Maria. 4 noticia na literatura de cordel, p. 67.
¥ 1bid., p.69.

8 Idem.
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confuso e harmonioso, ordenado e andrquico, conservador e liberal. O interessante ¢ a beleza
e o papel que cada fio dessa colcha desempenha, formando a vastidao do imaginario popular e
impulsionando para uma participagdo ativa no modo de dizer a palavra e transformar a
realidade. Pois a literatura de cordel ndo ¢ somente um meio de comunicag¢do. Segundo

Martin-Barbero ela é

mediagdo. Por sua linguagem, que ndo ¢ alta nem baixa, mas a mistura das duas.
Mistura de linguagens e religiosidades. E nisso que reside a blasfémia. Estamos
diante de outra literatura que se move entre a vulgarizagdo do que vem de cima e
sua fungdo de valvula de escape de uma repressdo que explode em sensacionalismo
e escarnio. Que em lugar de inovar estereotipa, mas na qual essa mesma esteriotipia
da linguagem ou dos argumentos ndo vem s6 das imposigdes carreadas pela
comercializagdo e adaptagdo do gosto a alguns formatos, mas também do dispositivo
da repeti¢do € dos modos do narrar popular.®

E a partir do cordel como mediagdo que se pode perceber uma de suas caracteristicas
marcante: o carater combativo. Quem sabe isso seja pela liberdade com que o autor se permite
diante da linguagem. Aos poetas parece importar dizerem a sua palavra e por meio dela
explicar o mundo em suas varias facetas. Facetas essas que Liédo Maranhdo apresenta com as
seguintes terminologias: “folhetos de conselhos, de eras de santidade, de corrupgao, de
cachorrada, de carestia, de exemplos, de discussdo, de pelejas, de pido, de Antonio Silvino, de
Getulio, de Politica, de safadeza, e folhetos de propaganda.”® Ja Ariano Suassuna dispde a
literatura de cordel, a que ele chama de romanceiro popular do Nordeste, dividida em dois
grandes grupos: o da poesia improvisada e o da literatura de cordel. A ultima disposta em seis
ciclos principais: “o herdico; o satirico, comico, e picaresco; o de amor; o religioso e de
moralidades; o do maravilhoso; o historico e circunstancial € o de safadeza e putaria.”®

Nota-se, pois, tratar de uma tematica densa e variada. No entanto, a divisdo em ciclos
tematicos nao reduz a fertilidade peculiar desta expressao artistica que deve ser livre de certa
rigidez caracteristica dos cénones literarios académicos. Ademais, um aspecto essencial da
literatura de cordel é o fato de ser escrita em verso. As estrofes, a métrica, as rimas marcam o
“indice de oralidade”, a voz em poténcia no texto. De modo que o cordel ndo é uma coisa
feita de qualquer jeito, como as vezes se pensa. Ha regras,® inclusive rigidas, a serem
observadas. O tipo de estrofe mais usado nos folhetos de cordéis sdo as sextilhas (estrofe de

seis versos). Ou seja, ¢ uma estrofe com rimas deslocadas, constituida de seis linhas, ou de

2 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes: comunicagdo e hegemonia, p. 158.

8 SOUSA, Liédo Maranhio de. Classificagdo popular da literatura de cordel, p. 14.

# SUASSUNA, Ariano, apud Ibid., p. 12.

% Citam-se alguns géneros que compdem a métrica do cordel, conforme indica a Academia Brasileira de
Literatura de cordel, acessivel em http://www.ablc.com.br/historia/hist cordel.htm, sdo: Parcela ou Verso de
quatro silabas, Verso de cinco silabas, Estrofes de quatro versos de sete silabas, Sextilhas, Setilhas, Oito pés de
quadrao ou Oitavas, Décimas, Martelo Agalopado, Galope a Beira Mar, Meia Quadra etc.


http://www.ablc.com.br/historia/hist_cordel.htm
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seis versos de sete silabas. Na sextilha, rimam as linhas pares entre si, conservando as demais

em versos brancos. O exemplo cldssico de composi¢ao assim se constata na estrofe que segue:

Tinha as feigdes de fidalga
era uma espanhola bela

ele perguntou ao mouro
quanto queria por ela
entraram entdo em negocio
negociaram a donzela.®

A sextilha constitui o melhor exemplo, uma vez que ¢ a modalidade mais rica,
sobretudo, nos Folhetos de Epoca ou de Acontecido,”” bem como nas satiras politicas e
sociais. H4, no entanto, outras tantas modalidades de géneros na poesia popular brasileira; nao
¢, porém, interesse alongar-se nesse aspecto. A partir desses pressupostos acerca da cantoria e
do cordel que tém na oralidade sua razao de ser, “abrem-se as cortinas” e “entra em cena” o
poeta Patativa do Assaré: misto de cantador e cordelista. Ou para ser mais preciso, diga-se
Poeta e pronto. Ele ¢ herdeiro de toda essa tradi¢do dita até aqui. Poeta portador da palavra,
“intérprete” dela, “homem, personagem, mito, enfim, poeta embevecido pela compreensio

critica do mundo.”® E nesse sentido que se propde agora averiguar sua trajetoria.

% ATAYDE, Jodo Martins de. Histéria da Donzela Teodora, p. 2.

8.0 folheto de acontecido, de circunstdncia ou de época constitui um dos ciclos tematicos do cordel também
chamado de género jornalistico. Amorim assim o apresenta: “Na classificagdo popular, coletada por Liédo
Maranhao, encontramos o folheto de acontecidos ou de época, cuja caracteristica ‘¢ o seu aspecto jornalistico’ e
0s poetas mais representativos sdo ‘Joaquim Batista de Sena, do Ceard; Rodolfo Coelho Cavalcanti, da Bahia;
José Soares, do Recife; e Francisco de Paula’, conforme registra Li€do. Nos ciclos definidos por Ariano
Suassuna, situados a partir de dois grandes grupos por ele propostos (o tradicional e o de ‘acontecido’), ha o
ciclo historico e circunstancial. Para Roberto Benjamin, os fatos de época ou de acontecido s@o classificados
como folhetos informativos. Na classificagdo de Manuel Diegues Jinior, os fatos circunstanciais ou acontecidos
subdividem-se naqueles de natureza fisica, repercussdo social, cidade e vida urbana, critica e satira, elemento
humano. Origenes Lessa considera os casos de época dentre os temas efémeros que ndo sobrevivem a reedigdes.
No catalogo de literatura popular da Casa de Rui Barbosa, basicamente elaborado por Cavalcanti Proenca, tais
folhetos encaixam-se na categoria ‘reportagem’.” (Cf. AMORIN, Maria Alice. O folheto de circunstancia: 11 de
setembro em cordel. Acessivel em:
http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcomé&page=article&op=viewFile&path%5B%5D=470&path
%5B%5D=303. acesso em 24/3/09.)

% Entre aspas ¢ uma frase de apresentagio sinoptica do curta-metragem PATATIVA (Animagio / documentario,
2001, 10min, cor, 35mm), de ftalo Maia.


http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5B%5D=470&path%5B%5D=303
http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5B%5D=470&path%5B%5D=303

CAPITULO II: PATATIVA DO ASSARE OU FRAGMENTOS DE UMA VIDA

“Eu déxo as linguas de lado

Pra quem as lingua aprendeu,

E quero a licenca agora

Mode eu contd minha histora
Com a lingua que Deus me deu.”

Ha quem afirme que o conhecimento de determinada obra, seja ela artistica ou
cientifica, independe do prévio conhecimento de quem a produziu. Esse argumento poderia
ser contestavel quando se trata de Antonio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré: a
historia de vida do poeta parece se confundir com sua poesia. Por isso, neste capitulo se
objetiva fazer uma breve apresentagdo dele. Nao se trata, porém, de uma pretensa biografia,
tampouco ¢ um discurso linear. A inten¢do ¢ pontuar alguns fatos marcantes da trajetoria do
vate que parecem de consideravel relevancia para a “constru¢do” de sua poética. Como afirma
o filésofo Heidegger, “o artista ¢ a origem da obra. A obra ¢ a origem do artista. Nenhum ¢
sem o outro. E, todavia, nenhum dos dois se sustenta isoladamente.”

Nessa perspectiva, para “esbocar’ o poeta, optou-se por trés palavras: A voz, o poeta
e o profeta. Cada uma delas funciona, por assim dizer, como colunas que sustentam a
abordagem na totalidade. O homem-poeta ¢ também profeta feito voz a servico da palavra
poetizada. Profeta aqui ndo no sentido comum de predizer o futuro. Mas como artesdo,
ministro e artista da palavra; criador literario, para anunciar um mandato divino.

A metafora da voz sinaliza para a universalidade da poética: canto que ecoa pelo
sertdo. O sertdo do poeta ultrapassa o estritamente local, universalizando-se tanto nos temas,
na linguagem, quanto nos sentimentos contidos em cada verso. A “universalidade da regido”,

! referindo-se a Guimardes Rosa, parece adequada ao poeta de

conforme Antonio Candido,’
Assar¢, como se pode conferir em sua obra. No caso de Rosa, ele passeava pelas veredas dos
sertdes mineiros para dai colher inspira¢do para seu ato criador. Patativa era o proprio sertdo,
nasceu, cresceu e se formou na “escola linguistica” sertaneja. De modo que na poesia

patativana € o proprio sertanejo que fala.

% ASSARE, Patativa. Inspiracdo nordestina. p. 33.
* HEIDEGGER, Martin. 4 origem da obra de arte, p.11.
!l CANDIDO, Antonio. 4 educacdo pela noite, p. 162.
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2.1. Poeta sertanejo

Patativa do Assaré foi agricultor-poeta. Na mesma terra em que cultivou o grao de
milho, de feijdo, a raiz da mandioca, a semente de algoddo também semeou a palavra vital.
Vital porque na secura do sertdo fez verter ‘dgua poética” de vida e beleza por meio de sua
voz. Antes de ser “passaro” e algar voo pelo mundo da poesia, Patativa ¢ Antonio Gongalves
da Silva (1909-2002), filho de pais agricultores. Nasceu na Serra de Santana, comunidade
rural do municipio da pequena Assaré (cidade a 623 km de Fortaleza), ao sul do Ceara. E o

segundo de uma familia de cinco irmaos.

Foi em mil e novecentos

E nove que eu vim ao mundo,
Meus pais naquele momento
Tiveram prazer profundo,

Foi na Serra de Santana

Em uma pobre choupana,
Humilde e modesto lar.

Foi ali onde nasci

Em cinco de margo vi

Os raios da luz solar *

(.)

Aos quatro anos de idade o pequeno Antonio ficou cego do olho direito,
consequéncia do sarampo e pela falta de atendimento médico na longinqua Assaré. Com o
passar dos anos, o olho esquerdo vé€ apenas vultos. Na velhice cega totalmente. Com isso, por
“destino” ou consequéncia da luta pesada na lida da agricultura, ou pouca atencdo médica,
entra na “fileira” de cegos tdo comum no mundo da poesia: Homero, Camdes, Aderaldo,”
Borges e outros. Apenas para lembrar alguns, e considerando os dizeres de Zumthor, neles
“atuaram as pulsagdes profundas que para nds significam, miticamente, figuras como Homero
ou Tirésias: aqueles cuja enfermidade significa o poder dos deuses e cuja “segunda visao”
entra em relacdo com avesso das coisas, homens livres da visao comum, reduzidos a ser para

nos s6 voz pura”.” Patativa, referindo-se a sua cegueira, assim declama:

Nasci dentro da pobreza

E sinto prazer com isto,
Por ver que fui com certeza
Colega de Jesus Cristo.
Perdi meu olho direito
Ficando mesmo imperfeito
Sem ver os belos clardes.
Mas logo me conformei

2 ASSARE, Patativa. Ispinho e fuld, p. 19.

% Poeta cordelista cearense (1878-1967). Famoso na literatura de cordel. E referenciado, sobretudo, pelo classico
duelo poético: 4 peleja de Cego Aderaldo e Zé Pretinho. O duelo dos dois poetas foi registrado por Firmino
Teixeira do Amaral no cordel de mesmo nome, como ja referido aqui (pp. 31-32).

% ZUMTHOR, Paul. 4 letra e a voz, p. 58.
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Por saber que assim fiquei
Parecido com Camdes.”

()

A pobreza a que o poeta se refere € mesmo a sociologica. Aquela que tira do homem
a dignidade e o prazer de usufruir dos bens da terra: caréncia material, falta de recursos
econdmicos, caréncia social etc. Consciente da condi¢ao de pobre, e impossibilitado de ver os
belos clardes, o poeta expressa autoestima: mostra afinidade com dois personagens de
relevancia universal: Jesus Cristo e Camodes. Uma da religido, outra da literatura. Ser colega
de Jesus na pobreza e parecer com Camdes na cegueira ¢ ter em si a seguranca de um dever
ou uma responsabilidade a cumprir. O ser pobre neste caso tem qualquer coisa de missdo, de
encargo; como o filho de Deus. Parecer com Camdes, quem sabe seja 0 mesmo que dizer:
tenho habilidade com a palavra, conhego a lingua portuguesa, posso explicar o mundo.

Dessa forma, o “prazer” de ser pobre se traduz na luta, na peleja com a palavra
poetizada, anunciando esperanca aos seus pares pobres que partilham consigo das mesmas
caréncias, das mesmas “cruzes”. Por isso faz da palavra denlincia aos que esbanjam e
acumulam para si as riquezas, quase sempre fruto do suor das multidoes empobrecidas. Faz da
palavra arma, sem, no entanto, ser panfletario, tampouco perder de vista a estética: “Nao
tenho tendéncia politica, sou apenas revoltado contra as injusticas, que venho notando desde
que tomei algum conhecimento das coisas, provenientes talvez da politica falsa, que continua
muito fora do programa da verdadeira democracia.”® A esse respeito, um bidgrafo do poeta,
Gilmar de Carvalho, afirma que a sensibilidade critica de Patativa, principalmente quanto ao
descaso dos governos no que concerne a Reforma Agréria, ndo compromete em nada sua
poesia: “Isso ndo fez com que perdesse a qualidade estilistica™.”’

Outro acontecimento marcante na vida de Antonio ¢ a perda do pai. Além de um
olho cego, agora a dor da orfandade. “Quando completei oito anos fiquei 6rfao de pai e tive de
trabalhar muito, ao lado de meu irmao mais velho, para sustentar os mais novos, pois ficamos
em completa pobreza.”®® A partir disso, imagina-se que essas perdas ja na primeira infincia
tenham sido parte determinante para a formagao de um “coragdo compassivo”, como se desde
menino sentisse em si a “dor do mundo”, e depois tivesse de expressar em versos, fazendo seu

também o padecer do outro:

% CARVALHO, Gilmar de. Patativa Poeta Péssaro do Assaré, pp. 29-30.

% Relato autobiografico, cf. Inspiracdo Nordestina, op. cit., p. 12

7 Cf. Reportagem de Eduardo Sales de Lima. O tradutor centendrio dos sertanejos. Brasil de Fato, p. 8.
% Ibid., p. 11.
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()

Na mais dura privagao

Na minha casa era seis,

Eu com os meus quatro irmao
E mamae na viuvez,

Nos fumo criado assim

Eu, José, Pedro e Joaquim

E a nossa mana Maria

No mais precaro vivé,

Sem os donos do pudé

Sabé se a gente inzistia.”

()

Certifica-se que o poeta foi criado no mais precario viver, na lida diaria da
agricultura de subsisténcia na pequena propriedade deixada pelo pai, dividida entre os cinco
filhos: Antonio (Patativa), José, Pedro, Joaquim e Maria. Patativa diz que ndo teve a triste
sorte de viver em terras alheias, mas experimentou na pele a indiferenga dos donos do poder
que nem sabiam de sua existéncia e de seu padecer na luta pela sobrevivéncia. Mais tarde nao
demorara a emprestar a voz e a forca de seus versos aos sem-terra, sem-teto, retirantes,
menores abandonados, na defesa da ecologia e de todos os sertanejos e sertanejas injusticados

e excluidos pelas classes dominantes. Em seu poema reforma agrdria é assim, ele declama:

(..)

Era s6 o que fartava

Deus fez a terra pra gente
Pranta fejdo, mio e fava,
Arroz, e toda semente,

E estes latifundiaro

Egoista e uzuraro

Sem qué nem praqué se apossa,
E nos neste cativéro

Sendo agregado e rendero

Da mesma terra que é nossa'®

()

Para o eu-poético ¢ inadmissivel que a terra, que Deus fez para todos, seja
propriedade apenas de alguns. Nesses ¢ noutros varios versos de igual teor critico o poeta
denuncia as situacdes que desumanizam, escravizam o homem do campo. Patativa comegou a
trabalhar na roga desde a infancia. Sua infancia foi de sacrificios e poucos brinquedos. Mas
bem cedo uma janela de encantamento e beleza se abre para ele. Trata-se de seu contato com
a poesia de cordel e a alfabetizagdo. O horizonte da criagdo poética se vislumbra a sua frente.
O menino Antonio esta em meio as vozes da literatura de cordel, que na Serra de Santana “era

peca obrigatoria em todas as casas. Em quase todos os terreiros, se liam em voz alta as

% ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Op. cit, p. 27.
YW PATATIVA, Assaré. Aqui tem coisa. p. 43.
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historias fantasticas deitadas na escrita dos folhetos.”'” O poeta relata a “magia” deste
acontecimento:

Quando eu ouvi alguém ler um folheto de cordel pela primeira vez, ai eu fiquei
admirado com aquilo, mas no mesmo instante, eu pude saber que eu também poderia
dizer em versos qualquer coisa que eu quisesse, que eu visse, que eu sentisse, nao €?
Comecei a fazer versinhos desde aquele tempo. Sim, a partir do cordel. Porque eu vi
0 que era mesmo poesia. Ai dali comecei a fazer versos. Em todos os sentidos. Com
diferenca dos outros poetas, porque os outros poetas fazem ¢ escrever. E eu ndo. Eu
fago € pensar e deixo aqui na minha memoria. Tudo o que eu tenho, fazia métrica de
ouvido. [...] A base era a rima e a medida. A medida do verso, com rima, tudo
direitinho. Ai quando eu peguei o livro de versificagdo de Olavo Bilac e Guimaraes
Passos, ai eu melhorei muito mais. Eu ja tinha de ouvido, porque ja nasci com o
dom, ndio &? '

Ao entrar em contato com a poesia de cordel, o pequeno Antdnio se encanta.
Percebe que pode explicar o mundo por meio dela: poderia dizer em versos qualquer coisa
que quisesse, que visse, que sentisse. A partir deste momento de “epifania” passa a ver o
mundo, senti-lo com olhos e tato de poeta. A poesia se torna para ele o espago da liberdade.
Ela sera seu “brinquedo” até mesmo nas horas de trabalho na roga. Sim, serd distragdo, mas
também peleja, briga, arenga com as palavras, semelhante a luta na batalha pela vida.

Na expressao fazer versos em todos os sentidos pode estar implicita a revelagao de
sua capacidade criadora, imaginacdo fértil, dom de fazer versos “de cabeca” e deixé-los
retidos na memoria. Quando se refere a composi¢do de A Triste Partida,'” diz: “Passei o dia
trabalhando e pensando e deixando retido na memoria. No outro dia, quando eu voltei a roga,
eu terminei. Comecei como hoje, terminei como amanhd, viu?”'® Essa habilidade de
memorizar é uma marca do poeta. E comum em entrevista ele se referir a capacidade que
tinha de deixar os poemas retidos na memoria, sem a necessidade de retoques no papel e a
passagem imediata deles para a escrita. Isso certamente exigia exercicio, treino intelectual. 4
Triste Partida, por exemplo, tem 19 estrofes, cada uma com seis versos, totalizando 114.
Tudo retido na memoria de um dia para o outro.

Nesse sentido, a modo de reflexdo, o poeta nos remete a antiguidade. No pantedo
grego havia uma divindade de nome Mnemosyne, memoria. A memoria era, pois, algo
sobrenatural, divina. Ela tinha o encargo de presidir a fungdo poética. O poeta era seu
intérprete. Segundo Vernant, ' a sacralizagdo de Mnemosyne marca o prego que lhe é dado

em uma civilizacdo de tradicao oral como foi a civiliza¢do grega. No caso de Patativa, ¢ como

" FEITOSA, Luiz Tadeu. Patativa do Assaré: a trajetéria de um canto, p. 57.

12 Ibid., p. 39.

1% Composi¢do musicada pelo cantor Luiz Gonzaga, conhecido como o “rei do baido”, em 1964.
1% Ibid. p. 48.

1% Cf. VERNANT, op. cit., p. 72.
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se ele atualizasse essa tradigdo, pondo a memoria a servico da poesia, entregando-se a ela ¢
deixando ser possuido pela “inspiracao divina”, qual poeta do Mundo Antigo.

Na citagdo acima o poeta deixa entrever que, além da influéncia da literatura de
cordel, o tratado de versificacdo de dois parnasianismo, Olavo Bilac e Guimaraes Passos, o
ajudou muito em seu ato criador. Isso sinaliza para o movimento de circulacdo dos saberes.
Mesmo ciente de que “ja nasceu com o dom”, Patativa toma em maos obras eruditas para se

“aperfeicoar”. E o que se procura anotar agora.

2.1.1. Poesia hibrida

Patativa ndo nasceu poeta feito, nem sua poesia nascia do nada. Atras de si tem uma
fila de escritores e poetas sobre os quais entrou em contato, leu-os, imitou-os. Em poemas ele
reverencia Juvenal Galeno, Catulo da Paixdo Cearense, Castro Alves, Camdes entre outros.'%
Observa-se com isso a possibilidade de problematizar as categorias abissais, como por
exemplo, de “pequena e grande tradi¢do” propostas em 1930 pelo antropdlogo Roberto
Redfield e citadas por Peter Burke.'”” Segundo esse modelo estratificado, grande tradi¢do e
pequena tradicdo sdo interdependentes. Nao haveria, portanto, nenhuma possibilidade de
trocas entre as duas. A primeira € detentora do saber cultivado em escolas e universidades. A
segunda operaria sozinha, mantendo-se nas vidas dos iletrados, em suas comunidades e

aldeias. Para Burke, o modelo de Redfield

¢ um ponto de partida 0til, mas passivel de criticas. Sua definicdo da pequena
tradicdo enquanto tradi¢do da ndo-elite pode ser criticada, de modo bastante
paradoxal, por ser a0 mesmo tempo ampla e estreita demais, porque omite a
participagdo das classes altas na cultura popular, que foi um fendmeno importante na
vida europeia.'®

Vé-se que Burke abre espago para se pensar o movimento de reciprocidade, de
interacdo cultural entre as tradigdes; e ndo somente numa via de mao unica. Alids, 0 mesmo
autor em hibridismo cultural cita alguns tedricos que tém se interessado pelo estudo desse
fendmeno nos ultimos anos. Interessante que os proprios tedricos “eles mesmos muitas vezes

sao de identidade cultural dupla ou mista.”

Homi Bhabha, por exemplo, ¢ um indiano que foi professor na Inglaterra e que hoje
esta nos Estados Unidos. Stuart Hall, nascido na Jamaica de ascendéncia mista,

1% Conta-se que a ligagdo de Patativa com a literatura comegou cedo. Leu, dentre outros, Camdes, Eca de
Quieroz, Padre Antonio Vieira, Fernando Pessoa, Machado de Assis, José de Alencar, Castro Alves, Olavo
Bilac, Guimardes Rosa, Jos¢ Américo, Casimiro de Abreu e Monteiro Lobato. (Cf. Reportagem de Iracema
Sales. Pataiva 100 anos. Popular ou erudito? Jornal O Povo: Fortaleza, CE. 5/3/09. Disponivel em:
http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=619494. acesso em 27/3/09)

Y BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna, p. 51.

1% Idem.


http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=619494
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viveu a maior parte de sua vida na Inglaterra e descreve a si mesmo como sendo
“culturalmente um vira-latas, o mais perfeito hibrido cultural”. Len Ang se descreve

3

como ‘“uma académica etnicamente chinesa, nascida na Indonésia e educada na
Europa que hoje vive e trabalha na Australia”. Nestor Canclini, que cresceu na
Argentina mas vive no México [...]. Edward Said, palestino que cresceu no Egito, ¢
professor nos Estados Unidos e se descreve como “deslocado”, onde quer que se

encontre. 109

Isso para dizer a importante tendéncia que se forma em torno dos estudos das trocas
culturais. De forma que, a poética de Patativa também pode ser visualizada nesse movimento
de relagdo intercultural. Nao no sentido de deslocamento geografico, como o exemplo dos
teoricos citados. A poesia de Patativa ¢ hibrida porque, entre outros fatores, o poeta interage
pelas linguagens ditas popular e erudita. Como defende Gilmar de Carvalho, “a emissao
simultdnea da fala cabocla e a observancia da norma culta, em Patativa, ndo significa um
antagonismo, mas registros adequados a diferentes enunciacdes € a um mesmo projeto
poético.”''” Nesse sentido, as duas perguntas que seguem parecem reveladoras:

Gilmar de Carvalho pergunta:'"
— E o senhor tem alguma preferéncia? Gosta mais de uma linguagem que de outra?

Patativa do Assaré responde:

— Ndo. Eu... eu gosto é porque quando eu apresento... ninguém sabe o que é o
pensamento. Quase todo o meu poema matuto é apresentado por um analfabeto,
num é? Aquilo ali eu quero mostrar ao povo, quero mostrar ao leitor que ndo é a
filosofia ndo é uma coisa que ele vai aprender la no colégio, na escola ou coisa
ndo! E uma coisa natural que o camarada recebe como uma heranga da natureza.
Saber filosofar, saber dar certeza e isso e aquilo outro, viu? E é por isso que eu
apresento sempre o caboclo.

Pelo que se constata na fala do poeta ele estd pouco interessado com as dicotomias
entre as linguagens “classica” e “matuta”. A ele interessa comunicar. Em outras palavras ¢é
como se dissesse que o pensamento deve ser livre.!'? O saber do homem da roga, do

“caboclo”, do analfabeto ¢ importante tanto quanto o saber dos escritérios e dos espagos

académicos. Nao se filosofa apenas na escola, nas universidades. O “matuto” tem liberdade

19 BURKE, Peter. Hibridismo cultural, pp.15-16.

" CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré pdssaro liberto. Disponivel em PDF em:
www.overmundo.com.br/download banco/patativa-passaro-liberto-livro-de-gilmar-de-carvalho. Download em
4/4/08, p. 70.

" CARVALHO. Patativa poeta pdssaro, p. 46.

2.0 pensamento como aqui na perspectiva do poeta parece de acordo com a concep¢do da pensadora Hannah
Arendt, segundo a qual o pensamento ¢ a faculdade constitutiva da pessoa humana na qual o homem orienta seu
agir no mundo: “O pensar em seu sentido ndo-cognitivo, ndo-especializado, uma necessidade natural da vida
humana, a realizacdo da diferenga dada na consciéncia, ndo ¢ uma prerrogativa de uns poucos; ¢ antes uma
faculdade que esta sempre presente em todos.” (Cf. ARENDT. 4 dignidade da politica, p. 166). O pensar dessa
forma ¢ mais que a busca da verdade; ¢ a busca pelo sentido das coisas. Diz a autora: “a manifestacdo do
pensamento ndo ¢ um conhecimento; ¢ a habilidade de distinguir o certo do errado, o belo do feio.” (Ibidem.).
Noutros termos, o pensamento ¢ a faculdade pela qual o homem mais do que simplesmente conhecer e ter posse
das “grandes verdades”, ¢ a aptiddo natural por meio da qual ele enche a vida de sentido.


http://www.overmundo.com.br/download_banco/patativa-passaro-liberto-livro-de-gilmar-de-carvalho.%20Download%20em%204/4/08
http://www.overmundo.com.br/download_banco/patativa-passaro-liberto-livro-de-gilmar-de-carvalho.%20Download%20em%204/4/08
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para pensar e explicar o mundo com a linguagem que tem e domina. Segundo o poeta, aquela
dada por Deus, “natural”. Por isso, liviemente opta pelo discurso “matuto”.

Tadeu Feitosa pergunta:'"

— E engano meu, ou em todo poema que o senhor faz para alguém que tem estudo ¢é
feito na versificagdo erudita, classica?

Patativa do Assaré responde:

— Faco do jeito que eu quero. Quando eu quero fazer cldssico, eu fago [...] Olhe!
Aquele, como eu fiz aquele, bem-feito, todo em decassilabos, porque foi um pedido
de um latinista: ‘O purgatorio, o inferno e o paraiso’. Aquele é em linguagem
erudita.

Constata-se que o poeta tem consciéncia das dicotomias que o0 mundo dos estudiosos
faz a respeito dos saberes. Ao mesmo tempo em que afirma compor do jeito que quer, deixa
entrever que leva em conta cada publico. Para ele os cldssicos sdo os “poetas niversitaro, de
Cademia, de rico vocabularo, cheio de mitologia”, como expressa na ja referida composicao
Aos poetas cldssicos. Assim, se ¢ possivel escolher uma palavra que justifique essa
caracteristica qualidade do poeta, de saber dosar os saberes sem pedantismo, essa palavra ¢é
liberdade. Liberdade no ato criativo.

E a liberdade que da ao poeta a possibilidade de interagir e criar suas “teias de
significados”, nos termos de Geertz."'"* Nesse sentido das interagdes, parece importante
também se referir a Canclini, segundo o qual as culturas se misturam e interagem. Para isso
ele usa a palavra hibridiza¢do. Quanto ao conceito de hibridizagdo, ele defende que se refere
a “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas.”''> De modo que, para
o autor, nenhuma pratica sociocultural ¢ fonte pura. As fronteiras sdo ténues. Portanto, ndo
haveria uma muralha intransponivel entre o que se costuma chamar de popular e de erudito.
Como enfatiza Eagleton, “todas as culturas estdo envolvidas umas com as outras; nenhuma ¢
isolada e pura, todas sdo hibridas, heterogéneas, extraordinariamente diferenciadas e ndo
monoliticas.”"'® Esta, claro, pois, que ndo se trata de um “vale tudo” ou perda de autenticidade
das expressoes artisticas. A frase de Eagleton parece ser esclarecedora neste sentido.

E dessa forma que também se pode conceber a poética de Patativa: ele bebeu das
fontes letradas e procurou fazer a convergéncia dessas com o “saber popular”. Certamente nao
como os pesquisadores da classe intelectualizados, que nos dizeres de Antonio Candido saiam

“a caca das expressodes do povo”, das “espécies em extingdo”, anotando tudo que ouviam em

3 FEITOSA, op. cit., p. 211.

"4 GEERTZ, Clifford. 4 interpretacdo das Culturas, p. 4.

S CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. p. XIX.

"¢ SAID, E. Apud EAGLETON, Terry, 4 ideia de cultura, pp. 28-29.
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suas cadernetas e fazendo, ndo raras vezes, caricatura da arte e do falar popular. Tal qual certo
exotismo a que o mesmo autor afirma ter sido praticado por uma geracao de escritores
brasileiros, afeitos as modas europeias.

Na perspectiva de Candido, muitos escritores e intelectuais ofereciam aos europeus o
exotismo que eles desejam ver, reduzindo “os problemas humanos a elemento pitoresco,
fazendo da paixao e do sofrimento do homem rural, ou das populagdes de cor, um equivalente
dos mamdes e abacaxis.”'!"” No caso da arte de Patativa ha mais uma defesa do tipo humano
sertanejo. Em muitos poemas ele fala do sertdo como quem fosse o proprio sertdo.

Um estudioso da obra de Patativa, Tadeu Feitosa, informa que o poeta ao ler “Os
Sertdes”, de Euclides da Cunha, impressionou-se com a primeira parte do livro, na qual se
descreve a ecologia, a geografia do sertdo. Mas na parte em que o escritor paulista comeca a
narrar sobre o povo e sobre a luta, Patativa percebeu que ele ndo retratava o cédigo que
realmente formava e identificava o sertanejo.'"® H4 em Patativa, por assim dizer, um espirito
que o impulsiona a defender o sertdo, sua paisagem e seus tipos humanos. Defesa apaixonada
e, ao que tudo indica, muito consciente disso, pois ele lia seus “colegas” escritores.

Ainda a respeito das interagdes de Patativa com outros saberes, ou se preferir, seu
estilo hibrido, vale assinalar o que informa o linguista Marcos Bagno em sua novela

sociolinguistica. Referindo-se ao poeta do Assaré, diz:

[...] muitos ‘eruditos’ confessam que gostariam de produzir versos tdo simples e
com uma riqueza de imagens poéticas condensadas em tdo poucas palavras. Alids,
esta ¢ a licdo de arte poética sertaneja que um de nossos maiores poetas populares, o
cearense Patativa do Assaré, nos da em ‘Cante 14 que eu canto ca’:

Pra gente aqui sé poeta

E fazer rima compreta

Nao precisa professo;

Basta vé no més de maio

Um poema em cada gaio

E um verso em cada fuld...”""”

Nesse sentido, o que se constata na poética de Patativa ¢ que ha um eu-poético o
qual permite o proprio sertanejo falar. Falar do seu jeito: na lingua “matuta”. De modo que ele
ndo imita a linguagem popular para fazer dela um mero artefato estilistico. Bebendo das duas
fontes, o poeta nao fez dessa forma de expressao motivo de zombaria ou estranheza, mas a fez
instrumento legitimo de expressdo, como uma voz que exige respeito e valorizagdo as
expressoes que nascem da experiéncia do povo. Mas para tanto o poeta teve de trabalhar

muito, afinar a melodia de seu canto, exercitar a linguagem e fortalecer as “asas” para alcar

"7 CANDIDO, Anténio. 4 educagdo pela noite, p. 157.
18 Cf. Reportagem de Eduardo Sales de Lima. O tradutor centendrio dos sertanejos. Jornal Brasil de Fato, p. 8.
" BAGNO, Marcos. 4 lingua de Euldlia: novela sociolinguistica, p. 64.
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voos seguros nos campos da poesia. Isso principalmente desde aquele dia em que recebeu o

nome de passaro.

2.1.2. O nome de passaro

Batizado com o nome de Antdnio Gongalves da Silva, depois “crismado” como
Patativa, uma ave canora do sertdo. Essa representa¢do iconica da ave pequenina, de canto
mavioso, foi cunhada pelo folclorista cearense Jose Carvalho de Brito, quando da viagem do
jovem poeta ao Norte em 1928 (Para ¢ Amapa). Antdnio contava 19 anos de idade e esta foi
sua primeira viagem para fora do Ceara. A partir dessa viagem, com suas cantorias feitas em
terras nortistas, sobretudo, a partir do encontro com o referido folclorista (correspondente do
“Correio do Ceard”, jornal da época) a poesia oral do poeta teve seu registro escrito e
publicado nesse periddico, bem como mais tarde mereceu um capitulo no livro “O Matuto
Cearense e o Caboclo do Para”.' Nos versos publicados no jornal, Brito fez a apreciagdo da
poesia de Antonio e compara sua espontaneidade ao canto sonoro da patativa do Nordeste. A
respeito desse encontro Patativa recorda as estrofes ditas pelo folclorista na ocasido, em

Belém do Para:

E ave que canta solta
Inda mais canta cativa

Seu nome agora ¢ Antonio,

Crismado por Patativa”.'?!

E, por assim dizer, a formula de um rito de passagem. Desde aquele momento o
nome do poeta passa a ser divulgado e a ter a “marca” de um passaro. O poeta ficou cerca de
seis meses no Norte, declamando, cantando e fazendo a alegria dos conterraneos sertanejos
que migraram para 14, em busca de melhorias de vida, na efervescéncia da extragdo da
borracha. Depois dessa temporada Antdnio voltou a terra natal com a alcunha de Patativa. A
breve estadia no Norte do pais € o encontro com o folclorista José Carvalho de Brito foram
significativos, ainda mais porque foi o inicio da divulga¢do, na imprensa, do poeta com nome
de passaro.

De volta ao seu “laboratério poético”, seu paraiso, a Serra de Santana, Patativa
continuou a lida na roga, ao mesmo tempo em que se aplicava na arte de compor e algar voo

no mundo da poesia. No inicio compunha para alegrar, divertir sua gente serrana. Atendia

120 Cf. depoimento de Patativa em Ispinho e Fuld, p. 10. De acordo com Gilmar Carvalho, trata-se de uma
publicagdo de 1930, com segunda edi¢do pela Imprensa Universitaria do Ceara, em 1973. (CARVALHO,
Patativa poeta passado do Assaré, p. 37).

12! Patativa declama este verso de José Carvalho de Brito quando do recebimento do epiteto de Patativa. (Cf.
Ibidem. p. 38).
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chamado para animar festas de batizados, casamento, participar dos desafios e repentes
promovidos na regido, cantava sertao afora acompanhado de sua viola.

Muitos outros poetas com o nome de patativa surgiram na regido. Justamente pela
fama do verdadeiro Patativa. A fim de ndo ser confundido, o poeta acrescentou Assaré ao seu
nome. “Patativa do Assaré”. Assim seria inconfundivel. Essa imagem iconica fez ecoar seu
nome: pelas ondas radiofonicas, pela fama dita de boca em boca, pelos festivais nas cidades
do interior; e mais tarde pelas gravagdes de seu canto em disco,'* pelas apari¢des na midia,
pelas artes plasticas, pelo registro escrito e outros.

No entanto, como poeta oral, a completude de sua obra se dava no momento da
performance, “quando o corpo todo expressava o que ele dizia, € o0 homem de um metro e
meio se agigantava, a voz se alterava e os gestos eram eloquentes.”'* Isso entendido nos
termos de Zumthor, segundo o qual “a performance ¢ a materializacdo de uma mensagem
poética por meio da voz humana e daquilo que acompanha o gesto, ou mesmo a totalidade dos
movimentos corporais.”'** E mais: “é virtualmente um ato teatral, em que constituem a
presenga de um corpo e as circunstincias nas quais ele existe.”'* De acordo com o
medievalista, o fato de que muitos artistas performem seus textos nos conduz a uma pratica
normal na Idade Média.

Assim, ao analisar a poética de Patativa deve-se ter em vista, sobretudo, o dado de
que se trata de uma obra que antes de tudo se deu pela mediagdo de seu corpo, através da voz,
do gesto, do cenario. E que, estando hoje na escrita, leva em si suas marcas originais. De
forma que, o estudo da poética patativana pede certo esforco imaginativo na perspectiva de
pensar o poeta no ato performatico: tom de voz, timbre, alcance, altura, registro, enfim tudo o
mais que constitui a voz em cena, no sentido de apreender as sugestdes contidas no “texto”. E

o texto, portanto, que possibilitard a “porta” de entrada para ouvir o canto do poeta.

2.3. Letras livres

122 Alguns nomes que cantaram poemas de Patativa: Luiz Gonzaga (Triste Partida), Fagner (Vaca Estrela ¢ Boi
Fuba), Chico Buarque, Milton Nascimento e Cantores do Nordeste... (Seca D’agua), Quinteto Agreste (Seu Doto
me conhece), Mastruz com Leite (O Boi Zebu e as Formigas), Alcymar Monteiro (Nordestino sim, nordestinado
ndo), Daude (Vida Sertaneja), Z¢ Vicente (A licdo do pinto), José Fabio (16 faixas com poemas musicados de
Patativa), Rolando Boldrin, Téo Azevedo, Z¢é Ramalho, Renato Teixeira, Pena Branca e Xavantinho, Gereba
entre outros.

2 CARVALHO, Gilmar de. 4 voz poética do sertdo, p. 85.

124 ZUMTHOR, Paul. Escritura e nomadismo, p. 55.

1% Ibid., p. 69.
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No que tange a formacao intelectual de Patativa, os relatos variam entre quatro e seis

126

meses de aulas que ele teve na escola formal. Em sua autobiografia'®® o poeta diz que com

idade de 12 anos, frequentou uma escola muito atrasada, na qual passou apenas quatro meses.
Em entrevista a Gilmar de Carvalho afirma que passou seis meses, somente. O certo ¢ que o
poeta ingressou ja tarde na escola e a frequentou por pouquissimo tempo. “Com seis meses eu
aprendi a ler, entdo, dali em diante meus professores foram os livros, viu?”'*’ Sobre isso a

referéncia é explicita no poema aos poetas classicos:'**

(..)

Eu nasci aqui no mato,
Vivi sempre a trabaia,
Neste meu pobre recato,
Eu ndo pude estuda.

No verd6 de minha idade,
Sé tive a felicidade

De da um pequeno insaio
In dois livro do iscrito,

O famoso professd
Felisberto de Carvaio'”
(...)

Depois que os dois livros eu li
Fiquei me sentindo bem,
E otras coisinha aprendi
Sem té li¢ao de ninguém.
Na minha pobre linguage,
A minha lira servage
Canto o que minha arma sente
E o meu coragdo encerra,
As coisas de minha terra
E a vida de minha gente.

()

Os seis meses de escola representam a largada para o mundo dos livros. Os livros,
alias, t€m lugar especial na vida e formacdo de Patativa: foram seus professores na solidao e
no pouco tempo que lhe sobrava da lida pesada da roga. O poeta foi autodidata, leitor assiduo.
Leu dos populares aos eruditos: Z¢é¢ da Luz, Catulo da Paixdo Cearense, Juvenal Galeno,
Casimiro de Abreu, Castro Alves, Olavo Bilac, Guimardes Passos, Machado de Assis,
Graciliano Ramos, Carlos Drumond de Andrade (embora ndo apreciasse a poesia deste autor,
por ndo ter o recurso da rima) e outros. Teve especial apreco pela obra camoniana. Ele

acrescenta: “Eu fui apenas alfabetizado. Agora fui um leitor assiduo, cuidadoso, curioso pra

126 Cf. Inspiragdo Nordestina. Op.cit. p. 11.

2T CARVALHO, Gilmar de. Patativa poeta passado do Assaré, p. 23.

12 ASSARE, Patativa do, Cante li que eu canto cd, pp. 17 e 18.

12 Livro escolar adotado no pais entre 1892 e o final da década de 50 do século XX. (Cf. CARVALHO, Patativa
poeta passado do Assaré. p. 23.
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saber das coisas. Aprendi a ler, queria ler tudo. (...) lia revista, jornal, os poetas da lingua... até

Camdes, aquele Os Lusiadas (...).”"" E compde:

Aqui de longinqua serra

De Camoes o que direi?

Quer na paz ou quer na guerra

que ele foi grande eu bem sei

exaltou a sua terra mais do que seu proprio rei

e por isso ¢ sempre novo no coracdo do seu povo

e eu, que das coisas terrestres tenho bem poucas nocdes
porque no tive dos mestres as preciosas licdes

s6 tenho flores silvestres pra coroa de Camdes

veja a minha pequenez ante o bardo portugués.’!

Observa-se que nessa composi¢do o poeta se mostra pequenino ante a grandeza do
bardo portugués. A lista Longinqua serra, poucas nogoes das coisas terrestres, ndo teve dos
mestres preciosas licoes pode querer expressar o extremo entre o imortal portugués e ele.
Embora diga so ter flores silvestres para coroa de Camdes, o poeta mostra-se a vontade e
intimo com as palavras. Talvez por isso, atrds da modéstia quase enganosa ou falsa, brinque
com aqueles que o consideram “analfabeto”, ignorante das letras. A evidéncia de sua
habilidade com a poesia cléassica, especialmente os decassilabos camonianos, pode ser
conferida em muitas de suas composi¢oes. Um exemplo classico ¢ seu O purgatorio, o
inferno e o paraiso.

Ainda nesse sentido, Castro Alves foi leitura preferida de Patativa. Certamente pela
forca social dessa poética, marca muito presente também na sua. Para ele, o condoreiro foi o
maior poeta brasileiro. “Tanto era grande na espontaneidade, como no tema, porque o tema
dele foi um tema muito honroso, que sera lembrado em todos os tempos.”"** O tema muito
honroso, sem duvida, ¢ a critica a escravidao dos negros que o “poeta dos escravos” deixou
como marca em sua obra e que para Patativa ¢ fonte inspiradora, haja vista sua destreza

poética em permitir que a palavra estética também seja dentincia.

2.3.1. Entre o “dom” e os livros

No que se refere a criacdo poética, ¢ frequente nas entrevistas € mesmo em suas
composigdes, atribui-la a um dom de Deus, somada a natureza, que ¢ também fonte
inspiradora, a grande mestra. Se ndo encontrou espaco para a aprendizagem na escola oficial,
encontrou campo fértil na natureza.

(.)

" CARVALHO, Patativa poeta passado do Assaré. p. 24.
B! ASSARE, Patativa do, Digo e néo pego segredo, p. 20.
32 CARVALHO, Patativa poeta passado do Assaré. p. 89.
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Sem poder fazer escolhas
De livro artificial,
Estudei nas lindas folhas
Do meu livro natural

E assim longe da cidade
Lendo nesta faculdade
Que tem todos os sinais,
Com estes estudos meus
Aprendi amar a Deus

Na vida dos animais '*

()

O canto das aves, os encantos das matas, os animais, a natureza, Deus, sdo palavras
que formam um quadro harmonico, telirico. Para Patativa a natureza é presente divino,
portanto espaco abengoado, sagrado, e como tal ¢ belo. Percebe-se que lendo na “faculdade da
natureza”, o poeta atribui seu saber a uma dadiva divina. No entanto, a historia de sua vida
mostra que ele ndo desconsiderou o empenho para aprimorar o “dom”. Envolto num universo
de oralidade, bem como numa realidade marcada pelo analfabetismo, tinha clara consciéncia
da importancia do dominio da letra, num mundo regido por ela.

Por isso mesmo, desde aquele primeiro contato por meio da audi¢ao do cordel, o
poeta se deu conta que poderia traduzir sua compreensao do mundo por meio de versos.
Supde-se que a partir dali uma sede por conhecer mais profundamente despertou no seu
intimo, o que o teria deixado inquieto por compreender sempre mais. Vozes e letras passam a
persegui-lo.

Muito curioso para saber das coisas, tudo que eu lia eu guardava aqui na mente. Eu
queria era ler as histdrias, a vida da patria e isso e aquilo, queria era saber das coisas,
ndo queria saber de livro de concordancia ¢ isso e aquilo. Agora com essa pratica de
ler eu pude obter tudo, viu? Como se eu tivesse estudado, pegado livros didaticos,
livros 1a de colegas, essas coisas viu? Eu aprendi lendo. Com a pratica de ler a gente
vai descobrindo e sabe que nem pode dizer: fu sois e nos é. Eu aprendi com a
pratica.'**

Nota-se que o poeta teve um apreco especial pelas letras. Muito além dos livros de
“concordancia”, interessava-lhe conhecer, saber mais e mais. Ele chega a dizer que com a
pratica da leitura pdde obter tudo. O “tudo” parece bem representativo: ¢ como se dissesse
que todo o seu aprendizado fosse resultado de um incansavel empenho para ter posse do

99135

“letramento” > e combinar este com o que ¢ proprio da voz. A expressao “nao queria saber de

livro de concordancia e isso e aquilo” pode ser uma referéncia a gramatica normativa, que de

133 ASSARE, Patativa do. Ispinho e fuld, p. 20.

3% ASSARE, Patativa do, Digo e ndo peco segredo, p. 17.

135 Palavra que surge nos anos 80 no vocabulario da educagdo e das ciéncias linguisticas. Do inglés litery: letra.
Do latim littera. O sufixo —mento denota o resultado de uma agdo. Ao “pé da letra”, letramento ¢ “o resultado da
acdo de ensinar ou aprender a ler e escrever: o estado ou a condigdo que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita.”. (Cf. SOARES, Magda. Letramento: um tema em
trés géneros, p.18).
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certa forma aprisiona a linguagem ou a padroniza, privilegiando um seguimento especifico da
sociedade. Nesse sentido convém lembrar o que afirma o linguista Marcos Bagno. Segundo
ele, a gramatica ao invés de ser decorréncia da lingua, subordinada a ela, dependente dela, ao

longo do tempo passou a ser um instrumento de poder e controle:

A lingua passou a ser subordinada e dependente da gramatica. O que ndo esta na

Aa®®

gramatica normativa “ndo ¢é portugués”. E os compéndios gramaticais se

transformaram em livros sagrados, cujos dogmas e canones tém de ser obedecidos a

risca para ndo se cometer nenhuma “heresia”.'*

Dessa maneira, quando Patativa diz ndo querer saber de “livro de concordancia” ¢
como se estivesse criticando os instrumentos de poder e controle, que colocam de um lado os
que falam “certo”, e de outro os que ndo alcancam o ideal de “perfei¢dao” linguistico. Nessa
perspectiva, Bagno critica varios “mitos” que os “cultos” insistem em divulgar e até impor
com referéncia a lingua. Um deles € o de que para falar e escrever bem ¢ preciso seguir a risca
a gramatica normativa. Mito esse arraigado na cultura e que ja deve ter feito muito estrago,
bem como impedido que muitas expressdes artisticas tivessem o respaldo que merecem. De
acordo com o linguista, “a tarefa da gramatica seria definir, identificar e localizar os falantes
cultos, coletar a lingua usada por eles e descrever essa lingua de forma clara, objetiva e com

critérios tedricos e metodologicos coerentes™'’

. Essa ¢ uma critica a muitos gramaticos
brasileiros, que, segundo Bagno, estdo mais inspirados em normas ficticias, num ideal
lingiiistico inatingivel, do que em termos cientificos. Ideal que nem mesmo os que apregoam
determinadas regras conseguem atingir. Isso pode ser o velho rango elitista que pretende
resguardar apenas para uma seleta casta o que se denomina alta cultura.

E Patativa parece ter-se dado conta desta “opressao” gramatical. Porém, nao cedeu a
subordinagdo. Foi fiel a lingua falada. Isso se constata na totalidade de sua obra. No entanto,
pelo “arsenal” vocabular e o uso de termos cultos, o poeta esfor¢ou-se para fazer uma sintese
entre as regras impostas pela escrita culta e o modo préoprio da fala, que embora parega fluir
espontaneamente também tem suas sofisticacdes proprias. Era claro para o poeta que a
gramatica normativa ensina que nao se pode dizer tu sois e nos é. Porém nao se intimidou em
expressar-se livremente, ndo se deixou aprisionar pelas imposi¢des de determinadas normas,
que, nos dizeres de Bagno, ndo passam de um “ideal linguistico inatingivel”, uma vez que

nem sequer t€m base cientifica, mas sdo resultado de imposi¢des dogmaticas daqueles que se

consideram detentores da lingua.

B3¢ BAGNO, Marcos. Preconceito linguistico, p. 64.
7 Ibid., p. 65.
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No que tange ao contexto geral da poesia patativana, percebe-se que sua prioridade é
para a variedade linguistica de sua regido e o jeito peculiar do falar de sua gente. E como
dissesse: a vida, as artes estdo acima da gramatica. Isso remete de novo a Grécia Antiga: a
lliada e a Odisséia (ja conhecidas no século VI a. C) nasceram da oralidade e foram, portanto,
compostas muitas antes da existéncia de qualquer gramatica normativa.

Em todo caso ¢ possivel afirmar que Patativa do Assaré parece ter tido consciéncia
do abismo que a gramatica normativa impunha em relagdo a oralidade. E livre como o
verdadeiro poeta o ¢, optou em dizer a palavra do seu jeito. Ademais, vale ressaltar que o
aprendizado do poeta certamente ndo era somente resultado de sua genialidade, tampouco
algo milagrosamente “caido do céu”, mas fruto de seu esforco, apreco, liberdade e paixao em
relacdo a poesia. Isso evidentemente sem desconsiderar seu “dom natural”. No entanto, sua
arte ndo era fruto do acaso, mas resultado, sobretudo, de seu interesse pelo saber; que como ja
foi dito, para o poeta estava muito além da paranoia do certo e do errado, da escrita e da fala e
de outras inimeras dicotomias impostas geralmente pelo universo culto.

Um exemplo nesse sentido, aparentemente simples, no entanto significativo, ¢ a
singeleza com a qual o poeta expressa seu dominio no que diz respeito as silabas poéticas: “A
medida da poesia, a silaba da poesia ¢ diferente da silaba da gramatica, viu? Por exemplo:
/quan-do-en-tro/, na gramatica, sdo quatro silabas, ao passo que na poesia sao trés, porque as
vogais se unem, viu? /quan-doen-tro/ ndo ¢2”** E como se o poeta mesmo quisesse mostrar
sua habilidade e capacidade de circular pelos saberes: tanto o popular, quanto o cultivado

pelas classes altas. Essa é, como ja assinalado, uma faceta significativa na poética patativana.

2.3.2. A predilegdo de Patativa

Patativa ndo se intimidou em mostrar o saber que usufruiu no contato com cléssicos:
“(...) eu li todo e aprendi aquela forma de versificagdo dos Lusiadas.'” E tanto que naquele

meu poema O Purgatorio, o Inferno e o Paraiso, a versificagdo ¢ a aquela mesma (...)

obedecendo a essa mesma tonica, essa mesma medida”.!*°
Pela estrada da vida nés seguimos,
Cada qual procurando melhorar,
Tudo aquilo, que vemos e que ouvimos,

8 CARVALHO, Patativa poeta passado do Assaré. p. 90.

139 Citado pelo proprio Patativa, de cor: “Das armas e bardes assinalados, / que da ocidental praia lusitana, / por
mares dantes nunca navegados, / ainda passaram além da Itapobrana, / entre guerra e perigos e corsarios, / mais
do que permitia a forga humana. / E entre gente remota edificaram / Novo reino que tanto sublimara”. (Cf.
CARVALHO, ibid., pp. 24-25).

140 Idem
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Desejamos, na mente, interpretar,
Pois nos todos na terra possuimos
O direito sagrado de pensar,

Neste mundo de Deus, olho e diviso
O Purgatorio, o Inferno e o Paraiso.

()

E 0 abismo do povo sofredor,

Onde nunca tem certo o dormitorio,
E sujeito e explorado com rigor
Pela feia trapaga do findrio

E o Inferno, em plano inferior,

Mas acima ¢ que fica o Purgatorio
Que apresenta também sua comédia
E ali onde vive a classe média.

()

Este ¢ o Eden dos donos do poder,
Onde reina a coroa da poténcia.

O Purgatoério ali tem de render
Homenagem, Triunfo e Obediéncia.
Vai o Inferno também oferecer

Seu imposto tirado da indigéncia,

Pois, no mastro tremula, a todo instante,
A bandeira da classe dominante. '*!

()

Entre outras possiveis implicagcdes nota-se nesses fragmentos que ao poeta importa o
“direito sagrado de pensar.” Para ele a linguagem erudita ou a popular convergem para o
mesmo lugar: o pensar. E esse direito sagrado ¢ para todos. Nao ¢ apenas oferecido a um
grupo de supostos eleitos. Cada um deve ter liberdade de expressdo, que é dadiva divina. E,
segundo a visdo do mundo do poeta, um direito dado por Deus, desse modo ¢ inalienavel.

No quadro geral dessa composi¢dao, observa-se que a maior parte ¢ dedicada ao
inferno. E nesse espaco que a narrativa situa os pobres e oprimidos, grupo pelo qual o poeta
tem predilecdo e empresta a voz, numa critica social incisiva ao sistema que os oprime. O
inferno em que vivem os pobres seria fruto de uma forma opressora de politica.

Ademais, os exemplos a respeito de composigdes na linguagem chamada “erudita”
sdo varios: Cante la que eu canto cd, O retrato do sertdo, Um sabid vaidoso (aos poetas
vaidosos) etc. No entanto, como um “passaro” livre que ¢é, ele escolhe a linguagem “matuta”.
E como se 0 poeta se colocasse como porta-voz dos que se sentem sufocados pela hegemonia
da letra, muitas vezes reservada apenas para poucos. Portanto, sente-se livre para falar nas
duas variedades, abordando temas diversos, ciente de que seu interlocutor o entende, porque
ndo esta falando uma lingua estranha.

Assim, € possivel afirmar que a estética de Patativa é convergente: saber popular e
conhecimento dos livros, das letras classicas, convergem em prol da expressdo poética,

especialmente dando eco a voz dos oprimidos, que também tém o “direito sagrado” de “dizer

4 ASSARE, Patativa do, Cante ld que eu canto cd, pp. 43-44.
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a sua palavra”. E muitas vezes ndo conseguem. Nao conseguem, talvez, porque se
envergonhem de seu portugués considerado “estranho”, fora da gramatica. E, sobretudo,

porque lhes negam, roubam-lhes esse direito. Dai a licenca poética de Patativa:

Senho Dot6, meu ofigo

E servi ao meu Patrio,

Eu ndo sei fazé comico,
Nem discurso e nem sermao
Nem sei a letra onde mora,
Mas porém eu quero agora
Dizé com sua licenga

Uma coisa bem singela

Que a gente pra diz€ ela
Nao precisa de sabenga

(..)

Se a terra foi Deus quem fez,
Se € obra da criacao,

Deve cada camponés

Ter um pedaco de chio,
Quando um agregado solta
O seu grito de revolta,

Tem razdo de reclama,

Nao ha maid padicé

De que o camponés vivé
Sem terra pra trabaia

(...)

Escute o que eu t6 dizendo,
Seu doto, seu coroné,

De fome tdo padicendo
Meus fio e minha muié,
Sem briga, questdo, nem guerra,
Messa desta grande Terra
Uma tarefa pra eu,

Tenha pena do agregado,
Nao me déxe diserdado
Daquilo que Deus me deu.'*

Percebe-se a humildade e serenidade do oprimido. Ele pede licenca ao opressor, a
quem chama senhor doutor. Como a um sudito diante do soberano sabe a distancia que os
separa. Mas num ato corajoso pede um pouco de atengdo para expressar seu pensamento. Diz:
ha coisas que para dizer ndo ¢ necessario a sabedoria dos grandes. E claro para o oprimido o
seu direto de possuir um pedago de terra. E claro também que sua condigdo de empobrecido ¢
resultado do latifindio. Ele sente na pele, e para expressar isso ndo precisa de sabenga, isto &,
de palavreado complicado, de regras truncadas. E fechando seu apelo reclama o ressarcimento
daquilo que Deus lhe deu: o direito de possuir a terra.

Considera-se que o fato de Patativa do Assaré valorizar e ndo abandonar a variedade
linguistica de origem, além de ser uma opg¢ao, ¢ também uma forma de ficar sempre proximo

de seus pares, do sertdo. E por meio de seus versos expressar o sentimento de pertenca ao

142 ASSARE, Patativa do. Aqui tem coisa, pp. 141, 143, 145.
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mundo e de inclusdo nele. Poetizando sua aldeia, ele fala de todos os deserdados do mundo,

certo de que sua palavra ¢ capaz também de explica-lo.

2.4. Defesa das Tradigdes

Tendo a palavra/voz como arma, o poeta também se utiliza dela para preservar o
espirito comunitario de sua “aldeia”, invadida pelo espirito individualista da modernidade.
Um exemplo de composi¢do de Patativa nesse sentido é o puxadé de roda.'* Nela o poeta

evoca um passado festivo, comunitario, no qual a populacdo rural vivencia festivamente o

trabalho em mutirdo nas “casas de farinha”.'**

No entanto o progresso da técnica surge como ameaca a este modo integrado de vida

familiar e 4 comunhao entre todos na comunidade.

(..)

Sinto o meu corpo gela
Meu coragao triste chora
Quando eu pego a me lembra
Das farinhadas de otrora,
(..)

Gritando e dizendo graga,
Cantando ¢ a joga potoca,
Eu fazia vira massa

Um putici de mandioca;
(..)

Hoje tudo ta mudado,
Tudo que ¢ bom leva fim,
Porém naquele passado
Eu me orguiava de mim!
(..)

Pois ali, as cuzinhéra,
Rapadéra e lavadéra,

E cada qua mais contente,
Dando risada gostosa,
Alegre e dizendo prosa
Jogando casca na gente.
()

Mas quando chegou na serra
O danado do motd,

Este estrangéro enxerido,
Fazendo grande alarido,
O meu prazer se acabou.
(...)

Mot6, tu é um castigo!
Bicho feio, sem futuro,
Sou sempre o teu inimigo,
Te dou figa e desconjuro
Do mestre que te inventou,
Mode este teu popOpo

3 Um classico do poeta, com 590 versos.
!4 Construgdo que ja foi bem mais comum no sertdo nordestino, feita especialmente para o fabrico de farinha de
mandioca.
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Que aborrece e que incomoda.
Ninguém vé mais os caboco
Que gritava dando soco
Puxando os véio da roda.'®

Percebe-se logo no primeiro verso uma lamentacdo por uma perda irrepardvel. Essa
lamentacdo remete, por assim dizer, a temas de um romantismo de lamentos, assunto corrente
no chamado regionalismo literario. No entanto, esse lamento tem sua razao de ser. Ele se faz
porque algo primordial esta sendo corrompido: um costume que une a comunidade e fortalece
os lacos de pertenga a ela, aos poucos deixa o lugar para o “motor”, simbolo da técnica
produzida pelo progresso da modernidade.

Desse modo as “farinhadas™*® de outrora deixam de ser uma “celebra¢do” que
atualizava os costumes vivenciados pela comunidade, passando a ser um ato automatico,
portanto sem calor humano e sem nenhuma graga. Dai o repadio até ao barulho do motor, que
veio para destruir as tradi¢des pelas quais o sertanejo preenchia a vida de sentido. Nesse
contexto, entendem-se tradigdes na perspectiva apresentada por Prandi: os costumes presentes
“na consciéncia coletiva dos grupos que delas sdo portadores, como normas implicitas ou
direitos tidos como adquiridos no tempo (fapis roulant) e, como tais, inextinguiveis”.'"’
Parece ser desse modo que o poeta de Assaré se poe na defesa da pratica “tradicional” de
fazer a farinha de mandioca, reivindicando a maneira pela qual “sempre foi feita”.

O reivindicar a maneira como sempre foi feita pode convergir para o que Hobsbawm
chama de ‘tradi¢do inventada’. Para o autor, a tradi¢do inventada ¢ um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas, visando “inculcar certos
valores ¢ normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade em relagdo ao passado.”'® Uma leitura possivel nessa perspectiva é de que
a farinhada, por exemplo, mais do que um meio de subsisténcia, constituiria uma pratica de
natureza ritual, simbolica, criada no passado e tornada viva de geragdo em geragdo. Dai o
lamento do poeta pela perda do sentimento de comunhdo que era alimentado pelos trabalhos
nas farinhadas. Essa perda pelo que o poema sugere seria consequéncia do isolamento que o
motor, representante da modernidade, teria vindo causar.

Nota-se aqui uma tensdo. As tradi¢gdes e a modernidade parece se debaterem. De

fato, neste caso o motor € um elemento desestabilizador e representa bem o espirito moderno.

1S ASSARE, Patativa. Cante l4, que eu canto cd, pp. 342, 343, 347 ¢ 348.

1% Muito além de um mero encontro de pessoas para realizar um trabalho, neste caso a fabrica¢do da farinha de
mandioca, a farinhada tinha um sentido de encontro comunitario de aproximagdo e fortalecimento dos lacos
afetivos.

T PRANDI, Carlo. In Vida/morte — tradi¢des: geragdes, p. 166.

48 Cf. HOBSBAWM, Erick. 4 invencdo das tradicoes, p. 9.
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Se por um lado a tradi¢do da farinhada recupera um passado mitico, que presentificava o
tempo ciclicamente e atualizava num espirito festivo o tecido social de pertenga comunitaria,
por outro, o motor compromete a solidez dessa vivéncia. A modernidade nesse sentido ¢ uma
ameaga.

Isso vai ao encontro do posicionamento de Berman, segundo o qual a modernidade,
embora prometendo aventura, poder e outras vantagens grandiosas, ¢ a0 mesmo tempo
ameaga que pode “destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos”.'** E
nesse ambiente ameagador que se encontra o puxador de roda do poema. A composiciao
sinaliza para um tempo de mudangas culturais, sociais, econdmicas, politicas e religiosas.
Mudangas essas fomentadas e advindas da primazia da razao cientifica do Iluminismo, que
produziu um novo modo de conceber o mundo, compondo o quadro de um periodo vasto e
controverso chamado modernidade, no qual a poética sertaneja de Patativa estd inserida

também e toma partido como uma voz em defesa das tradigdes.

2.5. Voz profética do sertdo

O poeta quando questionado sobre como conseguia fazer poema com métrica
perfeita, rima perfeita, ortografia perfeita, na forma literaria e na “linguagem cabocla”, tinha a
resposta pronta, na “ponta da lingua”: “dom de Deus”. Esse dom, como ja ressaltado, também
foi cultivado com muito esforgo, fruto de exercicio e leitura. Leitura dos livros, das letras nas
folhas de papel e nas “foia” do livro da natureza.
(--)

O meu livro ¢ todo cheio
De muita coisa incelente
Em suas foia ¢ que leio
O pudé do Onipotente.
()

A Divina Providenga
Com o seu imendo pudé
Deu ao home intiligenga
Foi pra ele se regé. '™

(.)
Ao exprimir que sua poesia era “dom de Deus”, da divina providéncia, ¢ como se

. . . ~ 151 S S
sentisse vocacionado a uma missdo sagrada,” portador da palavra poética e profética.

Patativa dizia com franqueza que o ato criador do poeta “¢ um segredo que nem o proprio

" BERMAN, Marshal. Tudo que é solido desmancha no ar, 15.
130 ASSARE, Patativa do. Ispinho e fulo, pp. 82 e 85.
131 No capitulo quatro se problematiza a questdo do sagrado como visdo do mundo em Patativa.
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poeta sabe descrever!”*? Essa convic¢do de que a criagdo poética transcende defini¢Oes
meramente tedricas e carrega qualquer coisa do sagrado, pode ser uma das razdes pela qual
Patativa ndo quis “fazer comércio de sua musa”. E, além disso, tinha um “zelo sacerdotal”,
um ciime cuidadoso para que nada fosse acrescentado ou tirado daquilo que ditava para ser
escrito no papel.

Tendo em vista essa caracteristica de Patativa, pode-se de novo referir-se ao Tempo
Antigo. Sabe-se que os poetas e os profetas, sobretudo na Antiguidade grega, tinham muito
em comum: ambos eram inspirados por uma for¢a sobrenatural, divina. Se o poeta era
possuido pela musa, o profeta o era pelo deus. Conforme Vernant, “entre a adivinhacdo e a
poesia oral tal como ela se exerce, na idade arcaica, nas confrarias de aedos, de cantores e
musicos, ha afinidades e mesmo interferéncias. Aedo e adivinho tém em comum um mesmo
dom de ‘vidéncia’”."”?

Poetas e profetas ali tinham em comum também a cegueira. Esse era o pregco pago
pelo privilégio de poderem ver o invisivel, o inacessivel as criatura mortais. “O deus que os
inspira mostra-lhes, em uma espécie de revelagdo, as realidades que escapam ao olhar
humano.”"** Vernant destaca uma diferenca entre os dois: o profeta devia quase sempre

responder as questoes referentes ao futuro, ao passo que o poeta orientava-se exclusivamente

para o passado. Ambos sustentados pela memoria. No caso do poeta,

nao o seu passado individual, e também nem o passado em geral como se tratasse de
um quadro vazio, independente dos acontecimentos que nele se desenrola, mas o
‘tempo antigo’, com seu contetido e as suas qualidades proprias: a idade heroica ou,
além disso, a idade primordial, o tempo original.'®

Além disso, mesmo sendo inspirado pelas musas, e receber o dom divino de
revelacdo e da presenca no passado, o poeta nao estava insento de uma exigente preparacao e
aprendizagem do estado de vidéncia. Até porque a improvisacdo durante o canto exigia
fidelidade a tradigdo poética: regras proprias de composicao oral, técnicas de dicgdo, emprego
de expressdes tradicionais, combinagdo de palavras, normas de versificagdo etc. Nesse
sentido, dava-se muita importancia aos exercicios mnemotécnicos, em particular a recitagao
de trechos bem longos repetidos de cor.”*® Dai a presenca sagrada de Mnemosyne, a deusa da

memoria, a fonte do ndo esquecimento.

132 CARVALHO. Patativa poeta pdssaro. p. 84.

153 VERNANT, J. P., Mito e Pensamento entre os gregos, p. 73.
13 Idem.

15 Ibid., pp. 73-74.

156 Tbid., p. 75.
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2.5.1. Artesao da linguagem

Para os gregos o profeta ¢ um porta-voz, inspirado por um deus e fala em nome
desse deus. No mundo da Biblia, o sentido ¢ semelhante: “o profeta ¢ um arauto, um porta-
voz de alguém que lhe confia uma mensagem, que autoriza sua comunicagdo € garante sua
veracidade.””” Neste sentido, recorre-se a etimologia da palavra: profeta em hebraico ¢
nabhi', traduzida do grego, profétés. Nabhi' significa aquele que anuncia ou aquele que
proclama a mensagem de outrem."® No entanto, os profetas ndo eram apenas veiculos de
transmissao da palavra divina. Eles estavam, sim, a servico dessa palavra, mas nao
passivamente, como meros repetidores. De acordo com Schokel, “o profeta precisa elaborar
os oraculos com o suor da sua fronte, como consciencioso artesdo da palavra profética.”'® De
modo que, se nas confrarias de aedos e cantores gregos havia o treinamento para o dominio da

lingua poética, aqui no mundo biblico também hé o esfor¢o de aprimoramento do discurso.

Como ministro da palavra e artista da linguagem, o profeta utiliza linguagem ja
elaborada, linguagem que ele continua enriquecendo. Na sua lingua, emprega
formas tradicionais, géneros conhecidos, esquemas convencionais; toma
empréstimos e da passagem a reminiscéncias; transforma e adapta canticos
tradicionais ou cria outros a imitacdo deles. Os profetas sdo criadores literarios no
meio de tradi¢do.'®

Desse modo, afirma-se que os profetas sdo também poetas. Sua palavra ¢ a palavra
poética, carregada de imagens e simbolos poéticos. Diz-se que “na histéria da humanidade
houve poucas linguagens tdo fecundas quanto a linguagem dos profetas biblicos.”'®' Além
disso, nos dois casos, tanto no mundo grego antigo, quanto no mundo biblico, ¢ a oralidade, ¢
a fala vocalizada que sustenta o discurso. E mais, a divindade se utiliza do humano como
veiculo para que sua palavra se cumpra, realize-se. “A palavra profética era antes de tudo
acontecimento oral. Jamais os profetas pedem que suas palavras sejam lidas, sempre exigem:
‘ouvi a palavra do Senhor’.”'®* A proposito disso convém citar algumas frases biblicas, nas
quais os profetas esbanjam criatividade imaginativa, e os artefatos linguisticos indicam o

esforco desses agentes do sagrado na preparagdo e antincio do discurso:

“Néo ¢é fogo a minha palavra — oraculo do Senhor — ou martelo que tritura a
pedra?”'®

T DA SILVA, Airton José. A Voz Necessdria, p. 12.

18 Idem.

159 ALONSO SCHOKEL, Luis e DIAS, J.L Sicre. Profetas I: Isaias, Jeremias, p.16
10 Tdem.

1 Tbid., p.17.

2 Ibid,, p.18.

13 Biblia de Jerusalém. Jeremias 23, 29, p. 1908.
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“Sereno siléncio envolvia tudo, e quando a noite chegou ao meio do seu percurso, a
tua palavra todo-poderosa se langou, como guerreiro inexoravel, desde o trono real

dos céus ao pais condenado; levava a espada afiada de tua ordem terminante;

deteve-se e encheu tudo de morte; pisava a terra e tocava o céu”.'®

“Como a chuva e a neve descem do céu, e ndo voltam para 14, mas empapam a terra,
a fecundam e a fazem germinar, para que dé semente ao semeador e pdo para comer,
assim sera a minha palavra, que sai de minha boca: ndo voltara vazia para mim, mas
realizard a minha vontade e cumprird a minha recomendagdo.”'®

“(...) que o direito flua como a agua, e a justica como arroio perene.” [...] “Vede que
chegam dias — oraculo do Senhor — em que enviarei fome ao pais: ndo fome de pao
nem sede de dgua, mas de ouvir a palavra do Senhor.”"%

Percebe-se a énfase dada a palavra divina. Na primeira citagdo o profeta a
metaforiza com a imagem do fogo e do “martelo triturador” de rochas. Em seguida a palavra
se personifica em “guerreiro implacavel”, poeticamente figurado como “exterminador”. Em
Isaias a palavra toma uma imagem de tranquilidade, de sossego e fecundidade. Por fim, o
profeta Amods a compara a um “rio perene”, que fecunda a terra continuamente. PGe em cena
o direito e a justica que devem fluir na sociedade humana assim como flui a palavra divina. A
palavra profética é necessaria; por isso, quem se descuida em ouvi-la podera sofrer castigo:
fome e sede da palavra. A palavra, nesse caso, ¢ alimento de vida em plenitude.

De posse disso, verifica-se que na poética de Patativa do Assaré pode-se afirmar que
ele também foi um artesdo da palavra, bem como um “agente do sagrado”. Considera-se a
poética patativana como um misto de estética e profecia. Disse ele certa vez: “(...) o que eu li
com mais prazer sempre eram as pregacdes de Jesus Cristo, viu? Eram os direitos humanos, o
direito de cada um (...) A partir da doutrina de Cristo foi que me veio com muito amor,
continuar fazendo verso dentro da verdade e da justi¢a, defendendo o povo”.'"” Como porta-
voz divino e inspirado por uma mensagem crista libertadora, o poeta sentia-se no encargo de
dizer sua palavra: uma palavra que segundo seus poemas tinha origem em Deus.

()
A minha rima faz parte
Das obras da criagdo.'®®

Ademais se pode dizer que o poeta, a partir do chio “sagrado” da Serra de Santana,
sua terra natal, lancou a semente como o semeador da parabola biblica. Uma semente

aparentemente pequeninha, mas que caindo em terreno bom produziu muito fruto.
(..)

Meu verso € como a simente
Que nasce inriba do chéo;

()

% Ibid., Sabedoria 18,14-16, p. 1569.

15 Ibid., Isaias 55, 10-11, p. 1812

166 Ibid., Amés, capitulo 5, 24; 8, 11, pp. 2216 € 2221.
" CARVALHO. Patativa poeta pdssaro. p.74.

'8 Poema Cante ld que eu canto ca. Op. cit. p. 27.
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Canto as ful6 e os abrdio
Com todas coisas daqui:
Pra toda parte que eu 6io
Vejo um verso se buli.

Assim que 010 pra cima,
Vejo um diluve de rima
Caindo inriba da terra.'®

Nesses fragmentos e no poema todo ¢ como que o poeta declamasse um “hino a
criacao”: rimas, ritmo, canto, tudo ¢ dadiva, ¢ dom supremo. Para o eu-poético o sertdo ¢ belo,
¢ o espago da contemplacdo. A poesia esta em toda parte: nas flores, nos abrolhos. Ela cai do
céu como um diluvio de rimas em cima da terra, tornando a paisagem cheia de vida, pois em
todo canto hd um verso se bulindo. Patativa traduz o sertdo pela beleza. Ao invés de uma
imagem de dor, miséria, esterilidade, o sertdo ¢ belo, cheio de sonoridade, de vida. Se no
sertdo existe fome e miséria e outras mazelas, isso se d4 noutra ordem: pelo descaso politico
ou por uma visdo deturpada de quem o vé€ apenas na aparéncia e do lado de fora. O titulo
mesmo do poema cante ld que eu canto ca parece indicar isso, a0 que o poeta cobra sua

autoridade de cantar o sertdo: “(...) a dor s6 é bem cantada, / cantada por quem padece.”'”°

2.6. O ultimo voo

Com beleza e também peleja o poeta desde cedo passou a ver o mundo por meio da
poesia. Mundo pequeno e também grande. Pequeno se considerado apenas o espago
geografico, uma vez que o poeta ndo foi homem de longas viagens: nunca foi ao exterior. Pelo
que se sabe viajou a algumas cidades do Brasil em eventos culturais para performizar sua lira.
A unica vez em que se ausentou da terra natal foi por ocasido daquela viagem ao Norte do
pais (1928), onde permaneceu seis meses apenas.

Seu mundo ¢ humano e a natureza ¢ a origem de sua inspiragdo. No inicio de sua
vida poética, qual menestrel cantou a, em e nos arredores de sua aldeia. Foi cantor de sua terra
e “dai viria a sua universalidade. Espécie de intérprete da beleza, do sofrimento e dos sonhos
do homem do campo. Ele afinou seu canto nesta perspectiva e, passaro, soltou-se sem perder
de vista sua inser¢do em uma realidade contraditéoria e perversa.”'’! Por meio da literatura de
cordel descobriu a forga da palavra poetizada. Aos 16 anos com a venda de uma ovelha
conseguiu comprar a primeira viola. Da juncao cordel e cantoria foi tecendo a trajetéria de

compositor, cantor e improvisador, a0 mesmo tempo em que seguia a lida de agricultor. Sua

19 ASSARE, Patativa do. Cante ld que eu canto cd, pp. 27-28.
" Tbid., p. 26.
" CARVALHO, Carvalho de. Patativa do Assaré — pdssaro liberto. p. 15.
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poesia ¢ também canto que pede respeito e cobra o valor devido que essa profissdo merece.
Trabalhou na roca até os “sessenta e tantos anos”, como dizia quando lhe perguntavam até

que idade trabalhara no rogado.

Com sessenta anos de idade
O destino me fez guerra,
Fui residir na cidade
Deixando a querida serra'™

()

Alguns motivos que o teriam obrigado a deixar o sitio pela cidade foram os
problemas de saude, e consequentemente a impossibilidade de trabalhar no rogado; além
disso, para facilitar a divulgagdo de sua poesia, a cidade oferecia mais possibilidade para
cumprir seus compromissos ¢ atender ao publico que o procurava. Mas de acordo com a
informacao de Sales Andrade, a motivagdo maior do poeta foi de que, morando na cidade,
podia oferecer estudos aos netos:

Mudei para ca por causa do estudo dos meus netos. Meus filhos todos pobres, com o
estado financeiro muito fraco, viu? E eu que tinha mais jeito, passei para o Assaré
para que os meninos estudassem, ficassem lendo e escrevendo. (...) Por que o
analfabetismo ¢ até um crime, ¢ uma tristeza. Rapaz, o analfabetismo ¢, ¢ uma
tristeza, ¢ um crime. (...)'"

Eis a preocupagdo do poeta pela formacdo de sua prole, o desejo de oferecer
horizontes de saber para os seus. Ele sabia mais que tudo da importdncia do dominio das
letras para o exercicio da cidadania e da liberdade. Dai o esforgo para facilitar a alfabetizacao
dos netos. O capitulo da constituicdo de sua familia comecara quando ele tinha 25 anos de
idade: casou-se com Berlamina Paes Cidrao, com quem teve nove filhos. Para esposa, a quem

carinhosamente chamava Belinha, assim declamou:

Quem ¢ esta mulher, de média altura
Que mesmo tendo seus cabelos brancos
Anda firme com os passos francos

(...) se ela reza, contrita, ¢ quase pia

E na igreja comunga e se confessa

Vou pedir-lhe que faga uma promessa
Para a gente morrer no mesmo dia.'™

Dona Belinha faleceu antes: aos 15 de maio de 1994. A esse respeito, uma das filhas
do poeta, Inés Cidrado Alencar, 70 anos, assim se expressa: “Depois da morte dela, ele ficou
muito triste e se trancou no quarto. Ele ficou 14, sozinho, e s6 abriu a porta quando as filhas
chegaram”.'” Apds oito anos o poeta passaro também parte, faz seu “Gltimo voo™: morre aos

8 de julho de 2002. Dira o poeta cordelista Olegario Alfredo:

'”2 ASSARE, Patativa do. Ispinho e Fulé. p. 22.

73 Cf. Andrade, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razoes da emogdo, p. 59.

174 Cf. Digo e ndo peco segredo. Op. cit. p.122.

'73 Cf. Reportagem de Eduardo Sales de Lima. O “Sinhorzinho” de Belinha. Jornal Brasil de Fato, p. 8.
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Tinha noventa e trés anos
E a indesejada chegou
Patativa desta terra
Batendo asas avoou

O seu verso para 0 mundo
Num legado se tornou.'”

Nessa sextilha o poeta diz que Patativa deixou um legado: ele voou, mas sua poesia
fica. Convém lembrar que um dos ultimos desejos do poeta, transmitido a Feitosa, foi de que
sua obra pudesse ser estudada, especialmente pelas criancas: “Mas eu ndo quero que seja
estudado como ¢ na escola, ndo, estudar para fazer prova, estudar para ser cobrado; eu queria
que estudassem para ser refletido”.!”’” Interessante esta observagdo do poeta que oferece uma
boa pauta para se pensar a respeito do sistema educacional. Ele mesmo enfrentou o drama de
sentir-se sufocado numa sala de aula, quando ndo a suportou mais do que seis meses. O desejo
de que sua poesia seja estudada de modo livre e que gerasse reflexdo aponta para esse legado
mencionado no cordel acima. Outro colega, que também tem nome de péssaro, Roxinol do

Rinaré, despede-se do poeta com este mote:

Foi sempre muito afinado
Seu canto, seu violdo,
Versejou sobre o sertdo
Com rima e verso afinado
Por Deus lhe foi confiado
Um dom p’ra cantar a vida
Sua missao foi cumprida
O Nordeste esta de luto
Por sua triste partida!'™

O cordelista ressalta aspectos que merecem ser considerados. Quando ele menciona
“rima e verso afinado”, lembra a habilidade de Patativa para lidar com as palavras e encontrar
as rimas certas em suas composigdes. Isso certamente lhe exigia esforco. Ha relato de que
muitas vezes na roca, quando trabalhava em adjunto, calava-se e algumas vezes até se isolava
dos colegas. Enquanto esses proseavam a vontade sobre os mais variados assuntos, o poeta
“se debatia” com as palavras e as guardava na mente. A mengéo do violdo, ao que tudo indica,
ndo ¢ bem ao violdo que o cordelista se refere. O recurso parece ser mais pela rima -do. Na
verdade trata-se da viola, o instrumento que no inicio foi fiel companheiro nas cantorias de
Patativa pelo sertdo.

Outro aspecto lembrado ¢ a poesia como missdo. O cordelista ressalta que ele

recebeu de Deus o dom para cantar a vida. E justamente esta faceta que mais interessa a esta

17 ALFREDO, Olegario. Patativa do Assaré, o Camdes do Nordeste brasileiro, p.8.
77 Cf. Reportagem de Eduardo Sales de Lima, op. cit., p. 8.
'8 RINARE, Rouxinol do. Patativa do Assaré deixa o Nordeste de luto, p. 4.
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abordagem: o poeta guiado por uma inspiracdo divina, assunto que sera tratado no quarto
capitulo.

Tendo, portanto, procurado observar até o momento a capacidade de Patativa para
compor de cor, interessa agora averiguar o processo pelo qual sua voz foi passada para o
papel. Este ¢ o assunto do proximo capitulo: considerar a convergéncia da voz do poeta para o

texto escrito, bem como outros meios multimediais e estudos académicos.



CAPITULO III: A VOZ NA LETRA

“E, mesmo sem té estudo,

A minha fala segura

Tem o val6 da iscritura,

Com selo, carimbo e tudo.”'”

“A musa que cantava traduz-se numa escritora:
ela, que requeria pessoas para a ouvirem,
convida-as agora a ler.”'*

Percebem-se por meio das publicagdes e através do senso comum, constantes
referéncias a “memoria prodigiosa” de Patativa do Assaré: “sabia de cor todos os poemas”.
Isso ¢ de dominio publico: em jornais, revistas, sites e noutras reportagens na midia. Até em
qualquer conversa a seu respeito ¢ provavel que o assunto “memoria” aparega. Sem a
pretensdo de averiguar a fundo o assunto, parece curioso esse traco que se foi difundindo ao

longo da trajetoria do poeta. Certa vez ele disse:

Toda vida eu criei assim na imaginagdo. (...) Fazia na minha mente, pensava a
historia, aquele quadro ai, ia contar ele todo em verso, bem, com toda
espontaneidade (...). Pensava a histéria na mente, depois era que eu ia passar pro
papel.'*!

Nao obstante sua capacidade de memorizagao, de decorar (etimologicamente, gravar
no coragao), o poeta devia saber da necessidade da escrita: “Depois de tudo era que se eu
tivesse chance de publicar, eu mandava bater a maquina ou no tempo que eu mesmo escrevia,
com a minha letra.”"™ Entrevé-se aqui a convergéncia da voz para a letra. Por meio do
escrito ¢ que sua obra ficaria acessivel a posteridade. Se ndo toda obra, a0 menos parte, pois é
provavel que o poeta tenha levado para o timulo composigdes que jamais tenham sido ditas.
Sem falar nos versos que certamente se perderam nos lapsos da memoria.

Nesse sentido, embora o registro escrito ndo consiga expressar o todo da
peculiaridade da fala, tendo em vista que a poética patativana foi antes de tudo um
acontecimento oral, ao menos deixa em si, como lembra Zumthor, os “indices de oralidade”
que o texto carrega. Assim, consideram-se neste capitulo suas principais coletaneas que da
voz passaram 4 letra impressa no papel. E graca a esse material impresso ou & sua voz gravada
que se pode estudar hoje a complexidade de sua poética, ¢ no caso do viés desta pesquisar,

observar os aspectos do sagrado nela. O objeto formal aqui €, portanto, o texto escrito.

' ASSARE, Patativa. Melhores poemas. p. 41.

% HAVELOCK, Eric A. 4 musa aprende a escrever. p. 79.

8 CARVALHO, Gilmar de. Patativa poeta pdssaro do Assaré, pp. 50-51.
" Ibid., p. 51.
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Lembra-se, a modo de esclarecimento, que enquanto se apresentam as antologias, também se
procura destacar alguns temas especificos dentre a variedade das composigdes. Além disso,

aduzem-se referéncias no que tange ao estudo de sua obra pela comunidade académica.

3.1. A verdade gravada nas folhas

A primeira obra escrita de Patativa, Inspira¢do Nordestina, foi publicada em 1956
por Borsi Editor, Rio de Janeiro. O poeta tinha 48 anos de idade. A iniciativa partiu de José
Arraes de Alencar, cearense radicado no Rio de Janeiro, filologo e apreciador de poesia.'®
Estando de férias na cidade de Crato, sua terra natal, ouviu Patativa recitando através da
emissora local, Rédio Araripe. Fascinado e percebendo que se tratava de uma poesia digna de
apreciacdo e divulgagdo, procurou o poeta e o incentivou a publicar.

Num primeiro momento o poeta hesitou por ndo ter condi¢cdes financeiras para
custear a publicagdo. Mas Arraes insistiu e prontificou-se a cuidar inicialmente da parte
financeira. Um amigo seu, Moacir Mota, datilografou os poemas ditados por Patativa que os
tinha todos “arquivados” na mente. Com a venda dos exemplares o poeta foi quitando o
investimento, e a partir dessa publicagdo sua poética foi tomando dimensdes mais alargadas,
superando as fronteiras do Ceara. O sucesso possibilitou uma segunda edicdo em 1966, com
acréscimo de novos textos e o titulo Cantos de Patativa. Sobre a edi¢ao do primeiro livro o
poeta expressou: “Aquilo foi um sonho realizado que eu nem sequer esperava na minha
vida!”'®

Em 2006, quarenta anos depois, portanto, esta obra foi relancada com o selo da
editora Hedra de Sdo Paulo. (S@o desta edicao os textos citados neste trabalho: A coletanea
contém 351 paginas, com 82 composi¢des). O livro traz, logo nas primeiras paginas, uma
autobiografia de Patativa escrita em 1955 para a primeira edi¢do; constitui importante relato
da vida do poeta. Nao contempla, porém, o prefacio de José¢ Arraes de Alencar, escrito
também para aquela edi¢do. Segundo informa Andrade, naquele prefacio Arraes enfatiza a
importancia cultural da obra de Patativa, tanto pela sua forma de linguagem “cabloca”, quanto

pela escrita em “norma culta”. Assim o prefaciante teria expressado:

Recitando-me inumeras poesias de sua lavra e declamando 4geis improvisos e
repentes, impressionou-me imediatamente, pela delicadeza e arrojo das imagens,
pela suavidade lirica de muitos temas, pela mordacidade cortante de algumas

183 A esse respeito e sobre a obra de Patativa em letras, cf. Andrade, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré:
as razées da emogdo (capitulos de uma poética sertaneja), especialmente pp. 44-65.
'8 CARVALHO, Gilmar de. Patativa poeta pdssaro do Assaré. pp. 66-67.
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composicdes, pela filosofia que ressumbra de quase toda a sua obra e, ainda, pelo
fenomenal poder de sua memoria.'®

Esse testemunho de quem acompanhou e incentivou o poeta em sua primeira
publicacdo parece relevante, pois ¢ como se indicasse ter achado um “objeto” precioso que
deveria a partir de entdo ser guardado com apreco, justamente por sua qualidade. De fato, a
edi¢do de Inspiragdo Nordestina marca um novo rumo na arte de Patativa.

O livro também apresenta o texto de José¢ Carvalho de Brito a respeito do poeta,
publicado pela primeira vez em 1930, no livro O Matuto Cearense e o Caboclo do Para. Esse
texto, como ja mencionado, foi outro material de consideravel relevancia para a divulgacao
inicial de Patativa e de sua poesia. Quanto ao Inspiragdo Nordestina em si, no primeiro

poema, intitulado Ao leitor, o poeta assim se expressa:

Leitd, caro amigo, te juro, ndo nego,
Meu livro te entrego bastante acanhado,
Por isso te aviso, me escute o que digo,
Leitd, caro amigo, nao leia enganado.

()

Tu nele ndo acha tarvez, com agrado

Um trecho engragado que faga uma escobia,
Mas ele te mostra com gosto e vontade,

A luz da verdade gravada nas foia.'®

O tema da verdade ¢ recorrente em Patativa, e como tal estd muito presente em sua
primeira obra escrita. Dai a adverténcia ao leitor quanto a simplicidade de sua lira, no entanto
essa teria a marca da verdade. A verdade na perspectiva do poeta tem a ver com sua missao de
“escolhido de Deus” para defender o sertdo e sua gente. Como herdeiro de um “saber natural”,
de uma dadiva divina, seu encargo seria cantar os valores constituintes desse povo e denunciar
as possiveis interferéncias destrutivas desses valores. Nesse sentido, ndo ¢ custoso perceber
que o livro esta permeado de composi¢des que ressaltam as tradi¢cdes e costumes sertanejos,
com suas festas, crengas, ritos e celebragdes comunitarias. Poemas como: Eu e o sertdo, Vida
sertaneja, A foguéra de Sdo Jodo, O puxadé de roda dentre outros, se expressam nessa

direcdo. Para tanto, o poeta antes de tudo se apresenta como O poeta da roga.

Sou fio da mata, cantd da mao grossa,

()

Sé canto o bulico da vida apertada,

()

Eu canto o cabdco com suas cagadas,

()

Eu canto o mendigo de sujo farrapo'®’

'8 ALENCAR, José Arraes de. Apud. ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da
emogdo, p. 45.

1% ASSARE, Patativa. Inspiragio Nordestina, p. 13.

" 1bid., pp. 14-15.
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Sendo poeta da roga, canta na “linguagem matuta”, isto €, nos cdédigos comuns a
seus pares, companheiros na lida, no sofrimento, nos sonhos e na esperanca. Canta ainda o
mendigo, sinalizando seu olhar também para o mundo urbano. Um traco marcante em
Inspirac¢do Nordestina € o ensinamento para a vida: ha uma “licdo de moral” em praticamente
todas as composi¢des. E como se o poeta se sentisse no papel de animador e guia de sua
comunidade ouvinte/leitora. Em A escrava do dinheiro, por exemplo, ele apresenta os
“estragos” que o dinheiro pode causar na vida de uma pessoa, se essa ndo souber fazer bom

uso dele. A narrativa trata de uma sertaneja muita bela, de nome Regina.

Regina era minha noiva,
Meu amd, minha inlusao.

A morena mais bonita

Do meu querido sertao.
Seus grandes o6ia prefeito
Fazia quarqué sujeito
Tropega no brocoto,

Era vé no més de maio

Dois grande pingo de orvaio
Tremendo na luz do s6.'*®

A moga, porém tinha um grave defeito: era escrava do dinheiro, s6 queria saber de
luxo, de pulseiras, de colares. O namorado, por sua vez, era “um caboco dos matos”, sO
possuia a roca e o cavalo de corrida. Sentia-se chateado com a obsessdo da noiva, mas nao
tinha iniciativa para acabar o noivado porque “estava louco de amor” e queria muito se casar
com ela. Ja tinha preparado a casa e a data do casdrio estava até marcada, seria na festa do
martir Sebastido, em 20 de janeiro: data tradicional no sertdo, propicia para um abencoado
casamento. Porém, nas vésperas de Natal, quando todos celebravam a festa do nascimento do

Filho de Deus e se divertiam, chega ao povoado um homem que,

Pelo jeito parecia

Que o sujeito era ricago,
Tinha um relojo no peito
E 6to na cana do brago.

E mais oOtas fantasias,

Na hora que ele se ria

A boca'™ era oro so,

E além dos 6ro dos dentes
Uma bonita corrente

Na gola do palito.'

Pela descri¢ao da aparéncia do sujeito e a mencionada tendéncia da bela Regina para
o dinheiro, pode-se antever o desfecho da narrativa. Aos poucos a alegria que preenchia o

coracdo daquele sertanejo apaixonado vai se transformando em amargura, pois o forasteiro

1% Ibid., p. 34.
1% No livro esta escrito bora, deve ser erro de grafia. Pelo sentido é mais provavel que seja boca.
1% Ibid., p. 38.
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ndo demorou a perceber o olhar ambicioso da moga para seus anéis e correntes de ouro, e fez

questao de abrir a carteira abarrotada de notas de dinheiro. Foi a “gota d’agua”:

Regina se transformou

E com inveja sem fim
Piscava os 6io pra cara,
Sem queré sabé de mim.""

Enfeiticada pelo dinheiro a moga “perde o juizo”, a capacidade de julgar e ter a
liberdade de dizer: “isto eu devo fazer, isto eu ndo devo fazer”. Apenas vé as aparéncias e sem
o minimo de consideracdo pelo outro, neste caso seu noivo, ela vai embora com o forasteiro,
deixando para trds uma historia de afeto, aconchego familiar e comunitario. Parte para o
desconhecido sem perspectiva alguma do que lhe pode ocorrer, interessa apenas a
contingéncia ao alcance de seus olhos, age sem a razao porque ¢ escrava do dinheiro. Assim,
sua atitude ndo poderia ser considerada um ato livre, porque condicionada pela ambicdo de
possuir; ela era serva da “grana” e do luxo. Desse modo o cantador conclui seu relato com

uma ligdo de moral:

Dinhéro ¢ um fogo ardente
Que faz munto coragdo

Se derreté como a cera

Na quentura do tigdo.
Dinhéro tresforma tudo,

Faz de um alegre um sisudo,
D4 n6 e desmancha no,

E finalmente o dinhéro

E o0 mai¢ feiticéro,

E o Reis do Catimbd.'”

O dinheiro pode ser interpretado aqui como metafora de tudo o que escraviza a
pessoa e tira a harmonia da comunidade. Nesse sentido, Regina ¢ o protdtipo de alguém muito
condicionado, que tem os olhos turvados pelas influéncias exteriores, ou seja, ela preferiu as
riquezas materiais vindas de fora ao valor local e a riqueza imaterial que seriam, dentre
outros, os lagos de amizade construidos ali na aldeia: o carater do mogo da roga, o tempo de
namoro com ele, o carinho e suor com os quais ele e a familia tinham preparado casa,
marcado a data e planejado a festa do casamento.

Além disso, o texto poderia ser visto numa perspectiva de tensdo no que se refere as
influéncias globais numa cultura local. O rapaz rico que chega ao povoado vem
aparentemente muito “enfeitado”, mas suas inten¢des ndo sao outras sendo tirar a harmonia de
uma cultura baseada no respeito ¢ nas relagdes desinteressadas. O dinheiro, portanto, é o

grande desestabilizador. O cantador, que ¢ a vitima, sente-se no dever de contar sua historia

91 Tbid., p. 40.
192 Tbid., p. 42.
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para que ela sirva de ligdo. Na antepenultima estrofe ele sinaliza que ja “estd velho e
cansado”, mas essa dor experimentada na juventude ainda o faz padecer. Isso ressalta a
dimensao do estrago e a gravidade de uma atitude que leva em conta apenas o dinheiro e ndo
0 amor, ou por outra, o valor da pessoa e do espirito comunitario.

Desse modo, Inspira¢do Nordestina pode ser caracterizada pela defesa dos valores
locais em tensdo com outros valores externos. A tensdo se da, sobretudo, quando esses valores
de fora chegam para escravizar o sertanejo. Tanto o escravizar materialmente, pela exploracao
do trabalho, quanto pela “invasdo da mente”, isto &, pelas interferéncias de ideias contrarias a
tradi¢do local. Dizer a verdade, nesse sentido, ¢ mostrar um sertdo que, embora sofrido, é
belo. Pode até ser pobre, mas tem em si a poténcia de assegurar aos seus a garantia de
felicidade. Dizer a verdade ainda ¢ fazer da voz um grito de dentincia a um modelo de politica
que prefere fechar os olhos as potencialidades do sertdo e a forga e resisténcia do sertanejo.
Por isso, se diz que seu livro € a “verdade gravada nas folhas”, é o registro de um canto que se

entoa em nome da aldeia e dai encontra brechas para o mundo.

3.2. O retrato do sertiao

Em 1970 Patativa apresenta aos seus leitores/ouvintes mais uma composicao
poética: Patativa do Assaré. O responsavel pela selecdo foi o professor e historiador cearense
J. de Figueiredo Filho. Na introdugio o professor esclarece: “E obra de parceria. O primeiro
autor é o poeta PATATIVA DO ASSARE (sic). Sou apenas comentarista. O livro esta
entremeado de meus despretensiosos comentdrios, sorvidos igualmente da experiéncia,
através dos sertdes.”'”> Uma caracteristica importante da obra, além da poesia, sdo os relatos
do poeta ditos em prosa. J4 nos seus 61 anos de idade discorre sobre episodios de sua
trajetoria de vida e paixdo pela poesia. Todo o seu cotidiano era motivo de inspiracdo, fosse
para fazer graca, fosse para cantar com lirismo a dor ou a esperanca. E isso que se pode notar

numa visdo geral do livro. Para introduzir o leitor em sua entdo mais nova obra, diz:

(..

E ferro da mesma mina

De Inspiracdo Nordestina

E Cantos do Patativa

(;")

Este livro tem o cheiro

Da poeira do Sertdo

Quando passa um ano inteiro
Sem cair chuva no chao.

E tem a saudade ¢ a pena

1% ASSARE, Patativa do. (Org. J. de FIGUEIREDO FILHO). Patativa do Assaré, p. 8.
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Da sertaneja morena

Que sofre ardente paixao,
Mas, temendo algum enrédo,
Guarda consigo o segrédo
Na caixa do coragdo.'*

()

O livro é qual uma conversa ndo linear. E um didlogo no qual a poesia tem lugar
principal. Ora fala o homem Patativa, ora o poeta Patativa, ora também Figueiredo Filho que
apresenta possiveis significados de uma poética una e também multipla, que leva o emblema
da magoa dos sertanejos e o sofrimento humano das injusticas e das épocas de calamidades
climaticas. “Sentiu a tragédia da seca em sua propria carne. Seu pecado, que para mim ¢&

virtude, é desvendar sempre esse drama do Nordeste de que é protagonista.”'”?

A Divina Providéncia

Sei que ha de me perdoar,
Pois, quem vive na indigéncia,
Sem almogo e sem jantar,
Perde a esperanga ¢ a crenga,
Em alegria ndo pensa

Nem quer saber de cantiga.
Aquele que estd com fome

Se esquece do proprio nome,
S6 se lembra da barriga.'*

A estrofe ¢ da composicdo Minha Reza, inspirada num contexto de calamidade
climatica que no interior do Ceard ficou conhecida como a “seca de 58”. O poema evidencia a
generosa historia de um senhor de nome Joaquim Ferreira dos Santos que, tendo boa reserva
de milho, resolveu socorrer os sertanejos da vizinhanga, vendendo milho fiado e sem prazo
para pagamento. Porém, mais do que a bondade desse homem, ¢ interessante observar a figura
de um sertanejo que aparece anonimo, mas ¢ dele a fala em todo o poema. Ele tinha cinco
filhos para alimentar, e sem outro meio, resolve apelar ao “paiol de seu Joaquim”. Foi dormir
pensando na ida no dia seguinte, porém acordou fraco, e para encontrar forgas se ajoelhou em
oracdo. Enquanto rezava ndo tirava o milho da memoria. De repente, se deu conta que estava
rezando “Gloria Joaquim Ferreira dos Santos” ao invés de “Gloria ao Pai, ao Filho e ao
Espirito Santo”. Entdo procurou atentar mais na reza e recorreu a Santa Madre. De novo no
momento do “gléria” ainda conseguiu dizer gloria ao Pai, mas ao dizer Filho, atrapalhou-se e

deu-se conta que estava pronunciando: “Seu Joaquim, ainda tem milho?”, e conclui:

E entdo, como quem se enfeza,
Ja bastante aperriado,

Cacando na mente a reza

Que mamae tinha ensinado,

9 Tbid., p. 11.
195 Ibid., p. 15.
19 Tbid., p. 23.
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Segui na mesma peleja:
Bendito e louvado seja

O cidadéo verdadeiro,
Pra sempre seja louvado
Quem vende milho fiado
No distrito do Barreiro."’

A louvacdo ao homem, que o poeta chama de verdadeiro cidaddo, ilustra a total
dependéncia do sertanejo, num momento sem reserva alguma para enfrentar o problema da
seca e da fome. A alegria ¢ tamanha que em sua reza confunde os nomes da divindade com
aquele que o socorre, sinalizando assim para uma possivel critica no sentido de que o
problema da seca ndo ¢ somente culpa dos céus, e a solugdo estd sobretudo nas maos dos
homens. Nessas ¢ noutras composigdes Patativa mostra a face cruel da seca ¢ os desmandos
dos governos que se omitem no papel de criar politicas que atendam as necessidades seculares
do semi-arido e dos que nele moram. No entanto, o sertdo nao ¢ feito somente de secas, € i1Sso
fica evidente na totalidade da cantoria do poeta, especificamente na obra em questdo. Em O
retrato do sertdo ele ndo poupa versos e rimas para cantar as belezas naturais e as riquezas

sertanejas:

Se o poeta marinheiro
Canta as belezas do mar,
Como poeta roceiro

Quero meu sertdo cantar'®®

()

Essa composi¢do pode ser considerada como verdadeiro hino de amor ao sertio. E
também uma toada nostalgica de um tempo passado, um sertdo ainda muito rural e que,
embora envolto de caréncias materiais, nas palavras do poeta, pareceria mais belo e nele a
vida comunitaria fruia com muita mais naturalidade. E uma narrativa para as novas geragdes
ndo deixarem apagar um passado de luta, resisténcia e espirito festivo do sertanejo: nas noites
enluaradas, nas debulhas de feijao, nas corridas de cavalo, nas noites de Sao Jodo, e assim por
diante. Mas isso nao quer dizer que se trate somente de um canto de saudade. Trata-se ainda
de um canto representativo de um sertdo vivo, marcado pelo espirito alegre e cheio de fé, de

um sertanejo que segundo as rimas do poeta é:

Esta gente boa e forte

Para enfrentar conseqiiéncias,
Que zomba da propria sorte
Com sobrada paciéncia'®’

()

7 Ibid., p. 25.
19 Tbid., p. 38.
9 Tbid., p. 41.
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Poder-se-ia afirmar que toda a obra patativana ¢ um quadro, uma “pintura” do
sertdo, e este livro Patativa do Assaré ¢ um resumo significativo disso, o essencial, como se
costuma dizer a respeito da globalidade de uma obra. E, pois, o retrato do sertdo, descrevendo
os contrastes da vida sertaneja e, por vezes, tendendo para uma espécie de fatalismo, como se
o sofrimento ¢ o padecer estivessem determinados. Noutras vezes, essa visdo do mundo ¢
superada, e o destino do sertanejo aparece como uma constante transformagdo, anunciando
um devir de esperanga e prosperidade, tendo o sertanejo como sujeito de sua propria historia.
A obra do poeta ndo se permite fechar em um tUnico ponto. Ela toma partido e a0 mesmo

tempo abre brechas para que o leitor/ouvinte tire suas proprias conclusdes.

3.3. Outros mundos

Poetas niversitaro,

Poetas de Cademia,

De rico vocabularo

Cheio de mitologia;

Se a gente canta o que pensa,
Eu quero pedir licenca,

Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés.””

E com essas estrofes que em 1978 vem a publico nova antologia de Patativa do
Assaré: Cante la que eu canto ca, pela editora Vozes. Dessa vez o incentivador da publicagao
foi o socidlogo Placido Cidade Nuvens.”' Considera-se essa uma compila¢do da maturidade
de Patativa. Sdo 105 composi¢des, das quais 66 inéditas com os mais variados temas
sertanejos. Provavelmente seja a obra que mais visibilidade deu ao poeta, uma vez que se
possibilitou a distribui¢ao do livro pelo pais. A publicacdo que se tem em maos ¢ de 2002 na

sua 13? edicdo. Na apresentacao do livro, assim ¢ dito a respeito do objetivo da obra:

O objetivo ¢ simples: documentar a presenga marcante de Patativa do Assaré na
histéria da cultura popular caririense em toda sua autenticidade original. (...)
Apreendé-lo em sua originalidade mais auténtica. Tanto ¢ que a ele mesmo foi
confiada a tarefa de selecionar e ordenar os poemas. Assim, o leitor poderé senti-lo
em sua forca original e o estudioso procurard compreendé-lo in natura, sem
comentarios nem interpretacdes.

Mesmo considerando a autonomia poética, dois estudiosos fazem a apresentacao da
obra: o antrop6logo Francisco Salatiel de Alencar e o ja referido professor Placido Cidade

Nuvens. Para o primeiro o canto de Patativa ndo é de protesto, nem de revolta, mas de

20 ASSARE, Patativa do. Cante ld que eu canto cd, p. 17.
21 O professor Placido Cidade Nuvens também publicou Patativa do Assaré — um cldssico, pela editora
Provincia, em 2002.
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compaixdo. Em seus termos, a mentalidade do poeta “mostra-se sadiamente crista, enraizada
na tradicao religiosa da Biblia que vé, nos pobres e injusti¢cados, os prediletos de Deus, do
Deus de Jesus Cristo Libertador.”?”> Nesse sentido um dos tragos caracteristicos de Patativa
seria a compaixdo: uma poética devotada ao sofrimento da comunidade sertaneja excluida.
Nessa perspectiva, ¢ ilustrativo o poema Ingratiddo em que o poeta se pdoe numa espécie de
dialogo aberto com o Cristo, contando a ele o que se passou com um camponés oprimido.
Mas ao mesmo tempo que se dirige ao Filho de Deus parece se comunicar também com uma

plateia. Conta ele:

A histora do pobre Jodo,
Aconteceu mesmo aqui,
Nesta invejada nacao,

Nas terras do meu Brasi.
Sem um raio de esperanca
Comecou derne crianca

A trabaia no rogado,

Pro causa das consequenca
Dos home sem consienca,
Ja nasceu sendo agregado.””

O poema ¢ composto de 19 estrofes, cada uma de dez versos, totalizando 190 versos.
Nas sete primeiras estrofes o narrador se concentra no exemplo de Jesus Cristo, dirigindo-se a
ele como modelo, por seu padecimento na cruz para o mundo melhorar. Refere-se as suas
pregacdes na Palestina: de paz, amor e igualdade. Ressalta que para provar seu poder, Jesus
fez aleijado correr e morto ressuscitar, e, além disso, no dpice do sofrimento perdoou aqueles
que o mataram na cruz. O poeta, portanto, faz toda uma contextualizagdo a respeito do Cristo
para finalmente dizer que, apesar de todo esse empreendimento, a humanidade nao aprendeu a
ser feliz. Aprendeu a desenvolver-se no poder da ciéncia ¢ até viajar a lua, mas descuidou na

pratica do amor:

Ta tudo disinvorvendo

Nas descobertas importante,
Mas o sabido vivendo

A custa do inguinorante.

()

O “sabido” no contexto da narrativa ¢ um patrdo que cruelmente explora o pobre Jodo
e sua familia, na dura lida da fazenda. Sucede que certo dia, enquanto Jodo cortava uns galhos
secos de um cajueiro, caiu 14 de cima e ‘“esbagacou a bacia” na terra dura, ficando
impossibilitado para o trabalho. Se o patrdo ja era carrasco, ainda mais o sera depois de tal
acidente: abandona o operario na hora em que mais precisava de socorro. Jodo fica numa

situagdo de total abandono em quarto de hospital, vivendo verdadeiro calvéario, € s6 conta com

22 Thid., p. 10.
23 Thid., p. 192.



81

ajuda das “mué piedosa”. Interessante esse detalhe quanto a presenca da mulher na “via
crucis” de Jodo. Na narrativa biblica as mulheres estdo muito presentes no caminho de Cristo
até a crucifixdo.”™ Para completar ainda mais sua situa¢do de abandono, o operario nem
sequer tinha “a cartera do sindicato Rura”. Ou seja, estava totalmente desprovido de qualquer
protecdo da sociedade, portanto, um homem sem cidadania, excluido.

Assim, a partir desse quadro feito pelo poeta, tendo como ponto de partida a pessoa
do Cristo em contraposi¢do aqueles que o mataram, poder-se-ia concluir que nesse caso Jodo
seria “outro Cristo” hoje; e o patrdo, que ¢ nomeado no poema de “fazendeiro judeu”, o
sistema injusto que escraviza pessoas em nome do progresso, € que sO V€ essas pessoas

enquanto podem produzir. Dai a conclusdo de Patativa:

Todos sofrimento e do
Que isiste no mundo intéro
Nao € s6 do moradd

Da queda do cajuéro,

Do pobre Jodo agregado;
Este mundo de pecado

Ta todo cheio de Jodo
Padecendo vida amarga

A servigo do patrdo.””

Dessa maneira, o sofrimento e a dor de alguém nos rincdes do sertdo, aqui
representados na pessoa do operario Jodo, ¢ também o padecimento de quem é pobre e
explorado no mundo inteiro. E como quem tem a posse de uma voz necessaria, porque

portadora da verdade, o poeta brada noutra composi¢ao intitulada Eu quero:

Eu quero o agregado isento
Do terrivel sofrimento,

Do maldito cativeiro,
Quero ver o meu pais

Rico, ditoso e feliz

Livre do jugo estrangeiro.**

Esse poema ¢ também elucidativo quanto ao aspecto compassivo da poética
patativana. E nesse sentido que a compilagio Cante ld que canto cd se apresenta na sua
totalidade, revelando uma sensibilidade poética enraizada no sertdo que se reveste de forca
contestatoria, tomando para si as dores da comunidade dos que sofrem. Além disso, o poeta
em suas composi¢oes e visao do mundo vislumbra aspectos do cotidiano camponés, que para

a multiddo poderiam passar invisiveis, pois aparentemente secundarios e efémeros. Isso,

24 Na tradicional “via-sacra” celebrada pelos cristdos na sexta-feira da Paixdo ha trés Estagdes em que as
mulheres se fazem presentes: na Quarta Estacdo Jesus se encontra com sua Mée; na Sexta Estagdo VerOnica
limpa o rosto de Jesus, e na Oitava Estac@o Jesus encontra as mulheres de Jerusalém.

2% Ibid., p. 195.

2% Ibid., p. 117.
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porém, no olhar do poeta torna-se lampejos de inspiragdo e fonte para a enunciacdo de uma

palavra duradoura. Como ensina Coutinho,

o0 poeta ¢ capaz de absorver as experiéncias dos semelhantes, colocé-las dentro de si,
torna-las suas proprias gragas a simpatia imaginativa. Destarte, o que ele traduz sdo
os sentimentos da comunidade também, e por isso ele lidera pelo seu canto, que ¢ de
todos. O poeta fala ndo apenas em seu nome, mas exprime os instintos universais da
humanidade.?”

Seria justamente nesse sentido que o poeta de Assaré entoa seu canto, traduzindo nele
a dor, o abandono, o “peso da cruz”, bem como a esperanga ¢ a alegria que o sertanejo leva
dentro de si. De acordo com Placido Cidade Nuvens, em seu texto de apresentacdo a Cante ld
que canto cd, a poesia patativana apresenta as crencgas, os valores e os ideais de uma época e
de uma regido, descrevendo com perspicacia a realidade social. Ele considera que a partir do

proprio titulo da obra se antevé a visao do mundo do poeta:

mundo que o sertanejo intui dividido ndo entre cidade e campo, mas entre suas
formas de ser, as duas culturas, uma rural e outra urbana, com uma, a cultura urbana,
invadindo avassaladoramente todos os rincdes dos campos e gerando um conflito
cultural de consequéncias incalculaveis para a cultura do povo.*®

Mas se pode notar que a visdo desses dois mundos vai além do que se pode chamar
tensdo cultural entre cidade e campo. Patativa capta de modo muito evidente “outros mundos”
e outros conflitos. Trata-se daqueles que dividem as classes sociais no Brasil. A composi¢ao
Brasi de cima e Brasi de baxo revela bem isso. Com 12 estrofes de 10 versos cada, o poeta
discorre sobre “dois brasis” muito distintos. Interessante que nesta obra o narrador nao esta no
sertdo, ele se encontra na cidade do Rio de Janeiro. O enredo comeca com um dialogo entre o
narrador e um personagem de nome Z¢ Ful6. A primeira constatacio do narrador ao seu

interlocutor € a de que a miséria que ele vé no Sul tem as mesmas caracteristicas da do Norte.

(...) tem o Brasi de Baxo

E tem o Brasi de Cima.
Brasi de Baxo, coitado!

E um pobre abandonado;

O de Cima tem cartaz,

Um do 6tro é bem diferente:
Brasi de Cima ¢ pra frente,
Brasi de Baxo ¢é pra tras.””

Para o poeta, o Brasil de cima ¢ o da opuléncia, 14 s6 se fala em progresso, de
riqueza, producdo, industria, descobertas, invencoes; ha orquestra e banquete regidos a uisque
e “finas iguarias”. Além disso, os que fazem parte desta instdncia sabem muito bem espalhar

suas propagandas em alto e bom som. Enquanto os do Brasil de baixo todos passam as mais

27 COUTINHO, Afranio. Notas de teoria literdria, pp. 84-85.
2% Cante ld que canto ca. p. 13.
29 [bid., p. 272.
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duras privagdes: sdo despejados de casa, o salario ¢ mesquinho, nao tem direito nem sequer de
dizer a verdade, ou seja, se os de 1a podem dizer sua palavra em alto ¢ bom som, os de ca nao

tém direito a voz, suas opinides jamais aparecem publicadas em jornais.

No Brasil de Baxo eu vejo
Nas pontas das pobre rua
O descontente cortejo

De crianga quage nua.
Vai um grupo de garoto
Faminto, doente e roto
Mode caca o que comé
Onde os carro poe o lixo,
Como se eles fosse bicho
Sem direito de vivé.?"?

Hé nesse poema, além da constatagdo de dois “paises” extremos, bem distintos, a
utopia de que um dia os que estdo em situagdao de abandono, feito “filho sem pai e sem mae”,
possam finalmente ter acesso aos mesmos privilégios que até entdo foram prerrogativa apenas

do Brasil de cima. Ao que o narrador sugere:

Tarvez ainda acontega
Que o Brasi de Cima desca
E o Brasi de Baxo suba

(...)

Brasi de Baxo subindo,
Vai havé transformagéo
Para os que veve sentindo
Abandono e sujei¢do.?"!

()

Ha, pois, uma mensagem de esperanga em meio a uma realidade de desenganos, ha
um sonho de um Brasil dos brasileiros. Para isso o Brasil de baixo teria que subir. Isso parece
indicar que assim como quem verdadeiramente sabe cantar o sofrimento do sertdo seria
somente aquele que padece e conhece o sertdo, assim também a mudanca esperada no Brasil
de baixo somente poderia ser concretizada pela classe do que o compde.

Interessante ressaltar o que o poeta constata: a miséria no Brasil de baixo ¢ a mesma
presente no Norte e no Sul, isto é, a miséria apenas muda de cenario, mas o padecimento ¢
comum. Dentre outras composi¢des de igual forga social, convém relembrar o Inferno, o
Purgatorio e o Paraiso. Nessa o poeta traga a piramide do Brasil em trés niveis: no inferno
estdo os pobres; no purgatério, a classe média, e no paraiso os ricos. Em todos, o canto do
poeta ¢ em favor dos que mais sofrem. Esse ¢ um dos tons da toada em Cante ld que eu canto

ca. Mas ha muitos outros tons na totalidade da obra. O leitor livremente o sabera perceber.

20 Thid., p. 273.
21 Ibid., p. 274.
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3.4. Sobre destino e liberdade

Em 1998 Patativa publica mais uma coletanea de poemas, Ispinho e Fulo: sao 79
composicdes, das quais 71 inéditas. O volume foi editado pela primeira vez pela Imprensa
Oficial do Ceara (IOC). O volume conta logo na abertura com um depoimento autobiografico
do poeta, concedido ao cineasta Rosemberg Cariri, que foi o articulador da antologia e
também dirigiu um curta sobre Patativa no mesmo ano. A editora Hedra reeditou esta
compilagdo em 2005 em sua colegdo literatura popular.

Na grande maioria dos poemas ¢ notavel o viés social, com evidéncia para o
problema dos camponeses que nao t€m terra. Poemas como, A4 terra é nossa, Reforma agraria
e Li¢oes do pinto vao nessa dire¢do. Também Antonio Conselheiro e O Beato Zé Lourencgo,
duas personagens representativas referentes a luta e conflitos pela terra nos sertdes, figuram
nesse sentido. Porém, dessa vez, o poeta ao invés do famoso cante la que eu canto ca, prefere
declamar canto aqui e canto acola. Ou seja, embora o sertdo seja sempre sua fonte
inspiradora, seu olhar agora também se volta para a cidade, precisamente para os problemas
que afligem os mais pobres, pois ¢ para l4 que acorrem os retirantes sertanejos. No poema O

agregado e o operario, o poeta assim se expressa:

Procurando resolver

Um espinhoso problema

Eu procuro defender

No meu modesto poema
Que a santa verdade encerra,
Os camponeses sem terra
Que o céu deste Brasil cobre
E as familias da cidade

Que sofrem necessidade
Morando no bairro pobre.*'?

O livro, no entanto, ndo pode ser considerado simplesmente como um manifesto
politico partidario. Ele ¢ mais que esse aspecto. Trata-se de uma poética politica no sentido
classico do termo, isto €, tendo em vista 0 homem como um ser politico. A relevancia politica
da obra ¢ justamente neste sentido, porque o poeta faz emergir de seu meio social uma palavra
que nasce a partir da realidade do povo. Além disso, ¢ importante observar o0 modo criativo
como a poesia ¢ articulada: a sensibilidade e a lucidez com que o poeta lida com a linguagem
deveria ser o item primordial de nota, pois ele antes de tudo é um especialista da linguagem e
de forma auténtica compoe a poética .

Nesse sentido, a narrativa em modo de fabula encontra relevo nessa obra de Patativa.

Por exemplo, em A4 garca e o urubu ele trata do preconceito de cor de um modo muito

212 ASSARE, Patativa do. Ispinho e Fulé. p. 303.
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simples, densificando em poucos versos um problema secular e de dificil abordagem.
Qualquer crianca que lesse/ouvisse esse poema, certamente aprenderia que as diferengas de
cor ndo seriam empecilho para a boa convivéncia em lugar nenhum no mundo. Em O Boi
Zebu e as Formigas ensina que ndo importa a aparéncia da for¢a, importa mesmo ¢ a
organizagdo ¢ o trabalho feito em unido. Por mais que a forca oposta se apresente poderosa, o
povo organizado, todo junto, pode muito mais. Ja em O galo egoista e o frango infeliz, a triste
sorte de um frango e o poder irrepreensivel de um galo ¢ particularmente curiosa. Poder-se-ia
dizer que nesse poema ele mescla linguagem do sagrado, erotismo, sociologia entre outros
aspectos.

Dito de forma geral o enredo trata de um frango que, vivendo numa ‘“estrutura
social” repressiva, resolve ter com o seu senhor, um cruel galo “comandante do terreiro”, a
fim de cobrar seus direitos. Ocorria que, mesmo sendo ja “donzelo frango”, vivia, porém, sem
gozar prazeres com galinha alguma. Para isso precisava da permissdo do “imperador” do
galinheiro, que tinha trés dezenas de galinhas apenas para o seu “gasto”. Sendo impedido de
viver dentro das “leis da natureza”, restava ao reprimido frango alimentar a esperanca de que

seu problema fosse resolvido pelo “mandatério™:

(..)

Com o fim de fazer esta conquista
Muito alegre o seu sonho alimentava.
A seiva galinacea borbulhava
Mostrando o sangue na vermelha crista.

()

213

Aflito ante o poder do chefe e sempre temeroso de seus “cruéis espordes”, mesmo
assim encontrou forgas para expressar o que pensava. No entanto sua atitude foi considerada
atrevimento e desrespeito as ‘“sagradas penas” de Sua Alteza, o Galo. E esse aproveitou o
ensejo para fazer solene discurso em que todo o terreiro se fez ouvir e até os pintinhos o
ouviram com respeito. Discorreu sobre sua propria vida, como a mais bela epopeia: conhecido
e querido em todo mundo como cantor das madrugadas, rei dos terreiros, que louvou o
nascimento de Cristo e avisou a falsidade de Sao Pedro contra este na antiga Galileia; além
disso, inspira¢do para os poetas e fonte da lira de Catulo. Finalmente decretou a sentenga para

o humilhado frango:
(.)

Frango estipido, veja quem sou eu,
Vai cumprir paciente o seu tormento

E ndo queira invejar com o seu lamento
Esta sorte que Deus me concedeu.

()

Sofrera de uma faca a crueldade,

23 1did., p. 34.
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S6 assim pagara em um momento
Este seu monstruoso atrevimento
Contra minha suprema autoridade.

()

214

Numa tentativa de interpretagcdo, poder-se-ia dizer que nesta composi¢do o poeta,
utilizando-se de uma linguagem alegoérica e fabular, pde em cena questdes referentes a
regimes totalitarios e até mesmo certos regimes democraticos, que negam ao homem o espago
da pluralidade de ideias, isto ¢, tolhem o que ¢ mais sagrado: a liberdade. Alias, o
“atrevimento” do frango ndo ¢ outra coisa sendo um grito por liberdade. A referéncia a
necessidade de prazer com as galinhas pode ser vista numa perspectiva mais abrangente, no
sentido de alegria de viver, de felicidade plena.

E de nota também o apelo a justificativa autoritaria da prerrogativa divina. Esse &
um risco de dimensdes tragicas, chegando ao sacrificio de vida, como foi o caso da pena
imposta ao frango. Ao final o poeta questiona: “Serd que hd também depois da morte um
Paraiso para os animais?”. Como a ironizar a conhecida justificativa de que uma vida de
tormento nesta terra recebe recompensa noutra. Além disso, outro aspecto interessante em
Ispinho e Ful6 ¢ o emprego constante de vocabulario religioso. Nomes como Divina
Providéncia e Divino Mestre sdo recorrentes nos poemas, sem falar noutros sindénimos
referentes ao nome de Deus na mentalidade cristd. No entanto o que ¢ mais digno de

observacao ¢ a filosofia presente de uma ponta a outra do livro:

A vida tem um tempéro

De alegria e de rigod

Derne o mais pobre trapéro
Ao mais ricago dotd

Na roda desta ciranda

O mundo intero disanda,
Nao ficou pra um sozinho,

O sofrimento é comum

A estrada de cada um
Sempre tem ful6 e ispinho.*"

Desse modo, o poema que intitula a antologia pode ser lido como a metafora da
vida. A existéncia evidentemente tem o tempero da alegria, no entanto, segundo a perspectiva
poética, a parcela de sofrimento seria maior. Todos, sem escapatéria, estariam dentro de uma
ciranda experimentando a parte de dor, que o “autor da natureza” teria deixado para cada um.
Aqui o eu-poético € pessimista ou realista quanto a existéncia? Pode ser os dois. Em sua
leitura, a morte “¢ a derradéra furada do ispinho da nossa vida”. Porém, embora o sofrimento

seja inevitavel, o homem como um ser livre ¢ capaz de amenizar a dor, pois “a Providéncia

24 Ibid., pp. 36-37.
25 Tbid., p. 27.
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Divina nio nos deu a triste sina de sofrer o que sofremos”, lembra o poeta em Nordestino,
sim, nordestinado, ndo. De forma que, compete ao leitor/ouvinte a tarefa de interpretar e tirar

suas proprias conclusdes dos sentidos apontados pela obra.

3.5. O sertao e a cidade

No ano de 1994, em homenagem aos 86 anos de vida de Patativa, a Secretaria de
Cultura do Estado do Ceard publicou Aqui tem coisa, uma coletanea de 59 composigoes,
dessas 47 inéditas. Em 2004 essa obra foi reeditada com o selo da editora Hedra. Se em
Ispinho e Fulé o “destino” ¢ tema recorrente, em Aqui tem coisa ¢ ressaltada a pergunta a

respeito de quem impde o destino de sofrimento a tantos brasileiros.

(..)

Fala sobre o sofrimento,

Do grande padecimento

Da pobre Classe operaria

E do agregado sem nome
Pedindo Reforma Agraria.*'®

()

De largada a pergunta ¢ pela problemdtica dos menores abandonados urbanos.
Menino de rua ¢ o primeiro poema depois da composicdo Aqui tem coisa, que ¢ a que

apresenta e intitula a obra. O olhar do poeta, portanto, desloca-se para o mundo da cidade.

Garoto eu desejo que em vez deste inferno
Tu tenhas caderno

Também professor

Menino de Rua de ti ndo me esqueco

E aqui te ofereco

Meu canto de dor.?"’

Embora o sertdo continue sendo o ponto de partida, a tematica dos poemas segue,
em alguma medida, assuntos relacionados ao universo urbano, ou mesmo ¢ possivel perceber
uma ponte entre sertdo e cidade. Em Melo e meladeira, apresenta em poucos versos a situacao
em que o ex-presidente Fernando Collor de Melo deixou o Brasil e o satiriza com o mote:
“este presidente Mello fez a maior meladeira”. Nessa composi¢do a linguagem denuncia que o
olhar e ouvido do poeta estdo atentos aos gritos e apelos das ruas:

(..)

Grita a classe revoltada

De avenida em avenida,
Vendo a patria transformada
Em panela mal mexida.?'®

216 ASSARE, Patativa do. Aqui tem coisa, p. 9.
27 1bid., p. 11.
28 Thid., p. 17.
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()

E de nota que a linguagem dos poemas, em sua maioria, segue mais a variagdo
corrente € menos a que o poeta chama de “cabloca” ou “matuta”. Nao € custoso observar que
quando a composicao esta diretamente relacionada a vida sertaneja os versos ndo se furtam a
esse modo peculiar de fala. Quando se trata da mescla entre sertdo e cidade ou mesmo quando
o assunto ¢ urbano, a fala é outra. Veja-se, nesse sentido, os dois exemplos respectivamente:

O cacado:
(..)

Mode sustentar a famia
Passo a noite e de dia,
Sou obrigado a caca

Do sertao até a serra,

E bem pouca minha terra
Nio tenho onde trabaia.?"’

()

O bode de Miguel Boato e o efeito da maconha
(...)

Totonho por um capricho,
Vendo Miguel maconhado
Disse: vamos ver o bicho
Que esta ali no cercado

E na vista do marchante
Era um bode estravagante
Do tamanho de um camelo
Miguel com gosto sorria,
Coitadinho! Nao sabia

Do seu grande desmantelo.

()

220

Poder-se-ia dizer que Aqui tem coisa apresenta uma poética essencialmente
sertaneja, com sua peculiar ancoragem na oralidade, mas também com fortes caracteristicas
urbanas. E como se o livro mesclasse o trajeto do poeta. Se feita uma retrospectiva a sua
primeira publicacao, Inspiracdo Nordestina, ndo seria custoso perceber isso. No entanto, se 0s
tempos mudam e o poeta expande seus horizontes, permanecem sua lucidez e o viés
combativo, a peleja com a palavra e com a vida, bem como a consciéncia de que sua missao ¢
sempre dizer a palavra necessaria: seja para “proteger” as familias das mas influéncias das
mensagens televisivas (por exemplo, no poema Presente dezigradave), seja para animar os
que ndo tém terra a seguiram firme na luta (Reforma agraria é assim). Ele parece se sentir

confortavel na tarefa de animador de sua gente. O leitor/ouvinte tem a liberdade de entrar na

obra e descobrir que coisa realmente 1a existe.

29 Thid., p. 174.
20 [hid,, p. 121.
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3.6. Em nome da poesia

Além de outras publicagdes, convém ressaltar Balceiro, langamento de 1991, com
poemas de mais de 20 poetas da cidade do Assaré, entre eles Patativa. O organizador do
trabalho foi o proprio poeta e seu sobrinho Geraldo Gongalves.

No ano 2001 ¢ publicado Patativa do Assaré uma voz do Nordeste, pela editora
Hedra. Com selec¢do e introdugdo de Sylvie Debs. Trata-se de um estudo que apresenta o
poeta e sua obra, tendo como destaque sua producdo cordelistica. Evidencia um Patativa
popular com uma poesia essencialmente narrativa. Obra que o coloca ao lado de referéncias
literarias como A bagaceira (Jos¢ Américo de Almeida), Pedra bonita (José Lins do Rego),
Vidas secas (Graciliano Ramos), O quinze (Raquel de Queiroz), Grande sertdo: veredas
(Guimardes Rosa) e outros. Constata-se em seus cordéis “a presen¢a de numerosos temas
habitualmente abordados na literatura popular nordestina: o ciclo religioso € o messianismo, a
tradicao épica, a descricdo da vida no Nordeste com seus flagelos, caatinga, inundagdes,
secas, migragdes...”*!

No que se refere ao estudo e interesse criterioso pela poética patativana, merecem,
sobretudo, especial men¢do os trabalhos do professor doutor do Departamento de
Comunicagao Social da Universidade Federal do Ceara, Gilmar de Carvalho. Em 2000 cle
publicou uma antologia intitulada Patativa do Assaré, pela Fundagdo Democrito Rocha. Em
2002 langou com o selo Omni Editora Associados Ltda. Patativa do Assaré — Poeta Passaro:
trata-se de um dia de entrevista que Carvalho fez a Patativa, em 15 de fevereiro de 1996,
percorrendo a trajetéria de vida do poeta. E um importante material para quem deseja entrar
em contato com a obra e o pensamento de Patativa. Outra publicacdo interessante do mesmo
autor ¢ o livro Patativa do Assaré — Passaro Liberto: uma cole¢ao de ensaios sobre Patativa
do Assaré. Editada pelo Museu do Ceard, a obra também esta disponivel em PDF
(www.overmundo.com.br/download banco/patativa-passaro-liberto-livro-de-gilmar-de-
carvalho).

Digo e ndo peco segredo é uma publicagio de 2002, pela editora Escrituras. E um
livro biografico, organizado por Tadeu Feitosa. Do inicio ao fim ¢ o poeta que fala e declama
a trajetéria de sua vida e obra. Merecem destaque as fotografias, revelando a paisagem, o
cendrio € o meio sobre o qual o poeta viveu e se inspirou. Feitosa também defendeu
doutorado sobre Patativa, e sua tese virou livro, com o titulo: Patativa do Assaré — trajetoria

de um canto, publicado em 2003.

2! DEBS, Sylvie. Patativa do Assaré uma voz do Nordeste, pp. 24-25.


http://www.overmundo.com.br/download_banco/patativa-passaro-liberto-livro-de-gilmar-de-carvalho
http://www.overmundo.com.br/download_banco/patativa-passaro-liberto-livro-de-gilmar-de-carvalho
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Em 2004 Nankin editorial e a e editora UFC publicaram Patativa do Assaré: As
Razoes da Emocgado (capitulo de uma poética sertaneja), de Claudio Henrique Sales Andrade.
Resultado de seu trabalho de dissertacdo sobre o poeta. Entre outros aspectos importantes, o
autor apresenta um Patativa popular e também classico, profundamente enraizado na tradigdo
dos desafios dos cantadores.

Outra relevante publicagdo ¢ Os melhores poemas de Patativa do Assaré, antologia
organizada por Claudio Portella e publicada em 2006 pela Global Editora. Apresenta uma
valiosa introducao (estudo) acerca do poeta e sua obra. Além disso, ¢ um livro com design
bem trabalhado, que da gosto pegé-lo para ler. Um trabalho realmente bem feito, caprichado,
respeitando a importancia da poética patativana.

Vale ainda ressaltar que Patativa recebeu quatro titulos Doutor Honoris Causa.”*

Quando recebeu a homenagem da Universidade Federal do Ceard, o poeta assim improvisou:

(...)

Com a minha timidez
Julgando, por minha vez,
Fico até encabulado

Um poeta agricultor

Com trés titulos de doutor
Sem nunca ter estudado.

Nao estudei em colégio

Meu estudo ¢é privilégio

Que a natureza me deu

Estes universitarios

De fino vocabulario
Conhecem mais do que eu.

()

222 Universidade Regional do Cariri — URCA (1989), Universidade Estadual do Ceara — UECE, (1999),
Universida(}e Federal do Ceara — UFCE (1999) ¢ Universidade Tiradentes de Sergipe (1999).
223 ASSARE. Patativa do. Melhores poemas, p.137.
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Nio vem ao caso discorrer sobre outros tantos acontecimentos (filmes**, gravacgio
de cds, pecas teatrais, festivais,” reportagens na midia, artigos, ensaios, dissertagdes,” teses,
homenagens e outros.) que se deram no caminho do poeta, apenas se apresenta assim de
modo réapido a ressonancia de sua voz nos variados meios artisticos e culturais: ele fez varias
apresentacdes em TV, inclusive participacdo especial em novela da rede Globo (“Renascer”
em 1993). Nesse sentido, ¢ de nota um importante trabalho sobre o poeta. Trata-se do longa-
metragem Patativa do Assaré — Ave Poesia. Nesse documentario o cineasta Rosemberg
Cariry recupera imagens de outros dois filmes sobre o poeta e constroi a sua trajetoria. O vate
mesmo declama a propria vida e obra por meio da poesia. Entre outras caracteristicas, o longa
ressalta um Patativa envolvido com as questdes politicas de seu tempo e autor de uma obra
que nasce da realidade e da vida do povo, em nome da solidariedade e da transformacao
social.

Convém ainda apontar que em 2008, na edi¢do de /00 Cordéis Historicos Segundo
a Academia Brasileira de Literatura de Cordel, a obra contempla uma composi¢do de
Patativa do Assaré cujo titulo é Abilio e o seu cachorro Jupi. Trata de uma histéria de um
menino abandonado pelos irmaos no meio da mata. Este vive mais de trés anos numa caverna,
na companhia de seu cachorro Jupi, alimentando-se de caga e frutas do mato. Depois, por
meio de um recado divino, ele encontra abrigo na casa de uma senhora viuva rica, porém
sozinha. Essa o acolhe como a um filho e o faz herdeiro de todas as suas posses. Abilio torna-
se rico, casa-se com uma donzela e leva uma vida muito boa. Depois de trés anos, aparecem
em sua casa dois forasteiros pedindo ajuda. Sdo seus dois irmaos. Ambos viviam a mendigar
pelo mundo apds terem sofrido terriveis penas na cadeia. Abilio os acolhe e lhes revela quem
ele é. Perdoados, os dois comegam uma nova vida de fartura e de alegria junto ao irmdo. E
possivel notar que a composicdo faz uma intertextualidade explicita da narrativa biblica da

historia de Jos¢ do Egito.

2% De Rosemberg Cariry: Patativa de Assaré: um poeta camponés (curta-metragem documentario, 1979),
Patativa do Assaré: Um poeta do povo (curta-metragem, 1984), Patativa do Assaré: Ave Poesia (longa-
metragem, 2009). De Italo Maia: Patativa (animagao, documentario, 2001).

225 Entre outros eventos pelo pais, Patativa do Assaré foi assunto de um festival no Sesc Santo André — SP, no
més de outubro de 2006, com exposicdo, exibigdo de videos, shows, teatro, performance, bate-papo ¢ oficinas de
cordel e xilogravura. Além disso, apos sua morte (8/7/02) todo ano a cidade de Assaré celebra a “Semana
Patativa do Assaré¢”. H4 também na cidade de Assaré o “Memorial Patativa do Assaré”, que foi inaugurado em
1999. Em 2009 ¢ a comemoragdo do centenario do nascimento do poeta. A Casa das Rosas, em Séo Paulo, fez
homenagem especial ao poeta, comemorando seu centenario, com palestras, exposi¢cdes de xilogravuras,
contagdo de histéria em cordel, oficinas, lancamentos de livros e outros. O evento ocorreu entre os dias 05 de
margo ¢ 05 de abril de 2009.

26 Dois recentes estudos académicos acerca da obra de Patativa que merecem nota: Patativa do Assaré: uma
hermenéutica criativa, dissertacdo de Cristiane Moreira Cobra, defendida em 2006, na PUC-SP. E Inspiracdo
Nordestina: uma leitura teologica na poética de Patativa do Assaré na ponte do didlogo entre teologia e
literatura, dissertacdo de Ozeias da Silva Nunes, defesa em 2008, na Universidade Metodista de Sdo Paulo.
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Ademais, parte da obra escrita do poeta do Assaré foi traduzida para a lingua
francesa, inglesa®’ e italiana. A traducdo italiana foi iniciativa do pesquisador italiano Carlo
Beschi. Estando ele em terras brasileiras, precisamente no Ceard, em 2003, conheceu a
poética de Patativa por intermédio do ja referido professor Gilmar de Carvalho. Beschi
assinala que seus primeiros contatos com os versos escritos de Patativa causavam-lhe certa
estranheza: “Inicialmente eu nado entendia Patativa do Assaré. Folheava-o com pouca
convicgdo vontade (sic) e por nada entusiasmado [...] Ele parecia ndo querer me dizer muito.
Existiam, entre Patativa e mim, concretissimas barreiras, linguisticas e culturais.”***

Somente em 2005, quando teve acesso ao disco de Patativa — A ferra é Naturd,
Beschi pode ouvir os poemas recitados na voz do poeta. Gragas a essa escuta, o estudioso
encantou-se com o canto da “ave sertaneja”. Sobre isso expressa: “Comecei a entender que os
poemas que eu folheava, e ndo conseguia sentir vibrar, eram simples apéndice — de algum
modo apagado, inerte. Um ponto de chegada (e de re-largada) de uma arte, de uma expressao,
a qual tinha na oralidade suas raizes, e a sua razdo de ser.”*”

Nesse sentido, Beschi procurou o confronto e o conforto, entre a palavra e a escrita
do poeta. Como j4& vinha imbuido de interesse pelas expressdes de arte popular, sobretudo
pelo universo da literatura de cordel, o italiano muniu-se para traduzir a poesia “cabocla” de
Patativa. Armado de paciéncia, como ele mesmo informa, comegou a empreitada em 2006,

sempre levando em conta a matriz oral, o ritmo, a rima, a musicalidade. Vale conferir uma

estrofe traduzida de “Caboclo roceiro’:
(..)

Tu és, nesta vida, um fiel penitente,

Um pobre inocente no banco do réu.
Caboclo, ndo guardes contigo esta crenga,
A tua sentenca ndo parte do céu.

Traducao:

(...)

Ma sei, in questa vita, un altro innocente,
Seduto silente nel banco dei re.
Dimentica, uomo, la tua convinzione,

La tua punizione non nasce nei cieli.*

27 Nomes como: Colin Henfrey, do Institute of Latin American Studies, da Universidade de Liverpool,
Inglaterra ¢ Raimundo Cantel, da Sorbonne, Franga sdo referéncias a respeito da divulgacdo da poética de
Patativa para as referidas linguas. O primeiro referente a obra Cante ld que eu canto ca. O segundo, ao livro
Inspiragdo nordestina. (Cf. CARVALHO, Patativa poeta passado do Assaré, pp. 120-121).

28 BESCHI, Carlo. Pro modo de traduzir Patativa.
(http://www.circolab.net/~carloz/sito/projects/translations/pt-it/patativa/traducendo_patativa/portoghese.pdf.
acesso em 10/4/09).

> Idem.

3 http://patativa.gnumerica.org/sito/poesie/01.php acesso em 4/5/08.


http://patativa.gnumerica.org/sito/poesie/01.php
http://www.circolab.net/~carloz/sito/projects/translations/pt-it/patativa/traducendo_patativa/portoghese.pdf
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Desde 2007, Carlo Beschi tem um site®' em homenagem e divulgac¢do da poética de
Patativa, em lingua italiana. Além de poemas traduzidos, hé textos sobre a vida, a obra, o
contexto e a critica. Patativa, segundo informa o site, ¢ “probabilmente, uno dei grandi nomi
della poesia brasiliana del Novecento.” Assim, a voz, o canto do “pdssaro” expande seu eco,
propaga-se além de sua aldeia, evidenciando a universalidade da voz outrora agregada a
corporeidade e gestualidade do poeta — performance — agrega-se a técnica como meio e
extensdo do canto, neste caso a internet, ampliando seu “ecos”.

Até aqui, portanto, esta pesquisa se pautou no intuito de apresentar o poeta, sua obra
e possiveis alcances dessa arte nascida da voz, inspirada na dor e nas “delicias” do sertdo de
Patativa. Poesia como “dom da natureza” que convergiu da voz a letra e a outros meios de
divulgagdo. Obra marcada, sobretudo pelo emblema da resisténcia e da fé de um povo. E
nesse sentido de fé que no préoximo capitulo evidencia-se a poética patativana em suas

“marcas” do sagrado.

3! http://patativa.gnumerica.org/sito/poesie.php. acesso em 19/4/09.


http://patativa.gnumerica.org/sito/poesie.php

CAPITULO IV: A INSTANCIA DO SAGRADO

“No pequenino e lindo pirilampo

De noite vejo dos primores seus,

Se o vento ruge na relva do campo

No seu sussurro eu ouco a voz de Deus.”??

Nos capitulos anteriores se procurou apresentar a poesia de Patativa, considerando
sua ancoragem na oralidade, a passagem da voz ao escrito, bem como alguns aspectos
importantes da trajetdria do poeta. No que diz respeito a sua obra escrita, musicada, filmada e
divulgada noutros tantos meios, nota-se com evidéncia o traco politico e a critica social. Além
disso, outra faceta que chama a aten¢do ¢ a presenca constante de temas religiosos: a poética
estd permeada de uma linguagem caracteristica do universo sagrado, precisamente de uma

mentalidade advinda do cristianismo catoélico.
(..)

Se a noite escura chegava,
Envolvida em seus negrores,
Uma santa me embalava,
Cantando trovas de amores,
E quando raiava o dia,

Que do bercinho eu descia,
Chegava aos ouvidos meus,
Pelas brisas matutinas,

O som das harpas divinas,
Dos santos anjos de Deus.**

()

Palavras como: divina providéncia, divino mestre, onipotente, nosso Senhor, autor
profundo e outras do género sdo notaveis, de uma ponta a outra da obra, apresentando,
portanto, uma visdo do mundo que enfatiza o lugar de Deus e seu poder em relagao as
pessoas, a natureza e a historia. Na perspectiva do proprio poeta, o ato de compor ndo seria
outra coisa sendo um “dom do Criador”. E, pois, essa caracteristica visio do mundo o objeto
de interesse neste capitulo.

Inicialmente se discorre sobre o tema numa tentativa de conceituagdo, no entanto
sem a pretensdo de um conceito que se queira fechado; como adverte Terrin, “hoje toda
definicdo parece suspeita. Em nosso mundo contemporaneo, tudo flui, tudo estd em
transformagdo; ndo estamos mais bloqueados por uma espécie de ‘geometria euclidiana’, que

determina e define; antes movemo-nos, por assim dizer, no mundo dos ‘fractuais’.”* De

22 ASSARE. Patativa. Melhores poemas, p. 186.
23 ASSARE. Patativa. Inspiragdo nordestina, p. 204.
24 TERRIN, Aldo Natale. O rito: Antropologia e fenomenologia da ritualidade, pp. 24-25.
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posse dessa premissa, intenta-se aqui justamente apresentar e discutir o tema, sem a pretensao
de uma abordagem acabada. A abordagem parte de uma apresentagao geral do tema, e depois
por meio de poemas selecionados, analisam-se aspectos que revelam o sagrado e sua possivel

“teia de significados”.

4.1. Experiéncia do sagrado

Conforme Rudolf Otto, em seu classico O sagrado, o assunto diz respeito a uma
categoria “totalmente sui generis, enquanto dado fundamental e primordial.”** O sagrado na
perspectiva do autor se refere a algo “impronunciavel”, “indizivel”, diferente de qualquer
realidade natural e que escapa aos processos de racionalizagdo: a experiéncia do sagrado
estaria muito além da elucidagdo conceitual. Para ele, tal categoria ndo ¢ definivel em sentido
rigoroso, mas apenas pode ser discutida. Permita-se que o texto do proprio Patativa expresse a

indizibilidade de Deus:

Deus ¢ a forga infinita

E o espirito sagrado

Que ta vivendo e parpita
Em tudo que foi criado.
Nao ha quem possa conta
E assunto que nio d4

Pra se dizé no papé

Nao inxiste professo
Nem sabio, nem iscritd
Pra sabé Deus cuma €.

Apenas se tem certeza
Que ele é a santa verdade
E a subrime grandeza
Em bondade e divindade.

()

236

Afirma o eu-poético que Deus ¢ um assunto que ndo ha quem possa contar ou dizer
no papel. Trata-se de uma for¢a infinita que o humano diante dela apenas deve admitir ser
uma sublime grandeza. Esse aspecto que evidencia a presen¢a da divindade no mundo ¢ tema
recorrente em Patativa. E de nota o esforgo por dar uma explicacdo de tudo a partir de uma
mentalidade religiosa. Nesse sentido, conforme Peter Berger, a religido ¢ o empreendimento
humano pelo qual se estabelece um cosmo sagrado, ou, por outra, a religido ¢ a cosmificagdo

feita de maneira sagrada:

Por sagrado entende-se aqui uma qualidade de poder misterioso e temeroso, distinto
do homem e todavia relacionado com ele, que se acredita residir em certos objetos
da experiéncia. Essa qualidade pode ser atribuida a objetos naturais e artificiais, a

* OTTO, Rudolf. O sagrado, p. 38.
26 ASSARE, Patativa do. Ispinho e Fulé, p.83.



96

animais, ou a homens, ou as objetiva¢des da cultura humana. Ha rochedos sagrados,
instrumentos sagrados, vacas sagradas.”’

Nessa perspectiva ¢ impossivel ao homem viver sem a “presenca” do sagrado. Ele
sente a necessidade de que algo sobrenatural dé sustentacdo e sentido a existéncia.
“Historicamente considerados, os mundos do homem tém sido, na sua maioria, mundos
sagrados. Na verdade, parece provavel que através do sagrado foi possivel ao homem
conceber um cosmo em primeiro lugar.”** De modo que, em todo tempo, lugar e cultura a
imaginacao religiosa do homem fez emergir o sagrado: € através desta realidade que o homem
organiza a vida e a dota de significado. Ao que vém calhar os versos do poeta de Assaré a

respeito da fonte da qual nasce sua poesia:
(.).

O meu livro é natura

é o ma, o céu e a terra,
cum a sua imensidade.
Livro cheio de verdade,
de beleza e de primd,
tudo incadernado, iscrito
pelo pudé infinito

do nosso Pai Criad.”*

E dessa forma que se pode dizer que hi na obra patativana um eu-poético
contemplativo, que se extasia diante da natureza contemplando e devotando admiragdo e
respeito ao “poder do onipotente”. A natureza € para o poeta a expressao do poder imenso de
Deus. Nela o poeta encontra os “sinais” e as licdes que dao sentido a existéncia e a explicacao
do mundo. Como defende Eliade, a natureza para o homem religioso nunca ¢ exclusivamente
“natural”, ela “estd sempre carregada de um valor religioso. Isto ¢ facilmente compreensivel,
pois o Cosmos ¢ uma criagdo divina: saindo das maos dos deuses, o0 Mundo fica impregnado
de sacralidade.”™ Em Patativa ha um Deus que o inspira ¢ o presenteia com o “livro da

natureza”. Nesse sentido, vejam-se os versos devotados do poeta:

()

Eu nasci ouvindo cantos
Das aves de minha terra

E vendo os lindos encantos
Que a mata bonita encerra,
Foi ali que fui crescendo,
Fui lendo e fui aprendendo
No livro da Natureza

Onde Deus é mais visivel,
O coragdo mais sensivel

E a vida tem mais pureza.**!

27 BEGER, Peter Ludwig. O Dossel Sagrado, p. 38.
2% ELIADE apud BEGER, Peter Ludwig, ibid., p. 41.
29 ASSARE, Patativa do. Ispinho e fulé, p. 81.

0 ELIADE, Mircea. Sagrado e profano, p.99.

21 ASSARE, Patativa do. Ispinho e fulé, p. 20.
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()

A natureza se apresenta para o poeta como a porta de acesso as coisas divinas. A
natureza ¢ como que a escola. Na expressdo do eu-poético, ela € o livro que tem todas as
ligdes. O quadro que o poeta compde € de um livro natural em que tudo ¢ vivo, € puro. Os
encantos da mata, os cantos dos passaros, conduzem a aprendizagem e a experiéncia de Deus,
pois nela ele € “mais visivel”. Em outra composicao dird: a minha rima faz parte / das obras
da criagdo.*”* Expressando-se assim, ¢ o mesmo que dizer que sua poesia procede de uma

fonte sagrada, sem a qual ela ndo existiria. Em que consiste esta sacralidade ¢ o que se tentara

constatar a partir de agora.

4.2. Elementos do sagrado

Na perspectiva de Rudolf Otto, “o sagrado, no sentido pleno da palavra, ¢ uma
categoria composta. Ela apresenta componentes racionais e irracionais.”*”® O elemento
irracional ele o denomina de numinoso** e o elemento racional é o predicador.** No que se
concerne ao racional na ideia do divino, o autor entende aquilo que nela pode ser formulado
com clareza, compreendido com conceitos familiares e definiveis. Nesse sentido, quanto a

racionalidade no sagrado, interpretando Otto, Cipriani**® esclarece:

A racionalidade torna-se critério de discriminagdo para reconhecer uma dimensao
religiosa com medida humana. O divino tem de ser a perfei¢do daquilo que existe
nos seres humanos, embora de modo imperfeito. Uma religido € racional se permite
uma imaginalidade do ser divino sobre a mesma amplitude de onda das
caracteristicas — claras e definidas — do homem, porém exaltadas em grau maximo
na divindade.*"’

Para alcangar esse primeiro nivel de racionalidade, o homem necessita se valer de
predicados racionais a respeito da nocdo do divino, no intuito de torna-lo dizivel. Parece
pertinente aqui considerar este aspecto tendo em vista as composigdes do proprio Patativa.
Em muitas delas se podem constatar varios atributos (predicador) pelos quais ele se refere a
Deus. Por exemplo, s6 na composi¢do O meu livio**® ele usa uma variedade de atributos para

o divino: Pai criador, Onipotente, Deus poderoso, Santa Verdade, Sublime Grandeza,

2 ASSARE, Patativa do. Cante ld que eu canto cd, p. 27.

# OTTO, op. cit., p. 150.

4 Do latim, numem, nume, “deus”, nos dizeres de Otto, “ente sobrenatural, do qual ainda nfo ha nog¢do mais
precisa”. (Cf. OTTO, op. cit. p. 28)

5 Diz respeito ao predicado racional, o atributo que convém como apoio, mas que ndo esgota o sentido maior do
sagrado. Exemplos de predicador: todo-poderoso, onipotente, espirito, sumo bem etc.

#6 CIPRIANI, Roberto. Manual de sociologia da religido, p. 171.

7 Ibidem.

28 ASSARE, Patativa do. Ispinho e Fulé. pp.81-88.
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Infinito, Soberano, Bendito, Criador, Senhor da Criagdo, Divino Mestre, Sumo Bem, Divina

Providéncia, Soberano, Divina Majestade.*® Em outra composi¢io, acrescenta:

(...)

Deus ¢ grande, ¢ poderoso,

E o mestre da santa paz,

Fez tantas coisa no mundo

Que os home morre e ndo faz**

()

Os atributos ou predicados, porém, nao esgotam o sentido do sagrado, do nome de
Deus. Nao sdo, portanto, suficientes para definir o divino. Conforme Otto, “ao redor desse
ambito de clareza conceitual existiria uma esfera misteriosa e obscura que foge ndo ao nosso

sentir, mas ao nosso pensar conceitual.”®'

A esfera misteriosa €, pois, 0 numinoso, o
“inefavel”, pertence ao plano da experiéncia, da vivéncia religiosa, € que “somente pode ser
indicada indiretamente pela evocacdo intima e apontando para o peculiar tipo de contetido da
reagdo-sentimento, desencadeada na psique por uma experiéncia pela qual a propria pessoa
precisa passar.”>? E nesse ponto que se encontram as caracteristicas da irracionalidade na
nocao do sagrado, isto €, aquilo que ao homem ¢ impossivel medir, porque supera o nivel da
racionalidade humana.

No que tange a experiéncia reacdo-sentimento, ela diz respeito a sensagdo
experimentada pela criatura ante o mysterium tremendum.” Experiéncia que causa “o
estremecimento ¢ emudecimento da criatura a se humilhar perante o que estd contido no
inefavel mistério acima de toda criatura.”** Nesse sentido, a modo de exemplo o autor cita o
episodio biblico no qual Abrado ousa falar com Deus a respeito da sorte dos sodomitas:
“Tomei a liberdade de falar contigo, eu que sou poeira ¢ cinza (Génesis 18,27).” Nessa
expressao de Abrado estaria contido um sentimento confesso de dependéncia, muito mais do
que todos os sentimentos naturais de dependéncia, bem como algo qualitativamente diferente.

Uma “quadra” de Patativa pode ser ilustrativa nesse sentido:

Toda Natureza cheia
Com os possuidos seus

9 Todos esses atributos evidenciam haver um Ser acima de todos os seres: “Ser Supremo, deus supremo, na
ciéncia das religides designacdo do poder que esta acima do mundo e de todos os poderes sobrenaturais (Deus),
especialmente como criador, autor ¢ guarda da ordem moral. A crenga em ser supremo (crengca em um Deus
supremo) encontra-se, sob multiplas formas, em quase todas esculturas, ja desde os tempos mais remotos.” Cf.
UDO, Becker. Diciondrio de simbolos. Tradugdo Edwino Royer. Sdo Paulo: Paulus, 1999. p. 247.

20 Inspiragdo nordestina. p. 135.

! Idem, p. 98.

»2 Idem, p. 42.

3 Conforme o proprio autor explica, “conceitualmente, mistério designa nada mais que o oculto, ou seja, 0 ndo-
evidente, ndo-aprendido, ndo-entendido, ndo-cotidiano nem familiar, sem designa-lo mais precisamente segundo
seu atributo. Mas o sentido intencionado € algo positivo por exceléncia. Seu aspecto positivo é experimentado
exclusivamente em sentimentos. Cf. OTTO, op. cit. p. 45.

4 Idem, p. 45
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E um graozinho de areia
Na palma da mio de Deus.”

E, pois, a expressio do sentir-se na presenca do “outro totalmente outro”,
“tremendum.”®° A reagdo emocional que se pode sentir perante esse outro é o “sentimento de
criatura. Ao que Otto esclarece: “Ao procurar um nome para isso, deparo-me com sentimento
de criatura — o sentimento da criatura que afunda e desvanece em sua nulidade perante o que
estd acima de toda criatura”™’ Desse modo, porém, mais do que pretender abstrair da
expressdo ‘“sentimento de criatura” uma elucidagdo conceitual para o que vem a ser o
numinoso, importa para o autor observar o carater do seu poder absolutamente avassalador.
Convém nesse sentido apresentar um “mote” de Patativa como exemplo de sentimento de

criatura ante a grandeza do divino:

O nosso Deus de bondade,
Que tudo criou e fez,
Mostra nossa pequenez

No terror da tempestade;
Grande pavor nos invade
Quando o forte vento berra,
Rolam as pedras da serra
Com furor e aspereza,
Revolta-se a natureza,
Geme o mar e treme a terra.

Desde a montanha a cidade
Ouve-se um rouco estampido,
Deixando tudo aturdido,

No terror da tempestade,
Parece que a imensidade
Enraivecida se emperra,
Querendo declarar guerra
Contra a rocha de granito,
Geme o mar e treme a terra.

A fragil humanidade
Relembra os pecados seus

E pede perddo a Deus

No terror da tempestade;
Ante tal calamidade

De momento se desterra
Toda a beleza se encerra

As obras da criagdo,

Foge do sol o clardo,

Geme o0 mar e treme a terra.”*®

255 ASSARE, Patativa do. Ispinho e Fulé. p.173.

26 A respeito do atributo tremendum (arrepiante) Otto considera ser uma caracterizagdo positiva do assunto em
questdo, ao que esclarece: “O termo latino tremor em si significa apenas medo ou tremor [Furcht] — sentimento
‘natural’ bastante conhecido. E uma designagdo bastante proxima daquilo a que queremos nos referir, mas que
ndo passa de uma analogia para uma reagdo emocional muito especifica que se assemelha ao temor e permite que
este dé uma pista dela, mas a reacdo em si é algo bem diferente de temer.” (OTTO, op.cit., p. 45.)

37 Otto, op. cit., p. 41.

28 ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina, pp. 246-247.
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Essa composicao parece apresentar com evidéncia a sensagdo da criatura de “nao ser
mais do que uma criatura”. Otto defende que diante do “misterioso” que causa o “receio”, ha
também o “fascinio”, porque se trata de um mistério que atrai.*’ Instala-se na criatura,
portanto, nesse momento, certa harmonia de contrastes entre o pavor e a atracdo. Disso,
segundo Otto, teria partido toda a evolugdo histoérico-religiosa, desde as primitivas

experiéncias do “receio demoniaco” até a no¢ao do Deus “vivo”.

Sua eclosdo deu inicio a uma nova era da humanidade. Dela provém os “demonios”
bem como os “deuses” e 0 que mais a “apercep¢do mitologica” ou a “fantasia” tenha
produzido em termos de objetivagdes dessa sensacdo. Se ela ndo for reconhecida
como fator primeiro e impulso bésico, qualitativamente peculiar e inderivavel, todas
as explicagdes animistas, magicas ¢ etnopsicologicas para o surgimento da religido
estardo liminarmente passando ao largo do verdadeiro problema.?®

Com isso, no entanto, o autor ndo quer dizer que a religido tenha nascido do que se
entende por temor natural;**' isto é, por medo, no sentido mais comum da palavra. Como ele
proprio elucida, trata-se de “uma primeira valoracdo segundo uma categoria fora dos ambitos
naturais costumeiros e que ndo desemboca no natural.”** Isso porque ndo se refere ao que se

entende por um medo comum.*” Nos termos de Otto,

esse assombro somente ¢é possivel para a pessoa na qual despertou uma
predisposi¢do psiquica peculiar, com certeza distinta das faculdades “naturais”, a
qual inicialmente se manifesta apenas em espasmos e de forma bastante rudimentar,
mas que também nessas condigdes aponta para uma fungdo totalmente propria e
nova de o espirito humano vivenciar e valorar.”®

Nesse sentido, na perspectiva ottiana, o mysterium ¢ o elemento por exceléncia do
numinoso € o “sentimento de criatura”, por sua vez, decorrente dele. De modo que o
mysterium gera trés sentimentos: o aspecto tremendum, o aspecto avassalador, e o aspecto
enérgico. Em poucas palavras se discorre sobre eles.

O primeiro aspecto — tremendum — é o que faz tremer, causa calafrio. E o sentimento
que nas primeiras manifestagdes primitivas e rudimentares se apresenta na forma do “receio

demoniaco”. Nos dizeres de Otto, ele ¢ uma caracteristica peculiar da chamada “religiao dos

2% Em outras palavras, o mysterium é a forma, que provoca um contedo repulsivo. Este, por sua vez, é
tremendum: causa terror. No entanto, causa também o fascinans, exerce fascinagao, atrai.

%0 OTTO, op., cit., p. 47.

1 O temor, ou “medo do mundo” [Weltangst], ou assombro [das Grauen] a que Otto se refere ndo diz respeito
ao medo comum, natural. Deve ser entendido como “a primeira excitacdo e pressentimento do misterioso, ainda
que inicialmente na forma bruta do ‘inquietantemente misterioso’ [Unheimliches]”. (Cf. OTTO, op. cit., p. 47.

62 [dem.

263 Trata-se de um problema da linguagem humana: ela ¢ incapaz de conseguir explicar a totalidade do sagrado.
Como salienta Eliade, “¢ certo que a linguagem exprime ingenuamente o tremendum, ou a majestas, ou 0
mysterium fascinans mediante termos tomados de empréstimos ao dominio natural ou a vida espiritual profana
do homem. Mas sabemos que essa terminologia analdgica se deve justamente a incapacidade humana de
exprimir o ganz andere: a linguagem apenas pode sugerir tudo o que ultrapassa a experiéncia natural do homem
mediante termos tirados dessa mesma experiéncia natural.” (Cf. OTTO, op. cit., p.17).

4 OTTO, op. cit., p. 47.
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primitivos”, no entanto, se manifesta também onde produtos fantasiosos tenham sido
superados: “Mesmo onde esse sentimento ha muito ja alcangou sua expressao mais elevada e
pura, suas excitagdes primais sempre podem voltar a irromper ingenuamente na alma para
novamente ser vivenciadas.”*** De forma que, segundo o autor, o tremendum, o assombro ndo
desaparece em nenhuma experiéncia de fé. Nas expressdes mais elevadas ele retorna nas
caracteristicas do “arrepio mistico”.?*

O segundo elemento — avassalador, “majestas” (do latim, majestade) — refere-se a
uma forma mais completa de reproduzir o aspecto tremendum do numinoso, a0 que o autor
denomina de tremenda majestas. A experiéncia mistica ¢, nesse sentido, ilustrativa, pois €
resultado do contraste entre o mais “absoluto” e o estado de criaturalidade. “Majestas e ‘ser
p6 e cinza’ levam, por um lado, a aniquilacdo [annihilatio] do si-mesmo e, por outro, a
realidade exclusiva e total do transcendente”.*” Noutras palavras, é perante o poder do
sobrenatural que a criatura se anula a0 mesmo tempo em que experimenta a sensacdo de
plenitude, pois sendo “nada” torna-se plena no “tudo”.

O terceiro aspecto — enérgico — diz respeito ao que Otto chama de a energia do
numinoso: “Trata-se daquele aspecto do nume que, ao ser experimentado, aciona a psique da
pessoa, nela desperta o zelo [Eifer], ela ¢ tomada de assombrosa tensdo e dinamismo: na
pratica ascética, no empenho contra o mundo e a carne, na excitagdo a eclodir em atuagao
heroica.”**® Este elemento ¢ revelador do sentimento divino e do aspecto irracional da ideia de
Deus. Como elemento irracional s6 pode ser representado simbolicamente, apontando para

algo indizivel.

4.3. Manifestacao do sagrado

A abordagem de Rudolf Otto objetiva clarificar o carater especifico da experiéncia
do sagrado a partir dos elementos nio-racional e racional.”®® Mircea Eliade, por sua vez, situa
o assunto numa perspectiva historica: o fendmeno ¢ tratado em sua totalidade e de um modo

que o sagrado se opde ao profano. Nesse sentido, 0 homem s6 tem acesso ao sagrado porque

5 OTTO, op.cit., p. 48.

%6 Tem que ver com a expressdo: “estremecimento ¢ emudecimento da alma até suas mais profundas raizes”.
(Cf. OTTO, op. it., p. 49).

%7 OTTO, op. cit., p. 52.

8 OTTO, op. cit., p. 55.

2% Nos dizeres do proprio autor, em ambos 0s aspectos — racional e irracional — trata-se de uma categoria
estritamente apriori, isto €, que existe no espirito humano independentemente da experiéncia. (Cf. OTTO, p. 50).
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este se manifesta. Esta manifestagdo se d na historia por meio de hierofania.”™ A cruz é um
bom exemplo de hierofania. A modo de ilustragcdo refere-se a alguns versos de Patativa, que
parece ir ao encontro do assunto: na composi¢do historia de uma cruz o poeta assim se

expressa:

Papai, conte a historia daquela cruizinha
T4o triste, sozinha,

No pé da ladéra,

Com seus bragos aberto, chorosa, coitada!
Na béra da istrada,

Qui vai pra rebéra.

Me conte o motivo daquilo que vejo,
Me faga o desejo,

Me faga a vontade.

Pois 14 tenho visto muié salucando
E a cruz infeitando

De reza e sodade.””!

Nos versos do poeta, um ex-voto ao “pé da ladéra”, que ¢ a cruzinha, ¢ a expressao
de uma realidade sagrada. O enredo do poema ¢ sobre a morte de um operario pobre a mando
de um poderoso patrdo. De modo que a cruz ali, além de ser carregada de sentido religioso ¢é
também, para o eu-poético, um tipo de dentincia ao lembrar um crime que manchou o chao,
que profanou o sagrado: neste caso a vida de um inocente e seu sangue derramado. O pedido
curioso do filho entrevé que a cruz tem algo muito significativo a revelar. Essa hierofania
expressa, por assim dizer, um encontro de dois mundos: a cruz aproxima o mundo de Deus e
o mundo do sofrimento humano, ultrapassando a esfera mundana. E uma leitura possivel.

Na perspectiva de Eliade a histéria das religides, em todos os niveis, das mais
primitivas as mais elevadas, ¢ constituida por um niimero consideravel de hierofanias, isto &,

pelas manifestacdes das realidades sagradas.

A manifestagdo do sagrado num objeto qualquer, uma pedra ou uma arvore — e até a
hierofania suprema, que ¢, para um cristdo, a encarnagdo de Deus em Jesus Cristo,
ndo existe solugdo de continuidade. Encontramo-nos diante do mesmo ato

misterioso: a manifestagdo de algo “de ordem diferente” — de uma realidade que ndo

pertence ao nosso mundo “natural”, “profano” 272

’

E essa manifestacdo de “ordem diferente” que faz com que uma pedra, uma arvore
ou outro objeto qualquer se transformem em outra coisa, sem, no entanto, deixarem de ser
eles mesmos. “A pedra sagrada, a arvore sagrada, ndo sdo adoradas como pedra ou como

arvore, mas justamente porque sio hierofanias, porque ‘revelam’ algo que ja ndo é nem pedra,

2% Segundo o proprio Eliade, o termo proposto “é cdmodo, pois, ndo implica nenhuma precisdo suplementar:
exprime apenas o que estd implicado no seu contetido etimologico, a saber, que algo de sagrado se nos revela”.
(Cf. ELIADE, Mircea. Sagrado e profano, p. 17).

7 ASSARE, Patativa do. Melhores poemas. p. 70.

22 ELIADE, op.cit., p. 17.
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nem arvore, mas o sagrado.””” E nisso consiste o paradoxo ou mesmo um linha ténue que
divide o que ¢ sagrado do que ¢ profano.

E tendo em vista também esse paradoxo que Eliade tece sua abordagem das duas
modalidades de ser no mundo, duas situacdes existenciais assumidas pelo homem ao longo da
historia: o sagrado e o profano. Nessa perspectiva ele concebe o sagrado considerando em
primeiro lugar a experiéncia religiosa do espaco. Haveria, nesse sentido, duas instancias: uma
sagrada e outra ndo-sagrada.

A instancia sagrada diz respeito a necessidade que o homem religioso tem de viver
numa atmosfera sobre a qual o sagrado se manifeste. Isso, no entanto, ndo eliminaria o
paradoxo ja referido no que tange as duas realidades, sagrada e profana. As duas parecem
coexistir, entretanto, uma ¢ distinta da outra. Nesse sentido, € interessante observar o exemplo
dado pelo o autor: uma igreja. Aos olhos de um crente esse espago eclesial seria totalmente
diferente da rua onde esse estd construido. Mas, como se pode conferir, haveria a

possibilidade de continuidade:

A porta que se abre para o interior da igreja significa, de fato, uma solucdo de
continuidade. O limiar que separa os dois espagos indica a0 mesmo tempo a
distancia entre dois modos de ser, profano e religioso. O limiar é a0 mesmo tempo o
limite, a baliza, a fronteira que distinguem e opdem dois mundos — ¢ o lugar
paradoxal onde esses dois mundos se comunicam, onde se pode efetuar a passagem
do mundo profano para o mundo sagrado.”™

O limite ou limiar, a porta que dé acesso a esses dois mundos, € o que parece chamar
mais a atengio aqui. Eliade considera o limiar o espago de grande importancia. E nele que o
homem religioso realiza uma série de ritos para puder “ter posse” do sagrado. Por exemplo,
reveréncias ou prosternagdes, toques devotados com a mao, entre outros. Isso para dizer que,
para se adentrar o “outro mundo”, faz-se necessario certo esforco de purificagdo. O outro
mundo esta representado, neste contexto, pela igreja, que ¢ também uma hierofania, simbolo
do espaco totalmente distinto do que se passa ao seu derredor, na correria e aglomeracdes
humanas. O limiar também ¢ condicdo de possibilidade de continuidade, isto ¢, de
comunicacao entre o sagrado e o profano.

Conforme Eliade hd no homem religioso o desejo de mover-se unicamente num
espago santificado, sagrado. Dai o esforco por criar um “ponto fixo”, por consagrar
ritualmente esses espacos. Essa criagdo e consagracao, porém, ndo € no sentido de que tudo se
da pelo esforco e obra humanos. A ordem ¢ obra divina e isso se da por meio dos ritos. Como

indica Terrin,

3 ELIADE, op. cit., p. 18.
2 ELIADE, op. cit., pp. 28-29.
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O rito nos permite viver num mundo organizado e nao-cadtico, permite-nos sentir
em casa, num mundo que, do contrario, apresentar-se-ia a nds como hostil, violento,
impossivel. Se ¢ verdade que o cosmo tem a forca de opor-se ao caos, isso se deve
ao rito e a sua forga organizadora.””

A religido®’® nesse sentido ocupa uma fungdo importante. Ela se encarrega de
delimitar a instancia do sagrado por meio dos ritos.””” Nessa perspectiva Galimberti defende
que a religido

circunscreve a area do sagrado e mantendo-a a um sé tempo ‘separada’ da
comunidade dos homens e ‘acessivel’ por meio de ritos codificados, pds as
condigdes para que os homens pudessem edificar o cosmo da razdo, o solo que eles
podem habitar, sem remover o abismo do caos.*™

No entanto, os ritos com 0s quais se constroem os espacos sagrados so tém eficacia a
medida que reproduzem a obra dos deuses. E nesse mesmo sentido que Eliade insiste na

concepgao tradicional do mundo, de novo em dois opostos: o0 caos € cosmo.

O que caracteriza as sociedades tradicionais ¢ a oposi¢do que elas subentendem
entre o seu territdrio habitado e o espaco desconhecido e indeterminado que o cerca:
o primeiro ¢ o “mundo”, mas precisamente, “o0 nosso mundo”, o Cosmos; o restante
ja ndo é um Cosmos, mas uma espécie de “outro mundo”, um espago estrangeiro,

cadtico, povoado de espectros, demdnios, “estranhos” (equiparando, alids, aos
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demonios e as almas dos mortos).

Dessa forma, considerando as sociedades arcaicas, o cosmos tem que ver com o
territorio habitado e organizado. O caos, por sua vez, € a instancia desconhecida, que esta
além do limiar, da fronteira. No entanto, mais do que essa oposi¢do entre ambos, o autor
observa que o cosmos sé ¢ cosmos porque foi consagrado, isto €, porque ¢ obra dos deuses. O
sagrado se manifestou nele. Por isso, um espago consagrado seria como que uma forma de
estabelecer a ordem césmica, ao que Eliade explica: “E importante compreender que a
cosmizagdo dos territorios desconhecidos € sempre uma consagracio: organizando um espago,
reitera-se a obra exemplar dos deuses”.*

Evidentemente aqui se poderia fazer uma ressalva politica: sabe-se das inumeras

invasdes e dominagdo de povos considerados civilizados e de outros vistos como menores e

5 TERRIN, op. cit., p.19.

776 Do latim “re-ligare", que significa "voltar a ligar", “ligar novamente", ou "religar”. Noutros termos, é o que
cosmifica, da ordem ao caos.

77 Partindo da perspectiva etimologica, convém citar o que explica Terrin: “Rito vem do latim ritus, que indica a
ordem estabelecida e, mais atras, liga-se ao grego artys, como significado também de ‘precisdo, decreto’. Mas a
verdadeira raiz antiga e original parece ser de ar (modo de ser, disposi¢do organizada ¢ harmoénica das partes no
todo, da qual derivam a palavra sanscrita rta e iraniana arta, e, em nossas linguas, os termos ‘arte’, ‘ritual’,
familia de conceitos intimamente ligada a ideia de harmonia e restauradora e a ideia de ‘terapia’ como
substitutivo ritual. O rito coloca ordem, classifica, estabelece as prioridades, da o sentido do que ¢ importante e
do que ¢ secundario. (Cf. TERRIN, op. cit., p.18).

2 GALIMBERTI, Umberto. Rastros do sagrado, p. 13.

¥ ELIADE, op. cit., p. 32.

20 ELIADE, op. cit., p. 35.
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atrasados. Neles também permeava a questdo do sagrado. Eliade, alids, cita o exemplo dos
“conquistadores” espanhdis e portugueses que quando tomavam posse de territorio, em nome
de Jesus Cristo, erigiam a Cruz como forma de consagracio do territério “conquistado”. E
certo que nessa € em outras circunstancias historicas o sagrado serviu de alibi para a
dominagdo, exploracdo e exterminio de muitos povos. Embora o enfoque desta abordagem
seja o interesse apenas por averiguar o fendmeno, a ressalva ¢ para dizer que se entende tratar
de uma questdo “escorregadia”. Nao interessa no momento avancgar nesta perspectiva.

O fato ¢ que, como se tem analisado até aqui, o sagrado irrompe no mundo e o
homem ndo consegue furtar-se dele. Noutras palavras, a pessoa humana em qualquer tempo e
lugar e circunstancias, desde as realidades primitivas as mais elevadas, sempre sentiu a
necessidade de espago no qual pudesse transcender ao “caos” proprio do mundo profano. Nos

dizeres de Eliade,

0 homem religioso s6 pode viver num mundo sagrado porque somente um tal mundo
participa do ser, existe realmente. Essa necessidade religiosa exprime uma
inextinguivel sede ontologica. O homem religioso ¢ sedento do ser. O terror diante
do “Caos” que envolve seu mundo habitado corresponde ao seu terror diante do
nada. O espago desconhecido que se estende para além do seu “mundo”, espago ndo-
cosmizado porque ndo-consagrado, simples extensdo amorfa onde nenhuma
estrutura se esclareceu ainda — este espago profano representa para o homem
religioso o ndo-ser absoluto. Se, por desventura, o homem se perde no interior dele,
sente-se esvaziado de sua substancia “Ontica”, como se se dissolvesse no Caos, €
acaba por extinguir-se.”'

Além do mais, a necessidade do sagrado nao seria tdo-somente sentida pelo homem
religioso, mas até mesmo pelos que vivem situagdes de alto grau de dessacralizagdo. Segundo
Eliade, em nenhum momento da histéoria humana ¢ possivel abolir completamente o
comportamento religioso, pois ndo haveria uma existéncia profana em estado puro, “a
existéncia mais dessacralizada conserva ainda tragos de uma valorizagdo religiosa do

mundo”.”® Nesse sentido, Galimberti esclarece:

a sacralidade, portanto, ndo ¢ uma condic@o espiritual ou moral, mas uma qualidade
inerente ao que tem relagdo e contato com poténcias que o homem, ndo podendo
dominar, percebe como superiores a si mesmo, € como tais atribuiveis a uma

dimensdo, em seguida denominada ‘divina’, considerada ‘separada’ e ‘outra’ com

~ 2
relagdo ao mundo humano.” 83

E, pois, nessa perspectiva que a poética patativana se apresenta como um campo
propicio no qual ¢ possivel averiguar a presenga desses dois modos de ser no mundo: sagrado
e profano. Pode-se afirmar que esta dicotomia se apresenta de uma ponta a outra em sua obra.

Temas como: bem e mal, humano e divino, Deus e o diabo, vida e morte, céu e inferno sdo

21 ELIADE, op. cit., p. 60.
2 ELIADE, op. cit., p. 27.
2 GALIMBERTI, op. cit., p. 11.
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recorrentes em Patativa. E na tensdo desses opostos, e também na comunicacdo entre eles que
se desenrola a poesia de Patativa. No intuito de apreender o sentido humano da visao do
mundo do poeta ¢ que, agora, se analisam e interpretam alguns de seus poemas, observando a

presenca de elementos do sagrado, manifestos na realidade profana.

4.4. Marcas do sagrado em Patativa

Para andlise e interpretacio do fendmeno do sagrado em Patativa do Assaré
selecionaram-se quatro poemas: Filosofia de um trovador sertanejo, A menina e a cajazeira,
O cagador e uma do diabo. As quatro composigdes foram publicadas no volume Inspiracdo
nordestina, primeiro livro de Patativa, editado em 1956. Filosofia de um trovador sertanejo e
A menina e a cajazeira repetem-se na antologia Cante la que canto ca, de 1978. O cagador
encontra-se também em Aqui tem coisa, de 1994. Uma do diabo, pelo que se constatou, nao
se encontra em outros volumes. Utilizar-se-a aqui a edicao de Inspiragdo nordestina, de 2006,
da editora Hedra. Todos os poemas escolhidos foram compostos na linguagem “cabloca”,
como Patativa costumava denominar a lingua das pessoas do sertdo sem acesso ao saber da
escola oficial.

Considerando que os poemas escolhidos foram publicados na edi¢cdo de Inspiragdo
nordestina de 1956, poder-se-ia afirmar que eles caracterizam a “primeira fase” da poética,
justamente por seus tragos sertanejos bastante “auténticos”, tanto na linguagem, quanto nos
temas. E importante lembrar que quando estes poemas foram publicados o poeta ja tinha 47
anos de idade, de modo que nao € possivel precisar a época em que realmente foram
compostos. Sabe-se que até entdo Patativa os tinha todos arquivados na mente e que comecgara
a compor poesia ainda bem jovem.

Observa-se que na analise dos poemas ndo se leva em conta a religido enquanto fé
institucionalizada, isto ¢, como um credo estabelecido. Embora os poemas revelem
nitidamente uma mentalidade judaico-cristd, precisamente cristd catolica, o intuito ¢
considerar a religido como um modo aberto de conceber o mundo. Além disso, a leitura de
Patativa a respeito de Deus, fé e religido parece “independente” de um pensamento oficial
instituido, ou seja, tende mais para uma forma espontanea de f€, ou por outra, “fé¢ popular”.
Nesse sentido sua poesia se apresenta ndo como doutrinas e dogmas de uma religido
especifica, nem tampouco trata de temas teologicos de modo sistematico, mas faz teologia

como um modo livre de falar de Deus, independente de um “saber especializado”.
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O tema religido, portanto, apresenta-se transversalmente, de modo que pela analise e
interpretacdo se fardo notar suas “marcas” implicitas e explicitas, bem como a convergéncia
de significados entre os poemas selecionados. Todos tratam de uma forca sobrenatural que
moveria o mundo, perpassando multiplas questdes a respeito de Deus e também de seu

contrario: o diabo. E evidente a dicotomia entre o bem e o mal.

4.4.1. Apresentacao dos poemas

Os poemas Filosofia de um trovador sertanejo ¢ A menina e a cajazeira sao
compostos em décima, ou seja, cada estrofe ¢ composta de dez versos. Ambos os poemas
seguem este esquema de rimas: XAXABBCDDC: o primeiro e o terceiro verso nao rimam com
nenhum, isto ¢, sdo brancos, enquanto o segundo rima com o quarto, o quinto € o sexto entre
si, 0 sétimo rima com o décimo, e o oitavo com o nono. Convém ressaltar que as rimas sdo,
por assim dizer, a esséncia da poesia patativana. Para o poeta uma poesia sem rima ¢
questionavel, porque em sua concepgdo a rima constitui a beleza da poesia.*** Isso explica
justamente sua ancoragem no universo da oralidade, onde as rimas funcionam como o suporte
para a memoria. Citam-se, entdo, as estrofes introdutdrias das duas composigdes referidas,
identificando entre parénteses os esquemas de rimas:

Filosofia de um trovador sertanejo

. Seu dotd pede que eu cante (x)

. Coisa da filosofia; (A)

. Escute que eu vou agora (x)

. Canta tudo em carretia; (A)

. O senhd pode escuta, (B)

. Que se as corda ndo quebra, (B)

. Nem farta minha cachola, (C)

. Eu lhe atendo num instante: (D)

. Nada existe que eu num cante (D)
0. Nas corda desta viola. (C)

()
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A menina e a cajazeira

1. Argiem diz que o mundo presta, (X)

2. Grita mérmo em arto som, (A)

3. Mas ¢ tolo e nada sabe (x)

4. Quem diz que este é bom. (A)

5. Como ¢ que ele tem bondade (B)

6. Se a nossa felicidade (B)

7. Voa como o pensamento, (C)

8. E da praga inté no campo (D)

9. O gozo ¢ cumo o relampo, (D)

10. Que abre e fecha num momento? (C)

B PATATIVA, Assaré do. Digo e ndo pego segredo, p. 19.



108

()

O poema Uma do diabo é composto também em décima, porém em outra variante,
obedecendo a seguinte sequéncia de rimas: ABABCCDEED. Neste esquema o primeiro verso
rima com o terceiro, o segundo com o quarto, o quinto € o sexto juntos, o sétimo com o
décimo, e o oitavo com o nono. Ja o poema O cagador segue outra modalidade. Trata-se da
sextilha, um modo de composi¢do muito comum na literatura de cordel. Neste caso, as rimas
sao organizadas assim: AABCCB. Explica-se: os dois primeiros versos se unem, o quarto € o
quinto igualmente, e o terceiro verso rima com o sexto. Exemplificam-se ambos com seus
respectivos esquemas de rimas:

Uma do diabo

. O mundo sabe e percebe (A)

. O Diabo o quanto ¢ sagaz, (B)

. Ele ndo come nem bebe, (A)

. Se ndo da arte que faz. (B)

. Pra tudo ficé ciente, (C)

. Vou pedi a toda gente (C)

. Que agora em silengo fique, (D)

. Que eu vou contar minha histora, (E)
. Que amedronta e que apavora, (E)

0. Capaz de da tremilique.(D)

()
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O cacador

1. Seu dotd, vossa incelenga (A)
2. Aqui tem franca licenca, (A)
3. Nao tem de que se acanha. (B)
4. Se o senhor ¢ empregado, (C)
5. Tem seu dereito sagrado (C)
6. Dos pote fiscaliza. (B)

()

Quanto ao tamanho dos poemas selecionados, eles constituem uma “fartura” de
versos: Filosofia de um trovador sertanejo tem 32 estrofes de 10 versos, totalizando 320
versos. A menina e a cajazeira, 22 estrofes em décima: 220 versos. Uma do diabo, 30 estrofes
também em décimas: 300 versos. O cagcador composto em sextilha tem 28 estrofes, portanto,
168 versos. Os quatro tém em comum a caracteristica de narrativa. Com exce¢do de 4 menina

e a cajazeira, os demais s3o narrados em primeira pessoa.

4.4.2. Enredos: teia de significados

4.4.2.1. Filosofia de um trovador sertanejo
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Filosofia de um trovador sertanejo € uma narrativa que toma como base a matriz
mitica judaico-cristd a respeito da criagdo do homem e da mulher, mito contado e recontado
na cultura cristd ocidental. Além disso, discorre sobre outros temas universais como a origem
do mal no mundo, a questdo da morte ¢ o destino da humanidade. Quem narra a histéria ¢ um
cantador popular ou, como parece, um poeta repentista que, atendendo a uma solicitagao de
certo doto (interlocutor), verseja acompanhado de sua viola.

Para fins explicativos, divide-se aqui o poema em trés partes: a apresentacdo do
tema, o desenvolvimento e a conclusdo. A abertura sugere que o poeta esteja na casa de
pessoa influente, de “cultura”. O prdprio tema “coisa da filosofia” pode indicar isso, como se
o poeta fosse desafiado a mostrar seu saber. A expressdo de tratamento “seu dotd” indica que
o interlocutor ¢ de classe social superior a do cantador.®® Além disso, é possivel imaginar
uma reunido ou encontro “a boca da noite”, quando era comum o povo do sertdo se reunir
para ouvir as cantorias, as pelejas ou desafios dos repentistas e cantadores. Nas trés estrofes,

especialmente na segunda e na terceira, o poeta apresenta o tema que vai decantar:

Sobre este mundo crué,
De turmento e confusio,
Os poeta sempre gosta

De dé sua pinido;

Um descreve de proviso
Que o mundo ¢ um paraiso
Enfeitado de fulo;

Ja 6to, que ¢ mais izato,
Diz que o mundo ¢ um triato
Cheio de cena de horro.
()

Por isso, eu agora vou
Pedi ao senh6 doto

Um poquinho de tengéo;
No causo que eu possa s&,
Que eu quero tombém fazé
A minha comparagdo.

Essa introdugio pode ser considerada um recurso de sedugdo ao ouvinte. E o
momento de prender a atengdo da plateia. E a “isca”. Se causar empatia logo no inicio, ¢ a
garantia de que o poeta terd o publico até o final da apresentagdo. A partir dessa tentativa de
persuasao, inicia-se a segunda parte do poema: o narrador prossegue “pintando” um quadro
obscuro do mundo, sem, no entanto, ainda dizer o porqué de tal obscuridade, portanto,

causando suspense ao espectador:

5 B comum, ainda hoje, aos interioranos o tratamento de doutor a quem ocupa cargos politicos, grandes
proprietarios de terra, empresarios, ou a pessoas mais “estudadas”, sobretudo se morarem na cidade (aqui o autor
deste trabalho faz essa afirmacao tendo em vista sua propria vivéncia no interior do Ceara).



110

()

O mundo ¢ uma cadeia

Que de préso veve cheia,
Ninguém me diga que néo;
A morte é seu sentinela,

E ¢ quem arranca as tramela
Das porta desta priséo .

()

Nois somo os prisionéro
Deste carce universa;
Vivendo nesta prisao,

Tudo de argema nas mao,
Os grido ¢ as doenga;
Dentro deste calabogo

Sofre o véio e sofre o mogo,
Que a vida ¢ dura sentenga!

A metafora do mundo como cadeia e a personificagdo da morte como sentinela dessa
prisdo parecem ser os elementos principais desse trecho. Os outros elementos giram ao redor
deles formando um quadro horripilante do mundo: porta, cércere, algemas, grilhdes,
calabougo transmitem a sensacdo de que a humanidade vive presa em fortaleza sombria,
acorrentada dos pés a cabega, sujeita a penalidades durissimas: viver ndo passa de uma dura

sentenga.

Tudo geme neste carce,
Grita um — ai! 6to — 6i!

E a causa dessa derrota

E vou lhe diz€ quem foi:
Apois bem, todo motivo

De hoje nds vivé cativo,

No mais horrive pena,

Foi Adao e sua esposa,

Que os mais véio faz as coisa
Mode os mais novo paga.

O cantador chega num ponto importante da narrativa. Ele menciona a raiz do
problema, a razdo pela qual a humanidade vive no mais horrivel penar. H4 um acontecimento
primordial: Adao e Eva entram na histéria. O mito e seus significados como explicagdao do
mundo. Antes, porém, de falar da culpa dos dois o poeta precisa contextualizar como tudo

ocorreu. Essa ¢ a terceira parte do poema. Ele conta:

No mérmo tempo que Deus
Fez o Céu, 0 M4, e o Chio,

Fez tombém de barro um home,
Que ¢ justamente esse Adao;
Ele era um belo vivente,

Santo, fié, inocente,

Mas depois foi treigoéro,

Fez uma grande desorde,
Pruqué ndo cumpriu as orde

Do nosso Deus Verdadéro.

()
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Na Biblia, no que tange a criagdo de Adao, o relato assim narra: “Entdo laweh Deus
modelou o homem com a argila do solo, em suas narinas soprou um halito de vida e o homem
se tornou vivente.”*® A intertextualidade é evidente. O poeta insere Addo**’ na totalidade da

o288 £ o ; . ~ :
criagdo:** foi feito a0 mesmo tempo em que o céu, o md, e o chdo foram criados. Segue-se a

narrativa explicando cada detalhe:

No dia que Deus fez ele,
Incalocou num luga

Que os home sabido chama
Paraiso Terrea,

Tarvez uma bela charca,
Dessas de preméra marca,
Que tem todas prantagao;
Ou entonce, como a quinta
De seu Mané da Jacinta,
Morad6 no Buquerio.

Entonce, naquela charca,

Ou por 6ta, Paraiso,

Era mérmo um céu aberto,
Tudo era riqueza e riso;

Mas Addo, se achando s0,
Pediu a Deus um xo0d0,

Que a vida tava crué;

Deus, vendo essa choradéra,
Lhe entregou por companhéra
Uma fromosa muié.

Interessante a comparagdo entre paraiso e uma chacara de primeira marca: uma
plantacdo bem cuidada e com diversidade de arvores frutiferas. O poeta aproxima o “jardim
do Eden” com algo muito préximo, de conhecimento do publico: a chdcara ou a quinta de
seu Mané da Jacinta, morador no Buquerdo. Comparando o Eden com essa chacara, o poeta
descomplica o que as vezes os home sabido complicam em suas reflexdes altamente
metafisicas e vocabularios indecifraveis. O que a primeira vista era simplesmente a quinta de
seu Mané da Jacinta nos “longinquos sertdes”, agora ¢ parte de um acontecimento primordial,
o paraiso do Génesis.

Em poucas palavras o cantador sintetiza o que seria o paraiso: era um céu aberto,
tudo era riqueza e riso. Um céu aberto dd a ideia de acolhida, de lugar onde ndo se faz
acepc¢ao de pessoas, tem livre acesso. O quadro € totalmente oposto ao descrito sobre o mundo
no inicio da narrativa. Aqui ha um horizonte de liberdade, 14 de opressao e sujei¢cdo. Tudo era
riqueza e riso. A sonoridade das palavras riqueza e riso combinam-se harmonicamente,

provocando certa sensacdo de leveza e ao mesmo tempo saudade de um elo perdido. O verbo

286 Cf. Génesis 2,7.

7 a78 — adam: ser vermelho. Mn — chavdh: “vida” ou “vivente”. (STRONG, J., & Sociedade Biblica do Brasil.
Léxico Hebraico, Aramaico e Grego de Strong. Sociedade Biblica do Brasil. 2002; 2005).

88 Sobre a narrativa biblica da criagdo e do primeiro pecado cf. Génesis capitulos 1-3.
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no passado — era — parece ter a fung¢do de arrancar o ouvinte desse estado feliz (harmonia e
leveza) e fazé-lo dar-se conta de que se trata de uma felicidade perdida.

Assim como o poeta foi preciso narrando o modo como Deus fez o homem, também
0 € no que tange a criagdo da primeira mulher, Eva.”® Apresenta-se agora o texto biblico € em
seguida o verso do poeta: “Entdo lahweh Deus fez cair um torpor sobre o homem, e ele

dormiu. Tomou uma de suas costelas e fez crescer carne em seu lugar. Depois, da costela que

tirara do homem, lahweh Deus modelou uma mulher e a trouxe ao homem.”*

(..

Deus mandou Adao drumi
E logo, assim que mandou,
Sem demora um momento
Adao no sono pegou.

E nesse sono pesado,
Deus aparpando dum lado
Arrancou-lhe uma costela,
E sem perpara o esbogo,
Daquele pequeno 0sso
Fez Eva, formosa e bela.

Daquele ossinho pequeno
Num momento Deus fez Eva,
Pois pra fazé quarqué coisa
Munto tempo Deus néo leva;

(..

Entonce, Addo acordou,
E quando se levantou,
Eva tava do seu lado.

Percebe-se que o texto biblico e do poeta estdo em sintonia. A diferenga ¢ que os
versos do poeta opinam sobre Deus e evidenciam seu poder: ele faz tudo com exceléncia e
perfeicdo. Em todo o poema o nome de Deus ¢ referido 17 vezes. Jesus e Nossa Senhora
também sdo mencionados. Isso para dizer que a visao do mundo do cantador além do relato
biblico, apoia-se em sua crenca religiosa: a referéncia a mae de Deus evidencia a fé cat6lica.

Depois de narrar a criacdo de Adao e Eva, o cantador declama sobre a felicidade que
o casal experimentava no paraiso. Ali tudo era satisfagdo, fartura; ndo havia canseira e nem
precisavam trabalhar. Mas em meio a riqueza e variedades frutiferas havia uma arvore, cujo

fruto o casal ndo podia comer:

(...)

Dos 6tos todos tirava

E comia a se farta;

Mas daquele ndo comia.
Prugé comendo, fazia
Grande pecado morta.

% Eva - hayah — "aquela que da vida".
20 Cf. Génesis 2,21-22.
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Esse fruito do pecado
Parece que tinha um qué,
Que a gente vendo, ficava
Com vontade de comé.
Seu Dotd, eu ndo seu nao,
Mas fago avaliagdo

Que aquele fruito dali
Agradava a nosso orfato,
Como essa fruita do mato
Que o povo chama piqui.

Aqui merece destacar a comparagio feita da fruta do pecado com o pequi.*®! Trata-se
de um artefato poético cheio de significado. O pequi tem um aroma forte e atrativo, de modo
que, se alguém chega numa casa em que se estd preparando a comida com esse fruto, logo
sente o cheiro, e de imediato pode se agradar intensamente dele ou se desagradar
imensamente. Quanto ao consumo do fruto do pequizeiro na culinaria, diz-se aqui em poucas
palavras: ele ¢ consumido cozido, puro ou misturado com arroz, frango etc. Sua polpa ¢
oleosa, da qual se faz o azeite de pequi, usado para tempero, na fabricacdo de licores e é
também utilizado na medicina alternativa como curativo.

No entanto, hd outro aspecto a considerar, ¢ esse ¢ 0 que mais interessa nesta
abordagem, justamente por sua forca simbolica. Explica-se: em seu caroco ha espinhos
minusculos. Se ndo houver o cuidado necessario, quem o consome pode se ferir. Interessante
essa compracao feita pelo poeta: o pequizeiro passa a ser a dvore do bem e do mal, ou como
expresso no poema, frutéra da triste sorte.

Hé um verso em que o poeta diz: Esse fruito do pecado/ parece que tinha um qué.
Esse um qué pode remeter a certa conotacdo sexual, sobretudo levando-se em conta o
imaginario difundido no que se refere ao fruto do pecado, comumente relacionado ao sexo.

Nesse sentido, outra curiosidade sobre o pequi ¢ a propria palavra que se aproxima de

! Fruto nativo do cerrado brasileiro, utilizado na cozinha nordestina —, no Ceard é comum na regido sul do
estado, justamente a regido de Patativa —, no centro-oeste e norte de Minas Gerais. Na lingua indigena pequi
significa casca espinhenta. Vale citar um trecho da lenda do pequi: “Malua partiu. Taina-racan encostou a fronte
na terra, onde pouco antes pisavam os pezinhos encantados de Uadi. Chorou. Chorou. Chorou trés dias e trés
noites. Entdo, Cananxiué se apiedou dela. Baixou a terra e disse: "Das tuas lagrimas nascera uma planta que se
transformara numa arvore copada. Ela dara flores cheirosas que os veados, as capivaras ¢ os lobos virdo comer
nas noites de luar. Depois, nascerao frutos. Dentro da casca verde, os frutos serdo dourados como os cabelos de
Uadi. Mas a semente sera cheia de espinhos, como os espinhos da dor de teu coragdo de méae. Seu aroma sera tao
tentador e inesquecivel que aquele que provar do fruto e gostar, ama-lo-4 para jamais o esquecer. Como também
amara a terra que o produziu. Todos os anos encherei, generosamente, sua copa de frutos, que os galhos se
curvardo com a fartura. Ele se espalhara pelos campos, ird para a mesa dos pobres e dos ricos Quem estiver
longe e ndo puder comé-lo sentird uma saudade doida de seu aroma. Nenhum sabor o substituird. Ele ha de
dourar todos os alimentos com que se misturar ¢, na mesa em que estiver, seu odor predominara sobre todos. Ele
ha de dourar também os licores, para a alegria da alma". (Cf. MACHADO, Marieta Teles. Os frutos dourados do
pequizeiro, Acessivel em: http://www.altiplano.com.br/Pequi6.html. Acesso em 23/2/08).


http://www.altiplano.com.br/Pequi6.html
http://pt.wikipedia.org/wiki/Minas_Gerais
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cerrado
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priquito ou piquito, palavra que geralmente no interior do Ceara se usa para vagina. E também
difundida a ideia de que quem come o pequi adquire energia sexual.

Essa insercdo a respeito do fruto do pecado e a comparagdo com o pequi, além da
criatividade poética, parece funcionar também como um recurso para ndo cansar O
interlecutor. Ele a insere no meio da composi¢do, quando possivelemente a audiéncia ja
poderia dar sinal de cansago. E possivel até imaginar que neste momento o poeta tenha
provocada riso na plateia. A partir de entdo ele discorre sobre a participagdo de Eva na cena
do pecado e, assim como na narrativa biblica, ¢ dela a maior parcela de culpa por se deixar
enganar pela serpente e por convencer seu companheiro a comer o fruto proibido. Eis a

consequéncia: guerra, desespero, dor, doenga, sofrimento.

()

Logo que coméro o fruito
Aqueles dois mal uvido,
Quando cuidaro, era tarde:
Tava todos dois despedido;
Um do 6to envergonhado,
Cada qua mais acanhado
Queria se escapuli.

O hora triste e mesquinha!
Eva, coitada, ndo tinha
Um pano pra se cobri.

Deus, vendo aquilo, ordenou

A um anjo da Gulora

Que expursasse Adao mais Eva
Do Paraiso pra fora;

E eles dois foro sofré

Inté um dia morré,

Mode assim podé goza.

Diz as Leitura Sagrada

Que a morte foi ineventada
Daquele tempo pra ca.

Ante daquele pecado

A vida era uma deliga;

Mas despois dele ficou
Cheia de do6 e maliga.

Por causa de Eva e de Addo
O mundo ¢ uma priséo,
Cumo eu dixe a seu doto:
Foi Eva mais seu esposo
Os priméro criminoso

Que nesta cadeia entrou.

Essa parte constitui o ponto nodal do poema. Ele retoma a proposicao feita no inicio
de que o mundo é uma cadeia e justifica o porqué disso: a desobediéncia do primeiro casal fez
com que a humanidade perdesse o elo com o Criador. Para reatar esse elo a morte ocupa uma
posicdo importante: a0 mesmo tempo em que € o vigia da prisdo ¢ também aquela que liberta

0s prisioneiros, arranca as taramelas.
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(.)

Se a vida traz o tromento

E a morte o descanso traz,
Néo dou cavaco em morré,
Pra goza da santa paz.

()

S6 se goza boa sorte
Depois de uma boa morte;
()

A morte € quem nos trensporta,
Cada um tem sua porta

De sai pro 6to mundo.

(...)

A pessoa quando ta

Bem doente, quage morta,
A morte ta com certeza
Bem no pé da sua porta;

Ja ta pegada na tranca,

E no momento que arranca,
O espirito avoa veloz

De dentro desta prisao,
Que Eva e seu marido Adao
Déxou de heranga pra nos.

Pelo pecado todos se tornaram escravos, prisioneiros num mundo de sofrimento. A
unica possibilidade de alcancar aquela paz perdida no paraiso ¢ através da morte. Ou seja,
ainda que a morte seja filha do pecado, ¢ também a porta de acesso a outra vida. Desse modo,

se a vida presente ¢ feita de tormento ¢ ha a esperanga de uma vida futura de paz, para o

cantor ¢ preferivel morrer: ¢ morrendo que se vive. De novo o poeta personifica a morte*?

como alguém a espreita, aguardando o momento exato de agir. Aqui, ao que parece, ela ¢

vista com positividade, ndo se lamenta sua presenga, ao contrario.

Seu dotd, e agora mérmo
Que eu ja fiz seu mandado,
D¢ lecenga pr’eu finda.
Este assunto tdo puxado.
Penso ja lhe agradei,

Apois boa prova dei

Da minha comparagao,

Lhe jurando com franqueza
E afirmando com certeza
Que o mundo ¢ uma prisdo.
()

Mérmo o jeito é eu dexa:
Que a viola se danou,
Pipocou uma das prima

E o bordao desafinou;

20O tema da morte constitui a base universal das religides (cf. SAVATER, As perguntas da vida, p. 20).
Convém, pois, anotar brevemente a respeito de sua simbologia, especificamente relacionada a religido crista: “A
simbologia ocidental cristd da morte desenvolveu-se em época relativamente tardia, na Idade Média. [...] Como
personificagdo ou simbolo, a morte ocorre na oposi¢do das palavras mors (morte) e vita (vida). S6 na Idade
Média tardia comecam a aparecer com frequéncia cada vez maior os simbolos conhecidos, ou seja, a morte como
esqueleto, muitas vezes com ampulheta e/ou foice, mas ainda mais insistentemente nos ciclos da danga macabra
sob a impressdo causada pelas epidemias das pestes que ceifavam pobres ¢ ricos, jovens e velhos, homens e
mulheres.” (Diciondrio de simbolos, p. 196).
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Tombém, eu ja cantei munto,
Ta treminando esse assunto
Que vasmicé me pedia,

E o que dixe ja porvei;
Descurpe se eu ndo cantei
Coisa de filosofia.

Tendo cumprido o pedido de falar sobre coisas de filosofia, o poeta faz o
fechamento de sua apresentagdo. De modo respeitoso com o interlocutor, assim como pediu
licenca para comegar seu canto, agora também pede permissao para conclui-lo. E, seguro de
que justificara a sua tese de que o mundo é uma prisdo, termina a cantoria. E possivel

imaginar os aplausos da plateia.

4.4.2.2. A menina e a cajazeira

Convém lembrar aqui também que para melhor compreensdo divide-se o poema em
trés partes: a primeira consta da introdugo, apresentando o tema e as teses sobre as quais a
narrativa vai discorrer. A segunda ¢ o desenvolvimento da histéria em si. A terceira ¢
apreensao de sentidos e seus desdobramentos, feita a medida que € percorrido o enredo. Isso
para dizer que forma de andlise aqui ndo ¢ linear. Procura-se, no entanto, interligar a
totalidade da obra, acompanhando a sequéncia da narrativa.

A composi¢do A menina e a cajazeira trata essencialmente do mesmo tema
assinalado em Filosofia de um trovador sertanejo: o pecado original e suas consequéncias.””
Porém a forma narrativa ¢ mais auténtica, isto €, o narrador toma a ideia geral do mito como
“pano de fundo” e transforma em outra histdria, construindo seu préprio quadro sem a
necessidade de a todo instante fazer intertextualidade explicita da narrativa biblica. Em linhas
gerais o poema faz uma leitura mais existencial, com tons intimistas a respeito da vida. Ha
como que, a busca de um elo originario perdido. Haveria um destino tragico tracado para a
humanidade e a natureza em geral. Toda a tragicidade de existir, portanto, se explicaria no
evento primordial do pecado de Adao e Eva. A narrativa transmite certa sensacao de angustia

e tragicidade: ninguém escaparia da sentenca de dor herdada do primeiro casal:

Dérne do priméro dia
Que a Addo mais Eva pecou,
A rosa criou espinho,
Tudo se desmantelou.

2% Interessante frisar que tanto no poema Filosofia de um trovador sertanejo como no A menina e a cajazeira ha
o desejo expresso de reintegracdo do Paraiso. Numa leitura na perspectiva de Eliade, isso se traduziria no
arquétipo da “reintegragdo do Paraiso”. Trata-se do paradoxo da Historia Sagrada situada num tempo historico.
A esse respeito o autor sustenta: “Tanto entre os primitivos como entre os cristdos, ¢ sempre um retorno
paradoxal in illud tempus, num ‘salto para tras’ abolindo o tempo e a histéria, que constitui a reintegragéo
mistica do Paraiso.” (ELIADE, Imagens e Simbolos, p. 168).
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E Deus, vendo que a desgraca
De Adao, o chefe da raca,
Percisava sé comum,
Depressa sentenciou,

E uma parcela de do
Reservou pra cada um.

Inté mesmo as arve do campo,
Que ndo ofende a ninguém,
Herdou daquela miséra,

Tem suas maguas tombém.

(...)

Tudo quanto a terra cria
Tem de passa sofrimento,
Tem seus momento de g6zo
E seus ano de tromento.

()

O poeta comeca em tom solene e com frases de efeito, chamando a aten¢do do
interlocutor para o problema do sofrimento humano: a raiz de tudo estd no mito do pecado.
Para provar sua tese, ele conta “a triste e penosa histora da menina e a cajazéra”. Na visao do
poeta, a menina e a arvore sertaneja, a cajazeira, sdo representativas da existéncia humana e
da totalidade da criag@o: ambas sao fadadas a um destino doloroso. Mas nem tudo ¢ dor, como
ele mesmo ressalta, ha também momentos de gozo. E ¢ justamente sobre isso a descricao da

primeira parte do poema:

Num sito munto distante,
Na béra de uma lagoa,
Morava um casa fié

Uma gente munto boa.
Tinha uma linda crianga,
Risonha cumo a esperanga,
Era linda e prazentéra.

E brincava todo dia

Na sombra fresca e sadia
De uma bela cajazéra.

Como quem narra um conto de fadas antigo, em que se comeca sempre com um
classico “era uma vez”, o poeta faz o mesmo, dizendo “num sito munto distante”. Desse
modo, ele marca o ponto de partida da historia e convida o ouvinte a ficar atento ao que vai
narrar. A cena de abertura apresenta o ambiente origindrio da menina e da cajazeira,
evidenciando ser um espago fértil. Uma possivel interpretacao pode ser assim descrita: a lagoa
remete a dgua, e agua ¢ vida; o casal fiel ¢ garantia de cuidado e de amor reciprocos, a sombra
fresca e sadia da cajazeira ¢ indicio de que ali ha plena harmonia entre homem e natureza. E

nessa perspectiva de harmonia que o relato prossegue:

Bem de juntinho da casa
A cajazéra nasceu,
Linhéra, igua uma frecha,
No rumo do céu creceu.



118

(..)

Entonce a linda crianga,
Aquela boa menina,

Era o prazé e era a paz

Da cajazéra franzina.

()

Aquela copa vistosa

Pra inocente crianga

Era um céu, um paraiso
Verde, da c6 da esperanga.
As ave fazia festa,

Tinha graca a doce orquesta
Daqueles musgo de pena,
Com seus requebrado canto,
Levando o riso e o encanto
Daquela santa pequena.

A descri¢do d4 sinal de um clima de harmonia, de alegria e de proximidade entre a
menina e a cajazeira; sao lacos de verdadeira amizade. O poeta personifica a arvore, de modo
que ela ¢ apresentada como quem tem sentimentos humanos e experimenta da mesma
harmonia que reina no ambiente. A arvore em seu pleno vico pode representar a forca da vida:
ela acolhe os passaros em sua copa, da abrigo a eles e em sua sombra a crianga brinca feliz. A
orquestra regida pela passarada manifesta a dimensao festiva vivida naquele lugar, em que

tudo era riso, encanto, verdadeiro paraiso:

Se o vento vinha de longe,
Todo amoroso, brincé,
Encrespando na lagoa,

As aguas co de crista,

Na cajazéra chegando

Era tdo macio e brando
Cumo quem faz a escdia

De um amo e de um carinho,
Soprando devagarinho
Mode ndo derruba foia.

Tudo quanto era bondade

Paz, inocenga e beleza,

Vinha ali fazé morada

E de toda essa riqueza

A menina era a rainha,

Dava a entendé que Deus tinha
Pra o nosso mundo de increu,
Em favo daquele sito,
Mandado 14 do infinito

Um pedacinho do céu.

Se em cima, na verde copa,
A passarada cantava,

Em baxo, na fresca sombra,
A criancinha brincava.
Aquela arve tdo amiga,
Caridosa, sem fadiga,

De tudo era a potrecao.

Sua copa arredondada
Vevia sempre enfoiada,
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Toda a natureza experimenta a plena paz. A leveza do vento que encrespa nas aguas

limpas da lagoa e que bate nas folhas da cajazeira da a sensagdo de que a vida ali € regida pelo

respeito, pelo amor verdadeiro, sem fingimento ou maldade. Interessante notar que, em meio a

toda essa beleza e auséncia de qualquer conflito, a menina ¢ a rainha. E como se tudo naquele

sitio girasse em torno dela e para ela. A menina € como o elo entre a terra € o céu. A cajazeira,

por sua vez, ¢ também um ponto de ligacdo entre o terrestre e o celeste. Se na copa, 14 em

cima, acolhe e abriga os passaros, na sombra, 14 embaixo, cuida e protege a inocéncia e a

pureza da menina. A arvore sempre verde ¢ a manifestagdo da grandeza e do valor da vida,

ndo importa a estacdo, ela esta sempre vigosa. Mas, de repente, o paradoxo. Aquilo que

parecia eterno tem um fim. Termina, portanto, a segunda parte da narrativa, desembocando na

tragicidade:

Mas a nossa curta vida,
Quando comega a sé bela,
O vento da negra sorte

D4 um sopro e desmantela.
Se o sito era um paraiso
De sossego, paz e riso,

Se aquela doce unido

Foi grande felicidade,
Maié foi a crueldade,

E a do6 da separagdo.

A amiga da cajazéra,
Téo nova, tdo pequenina,
Perdeu ali um tesoro,
Pois a mao da triste sina
Robou-lhe a felicidade

E uma agua de orfandade
Dos 6io dela caiu.

Quem era tdo prazentéra,
Da querida cajazéra
Chorando se despediu.

Foi se embora salugando
Aquela crianga boa,
Déxando luto e tristeza

La na béra da lagoa.

E a cajazéra copada
Vendo a sua camarada

Da sombra se retira
Levando o pranto no rosto,
De tanto sofré desgosto
Nunca mais botou caja.

Aqui € o ponto desestabilizador da narrativa. Essa parte constitui o que se poderia

chamar de divisor de dguas do poema. Até entdo natureza e humanidade, representadas pela

arvore e pela menina, conviviam em perfeita sintonia de sentimentos. O sitio, simbolo do
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paraiso, torna-se um lugar de luto. As cores que antes realgavam a esperanga, agora revelam o
luto. A arvore vigosa e produtiva passa a ser estéril. Tudo isso resultado de uma separagdo, de
uma quebra de lagos construidos na base da confianga e do amor reciprocos. O porqué de tal
separacdo e da despedida ndo estd explicito na narrativa. Fica a lacuna para o interlocutor
imaginar e tirar suas conclusdes. E de notar que quem se despede ¢ a menina. E ela quem
perde um tesouro, € vitima da “triste sorte”. Que tesouro seria? Quem lhe roubou a felicidade?
Que elo foi quebrado? Tudo parece convergir para o mito biblico do pecado e, por
consequéncia, a perda do paraiso. Na sequéncia do poema, o poeta expde os efeitos da

auséncia da menina na vida da arvore:

Sentindo a sombra vazia,
Aquela pobre infeliz

Foi ficando deferente,
Acabrunhando as raiz,

E com a macha dos ano

E o choque dos desengano
Que o0 mau destino lhe deu,
A cajazéra franzina,

Com sodade da menina
Muchou a copa e morreu.

Quem tinha lhe conhecido

Na doce felicidade,

Vendo o seu grande abandono
Chorava de piedade,

Pois aquela cajazéra,

Bonita, alegre e linhéra,

Tava um pau véio, cacundo,
De gaio tingido e preto
Parecendo um esqueleto
Chorando as d6 deste mundo.

No gaio, onde os passarinho
Gorgeava de menha,

Ficou cantando somente

A feia e triste coa.

E de noite o vento afoito,
Roncando e lhe dando agoito,
Formava uma entoagao

De causa medonho espanto,
Acompanhada do canto

Do agorento corujao.

()

A figura da arvore seria a personificagio da existéncia humana? E uma interpretagio
possivel. Antes da despedida, isto €, antes do pecado, ndo havia qualquer indicio de dor, de
desengano, de saudade, de morte. Agora, sim, a morte ¢ uma realidade. E por causa dela, o
sitio acaba tomando ares de medo, de violéncia, de dependéncia. O paralelo entre o antes e o
depois ¢ evidente: antes da separagdo a arvore era bonita, alegre, linheira. Depois, torna-se um

pau velho, corcunda, preto, esquelético, triste. Além disso, se antes os passaros faziam festa
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em sua bela copa, agora s ha a presenga de aves que anunciam maus pressagios e espalham
ameaca e susto. O vento ndo ¢ mais delicado, ¢ afoito, seus roncos causam espanto. Ou seja,

tudo em volta contribui para o fracasso e o definhamento da vida. Ao que o poeta conclui:

Tudo sofre, tudo pena,

A vida é pesada cruz,
Ninguém se julgue feliz,
Que aquilo que agora ¢ luz
Mais tarde pode sé treva.

A curpa de Addo mais Eva
Se espaiou na terra intéra.
Tudo ali tornou-se em ruina,
Com a farta da menina

E a morte da cajazéra.

()

O desfecho ¢ tragico. O “tudo sofre” parece expressar justamente que a criagdo em
sua totalidade estda fadada a carregar “pesada cruz”. Assim, o eu-poético apresenta a
existéncia, tanto a humana quanto da natureza em geral, em meio a uma tensdo entre luzes e
trevas. Quanto a esta tensdo, na sequéncia do poema, e concluindo a narrativa, o poeta diz que
a vida “tem seus momentos de gozo e anos de agonia”. Veja-se que ha mais énfase no tempo
de agonia. A palavra “momentos”, que se refere ao gozo, diz respeito a algo que ocorre de
maneira rapida, momentanea. Ja em “anos de agonia” estd explicita a ideia de tempo
prolongado, que se estende quase infinitamente. Com isso o poeta parece querer concluir que,
de fato, por causa da falta da menina e da morte da cajazeira, a vida estd envolta no
sofrimento. O poema termina sem nenhuma indicagdo de um futuro feliz, seja nesta vida, seja
em outra. No ultimo verso apenas sinaliza para a fugacidade da vida: “tudo nesse mundo
passa”. E essa fugacidade parece ser mais negativa do que um sinal de esperanga. A conclusdo

¢ de que ha um mistério existencial que ultrapassa a capacidade humana de compreender.

4.4.2.3. Uma do diabo

Uma do diabo narra as proezas de um sujeito de nome Mané Gibao, afamado no
sertdo por sua coragem. De tdo corajoso ndo cria em nada nas coisas do “outro mundo”. Mas
um dia teve de deparar-se com o ‘“capeta”. Os versos, também com boa dose de humor,
sugerem um universo regido por algo além deste mundo, evidenciando o imaginario a respeito
da figura do diabo e o poder intermediario dos santos. Mané Gibao ¢ o narrador, bem como o

autor principal do enredo:

Mané Gibao é meu nome,
Ja fui cabra de corage.
A caipora, o lubsome
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E outra quarqué visage,
Para mim tudo era peta.
Foi por isso que o capeta
Aquele mardigoado

Se largou de seus coidado
E veio mexé comigo.

Pela mengdo as entidades fantasticas — caipora,®* lobisomem®’ e visagens®™® —, o
sertanejo ja anuncia se tratar de um assunto que vai envolver mistério, medo; vai falar de algo
que o homem nao ¢ capaz de dominar, nem entender, pois se refere a seres sobrenaturais. Nas
primeiras estrofes ele se apresenta, realgando sua antes incomparavel coragem: chegou até a
dormir no cemitério para tirar de vez a possibilidade de divida dos vizinhos a seu respeito.
Ele era temido e considerado por todos, tanto por sua forga fisica quanto por seu carater alheio
a supersticdes. Além de valente e de “ateu”, também costumava escarnecer de quem dizia

acreditar nessas coisas. Mas ha uma pedra no meio do caminho:

Naquele tempo vevia
Uma moga de encanta
Chamada Rosa Maria.
Parece que o Criado,
Com sua sabedoria,

Com o seu sabé profundo,
Toda beleza do mundo
Déxou para Rosa Maria.

Ap6s falar de sua fama, agora Mané Gibao apresenta Rosa Maria no enredo. Ela
aparece na narrativa como o ponto desencadeador da trama. Ndo por si mesma, mas pela

“travessia” que o rapaz enfrentara nalguma noite para visita-la. Explica-se: apaixonado pela

4 Entidade fantastica da mitologia tupi, muito difundida na crenga popular, talvez derivada da crenga no
curupira, do qual seria uma variante, e que € associada as matas e florestas e aos animais de caca, dele se dizendo
que aterroriza as pessoas ¢ ¢ capaz de trazer ma sorte e mesmo causar a morte (cf. Diciondrio Houaiss da lingua
portuguesa, versdo eletronica). Como se podera notar, o proprio Patativa ao logo do poema O cagador oferece
algumas caracteristicas a respeito deste mito.

3 Qer lendario, com origem em tradi¢des europeias, segundo as quais um homem pode se transformar em lobo
ou em algo semelhante a um lobo, em noites em que ele sente extrema raiva, s6 voltando a forma humana
novamemente quando se acalma. Tais lendas sdo muito antigas ¢ encontram a sua raiz na mitologia grega.
Segundo As Metamorfoses de Ovidio, Licado, o rei da Arcadia, serviu a carne de Arcade a Zeus e este, como
castigo, transformou-o em lobo (Met. I. 237). No Brasil existem muitas versdes dessa lenda, variando de acordo
com a regido. Uma versdo diz que a sétima crianga em uma sequéncia de filhos do mesmo sexo tornar-se-4 um
lobisomem. Outra versdo diz o mesmo de um menino nascido ap6s uma sucessao de sete mulheres. Outra, ainda,
diz que o oitavo filho se tornara a fera. Em algumas regides, o lobisomem se transforma a meia-noite de sexta-
feira, em uma encruzilhada. Como o nome diz, ¢ metade lobo, metade homem. Depois de transformado, sai a
noite procurando sangue, matando ferozmente tudo que se move. Antes do amanhecer, ele procura a mesma
encruzilhada para voltar a ser homem. Em algumas localidades diz-se que ele tem preferéncia por bebés ndo
batizados, o que faz com que as familias batizem suas criangas o mais rapido possivel. Ja em outras diz-se que
ele se transforma se espojando onde um jumento se espojou e dizendo algumas palavras do livro de Sao
Cipriano, e assim podendo sair transformado comendo porcarias até que quase amanhega, retornando ao local
em que se transformou para voltar a ser homem novamente. A lenda do lobisomem ¢ muito conhecida no
folclore brasileiro, e assim como em todo o mundo, os lobisomens sdo temidos por quem acredita em sua lenda.
(Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Lobisomem. acesso em 6/5/2009).

% Aparigdo sobrenatural; assombragdo, fantasma. (Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, versio eletronica).
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donzela, o sertanejo tera de realizar visitas periddicas a sua casa. E numa de suas vindas, um

evento mudara os rumos de sua vida. Ele mesmo explica:

Era uma esquisita estrada,
Por ali ninguém morava
E, além de desabitada,

O povo todo falava

Que naquela travessia
Munta vez aparecia

Um bode munto indecente
Preto, da c6 de viludo,
Grande, barbado e chifrudo,
Bodejando atras da gente
()

Eu certa noite vortava

Da casa do meu amo;

A lua no céu briava

Com o maior resprendo.
Grande silengo fazia.
Apenas a gente uvia

O canto do bacurau,

O canto do curujdo,
Rezando a sua oragao

Em argum oco de pau.

A cena ¢ de suspense: esquisita estrada e travessia sdo palavras misteriosas. Dao a
ideia de horizonte, mas um horizonte do inesperado, da surpresa. Entrevé-se que a cena se
passa em altas horas da noite, ndo héa escuriddo, pois a lua iluminava aquela noite sertaneja.
Porém o grande siléncio, contrastando com o canto das aves noturnas, oferece uma imagem
de terror, de causar arrepios. E um medo iluminado pela luz fria da lua e pelo siléncio do
sertdo que dorme. Mané Gibdo parece ficar pequeno ante esse siléncio. E como se 0 homem

de nome no aumentativo, Gibdo, se sentisse diminutivo:

Porém, depois, de repente,
Eu sinti munto ligéro
Assopra um vento quente,
Fedendo a pai-de-chiquéro.
E de 14 de dentro do mato,
Com um rebulico sem fim,
Veio um bodéo cabiludo,
Preto, barbado e chifrudo
Bodejando atras de mim.

Quage eu morro de pavd
Vendo aquela arrumacao.
Meu cabelo arrupiou

Que o chapéu caiu no chéo.

()

O homem outrora capaz de domar os touros mais bravos nas paragens sertanejas, o
homem que ndo conhecia o sentimento chamado medo e que nunca perdia uma luta, esta

agora acuado. O pavor o invade dos pés a cabega. O arrepio ¢ tamanho que seu chapéu nao
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sustenta na cabeca. E interessante o arrepio hiperbolico em que os cabelos arrepiados
derrubam o chapéu. Mané Gibao ¢ um nada ante o poder misterioso, ante a “assombracao”

das “coisas do outro mundo”:

Vendo a pintura do c@o,
Vendo o medonho mistero,
Eu disse com os meus butdo:
O pernas, pra que te quero?
E dentro de dois segundo

Eu desembestei no mundo
Chega as pernas dava no,

E o boddo, o Lucifé:
Bébébé, bébébébé!!!
Pisando em meus mocotd.

Gibao, como num pesadelo, quanto mais corre, mais parece ndo sair do lugar.

Esforca-se, € veloz, no entanto, o lLicifer™’

esta ali, quase em parelheira, em seu encalgo. O
mistério ¢ medonho, ele ¢ incapaz de vencé-lo. Estd sentindo na pele o conhecido ditado
popular que diz: “se correr o bicho pega, se ficar o bicho come”. O que fard o rapaz corajoso
para escapar dessa? O her6i do sertdo tera de encontrar uma saida, ainda que ndo seja pelo
resultado de suas proprias forcas fisicas, de seus musculos fortalecidos pela vida dura e

exigente do sertdo. Ele agora sente-se dependente de outra forga:

Ficou no chio o meu chapéu

E eu corri cheio de espanto,
Depois me lembrei do céu,

De Deus, dos anjos e dos santos.

()

A saida ndo ¢ outra sendo apelar para o céu. Duas for¢as misteriosas entram em
combate: Deus contra o diabo, o bem contra o mal. Correndo cheio de espanto o rapaz

lembra-se do céu, de Deus e dos anjos. Ou seja, na verdade sua tdo arrogada descrenca

7 Um dos muitos nomes do diabo. Lucifer: em latim “o portador da luz”. Mas é um anjo decaido. Teria sido
expulso do céu. A figura imaginaria do diabo daria um capitulo a parte. Mas néo ¢ este o objetivo aqui. Convém,
todavia, uma breve mencdo ao tema. Referindo-se ao cristianismo, Nogueira defende que a ideia do diabo, sata
ou demodnio acompanha o processo de elaboracdo da doutrina cristd desde sua nascente. Com o tempo ele ¢
“institucionalizado” como o “Espirito do Mal”, passando “a integrar o dogma central do cristianismo, ou seja, o
da queda do homem, do pecado original e da reden¢@o pela morte do Messias na cruz. (...) Satd, o anjo caido,
incorpora-se na serpente, um disfarce adotado pelo Diabo para levar a cabo sua acao maligna” (NOGUEIRA,
Carlos Roberto F. O Diabo no imaginario cristdo, p.28). Essa concepgdo teria sido retomada pelos primeiros
Padres da Igreja durante os séculos II e III. E mais tarde, a mesma ideia refor¢ada por sdao Jeronimo (340-420) e
Santo Agostinho (354-430). “No fim do século IV, tanto no Oriente como no Ocidente, os cristdos concordavam
em que a queda do homem ndo foi mais que um episddio na histéria de um prodigioso combate cosmico,
iniciado antes da Criacdo, quando uma parte das falanges celestiais se havia revoltado contra Deus, sendo entdo
precipitada dos céus.” (Ibid., p. 29). Nessa concep¢do os demonios possuiriam corpos etéreos ¢ faculdades
extraordinarias de percep¢do, bem como capacidade de se transportar através do ar com velocidade
incomparavel. Eles serdo transformados ao longo do tempo como a personificagdo do mal, os inimigos de Deus e
causadores de toda espécie de mal. Na Idade Média encontra terreno fértil para a difusdo de uma dicotomia entre
o representado ¢ o vivido, de modo que o Bem ¢ pensado estritamente a partir de seu contrario, o Mal. S6 pela fé
se combateria o mal. Portanto, pode-se afirmar que Patativa pde em cena neste poema uma figura cheia de
significados e que envolve sobremaneira o imaginario popular, representado nas mais variadas ¢ assombrosas
formas. Aqui ele se apresenta como um bode preto, uma figurag@o fértil na imaginacgdo sertaneja.
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poderia ndo ser referente ao bem, mas ao mal, que para ele eram as artimanhas do diabo e as
visagens do além. Em Deus ele devia acreditar. Embora ndo a demonstrasse, na hora do
aperto recorreu aquela lembranga adormecida de que o céu seria seu socorro. O mais curioso
dessa parte da narrativa ¢ que Man¢ Gibao, embora forte e combatente, como num paradoxo,
humildemente invoca os poderes do alto, numa reza representativa, evidenciando a figura do

Padre Cicero e de Nossa Senhora Aparecida:

Meu Padim Cigo Romao,
Meu Santo do Cariri,
Tenha de mim compaxao,
Tire este bode daqui!
Minha santa padroeira,
Desta terra brasiléra,

Santa Virge Aparecida,
Que tudo vé e tudo pode,
Nao déxe este grande bode
Remexé na minha vida.

O herd6i por um instante se torna exorcista, isto €, tem o poder de expulsar o diabo. A
formula de sua prece®® ¢é breve, porém eficaz. Embora possuido pelo medo, ele se arma de fé
e, pronunciando uma reza espontanea, mas que certamente ouvira outras vezes em seu
convivio e experiéncia pelo sertdo, consegue deter o espanto e impedir que o misterioso bode

tenha sucesso em sua emboscada:

Eu vi que ele ndo gostou

Da minha forte oragao,
Berrou, fungou, pinotou

E desceu num sucavio,

Em dire¢do de um riacho

E quando chegou embaxo,
Deu um estéro danado
Chega entrou na minha venta
Uma catinga nojenta

2% Nesta prece Mané Gibdo expde dois tragos ilustrativos de uma fé, por assim dizer, mista. Padre Cicero como a
expressdo de uma fé autdnoma e Nossa Senhora Aparecida, uma fé institucional, isto é, em sintonia com o
catolicismo oficial. Quanto ao Padre Cicero, explica-se: ele ndo é considerado pela Igreja Catdlica como um
santo, mas seus romeiros, aqueles que periodicamente vao a Juazeiro do Norte, CE, visitar sua imagem e “pagar
promessas” o converteram em santo. Ainda que a Igreja ndo o tenha canonizado, ele ¢ venerado por milhares de
devotos. Segundo Anténio Braga, que fez doutorado sobre Padre Cicero, entre outras explicacdes, esse
fendmeno pode ser assim entendido: “Posso apontar alguns aspectos que dao ao caso do Padre Cicero tamanha
forca ¢ — em certa medida — especificidade. Um deles ¢ o fato de que os seus devotos sdo como que
coprotagonistas de sua historia de santidade. S2o sujeitos e agentes. Sem seus romeiros, Padre Cicero ndo teria se
tornado santo. E sem eles a devog@o ndo teria se mantido nem se desenvolvido apds sua morte, em 1934. E essa
¢ uma devogdo que passa de mae para filha, de pai para filho, de avd e avd para netos. E nessa historia tem
sempre um avo, bisavo, e assim por diante, que conheceu o Padre Cicero em vida, que era romeiro do Padrinho
Cicero enquanto ele ainda era vivo. Entdo, os devotos estdo falando e vivenciando uma devogio que também tem
relagdo com suas proprias historias, com a historia de todo um vasto grupo de individuos que se encontram em
torno da forca identitaria de serem afilhados do Padrinho Cicero. Agora, como todo o santo que se preze, ele é
santo porque — para seus devotos — também faz milagres e intervém junto a Deus. Em suma, como todo santo de
devogdo popular, ele ¢ uma forga atuante, presente na vida daquele que cré e que — em sua perspectiva — se faz
presente quando chamado a ajudar.”

(Cf. http://www.unisinos.br/ihu/index.php?option=com_noticias&Itemid=29&task=detalhe&id=21543, Acesso
em 27/4/09).
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De inx6fre e chifre queimado.

De uma figura assombrosa em forma de bode preto e chifrudo, o diabo se desfaz em
ar e cheiros: estourou e exalou fedor de enxofre e chifre queimado. A cena oferece a
possibilidade de imaginar que o “inimigo” ndo morre, mas se transforma noutra matéria: ele
desaparece aos olhos, todavia, se faz sentir ao olfato. Interessante notar que sua fuga nao ¢
para o alto, mas para baixo, oferecendo uma imagem de que o demonio habita nos
“subterraneos”. Além disso, a men¢ao a um riacho da ideia de continuidade, como se apos o

estouro 14 embaixo o diabo fosse misturado as dguas e descesse em sua correnteza.

Foi bem triste 0 meu estado,
Nao vou negd nem menti
Passei a noite assombrado
Sem deixar ninguém drumi.
E depois que se espaiou
Tudo quanto se passou,
Naquela noite assombrosa,
Eu fiquei tdo acanhado,
Nunca mais andei pros lado
Da moga Maria Rosa.

Tendo escapado do “bode preto”, Mané Gibao, no entanto, continuou assombrado.
Um assombro que nao podia esconder. Em casa todos puderam vé-lo ndo mais como aquele
homem que arrogava coragem e zombava dos medrosos, mas um homem que ainda tremia de
medo, contando o acontecido. Talvez jamais tivesse revelado sentimentos de fraqueza,
escondia-se por detrds das expectativas alimentadas pelos vizinhos de que era um homem
destemido. Dai sua vergonha agora para admitir ser também fraco. Como que guiado por um
codigo de honra em que um herdi ndo pode sentir medo, Mané Gibao acaba renunciando ao
grande amor de sua vida, Maria Rosa. Além disso, ndo suportando os comentarios infelizes a

seu respeito, abandona sua terra natal e a ninguém informa o rumo que tomou na vida.

Rescordando este passado,
Me foge o sangue das veia,
O corpo fica gelado

E o cabelo se arrupeia,
Fico cansado a tremé

E sinto mesmo corré

Um suo frio na testa,

Fico sem forgo e afrito.

Te desconjuro Mardito!
Eita bicho da molesta!

Para Mané Gibao o encontro com a “assombragdo” foi tdo marcante que, mesmo
depois de muito tempo, quando se recorda, o corpo todo reage: falta-lhe félego, um aperto lhe
invade o ser. Contar a experiéncia do vivido € expressar a garantia de que no mundo ha forgas

superiores sobre as quais o homem nao deveria duvidar. Ele sente-se a vontade, e como num
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desabafo assinala que por mais que homem seja corajoso ele treme ante o poder do diabo.
Mas ¢ possivel espanta-lo mediante a ajuda do céu, ou seja, pela oracdo a Deus e a mediagao

dos santos e anjos, que constituiria a for¢ca do bem.

4.4.2.4. O cacador

A composi¢do O cagador junto a presenga do mito, especialmente a figura da
caipora, apresenta uma critica social incisiva ao que se refere a questdo do latifiindio.
Problema esse escravizador do sertanejo. Mas, além disso, interessa observar um artefato
sobrenatural que sai da boca do cagador e culmina com seu posicionamento critico e
consciente a respeito do sistema que o oprime: o cagador teme e respeita os sinais
sobrenaturais, guiado por eles até evita fazer suas cagadas. Porém o problema da terra mal
repartida se explica pelas artimanhas do homem.

A trama comega com a visita de um agente sanitario a casa de um cacador nos
rincdes do sertdo. O objetivo da visita € conferir se a d4gua consumida pela familia estd em
condi¢des de uso. Todo o poema ¢ uma conversa curiosa: como em Filosofia de um trovador
sertanejo aqui também ¢ o narrador-personagem que fala do comego ao fim, ficando
subentendidas as expressdes do interlocutor. Entre uma expressao e outra ¢ possivel imaginar,
e até notar certas reacdes do interlocutor. No entanto, a voz predominante ¢ a do cagador.

A histéria pode ser dividida em trés partes: na primeira ¢ a acolhida do agente
sanitario na humilde casa do cacador; na segunda, o narrador fala para o visitador de certa
aurea sobrenatural que envolve a vida de cagador, com especial mengdo ao poder misterioso
da caipora; na terceira aborda o motivo pelo qual o fez viver da caca, manifestando o

problema do latifundio. As estrofes e fragmentos seguintes procuram acompanhar a sequéncia

narrativa.

Entre, mas tenha coidado,

Que os meus cachorro é danado,
Pode mordé meu patrdo.

La vem um se arrupiando,

O bicho ta lhe estranhando:

— Vai te aquietd, Tubarao!

E o Tubardo e o Gigante,
Morreu o véio Elefante,
Que inté de pena chorei
(..

Meu Elefante, coitado!
Me deu munto ressurtado
Na vida de cagado
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(.)

Sao dois companhéro exato,

()

O agente sanitario vem da parte oficial, ¢ o Estado que o autoriza fazer as visitas e
verificar se a agua realmente é potavel, se ha o cuidado necessario para o seu consumo. E o
“outro” que vem da cidade. O cacador, por sua vez, vive num mundo a parte, isolado. Mas a
presenga do fiscal demonstra que de algum modo ele estd vinculado a essa outra instancia da
sociedade, o governo. Ainda que seja tdo-somente para fiscalizar. Chegando a morada, o
funcionario ¢ convidado a entrar. Os dois cachorros que o estranham ¢ a evidéncia de que ele
¢ desconhecido, ndo tem lago nenhum com a familia. O arrepio dos caes ndo deixa divida de
que ha a presenca de inimigos, ha estranhos invadindo o territério. E ali, naquele territorio,
eles obedecem apenas a uma voz: a voz de seu dono: “vai te aquetd Tubardo!”. Os versos
sugerem imaginar uma habitacdo pobre, porém bem protegida. Os nomes dos caes, que sdo os
seus guardides, expressam isso: Tubardo, Gigante, Elefante. E provavel que sejam vira-latas,
mas seus nomes o revestem de imponéncia. Eles representam a prote¢dao, a companhia e o
meio pelo qual o cacador encontra o suporte para sustentar a familia. Além disso, e
principalmente, sao amigos fi¢is. O cagador inclusive expressa sentimentos humanos pela
perda de um deles: chorou quando da morte do Elefante.

(--)

Com meus cachorros fié;
Com eles nada me embaraga,
S6 ndo mato munta caga
Quando a Caipora ndo qué.

Na companhia de seus cdes o cagador enfrenta qualquer perigo, todavia, ha uma
entidade na mata que é mais poderosa que os cachorros: a caipora. Sem a sua permissao
cacador algum tem sucesso. A presenca do mito aqui insere um aspecto interessante da
narrativa. Diz respeito a visdo do mundo do cagador: por meio da figura fantastica da caipora
ele fala a0 homem da cidade ndo como quem conta um conto, mas trata do assunto de uma

forma real, situando a existéncia desse ente e sua influéncia no seu modo de vida.

A Caipora ¢ quem ¢ dona
Das cagas, e nunca abandona,
Pois as cagas é sua rés.

Sem ela querer, por certo

O cacado6 mais esperto
Nunca resurtado fez.

O cagador agora se concentra em falar da caipora, o segundo assunto predominante
da historia. Ela ndo ¢ somente defensora da natureza, ¢ a proprietaria de todas as cagas do

sertdo. Como quem fala a um iniciante na matéria, ele exemplifica dizendo ao fiscal que a
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caipora ¢ como um fazendeiro e todas as cagas da mata sdo suas reses. Portanto, para o
cacador obter sucesso em suas cagadas depende exclusivamente da “vontade” da caipora.
Ainda que o cagador tenha bons cachorros, isso ndo ¢ garantia de éxito: ela ¢ quem permite ou
ndo o resultado satisfatorio. Se ela ndo consentir, nem adianta ao homem enfrenta-la: sua

forca ¢ indomavel.

Pode cré, € certo e exato,
Tou véio de vé nos mato
Essas feia arrumacao;

Mas nunca fui assombrado,
Inté ja tenho cagado

Na Chapada do Espigdo.
(..

Mas esses espaiafato

Que aparece por os matos
Nunca, nunca me assustou;
Pra isso eu sou munto forte,
E s6 déxo com a morte

A vida de cagado.

O cagador percebendo da parte do interlocutor qualquer expressdo de descrédito,
para provar a veracidade de seu tema recorre a propria experiéncia de vida, afirmando que ja
viu muito “dessas coisas”, € menciona um “ponto fixo”, um lugar concreto onde a
manifestacdo da caipora e de outras assombragdes se deu. Assim, a “chapada do espigdo”
representa a regido misteriosa e assombrosa. E sendo ele um cagador de coragem, até mesmo
la fez suas cagadas, demonstrando que, embora considere e ateste o poder da caipora e de
outras “arrumacoes”, 1sso ndo ¢ motivo para deixar de cacar. Somente a morte o impedird de

seu oficio.

Mode sustenta a famia
Caco de noite e de dia
Sou obrigado a caca

Do sertdo inté a serra

E bem poga a minha terra,
Naio tenho onde trabaia.

Aqui tem inicio a terceira parte da narrativa: ele revela o porqué de sua valentia e
disposi¢do para a caga. Na ¢é por hobby ou por coisa parecida. E por necessidade e precisdo. A
luta pela sobrevivéncia exige uma lida pesada, ¢ uma luta de noite e de dia, ou seja, €
permanente. E esse fardo nao foi imposi¢ao da caipora ou de outra entidade misteriosa: seu

padecer teve origem na conduta de uma pessoa deste mundo, de carne, osso € ambigao.

Eu perdi mais da metade
Da curta propriedade
Que herdei do meu avo:
O coroné Macelino,
Com seu istinto ferino
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Sem qué nem pra qué, tomou
()

Levei a minha escritura,
Porém ninguém se importou,
Pois onde fala o dinhéro,

O resto fica no acéro,
Carimbo ndo tem vald.

(...)

Eu néo fiquei satisfeito

E fui, com munto respeito,
Conversa com o coroné;
Mas ele ficou zangado,
Ficou me oiando de lado
Com os 6io de cascavé.

(...)

Eu ndo quis fazer desgraga,
Vou vivendo s6 de caga,
Nao vou briga com ninguém.
Me conformo com a sina:
Esta vida pequenina

De quarqué forma ta bem.

E possivel aqui perceber um paralelo entre dois poderes: antes o cagador falou da
caipora como a dona das cagas e sua for¢a misteriosa, mas aquela forca ndo era ofensiva. A
senhora das cacas ndo tomava nada de ninguém. Se, as vezes, revoltava-se, ndo era por outra
coisa senao em defesa de suas criaturas. Agora o poder do coronel Marcelino ¢ cruel. Ele
toma, invade, sem necessidade, a sua ja minuscula propriedade. Nem mesmo a escritura da
terra que herdara do avd lhe garantiu a posse da terra: ¢ o velho drama da justiga e da
corrupcao. Nesse caso o dinheiro teria pesado mais num dos pratos da balanca da justica. O
coronel saiu vitorioso.

O cacador, no entanto, prossegue sua va empreitada. Resolve enfrentar o coronel.
Vai com muito respeito tentar resolver no didlogo um problema que para si ¢ muito claro: a
terra € sua. SO restava ao coronel admitir isso e deixa-lo em paz. Mas a reagdo do latifundiario
foi de causar medo: o olhar de lado, como cobra cascavel pareceu muito mais assombroso
para o cacador do que a manifestagdo da caipora em suas cacadas. Aquele olhar venenoso o
cagador percebeu que poderia ser a origem de uma desgraca muito grande. Por isso, dando-se
conta de sua impoténcia ante o poder do opressor, desiste. Nao desiste por covardia, mas para
evitar o pior. E num gesto de total desengano entrega sua condi¢do ao destino, ou ao que ele

chamou sina.

Quero ta mérmo afastado
Deste mundo desgracado
Cheio de guerra e questao;
Eu aqui gozo bastante,

De um lado vendo o Gigante,
De 6to lado, o Tubario.
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O cagador conclui afirmando que ¢ preferivel viver afastado a se defrontar com um
mundo incapaz de conviver pacificamente, respeitando a igualdade de direito de cada um.
Para ele, estar ao lado de seus dois cachorros ¢ mais agradével do que viver num mundo de
desgraca e guerra, onde os grandes exploram os pequenos. Seus dois cachorros tém muito
mais valor do que os homens que se digladiam entre si. Os homens que fazem do mundo uma
arena pelo simples prazer de concentrar riqueza, nesse caso representada pela acumulacao de
terra. De modo que, ele prefere se submeter aos riscos em suas cagadas e aos mistérios da
caipora a vida num mundo hostil e sem equidade. O latifindio ¢ violento. A caipora apenas

protege e cuida de sua propriedade, mas ndo o impede de adquirir o sustento para a familia.

4.5. O mito e a convergéncia de sentidos

Nos quatro poemas apresentados ¢ possivel assinalar aspectos comuns. Propode-se
observa-los agora. Primeiro, nota-se que, em todos, a existéncia humana estd envolvida numa
esfera de mistério. Esse mistério, como ja indicado, diz respeito a esfera do sagrado, isto €, o
“outro totalmente outro”. Essa realidade, porém, ndo esta de todo alheia ao homem, ela se
manifesta. Porém, de acordo com os enredos das narrativas, a felicidade ou a infelicidade na
terra nao dependem unicamente do homem. Haveria, pois, uma forca sobrenatural capaz de
tragar a sorte, ndo s6 da humanidade, mas de toda a criagdo. O segundo aspecto, e ¢ o que se
ressalta aqui, diz respeito a presenca do mito nas quatro composigdes: a explicagdo a respeito
dos descaminhos humanos tem um lugar primordial: o mito constitui a esséncia dos poemas.

Quanto a isso convém lembrar que ja Aristoteles (384 a.C — 321 a.C), que concebeu
a poesia como imitagdo (mimesis, “imitacdo”: acdo ou faculdade de imitar; reproducdo ou
representacdo da natureza), referindo-se precisamente a tragédia grega, considerava o mito
como imitacdo de agdes, isto €, o mito constituia o elemento por exceléncia deste género de

composic¢do. Ele ¢ sindnimo de arte poética. Disse ele:

Uno ¢ o mito, mas ndo por se referir a uma so pessoa (...). Tal como € necessario que
nas demais artes miméticas una seja a imita¢do, quando o seja de um objeto uno,
assim também o mito, porque ¢ imitagdo de agdes, deve imitar as que sejam unas ¢
completas e todos os acontecimentos se devem suceder em conex@o tal que, uma vez
suprimido ou deslocado um deles, também se confunda ou mude a ordem do todo.*”

O mito no modo literdrio de conceber a tragédia grega ¢ o que dd a unidade a
composi¢do, portanto indispensavel. O poeta, porém, ndo precisa seguir a risca os mitos

tradicionais, como num ato de fidelidade extrema. Ele precisa necessariamente ter posse da

29 ARISTOTELES, Etica a Nicémaco, Poética, p. 208.
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ideia geral do mito e, a partir disso, construir outra histéria, produzindo e acrescendo
inventividade a imaginagdo. Para Aristoteles, o oficio do poeta ndo € narrar fidedignamente o
que aconteceu, mas sim representar o que poderia acontecer. Nisso consiste a criatividade do
artista. O grego, porém, ndo fecha a possibilidade de o poeta tratar do que realmente sucedeu,
“pois nada impede que algumas das coisas que realmente acontecem sejam, por natureza,
verossimeis e possiveis e, por isso mesmo, venha o poeta ser o autor delas.”® E nessa
perspectiva que o poeta € poeta pela imitagdo e porque imita agdes. A partir dessa concepcao
primeira no sentido de entender o mito mais na perspectiva literdria, convém agora ampliar a

abordagem no intuito de apreendé-lo em suas bases antropologicas. Observa-se:

A mitologia diz que existe um mundo paralelo ao natural e cotidiano, povoado de
criaturas divinas e fantasticas que se aninham nos intersticios das realidades. As
vezes elas se deixam ver, assomando aqui e ali aos olhos dos poetas. A mitologia é a
expressdo dessas manifestagdes perioddicas, que interessam ao mundo em sua
totalidade, constituindo sua dimens3o oculta.>!

Um mundo paralelo ao natural, como referido acima, parece bem evidente no corpus
analisado. Em Filosofia de um trovador sertanejo o cantador deixa muito claro a dicotomia
entre este mundo e outro mundo além da morte. Ele até anseia que a morte, personificada num
vigia, venha busca-lo, pois aqui se vive prisioneiro das doengas, da fome, da miséria. Desse
modo é como se ele expressasse que este mundo marcado pelo pecado ¢ um verdadeiro caos,
e que ele s6 pode ser superado, isto €, ser “cosmificado”, encontrar a ordem, mediante a
morte. Ela ¢ a passagem para o acesso ao sagrado. O bem e o mal estdo em combate desde o
evento do pecado primordial.

Em A menina e a cajazeira os dois mundos sdo igualmente evidentes. A ordem do
espaco sO ¢ uma realidade quando a menina, a arvore e toda a natureza vivem em plena
harmonia com Deus. Quando o elo de amizade entre o céu e a terra ¢ rompido, comecga entao
a reinar a desgraca e toda sorte de sofrimento sobre a terra. A inocéncia da menina parece
constituir um rico simbolo da humanidade feliz ao lado do criador. A perda dessa inocéncia
pode figurar o pecado original. Addo e Eva entram na historia como as personagens centrais
do enredo, os primeiros culpados responsaveis pela “mancha” que atinge toda a humanidade.

Em Uma do diabo a divisao desses dois mundo se faz notar igualmente no conflito

entre as forgas do bem e do mal.**> O mal, porém, pode ser “exorcizado” por meio da reza e da

30 ARISTOTELES, op. cit., p. 209.

3 FERRARI, Ana, apud GALIMBERT]I, Umberto. Rastros do sagrado, pp. 52-53.

392 A respeito da dicotomia entre “o bem e 0 mal” parece oportuno referir-se a um grande pensador que muito
influenciou o pensamento ocidental, sobretudo no que se refere a religido. Trata-se de Santo Agostinho. Sua
interpretac@o nesse sentido ¢ a de que o mal ¢ a “privacdo do bem”. A tese dele ¢ de que “o mal, em si mesmo,
ndo existe, ¢ auséncia, limitagdo do bem. O mal é puro ndo-ser, assim como a escuriddo ndo tem uma realidade
substancial, mas existe somente por via negativa, como auséncia de luz” (cf. NICOLA, Ubaldo. Antologia
ilustrada de filosofia, p. 134). Essa interpretacdo pode ser assim dividida: primeiro refere-se ao mal ontolédgico,
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intermediagdo dos santos, representantes da for¢a que combate o “inimigo” fazendo com que
tudo volte a ordem. Nas quatro composigdes € notavel que o mal ¢ uma realidade presente no
mundo. Mas ¢ sobretudo nesta composi¢do que ele aparece com um nome. O “inimigo” se
chama “diabo” e seus variados sinénimos, como: lucifer, capeta, mardigoado, didgo, bode
preto .

A composicao O cagador, por sua vez, além de apresentar o limite do sagrado e do
profano acrescenta uma novidade: o mal no mundo ndo se explica apenas pela existéncia de
uma entidade demoniaca. O mal ¢ também resultado das estruturas politicas. O poeta
exemplifica com a gandncia de um coronel que se apossa das terras dos pobres. Os pobres,
representados na pessoa do cacador, ndo t€ém o amparo da justica deste mundo. A justi¢a na
verdade esta a servico de uma politica que atende aos interesses de alguns privilegiados. Nao
¢ uma politica que faga valer o servico ao bem comum. Por isso, o cacador prefere viver
isolado a se deparar com as hostilidades que regime assim provoca. Desse modo os poderosos
da terra parecem mais assustadores para ele do que as entidades sobrenaturais. Todavia em
todos os poemas a presenca do mito ¢ manifesta.

Na perspectiva de Mircea Eliade os mitos sdo relatos de um acontecimento
primordial, mediante a intervencdo de entes sobrenaturais e que teve lugar no comeco do
tempo. Eles oferecem ao homem uma explicagdo do mundo e de seu proprio modo de existir
no mundo. O autor explica: “O mito € pois a histéria do que se passou in illo tempore, a
narra¢do daquilo que os deuses ou os Seres divinos fizeram no comego do tempo.”” Nesse
sentido, conhecer os mitos ¢ aprender o segredo da origem das coisas. Para o autor, o mito
revela a sacralidade absoluta, isso porque relata a atividade criadora dos deuses, desvenda a
sacralidade da obra deles. Ou seja, ¢ por meio do mito que o sagrado se manifesta no mundo.
Ele enfatiza: “E a irrupgdo do sagrado no mundo, a irrup¢do contada pelo mito, que funda
realmente o mundo. Cada mito mostra como a realidade veio a existéncia, seja ela a realidade

total, o Cosmos, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, uma instituicdao

que ndo existe; segundo, ao mal moral, isto €, o pecado; terceiro, ao mal fisico: as doengas e os sofrimentos,
consequéncias do pecado original (cf. NICOLA, Op.cit., pp. 134-137). Mas, dessa forma, como entender o
sofrimento no mundo, os desastres, a morte? Para Agostinho a inica forma de mal é a maldade humana que tem
origem no pecado, isto é, no distanciamento da vontade humana em relagdo a lei divina. Assim, o autor do mal
seria cada um, por livre vontade. O livre-arbitrio seria uma concessao, uma dadiva de Deus ao homem: “Era
necessario que Deus desse ao homem essa vontade livre” (AGOSTINHO, Santo. O livre-arbitrio — Patristica — p.
75). De modo que, o livre-arbitrio humano ¢ o que permite ao individuo ser conduzido e influenciado pelas
paixodes e pelos instintos, afastando-se, assim, do bem, da razdo. A razdo, por sua vez, dominaria todos os
movimentos da alma. Nesse sentido, a origem do mal proviria do livre-arbitrio da vontade. A vontade livre do
homem, porém, ¢ um bem, pois provindo de Deus ndo poderia ser mal, uma vez que ele ¢ a fonte de todo bem.
Nessa perspectiva, para o homem superar o mal, deveria ser obediente a Deus, que ¢ o0 Bem maior. O poema em
questdo parece ir nesta diregao.

3 ELIADE, op. cit., p. 84.
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humana.”** Dessa forma, segundo Eliade, a0 mesmo tempo em que o mito narra como as
coisas vieram a existir, responde também a outra questdo: o por que dessas coisas existirem.

No entanto, a fun¢do mais importante do mito seria a de “fixar” os modelos
exemplares de todos os ritos, isto ¢, das atividades humanas significativas, como:
alimentacdo, sexualidade, trabalho, educacdao e outras. Nesse sentido, em toda e qualquer
acdo, quer seja uma simples funcao fisioldgica, quer seja uma atividade social ou cultural, o
homem estaria imitando os gestos exemplares dos deuses e repetindo as acdes deles. Noutros
termos, o rito, repetindo o mito, oferece um modelo exemplar, por meio do qual ¢
possibilitada ao homem a presenga do sagrado.

E nesse sentido que Eliade assegura: “Para o homem religioso, a reatualizagio dos
mesmo acontecimentos miticos constitui sua maior esperanga, pois, a cada reatualizagdo, ele
reencontra a possibilidade de transfigurar sua existéncia, tornando-a semelhante ao modelo
divino.”” Essa repeti¢cdo, segundo o autor, concorre para que o homem se mantenha no
sagrado, e gragas a reatualizagdo dos gestos divinos exemplares, o mundo ¢ santificado. Ou
seja, ¢ por meio desse corportamento do homem religioso que o mundo mantém-se na esfera
da sacralidade. Essa repeti¢do, porém, ndo ¢ um mero relembrar. Narrar um mito &, pois,
atualizar um acontecimento que se deu na origem de tudo. E também imitar a propria
divindade. A esse respeito, o texto metaférico de Galimberti corrobora a compreensao. Diz

ele:

Com a insisténcia infinita da onda sobre a praia, a narrativa mitica ¢, na ininterrupta
retomada literaria, como o retorno da mesma onda sobre a mesma praia, onde porém
cada vez todo o sentido se renova e enriquece, resumindo-se numa experiéncia que,
indescritivel na conceitualidade ocidental, volta-se para o espago da interrogacao,
onde porém quem interroga ndo somos nds, mas o mito que ja nos surpreendeu no
dialogo da interrogagdo sobre nds e com nds.**

O mito, uma vez que ¢ do ambito do sagrado e canal de comunicagdo deste, escapa
ao esquema conceitual. Por isso, “ndo se deve perguntar o que os mitos significam, porque
mitos ndo significam, operam.””” Nesse sentido, sua a¢do por exceléncia é manter viva no
mundo a consciéncia do divino, por meio da qual a vida encontra sentido e a ordem se opde
a0 caos.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que o corpus de poemas selecionados e

analisados aqui ¢ representativo de uma poética marcada pelo sagrado, e como tal permeada

3% ELIADE, op. cit., p. 86.

3 ELIADE, op. cit., p. 94

W GALIMBERTIL, op. cit., p. 47.
W7 Ibid., p. 46.
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por mitos e “mistérios”.**® Considerando o corpus, portanto, é de notar que para o poeta
Patativa 0 homem ¢ um ser dependente de uma forca superior. Essa forca ¢ Deus, ¢ ele ¢
indizivel. Os mitos relatados se apresentam com a possibilidade de fazer o divino presente na
historia, e desse modo a existéncia encontre sentido, isto €, seja real, encontre uma ordem. E,
portanto, dessa realidade que dependem a felicidade ou infelicidade da humanidade e da

criacdo em geral. E essa sensagdo que os poemas parecem sugerir € a convergéncias de sua

“teia de sentidos” pode indicar.

3% Mistério: “termo polissémico derivado do grego mys: siléncio, fechar a boca. Significa, além de outras coisas,
aquilo que ndo se deve falar; o que se deve receber em siléncio; o que ndo é explicavel, que ¢ inefavel e que deve
ser contemplado em siléncio. No plural, ‘mistérios’ quer dizer ‘cerimdnias’: dramas, ritos, sacrificios, revelagdes
orais de algo sagrado associado a morte e ressurreigdo de um Deus. Os mistérios apontam para uma vida
superior ¢ bem-aventurada e fora deste mundo, ¢ conduzem os iniciados a essa bem-aventurancga.” (Cf.
SANTRIDIAN, Pedro R. Diciondrio bdsico das religides, pp. 340-341).



CONSIDERACOES FINAIS

“Conhego que estou no fim

E sei que a terra me come

Mas fica vivo o meu nome

Para os que gostam de mim.” *”

O tedlogo peruano e principal mentor da teologia da libertacao, Gustavo Gutiérrez,
disse certa vez que a “melhor forma de falar de Deus é por meio da poesia”.’'® Ao concluir
este trabalho pode-se afirmar sem receio que Patativa do Assaré fez isso durante toda a sua
vida e o realizou com ‘“zelo sacerdotal”, sentindo-se realmente vocacionado a dizer uma
palavra transformadora: palavra que leva em si o emblema do sagrado. Deus permeia sua
obra. No entanto, ¢ importante ressaltar que o Deus pronunciado por Patativa, embora
revestido de uma linguagem com “tons” nitidamente cristdos, ndo se caracteriza unicamente
com um o tipo de fé estabelecida. Com a liberdade poética ele se permitiu falar do divino de
um modo muito livre. E mais: ¢ de notar que, na totalidade de sua obra, a vida ¢ mais que
todos os esquemas estanques, sejam eles relacionados a religido, a literatura ou a politica.

A vida ¢ o que conta. Dai a marca poética caracterizada pelo anincio e denuncia.
Semelhante a um profeta biblico, ele clama por justica em nome dos camponeses pobres, dos
operarios oprimidos, das criancas famintas, dos discriminados pela miséria, pela cor, pela
origem, enfim sua voz brota de uma realidade que pede atencdo aos que sdo esquecidos e
renegados ainda hoje pela historia oficial.

O viés politico, portanto, € nitido de uma ponta a outra na poética patativana. Nesse
sentido, poesia, fé e politica ¢ um tripé que, embora pareca inconciliavel, converge muito bem
em Patativa do Assaré. Ele sempre tomou partido, mas nunca como filiagdo politico-
partidaria. Seu partido era em defesa da vida, tanto a humana, quanto a vida dos animais e da
natureza em geral. Afirmar isso a seu respeito ndo ¢ nenhum exagero, tampouco um elogio
gratuito. Muito menos é uma leitura “messidnica” a seu respeito. E sua obra “no todo” que lhe
confere tal qualidade. Essa afirmativa feita agora ¢ resultado do que se pdde alcancar no
segundo e no terceiro capitulos deste trabalho, nos quais se fez uma tentativa de apresentar a

trajetoria de vida do poeta, sua poesia oral e a passagem desta para letra: a sensibilidade em

3% ASSARE. Patativa do. Digo e ndo peco segredo, p. 109.
30 Cf. Revista Vida Pastoral, maio-junho 2009 — ano 50 — n. 266, p. 39.
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favor dos que mais sofrem ¢ uma marca especial. A essa marca se pode atribuir relevante
valor social e politico. O inconformismo no sentido politico presente na poesia de Patativa ¢
também um convite ao pensamento, ao filosofar. O pensar aqui ndo entendido numa
perspectiva de auséncia do mundo, como se a atitude filosofica fizesse parte de uma instancia
sem nexo algum com a realidade tal qual ela se apresenta. Em Patativa as questoes filosoficas
“nascem’ das experiéncias ordinarias do dia a dia, como “necessidade da razdo humana”. Ou
seja, ¢ uma busca por respostas para as perguntas, e mais do que a busca de uma verdade, ele
parece guiado pelo desejo de apreender os significados da vida.

O poeta de Assar¢, a partir da experiéncia da tensdo entre o “senso comum” ¢ o ato
de fazer poesia, nao se furta do mundo ordinario de sua comunidade. Ao contrario, ¢ da
comunidade com a qual interage que brotam seus versos repletos de esperanga e critica. Dessa
forma, a poética patativana pode ser um importante “instrumental” de reflexdo, de busca de
“significados”, de argumento ¢ de acdo no sentido de formagdo politica. Politica entendida
como a busca do bem comum. O pensamento do poeta parece um “aliado” no combate a
politica falsa.

Se realmente ¢ uma poesia que instiga o pensar, ela certamente influira na abertura
de horizontes de esperanga. Horizontes que levem em conta o valor da vida humana e da
natureza. Além disso, e principalmente, ela em toda a sua simplicidade pode ser um
“ingrediente” importante na formacdo das novas geracdes, no sentido de conhecer aspectos
humanos e naturais de um “sertdo” cheio de encanto, mistérios e também sofrimento. Numa
realidade em que cabecas sdo feita pelos “discursos mediaticos”, permeados de informagdes
fornecidas “prontas”, como um saber pré-fabricado sem a necessidade de buscar seu
significado; um pouco mais de arte poética poderia ser um “remédio” contra certo “torpor” a
que tantos sdo submetidos todos os dias. Os poemas de Patativa sdo uma boa dica para ver o
mundo com outro olhar.

Nessa perspectiva, o contato com a obra do poeta, o deixar-se conduzir por seu
“canto”, ¢ também uma forma de “educar a consciéncia”, pois seu canto melodioso, as vezes
saudosista, incita sobretudo a ndo “achar normal” o niimero de “bandidos” que a policia mata
nos morros ¢ nas favelas do Brasil, ou os nimeros de mortos nos conflitos agrarios de Norte
ao Sul do pais por causa da concentracdo de terra. Incita, sim, a outro olhar, guiado pela
compaixdo e pelo espirito de paz, fraternidade e partilha dos bens da terra. Para o canto do

poeta ainda ndo seria normal entrar no coral dos que “papagueiam” frases como “deixa
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morrer, ¢ bandido”, enquanto “engravatados” do governo ou da iniciativa privada também
roubam, seja dos cofres publicos, seja de bolsos privados. Ouvir o canto do poeta ¢ nao
aceitar a inércia a que os homens podem ser submetidos ante as situa¢des da vida que pedem
pensamento e agao.

Nesta pesquisa se procurou antes de tudo situar o fendmeno da oralidade. E nesse
campo que Patativa se sentia muito a vontade. O oral constitui a esséncia de sua poesia. Ele se
sentia “em casa” quando o assunto era declamar em “viva voz”. Foi nessa perspectiva que no
capitulo de abertura se fez uma panoramica desse fenomeno, tomando como referéncia
caracteristicas da antiguidade grega e alguns aspectos do periodo medieval. Isso ndo com a
pretensdo de contar a histéria da oralidade, mas no intuito de observar a importancia da
comunicacdo oral e perceber que Patativa tem por trds de si uma tradi¢do de poetas e
cantadores, que fizeram da voz o veiculo primeiro da palavra poetizada: do grego Homero aos
cordelistas do sertdo.

O que se alcancou desse item € que a voz ¢ a esséncia da poesia. A poesia € antes de
tudo um acontecimento oral. O escrito e outras formas de expressdo poética sdao tdo-somente
mais um veiculo pelo qual a poesia pode se manifestar. Mas, sua razdo de ser estd na
vocalidade que lhe ¢ inerente. Dessa forma, defende-se que o saber oral jamais poderia ser
considerado um “saber menor”. A oralidade aliada a escrita, e vice-versa, s6 tem a contribuir
para a erradicacdo de uma “chaga” que ainda envergonha o Brasil: o analfabetismo.

Assim, pode-se expressar aqui que, a medida que se aprofunda o contato com a
poesia escrita de Patativa, ¢ como se num gesto espontaneo ela pedisse a presenca da voz. De
fato, pela forca da sonoridade e outros elementos constitutivos da arte patativana, sobretudo as
rimas, o leitor atento, em pouco tempo, ¢ capaz de ouvir o ressoar da voz, e até se pegar
envolvido na pratica de versejar. A voz ¢ quase um tipo de encantamento.

Nesse sentido, ¢ a voz quem revela Deus. Dai o corpus de poemas escolhido para
analise e interpretacao das “marcas” do sagrado em Patativa. O poeta como “emissario” do
divino tem como instrumento primordial apenas a voz. Dessa maneira, uma caracteristica que
se pode considerar dos poemas escolhidos ¢ que em todos eles Patativa punha na boca do
narrador uma voz: eles tinham algo a dizer em “viva voz”. Nenhum escrevia ou lia seu
discurso. Havia na verdade um processo dialético. Embora ndo se apresentasse a fala do
interlocutor, nas entrelinhas se notava uma fala virtual. A segunda caracteristica ¢ que todos,

com exce¢do de O cagador, tinham uma plateia. O a Filosofia de um trovador sertanejo
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mostra claramente que o cantador esta diante de um publico, 0 A menina e a cajazeira nao
explicita, mas se entrevé que o narrador estd contando uma historia, logo tinha ouvintes ao
redor. O cagador, por sua vez, dialoga com um agente sanitario. Ou seja, a presenga da voz ¢é
essencial em todas as composi¢des. E por meio dela que o poeta narra o mito. O mito se
realiza pela voz. Além disso, o mito se apresenta com a fun¢do de expressar uma realidade
sagrada.

O sagrado em Patativa ¢ um tema recorrente. H4 na totalidade de sua obra um eu-
poético capaz de se extasiar diante da natureza, devotando admiragdo e respeito ao “poder do
onipotente”. A natureza, portanto, ndo ¢ somente “natural”, ela estd prenhe de sentido
religioso: tudo sai das maos divinas, o mundo estd impregnado de sacralidade. A propria
inspiragdo poética ¢ dadiva sagrada.

Pelos poemas analisados, entre outros aspectos, pode-se considerar que em todos
eles a existéncia humana é dependente do “designio de Deus”. E impossivel ao homem furtar-
se dele. Isso porque para o homem a vida s6 tem sentido num mundo “cosmificado”, isto &,
em ordem. Essa ordem se d4 mediante a presenca do sagrado no mundo. De modo que em
todas as personagens das narrativas € o “sobrenatural” que sustenta e da sentido a existéncia.
As desgracas do mundo e o sofrimento humano sao o prego da perda dos “lagos de amizade”
divina. A felicidade seria o restabelecimento do “paraiso perdido”. Além do mais, o diabo
como personificacdo do mal ¢ uma realidade presente no mundo. Duvidar de sua existéncia €
correr o risco de ser surpreendido por ele nas “travessias da vida”. No entanto, em Patativa, o
mal também se explica pelas estruturas sociais injustas.

O sentido religioso e filosofico que se pode tirar dessa caracteristica visao do mundo
¢ que o homem nado ¢ capaz de tudo. H4 um “mistério” no comego, no meio € no fim de sua
vida, que ele ndo pode domar. Receba isso o nome de sorte ou destino; em esséncia, ¢ uma
“forca” que move a existéncia, ndo somente humana, mas de todo o universo. Todavia, ha um
espaco chamado liberdade que possibilita a0 homem retomar sua amizade com Deus, rompida
pelo evento da “culpa original”, pois somente pela “graca divina” ele pode agir e produzir
efeitos.

Hé partes em que o poeta apresenta a vida de um modo tdo trdgico que parece nao
haver saida: ao homem s0 restaria se conformar. Esse “se conformar”, no entanto, nao quer
dizer que o homem fique esperando que tudo “caia do céu”, uma vez que seu destino ja esta

tracado. O poeta deixa entrever, porém, que o homem ¢ também dotado de “vontade livre”.
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Ele pode agir, ele pode fazer sua propria histéria. Exemplo disso € a composicao O cagador:
nela nem € o poder sobrenatural que impede o homem de ser feliz, mas as estruturas sociais
injustas. De modo que ele ¢ instigado a dé seu grito de liberdade. Nesse sentido, em poucas
palavras e de modo geral, pode-se afirmar que, ao contrario de uma perspectiva mais afeita ao
pensamento moderno, em que o homem se apresenta como senhor absoluto de seu destino, o
poeta tende mais para uma leitura “medieval”, na qual a origem e o destino humano estao nas
maos de Deus. Talvez seja mais brando dizer que o poeta oscila entre a “vontade livre” e a
dependéncia nas maos divina. Ou, quem sabe, ele encontre um equilibrio entre ambas.

No que tange a perspectiva literaria, espera-se com este estudo contribuir para o
conhecimento e divulgagdo da obra de Patativa. Pelo que se notou, ¢ uma poética vasta: ha
muito que conferir e aprofundar na variedade de temas e na “fartura” de versos que o poeta do
sertdo produziu generosamente. Ademais, nada do que se argumenta aqui se pretende fechado.
Até porque o enfoque do sagrado ¢ uma questao complexa. Oxala o recorte feito aqui motive
outros olhares e investigagdes. Este ano € especialmente sugestivo para entrar em contato com
Patativa: é o centendrio de seu nascimento.’'! A presente pesquisa quer ser também um modo
de homenagem.

Enfim, estudar a poética patativana é conhecer um pouco mais do Brasil, do “Brasil
real”, ou usando uma expressao de Patativa, o “Brasil de baixo”. Estudar o poeta ¢ entrar em
contato com uma expressao artistica que nasce da forga, da resisténcia e criatividade peculiar
do “mundo dos simples.” Conhecé-lo ¢ somar valores na cultura brasileira. O poeta fez poesia
na mesma lingua de escritores cultos como Jodo Cabral de Melo Neto e Guimardes Rosa,
apenas para citar dois classicos. Fez verso nessa mesma lingua, no mesmo pais, no mesmo
periodo histdrico e tratou de temas semelhantes. Trata-se, portanto, de uma voz, de um “texto
aberto”, por isso universal. H4 em Patativa a utopia de outro mundo possivel. Esse mundo
acontece se “Deus quiser”, mas também depende do pensamento e das maos do homem:
pensar e agir. Isso ¢ sagrado. Isso € politico. Para Patativa o destino de todas as coisa estd em
Deus. Mas para ele isso também ndo tira do homem a tarefa de contribuir para colocar o
mundo em “ordem” e se sentir “em casa” nele. Trata-se de uma “empreitada” constante. SO
termina com a “passagem para o outro mundo”, com a morte. Mas a ultima palavra em
Patativa ndo ¢ a morte, pois essa passagem nao ¢ outra coisa sendo o canal para outra vida.

Nele tudo parece comegar e terminar no mistério.

3!! Patativa nasceu no dia 5 de margo de 1909. Faleceu em 8 de julho de 2002.
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ANEXOS

Poemas analisados



Filosofia de um trovador sertanejo’"

Seu dotd pede que eu cante
Coisa da filosofia;

Escute que eu vou agora
Canta tudo em carretia;

O senhd pode escuta,

Que se as corda ndo quebra,
Nem fartd minha cachola,

Eu lhe atendo num instante:
Nada existe que eu num cante
Nas corda desta viola.

Sobre este mundo crué,

De trumento e confusio,

Os poeta sempre gosta

De da sua pinido;

Um descreve de improviso
Que o mundo ¢ um paraiso
Enfeitado de fulo;

Ja 6to, que ¢ mais exato,

Diz que o mundo ¢ um treato
Cheio de cena de horrd.

E afina, todos poeta
Falando neste respeito,
Descreve este mundo véio,
Cada um 14 do seu jeito;
Por isso eu agora vou

Pedi ao senh6 doto

Um poquinho de tengao;
No causo que eu possa sé,
Que eu quero também fazé
A minha comparagdo.

Nao vou dizé que os poeta
Nao estdo comparando bem,
Mas como o assunto me cabe,
Eu quero falar tombém.

O mundo é uma cadeia

Que de preso véve cheia,
Ninguém me diga que néo;

A morte € seu sentinela,

E ¢ quem arranca as tramela
Das porta desta prisao.

O mundo é uma cadeia
Onde se véve a pena;
Nos somo os prisionéro
Deste carce universa;
Vivendo nesta priséo,
Tudo de argema nas mao,
Os grido ¢ as doenga;

32 ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina,
2006. pp. 95-105.

Dentro deste calaboco
Sofre o véio e sofre 0 mogo,
Que a vida ¢ dura sentenga!

Tudo geme neste carce,
Grita um — ai! 6to — 6i!

E a causa dessa derrota

E vou lhe diz€ quem foi:
Apois bem, todo motivo

De hoje nds vivé cativo,

No mais horrivel pena,

Foi Adao e sua esposa,

Que os mais véio faz as coisa
Mode os mais novo paga.

No mérmo tempo que Deus
Fez o Céu, o M4, e o Chao,

Fez tombém de barro um home,

Que ¢ justamente esse Adao;
Ele era um belo vivente,
Santo, fié, inocente,

Mas depois foi treigoeiro,
Fez uma grande desorde,
Pruqué ndo cumpriu as orde
Do nosso Deus Verdadéro.

Por essa causa, no mundo
Sofre o grande e o pequenino,
Eu inté fico abusado,

Seu dotd, quando magino

Em Adao, ésse marvado
Sacudi nds no pecado,
Podendo nois ta inocente!
Mas ndo tem jeito que da,

O jeito € nds perdoa,

Pruqué Deus perdoa a gente.

No dia que Deus fez ele,
Incalocou num luga

Que os home sabido chama
Paraiso Terrea,

Tarvez uma bela charca,
Dessas de preméra marca,
Que tem todas prantagao;
Ou entonce, como a quinta
De seu Mane da Jacinta,
Morad6 no Buqueirio.

Entonce, naquela charca,
Ou por ota, Paraiso,

Era mérmo um céu aberto,
Tudo era riqueza e riso;
Mas Adao, se achando so,
Pediu a Deus um xodo,

Que a vida tava crué;

Deus, vendo essa choradéra,
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Lhe entregd por companhéra
Uma fromosa muié.

E eu vou lhe contar tudo
Do jeito que aconteceu;
Tarvez inté vamincé
Saba mio do que eu,
Apois vejo que o senhd
Tem a carta de dotd,
Remexe em todos papé
E sabe 1€ e escrevé,

Mas vou sempre lhe dizé
Cumo Deus fez a muié.

Deus mandou Adao drumi
E logo, assim que mandou,
Sem demora um momento
Adao no sono pegou.

E nesse sono pesado,

Deus aparpando dum lado
Arrancou-lhe uma costela,
E sem perpara o esbogo,
Daquele pequeno osso

Fez Eva, fromosa e bela.

Daquele ossinho pequeno
Num momento Deus fez Eva,
Pois pra fazé quarqué coisa
Munto tempo Deus nao leva;
Aquele artista porfundo

Fez aquilo num segundo,
Sem nunca té estudado;
Entonce, Addo acordou,

E quando se levantou,

Eva tava do seu lado.

Morando no Paraiso,

Adao com Eva ficou
Aquele santo casa

Feito por nosso Senhd;
Satisfeito eles vivia,
Pruqué de tudo eles via
Uma fartura sem fim;

Sem trabaio ¢ sem canséra,
Toda sorte de fruitéra
Tinha naquele jardim.

Mas entre as fruitéra boa
Havia a da triste sorte,

Que quem comesse o seu fruito
Ficava sujeito a morte.

Se Eva e Addo percisava,

Dos 6tos todos tirava

E comia a se farta;

Mas daquele ndo comia.
Pruqué comendo, fazia

Grande pecado morta.
Esse fruito do pecado
Parece que tinha um qué,
Que a gente vendo, ficava
Com vontade de comé.
Seu Doto, eu ndo seu nao,
Mas fago avaliagdo

Que aquele fruito dali
Agradava a nosso orfato,
Como essa fruita do mato
Que o povo chama piqui.

Deus pediu a Addo e a Eva

Que eles nunca se €squecesse:

Comesse dos 6to todo,
Mas aquele ndo comesse,
Pruqué se Addo ndo uvisse,
E um dia nele bolisse,
Vinha fome, peste e guerra
Pra castiga sua raga,

E tudo que era desgraga
Aparecia na terra.

Mas Addo, esse sujeito

A quem tou me referindo
(Que Jesus lhe tape as oiga,
Mode ele ndo ta me uvindo)
Era munto cabegudo!
Pruqué Deus ensinou tudo
Do jeito que era preciso,

E o pateta de teimoso,
Comeu do fruto gostoso
Que tinha no Paraiso.

Da cabega dele mérmo
Podia ndo té comido,

Mas a muié sempre faz

A desgraga do marido!
Veio uma cobra das treva,
E tanto fez, inté que Eva
Do fruito pdde comé,

E na mérma casido

Deu a seu marido Adao,
Mode o pobe se perdé.

Eu sei que Adéo ¢ curpado

E no pecado caiu,

Mas porém néo foi por gosto,
Foi pruque Eva iludiu;

Apois ela, seu doto,

Foi quem preméro porvou
Do fruito da perdigdo
Quebrando a santa premessa,
E o povo, quando convessa,
S6 bota a curpa em Addo.
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Se Adado vivesse sozinho,
Tava livre de peca,

Mas o home € bem tolo e caga
Sarna mode se coga;

Quando o fruito Eva lhe deu,
Ele, de bobo, comeu,

E eu penso que o pobre inté
Nem tava com essas fome,

E pruqué ele era um home
Gunvernado por muié.

Logo que coméro o fruito
Aqueles dois mal uvido,
Quando cuidaro, era tarde:
Tava todos dois despedido;
Um do oto envregonhado,
Cada qua mais acanhado
Queria se escapuli.

O hora triste e mesquinha!
Eva, coitada, ndo tinha
Um pano pra se cobri.

Deus, vendo aquilo, ordenou
A um anjo da Guléra

Que expursasse Addo mais Eva

Do Paraiso pra fora;

E eles dois foro sofré

Inté um dia morré,

Mode assim podé goza.
Diz as Leitura Sagrada
Que a morte foi inventada
Daquele tempo pra ca.

Ante daquele pecado

A vida era uma delica;

Mas depois dele ficou
Cheia de d6 e malica.

Por causa de Eva e de Adao
O mundo é uma priséo,
Cumo eu dixe a seu doto:
Foi Eva mais seu esposo
Os priméro criminoso

Que nesta cadeia entrou.

Entonce Deus resorveu,
Pra se vinga dessa afronta,
Entrega o mundo a morte,
Mode ela toma de conta;
E a morte, cumo vigia,
Veve sempre, noite e dia,
Do Brasi ao estrangéro,
Com sua foice na méo
Vigiando esta prisdo

E sortando prisionéro.

Com a grande farsidade

Que Eva a seu marido fez,
Dex6u tudo padecendo

Nas grade deste xadrez.

S6 se goza boa sorte

Depois de uma boa morte;

E deste xadrez imundo

A morte ¢ quem nos tresporta,
Cada um tem sua porta

De sai pro 6to mundo.

A pessoa quando ta

Bem doente, quage morta,
A morte ta com certeza
Bem no pé da sua porta;

Ja ta pegada na tranca,

E no momento que arranca,
O espirito avoa veloz

De dentro desta prisao,

Que Eva e seu marido Adao
Déxou de heranga pra nos.

Seu doto, eu falo franco,

Se eu morré, ndo dou cavaco,
Eu mérmo tenho vontade

De sai deste buraco;

Juro por Nossa Senhora

Que chegando a minha hora
Eu ndo digo nem adeus

A este triste recanto

Das santa coisa de Deus.

Se a vida traz o tromento
E a morte o descanso traz,
Néao dou cavaco em morré,
Pra goza da santa paz.

Eu inté tenho alegria,
Pruqué vejo todo dia

Que a morte qué me leva;
Ja oico a zoada dela,
Sacolejando a tramela

Da porta, pra me sorta.

Seu doto, e agora mérmo
Que eu ja fiz seu mandado,
Dé lecenga pr’eu finda.
Este assunto tdo puxado.
Penso ja lhe agradei,

Apois boa prova dei

Da minha comparagao,

Lhe jurando com franqueza
E afirmando com certeza
Que o mundo € uma priséo.

E eu s6 ndo canto mio,
Lhe espricando tudo a fundo,
E pruqué nunca estudei
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E s6 conhego no mundo

A minha veia paioga,

Os trabaiad6 da roca

E os vaquéro da fazenda;
Sou matuto de verdade

Eu s6 vou 14 na cidade
Compra minhas encomenda.

Mérmo, o jeito é eu dexa:
Que a viola se danou,
Pipocou uma das prima

E o bordao desafinou;
Tombem, eu ja cantei munto,
Ta terminando esse assunto
Que vasmicé me pedia,

E o que dixe ja provei;
Descurpe se eu ndo cantei
Coisa de filosofia.
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A menina e a Cajazeira®"

Argiem diz que o mundo presta,

Grita mérmo em arto som,
Mas ¢ tolo e nada sabe

Quem diz que este mundo ¢ bom.

Como ¢ que ele tem bondade
Se a nossa felicidade

Voa como o pensamento,

E da praga inté no campo

0O gozo é cumo o relampo,

Que abre e fecha num momento?

Dérne do preméro dia

Que Adao mais Eva pecou,

A rosa criou espinho,

Tudo se desmantelou.

E Deus, vendo que a desgraca
De Adao, o chefe da raca,
Percisava sé comum,
Depressa sentenciou,

E uma pacela de do6

Reservou pra cada um.

Inté as arve do campo,

Que nao ofende a ninguém,
Herdou daquela miséra,

Tem suas maguas também.
Muntas v€z, um pau bonito
Que os gaio va no infinito,
Parece alegre e feliz,

Mas quando o réio lhe acerta,
Sapeca todo e conserta

Da copa inté a raiz.

Que curpa tem este pau,
Promode o raivoso raio

Lhe queima de meio a meio,
Lascando gaio por gaio?

Se o pobre ¢ um inocente

E o corisco, de repente,

Faz a mai6 anarquia,

Ta quage certo e provado
Que tudo vem do pecado
De Adao, o pai de famia.

Tudo quanto a terra cria
Tem que passa sofrimento,
Tem seus momento de g6zo
E seus ano de tromento.

As pobre arve, coitada,
Sem a ninguém devé nada
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Sofre martiro e canséra.
Cumo prova eu conto agora
A triste e penosa histora
Da menina e a cajazéra.

Num sito munto distante,
Na béra de uma lagoa,
Morava um casa fie,

Uma gente munto boa.
Tinha uma linda crianga,
Risonha cumo a esperanca,
Era linda e prazentéra,

E brincava todo o dia

Na sombra fresca e sadia
De uma bela cajazéra.

Bem de juntinho da casa
A cajazéra nasceu,
Linhéra, iguéd uma frecha,
No rumo do céu cresceu.
Era franzinha, dergada,
Mas a copa arrendodada
Nao podia havé maid.
Quem reparava dizia

Que mérmo sé parecia
Um grande chape de s6.

Entonce, a linda crianga,
Aquela boa menina,

Era o prazé ¢ era a paz

Da cajazéra franzina.
Naquela sombra vevia,
Durante as horas do dia
Sempre contente, brincando,
Cheia de vida, zelando

Os seu brinquedo infanti.

Aquela copa vistosa

Pra inocente crianga

Era um céu, um paraiso
Verde, da co da esperanga.
As ave fazia festa,

Tinha graca a doce orquesta
Daquele musgo de pena,
Com seus requebrado canto,
Lovando o riso e o encanto
Daquela santa pequena.

Se o vento vinha de longe,
Todo amoroso, brinca,
Encrespando na lagoa,

As aguas c0 de crista,

Na cajazéra chegando

Era tdo macio e brando

Cumo quem faz a escodia

De uma amé e de um carinho,
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Soprando devagarinho
Mode nao derruba foia.

Tudo quanto era bondade,

Paz, inocenga e beleza,

Vinha ali fazé morada

E toda essa riqueza

A menina era a rainha,

Dava a entendé que Deus tinha
Pra o nosso mundo increu,

Em favo daquele sito,
Mandado 14 do infinito

Um pedacinho do céu.

Se em cima, na verde copa,
A passarada cantava,

Em baxo, na fresca sombra,
A criancinha brincava.
Aquela arve tdo amiga,
Caridosa, sem fadiga,

De tudo era potrecao.

Sua copa arredondada
Vivia sempre enfoiada,
Que fosse inverno ou verao.

Mas a nossa curta vida,
Quando comega a sé€ bela,
O vento da negra sorte

D4 um sopro e desmantela.
Se o sito era um paraiso
De sossego, paz e riso,

Se aquela doce unido

Foi grande felicidade,
Maio foi a crueldade,

E a do da separagdo.

A amiga da cajazéra,
Téao nova, tdo pequenina,
Perdeu ali um tesoro,
Pois a méo da triste sina
Roubou-lhe a felicidade.
E uma agua de orfandade
Dos 6io dela caiu.

Quem era tdo prazentéra,
Da querida cajazéra
Chorando se despediu.

Foi se embora salu¢ando
Aquela crianga boa,
Déxando luto e tristeza

La na béra da lagoa.

E a cajazéra copada
Vendo a sua camarada

Da sombra se retira
Levando o pranto no rosto,
De tanto sofré desgosto
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Nunca mais botou caja.

Sentindo a sombra vazia,
Aquela pobre infeliz

Foi ficando deferente,
Acabrunhando as raiz.

E ¢cm a marcha dos ano

E o choque dos desengano
Que o mau destino lhe deu,
A cajazéra franzina,

Com sodade da menina
Munchou a copa e morreu.

Morreu a pobre, sem curpa,
Sem devé nada a ninguém.
Inté as arve do campo

Tem suas magua tombém
Ficou entonce em memora
Do dia e da crué hora
Daquele amargoso adeus,
Seca, no sito deserto,

Com os seus bragos aberto
Pedindo o socorro a Deus.

Quem tinha lhe conhecido

Na doce felicidade,

Vendo o seu grande abandono
Chorava de piedade,

Pois aquela cajazéra,

Bonita, alegre e linhéra,

Tava um pau véio, cacundo,
De gaio tingido e preto,
Parecendo um esqueleto
Chorando as d6 deste mundo.

No gaio, onde os passarinho
Gorgeava de menha,

Ficou cantando somente

A feia e triste coa.

E de noite o vento afoito,
Roncando e lhe dando agoito,
Formava uma entoa¢ao

De causa medonho espanto,
Acompanhada do canto

Do agorento corujdo.

E pra fica bem provado
Que tudo o que a terra cria
Tem seus momento de g6zo
E os seus ano de agonia,
Ela foi, poco a pdgo,
Banindo e criando oco,
Num desmantelo sem fim,
E sujeita aos bicho mau:

O besoro serra-pau,

A broca, a traga ¢ 0 cupim.



Tudo sofre, tudo pena,

A vida é pesada cruz,
Ninguém se julgue feliz,
Que aquilo que agora ¢ luz
Mais tarde pode sé treva.

A curpa de Addo mais Eva
Se espaiou na terra intéra.
Tudo ali tornou-se em ruina,
Com a farta da menina

E a morte da cajazéra.

Inté a prope lagoa

Perdeu a quilaridade,

Criou nas dguas uma sombra
Roxa, da c6 da sodade.

Tudo neste mundo passa,

O sito perdeu a graca,
Daquele sonho de am6

Hoje ali ja nada existe,
Apenas o choro triste

Da rola fogo-pagou.
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Uma do Diabo’"

O mundo sabe e percebe

O Diabo o quanto ¢ sagaz,

Ele ndo come nem bebe,

Se ndo da arte que faz.

Pra tudo fica ciente,

Vou pedi a toda gente

Que agora em silengo fique,

Que eu vou contar minha histora,
Que amendornta e que apavora,
Capaz de da tremilique.

Mané Gibao é meu nome,
Ja fui cabra de corage.

A caipora, o lubisome

E outra quarqué visage,
Para mim tudo era peta.
Foi por isso que o capeta
Aquele mardi¢oado

Se largou de seus coidado
E veio mexé comigo.

Fui sujeito corajoso,
Topava quarqué parada.

E, al'me disso, era teimoso,
Nio acreditava em nada.
Arma penada e caipora
Nao me entrava na mimora.
Para mim esses mistero
Era conto de vigaro

Certa vez, me duvidaro

E eu drumi no cimetero.

No cimetero drumi

E tomei por um brinquedo.
La eu ndo vi nem uvi

Coisa que me fizesse medo.
No cimitero da rua,
naquela noite de lua

Com seu brio incantadd,
Branco da co da cambraia,
Somente o corta-mortaia
Agorava os mafeito.

La na terra onde eu vivia,
No meu querido sertdo,
Todo povo conhecia
Quem era Mané Gibao.
Tudo ali me respeitava,
Pois eu ndo acreditava
Nas artimanha do Didgo.

314 ASSARE, op. cit., pp. 304-313.

Caboge ou feitigaria
E as questdo eu resorvia,
Sem usé4 arma de fogo.

Em vez de uma cartuchéra,

Eu so6 gostava de usa

Uma faca jardinéra

E um cacete de juca

Pra recate desaforo.

Quando se acuava um téro

Na fazenda do patrao,

Que os vaquéro se assombrava,
O patrao logo gritava:

Viao chama Mané Gibéo!

E eu saia com prazg,

Sem cumpanhéro, sozinho,
Como quem ia tangé

A juriti de seu ninho

E mesmo por um capricho
Eu desacuava o bicho

Sem ajuda de ninguém.
Por causa dessa proeza,

L4 naquela redondeza
Todos me queria bem.

Mas divido a valentia

E também a mangacao,
Que eu fazia a quem dizia
Que tinha visto viséo,
Cert a vez, fui castigado
E hoje tou bem imprado,
Nao duvido de ninguém.
No mundo de tudo isiste,
Coisa alegre e coisa triste.

L4 no meu torrdo nata,
Naquele tempo vevia
Uma moga de encanta
Chmada Rosa Maria.

Era um anjo incantado.
Parece que o Criado,
Com sua sabedoria,

Com o seu sabé profundo,
Toda beleza do mundo
Déxou para Rosa Maria.

Eu ficava bem contente

Na minha vida de mogo,
Quando eu via em minha frente
Esta santa em carne e 6¢o.

Era simpate e formosa

E tinha uma fala dengosa
Como quem pede perdao.
Quem reparasse o seu jeito,
Sentia dentro do peito
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Chucaiando o coragao.

Vevia sempre briando

Os 6io desta donzela,
Parecia ta chamando

A gente pra perto dela.
Tinha uma luz pura ¢ fina
Como estrela matutina,
Quando aponta no nascente.
Eu possso afirma divera,
Aqueles dois 6io era

Dois quix6 de pega gente.

Eu amava esta donzela

E ela me amava também.
Eu queria bem a ela

E me queria bem.

Uma noite e outra nio,
Euia vé a feicao

Daquela moga bonita.

Da casa dela pra minha
Quage meia légua tinha

De estrada munto esquesita.

Era uma esquesita estrada,
Por ali ninguém morava

E, além de desabitada,

O povo todo falava

Que naquela travessia
Munta vez aparecia

Um bode munto indecente
Preto, da c6 de viludo,
Grande, barbado e chifrudo,
Bodejando atras da gente.

Mas, quando algum camarada
Me falava no tal bode,

Eu dava uma gargaiada

E lhe tomava a pagode.

E tanta coisa eu dizia

E tanto fiz zombaria
Daqueles amigo meu,

Até que chegou a hora

Da minha grande caipora,

O castigo apareceu.

Eu certa noite vortava
Da casa de meu amd;
A lua no céu briava
Com o0 mai6 resprendd.
Grande silengo fazia.
Apenas a gente uvia

O canto do bacurau,

O canto do corujao,
Rezando a sua oragado

Em argum oco de pau.

Porém depois, de repente,
Eu senti munto ligéro
Assopra um vento quente,
Fedendo a pai-de-chiquéro.
E 14 de dentro do mato,
Com grande espaiafato,
Um rebuligo sem fim,
Veio um bodao cabiludo,
Preto, barbado e chifrudo
Bodejando atras de mim.

Quage eu morro de pavo
Vendo aquela arrumacao.
Meu cabelo arrupiou,

Que o chapéu caiu no chdo.
Fiquei sem jeito e sem prano,
Meu deu forte tremedéra,
Caiu da mio o juca

E ndo pude nem puxa

Minha faca jardinéra.

Vendo a pintura do céo,
Vendo o medonho mistero,
Eu disse com meus butio:
O pernas, pra que te quero?
E desembestei no mundo
Chega as pernas dava no,
E o bodio, o Lugifé:
Bébébé, bébébébé!!!
Pisando em meus mocotd.

Foi grande a minha agonia,
Foi grande o meu padecé.
Dentro do peito eu sentia

O meu coragao baté.

Naio foi graga nem brinquedo!
E quem € que ndo tem medo
Das manha do satanaz?

O que coisa estravagante!

Era eu correndo adiante

E ele bodejando atras.

Ficou no chdo o meu chapéu

E eu corri cheio de espanto,
Depois me lembrei do céu,

De Deus, dos anjo ¢ dos santo.
Quando eu tive esta lembranga,
Veio um raio de esperanga

L4 das artura descendo

E mesmo cortando a fala,
Falando fora da escala,

Fui esta oragdo fazendo:

Meu Padrim Ci¢co Romao,

157



Meu Santo do Cariri,
Tenha de mim compaixao,
Tire este bode daqui!
Minha Santa Padroéra
Desta terra brasiléra,

Santa Virge Aparecida,
Que tudo vé e tudo pode,
Nao déxe este grande bode
Remexé na minha vida.

Ante d’eu reza com fé,

O bicho era bodejando
Com aqule bébébe,
Iscumando e pinotando,
Que eu mesmo dizé nio sei.
Mas porém, quando eu falei
No nome de Meu Padrim

E no de Nossa Senhora,

O bodao, naquela hora,
Saiu de perto de mim,

Eu vi que ele ndo gostou

Da minha forte oragao,
Berrou, fungou, pinotou

E desceu num sucavaio,

Em dire¢ao de um riacho

E quando chegou embaixo,
Deu um estoro danado
Chega entrou na minha venta
Uma catinga nojenta

De inx6fre e chifre queimado.

Eu senti grande miora,
Vendo o bicho se afastando
E sai de estrada a fora

Com as pernas bambeando.
E eu ndo nego nada ndo,
Nem que fagam mangacdo
Eu ndo vou escondé nada
Dos aperto que passei
Quando eu em casa cheguei
A calca tava moiada.

Foi bem triste 0 meu estado,
Nao vou nega nem menti
Passei a noite assombrado
Sem dexar ninguém drumi.
E depois que se espaiou
Tudo quanto se passou,
Naquela noite assombrosa,
Eu fiquei tdo acanhado,
Nunca mais andei pros lado
Da moga Maria Rosa.

E 14 naquele luga,
Aqueles meus camarada,

Prumode se desforra,

Ia na minha morada
Somente faz€ narquia.
Shegava um e dizia:
“Como vai Mané Gibao?
Armazém de pabulage,
Cadé a sua corage?
Ainda viu o boddo?”

E eu s6 ficava pensando
Que o que eles tava dizendo,
Tudo aquilo era pagando

O que eu ja tava devendo.

E tanta coisa dissero,

Tanta mangagdo fizero,

Até que eu ndo aguenteli.

Sai de 14 escondido.

Por 14 ndo ¢ conhecido

Qué rumo foi que tomei.

Porque, no sertdo, o povo
Vevia a zomba de mim,
Era o veio e era névo

E Palo, Chancho e Martim.
Em quarqué parte que ia
Incontrava uma narquia,
Uma pilera, um pagode.
Tudo de mim cagoava,
Munto 14 s6 me chamava
O Mané Gibao do bode.

E eu tomava por castigo,
Pois eu ndo tinha dereito

E ¢ por isso que hoje eu digo:
Isto se da com sujeito

Que a certas coisa se astreve,
Neste mundo ninguém deve
Duvida de seu ninguém,

No mundo de tudo isiste,
Coisa alegre e coisa triste,

O mundo de tudo tem.

Rescordando este passado,
Me foge o sangue das véia,
O corpo fica gelado

E o cabelo se arrupeia,
Fico cansado a tremé

E sinto mesmo corré

Um suo frio na testa,

Fico sem forgo e afrito.

Te desconjuro, Mardito!
Eita bicho da molesta!
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O Cacador®”

Seu dot6, vossa incelenca
Aqui tem franca licenga,
Nao tem de que se acanha.
Se o senhor ¢ empregado,
Tem seu dereito sagrado
Dos pote fiscaliza.

Mas tarvez nesse Giene
O senh6 nunca envenene
Meus pote, pois a muié
Ajeita a todo momento,
E bota piaba dento
Mode nao cria marté.

Entre, mas tenha coidado,

Que os meus cachorro é danado,
Pode mordé meu patréo.

La vem um se arrupiando,

O bicho ta lhe estranhando:

— Vai te aquetd, Tubardo!

E o Tubaro e o Gigante,
Morreu o veio Elefante,

Que inté de pena chorei.

Ah, cachorro bom dos diabo!
Duzentos e tantos rabo

De tata dependurei.

Ele ndo temia a nada

E nunca perdeu cagada,
Era bicho acuado.

Meu Elefante, coitado!
Me deu munto resurtado
Na vida de cagado.

Estes dois também acoa,
Tenho feito noite boa

Que ndo perciso mio.

Sédo dois companhéro exato,
Eu onte truxe do mato,
Dois peba e trés lapicho.

Seu dotd, eu vou passando
Minha vida aqui cagando
Com meus cachorros fié;
Com 1és nada me embaraga,
S6 ndo mato munta caca
Quando a Caipora nao qué.

A Caipora ¢ quem ¢ dona
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Das cagas, e nunca abandona,
Pois as cagas ¢ suas rés.

Sem ela queré, por certo

O cagado6 mais esperto
Nunca resurtado fez.

Assim como o fazendéro
Tem vaca, bode, carnéro
E mais 6Otas criacdo,

A caipora, com certeza,
E quem faz toda defesa
Das cagas, por o sertdo.

E quem as cacas defende;

E quando a Caipora entende
De os cachorro trapaia,

O mato fica esquesito,

E os cagadod fica afrito,

Nao mata nem um prea.

Pode cré, é certo e exato,
Tou veio de vé nos mato
Essas feia arrumacio;

Mas nunca fui assombrado,
E inté ja tenho cagado

Na chapada do Espigdo.

Seu dotd, essa Chapada

Do Espigao ¢ assombrada
Que eu ndo sei nem lhe dizé;
Eu juro por Jesus Cristo
Cumo de 14 tenho visto
Munto cagadd corré.

As vés os cachorro arenga,
Comeca numa estrovenga,
Fazendo uma confusao,
Correndo no tabuléro
Cumo se fosse um vaquéro
Na pega de um barbatdo.

Otas vez, cachorro apanha
Que o grito vai da montanha
Zoando nos cafundo.

E a gente, uvindo de perto,
Tudo declarado e certo,

A lapada do cipo.

Tudo aquilo ¢ a Caipora

Que, pros cachorro i se embora,
Faz o maio rapapé;

Faz zoada que admira,

Pois a Caipora se vira

Naquilo que ela quisé.
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Mas esses espaiafato

Que aparece por os mato
Nunca, nunca me assustou;
Pra isso eu sou munto forte,
E s6 déxo com a morte

A vida de cagado.

Mode sustenta a famia
Caco de noite e de dia,
Sou obrigado a caca

Do sertdo inté na serra;

E bem poga a minha terra,
Nao tenho onde trabaia.

Eu perdi mais da metade

Da curta propiedade

Que eu herdei de meu avo:

O coroné Macelino

Com seu istinto ferino

Sem qué nem pra qué, tomou.

Sem raiva, questdo nem zanga
Fez ele tinia grande manga,
Téo grande que faz horro,

E a parte do meu terreno,

Que ja era bem pequeno,
Dentro da manga ficou.

Mode ndo havé censura
Levei a minha escritura,
Porém ninguém se importou,
Pois onde fala o dinhéro,

O resto fica no acéro,
Carimbo nao tem valo.

De que serve eu sé€ casado,
Me larga de meus coidado
Pro mode pega em questdo?
Despreza minha famia,

Pra fazé estrepolia

E cai na perdigao?

S6 pego a Deus que na vida
Nunca me farte a comida,
Um bom armégo de angli
Bem saboroso e sadio,
Feito de massa de mio
Misturado cm tatu.

Também abuso a politica
Que ¢ pio6 que a paralitica
Do veio Estévo D6do.
Acho inté bom ndo sabé
Conta, escrevé nem Ié,
Mode eu néo sé inleitd.

Eu ndo fiquei satisfeito

E fui, com munto respeito,
Conversa com o corong;
Mas ele ficou zangado,
Ficou me oiando de lado
Com os 6io de cascavé.

Eu ndo quis fazé desgraga,
Vou vivendo s6 de caga,
Nao vou brigd com ninguém.
Me conformo com a sina:
Esta vida pequenina

De quarqué forma ta bem.

Quero vivé sossegado

Com meus cachorros de lado,
Inté quuando Deus quisé.
Apois eu so acho acho graca
Em meus cachorro de caga,
Meus fio e minha muié.

Nao gosto de brincadéra,

De forrd, de bebedéra

E de 6tas ingorfagdo

Do povo de fina crasse,

De onde brota e de onde nasce
A mai6 das perdicao.

Quero ta mérmo afastado
Deste mundo desgragado
Cheio de guerra e questdo;
Eu qui gozo bastante,

De um lado vendo o Gigante,
De 6to lado, o Tubario.
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