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"A literatura de um pais pobre
nao pode ser pobre de idéias.
Pobre da arte de um pais

pobre de idéias.

Pobre da ciéncia de um pais
pobre de idéias.

Num pais pobre,

nao se pode desprezar

nenhum repertorio.

Muito menos

os repertorios mais sofisticados.
Os mais complexos.

Os mais dificeis de aceitar a primeira vista.
Lembrem-se de Santos Dumont.
Sempre havera quem diga

que num pais pobre

nao se pode ter energia nuclear
antes de resolver o problema

da merenda escolar.

Errado.

Num pais pobre,

movido a carro de boi,

€ preciso por o carro na frente dos bois."
(Paulo Leminski)



Resumo

Este trabalho apresenta um mapeamento da poesia de Ernani Fornari.
Abrange a totalidade da poética do autor: Missal da Ternura e da
Humildade (1923), Trem da Serra (1928), Praia dos Milagres (1932) e
Quatro Poemas Brasileiros (inédito). Mostra, ainda, a relacdo dessas
obras com a literatura sul-riograndense e brasileir a, e suas interfaces
com o Simbolismo e Modernismo.



Abstract

This works presents a study of Ernani Fornari’'s com plete poems, Missal
da Ternura e da Humildade (1923), Trem da Serra (1928), Praia dos
Milagres (1932) e Quatro Poemas Brasileiros (unpublished), in their

relation to Rio Grande do Sul and Brazilian literat  ure, as well as to the
Symbolist and Modernist movements.
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Apresentacao

Este estudo brota de trés grandes motivagdes: a primeira nasce da
minha busca por uma pesquisa inédita, por entender que o0 espa¢co académico
€ um espaco de criacdo, de busca aos temas inexplorados; a segunda emerge
da paixdo pelo género poético (um pouco abandonado nos estudos literarios
contemporaneos), principalmente o0s poemas contagiados pelo espirito
simbolista-modernista; e, por fim, o desejo de estudar a literatura sul-
riograndense das décadas de 1920/30, por acreditar que se conseguiu atingir,
nesse periodo, uma expressao de alto valor literario nas Letras Gauchas, valor
muitas vezes desconsiderado na Historiografia Brasileira.

No ano de 2002, enquanto cursava a disciplina de Literatura Sul-
Riograndense, ministrada pelo professor Luis Augusto Fischer, no Instituto de
Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, fui apresentada a obra
de Ernani Fornari, mais precisamente a Trem da Serra. Fiquei bastante
impressionada com a quantidade de literatura produzida no RS nas primeiras
décadas do século, na passagem do Simbolismo/Modernismo. Impressionei-
me, também, com a alta qualidade alcangcada por poetas como Felippe
d Oliveira, Tyrteu da Rocha Viana e Augusto Meyer e, mais ainda, com o
desconhecimento geral que tinhamos, na turma, sobre a producéo literaria
desse periodo. Na época, o professor, sabendo da minha proximidade com a
Serra, observou o grande potencial de estudo do Trem da Serra, despertando-

me a pesquisa da obra. Anos mais tarde, o professor escreve:

Ernani Fornari, em 1928 — grande ano para a literatura
modernista brasileira, ano de Macunaima — lanca um
livro interessantissimo, Trem da Serra, que s6 a cegueira
mental impede de ser publicado e festejado como um
belo exemplar de poesia ousada, e mais ainda, feita
sobre a experiéncia local, neste caso a vida dos italianos
imigrantes (FISCHER, 2004, p. 76).

O interesse por Ernani Fornari estava colocado; tomei, entédo
conhecimento da extensdo da producao literaria do autor na prosa, poesia e
teatro. Optei, assim, por estudar a producdo poética que compreende, em

linhas gerais, a aproximacéo do Simbolismo com o Modernismo.



Grandes expoentes literarios da lirica universal surgem na passagem do
século XIX para o século XX. Germina-se na Frangca um movimento estético
que se opde a industrializagdo, ao pensamento tecnocrata e ao materialismo
exacerbado. Resgata-se 0 subjetivismo roméantico e o antirracionalismo, e
instaura-se, dentro desse processo histérico, uma revolucdo fundamental na
literatura ocidental, que conduz todo caminho seguinte da estética moderna, o

Simbolismo.

Ha um abalo sismico no século passado que fende o velho e o
respeitavel templo da cultura ocidental: subverte os valores, perturba
a linguagem, abre sulcos entre o homem e o mundo, afasta a
sensibilidade, dilacera internamente o homem. E neste instante que
desponta a modernidade e gera entre outras o Simbolismo
(SCHULLER, 1987, p. 41).

Dentro desse contagiante, cenario aterrissamos no carcere cultural
intelectual da sociedade brasileira®, que, em consonancia a trajetéria francesa
(berco do Simbolismo), produz uma literatura permeada pelas experiéncias
neoverbais.

No Rio Grande do Sul, embora por vezes esquecido, o Simbolismo
alcancou grande éxito com Eduardo Guimaraens e teve uma importante
resplandecéncia com o livro inaugural de Ernani Fornari, Missal da Ternura e
da Humildade, publicado em 1923 e reeditado dez anos depois. Essa obra ja
antecipava a modernidade do autor, que chegaria com o livro sequente, em
1928.

Ernani Fornari (1899 -1964) fez parte da chamada “geracdo modernista”,
poeta pouco prestigiado, obteve sucesso com a dramaturgia. Figura intelectual
importante na Porto Alegre dos anos 20, foi editado pela Editora Globo, com a
qual foi colaborador. Participou ativamente da consolidacdo do movimento
modernista no estado, tanto ideoldgica como culturalmente, no entanto sempre
atentou para a ndo uniformizacdo e dogmatizagcdo do movimento. Com Getulio
Vargas, migrou para o Rio de Janeiro, ocupando o cargo de Secretario Geral

do DPDC (Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural), que em 1939

' O Carcere Intelectual ao gual me refiro ndo remete apenas a importacdo de modelos
estéticos, junto com um pensamento intelectual. Refere-se ao atraso de uma problematizacéo
aos conceitos de cultura, sociedade e politica.
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tornar-se-ia 0 DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), do qual pediu
afastamento apos discordar das posturas ditatoriais do governo Vargas.

Ocupo-me em desenvolver, com este trabalho, um mapeamento da
poesia de Ernani Fornari, mostrando o itinerario de um conjunto de obras
poéticas que é desigual, mas nem por isso menos interessante. Parto desde o
Simbolismo, com o Missal da Ternura e da Humildade, de 1923, livro permeado
da espiritualidade simbolista, das constru¢des poéticas musicais e que ja
apresentava o rompimento formal, mostrando uma interlocucdo com o0s
preceitos Modernistas. Passando pelo espirito moderno do Trem da Serra, de
1928, obra-prima que congregou as mais cristalinas caracteristicas da estética
Modernista. A construcdo em Pathé Baby, o poema-filme conduzido pelo trem
animalizado, espaco onde se percebe a integracdo das racas — Percurso
Etnopoético. “Obra de modernidade, mensageira de uma nova estética’
(GOULART, 1929). Publicado em 1928, ano em que sdo publicados livros-
marco do novo movimento, como Macunaima, de Mario de Andrade, O
Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade, expoentes do Modernismo
paulista e ainda Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, de Paulo
Prado.

Em 1932, o poeta inova mais uma vez, construindo a prosa poética
Praia dos Milagres, com similaridade a prosa de Baudelaire, rompendo
drasticamente com o espirito conservador formal e formulando um novo
conceito de poesia. O livro compreende uma reunido de prosas poéticas ja
publicadas na imprensa, as quais tratam de questdes diversas, desde temas
sociais (como a escraviddo) a tematicas existenciais, individuais. E,
apresentando, por fim, o inédito Quatro Poemas Brasileiros, resultado da
concepcdo de Fornari sobre a realidade brasileira, modificada ap6s o autor
constituir a base governista do getulismo. Nessa obra Fornari descreve a
situacao do pais em tom de pastiche e ironia.

O objetivo maior deste trabalho € demover as obras do “limbo” em que
se encontram. Trata-se de quatro livros, quatro percepcbes diferentes de
poesia, mas com elementos que, por vezes, se reiteram em uma obra e outra,

Essa multiplicidade faz com que as obras sejam apresentadas a partir de uma
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visdo panoramica, destacando os pontos de andalise mais relevantes a minha
leitura. Consequentemente, serdo produzidos, por vezes, alguns ensaios
independentes que tratardo exatamente dessas especificidades poéticas.

ApOs a apresentacdao das obras, as quais constituirdo um capitulo cada,
constara um fechamento, no qual desenvolverei as consideracdes finais a partir
de uma visao integrada das obras com o Simbolismo e o Modernismo.

Os livros, bem como os poemas, serdo apresentados a partir de uma
analise critico-interpretativa dos elementos estéticos que os compdem,
dialogando sempre com uma perspectiva socio-histérica, de correspondéncia
entre literatura e sociedade, que, em maior grau, ocupara as analises. Assim,
serdo considerados os elementos estéticos componentes e caracterizadores da
arte poética, sem dissocia-los de uma perspectiva materialista.

Antonio Candido, com sua lente formativa, aponta teoricamente essa
dindmica dialégica, considerando as impropriedades que podem por vezes

surgir em toda tentativa de andlise:

A tentativa de focalizar simultaneamente a obra como
realidade prépria, e o contexto como sistema de obras,
parecera ambiciosa a alguns, dada a forgca com que se
arraigou o preconceito do divércio entre histéria e
estética, forma e conteldo, erudicdo e gosto,
objetividade e apreciagdo. Uma critica equilibrada nao
pode, todavia, aceitar estas falsas incompatibilidades,
procurando, ao contrario, mostrar que sao partes de uma
explicacdo tanto quanto possivel total, que é o ideal do
critico, embora nunca atingido em virtude das limitacGes
individuais e metodoldgicas (CANDIDO, 2007, p. 81).

Mostrarei, desse modo, a trajetria de um poeta na sociedade brasileira
dos anos 1920/30 que imprime a poesia a transi¢ao cultural, social e historica
desse inicio do século, sem, no entanto, afastar-se de suas concepc¢des
estéticas e ideais artisticos. Concomitantemente, realizarei uma reflexdo e uma
contextualizacdo sobre a literatura sul-riograndense e brasileira a partir da

poética de Ernani Fornari.
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PARTE |
Ernani Fornari

1.1 NOTA BIOGRAFICA*

1899 - Nasce Ernani Guadagna Fornari, na cidade de Rio Grande, no Rio
Grande do Sul, em 15 de dezembro de 1899, filho dos imigrantes italianos
Maria do Carmo Guadagna e Aristides Fornari. Ernani - assim como seus
irmaos Othelo, Norma e Fausto - fora batizado com nome de 6pera. O pai era
intenso apreciador das Artes, tendo trabalhado com circo, musica e teatro, e foi
o grande incentivador das atividades artisticas do filho. Aristides era, também,
militante anarquista e abandonou a familia para lutar pelo movimento na ltalia,
fato que gerou bastante magoa ao filho mais velho, Ernani.

Seus estudos foram realizados em Rio Grande (RS), no seminario Santo
Antbnio, em Garibaldi (onde teve contato com a paisagem da serra e com a
cultura italiana que inspirariam o Trem da Serra) e em Porto Alegre.

1920 - Trabalha no Almoxarifado da Viacédo Férrea de Carlos Barbosa e Alfredo
Chaves, em Bento Gongalves. Essa funcao lhe permitiu o contato direto com a
estrada de ferro e com a nova dinamica cultural propiciada pelo encurtamento
das distancias. Provavelmente, € a partir dessa experiéncia que, mais adiante,
adotara o Trem como condutor da narrativa poética em Trem da Serra.

1922 - Inicia seus trabalhos com literatura e jornalismo, dirige a Biblioteca
Publica de Pelotas. Fornari, nesse periodo, dedicou-se ao desenho e a
ilustracdo, assinando seus trabalhos profissionais com os pseuddnimos de
Xisto, Fabius e Neno.

1923 - Incorpora-se a equipe redacional do Correio Mercantil de Pelotas.
Influenciado pelo Simbolismo, musical e espiritualista, inaugura sua carreira
literaria com o livro de poesias Missal da Ternura e da Humildade, funde desde
o titulo a idéia contrastante de um Missal - partindo de um vocabulario litargico
catdlico em consonancia a uma religido dura, imponente e regrada - transitando
ao terno e humilde. O livro carrega as marcas simbolistas de
religiosidade/misticismo/espiritualismo acompanhando a alma branda do poeta.
A obra ja antecipava o iminente espirito moderno de Fornari, exatamente por
trabalhar e absorver o tom de mesclagem do Simbolismo/Modernismo no Rio
Grande do Sul.

1924 - De volta a Porto Alegre, Ernani dirige a revista Mascara, na qual
trabalha também como ilustrador, permanecendo nessas funcfes até 1934.
Figura intelectual de destaque na sociedade portoalegrense dos anos 20,

* Os dados desta biografia foram fornecidos pelos filhos de Ernani Fornari, Zoé e Claudio, em
entrevista concedida a Julia Darol Dall’Alba na cidade do Rio de Janeiro, em fevereiro de
2008. Algumas informacbes foram colhidas no depoimento de Dona Lorena Fornari a Iris
Kdrbes, em 1984, e nas gavetas de Ernani Fornari na Biblioteca Nacional.

13



Fornari colaborou com diversos veiculos informativos da época: Diario de
Noticias, Jornal da Manhda, Revista do Més e na Revista Globo, veiculo este de
fundamental importancia a formacgéo da cena cultural na época. Ainda em Porto
Alegre, fez parte da importante Geracdo Modernista do Globo, ao lado de
grandes figuras intelectuais como Mansueto Bernadi, Augusto Meyer, Erico
Verissimo, Athos Damasceno Ferreira, Vargas Netto, Olmiro de Azevedo, Rui
Cirne Lima, Tirteu Rocha Viana.

1925 - Casa-se, aos 26 anos, com Lorena Aguiar Pereira, de Santa Vitoria do
Palmar, no dia 30 de abiril.

1926 - Nasce sua filha Zoé€, a 26 de julho, em Porto Alegre.
1927 - Nasce seu filho Claudio Rubens, a 23 de outubro, em Porto Alegre.

1928 - Contagiado pelo espirito modernista, lanca o Trem da Serra. No mesmo
ano sdo publicados livros-marco do movimento: Macunaima, de Mario de
Andrade, O Manifesto Antropofagico, de Oswald de Andrade (expoentes do
Modernismo paulista) e, ainda, Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza
brasileira, de Paulo Prado. Fornari insere na literatura um novo espaco
geopolitico, a regido colonial italiana da serra gaucha. Apresenta 32 poemas,
inseridos numa narrativa lirica conduzida por um viés étnico, mostra o papel do
imigrante e do caboclo na formacédo da nova identidade nacional.

1932 - Publica os poemas em prosa de Praia dos Milagres a moda
baudelairiana, e o livro de contos Guerra das Fechaduras.

1933 - E aclamado o terceiro autor publicado pela Editora Globo mais lido no
ano de 1932. No ritmo do sucesso, lanca a 22 edicéao do livro de poemas Missal
da Ternura e da Humildade.

1934 - Inicia a carreira publica como Secretario do Interior do estado do Rio
Grande do Sul.

1935 - Muda-se com a familia para o Rio de Janeiro. Na trilha de Getulio
Vargas, assume o cargo de Secretario Geral do DPDC (Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural) que, em 1939, tornar-se-ia o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda). Publica o romance O homem Que
Era Dois e a peca Nada, representada com grande éxito e publicada em trés
edicoes.

1937 - Publica a obra paradidatica O que os brasileiros devem saber. A obra
consistia num manual de civismo, compartilhando os ideais do estado novo.

1939 - Publica laia Boneca, a peca foi encenada pela Companhia Brasileira de
Comeédia com direcdo de Oduvaldo Vianna, e apresentada em todo pais. O
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sucesso fora tdo grande que, em 1940, Ary Barroso fez uma musica de
carnaval com o nome de laiA Boneca. Com Getulio Vargas, Fornari
estabeleceu uma estreita relacdo de lealdade - tanto que, mesmo discordando
das praticas ditatoriais do presidente e decepcionando-se com as mesmas,
preferiu a transferéncia de 6rgao publico, indo trabalhar como Secretario do
Instituto Brasileiro para a Educacao, Ciéncia e Cultura (Comissdo Nacional da
Unesco).

1940 - Publica a peca Sinha Moca Chorou, seu maior sucesso, estreada por
Dulcina de Moraes e premiada pela Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais.
A peca foi, afinal, a grande responsavel pelo triunfo financeiro da familia
Fornari, e tem sido encenada até os dias de hoje.

1945 - Funda a revista Cocktail, da qual é o primeiro diretor. Prossegue com
suas atividades como jornalista.

1947 - Publica a peca Quando se vive outra vez.
1951 - Publica a peca Sem Rumo.

1954 — Assume o0 cargo de secretario cultural da Embaixada do Brasil em
Lisboa, na gestéo de Olegario Mariano.

1960 - Aposenta-se do servigo publico e publica a biografia O “Incrivel” Padre
Landell de Moura. O padre havia batizado seus filhos e era muito proximo da
familia. Fornari havia recebido a documentacdo de Landell apés a morte do
padre, quando inicia uma pesquisa historiografica que culmina no langamento
da biografia.

1964 - Fornari falece, no Rio de Janeiro, a 8 de junho. Dedicara-se, nesses
altimos anos, a revisdo de sua obra literaria. Deixa quatro obras inéditas:
Teoria da Bengalada, uma reunido de contos, Quatro Poemas Brasileiros, uma
selecdo de poesia, além de Os Filhos Julgam e Veranico de Maio, pecas de

teatro.

2002 - E publicada pela EDIPUCRS, a reuni&o de contos Teoria da Bengalada,
organizada por Samir Machado.
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1.2 FORTUNA CRITICA (NOTAS)

O Autor carece de estudos criticos e interpretativos, fato que motiva a
elaboracdo deste trabalho. Entre os poucos trabalhos dedicados a sua obra,

destacam-se 0s que seguem aqui, em ordem cronoldgica :

* 1929 - GOULART, Jorge Salis. Trem da Serra. In: Revista do Globo. Porto
Alegre, Globo, Ano I: n° Ill. Fevereiro (s/p).

O artigo invoca o Trem da Serra como simbolo do Modernismo da nova
corrente literaria. E apresentado ao puablico como rompendo com a tematica
pampeana e introduzindo a "vitalidade do Rio Grande” através do novo espaco
que é a serra. A apropriacdo da dindmica do cinema é elogiada também, a
“literatura moderna € filha direta do cinema”, conferindo um movimento
renovador a obra. Goulart diz ainda que é um livro forte, “é¢ um livro
essencialmente de mentalidade moderna”. Percebe-se 0 entusiasmo com que
a obra foi recebida pela critica por inovar na tematica e linguagem, “romper

com o saudosismo, cantar a esperanca do Rio Grande”.

* 1967 - SPALDING, Walter. Ernani Fornari. Porto Alegre: [s. ed.].

O autor apresenta uma biografia do escritor, ressaltando aspectos importantes
da sua trajetdria intelectual. Insere Fornari no contexto literario dos anos 20,
mostrando sua producéo bibliogréfica e a de seus contemporéaneos. Cita alguns
textos e realiza uma espécie de "critica geral" das obras.

* 1984 - KORBES, iris. Trem da Serra uma viagem de desvendamento

Dissertacao de Mestrado, UFRGS, Instituto de Letras. Porto Alegre, p.116.
A autora concebe o conjunto de poemas como um enredo a Pathé Baby.

Acompanhado do aporte critico de Luiz Espinal. O movimento de cinegrafista

une-se a conducédo geografica, na qual cada estacdo € uma cena. “A viagem €&
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uma busca de si mesmo, a revelacdo do outro € alcancada e o ser atinge sua

totalidade e identidade quando chega ao seu destino (Caxias do Sul)”.

* 1988 - COSTA, Amanda. Uma sessao de Cinema com Ernani Fornari. Letras
de Hoje, v. 23, n. 3, p. 87-97.

Sobre o Trem da Serra (22 edicd0)?. A escritora apresenta uma proposta de
adaptacdo cinematografica para o conjunto de poemas de Trem da Serra. O
trabalho evidencia a densa carga imagética dos versos de Fornari, que, via de
regra, caracteriza toda a linhagem modernista na literatura brasileira dos anos
20. Para Amanda Costa “cada poema é uma cena, ou multiplas cenas, numa
sucessdo de planos e perspectivas, como os milhares de fotogramas que
compdem um filme”. Partindo da imagem protéica do “trem” — que perdura
como simbolo prototipico, tanto para a Literatura modernista, quanto para o
cinema. Amanda menciona duas linhas a serem trilhadas no livro: os poemas
que apontam o percurso do trem, servindo como fio condutor para o possivel
roteiro, e os poemas focados em imagens mais particularizadas, em que
imagina centrar os recursos filmicos com maiores possibilidades plasticas a

serem trabalhadas pela camera.

* 1999 - BENVENUTTI, Raquel Cima. A mascara e o fantoche: A presenca da
tematica pirandelliana em Erico Verissimo e Ernani Fornari. Dissertacdo de
Mestrado, UFRGS, Instituto de Letras. Porto Alegre, p. 168.

A autora comenta o teatro de Ernani Fornari como sendo de tendéncia
pirandelliana, observando a temética como ocorrente, também, na obra de

Erico Verissimo.

* 2003 - GODOQY, Ana Boff de. Viagens de Viagem. In: Organon 34, Porto
Alegre, UFRGS, v. 17, p. 228-250.

2 Optei por realizar este estudo a partir da 12 edicdo de 1928; a obra foi re-editada em 1987 por
Elvo Clemente. A 22 edicdo sofre intensa modificacdo tanto na forma quanto no contetdo, fato
que acarretou perda de valor literario. Isso justifica a minha opcéo.
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A analise considera o Trem da Serra como um livro de viagens, apontando a
pluralidade destas, como sendo espaciais e psicolégicas - fato ja observado por
KORBES (1984). A viagem da memoria pelo tempo € igualmente percorrida
pela geografica, através do meio fisico. Sdo apontados quatro blocos para a
divisdo da narrativa: A viagem geografica; As viagens pelo tempo; Viagem da
procura identitaria; e Viagem "ao redor de mim mesmo". Nesse estudo, a
viagem nao acaba e o poeta regressa a origem e, portanto, a narrativa se

encerra, mas a viagem néao.

* 2006 - VIANNA, Carla. Augusto Meyer no Sistema Literario dos Anos Vinte.
Dissertacao de Mestrado, UFRGS, Instituto de Letras. Porto Alegre, p. 152.

O trabalho realiza uma reconstrucéo da circunstancia intelectual e literaria do
momento modernista no Rio Grande do Sul e a inser¢cdo de Augusto Meyer na
geracgdo de 20. A autora trabalha, também, com a polémica entre Rubens de
Barcellos e Paulo Arinos, sobre o debate da imagem do gaucho na ficcdo de
Alcides Maya, como encerrando um periodo histérico, ja decadente, ou
laudando a memaria heréica do povo gadcho e, portanto, sendo “amuleto” da
identidade. H& também uma breve indicacdo do Trem da Serra como o0 que

esta por tras da polémica: o imigrante na economia colonial.

* 2007 - EITELVEN, Adriane. O pampa além das fronteiras: identidade e
revolucdo em Sinha Moca Chorou, de Ernani Fornari. Dissertacdo de Mestrado,

UCS, Mestrado em Letras e Cultura Regional. Caxias do Sul, p. 100.

Resumo extraido da pagina www.ucs.br em 03/07/08: “Investigacdo da
identidade cultural na peca teatral Sinha Moca Chorou (1940-1953), do escritor
sul-riograndense Ernani Fornari. Discussdo da funcdo politico-ideolégica do
texto teatral, demonstrando a relacdo simbdlica entre a Revolugcédo Farroupilha
(1835-1845) e o Estado Novo (1937-1945). Trata-se de uma pesquisa
interdisciplinar que transita entre a Literatura, a Historia e a Sociologia, e que
se insere no contexto dos estudos de cultura regional.”
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PARTE Il

O ITINERARIO POETICO

Believe it or not

This very if

Is everything you got
(Paulo Leminski)

2.1 MISSAL DA TERNURA E DA HUMILDADE (1923)

2.1.1 O contexto do Simbolismo

Uma breve recapitulacdo da historia literaria que culmina no Simbolismo
é relevante, na medida em que orienta a estabelecer um paralelo ideolégico®-
cultural para capturar as expressoes intelectuais que originam a lirica moderna,
produzida com a poesia simbolista. E valido ressaltar que n&do pretendo, no
entanto, realizar um trajeto que chegue a uma definicAo de Simbolismo;
proponho apenas uma contextualizagcdo para melhor apreenséo da dinamica
simbolista do espirito do fin du siécle. Segundo Schiller (1987, p. 41) “h4, no
final do século XIX, uma dréastica transformacéo na concepcao de mundo, que
transforma e da voz a outro sentimento a ser expresso nas artes: Os
simbolistas abolem a poesia confessional. Substituem a literatura do eu pela
literatura do é”.

Dentro disso, creio que seja mais facil apontar o que o Simbolismo faz, e
como ele se apresenta nas obras poéticas a serem estudadas, do que defini-lo.
Principalmente, quando partimos, no Brasil, de uma auséncia de estudos
tedricos e criticos do movimento simbolista na historiografia da literatura, como
sera exposto em seguida.

Elejo, aqui, alguns tedricos que, com distinta lucidez e sensibilidade, séo

os que melhor se aproximam a estética simbolista, convergindo em ideias de

3 Importante conceito de ideologia aplicado a poesia aparece em Bosi (1977, p. 118): “A ideologia, que é
uma percepcao historicamente determinada da vida, passa a distribuir valores e a esconjurar antivalores,
junto a consciéncia dos grupos sociais. JA& ndo bastam a palavra poética as medi¢cdes “naturais” da
imagem e do som; entra na linha de frente do texto o sistema ideoldgico de conota¢des que vai escolher
ou descartar imagens, e trabalhar as imagens escolhidas com uma coeréncia de perspectiva que s6 uma
cultura coesa e interiorizada pode alcancar”.
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ndo-dogmatizacdo? dos movimentos literarios como separados e antagonicos;
ao contrario, apontam as aproximacdes que possuem dentro das suas
peculiaridades.

O primeiro € o critico americano Edmund Wilson, que escreve, em
1931, um estudo sobre a literatura imaginativa de 1870 a 1930: O Castelo de
Axel. O autor resgata o0s principios romanticos de oposicdo aos ideais
mecanicistas, materialistas e racionalistas: “[...] A arena da Literatura transferiu-
se do universo concebido como maquina, da sociedade concebida como
organizacdo, para a alma individual [...]"(WILSON, 2004, p. 30). Principios
estes de vital importancia; quando seguindo o Realismo/Naturalismo emerge o
Simbolismo, num movimento contrdrio a dindmica social universal,
introspectivo, individual e metafisico. Wilson (2004, p. 35) examina essa etapa

do surgimento do Simbolismo “contaminado” sintetizando:

Todavia, ao intentar escrever histéria literaria, devemos cuidar-nos de
ndo dar a impressdo de que tais movimentos e racdes seguem-se
necessariamente uns aos outros, de maneira precisa e bem ordenada
— como se a razdo de século XVIII tivesse sido completamente
desbaratada pelo Romantismo do século XIX, que entdo permanece
invicto até ser encarcerado pelo Naturalismo; e como se Mallarmé e
Rimbaud houvessem, entdo, dinamitado este. O que de fato
acontece, obviamente, é que um grupo de métodos e idéias ndo é de
todo suplantado por outros/ bem ao contrario, prospera-lhe a sombra,
de modo que, de um lado, a prosa flaubertiana aprendeu a ouvir, a
ver e a sentir com a delicada sensibilidade do Romantismo, ao
mesmo tempo em que Flaubert disciplinava e criticava o
temperamento romantico; e de modo que, de outro lado, certos
membros da escola, sem serem afetados por novas influéncias
alienigenas, continuardo a praticar os métodos e a explorar as
possibilidades dela mais e mais, quando quase todos tiverem
abandonado.

Clive Scott, em seu ensaio intitulado Simbolismo, decadéncia e
impressionismo (1999, p. 166) critica a compartimentagdo atribuida aos
movimentos literarios no final do século XIX. O autor afirma que a nomeacéo
conferiu “um peso desproporcional as diferencas”. E segue dizendo que na
atualidade percebe-se com “clareza as afinidades [...] O Simbolismo traz em si
a passagem de uma estética romantica para uma estética modernamente

irbnica”.

* Os tedricos acima citados confluem num pensamento dialético do Simbolismo com o
Naturalismo, Romantismo. A ideia de um movimento estanque ndo se sustenta, pois €&
mostrada a coexisténcia dos principios modernos que originardo 0s movimentos seguintes.
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Otto Maria Carpeaux (1964, p. 2573) destaca a importancia do
Simbolismo na literatura ocidental, tomando como base o0s expoentes
europeus: “numa época que parecia ser s6 de prosa, o Simbolismo criou um
movimento poético duma forca e extensdo como nenhum outro antes — a nao
ser o Romantismo — e nenhum outro depois”.

Facamos, pois, uma viagem retroativa ao
Realismo/Naturalismo/Parnasianismo para que Sse compreenda esse
movimento de interface. No século XVIII temos, na Europa, a Revolucdo
Industrial alcancando pleno éxito. No século seguinte, com 0s centros urbanos,
ocorre uma diaspora rural e o0 nascimento de um mercado urbano
industrializado de consumo e producdo. As ideias de tecnologias como
“maravilhas contemporaneas” insuflavam a euforia por melhores condi¢des de
vida e pela transformacédo da realidade. O homem, racionalista e onipotente,
via-se num cenario moderno como protagonista de um percurso social abalado
pelas equacdes materiais. O universalismo, a crenga na razéo, o determinismo,
0 objetivismo e o materialismo decorrentes dessa formacdo urbana, foram
alvos desse produto decorrente da formacdo urbana, que é a estética
simbolista.

Dentro disso, a partir de qual perspectiva observa-se a existéncia, do
interior conflitando com o social ou/e do imaterial versus a avidez do capital?
Parte dessas dicotomias esta no Naturalismo, que olha para o homem, e o
coloca no centro do conflito com a natureza. Transformando esse conflito em
uma busca de si, do eu, convergindo assim a aspiragdo moderna. Wilson
(2004, p. 48) fecha essa etapa do surgimento do Simbolismo sintetizando: “A
historia literaria de nosso tempo €, grandemente, a do desenvolvimento do
Simbolismo e de sua fusao ou conflito com o Naturalismo”.

Em relacdo ao Parnasianismo, € importante ressaltar que, apesar de
conterem caracteristicas divergentes, o Parnasianismo e o Simbolismo ndo séo
movimentos totalmente antagonicos. Pelo contrario, os simbolistas absorveram
dos parnasianos a preocupacao com a forma e a linguagem; as diferencas se
situam mais no plano do tema objetivo x subjetivo, e observa-se uma forte

influéncia parnasiana em algumas expressdes da poesia simbolista. A ideia de
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uma estética fechada, de uma ideologia ortodoxa, ndo se sustenta,
principalmente quando saimos do plano da critica literaria para a analise
propriamente dita. Como sintetizam Bradbury e McFarlane (1999, p. 162) os
“ismos” tendiam ao cisma e ao sectarismo. Carpeaux (1964, p. 2589)
compartilha da opinido da existéncia de afinidades entre parnasianos e
simbolistas na medida em que o Simbolismo *“aceita o espiritualismo
antimaterialista dos tradicionalistas e o evasionismo estilizado dos esteticistas”,
apesar de nao se submeter ao rigor formal e ao ceticismo.

Esbocando o cenario, no final do século XIX, estabelece-se a crise
existencial, cultural e intelectual pés-industrializacdo. O caminho a ser trilhado
nas artes é inverso a logica capitalista, e o0 instrumento para o alcance da
problematizacéo do individuo no intimo é o simbolo. Baudelaire (que em 1857
havia publicado as Flores do Mal, sendo um romantico tardio e um simbolista
precoce) determina um momento chave na histéria simbolista quando descobre
Poe e seus escritos de um novo programa literario, amenizando os abusos
romanticos e a excessiva patologia naturalista. Eis que na Franca inglesada
(por Poe) surge (com as intersec¢gbes acima mencionadas) o berco da lirica
moderna, a estética que determinou toda uma producdo artistica posterior: o
Simbolismo.

O Movimento Simbolista representou literariamente a antecipacdo do
espirito moderno. Precedido pelos “normativos” parnasianos e seguido pelos
“revoluciondrios” modernistas, representou um movimento de interface. Abaixo

0 “esquema” montado por Andrade Muricy (1952, p. 17):
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Neste grafico, Muricy coloca o Simbolismo abaixo da grande for¢ca que
alcancou o Parnasianismo no Brasil, e que mesmo “abafado” foi responsavel
por comportar, de antemao (e seguindo o Romantismo), os tracos do

Modernismo, realizando, assim, uma primeira transi¢ao.
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Surgido na Franca, no final do século XIX, um momento histérico de
cataclismos cientifico-intelectuais, reflete toda inquietude histérico-cultural do
antipositivismo e antimaterialismo. A Franca alcancou, sem duvida, os maiores
articuladores da escola, formando expoentes que formularam, em linhas gerais,
a literatura imagético-imaginativa do Simbolismo, que desbrava o eu, resgata
os valores espirituais e busca a compreensdao metafisica da existéncia.
Segundo Muricy (1952, p. 20), “O Movimento francés foi ao mesmo tempo
fundamento e cupula”.

Rimbaud, Mallarmé, Valéry, Baudelaire e Verlaine foram precursores do
levante simbolista; executando com originalidade o exercicio literario, rompem
com a comunicagdo verbal, como mostra o fragmento do poema de Mallarmé

que segue abaixo:
sSoIT
que
I"Abime
blanchi
étale
furieux
sous une inclinaison
plane désespéremént
d aile

O poema acima exemplifica o impar sucesso que alcanca o poeta na
construgdo da linguagem para fora da palavra, o sentido é extravasado.
Recupera-se a esséncia da poesia. O vazio e 0s segmentos graficos de
disposicdo insurgem a significacdo, sdo colocados novos paradigmas de
analise. O abismo esta posto no poema de forma e conteddo. Para além da
forma, a musicalidade imprime outro fendmeno sensorial vital aos simbolistas.
Aproximar-se da indefinicAo da musica haveria de ser um dos principais
objetivos do Simbolismo. Para Wilson (2004, p. 65): “Tal efeito de indefinicdo
nao era produzido tdo-somente pela confusdo, que mencionei, entre 0 mundo
imaginario e o mundo real, mas também por ulterior confusdo entre as

percepcdes de diferentes sentidos”. E citando Baudelaire:

" Seja/que/o Abismo/embraquecido/se revele/furioso/sob uma inclinagdo/plana
desesperadamente/de asa. (In: GOMES, 1994, p. 35)
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"Comme de longs échos qui de loin se confondent
[...JLes parfums, les coulers et les sons se répondent

A escolha do simbolo ndo se realiza impunemente, é o alcance
neoverbal, a poesia para além da palavra, chegando a musica e a forma. O
icone/simbolo expressa mais que palavras, pois “sugere e aproxima
conaturalmente daquilo que ndo diz” (BAZAN, 2002, p. 16). E o instrumento
para se corresponder com o mundo abstrato, uma criacdo camuflada do
exercicio poético de nao dizer, ndo mostrar, ao contrario esconder e sugerir.
Segundo Wilson (2004, p. 39): “os simbolos da escola simbolista séo, via de
regra, arbitrariamente escolhidos pelo poeta para representar suas idéias” sao
uma espécie de disfarce “[...] o0 Simbolismo nasce com miscelanea de imagens;
metaforas deliberadamente mescladas; a combinacéo de paixdo e agudeza, de
maneiras prosaicas e solenes; o0 amalgama audaz do material com o espiritual”.

A pratica filosofica de conferir a arte um sentido mais prolixo e diverso
foi executada com atencao distinta pelos poetas simbolistas, pois, ao atingirem
as expressOes suprarreais, contaminaram toda uma geracdo e sua
posteridade, como serd visto nos subcapitulos que seguem. Partilho da
conclusao de Gomes (1985, p. 35): “Os simbolistas assim se tornaram inimigos
da revelacéo direta dos sentimentos”.

No Brasil, a literatura de Rimbaud, Mallarmé, Verlaine e Poe produziu
discipulos em todo pais. Pode-se dizer que Cruz e Souza e Alphonsus de
Guimaraens foram as matrizes do Simbolismo brasileiro. O movimento teve
vigor no pais, desde o sudeste até os extremos. O Sul produziu nomes como
Emiliano Perneta no Parana, Felipe D"Oliveira e Eduardo Guimaraens, no Rio
Grande do Sul e o proprio Cruz e Souza, em Santa Catarina. Prosperou
também no nordeste, com Augusto dos Anjos na Paraiba, e na Bahia, onde
teve 0 mais segregado® dos poetas, Pedro Kilkerry.

Faz-se necessario apontar que, apesar de proficuo, o movimento foi

bY

ignorado, incompreendido e criticado, talvez por estar a sombra do

" Como longos ecos que ao longe se confundem [...]/Os perfumes, as cores e 0s sons respondem uns aos
outros.
® Pedro Kilkerry (1985-1917) poeta baiano descoberto recentemente pela critica literaria.
Segundo Gomes (1994, p. 50) “escreveu muito pouco, mas seus versos prenunciam a vinda do
Modernismo, com suas bruscas rupturas sintaticas.”
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Parnasianismo, estética forte e ja muito difundida e praticada. Em artigo, a
professora Suzana Scramim coloca a probleméatica da defasagem nos estudos
de Simbolismo. A autora coloca que os criticos, a partir de “um olhar” moderno
excludente, dogmatico, rigoroso, ndo captaram o0s elementos que apontavam
para a modernidade simbolista, a insercdo progressiva do tom de vanguarda,

talvez pela escassez de estudos criticos, como se Vé:

Consultando o livro Pequena Bibliografia Critica Brasileira, de
Carpeaux, pode-se constatar que, até a década de 50, o Gnico estudo
monografico de félego sobre o Simbolismo foi o produzido por
Andrade Muricy. N&do quero com isso denunciar o “sequestro” do
Simbolismo dos estudos literarios brasileiros, e muito menos
reivindicar-lhe um lugar no pantedo das musas, apenas registrar o
guanto a leitura historicista de um “fracasso” pode obliterar os marcos
e a marcas da modernidade em uma cultura®.

O estudo a que se refere Scramim é o Panorama do Movimento
Simbolista Brasileiro, publicado em 1952. Obra de peso que pretende realizar
um panorama da importancia da estética simbolista, bem como de seus
autores. Muricy (1952, p. 16) anuncia o Simbolismo como “o corpo estranho na
literatura brasileira, excrescéncia exotica”.

Para dimensionar a gravidade do descaso, Silvio Romero e José
Verissimo excluiram o Simbolismo brasileiro de suas Histéria da Literatura
Brasileira. José Verissimo (1977, p. 92) foi mais fulminante no ataque ao
descrever o movimento em seus Estudos de Literatura Brasileira: “O
Simbolismo nédo corresponde a um estado d'alma que por sua vez seja efeito
de um estado social. E um mero produto de imitacdo”.

Discorda-se, entretanto, desse parecer. O Simbolismo estava alicergado
no movimento francés, de fato, mas tomou rumos proprios de forma e contetdo
que o caracterizaram autbnomo, pois, como diz Burke (apud OLIVEN, 2001, p.
3), “os empréstimos culturais sdo uma constante em qualquer cultura”. Além
disso, ha de considerar o intenso cenario cultural, politico, ideoldgico colocado

no periodo de desenvolvimento do Simbolismo no Brasil, como a Republica, a

® SCRAMIM, Suzana. Modernismo, Simbolismo e o Corpo. In: Boletim de Pesquisa/DENIC.
Disponivel em: http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/nelic/article/view/5879. Acesso em 15
de setembro de 2008.
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escravidao, fatos histéricos de fundamental importancia na formacao cultural do

Brasil. E, citando novamente Muricy (1952, p. 32):

O Simbolismo foi, pois, um “momento” assinalado “pela
predominancia de certos estados de espirito e pela convergéncia de
certas influencias”; resultado de um ambiente literario internacional, e,
portanto, na sua época, atual e legitimo em toda parte.

A partir do momento em que se estabelece uma nova ordem
circunstancial e contextual, as caracteristicas do movimento renovam-se e
modificam-se, conferindo-lhe, assim, outro dinamismo, sem descaracterizar a
esséncia deste, e sendo tédo legitimo quanto o original. O antropdlogo Ruben

Oliven explica esse processo de ressignificacdo de ideias importadas:

Idéias e praticas que se originam num espaco acabam migrando para
outros, encontrando um ambiente muitas vezes diferente daquele no
qual surgiram, mas acabam sendo adaptadas ao novo contexto e, por
assim dizer, "entram no novo lugar". Uma das riquezas da dindmica
cultural brasileira € justamente a capacidade de digerir criativamente
0 que vem de fora, reelabora-lo e dar-lhe um cunho préprio que o
transforma em algo diferente e novo’.

Bradbury e McFarlane falam, também, da apropriacdo (importacédo) de
modelos literarios, aplicando ao Modernismo, mas que pode caber em qualquer
aplicacéo teorica de definicdo de estética literaria:

Para entender os movimentos do Modernismo, € fundamental
reconhecer que eles variam muito de carater e cobrem uma longa
série de experiéncias histéricas (...) Alguns mantém uma relacéo de
parentesco geral, prosperam em diversos lugares e passam de pais
para pais (como o Simbolismo) (...) Percorré-los todos (...) de pais em
pais, é ver ndo um sistema entrelacado, mas um frenesi de formas e
energias artisticas expressas e justificadas de modo diversos, é ver
estranhos canais de influéncias e deslocamentos de sentido, é
reconhecer diferentes simbolos e convengbes, como mapas
desenhados em diferentes projecdes e escalas (BRADBURY;
MCFARLANE, 1999, p. 159).

Equivoca-se Verissimo em seu parecer sobre 0 movimento simbolista.
Esta posto que franceses e brasileiros partem da mesma fonte, mas adquirem
especificidades na composicao artistica. Os artistas brasileiros beberam, sim,
do manancial francés, mas elaboraram caracteristicas e marcas que soO

poderiam ser originadas no Brasil desse periodo.

" OLIVEN, Ruben George. Cultura e Modernidade no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva. Disponivel em:
<http://www.scielo.br>. Acesso em: ago. 2006.
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Carpeaux, o mesmo critico que inflama o movimento simbolista na
Europa, é implacavel ao dizer: “Aqui e s6 aqui fracassou o Simbolismo”
(CARPEAUX, 1943, p. 314). Aponta o surgimento da poesia de vanguarda dos
anos 20, no Brasil, com o Modernismo, desconsiderando o movimento anterior.

Considerando que o autor escreve isso huma época em que a histéria
literaria do Simbolismo ndo havia sido contada, e que o Simbolismo era tido
como uma estética menor, entende-se o parecer expressado por Carpeaux.
Tanto que, em 1964, o autor afirma: “O Simbolismo ndo é um movimento
homogéneo. Havia varios simbolismos, quase tantos quantos eram o0s poetas
simbolistas” (CARPEAUX, 1964, p. 2594). A contradicdo em que o critico
incorre esta colocada e agrava-se quando define “a variedade tropical do

Simbolismo” (p. 2699), destacando com louvor o poeta Cruz e Souza:

Compara-lo aos maiores simbolistas franceses parece exagero; mas
€ certo que alguns sonetos seus [...] sdo das manifestacdes mais
fulminantes e mais sinceras da poesia moderna [...] Mas o
Simbolismo representa para nés a Ultima tradicdo viva de poesia.
Viva, sim. As exclusdes arbitrarias ndo adiantam (CARPEAUX, 1964,
p. 2645).

Vé-se que a posicdo do escritor € conflituosa, como foi a recep¢édo do
Simbolismo pela critica e que, como nos diz ainda Muricy (1952, p. 33): “O

Simbolismo brasileiro s6 recebe hoje a devida consideracéo”.

2.1.2 Simbolismo de Ernani Fornari: heranca e ruptu  ra

No Rio Grande do Sul, embora por vezes sublocado®, o Simbolismo
alcancou grande éxito com Eduardo Guimaraens e apresentou, também, uma
importante visibilidade com o livro inaugural de Ernani Fornari, Missal da
Ternura e da Humildade, publicado em 1923 (reeditado dez anos depois), obra
gue ja antecipava a modernidade do autor e que sera analisado neste capitulo,
em um estudo inédito.

“Missal” é o livro eclesiastico, usado para roteiro pelo celebrante durante
a missa. O titulo j& carrega a ideia contrastante de um Missal - partindo de um

vocabulario litrgico em consonéncia a uma religido dura, imponente e

® O termo sublocado refere-se ao pouco prestigio que o movimento recebeu. Especula-se
inclusive que a marginalidade simbolista (como se viu acima) é também devida ao Simbolismo
ter prosperado longe do centro do pais.
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normativa - transitando ao terno e humilde. Carrega as marcas simbolistas de
religiosidade/misticismo/espiritualismo acompanhando a alma branda do poeta.
Missal da Ternura e da Humildade divide-se em trés partes: Missal, Missal de
Ternura e Missal da Humildade e conta com 35 poemas. E valido lembrar que
em 1893 (momento em que a literatura era basicamente caracterizada pelos
parnasianos) Cruz e Souza lancava os primeiros livros simbolistas no Brasil:
Broquéis (versos) e Missal (prosa poética); percebe-se, assim, que o termo ja

havia sido cunhado dentro da estética.

Fornari produziu uma obra regada pelo eminente espirito simbolista,
espirito este que codificou os artificios espirituais humanos, ja latentes, e os

traduziu em versos, como se observa no poema abaixo:
Eu

E um dédalo profundo, € um misterio medonho
O meu “Ego” exquisito, o qual s6 eu penetro:
- E rude como lixa; é brando como um sonho.
Tem belezas de Santo, e feiuras de Espectro.

Bom e Mau. Eu, por vez, nem compreendo o meu plecto.
Sou Mistico e sensual. Sou Alegre e tristonho.

As flarias de um pachéa tenho no amor que impetro;

De renuncias capaz, eu me exalto e envergonho.

E neste dualismo atroz em que me espanto,
Trago nalma um inferno e um paraiso santo,
E fantasias sés... e exibi¢des... e truques...

E assisto, as vezes, nalma, ao ruir dos paraisos,
Por dentre um chocalhar fantastico de guisos,
Bronzeos bonzos banzando em barbaros “batuques™ ...

O poema de abertura do livro “Eu” mostra um poeta focado em si,
partindo do individuo para pensar o todo, resgatando e externalizando suas
inquietudes para transfigura-las em verso. Percebem-se controversos
sentimentos, transito por diversas personalidades e consciéncias psiquicas. As
teorias freudianas ja estavam circulando dentre os intelectuais; Fornari as
adota visivelmente, comecando pelo "EU”, centro de consciéncia superior, a
soma total dos pensamentos, ideias e sentimentos, passando ao “EGO” que é
0 centro de consciéncia inferior, as crencgas, desejos, a parte mais superficial.

Chegando ao dualismo atroz, a incerteza, a bifurcacdo de caminhos que levam

28



0 poeta a davida, o percurso existencial configura-se multiplo. O poeta imprime

0 manigueismo do comeco do século ao eu-lirico.

Aparecem as duas facetas que constituem o “SER” °: 0 bom cristdo, com
0 espirito catdlico latente e suas vicissitudes, e 0 mau mundano, com suas
angustias pecadoras. O poema sugere 0 espirito tentando transitar entre as

diversas transcendéncias imateriais.

Mallarmé, no seu “L’aprés-midi d'un faune” (A Tarde de um fauno),
coloca, também, o movimento da duvida, que é um tema recorrente aos
simbolistas. Segundo Pignatari: “partindo - ao longo de dez anos de esforgos -
da determinacdo para a indeterminacdo, sendo esta a determinagao final de
sua luta pela conquista do impreciso: a determinagdo da indeterminacao”.
(CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, 1991, p. 107). Ou como resume Leminski
(1997. p. 85): “A problematica do texto poético simbolista € a programacao do

indeterminado [...]".

No ambito formal, é um soneto de rimas cruzadas, regado de metaforas
sinestésicas e musicalidade, caracteristicas fortes dos simbolistas que auxiliam
na construcdo da “palavra” para além da palavra escrita, alcancando um icone
neoverbal. O poema conclui com um verso marcadamente simbolista,

conduzido pela aliteragéo:
Poeta

E ser, no Grande Dom de si mesmo exilar-se,
Das Sete Notas — rei; Senhor das Sete cores;
E vestido de luz, num sideral disfarce,
Possuir todos os Séis, amar todas as Dores.

E, quando tudo céi, altivo e calmo alar-se;

Dar, ao sem-explendor, perpétuos explendores;
Subir, subir no Sonho e, leve, desabar-se
Numa chuva estelar de estrofes e de flores

Poetas, meus Irm&os! Deuses escarnecidos
Que celebrais no Amor a missa das Sentidos,
Benditos séde vos, que, em Sonhos a embeber-vos,

Escondidas trazeis, como num subterraneo,

o Segundo BOSI (1977, p. 69), a liberdade desloca seu ponto de aplicagdo do campo histérico
e politico para um espaco intratextual cujo referente é alguma entidade metafisica, mailscula
(a Sensacdo, o Belo, o Ser, o Nada) ou a propria Letra.
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Lampadas de Aladin dentro do altar do cranio,
E varas de condao entre os borddes dos nervos!

Tem-se como pressuposto que o poeta simbolista é autorreflexivo. Essa
caracteristica aparece no poema “Poeta”, a reflexdo da reflexdo, ou seja, o
poema € sobre o fazer poético, partindo dos elementos que norteiam a
producdo simbolista. Fornari desenha um quadro de emocdes que o poeta
invoca e monta um metapoema: o dominio do sentido para além do texto,
presente na fluéncia da sonoridade e da imagem, atingindo uma carga maxima
de sentimento e indefinicdo. O poeta postula que diante das dificuldades, a
perda da inspiracdo deve calmamente “alar-se”. Ir e vir, hum movimento
continuo de mostrar e esconder, tendo presente a lente sideral da légica
ilbgica.

Os Poetas celebram a missa dos Sentidos, pois desenham, cantam,
exalam perfume e co-substanciam o imaterial, e s&o benditos por
surpreenderem como magica. Ousam realizar feitos guardados no sub-
consciente, tais como aparecem nos Sonhos. O poeta simbolista trabalha com
os desejos ocultos, o inefavel, coloca-se como sendo portador da voz de um
Arauto, subverte o real, ataca a verdade e faz aflorar os desejos.

Tem-se aqui uma amostra do poeta gaucho Ernani Fornari, exercendo
com competéncia “o labor que liberta”, construindo versos que atraem e
perturbam. Vé-se ainda que, no transito entre as estéticas, alternam-se tradicédo
e ousadia; pois alguns poemas possuem o resquicio de uma produgdo mais
formal, como no exemplo abaixo, de uma quadra melancolica em redondilha

maior, nos moldes vicentinos:

Uma Quadra

Quando chorando patrtiste,

Fiquei chorando, querida.

- Ah! Foi a quadra mais triste,

Das quadras da minha vida!

As analises pretendem levantar a sugestdo de pontos a serem

observados e em momento algum se esgotam, pois a escola simbolista
apresenta-se repleta de sutilezas, os poetas por vezes “fazem da poesia téo

privativa” (WILSON, 2004, p. 43) que, em cada leitura, a comunicagdo com o
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poema € diversa.O Simbolismo € a partida para o desenvolvimento da
Literatura Moderna, “o poeta ndo se limita a descobrir o presente; desperta o
futuro, conduz o presente ao encontro do que vem”. (PAZ, 1982, p. 77)

2.1.3. Religiosidade, Misticismo e Espiritualismo

A expressao religiosa através do agnosticismo é a que mais transparece
na formacado poética de Fornari. Seria um agnosticismo, segundo a definicdo
gue aproxima Galvan (1987, p. 61) “minima e imperfecta”, pois 0 agnosticismo,
para Galvan, considera Deus - enquanto ente religioso -, como uma hipétese
sem comprovacgao, ao passo que cré em uma substancia divina digna de fé.
Assim nao se define claramente a posi¢cao do autor, ela oscila agnosticamente
num processo dicotdmico entre razéo e fé.

Entendendo a busca interior como um preceito simbolista - pois, como
foi dito, o momento historico era de retorno a percepcdo do “eu”, em
contraponto a matéria universal - e sendo a religido uma tentativa de alcance
do Eu, percebe-se a presenca do espiritual, religioso e sagrado unidos em
sincrese como instrumento ao alcance da problematizacdo subjetiva. Sem um
confinamento rigido, as expressoes religiosas afloram na poesia, conferindo um
mecanismo triade de crenca, simbolo e palavra metaforizada, como aparece no
poema abaixo:

Compensacdes

Gloria ao Ser que a meu ser deu féorma pura e extremal
-Séja Tupd, Moloch, Allah, Brahma ou Jeovah -

E este aspirar me deu & perfeicdo Suprema,

E esta alegria s& que em mim cantando esta!

O prazer equilibra. A dér depura e emblema

De harmonioso contraste a vida e aos bens que da.
A fé salva. O labor liberta. O abuso algema.

A natureza é linda e a Vida ndo é ma.

A d6r, o riso e o pranto; o sol, o aroma e a lama;
E o beijo e a carne, e o amor de uma mulher que se ama,
Tudo o que alegra e punge & Vida nos conduz.

Depois de um desengano — uma ilusdo mais forte!
E, emfim, por chave de ouro, o epilogo na Morte:
Um corpo dando seiva; uma alma dando luz!

O poeta parte de uma bem-humorada analise metafisica da vida — Gloria

ao Ser (com S maiusculo) que a meu Ser deu forma. Invoca agnosticamente os
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deuses Tupa, deus dos indios tupi-guarani; Moloch, um demdnio biblico; Allah,
o deus arabe; Brahma, um Deus hindu e Jeovah, o Deus biblico. Chega-se a
uma teoria da criacdo na qual a criatura carrega compensacdes para fases
alternadas de felicidade/tristeza, amor/ddio, vida/morte. A relagdo com o
sagrado/divino é tema recorrente entre os simbolistas; atraves do exercicio

espiritual, o poeta chega ao mistério poético.

Percebe-se 0 mergulho na alma, com uma enxurrada de sentimentos
que questionam as certezas estabelecidas pela sociedade. Esse mergulho
perscruta os sentimentos de perda, soliddo, abandono, incerteza de uma alma
qgue esta se redescobrindo e redescobrindo o0 mundo ao seu redor, tanto o
mundo material como espiritual, pois estes se fundem na construgdo dessa
nova trajetéria hibrida. “A fé salva. O labor liberta. O abuso algema”. Nesse
verso se verifica um questionamento brando, ao mesmo tempo em que 0 poeta
aceita os dogmas, os problematiza quando levados aos excessos. “A fé salva”
acena Fornari em concordancia, mas fé em quem? Em qué? Seria essa fé uma
motivacao espiritual e por isso salva?

A todo instante aparece a consciéncia da instabilidade. Ao dizer “Depois
de um desengano — uma ilusdo mais forte”, o poeta anuncia a harmonia
rompida, ao invés de invocar o espirito brando, apaziguador, de que as coisas
depois dos obstaculos tendem a melhorar. E, enfim, por chave de ouro, o
epilogo da morte: “Um corpo dando seiva; uma alma dando luz!”. A ideia da
morte como triunfo, do cadaver como seiva a nova vida e de uma permanéncia
do espirito.

No poema “Porta do Céu” o poeta ironiza e mescla sentimentos
religiosos e mundanos. Monta uma estrutura dialégica do sagrado e profano e

alcanca o espirito perturbador moderno.

A Porta do Céu

Toda a corte sorriu quando a princesa alada,
Lirio de sangue azul, alma de lirio doente -
Afirmou existir no céu opalescente

Uma porta de luz, de estrelas cravejada...

Até o rei sorriu... E a princezita crente
Quasi chorou com dé da corte condenada.
S6 o conde — um Don Juan ousado, alma danada,
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Espadachim sem crencas, néo sorriu descrente...

-Ah! Vossa alma € do céu!- diz ela ao conde, quando
Dancavam no jardim — Sois crente? ... Ao que levando
Aos cOpos do espadim a mao, nobre, taful,

O incorrigivel diz, curvando o joelho ao piso:
Creio, alteza ... que a porta Azul do paraiso
Seja a porta, por Deus, de vossa alcova azul!...

O artificio metaforico da “Porta do Céu”, dentro do contexto cristdo, é de
um acesso, de uma passagem para o espaco do firmamento, sublime e puro, o
Reino de Deus. Ja essa passagem, para o Don Juan, insinua uma postura
libertina, que subverte o sentido literal e desdobra o poema em uma conduta
arriscada e provocativa. Aparece o sentido dubio da palavra, que é empregada
intencionalmente para expor “o0 jogo de sentidos”. A estrutura lirica do soneto &
composta por um jogo rimado nas silabas alternadamente dispostas. O autor

10mn

resgata o “azul” e o “lirio” do poema “Flores " de Mallarmé:

Tu fizeste a brancura solugante dos lirios

Que circulam sobre o mar de suspiros que aflora
Através do incenso azul de horizontes impios,
Tudo sonhando sobre a lua que chora!

Aparece, novamente, a multiplicidade de sentidos com o “Lirio” - “Lirio

de sangue azul”, a princesa pura e ingénua, “alma de lirio doente”, fraqueza e

delicadeza. A flor pode ser também simbolo de gloria, de sucesso. Como na

tradicao biblica, o lirio € o simbolo da escolha da amada: “Como o lirio entre os

cardos, assim minha bem-amada entre as jovens mulheres” (Céanticos dos

Canticos, 1:2, apud SILVA, 2008) . Outra ambivaléncia sugerida por Chevalier

€ bem ressignificada no poema; pode-se sugerir que a conduta da princesa néao

se marcava por ingenuidade apenas, mas como uma tentacao, disfarcada com
“ares celestiais™

Foi colhendo um lirio que Perséfone foi arrastada por Hades, enamorado

dela, através de uma abertura repentina do solo, para seu reino subterraneo;

o lirio poderia nesse sentido simbolizar a tentagdo ou a porta dos Infernos. Na

sua Mitologia das plantas, Angelo de Gubernatis julga que se atribui o lirio a

Vénus e aos Satiros, sem duavida por causa do pistilo vergonhoso, e que,

portanto, o lirio € um simbolo de procriacao; o que, segundo esse autor, teria

sido a causa dos reis da Franga o terem escolhido como simbolo da
prosperidade da raca. Além desse aspecto falico, Huysmans denuncia em La

1% Disponivel em: http://www.revistazunai.com/traducoes/stephane_mallarme_2.htm. Acesso
em 10 de julho de 2009.
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Cathédrale seus efllvios pecaminosos [ponto de vista cristdo]: seu perfume é
bem o contrario de um perfume casto; € uma mistura de mel e pimenta,
alguma coisa de acre e adocicado, de fraco e de forte; parece com a
conserva afrodisiaca do Oriente e com os confeitos eréticos da india.
Poderiam ser lembradas aqui as correspondéncias baudelarianas desses
perfumes: que cantam os arrebatamentos dos espiritos e dos sentidos.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998)

A cor azul era constantemente invocada pelos poetas simbolistas, desde
0 azul como firmamento, como simbolo da redencéo, até o azul como morte.
Mallarmé em seu poema “L’azur” (CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, 1991, p.
43), invoca 0 mistério do azul, em tom transcendental, descrevendo o oficio
ingrato do poeta, e no final clama pelo azul como a Unica traducao para seu
“assombramento”: L'azur,L"azur, L'azur, Lazur!. O azul de Fornari ndo é
menos enigmatico, o autor dialoga com o mistério sensorial, vagando entre o

tom de liturgia e a ousadia.

2.1.4 Sinestesias e Aliteragdes: A Musicalidade

Dentro dos preceitos simbolistas, o alcance da imagem acustica, da
palavra dentro de seu contexto fonico e da construcdo de infinitas
possibilidades através dos recursos sonoros resulta como esséncia substancial
da estética. A batalha simbolista de elevar a poesia a condicdo da musica'! vai
ao encontro da busca pelo subjetivo, o estimulo sonoro provoca ao
leitor/ouvinte uma rama infinita de percepcédo. No poema abaixo percebe-se o
uso dos recursos fonéticos da aliteracdo, da mencao as figuras de linguagem,
no caso a onomatopéia, mecanismos que completam a intencao do poeta.

Meio Dia no Campo

Verdo. Transpira a mata. Arquejam as quebradas.

Uma onomatopéa anarcotiza atalhos.

Zum-zuns. Zangaos zumbinado em zimbrac¢des zangadas.
Soalheira e lentid&@o e insetos nos ramalhos.

E moscardos azues; falenas azuladas

Cigarras triturando histerismo e ralhos.

N&o se mexe uma folha. Arde o chdo das estradas.
Pesa o sol como chumbo, hipnotizando os galhos.

" Definicdo segundo Eliot (1991, p. 47): A muUsica de uma palavra, esta por assim dizer, num
ponto de interseccao: ela emerge de sua relacdo, primeiro, com as palavras que imediatamente
a antecedem e a ela se seguem, e indefinidamente com o restante do contexto; e de outra
relacdo, a de seu imediato significado nesse contexto com todos os demais significados que
haja possuido em outros contextos, com sua maior ou menor riqueza de associacgao.
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Preguica universal que aos animais se estende.
Cheira a terra combusta, e um cheiro a verde ascende.
Erra em tudo a indoléncia, o somno, e o0 gesto € lasso

O bosque é mudo. Canta o bem-te-vi, somente.
E anda em céus de berilo um sol targido e quente
Gargalhadas de luz vibrando pelo espaco.

Obseva-se acima, uma sinfonia de sons e sentidos. A exposi¢do das
sensacdes de um dia de verdo, atraves dos icones plasticos, sonoros e verbais
funde-se a imagem contada, em um movimento que ultrapassa o descritivismo
e sensibiliza o leitor. Segue mais um exemplo de um poema bem executado.

Eco

Quando entrei nessa casa erma, grande, isolada,
Nesta vila onde vim livrar minhalma escrava,

Senti que “alguém?”, atras, meu passo arremedava...

- Bem me disse o aldedo que a casa era assombrada!

Parei... Silencio A’sala hostil, velha e mofada,
O "alguém” parou... - Quem é? Gritei. — Quem é?!...[voz cava

Em reticencias vibra e nos sotdes se crava.
_ O eco é avoz do que foi - morto que acorda e brada!l

Ri. Riu. Falei. Dizendo: - Amo! — Amo!... ele dizia.
- Sofro! — Sofro!... mentira! O eco ndo sofria,
Eu s6 que sofria, eu s6 era o infeliz!...

- E eu que vim me esquecer de ti, tdo longe, impreco,
Lembrando-me de ti que és tal como esse eco
Que nao diz o que sente e nem sente o que diz...

O poema “Eco” dialoga diretamente com a poesia de Mallarmé. Segundo
Paz (1982, p. 168), “o siléncio de Mallarmé nos diz nada, que ndo é o mesmo
gue nada a dizer’. Em alusdo ao eco, fendbmeno fisico, reflexdo de som que
chega ao ouvinte pouco tempo depois do som direto, 0 poeta monta uma
cadéncia de sons, repeticdes e vazios. E a execucéo dos preceitos simbolistas
por Fornari: riso e sofrimento, siléncio e grito alternam-se, construindo um
soneto epifanico. Através de recursos estilisticos e de tematica simbolista o
poeta encerra: “Que ndo diz o que sente e nem sente o que diz...”. O recurso
das reticéncias potencializa uma continuidade, uma sequéncia, o leitor é
chamado a construir, a participar do poema/simbolo. Segundo Clive Scott
(1999, p. 168): “O poema é composto de palavras e rasuras, o simbolo &

composto de objeto e idéias, presenca e auséncia”.
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2.2 TREM DA SERRA

ascensao apogeu e queda da vida paixdo e morte
do poeta enquanto ser que chora enquanto

chove la fora e alguém canta

a ultima esperanca de chegar

a estacdo da luz e pegar o primeiro trem

para muito além das serras que azulam no horizonte
e 0 separam da aurora da sua vida

(Paulo Leminski)

2.2.1 Panorama: Paulistas, Gauchos e o Trem

Neste capitulo, serd abordada a segunda obra poética publicada por
Ernani Fornari, Trem da Serra, de 1928. Verifica-se no autor uma trajetoria
modernista pré-anunciada desde sua obra anterior, Missal da Ternura e da
Humildade, na qual se observou a mesclagem do Simbolismo e Modernismo;
havia, pois, o prenuncio do tom vanguardista do autor.

A partir disso, num movimento compassado entre Simbolismo e
Modernismo, de estéticas coexistentes, faz-se necessaria uma pequena
contextualizacdo sécio-histdrica para situar a trajetéria cultural do Modernismo
de Ernani Fornari e do Trem da Serra, Modernismo que, apesar de estar
vinculado ao movimento nacional e universal, toma forma na especificidade, na
manifestacdo regional. Candido atenta a questdo: “Se ndo existe literatura
paulista, gaucha ou pernambucana, ha sem ddvida uma literatura brasileira
manifestando-se de modo diferente nos diferentes Estados”. (CANDIDO, 2006,
p. 147)

Como ja foi dito no capitulo anterior, a literatura brasileira ja se
encontrava em constante modificacdo, ainda segundo Candido: “Desde o
Tempo da Primeira Guerra Mundial vinha-se esbocando aqui um fermento de
renovacao literéria, ligado ao Espiritualismo e ao Simbolismo” (CANDIDO,
2006, p. 124). Os proprios modernistas fazem referéncia ao Simbolismo como
origem do pensamento modernista, “respeitam a escola simbolista, chegando
mesmo a considera-la inspiradora de muitas de suas atitudes e a admitirem até
estarem dando prosseguimento aos principios por ela formulados”. (BRITO,
1971, p. 207)
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A sociedade brasileira do comeco do século XX encontrava-se num
processo de constantes modificagdes sociais, culturais e histéricas. Mudancas
estas nascidas sob o impacto multiplo da industrializagdo (urbanizacéo), da
imigracao, da ciéncia, do cinema e das vanguardas européias. Sintetiza Martins
(1969, p. 48): “Se a arte e a literatura sempre foram subprodutos resultantes da
civiizagdo urbana, com maioria de raz0es isso deveria ocorrer com O
Modernismo, tdo ligado a maquina e ao progresso técnico”.

Delineava-se um novo quadro, pintado pela recomposicdo da historia
nacional, o processo modernizador trazia consigo a urgéncia de uma nova
nacéo. Instaurava-se, pois, um processo de ruptura com a importacao de
modelos culturais prontos e acabados e com o servilismo colonial. No amago
dessa problematica, com “o reflexo de uma inquietacdo e de uma insatisfacéo
da vanguarda da inteligéncia” (MARTINS, 1969, p. 21), brotam os preceitos
modernistas. Vale ressaltar, como sera retomado mais adiante, que desde o
final do século XIX, com a Escola do Recife, os ideais da modernidade ja
circulavam na sociedade brasileira, “em suma, € o progresso, a modernidade, a
afirmacédo da nacionalidade. E uma época nova a espera também de uma arte
nova, que exprima a saga desses tempos e do porvir” (BRITO, 1971, p. 28).

Uma sintética configuragdo da estrutura politica, vigente no Brasil, deve
ser montada para indicar o inicio simbolico do Modernismo brasileiro que é a
semana paulista de 22. A estrutura politica estatal aliava-se as oligarquias
regionais, haja vista que ainda reinava a politica “Café com Leite”, assentada
pela hegemonia de Sdo Paulo, maior produtor de café e detentor de grande
parte do capital nacional, e Minas Gerais, maior centro eleitoral do pais e
grande produtor de leite. A alternancia de governos de Minas e Sdo Paulo
privilegiava, entéo, “o desenvolvimento dos mesmos, tornando-se Sao Paulo o
centro cultural do pais, o surto intelectual paulista liga-se efetivamente as
condi¢cBes econdmicas da época”’. (BRITO, 1971, p. 156)

Dentro desse quadro, observa-se no prodigio paulista, em 1922, o
nascimento oficial do Modernismo Brasileiro, com a Semana de Arte Moderna

(SAM), patrocinada pelo capital da burguesia agraria intectualizada, evento que
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simboliza a vitalidade do sudeste e dita as caracteristicas do novo movimento,

mesmo que paulatinamente, como teoriza Hardman (1992, p. 209):

Assim como os sentidos de modernidade e modernizagédo tém sido,
com bastante frequéncia, reduzidos a esquemas ideolégicos
desenvolvimentistas do Estado brasileiro p6s-1930, os sentidos de
Modernismo, como tendéncia geral, foram também homogeneizados
a partir de valores, temas e linguagens do grupo de intelectuais e
artistas que fizeram a Semana de Arte Moderna, em S&o Paulo, no
ano de 1922.

O grupo idealizador da semana, a planejou com cuidado e até calculo,

como assinala Brito (1971, p. 174) :

1922 ¢é data escolhida com antecipagcdo e até calculo,
possivelmente. Nesse ano, faz um século que o Brasil se tornou
independente. A ocasido é propicia para que o artista e o0 escritor se
manifestem e assinalem a efeméride com a sua a¢édo, com a sua
poderosa e presenca.

Brito (1971, p. 174) ainda cita um trecho de uma crénica de Oswald de
Andrade, em que o autor fala sobre o significado da Semana, no sentido de
caracterizar a autonomia cultural brasileira: “Mas independéncia ndo é somente
independéncia politica, é acima de tudo independéncia mental e independéncia
moral. A Semana de Arte Moderna veio edificando um ideario de renovacéo
estética nas artes, transformacéo de conceitos e quebra de padrdes. Muito
barulho foi feito, sem que, no entanto, se articulasse um movimento cultural
sélido, com ideologia e praticas de acgdo sistematicas que marcassem a tao
sonhada autonomia. Configurou-se, assim, um evento como marco,
principalmente em nivel simbdlico, ja que a “febre” modernista se calca em um
evento esporadico e esvaido no ambito de significado cultural propriamente
dito.

Até o Modernismo atingir a “fase herdica” que se refere Candido (2006,
p. 126), o movimento modernista passa por uma crise conjuntural, pois, sem o
vigor de um ideéario sustentado ideologicamente e bem constituido
esteticamente, entra num hiato de producgéo e faz uma revisdo. Moraes indica,
falando de 1924. “Ha indicacdo de que naquela data o Modernismo
atravessava um momento critico — tratava-se de redefini-lo como um
movimento de constituicdo da brasilidade” (MORAES, 1978, p. 126). Essa
parada fez-se necesséaria para avaliar a caracterizagdo e a vitalidade de um

movimento que ndo pode ser, praticamente, alheio a realidade nacional, nem
38



afastado das exigéncias colocadas pelo ritmo de uma sociedade em constante
mutagéao.

Assim, realizada essa problematizacdo, em 1924, hd um processo de
retomada dos ideais, até entdo pouco tocados, de identidade, sociedade e
cultura nacional. Caracteriza-se, de fato o Modernismo brasileiro e se
estabelece um movimento de recuperagédo da identidade nacional, valorizagéo
da cultura local, ruptura com modelos importados, 0 que constitui 0 sentimento
traduzido por Moraes como a Brasilidade Modernista’?>. O autor aprofunda a
questao, tocando na similaridade do resgate nacionalista do Romantismo e do

Modernismo:

Notamos primeiramente que o surto da questdo da brasilidade em
1924 veio definir, na historia da literatura brasileira, um novo papel a
ser desempenhado pelo escritor. Até o inicio do Modernismo sentia-
se que o autor e sua obra mantinham, com relagdo a realidade do
pais, uma relacdo de alheamento ou de apenas superficial insercao.
(...) Nao se constitui a inauguracdo de uma problematica nova em
nossa histéria cultural. Desde o Romantismo, este problema vinha
sendo debatido pela elite culta do pais (MORAES, 1978, p. 165).

Acompanhando esse sentimento de resgate da brasilidade, acontece um
grande marco da histéria cultural, que € a publicacdo do Manifesto de Poesia
Pau-Brasil, de Oswald de Andrade, também em 1924. A obra reacende as
ideias nacionalistas e fixa a problematica no cenario cultural brasileiro.
Instaura-se um movimento amadurecido, norteado pela preocupacao de buscar
o dialogo nacionalista identitario e, principalmente, um movimento que atenta a
necessidade da produgcédo de uma arte comprometida socialmente. Antonio
Candido refere-se a essa fase do Modernismo como sendo a de real
importancia, “na libertacdo de uma série de recalques historicos, sociais,
étnicos, que sao trazidos triunfalmente a tona da consciéncia literaria”.
(CANDIDO, 2006, p. 126)

Seguindo essa dinamica, ancora-se em 1928, data em que se atinge o
cume da “discussdo” modernista, “alcancando a apreensdo intuitiva da
realidade nacional” (MORAES, 1978, p. 142) e do verde-amarelismo com a

publicacdo do Manifesto Antropoféagico, de Oswald de Andrade: “Tupi, or not

12 A Brasilidade Modernista — Sua dimenséo filoséfica — é escrito em 1978 por Eduardo Jardim
de Moraes. No livro, o autor desenvolve a problematica da brasilidade no movimento
modernista brasileiro.
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tupi that is the question”. No mesmo ano, a publicacdo de Macunaima, de
Mario de Andrade, e ainda Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira,
de Paulo Prado, expoentes dos intelectuais da Paulicéia. Percebe-se, pois, que
se tinha no centro do pais uma grande preocupacao e motivacao, por parte dos
intelectuais, de traduzir literariamente essa percepcdo da brasilidade. Os
autores, contagiados pelo espirito moderno - de renovacao tematica, mudanca
de paradigma filoséfico, tomados pelo nacionalismo modernista, autorizaram-se
a desenvolver precocemente esses ideais, “0 nacionalismo era a ultima
tentativa de defesa da era agraria em desagregacao”. (BRITO, 1971, p. 141)
Realizado o panorama sucinto do movimento modernista nacional
(paulista), volta-se a matéria deste estudo, o movimento modernista galcho e
seus expoentes. Embora secundarizado nos estudos literarios
contemporaneos, existiu de fato um Modernismo no Rio Grande do Sul, que é
deixado em segundo plano na histéria da literatura brasileira. Essa auséncia ja
foi inclusive matéria de tese, num dos primeiros trabalhos académicos sobre o
assunto, e foi desenvolvida por Ligia Chiappini, Modernismo no Rio Grande do
Sul®®, e retomada anos mais tarde por Luis Augusto Fischer, Literatura
Gaulcha®. Guilhermino César (apud Chaves, 1979, p. 184) também apontou
essa exclusao como sendo comportamento antigo nos registros historiograficos

literarios brasileiros:

Haja vista a omissdo que a historiografia nacional, desde o grande
Silvio Romero, tem feito do Rio Grande dentro do processo cultural
brasileiro. Para explica-lo, ndo basta o isolamento geografico em que
vive a provincia, nem as peculiaridades de seu estilo de vida obstam
a gque se compreenda, ao primeiro contacto, a alma brasileira que
aqui lateja.

Nota-se que os estudos do Modernismo literario no Brasil tendem a
uniformizar o movimento, ndo considerando as particularidades de cada regiao,
uniformizagdo esta que desconsidera a tendéncia vanguardista como um
indicio da nova dindmica cultural da sociedade brasileira nos anos 20, refletida

nas particularidades culturais de todo pais com suas peculiaridades, e ndo

3 LEITE, Ligia Chiappini Moraes. Modernismo no Rio Grande do Sul. S0 Paulo: Instituto de
Estudos Brasileiros, ESP, 1972.

Y FISCHER, Lufs Augusto. Literatura Galcha. Porto Alegre: Leitura XXI, 2004.
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apenas no centro. Conforme Augusto Meyer, em entrevista a Ligia Chiappini
(LEITE, 1972a, p. 229) “é necessario acentuar a complexidade do Movimento
Modernista, tendo ele assumido no Rio Grande um carater também peculiar”. A

autora continua citando Meyer:

Meyer afirma que houve um Modernismo no Rio Grande do Sul, muito
diferente do de S&o Paulo e Rio, como néo poderia deixar de ser; que
houve contatos entre os intelectuais de Sdo Paulo e Rio e os do Sul,
gue houve uma intencdo consciente da parte de um grupo, 0 seu
grupo, de renovar a poesia e a ficcao.

Em verdade, tem-se no Rio Grande um contexto todo peculiar: um
regionalismo forte, apego as tradicbes, organizacdo sociogeografica que se
distingue das demais — esses tracos revelam-se na literatura riograndense de
modo original, tanto no tema como na expressdo. Ou seja, algumas das
propostas da Semana de Arte Moderna e do Modernismo paulista, como o
fortalecimento da identidade regional, a valorizacdo da cultura, ja vinham se
constituindo no estado naturalmente, nascidas a partir de outro viés, de outra
forca catalisadora, motivada pela renovacéo literaria de tema e fundo. Outro
ponto a ser destacado, como ja foi apontado, € que no Rio Grande do Sul o
Modernismo, diferentemente de Séao Paulo, parte diretamente do Simbolismo.
Isso confere a ele outra dinamica historica.

Dentro disso, ha o Modernismo Gaucho, que é universal na medida em
que dialoga com o movimento histérico de renovacao artistica nas vanguardas
do século XX; € Modernismo com pressupostos modernos e partilha dos ideais
paulistas. E € gaucho na medida em que adquire tracos locais na sua relacao
com 0 meio, na sua percepcao da diferente face que o movimento assume no
Rio Grande do Sul. Sobre esse contato dos paulistas com os gauchos, Augusto
Meyer (apud Leite, 1972a, p. 230) assinala o0 intercambio: “era por
correspondéncia que todos os membros do grupo da Livraria do Globo
mantinham contato com Mario, Guilherme, Ronald, Tristdo de Athayde,
principalmente, e da troca de livros que faziam com eles” (LEITE, 1972a, p.
230). O movimento modernista gaucho €, pois, injustamente tido como menos
relevante no cenario cultural nacional, ja que conseguiu, sim, produzir grandes
expoentes literarios nas letras gauchas, como: Ernani Fornari, Augusto Meyer,

Athos Damasceno Ferreira, Reynaldo Moura, Ruy Cirne Lima, Olmiro Azevedo,
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Mansueto Bernardi, Theodomiro Tostes, Vargas Netto, etc. Mario de Andrade
(apud Chaves, 1979, p. 184), em artigo no Diario de Noticias, aponta a
gualidade da literatura modernista sul-riograndense: “De todas as literaturas
regionais do Brasil, tenho a impressao que a gaucha é a que mais apresenta

uma identidade de principios (...) uma consciéncia cultural”. E continua:

A literatura do Rio Grande do Sul é hoje brasileira, como as que mais
o sejam [..] Em todo o caso, ha um carater geral na inteligéncia
gaucha que, mesmo sem boleadeiras, cultivo exterior da valentia,
pampices e minuanos de facil cor local, tonalizam intimamente o
gaucho e Ihe permitem permanecer dentro de um regionalismo mais
profundo e enriquecedor da nossa entidade nacional.

Nesse contexto, tem-se no Rio Grande do Sul de 1928, um ano
igualmente fecundo. Ecoam na provincia sulina inquietudes modernistas
similares as paulistas, como traduz Luiz Vergara® em seu canénico artigo
intitulado O ANNO LITERARIO DE 1928, no qual faz um balanco da atividade
literaria:

[...] tive ensejo de assinalar o avan¢co impressionante da nossa
atividade literaria [...]. Tao significativo é, com efeito, e esse avanco
gue alguns escritores de reconhecido senso critico ja enxergaram
nele uma da manifestacbes mais expressivas do espirito de
renovacdo que empolga a mentalidade contemporanea. [...]

E pelo critério qualitativo, pois, que deve ser apreciada, numa
impressdo de conjunto, a nossa producdo intelectual. Sob esse
prisma, precisamente, a que corresponde ao ano findo, ndo € inferior
a dos anteriores, a partir de 1925.

Mantem-se, ainda, em estado intensivo o impulso renovador que,
daquela data pra ca, pos e promissora evidencia uma geracdo de
inteligéncias mocas e cultas.

O surto literario no Rio Grande do Sul acompanha o movimento acima
descrito em S&o Paulo, de imprimir as marcas modernistas na literatura, tanto
em numero de publicagbes, pela Editora Globo, como em qualidade editorial
com renovacao formal e tematica. Conclui-se, assim, que teve no Rio Grande
um movimento modernista tao virtuoso e expressivo quanto o do sudeste, que
muitas vezes € injustamente esquecido e ignorado quando se trata da
formacao literaria do Brasil.

Dentro dessa perspectiva de éxito cultural, Vergara descreve o0s
langamentos de 1928, comemorando o sucesso do nosso mercado editorial e

da participacao dos autores no cenario nacional:

15 VERGARA, Luiz. O ANNO LITERARIO DE 1928. In: Revista do Globo, Porto Alegre, a. 1, n, 1l, 1929.
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A critca vem pondo-os em destaque [...]. Eles aparecem
cotidianamente na imprensa e nas publicacdes literarias do pais.
Deixando de parte as numerosas traducbes, principalmente de
romances e contos, as obras editadas pelo referido estabelecimento
podem ser assim discriminadas: Julio de Castilhos, por Othelo Rosa;
Gado Chucro e Tu de Vargas Netto; Colénia Z, de Ruy Cirne Lima;
No Galpéo (3?2 edicdo), por Darcy Azambuja; Evolucéo das Idéias, de
Renato Corréa de Oliveira; Novena a Senhora da Graca, por
Thedomiro Tostes; Trabalhos e Costumes dos gadchos, por S. Sa
Britto; Giraluz e Duas Oracdes, por Augusto Meyer; Trés Poemas
Franciscanos, por Mansueto Bernardi; Trem da Serra, por Ernani
Fornari [...].

Com destaque, Vergara elege com atencao os ultimos livros publicados

no ano de 1928, os quais aplaude como icones do ubertoso ano:

As Ultimas edi¢cdes do ano estdo assinaladas, convem observar, por
Tu de Vargas Netto, e Trem da serra, de Ernani Fornari, ambos
aparecidos ainda em dezembro findo.

Vargas Neto, o poeta querido e triunfante de Tropilha Crioula, nos
deu em Tu um magnifico breviario de lirismo passional ao passo que
Ernani Fornari nos ofereceu com Trem da Serra, uma excursdo
maravilhosa, cheia de exuberéncias ritmicas, de imagens cinemadas,
de um imprevisto saboroso e forte. Sao dois livros, ja se vé, capazes
de assegurar o saldo do ano literario, se outros, porventura, ndo o
tivessem antes, assegurado.

Eis que aparece o Trem da Serra, com marcas do espirito iminente de

renovacao literaria, “Obra de modernidade, mensageira de uma nova estética”

(GOULART, 1929, s/p). Ernani Fornari rompe com um sistema literario fixado

no pampa e na figura do gadcho, apresenta aos leitores uma nova paisagem e

um novo quadro social. Converte em poesia um cenario até entdo esquecido e

o desbrava através do Trem da Serra, que € o Poema da regido colonial

italiana. Inova, utilizando a perspectiva filmica da moderna linguagem do

cinema.

Percebe-se um caso de modernizacdo perfeitamente organico em
todos os ambitos, desde a linguagem a forma, com uma atencao rara,
rarissima, para a paisagem, a historia e a sensibilidade préprias de
uma parte importante do Rio Grande do Sul, até entdo praticamente
inédita na cena literaria. (Fischer, 2008, s/p)

O autor decodifica esse novo panorama cultural e o percorre nas

minuUcias, desvenda seu cenario e seus personagens e 0s coloca a

protagonizar as cenas do poema-filme. O autor estabelece uma estreita ligacao

com a questdo da brasilidade e, através do hibridismo cultural, percorre a
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diversidade étnica colocada com a fusdo do europeu, indio e caboclo, e a
transcreve numa narrativa plural.

Fornari apropria-se do elemento histérico da modernidade que é a
ferrovia, o trem, e realiza um poemalviagem através das estacOes férreas,
rumando ao novo espaco, “A Serra’. Pois como disse Athos Damasceno
Ferreira, evidenciando a importancia desse novo lugar: “[...] a renovacao
implicita na obra de Ernani Fornari, Trem da Serra, por explorar um tema ainda
inexplorado. E o poema regional da serra: Ndo ha sé6 campo no Rio Grande do
Sul” (LEITE, 1972a, p. 228). E diz ainda Guilhermino César (apud PRUNES,
1964, p. 213): “Para a poesia modernista 0 ano mais significativo vai ser o de
1928, quando apareceram alguns livros destinados a marcar a aceitacdo
unanime dos postulados renovadores entre 0s jovens que comegavam a abrir
caminho”.

No poema introdutdrio da obra, o poeta parte da descricdo do préoprio
condutor da viagem, o trem. Apresenta uma vivificagdo da maquina, a

aproximacéao da locomotiva com um animal, constréi um trem animalizado:

A “Mallet”

€ um flete puro-aco

esfaimado de distancia,

com um olho na testa e a dentuga de fora,
puxado pelas rédeas compridas das paralelas.

Ele vai, digere que digere feixes de dormentes,
bufando

e sacudindo ao vento

as crinas trancadas de fumaca...

Tréc-tréc... tréc-tréce...tréc-tréc...
Isto? E o batido dos cascos do animal!

E aquelas brasinhas que véo ficando pelo ch&o,o que serdo?...*

Com uma forma poética livre, 0 autor usa a prosopopéia para conferir a
maquina manifestacdes vivas. Aproveita a significacdo do cavalo dentro da
tradicdo literaria gadcha e a utiliza para fazer analogia a locomotiva, e, nesse

sentido estabelece um dialogo com a tradicdo do gaucho. J& numa primeira

* Todas as citagdes do Trem da Serra foram retiradas da Unica edicdo publicada pela Editora
Globo (1928). Essa edicao nao possui numeracdo de pagina, os poemas serdo indicados,
entdo, pelo titulo que aparecera no inicio do poema.
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aparicdo mostra o rompante a que se propde. “A Mallet é um flete puro aco,
esfaimado”, o vigor tecnoldgico é exaltado nas primeiras linhas, “tem um olho
na testa e a dentuca de fora, pode-se relacionar ao limpa-trilhos e lanterna do
trem. “Puxado pelas rédeas compridas das paralelas”, aqui se tem a
aproximagdo com o cavalo. E ainda, “as crinas trancadas de fumaca”,
congregando as caracteristicas de maquina e bicho. Assim, faz a inser¢do do
animal-maquina na paisagem, vai subindo a serra, transmite o0 som da imagem,
tanto do trote do cavalo como do barulho do trem, através do recurso moderno
da onomatopéia Troc-tréc... troc-troc... tréc-tréc. Observam-se, desde o inicio,
as marcas inovadoras, ousadas que crescem ao longo da viagem.

O trem vai percorrendo o itinerario, subindo a serra “ofegante” e se
inserindo no cenario como participe e ndo apenas um “desbravador sorrateiro
[...] A vida saltitante manifesta-se dentro do comboio ou nos quadros
sucessivos do écran das janelas” (VIANNA, 2006, p. 79). A estrutura episodica
dos poemas avanga por seis paradas nomeadas pelas cidades de Parecy a
Caxias do Sul. Ha o registro espacial da conducdo poética, compondo uma
estrutura narrativa com resquicios de um trajeto de viagem. E, na mesma
descricdo, uma ambientacdo marcada pela memdria intima, que romanceia o
olhar do viajante com a constatacdo de um rastro social, politico e natural em

transformacéao.

Parecy

Uma faisca
Queimou o chapéu novo do italiano pobre
Que estava cochilando:

— Porca misérial

O trem apitou,
chamando um caboclo que, la longe,
Corre empunhando uma bandeirola positivista...

Uma porcao de cabecas assomou nas janelinhas.
Toda de branco, ingénua e “fordizada”,

na volteada da barranca toda roxa de bibis

Pareci apareceu...

E um bandao de arvores atropeladas
andou distribuindo tapas molhados de orvalho
na cara das curiosidades ajaneladas...
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Observa-se no poema o0 registro do processo de modernizacéo,
mecanizacao (fordizagdo), sempre acompanhado da descricdo da natureza.
Com o capitalismo avancando as areas pertencentes aos imigrantes, o trajeto
ja se molda com a oposicdo rustico/moderno. Aparece a politica, o
posicionamento ideolégico tomando forma, alcancando o colono empunhando
uma bandeirola positivista. Jodo Pinto da Silva, em seu apéndice a 22 edicdo
da Historia Literaria do Rio Grande do Sul (1930), destaca a funcéo étnico-
sociologica do imigrante italiano na Ameérica Latina e, com relacédo a filosofia

politica, escreve:

No Rio Grande, em compensacdo, a filosofia que logrou maior
influéncia, extravasando até do terreno da especulacéo ideoldgica,
para o da aplicagdo pratica, na politica e na administracédo, foi
justamente a menos germanica de todas, isto é, o positivismo de
Augusto Comte (SILVA, 1930, p. 267).

Dentro disso, localiza-se o trem, peca indispensavel ao desenvolvimento
econdmico da regido, dando vazédo aos produtos coloniais e abastecendo a
serra. E claro que houve o interesse também de aproximar politicamente o
imigrante, para, posteriormente, incorpora-lo a base eleitoral do partido

republicano:

Julio de Castilhos, uma vez reintegrado ao poder, procurou
incrementar o processo de adesdo do colonato italiano ao esquema
vigente. Portanto, tratou de ampliar a estrada de ferro que ligava
Porto Alegre a Novo Hamburgo, estendendo o ramal de Sdo Paulo a
Caxias. Com isso, oportunizava a regido italiana o mais rapido
escoamento de sua producdo até o mercado da capital
(PESAVENTO, 1980, p. 178).

Vale lembrar que o imigrante foi inserido numa politica agraria com a
intencdo de povoar a parte despovoada do estado. Este desempenha um papel
de extrema importancia na povoacgado de uma regiao ainda virgem, como diz o
poema, com coragem desbrava a terra, enfrenta as dificuldades de idioma e

cultura e realiza o feito de fecundar o solo:

Isolados no meio da mata virgem, os colonos italianos comecaram
praticamente do zero, desde a derrubada do mato até a abertura dos
primeiros caminhos. Um dos primeiros cultivos foram o milho e o
trigo [...] (KUHN, 2004, p. 36).
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Percebe-se que a imigracdo era uma questdo que ja estava sendo
debatida entre a classe intelectual dos anos 1920/30. A formacdo da
sociedade, através da construcdo étnica hibrida, era preocupacgéo dos escritos
sécio-historicos. Pairava uma grande davida sobre qual seria o direcionamento
daquele novo processo social de formacdo nacional. Havia trés elementos
culturais relevantes — branco, negro e indio - na construcdo identitaria da
nacao; € claro que alguns intelectuais superestimavam o papel dos imigrantes,
outros, no entanto, tinham um pensamento de valorizagdo da miscigenacao.
Fornari ndo aborda impunemente a tematica, da voz ao pensamento social
vigente na época. Expde a miséria do nativo e 0 sucesso do imigrante e sua

importancia na constituicdo da Pétria:

Patriotismo

Na tarde mole e suada,
os ecos pacificos da vila arremedaram
um estouro brabo de foguetama.

E eram s6 varetas caindo e a molecada que corria atras.

Veio um mundaréu de gente de léguas de distancia,
saber porque o céu da vila pipoqueara.

E o barbeiro, rodeado de colonos,
informou o que é que havia:

— Nao foi o frei Fidelis que chegou,
foi o Victorio que tirou na loteria!

(O Victorio, coitado! Estava na coldnia virando terra,
guando soube da sorte.

Caiu de joelhos, assustado, dando gracas a Madonna,
e quase enlouqueceu...)

De noute, a “furiosa” deu retreta

em frente da casa do Victorio;

e a cantoria que se ouviu por toda a noute
veio confirmar que a cantina do Victorio
ndo se esvazia assim no mais...

Data dessa noute memoravel
a inimizade
entre os agentes do FORD e do CHEVROLET...

Bobagem!

Pois o Victorio comprou um FIAT,
por telegrama...
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O poeta, com humor e ironia, narra a chegada da modernizagcdo com o
telegrama como meio de comunicacao rapido e seguro, a chegada da industria
automobilistica e ainda o colono privilegiando a empresa italiana Fiat por
patriotismo. Chama atencdo ao trabalhador imigrante que, com o suor do
trabalho, alcanca as novas tecnologias. Mais uma vez, usando elementos
constituintes do periodo para a construgdo poeética, Fornari estabelece um
dialogo constante entre a histéria, com a observacdo da chegada da
Modernidade, e a estéria conotada pelas marcas de lembrancas. Candido

(2006, p. 56) aponta a correspondéncia da arte com a sociedade:

[...] na medida em que o artista recorre ao arsenal comum da
civilizacé@o para os temas e formas na obra, e na medida que ambos
se moldam sempre ao publico, atual ou prefigurado (como alguém
para quem se exprime algo), é impossivel deixar de incluir na sua
explicacdo todos os elementos do processo comunicativo, que €
integrador e bitransitivo por exceléncia [...] podemos dizer que
levamos em conta o elemento social, ndo exteriormente, como
referéncia que permite identificar, na matéria do livro, a expressao de
uma certa época ou de uma sociedade determinada; nem como
enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas como fator
da propria construcao artistica, estudado no nivel explicativo e nédo
ilustrativo.

O fendbmeno da imigragdo, no final do século XIX e comec¢o do século
XX, ao passo que desempenhou um papel fundamental na formacgéo
socioeconbmica, trazendo tecnologia e capital, representou, na visdo de um
determinado grupo, uma ameaca a identidade, a cultura e a tradicdo brasileira.
Grandes extensdes de terras foram ocupadas pelos imigrantes, mudancas
ativas e vertiginosas foram observadas, entre elas a decadéncia do Pobre
Nativo. J& Mario da Silva Brito (1971, p. 28), atentando ao novo quadro social
trazido pelo imigrante, aponta o desdobramento cultural necessario para
registra-lo: “Em suma, é o progresso, a modernidade, a afirmagdo da
nacionalidade. E uma época nova a espera também de uma arte nova, que
exprima a saga desses tempos e do porvir”.
A propriedade agraria era simbolo da guarda da tradicdo no pais. A
preocupacao era, entdo, quanto a manutencdo dos costumes existentes para
ndo haver uma perda de identidade. A Unica forma de preservar a tradicéo, ja

que a fusdo com a cultura européia era inevitavel, seria incentivar uma
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miscigenacdo amistosa, cultivando a formacdo de uma identidade hibrida. O

poema abaixo € outro momento de descri¢cdo do espaco e da realidade social:
Pobre Nativo
Ao Rubem Rosa
- Que estagcdo vem agora, mogo?

O chefe do trem chegou-se a mim, com um papel na méo:
— O senhor almoca em MONTENEGRO?
- Pois nao!

Um italiano cor-de-rosa,

Sentado num banco a meu lado,

(ele, mulher e oito robustos italos, quase todos tenores e sopranos)
abriu um enorme embrulho feito com um Diario de Noticias.

Em seus olhos contentes leio uma frase feita:
“A economia é a base... etc”

O menor esta chorando:
Também quer um pedaco de presunto...

- Taze ti, sacramignag!
Parece que as macas do rosto dessa gente véo arrebentar,
De tdo graudas e maduras que elas estao...

E a gurizada ri, ri cristalinamente,

Risadas frescas de agua nascente caindo no vale,
Porque o pai tingiu os bigodes de roxo

No vinho sem pau campeche...

Aqueles risos de saude, fecho os olhos para ver, la atras, la longe,
onde o trem a deixou esquecida,
A casa cai-néo cai do indio verminado...

Quando os abro, tenho-os rasos da agua...

b

Desde o titulo, aparece o tom de lamento a cena enxergada, a
sofreguiddo desnudada. Fornari mostra, ao longo do poema, a constatacdo da
prosperidade do italiano robusto, “parece que as magas do rosto dessa gente
vao arrebentar, De tdo graudas e maduras que elas estdo”. Em contraponto a
miséria do nativo, “fecho os olhos para ver, la atras, |4 longe, onde o trem a
deixou esquecida, A casa cai-ndo cai do indio verminado... Quando os abro,
tenho-os rasos da agua”. O italiano tinha atingido sua prosperidade e encontra-
se extasiado, feliz, cheio de saude, num estado supremo de alegria. Ja a
realidade do nativo é outra, sofre da miséria e das caréncias préprias do meio
rural brasileiro. O poema cadencia todos o0s aspectos componentes da
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realidade, no jornal “A economia é a base... etc”, e com as reticéncias sugere
essa nova realidade politico-social na qual a economia é a base, muito devido
ao trabalho e a diversificacdo de culturas vindas com a imigracdo. “Em suma,
em Pobre nativo!, Fornari versifica a ascensdo econ6mica dos imigrantes
italianos ao mesmo tempo em que compde o0 réquiem do nativo sul-
riograndense”. (VIANNA, 2006, p. 76)

Fornari prega uma integracdo compartiihada em Trem da Serra.
Cumpre-se aqui o preceito de desviar o foco literario — até entdo centrado no
pampa — e mostrar o bravo imigrante e sua serra. O autor apresenta 0s
elementos histéricos que configuram e desenham a paisagem serrana e seus

componentes sociais.
2.2.2 O Percurso Etnopoético

A regido Sul do Brasil, mais particularmente o Rio Grande do Sul, viveu
durante um longo tempo uma espécie de exilio cultural aplicado a literatura. Tal
situacdo é reportada a localizacdo geogréafica, a um funcionamento estatal
alicercado no latifundio e a falta de uma elite intelectual. Segundo Guilhermino
César (1964, p. 213), “o isolamento da provincia ndo foi apenas geografico e
politico: foi sobretudo cultural”. A figura do gaucho (herdada da descricdo
platina ou outorgada pelo romantismo alencariano) foi o grande pilar pelo qual

se erigiu a Literatura Gaucha, sendo ela de cunho regionalista.

O prestigio, como padrdo exemplar, do galcho da campanha,
testemunhado, em quase todas as manifestacdes culturais do Rio
Grande, é responsavel também pela tematizacdo do “gadcho tipico”,
que vird a configurar a gauchesca como expressédo quase Unica da
regionalidade (POZENATO, 1974, p. 32).

z

Como partida, é valido dizer que interessa tocar na questdao do
regionalismo por compreender que este, juntamente com o Simbolismo,
impulsiona o Modernismo. Analisando brevemente a questdo, é necessario
dizer que me deterei aqui na Literatura Regionalista Gaucha.

O regionalismo traduz-se, de um modo geral, como uma literatura que
exprime a decadéncia do mundo rural frente a modernidade. Os autores desse
periodo, tais como Coelho Neto, Alcides Maya, Afonso Arinos e Simdes Lopes

Neto, traduziram a inquietude do homem frente ao progresso.
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Era necessario, frente a isso, recorrer a uma personagem que
expressasse nostalgia, lamento, melancolia e o sentimento de exilio do
brasileiro deslocado em seu meio. Assim, refor¢a-se a figura do gaucho herai,
bravo e guerreiro, s6 que nesse momento a batalha travada € por
sobrevivéncia, por manutencdo da natureza. Coloca-se a tematica regional,
identitaria, como expressao da preocupag¢do com 0 Novo processo historico que
se colocava com a Modernidade. Ou seja, dai decorre a implantacdo de uma
consciéncia social na literatura, da andlise, de se recorrer as partes regionais e
a valorizacado destas para se formar o todo nacional. Fischer (2007, s/p) nos
varre a idéia, consagrada pela historiografia, de que o regionalismo € literatura

menor, de pouca expressao social:

E que muito do que é chamado de regionalismo merece ser lido de
modo mais agudo, de tal forma que seus aspectos de trabalho sejam
vistos historicamente, como o0 processamento da perda que a
modernizacdo acarretou, processamento que ndo se opde a, mas se
completa dialeticamente com, aquele que a arte urbana ou

metropolitana produz™®.

Aproveitando desse mergulho na literatura como expressdo da
identidade regional/nacional, como o prenuncio de uma mudanca nos
paradigmas, toca-se no Modernismo no Rio Grande do Sul, que se vale do
elemento regional para inspiracdo e com isso produzira os primeiros grandes
poetas gauchos.

Em 1928 Ernani Fornari publica o Trem da Serra e estabelece o
regionalismo de alcance universal preditado pelo Modernismo. Desloca o foco
do gaucho para o novo processo de hibridizacdo trazido com a imigracao.
Ultrapassa os limites geograficos e culturais e percorre com distinta atencao a
Serra Gaulcha. Rompe-se com uma tradicdo'’ literaria praticamente
monotematica e instaura-se um deslocamento do olhar territorial e cultural, que

constitui como matéria viva a poesia regional de Fornari.

* FISCHER, Luis Augusto. Conversa Urgente Sobre uma Velharia. Porto Alegre. 2007.

ol Aprofundando o conceito de Tradicdo, segundo Prandi (1987, p. 187): “As tradi¢cdes
aparecem, pois, como magmas culturais que se estendem na diacronia com velocidades
variaveis e com ritmos de remodelacgéo [...].as tradigdes configuram-se como modelos impostos
pela sociedade a conduta dos individuos [...] A institualizacdo de determinados agregados
culturais e a sua conversdo em tradicdo respondem pois, as vezes, quer de problemas de
poder quer a outros, mais sutis, de um equilibrio que, uma vez posto em crise num de seus
pontos de apoio, se arrisca a esborrar-se”.
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A maior virtude do Modernismo foi a de nos escancarar a alma, de
nos dispor a invasdo caudalosa de uma matéria palpitante, que
estava a exigir expressdo estética. Ele veio operar, no espirito dos
homens de letras, uma fusdo de elementos que se apartavam e se
repeliam, uma estreita aproximagcdo de planos intimos que de
desconheciam (MORAES, 1978, p. 77).

O Trem da Serra conta uma viagem de trem partindo de Porto Alegre
rumo as cidades serranas. Em 1925 foi inaugurada a Linha Férrea Porto
Alegre/Caxias do Sul, tendo funcionado até o ano de 1968; a viagem tinha
duracdo de aproximadamente 5 horas. Até a década de 40, as condi¢cbes das
estradas eram muito ruins; a partir dai surgem as Rodovias e BR’s e iniciam as
politicas de conservacao e priorizacdo do transporte rodoviario, acabando com
transporte ferroviario. O trem foi uma ferramenta econémica, cultural e politica
responsavel pela troca serra/capital, dele emerge a inspiragcdo a narrativa
poética:

Acontece uma condugéo tanto no plano literario como visual, o livro é
aberto ao invés da oposicao civilizagdo-rusticidade — o que seria de
se esperar no confronto de um novo meio de conducdo com o
tradicionalismo rural — o trem se integra nos lugares onde passa. O
afeto das pessoas da-lhe alma, recebe-o com festiva familiaridade.
Incorporado nos habitos, o trem torna-se o centro de convergéncia de
todos os interesses: liga, irmana, une (SCHULER, 1982, p. 72).

O livro é narrado como enredo de cinema ao estilo Pathé Baby, cada
poema é uma estacdo, um cenario imagético, um quadro-cena, como observa-
se em “Estacdo de Parada”, desenhando poemas focados em imagens mais
particularizadas, com maiores possibilidades plasticas e com maior
descritivismo etnografico:

Estacéo de parada

A Oscar Dault Filho

Burburinho. Lufa-lufa. “Com licencas” apressados...
Alemaes, italianos, rio-grandenses,

Fundindo ao sol um idioma novo singular,

Com que todos se entendem:

- Oigalé alemoa tafuleiral
— Varda, Angelin, quella toza li!
— Mein liebchen, wie bist du mager!

Harmonia... Colorido...
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Tenho o corpo doido, os membros lassos,
Os olhos abertos como bocas sequiosas
Querendo beber todos os aspectos de uma vez...

Bato os pés esquecidos de andar,

No lagedo escaldante da gare

Para desentorpece-los,

E sobem do chdo ondas de p6 dourado.

Parece que estou me apeando
De uma nuvem preciosa de areias monaziticas...

FORMIGAMENTO...

Dentro desse carater de renovacao, percebe-se, no ambito linguistico, a
incorporacdo aos poemas de expressdes do italiano, tipicas da regido,
misturadas com o portugués coloquial usado no interior/coldénia e com o dialeto
alemdo. Ha a presenca dos dialetos ousando numa fragmentacao discursiva,
“Fundindo ao sol um idioma novo e singular’. Vé-se que a construcao literaria
do autor foi no sentido de imprimir a paisagem cultural serrana e seus
protagonistas as marcas literarias modernas. Fornari apresenta ao publico a
Regido Colonial Italiana, desbravando-a através do percurso poético. Aqui ha a
atribuicdo do papel social que o imigrante desempenha na sociedade
riograndense, a recuperacao historica desse cendério. O Modernismo abre
espaco e sensibiliza a reflexdo das “partes regionais” como instrumento para
atingir um espirito de problematizacdo nacional. No poema acima, ha a
celebracdo desse encontro de culturas. E, no final, uma manifestacdo do
viajante, que parado sofre “formigamento”, imprimindo as marcas do viajante a
descrigao.

Encontra-se no conjunto de poemas, uma forte descricdo étnica do
espaco da cultura®® da imigracdo italiana, com a exposicdo das marcas sociais
que compreendem esse espaco: forte religiosidade, expressbdes do italiano
incorporadas a lingua, o clima frio, a geografia acidentada, can¢des diversas,

costumes italianos como o jogo da “Mora”, culindria tipica e arquitetura. Todos

18 Segundo Geertz (1989, p. 15), cultura pode ser definida como as teias de significados que
amarram o homem, as quais ele mesmo teceu [...] E uma boa interpretacdo da cultura s sera
possivel através de um levantamento etnogréfico [...] a cultura ndo é um poder, algo ao qual
podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as
instituicbes ou os processo; ela € um contexto algo dentro do qual os simbolos podem ser
descritos com densidade.

53



sdo elementos que auxiliam na construcdo da viagem geografica e sao
importantes no relato do personagem-narrador ao revelar as impressdes, ao
registrar as imagens, sempre regadas de muito lirismo. Nesse sentido, veja-se

também o poema “Conquista da Serra”:

Conquista da Serra

O gringo veio do mar...

A china estava na terra quando o gringo chegou

Louro e cheio como a guaiaca cheia de on¢gas de um mascate,
Acordando a mataria com a voz empostada,

E fazendo calar os inhambus:

“La donna é mobile...”

Ela ndo compreendia, mas pensava

Que ele trazia para a Terra Nova,

Transformada em esperanca, a desilusdo do seu Pais...

E a china ficou espiando atras do pinheiral

O gringo que chegava, louro como o Sol — que era o0 Deus
[dos seus avés].

— Buenas tardes p’ra vancé!

— Bobna seral

— Que é que ele disse?

E o gringo construiu uma casa com telhado de tabuinhas...
(O rancho da china era de santa-fé!)

E o gringo plantou trigo na montanha,
— milagrou aquele chdo que era s6 pedra...

E a china ficou espiando aquele entranho que plantava
Também cabelos louros no cocuruto da montanha.

E gostou tanto da maciez estranha da seara

Que quis deitar-se sobre ela e adormecer...

(Até parecia os cabelos dele!)
— Per bacco!

Mas, o italiano que era esperto despertou a china linda
que dormia
aquele sono milenar...

Houve um estremecimento mais violento no trigal...

— Dand4, danda
p'ra ganha tem-tem!
Figlio mio!



Fornari anuncia no poema o imigrante como propulsor da modernidade,
na agricultura e arquitetura. E destaca a harmoniosa mesticagem construida
entre a china (cabocla) e o imigrante (louro robusto), anuncia a nova sociedade
gue nascera com essa unido. A nova formacao linguistica, o novo dialeto que
estaria a ser composto, a nova feicao biotipica, enfim, o alcance de um futuro
fraterno e hibrido. Materializa, poeticamente, o ideal do nacionalismo, da
expressdo da nova identidade nacional. Atestando a preocupacéo da insergcéo
do caboclo, Ortiz explica:

A tematica da mesticagem ¢é neste sentido real e simbdlica;
concretamente se refere as condicbes sociais e histéricas da
amalgama étnica que transcorre no Brasil, simbolicamente conota as

aspiracGes nacionalistas que se ligam a construcdo de uma nacao
brasileira. (ORTIZ, 1994, p. 21).

O poema “Conquista da Serra” sintetiza, entdo, a postura etnografica®
do poeta, postura esta carregada de um idealismo desbravador da figura do
“gringo”. A qual se entende, em parte, se remontarmos ao cenario da
imigracdo, pois as terras com as quais o imigrante se depara sao ainda
infecundas, a “mataria’ cobria praticamente todo o territério destinado ao

imigrante.

A descricdo paisagistico-geografica desenvolve-se nos aspectos
proprios da serra, mistura de Mata Atlantica com Mata de Araucaria — 0S
pinheiros — e suas decorrentes faunas como o Inhambu?’. A matéria geogréafica
€ inserida numa moderna narrativa poética, cheia de siléncios, sugestdes e
reticéncias. O poeta mostra a insercado da personagem no novo construto

social, misturam-se, pois, poesia e descri¢do cultural, poeta e etnégrafo.

9 Considera-se Etnografia o contato inter-subjetivo entre o observador/estudioso e seu objeto.
Compreende o0 estudo, pela observacdo direta e por um periodo de tempo, das formas
costumeiras de viver de um grupo particular de pessoas: um grupo de pessoas associadas de
alguma maneira, uma unidade social representativa (aplicado aqui a poesia).

% Inhambu- espécie de ave da Mata Atlantica, sendo predominante numa altitude acima de 400
metros.
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Os sentimentos étnicos enraizam-se numa teia mista de formacéo
cultural: a terra ja estava ocupada®, a lingua e os costumes eram estranhos
aos outsiders. A quebra da fronteira cultural, ancorada na nocdo de
compartilhamento das caracteristicas morfologicas, imprime a alteridade

interacionista e forma uma nova teia, como diz Poutignat (1998, p. 63):

A cultura é simultaneamente um aspecto de interacdo concreta e 0
contexto de significagdo desta mesma interagdo; ela é posta em
movimento nas relacées humanas como a condi¢cdo que torna essas
mesmas relacfes significativas.

O resultando é uma poesia de alcance universal, alicercada na ousadia
de tema e forma. Trata-se, pois, de um caso de modernizagao perfeitamente
organico, por reunir as variaveis da histéria, paisagem, cultura, registro social e

fazer poético.

2.2.3 O poema filme

A maioria dos poucos estudos sobre Trem da Serra concebem a
narrativa lirica como um roteiro de cinema, como Godoy (2003), Costa (1988) e
Korbes (1984). As autoras compartilham a andlise da obra a partir de um viés
estético de ligagdo da literatura com o cinema, desde a movimentagéo externa
da viagem até a movimentacao interna da busca do “eu”.

Nesse viés de analise, cada cena representaria um poema, no qual a
conducado do autor aponta para os elementos constituintes do enredo filmico. A
poesia, com seus aspectos supraverbais, desenha mais possibilidades
adicionais a serem trilhadas pelo roteiro, marcadas, assim, pelo tom intimista. A
viagem é a conducéo da estoria, sendo percorrida pelo trem que, como ja foi
dito, incorpora espirito real e € vivificado, ocorre tanto no plano geografico

22

como psicologico. O autor faz mencdo a Pathé Baby,” em voga na época,

! De acordo com Darcy Ribeiro (1995, p. 440), os caboclos viviam uma situacéo de pobreza,
pois ndo possuiam terras “Seus habitos de trabalho e de lazer, sua dieta, as palhoc¢as que Ihes
servem de moradia, a pendria em que vivem confundidos, os tornam uma camada s6: 0s
marginais da regido sulina[...]".

2 No ano de 1926, Alcantara Machado escreve seu primeiro livro de crdnicas e reportagens,
Pathé Baby, prefaciado por Oswald de Andrade.
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camera francesa que captava as imagens por capitulo/cena. Assim percorre o
itinerario, mesclando as impressdes intimas, o registro do olhar e a visdo do
novo quadro social.

Em verdade, pode-se observar esse acompanhamento do eu-lirico com
tom memorialistico, principalmente na segunda parte da viagem, da obra, com
0 poema “Cena Banal”:

Cena Banal

A porta abriu a boca e falou alto,
Por intermédio de um crioulo fardado:

- SAO JOAO DE MONTENEGRO
Balburdia .... Precipitacao ...
Choro das criancas ... Arrastar de maletas ...

(Como esta alegre aquele rapaz louro):
- Vai vé-la, com certeza. Deixou-a menina; vai encontra-la moca.

Ah! O enlevo dos que tem a espera-los
Numa estacéo qualquer,

Um beijo de mulher!

Melancolia dos que, como eu,

N&o sdo esperados nem esperam ninguém...

O ar, transparente, tem a tepidez afrodisiaca de carne de mulher
nua. Sera esse cheiro de carvao queimado

Que me abraza os sentidos? ...

E ainda estar ali aquela rapariga

Bolindo-me os nervos com suas ligas vermelhas...

(sinto solugos na garganta pedindo um seio para morrer...)

Aqui, a cena classica romantica de encontro na estacdo do trem, uma
moga espera seu par, e 0 poeta lamenta, com prostracdo, pois esse ndo vem.
Ao mesmo tempo intitula 0 poema como cena banal, tdo recorrente que é
banal. Como aparece na analise de Korbes (1984, p. 53): “O poeta veste de
cores afetivas e sensuais objetos e pessoas que 0 cercam, aos quais transfere
sua caréncia e desejo, feicbes momentaneas de uma busca antiga e maior”. A
intencdo de assimilar a narrativa poética com um roteiro de cinema € uma
proposta ja de espirito moderno. O texto marcado pela forma livre, € guiado
pelas presencas coloquiais e impressdes reais, que se misturam na cena

“Balburdia... Precipitacdo... Choro das criangas... Arrastar de maletas...”.
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O acompanhamento da memoaria retoma os tempos da infancia do autor
em Garibaldi, onde passou anos estudando. Mas nem sempre as recordacgdes
correspondem a realidade do espaco fotografado, que ja sente o impacto
ambiental da modernidade. Nessa mistura de percepc¢les interiores e
exteriores, surge o poema “Cinematografo” que, como o equipamento, capta
em rapida sequéncia e projeta huma sucessao igualmente rapida, produzindo

movimento com as alternancias das cenas:

Cinematografo

Vesperal infantil
Dos meus olhos de homem feito!

Aboletado no banco vascolejante

Do meu cinema ambulante,

Fico olhando para a “tela” Pathé-Baby da vidraca,

Onde a paisagem dispara, assustada, para tras.

Os postes telefonicos se sucedem,

Junto dos trilhos,

Formando uma palicada interminavel...

E aqui a terra-zebu principia aos tombos a fazer calombos.
Na distancia andam homens depilando a giba dromedaria de uma
montanha peluda...

Olha,

Aquele morro recém queimado que se vé ali,

N&o parece um enorme cranio encarapinhado

De tio-mina até as orelhas enterrado?

Olha

Aquele ventrudo monte chico-bdia,

Muito 14,

Caminhando devagar

No "RETARDADOR” esfumado da distancia...

No poema acima € visualizado, nesse plano memorialistico, que ocorre
a conducao temporal: enquanto o poeta viaja, lembrando a infancia, percebe a
transformacao no trajeto, os postes telefénicos. Os dois planos se alternam: o
da paisagem atual, desmatamento e queimadas, e a terra virgem de outrora.
Tudo pela lente cenografica que monta o flashback, O olhar do poeta, como diz
o titulo, Cinematégrafo®, é de projecdo, deixam-se transparecer o0s
movimentos da camera de aproximacdo e distanciamento e ainda remete a

ideia do cinema ambulante, como se o trajeto percorrido fosse uma pelicula.

238 Cinematografo fora inventado pelo francés Léon Bouly em 1892. Caracteriza-se por ser um
aparelho hibrido, associando as fun¢des de maquina de filmar, de revelacdo de pelicula e de
projecao.
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Em Koérbes (1984, p. 37) aparece o trecho de um artigo da Revista do

Globo (fevereiro de 1929, s/p), no qual Jorge Salis Goulart refere-se ao livro:

A impressao que nos da é cinematogréfica. A Idéia forte de que se
sente nesse livro provém do mesmo fendbmeno que produz
movimento no cinema: pela sucesséo continua de imagens. O poeta
viveu o seu cinema. Focalizou-o e sentiu-o [...] mas o que predomina
principalmente é a forga pictérica que dele ressalta. Ernani € um
pintor feliz.

Todos os elementos do dia-a-dia estdo presentes na poesia, 0 autor
retrata a nova realidade: a casa do colono, o rancho de sapé, a vegetacéo, a
chegada da hora da refeicdo, a partida e chegada do trem. Ernani Fornari
consegue manter o movimento Pathé Baby e o toque magico do poeta.

No final da conducéo, a narrativa aponta para um final do percurso
geografico na cidade de Caxias do Sul. Como diz Godoy (2003, p. 248): “a
viagem nao acaba, o poeta regressa a origem e, portanto a narrativa se

encerra, a viagem que é da procura identitaria nao”.

Os poemas “Manha Branca de Neve” e “Caxias sob a neve” carregam as
marcas modernistas. S&o0 ao mesmo tempo liricos e descritivos, tém imagens
construidas com impressionante carga simbdlica. O autor descreve Caxias do
Sul no inverno e veste a cidade com a neve e a geada, trabalha os elementos
estéticos do frio e os corporifica em descri¢cdes ludicas e sensiveis. Como diz
ainda Schaler (1982, p. 65): “O mérito de Ernani Fornari esta em ndo degradar
0 paisagistico a um puro registro visual. Criada a estrutura poematica, os
elementos incorporados participam dela. O leitor sai do cotidiano e entra no
mundo da poesia”:

Manha Coberta de Neve

A terra mudou o vestido — acordou toda de branco. A madrugada
bateu tanta clara de ovo no prato branco da lua, que a derramou
sobre Caxias, transformando aqueles montes em compotas de
merengues...

Os pinheiros na distancia, sdo pompons gigantescos.

O poeta forasteiro®, tiritando, enflanelado, esta tirando lecheguana,
ché!

?* Remetendo a ideia de forasteiro apresentada por Geertz (1989, p.32), de um mediador entre
0 objeto cultural e a sua relagdo com o mundo narrado, carregando as marcas de um olhar ja
contagiado por impressdes individuais que irdo se refletir na descricao.
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E da porta da farmécia, invejoso, fica a olhar a criancada amalucada
que metralha com bolotas de neve um boneco disforme de algodé&o
em rama, ali na praca...

E no meio da praca o busto de Dante, suando verdete amanheceu de
cabeca ensaboada...

Caxias sob a neve
A Joao Carlos Machado

Junto da lareira da casa do colono que me deu abrigo sem me
conhecer aquec¢o as maos desobedientes e geladas, enquanto a
italiana velha, quase centenaria, vai mexendo, remexendo,
mexederia na polenta da caldeira.

- Fafreddo davvero, signore!

Se faz! Mas néo devia fazer,

Porque a noite cobriu a terra com um cobertor fofo de plumas, e as
paineiras do céu despencaram toda a paina dos seus galhos pelo
chéo...

Chego a janela — tudo branco! E a meus ouvidos chega, num som
amortecido como embrulhado em |&, o canto matinal do ferreiro da
esquina.

Esse ferreiro que é tenor e que araponga todo o dia, em mangas de
camisa, junto da forja que o incendeia, cadencia com o malho uma
romanza, ora batendo na bigorna, ora batendo no ferro...

Plom-plam, plom-plam, plom-plom-plam...

Sta Mattina ti vidi

Tuttal di bianco vestida...

(Gente boa como a alegria, pura como a neve abencoada que ali
cail)

E uma outra voz, muito longe, na estacao, faz seu monétono pregéo:

- Mandolato!... Mandolato!...

Esse é o0 poema que encerra a narrativa lirica e o caminho geogréfico, e

pode simbolizar um regressus ad uterum. A casa, mesmo sendo de um

desconhecido, o abriga e reproduz todo aparato simbdlico da imigracdo com a

figura materna e os pratos da culinéria - polenta e mandolato -, s&o um retorno

a origem do eu-lirico.

O percurso interior, no entanto, permanece. Segundo Korbes (1984), € a

busca pela identidade italobrasileira, italiana ou brasileira, busca esta
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importante para construir uma nocao de patria e conclama-la a si e aos seus.
Esse processo de identificacdo transparece em todo trajeto, marcando a
importancia de se delinear a diversidade étnica, preservando os tracos locais
de cada identidade.

O ritmo livre também é marca do conjunto de poemas, confere uma
dindmica particular ao texto e vai mostrando a viagem de trem como parte da
natureza aos olhos do narrador-passageiro. O Trem chega a sua estacgao final,
no inverno de neve caxiense: “A descricao centrada no exterior, neste poema,
insere o leitor neste cenario desolado, para onde se encaminha o deslinde final.
O registro espacial estabelece uma ambiguidade entre o real e o poético”
(KORBES, 1984, p. 97).

Captar o dinamismo de um filme através da poesia € um desafio
arriscado, nesse caso bem sucedido. O poeta utiliza os recursos modernos de
forma a se complementarem, transforma o poema em filme, o poeta em
passageiro. Segundo Wilson Martins (1969, p. 38): “O cinema foi meio de
expressao artistica que veio dar aos modernistas e futuristas o instrumento de
uma arte do tempo, de uma arte em movimento”. Assim, Fornari funde a
modernidade do desenrolar filmico com a conducao lirica, move-se cena por

cena, de estacao em estagdo, poema por poema.

2.2.4 Trem da Serra e Canaa: Aproximacoes

Um estagio fundamental na superacéo da dependéncia é
a capacidade de produzir obras de primeira ordem,
influenciada néo por modelos estrangeiros imediatos,
mas por exemplos nacionais anteriores.

(Antonio Candido, A educacéo pela noite)

A percepcdo da modernidade pairava na intelectualidade brasileira
desde o final do século XIX, com a circulacdo das ideias da Escola do Recife®.
Ou seja, os ares modernistas ja contagiavam as manifestacdes culturais e o

pensamento filoséfico. Uma mudancga no ideario intelectual era iminente, a

?® A Escola de Recife foi uma espécie de laboratério intelectual. Desde o final do século XIX até
o0 inicio do século XX, impulsionou os intelectuais que por la circulavam, uma série de novas
ideias passando pela literatura, direito, historia, ciéncias e politica. A Escola foi pioneira no
resgate das questbes de brasilidade, autonomia cultural, tendo influenciado diversos
pensadores e escritores, inclusive Graca Aranha.
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insercdo de novos paradigmas anunciava uma revolucdo cultural nas letras
brasileiras. Deflagrou-se, assim, uma série de conceitos, pensamentos, ideais e
praticas que refletiram no repertério artistico elaborado a partir de entéo.

No centro desses, acompanhando a preocupacdo do nacionalismo
modernista, localizava-se a problematica da brasilidade: a preocupacdo com a
afirmacado identitaria, a valorizacdo da cultura brasileira e a exaltacdo da
natureza. Dentro disso, alguns autores, contagiados pelo espirito moderno de
renovacdo tematica, mudanca de paradigma filoséfico, tomados pelo
nacionalismo modernista, autorizaram-se a desenvolver precocemente esses
ideais. Segundo Mario da Silva Brito (1971, p. 141), “o nacionalismo era a
ultima tentativa de defesa da era agraria em desagregacdo”. E o caso de Graga
Aranha com Canaa e Ernani Fornari com Trem da Serra, obras concebidas em
dois momentos distintos da histéria, mas que convergem a traducdo da
formacao nacional a partir do advento da imigracao.

O livro Canad, de Graca Aranha, € publicado em 1902, romance de
singular importancia na historiografia, por ser precursor do romance-tese®® na
literatura brasileira. A obra compreende uma reflexdo da formacdo nacional a
partir da imigracdo alemd@ no Espirito Santo, mostrando a diversidade
ideoldgica que pairava no comeco da sociedade do século XX. Francisco Foot

Hardman (1992, p. 292) destaca a relevancia do livro:

Esta narrativa é seminal, tanto no que contém de dramatizacéo épica
da passagem do Brasil por alguns dos impasses da modernidade,
guanto na filiacdo a um utopismo visionario aberto as possibilidades
da imigracdo em massa dos colonos europeus para a agricultura e
inddstria nacionais. Alguns temas despontam, neste texto, como
guestdes de base que permaneceriam ainda, por muito tempo, na
cultura e sociedade brasileira: a oposicdo campo/cidade; a
indeterminac@o dos limites extremos das fronteiras econémicas e
civilizacionais da nac¢éo; os conflitos raciais, a heranca da escravidao
e os efeitos da imigracdo estrangeira; a exploragdo predatéria e o
arruinamento precoce das paisagens; a contradicdo entre
nacionalismo e cosmopolitismo; os choques de temporalidades
adversas, bem expressas pelo antagonismo entre a comunidade rural
e 0s pequenos produtores [...].

26 Definicdo segundo Moises (2004, p. 405): "uma narrativa que veicula uma doutrina,

geralmente, explicita, tomada de empréstimo a uma forma de conhecimento nao-estético, que
0 escritor encampa e luta por divulgar ou corporificar por meio de uma fabulacdo que lhe seja
compativel”.
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Graca Aranha atribui aos dois personagens principais a sustentacdo dos
idearios do novo século. Lentz, imigrante aleméo, incorporado da ideia de
superioridade racial dos arianos, via nos brasileiros um povo selvagem a ser
domado e via na natureza um espaco a ser colonizado. J4 a personagem
Milkau representa a oposicao ideologica: romantico, humanista, universalista,
partiiha dos ideais de integracdo com o povo e a terra brasileira. Canaa
aparece como o intertexto biblico da terra prometida, serve aos propositos de
ambas as personagens, sustenta o caminho das duas ideologias, na medida
em que fixa o territério a ser desbravado, tanto na imposicdo da tese de
superioridade de Lentz, quanto na visdo integracionista de Milkau. Sao os
imigrantes alemaes mostrando a constituicAo da patria Brasil através dos
pensamentos cientificistas que participaram da formacao nacional.

Trem da Serra € langado no fecundo ano de 1928, transcorridos 26 anos
desde a publicacdo de Canad. Nesses anos 0 movimento modernista toma
vigor, tem-se em 1922 a Semana de Arte Moderna, marco simbdlico do
Modernismo no Brasil. Atenta-se, aqui, ao fato de que até a metade da década
de 20 ndo se tinha cristalizada a ideia do que seria esse Modernismo, em que
alicerce politico-ideoldgico-cultural sustentava-se o movimento.

Assim, houve nos anos seguintes uma problematizacdo do movimento
modernista, com a intencdo de defini-lo minimamente para conduzi-lo com
solidez e consisténcia. A reflexdo sobre que carater assumiria 0 movimento no
Brasil partiu da retomada dos preceitos, até entdo pouco tocados, de
identidade, sociedade e cultura nacional. Instala-se, entdo, um movimento de
recuperacdo do nacionalismo, movimento semelhante ao que acontecera no
Romantismo, cria-se, a ja citada neste trabalho, Brasilidade Modernista.

Instaura-se, nesse momento, um movimento amadurecido, que realiza o
dialogo com o pais em que se desenvolve, e atenta & necessidade da produc¢ao
de uma arte comprometida. E o caso de Trem da Serra, conjunto de 32
poemas, um caso perfeitamente organico de modernismo literario. O fio
condutor da narrativa poética € o Trem, icone de modernizacédo, simbolo do
progresso na provincia riograndense, peca indispensavel ao desenvolvimento

econdmico da regido serrana, acelerando o capitalismo que avanca as areas
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pertencentes aos imigrantes. Além da parte econdmica, o0 trem representava a
ligacdo da serra com a capital, possibilitando o intercambio cultural e o
desbravamento de um espaco geografico ainda n&do explorado, a regido
colonial italiana.

Ernani Fornari rompe com um sistema literario fixado no pampa e na
figura do gaucho, como ja foi dito, apresenta aos leitores um novo cenario e um
novo quadro social. Acontece, pois, 0 mesmo movimento que em Canaa: o
autor recorre ao fato histérico da imigracdo e registra a constru¢cdo de uma
nova identidade social, hibrida, mesclada, mestica e moderna. O olhar de
ambos os autores compartilha certa piedade em relagdo ao povo local, os
caboclos?’. H& uma preocupacdo com a construcdo da nacionalidade
fusionada harmonicamente. Atentando-se ao novo quadro social desenhado,
no qual o imigrante ocupa grandes extensdes do territério rural, tanto no
Espirito Santo com os alemées, quanto no Rio Grande do Sul, nesse caso com
os italianos. A propriedade agraria era simbolo da guarda da tradigdo no pais, a
preocupacao era, entdo, de manutencdo dos costumes existentes para nao
haver uma perda de identidade. A Unica forma de preservar a tradi¢ao, ja que a
fus@o com a cultura européia era inevitavel, seria incentivar uma miscigenacao

amistosa, cultivando a formac¢édo de uma identidade hibrida.

Oucam-se, a propdsito, as palavras de A. Carneiro ledo: “cerca de um
milh&o de italianos (raca relativamente unida, pura e patriota), para
uma populacdo de trés milhGes e meio, dos quais uns quinhentos mil
serdo filhos de outras nacionalidades, constitui uma reacdo
formidavel na consciéncia, no pensamento e na direcdo geral da
massa. Tamanha multiddo de elementos estranhos, ignorantes dos
nossos feitos, e cujas descendéncias — sem uma hereditariedade que
as predisponha a zelar e amar 0s nossos antepassados — constituiu,
talvez, um perigo para o nosso espirito tradicional” (BRITO, 1971, p.
148).

Entende-se que a preocupacao do desenrolar desse novo quadro social

ja se fazia presente na literatura desde 1902 com Canad. Graga Aranha
elabora uma ficcdo focada na problematica social do comeco do século: com o
advento da imigracéo trava-se um debate pioneiro na formacao da identidade

nacional. Ernani Fornari, captando os ecos do ja dito emblematico ano de

" Ainda segundo Darcy Ribeiro (1995, p. 441-442), os caboclos foram no dmbito da imigracdo
sulina, uma populacdo marginal surgida a partir do entreve latifundiario ocorrido logo nos
primeiros tempos da imigracao.
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1928, refaz o caminho, convertendo a poesia no desenho da nova sociedade
brasileira da década de 20. Como coloca a interseccdo entre Canaa e Retrato
do Brasil realizada por Paes e que poderia ser estabelecida tranquilamente

com Trem da Serra:

Mas a principal plataforma de encontro entre idéias — talvez se
devesse dizer ideologias — de Canad e Retrato do Brasil é a questao
da mesticagem. Ela se confunde com a da prépria identidade
nacional, e um e outro livio a consideram um processo ainda em
curso a que, numa impressiva similitude de linguagem, atribuem
duracao césmica e cujo termo lhes é por enquanto uma incégnita.
Mostrando que no final da década de 20 o horizonte racial continuava
a ser a barreira ndo-ultrapassada das cogitagbes em torno da
realidade brasileira (PAES, 1992, p. 103-104).

Ernani Fornari guia a poética de Trem da Serra tendo como norte
questdes que tratam de etnia, natureza e socio-histéria, misturadas, € claro,
com um lirismo existencial de meméria intima, o representativo-emotivo®®, que
recorda e mescla a histéria, memoria e registro filmico. Constréi uma obra
carregada de recordacdes e, a0 mesmo tempo, comprometida socialmente. Ha
a preocupacdo e o desejo, talvez utopico, de um futuro compartilhado
irmanadamente, assim o autor reforga 0s preceitos nacionalistas de
integracionismo, marcados pela fus&o do imigrante com o caboclo. E claro que
a realidade apresentada pelo poeta é outra, o quadro social desenhado por
Fornari é triste, € de desigualdade e miséria, como se v&é num bom exemplo
dessa preocupacdo, o poema “Pobre Nativo” (ja apresentado neste capitulo).

Em Canad, sdo exibidos os mesmos augurios, com pesar e tristeza. Ha
a constatacao de um povo brasileiro deslocado em sua propria terra. O Unico
diferencial € o papel atribuido ao imigrante, que na obra realiza uma espécie de
resgate, na faléncia do estabelecido sistema rural e de sua populagdo. A
integracdo nao € totalmente compartilhada, como em Trem da Serra, é de cima
para baixo, com enaltecimento da raca ariana, como constata Milkau, com

tristeza, no trecho que segue:

E provavel que nosso destino seja transformar de baixo acima este
pais, de substituir por outra civilizacdo toda a cultura, a religido e as
tradicdes de um povo. E uma nova conquista, lenta, tenaz, pacifica
em seus meios, mas terrivel em seus projetos de ambic&o. E preciso

28 BOSI, Alfredo. Histdria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1994, p. 328.
O autor usa, aqui, a expressao para se referir a mistura do carater ideolégico e representativo-
emotivo presente na estrutura narrativa de Canaa.
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gue a substituicdo seja tdo pura e tdo luminosa que sobre ela nado
caia a amargura e a maldicdo das destruicdes. E por ora nés somos
apenas um dissolvente da raca desta terra. Nés penetramos na
argamassa da nacdo e a vamos amolecendo; nés nos misturamos a
este povo, matamos as suas tradicbes e espalhamos a confuséo |[...]
Tudo se desagrega, uma civilizacdo cai e se transforma no
desconhecido... O remodelamento vai sendo demorado (ARANHA,
2007, p. 34).

No poema “Conquista da Serra” (também ja exposto neste capitulo),
Fornari traduz a ideia da integracdo pacificada. Reconhece que essa terra ja
tinha dono e que a insergéo do forasteiro deve ser em harmonia com 0 povo
local. O autor atribui ao imigrante, como foi visto igualmente em Canad, a
funcdo de trazer prosperidade aos desamparados caboclos. Materializa,
poeticamente, o ideal do nacionalismo verdeamarelista.

Observa-se que tanto a ideia da terra prometida aos alemaes,
desenvolvida por Graga Aranha, como o percurso da regido da serra percorrido
por Fornari recorrem a ocupacao do territério brasileiro pelos imigrantes, para o
resgate das populacbes rurais e para a redefinicdo da identidade social.
Sintetizando, através da afirmacdo de Paes (1992, p. 102), “o viés étnico
costuma estar sempre ligado, direta ou indiretamente, as tentativas de
definicdo de um carater nacional brasileiro”.

Outro ponto de aproximacdo das duas obras, igualmente simbolo do
resgate do Romantismo e recurso da afirmacao cultural, é a natureza. Assunto
trabalhado pelos dois autores com reveréncia e louvagcdo como aparece nos

trechos que seguem:

Vinha Musical

A montanha esta pautada

De vides entrelacadas em aramados de cinco fios.

As vinhas sao as partituras da Alegria

Escritas na pauta verde das fileiras iguais.

E os cachos negros, e os cachos brancos dessas uvas que a clave
forte do Sol amadurece,

S&o as notas musicais, sdo as notas das cancdes

Que o seu vinho generoso ha de por

Na boca aflita dos que bebem para ndo sofrer...

Impresséo

E aquele alamo menino
Que esta fincado ali na boca do mato timido,
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Com a epiderme verde e nova toda suada de sereno,
Muito pontudo, muito prosa

Porque, pequeno ainda,

Ja tem um ninho de tico-tico entre os galhos agarrado*
Ninho, é como cigarro entre os humanos:

S6 gente grande pode usar ele...

E por isso, talvez, que aquela figueira - vovo

Esta derrubando o brago seco sobre o alamo:

quer filar o ninho do outro.

A floresta tropical é o esplendor da forca na desordem. [...] Uma
infinita variedade de arbustos cresce as plantas dos gigantes verdes;
€ uma florazinha mitda, compacta e atrevida, dentro do bojo de outra
mais ampla e opulenta. E tudo se ergue, e tudo se expande sobre a
terra, compondo um conjunto brutal [...] (ARANHA, 2007, p. 36).

Verifica-se que Canad e Trem da Serra comungam da exaltagcdo da
natureza como parte da construgdo moderna da nova sociedade brasileira. A
natureza suprema e impavida fixa o olhar do leitor a terra, remonta ao
imaginario romantico, servindo, assim, de suporte a utopia do futuro moderno.
Monteiro Lobato, em carta, ja havia assinalado a descricdo paisagistica feita

por Gracga Aranha:

Suas descri¢cdes de florestas fazem-se sentir um mormaco, € um
cheiro de folhas e musgos molhados. Ndo é mais, a mata descrita
pelas receitas de Chateaubriand. E mata, mato de verdade. Os
escuros dos verdes, escuros e fofos, a calma dos troncos, a
paciéncia de tudo, a paulama, a cipoeira, os farfalhos - todo o “jogo
de futebol parado” da botanica. Equivale a Antonio Parreiras nosso
Unico pintor que pinta matas certas (LOBATO apud BASTOS, 2007,
p. 55).

O imigrante domara a natureza reverenciada gerando prosperidade,
trazendo tecnologia e civilizacdo, extinguindo a barbérie e o atraso. E claro que
0s autores se reportam a espacgos geograficos distintos, e constroem matérias
narrativas que brotam de diferentes perspectivas. Em Trem da Serra ja existe a
constatacdo da natureza domada em prol do progresso,”um bandéo de arvores
atropeladas”; o autor constata a mudanca na paisagem desde os tempos da
infancia. JA& em Canad, ao passo que exalta, como observou-se nos trechos
acima, Milkau se compadece, com o espirito critico, da faléncia desse cenario.
Nas palavras de Milkau: “Na verdade, € com magoa que sinto estar prestes o
desmoronamento daquela cidade circundada de colonias estrangeiras, que a
estreitam lentamente até um dia a vencer e transformar sem piedade”.
(ARANHA, 2007, p. 28)
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Graca Aranha e Ernani Fornari se correspondem ao recorrerem a
imigracao para tratar da afirmacao da nacionalidade brasileira. Seus construtos
literarios passam pela redefinicdo dos sentimentos em relacdo a patria. Prosa e
poesia, respectivamente, captam os assombros da modernidade, levando-a a
integralizar-se com os aspectos de brasilidade: natureza, povo e cultura.

A Canad acresce-se o tom precursor da problematica nacionalista na
literatura, por vezes esquecido na historiografia do Modernismo.

Graca Aranha abre o debate, que é retomado 26 anos depois por Ernani
Fornari em Trem da Serra, 0 que mostra que as discussodes acerca da definicdo
identitaria localizavam-se no centro da preocupagdo dos intelectuais do
comeco do século. Aspectos dos ideais da modernidade em ambas as obras
estavam colocados. Nas palavras de Graca Aranha: “Louvemos aqueles poetas
que se libertam pelos seus préprios meios e cuja forca de ascensédo lhes é

intrinseca”.

2.3 PRAIA DOS MILAGRES (1932)

? Trecho da Conferéncia O Espirito Moderno, lida na Academia Brasileira de Letras, em 19 de
junho de 1924. Disponivel em: http://www.jayrus.art.br. Acesso em 15 de julho de 2009.
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Praia dos Milagres & o terceiro livro publicado por Ernani Fornari,
lancado em 1932, pela Editora Globo, antecipando a 22 edicdo do Missal da
Ternura e da Humildade e a reunido de contos Guerra das Fechaduras, que
aconteceria no mesmo ano. A obra é composta por 49 textos, abrangendo
diversas tematicas, pois resulta da reunido de poemas veiculados em jornais e
revistas desde 1924. Os poemas carregam caracteristicas interessantes e
diversas: a ligacdo com a estética simbolista, o bovarismo, a organizagédo
“moderna” em prosa-poética, a familiaridade com Cances sem Metro®, de
Raul Pompéia, e a presenca de marcas da crbnica jornalistica contendo
reflexdes sociais.

Vale lembrar que é somente a partir da metade da década de 20 que
surgem veiculos com espacos e dialogos pertinentes a atividade literaria; € o
caso da Revista do Globo (1929) e dos espacos abertos no Correio do Povo e
demais jornais da época nos quais Ernani Fornari publicou os textos de Praia
dos Milagres.

Fornari insere-se na rama dos escritores que, na caréncia de um
mercado literario de fato, utilizaram a imprensa para divulgar suas producdes.
Essa pratica € muito comum quando ndo ha um mercado editorial solidamente
estabelecido, como era a situacdo no Brasil; na primeira metade do século XX,
a imprensa ficava sendo, entdo, um importante veiculo literario, haja visto que o
jornalismo desempenha um papel fundamental na atividade literaria do século
XIX e inicio do século XX segundo Benjamin (1989, p. 23) na Franca de
Baudelaire “a atividade literaria cotidiana se movera em torno dos periédicos”.
No Brasil ndo foi diferente. O papel dos periddicos, revistas, folhetins e da
imprensa em geral foi determinante na formacéo literaria do pais e na
composicao da classe intelectualizada urbana. No caso dos simbolistas, Cruz
e Souza publicou o primeiro manifesto simbolista na Folha Popular do Rio de
Janeiro. O movimento articulou uma série de revistas que serviram de

sustentacdo ao movimento como a Fon-fon, Kosmos, Mascara, Clube

% A obra Cancdes sem metro, lancada em 1900, resulta da reunido de poemas veiculados na
imprensa no final do século XIX por Raul Pompéia. A obra é considerada marco da prosa
poética no Brasil, servindo de inspiracao para toda geracdo posterior. Raul Pompéia trabalha o
texto tanto sob uma perspectiva lirica Simbolista quanto sob uma narrativa moderna.
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Curitibano, O Cenéculo e muitas outras que revolucionaram a qualidade grafica
dos periddicos com os preceitos simbolistas de inovag¢des formais, editoriais e
graficas. Com os Modernistas passa-se 0 mesmo processo: publicacdo de
revistas para congregarem a literatura de renovacdo estética. Segundo
Coutinho (1970, p. 519) as revistas tiveram uma importancia essencial na

composi¢cdo do Modernismo:

Publicacdes como Klaxon (1922), Estética (1924), Revista de
Antropofagia (1928) e Movimento Brasileiro (1929-1930), ligaram
para sempre o seu nome a histéria do movimento modernista. Elas
ndo foram o6rgdos do Modernismo: foram, em certo sentido e
sobretudo nos primeiros tempos, o proprio Modernismo.

No Rio Grande do Sul, ha um cenério singular na relacéo literatura e
imprensa. Guilhermino César (2006) e Fischer (2004) apontam, neste sentido,
gue a imprensa foi marcada fortemente pelos debates politicos, que captavam
os literatos gauchos e os envolvia “mesmo aqueles mais encharcados de
subjetivismo, mais indiferentes as quizilias das parcialidades, se viram
arrastados aos debates de imprensa’. (CESAR, 2006, p. 400). Pode-se
subentender, acompanhando a lente de Joao Pinto da Silva (1930), que, diante
da configuracdo politica que a imprensa representava (a de servir
primordialmente a politica), esta “desempenhou imperfeitamente, sob o ponto
de vista literario, a fungcdo direta e estimuladora que constituiu sempre umas
das suas mais interessantes caracteristicas no pais”. Tem-se em resposta a
essa falta de espaco para a literatura, a fundacéo de revistas e similares, como
€ 0 caso da Revista da Sociedade Partenon Literario que, embora sendo de
data anterior, foi emblematica para toda geragdo posterior, como diz Chaves
(1979, p. X):

H&a uma data fundamental na historia literaria do Rio Grande do Sul:
1868, ano da fundacdo, em Porto Alegre, da Sociedade Partenon
Literario [...] fez editar sua revista mensal, sem davida o mais
importante veiculo de circulagéo das idéias no panorama cultural da

época.
Outra revista marco na construgdo da cultura literaria gaucha (mesmo
circulando com apenas 5 exemplares) € a revista Madrugada (1926) que
exerceu um papel determinante na formacdo do Modernismo gaudcho.

Conceitualmente, a revista buscava a ampliacdo de um publico leitor, a
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congregacao de varios campos artisticos (musica, artes plasticas e teatro) e
suas inter-relacdes. Cida Golin e Paula Ramos (2007, p. 111) falam sobre essa
importancia do periodico: “a revista foi um laboratério para o exercicio do
jornalismo cultural, da criacdo e do bom-humor”. Na liberdade editorial de uma
publicacdo ilustrada, “misturou crbénica social e literatura, informacao
cosmopolita e aspectos regionais”. Fornari, embora n&o tenha participado
diretamente na publicacdo da Madrugada, estava ja em Porto Alegre neste
ano, compartilhando da atmosfera artistico-cultural que rondava a equipe
editorial.

Praia dos Milagres absorve essa atmosfera de inovacdo técnica, e
fluidez textual, transita pela diversidade. A divisdo da obra em duas partes
oximoras: “tempestades e naufragios” e “calmaria e luar” indica esse processo
de provocar uma sensacao de “estranhamento”. Hugo Friedrich em A estrutura

da Lirica Moderna (1991, p. 46) fala sobre o recurso do oximoro na poesia:

Esta antitese exacerbada passa através de quase toda poesia.
Muitas vezes, comprime-se no espago mais conciso e torna-se
dissonancia lexical, como “grandeza suja” [...] Esta aproximacédo do
que normalmente é incompativel chama-se: oxymoron. E uma antiga
figura do discurso poético, apropriada para exprimir estados
complexos da alma.

Parte-se de opostos, de conflitantes contrapontos, para anular um pré -
ordenamento linear da obra - por parte do leitor-, frente a natureza lirica da
poesia. Ha infinitas possibilidades, infinitos caminhos a serem trilhados. A
composicdo da obra apresenta, assim, diversidade temética, j& que os textos
foram produzidos em separado, sendo a primeira parte correspondente aos
textos marcados pela descrenca, melancolia, espirito de decadéncia, e a
segunda, por recomeco, esperanca, fé e amor. A obra, por ser uma reunido de
textos de diferentes momentos, ndo possui uma matriz tematica, nem um
modelo formal Unico; no entanto, o tom simbolista — ja impresso no Missal da
ternura e da humildade, em 1923 — é nitidamente recuperado no conjunto da

obra e expresso através da prosa poética.
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O teor simbolista-moderno® impresso no livro é marcado pela ideia do
Simbolismo “oscilante” entre fé e razado, espirito e matéria, sociedade e
individuo, um impasse permanente. Como diz o critico Walter Pater (apud
Wilson, 2004, p. 56), a aproximacéo da visdo do mundo da experiéncia literaria

dos simbolistas nos oferece:

ndo a verdade dos principios eternos, estabelecidos de uma vez por
todas, mas uma infinidade de finas gradacbes e condi¢cdes
sutiimente concatenadas, alterando-se intrinsecamente a medida
gue noés préprios mudamos.

O poeta, & “moda baudelairiana®*”

, elabora uma lirica que trata da
situacao do individuo do comeco do século XX, quando a crise da modernidade
se espalhava, o crescimento das cidades era acelerado, o papel do individuo
era redesenhado, repensado e, por isso, transitério. A sensibilidade a essas
questdes orienta Fornari a desenhar um caminho marcado pela afirmacéo
individual, mas sem ignorar a sociedade moderna do pos-guerra.

A prosa poética é marcada, como diz Coronel (2007, p. 4), pela “forma
fragmentaria”, e ainda por fragmentos de poesia que retratam a
“descontinuidade da vida moderna”. Ndo ha, portanto, uma linearidade que
desenhe o rastro da obra; ha, sim, um conjunto de expressdes fracionadas
entre “tempestades e calmarias” que apresentam um poeta na aurora da
modernidade. Bertussi (2007, p. 13) analisa a modernidade anunciada em
Baudelaire, na qual o pintor da vida moderna “vé e exprime”; assimila-se essa
dindmica a Fornari com seus escritos dispersos, acompanhando e retratando

uma sociedade em vertiginosa transformagao.

%' |deia recuperada (novamente) a partir de Malcolm Bradbury e James McFarlane em O
Modernismo: Guia Geral (1999), no qual os autores apontam o Modernismo com um processo
histérico que vem desde o Romantismo até o Simbolismo, ou seja, 0 Modernismo do inicio do
século XX ndo veio para romper com as outras estéticas literarias, mas sim como um
movimento que é o somatério destas. Assim, as caracteristicas do Simbolismo ja continham
marcadamente referéncias modernistas de forma e contetdo.

% Charles Baudelaire (1961-1967) critico francés e um dos mais importantes poetas da
literatura ocidental. Impregnado do espirito do Romantismo e observador do processo de
formagéo das cidades, foi o grande propulsor do Simbolismo e da lirica moderna. Baudelaire foi
um dos primeiros poetas a experienciar a dinamica da vida urbana, imprimindo a poesia os
conflitos da nova cidade oriunda da modernizacdo. Segundo G.M Hyde ainda em O
Modernismo: Guia Geral (1999:275) “pode-se afirmar que a literatura modernista nasceu na
cidade, e com Baudelaire - principalmente com sua descoberta de que as multiddes significam
solidao”. Por detrds da miséria das fachadas neoclassicas Baudelaire coloca na poesia as
contradi¢cbes tal como elas aparecem no “palco da histéria”.
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Outro ponto a ser observado é a suposta influéncia das Canc¢des sem
Metro, de Raul Pompéia, na lirica de Fornari, tanto na forma (organizacéo por
partes tematicas, poemas em prosa poética) quanto no conteddo (tom de
cronica jornalistica, narrativas curtas de assuntos diversos) num intertexto com
varias tematicas trabalhadas em Cang¢fes sem Metro.

A obra, apesar de ser composta por textos muito interessantes, nao
perdurou no cenario literdrio nacional, restringindo-se a uma primeira edigao.
Na época, contudo, obteve divulgacdo da imprensa, recebendo uma recepcao
positiva da critica e do publico, o que é evidenciado pela adjetivacdo de
“encantador”, conferida pela Revista do Globo*® (Porto Alegre, 1932, ano IV,
namero 10). Ja Walter Spalding (1967, p. 45) acusa-o de estar “ainda
impregnado daquele bovarismo” literario do pés-guerra (1914-18). Essa
primeira edi¢cdo circulou bastante entre o publico leitor, fato que levou Ernani
Fornari®® a ser o terceiro autor mais lido no ano de 1932, dentre os editados
pela Editora Globo, a frente de nomes como Erico Verissimo.

Neste capitulo, serdo transcritos alguns poemas, 0os mais relevantes na
composicao da obra, segundo a minha leitura e, a partir deles, serdo montados

0s subcapitulos e demais discussoes.

2.3.1 O Bovarismo de Praia dos Milagres

O emprego do termo “bovarismo”, usado, como se vé, por Spalding
(1967) para definir os poemas de Praia dos Milagres, desperta de imediato um
sobressalto curioso: que “bovarismo” seria esse? Qual seria o significado da
expressao “bovarismo do pés-guerra”? Diante das poucas mencdes a obra, é,
no minimo, com atencao que se deve observar esse registro critico.

Cabe mencionar uma nota curiosa: em uma das correspondéncias®
pessoais trocadas por Fornari e Erico Verissimo (que eram compadres e muito

amigos) ha uma nota a respeito do Spalding, sugerindo que o escritor era um

% Anexo 6
% Anexo 5
% Anexo 8
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desafeto de ambos. Assim, ndo é de se estranhar o tom pouco comemorativo
com que Spalding comenta o poeta.

Remete-se, para tratar do “bovarismo”, a um ensaio canonico de
Augusto Meyer publicado em Preto & Branco (1956, p. 128), no qual o autor
recupera a noc¢ao do termo. No texto intitulado Bovarismo: A confidéncia de um
fildsofo, o autor ironiza a utilizagdo de neologismos e termos rebarbativos,
“vocabulos de fraque”, para conferir maior teor de hermetismo aos textos

criticos. O comentario é irbnico, afirmando:

A primeira vista, ’bovarismo’ é uma dessas fragatas embandeiradas,
para encher o olho do leitor incauto. Dita assim, sem mais nem
menos, ou escrita, logo toma uns ares de falsa profundidade, de
esperteza preciosa, de puro neologismo sem raizes humanas.

Ou seja, Meyer nos diz que o emprego de “bovarismo” seria uma dessas
saidas — comum entre os criticos — de recorrer a termos incomuns que
possuem um significado igualmente pouco conhecido. Dito de outra forma,
seria um recurso do critico para avaliar a obra, recorrendo a uma expressao
branda.

O ensaio critico de Meyer é sobre a obra do filésofo francés Jules de
Gaultier, Le Bovarysme (1902), no qual define: “[...] o ’bovarismo’ é a
necessidade psicolégica segundo a qual toda atividade, ao tornar-se
consciente de sua prépria acdo, tende a deformé-la no mesmo instante em que
a incorpora ao conhecimento”. E necesséario mencionar que a palavra adquiriu
um sentido a partir do uso, ainda como diz Meyer: “Bovarismo, bovarizado,
bovarizar-se, bovarizag&o...” o termo ganha espa¢co no meio editorial”.

O termo bovarismo® foi criado a partir de Madame Bovary, de Gustave
Flaubert. O romance salientou-se pelo comportamento (curioso na época) da
personagem Emma, e sua fuga da realidade e da imaginacao/idealizacdo de
uma nova vida. Emma se entrega ao mundo criado por ela: “Assim, privada de
qualquer senso critico, a personagem ignora a distancia que separa o mundo

criado por ela e a realidade coletiva que persiste a sua volta” (BARBIERI, 2008,
p. 5).

% s.m tendéncia que certos individuos apresentam de fugir da realidade e imaginar para si
uma personalidade e condi¢Bes de vida que ndo possuem, passando a agir como se as
possuissem. Fonte: Houaiss Eletrdnico (2007).
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O bovarismo esta muito relacionado ao pos-guerra, exatamente por
trazer essa ideia de fuga da realidade imposta pela modernidade opressora,
levando o individuo a outra dimensao espacial idealizada. Seria uma espécie
de espirito “quixotesco” de idealizar uma vida utOpica em que o real é
transformado.

Essa breve contextualizagdo etimoldgica contribui para se situar o
“bovarismo literario tipico do pdés-guerra”, impresso em Praia dos Milagres,
seguindo a critica de Spalding (1967). E possivel que o “bovarismo de Fornari”
se constitua dessa oscilacdo entre o real e o imaginario, espirito e matéria,
sociedade e individuo.

A prosa poética de Praia dos Milagres realiza um percurso diverso no
que tange a tematica, mostrando um poeta que vive na sociedade dos anos 30,
atingido ainda pelo espirito do Simbolismo, permeado de manifestacdes e
reflexdes individuais, mas de um escritor vivendo também na Modernidade do
pos-guerra, impregnado de um certo compromisso social. A linguagem poética
de Fornari seria entdo o veiculo que faz a ligacdo entre o espirito simbolista

evanescente e a materialidade social do pés guerra.

2.3.2 Praia dos Milagres , a prosa poética e Pompéia

A semelhanca de perspectiva entre Cangbes sem Metro, de Raul
Pompéia e Praia dos Milagres é diversa, como sera mostrado na analise do
poema Fausto. Pompéia é de fato o introdutor da prosa poética na literatura
brasileira, funde o lirismo da cancéo e a desenvoltura da prosa jornalistica em
forma de crbnica. Fornari aparenta inspirar-se fortemente em Cancdes e
compila seus escritos jornalisticos em prosa poética no conjunto Praia dos
Milagres. A prosa poética é simbolo de uma nova manifestacédo formal, de uma
inovacao artistica que serve ao poeta moderno, que congrega as expressoes

hibridas. Como coloca a anélise de José Ribeiro (2008, p. 9):

[...] seus textos apresentam qualidades inatas dos grandes escritores
ou jornalistas. Grande espirito de observacao, visao clara das coisas;
excelente reflexdo, na analise dos fatos; objetividade, devido a sua
mentalidade cientifica, mesmo com o subjetivismo do poeta,
capacidade de exposicdo detalhada do mundo. Suas cancdes
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apresentam unidade, do principio ao fim, de acordo com sua visdo
de mundo que implicava a busca de uma cosmologia. E as Cancdes
sem metro, de Pompéia, demonstram claramente que o seu autor
consegue incorporar num plano estético, dentro do projeto literario
brasileiro que ele integra os problemas que a modernidade vivencia
nas letras.

Na construcdo do oximoro “tempestades e naufragios” e “calmaria e
luar”, Fornari atribui, na primeira parte, os textos mais melancdlicos, de teor
metafisico, transcendentes, pessimistas, lamentosos nos quais despeja toda
sua revolta e inquietudes existenciais e, na segunda parte, acontece uma
espécie de remissao por parte das forcas césmicas que faz o poeta perceber-
se e sentir-se numa existéncia apaziguada, restabelecida com o amor e a fé. O
poema introdutdrio dessa fase é “Praia dos Milagres” que aparece como o 25°

poema:

Praia dos Milagres

Havia tempestade na minh’alma cor de chumbo, quando, fina, alta e leve como um véo de ave
marinha anunciando terra, apareceste sobre a praia rutilante, onde o Sol se esfarelava.

E o teu amor, na minha Vida cheia de naufragios, foi como azeite derramado sobre as flrias do
mar — as vagas quebram longe, sem me alcancar...

E num milagre, aportei a praia onde teu vulto era um v6o de ave marinhal!

Amor, se um dia a correnteza me arrebatar de ti para me levar a outras tempestades, vai ate a
praia e sobe ao comoro mais alto, que eu, vendo o teu vestido branco panejado ao vento,
pensarei que € um grande lenco que me esta chamando.

E o milagre da praia dos milagres ha de ser realizar outra vez!...

O poema ¢€ introduzido pelo anuncio cataclismico da tempestade, a
tempestade aqui marcada como uma intempérie pessoal e ndo como um
fenbmeno natural. De qualquer forma, mantém-se a simbologia da sequéncia
mitica fulcral do nascimento, acontece primeiro a destruicdo (com a
tempestade) para desta nascer a renovacdo. A renovacao viria com o “Amor”
como um milagre apaziguando o transtornado poeta; passam-se dos
naufragios tempestivos a calmaria das ondas que nao atormentam mais.

O manancial comum dos poetas é Baudelaire, a observacdo do

nascimento das cidades e o advento da modernidade.

[...] a experiéncia ambiental da modernidade anula todas as
fronteiras geogréficas e raciais, de classe e nacionalidade, de
religido e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a
modernidade une a espécie humana. Porém, € uma unidade
paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos
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num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca, de luta e
contradicdo, de ambigiidade e angustia. Ser moderno é fazer
parte de um universo no qual, como disse Marx, “tudo que é solido
desmancha no ar” (BERMAN, 1986, p. 15).

A prosa poética é advento da Modernidade, sem grandes dogmas rompe
com o formalismo da lirica regrada pela métrica e versificagdo. Surge, com
énfase, na Franca no final do século XIX, sendo propagada em maior grau por
Baudelaire que, no livro péstumo Os pequenos poemas em prosa (1980, p. 14),

teoriza:

qual de nos, em seus dias de ambigdo, ndo sonhou com o milagre de
uma prosa poética, musical, sem ritmo e sem rima, bastante
maleavel e bastante rica de contrastes para se adaptar aos
movimentos liricos da alma, as ondulacbes do devaneio, aos
sobressaltos da consciéncia?

A liberdade formal proporcionada pela prosa-poética alaga/invade com
vigor a literatura ocidental, acarretando a retomada por parte do artista da
traducdo livre do mundo. Pois sem o peso de uma forma fixa, poesia ou prosa,
0 poeta permite-se transitar pelos géneros e captar deles o sumo que lhe é
necessario aquela producao.

Segundo Friedrich (1991, p. 141): “O estilo lirico que até hoje domina o
século XX, nasceu na Franca, na segunda metade do século XIX. Este modelo
foi tracado a partir de Baudelaire, depois de ter sido pressentido pelo aleméao
Novalis e pelo americano Poe [..]. A prosa poética possui varias
caracteriza¢fes, sem, no entanto, ser possivel a aplicacdo de um modelo fixo,
alguns estudos nos aproximam de uma definicdo, como Henri Morier (apud
Araujo, 2006, p. 22):

[...] em torno de 1840, a idéia do poema em prosa estava no ar, ou
melhor, ela se desenvolvia com um novo estilo na literatura e em
movimento continuo. O Romantismo encontrou nesse género misto
um meio de expressdo de acordo com suas tendéncias, porque o
Romantismo e 0 poema em prosa tém em comum: o0 gosto pela
harmonia, pela mistura de géneros, pela variedade, pelo movimento
e pelo gosto pela liberdade e pelo idealismo.

O Género permaneceu e, no Brasil, foi associado e praticado com
escritos em periodicos que congregavam o lirismo poético com a crbnica
jornalista. E o caso de Raul Pompéia, Jorge de Lima, Drummond e do poeta
em questdo Ernani Fornari, expresso aqui no livro Praia dos Milagres. Os
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poetas empenhavam o sentido na propria experiéncia, no processo de

composicao formal entre poesia e prosa:

Buscava—se a prosa porque esta se move num ritmo de sua prépria
lavra, tem uma op¢do a cada passo, € capaz de aproveitar a
coincidéncia, cria seu proprio impeto e é boa para registrar a
miscelanea da vida [...] a prosa € sumamente impressionavel e devia
ser capaz de se adaptar a condicdo humana em qualquer momento
historico determinado (SCOTT, 1999, p. 285).

Os poetas das primeiras décadas do século apostaram na capacidade
da prosa em reunir os diversos “tons”, sem perder a poesia, libertando-se das
formalidades: a meta era o verso livre. A expressao poética de natureza hibrida
oriunda do poema em prosa é altamente reveladora, sem amarras, evidencia o
espaco de cadéncia dos dois estilos, apresentando uma outra face da

composicao lirica, de descoberta constante:

Na verdade, a histéria do poema em prosa € a histéria do
guestionamento da forma e da auséncia de uma resposta. Cada
autor experimenta as forcas e fraquezas da pequena peca em prosa
para descobrir que ha o mesmo tanto de ambas, e que esta se
afastando cada vez mais de uma férmula pronta. O fato, uma das
gualidades fundamentais do poema em prosa é sua capacidade de
preservar sua natureza acidental, sua novidade incontrolavel
(SCOTT, 1998, p. 286).

2.3.3 Da escravidao e a crbnica social

A escraviddo ndo consente, em parte alguma, classes
operarias propriamente ditas, nem é compativel com o regimén
de salario e a dignidade pessoal do artifice. Este mesmo, para
ndo ficar debaixo do estigma social que ela imprime aos
trabalhadores, procura assinalar o intervalo que o separa do
escravo, e imbui-se de um sentimento de superioridade, que é
apenas baixeza de alma, em que saiu da condigdo servil, ou
esteve nela por seus pais.

(Joaquim Nabuco, O abolicionismo).

No conjunto de textos de Praia dos Milagres, um deles difere dos demais
— de tendéncia metafisica e autorreflexiva — se destaca pelo teor politico e por
ser uma cronica social da realidade brasileira da década de 30. Esse texto,
intitulado “Da escravidao”, realiza uma espécie de dendncia sobre a condi¢cao
do escravo pos—abolicdo. Com isso, uma pequena contextualizacdo desse fato
historico é interessante, porque propicia compreender a motivacao de Fornari
em abarcar esse polémico tépico em um livro aparentemente descomprometido

socialmente.
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A abolicdo da escraviddo em 1888 e a Proclamacédo da Republica no
ano seguinte foram fatos de singular importancia na Histéria do Brasil, pois
influenciaram diretamente o ideéario sociopolitico, alterando profundamente os
paradigmas da “nova” sociedade republicana moderna.

A abolicdo instaurou uma crise econdmica, cultural e social sem
precedentes na Historia do Brasil. A economia era baseada na exploracédo do
comércio escravo. A sociedade, por sua vez, ndo estava preparada para
receber o contingente de mao-de-obra “livre”, decorrente da abolicao,
ocasionando que 0s negros tivessem subempregos e vivessem, na grande

maioria, em extrema miséria:

Considerando que a escraviddo existiu aqui quatro séculos e moldou
seriamente a cultura brasileira, a sua liquidacdo foi um dos
processos mais complexos da nossa historia, representou o abalo
que afetou todas as formas como aquela cultura se manifestava
(SODRE, 1987, p. 7).

Tem-se, entdo, a aboligdo como simbolo de ruptura das amarras sociais,
e como impulso de uma nacdo livre (ideario que ndo chegou a ser consumado
de fato), frente as praticas feudais de atraso da ideologia escravagista.
Instaurava-se um novo processo social, pois, com a expansdo do espaco
urbano, uma nova atmosfera cultural e politica era desenhada. Havia o desejo
pelo progresso e com isso a percepcdo da modernidade ja era notada na
sociedade brasileira.

Essa nova realidade alcanca sua melhor traducado literaria quando
expressa através de uma narrativa curta, que € o texto literario da sociedade
urbana moderna, pois disseca os augurios sociais modernos universais e 0s

problematiza entre os individuos:

Temos necessidade de uma literatura curta, concentrada,
penetrante, concisa, ao invés de extensa, verbosa, pormenorizada...
E um sinal dos tempos... A indicacdo de uma época na qual o
homem é forcado a escolher o curto, o condensado, o resumido, em
lugar do volumoso (POE in CAVALHEIRO, 1959. Introduc&o).

Como simbolo protéico dessa pratica, apresenta-se, entdo, a prosa
poética “Da Escravidao”. Nela encontra-se uma critica de compreensao da

realidade a partir das corporacdes sociais que determinam os valores
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humanos. Fornari, contagiado pelas profundas transformacdes sécio-historicas,
pelo incipiente processo de industrializacdo/modernizacdo e pelo fervor
intelectual de uma elite ascendente, se apropria desses elementos e os relne
para nutrirem a cronica social. O processo sociopolitico vigente era de
generalizar/nacionalizar o individuo, apagar as alteridades. N&o havia espaco
para as diferencas, e isso acarretou uma imposicao cultural, catalisando em
tormentas psicoldgicas aos individuos/cidadaos, que se sentiam exilados em
sua prépria patria.

E necessario mencionar que, somente na década de 30, as teorias
raciais comecam a ser questionadas na sociedade brasileira intelectualizada.
Muito em virtude da publicacdo de Casa Grande Senzala, de Gilberto Freyre
(1933); obra que aponta a positividade da miscigenacdo, e a importancia da
sua valorizagcdo na constituicdo da cultura nacional. Ha uma tomada de
consciéncia politica por parte da classe intelectualizada da populacdo, e a
representacdo da realidade, através da literatura, por exemplo, é uma forma de
questiona-la.

Até entdo, todos os estudos que tomaram folego no periodo poés-
escravidao adquiriram, como diz Ortiz (1994), um contorno claramente racista.
O negro s6 comegou a ser considerado cidaddo apdés a abolicgdo. Mesmo
assim, foi ignorado como parte da formacdo étnica no Brasil, como
caracterizador da identidade nacional. A abolicdo se apresenta como trauma na
sociedade brasileira, pois 0 seu desenrolar apresenta o0 negro inserido
marginalmente na estrutura social do capitalismo, que se fortalece com o ideal

da raca superior.

Da escravidao

Os escravos serdo sempre mais hostis aos libertarios que os préprios escravocratas. Quem
defende os senhores, das legifes libertadoras, se ndo esses préprios escravos? Os senhores —
esses nao se defendem; mandam que os defendam!

E que de apoteoses homéricas! Que de épicos heroismos para manter o dono que o0s
chicoteia, na defesa da sua escravidao!

E que h4a, mesmo nos oprimidos que mais sonham com a liberdade, o habito da opresséo.
Libertos, realiza-se neles um como que vacuo luminoso e ofuscador que os enferma e hesita,
que os desorienta e sentimentaliza: Como irdo guiar-se, se eles sempre foram guiados? Como
poderdo mandar-se a si, se eles sempre foram mandados? ...

E a saudades das algumas: a nostalgia do servilismo, a segunda natureza que reclama
satisfacdo!

O escravo
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E um intoxicado moral, - o cocaindmano do grilhdo. A liberdade é a abstinéncia forcada desse
vicio. A abstinéncia imposta gera a revolta. Arrancar-lhe as tilintantes ferropeias que o
escravizam, é privar-lhe do entorpecente que o faz sonhar com a liberdade.

O autor atribui uma funcéo social a escritura, em um contexto similar de
incorporacdo do tema para sua posterior reflexdo e apreensdo em uma
conjuntura de valéncia dos modelos sociais antigos e ascensdo da Cosmopolis
moderna. Fornari alerta a sociedade da década de 30 para a situacdo periférica
do negro, como afirma Gledson (2003, p. 145): “A abolicio ndo € um
movimento da escuriddo para a luz, mas a simples passagem de um

relacionamento econdmico e social opressivo para outro”.

A abolicdo estava declarada ha 44 anos quando o texto foi publicado.
Fornari ja percebia os efeitos da tal “liberdade”, da condicdo do alforriado, que
era um individuo socialmente excluido e sem perspectiva de ser inserido na
construcdo da nova nacdo. Como méo-de-obra subempregada, o antes
escravo passou a se submeter a exploracdo para alimentar-se, abrigar-se e
sobreviver como “liberto”. O negro, como analisa Ortiz (1994), até a abolicdo
era excluido, esquecido socialmente, e o Brasil ndo era pensado tendo a raca
africana como sua formadora, pois € recente a historia de uma miscigenacao

democréatica no Brasil.

O inconformismo do autor aparece no dialogo constante com a
experiéncia historica de um intelectual do inicio do século XX, na sociedade
brasileira. Fornari se apropria da dinadmica histérica para fazer estoria. Insere a
literatura em um plano dialogico, que o legitima a ser porta-voz do periodo, a
trazer impressa a amostra da sociedade da época, da Historia do Brasil
republicano pés-abolicdo. O autor questiona como 0 ex-escravo pode ser
assimilado tanto por si quanto pela sociedade como um individuo livre, ja que é
“0 cocainbmano do grilhdo”. De que forma o “liberto” conquistara o sentimento
emancipatério de uma existéncia verdadeiramente livre, se sempre esteve
acorrentado moral e fisicamente. Ele ainda nos fala que “abstinéncia imposta
gera revolta” referindo-se ao fato de que a Abolicdo e a liberdade ndo foram

uma conquista gradual, um processo de adaptacdo mais humano, e sim uma
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imposicao politica, com influéncia estrangeira que, mais uma vez, colocou o

pais em condi¢do de dependéncia.

O substrato material para a construcdo literaria parte do imaginario
complexo de quem é espectador e, a0 mesmo tempo, agente da sociedade
escravagista. O autor mantém a experiéncia histérica como inspiracdo a
producao literaria. Ao lado de grandes nomes da Literatura Brasileira, como
Machado e Pompéia, os quais provavelmente serviram-lhe de inspiracao,
Fornari autoriza-se a consciéncia do processo socio-historico, impressa na

literatura, mesmo em um livio em que isso aparece mais subliminarmente.

Ha que mencionar que Machado é tido pela imensa maioria dos criticos
literarios como avesso aos problemas étnicos, indiferente aos problemas
sociais, mas, de fato, “Machado tratou do tema obliqguamente, mas com uma
capacidade imensa de denudncia”, segundo Fischer (2007, p. 26). As estorias
examinam, em um primeiro plano, uma personagem e desenredam sua
movimentagdo dentro de um espago socio-histérico determinado, nada de tao
extraordindrio em primeiro plano; a postura critica aparece, de fato, nas
entrelinhas. “E, com efeito, a prosa narrativa machadiana € das rarissimas que
pelo seu mero movimento constituem um espetaculo historico-social complexo,
do mais alto interesse, importando pouco o assunto de primeiro plano”,
conforme Schwarz (2000, p. 11). Com relacdo a Raul Pompéia, como se viu
neste capitulo, Fornari é interrelacionado. Pompéia fez parte do movimento
abolicionista radical — que defendia a conquista da abolicdo pelos escravos
atraves de insurreicdo e combates — e foi cronista na imprensa do fim do século
XIX, retratando o cotidiano da sociedade em escritos de reflexdo politica, como

é o caso do artigo abolicionista publicado em 1980, A vergonha da bandeira®":

O que é aquele objeto negro que flutua pelas ondas, vagaroso,
pesado?... Um féretro a boiar? Nao, € um navio. O que leva? A
morte? Nao, o cativeiro... Ali vai... Esguios sobem o0s mastros do
convés e as velas pendem das vergas em longas dobras, imitando a
ramagem chorosa dos ciprestes. Parece uma necrdpole... Mas nao!
Ha sombras vagueando... Serdo espectros? N&o; é uma tripulacéo.

% Disponivel em: http://versosescolhidos.blogspot.com/2007_01_01_archive.html. Acessado
em 10 de janeiro de 2009.
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Em tudo a cor dos antros. As velas sdo negras, negros 0s mastros,
negra a tripulacdo... O navio negro! No meio do convés ha um ponto
onde como que se coagulam as trevas. Ponto escuro na escuridao.
Rasga-se qual a boca de uma sepultura. E uma escotilha. Ndo é a
boca de uma cova, porque foi vivo quem passou por ela. E a porta
do inferno. Entrando por ai, cai-se na escraviddo.

No texto, o autor clama pela liberdade dos escravos ainda presos e

celebra que a nova geracdo néo presencie a atrocidade da escravidao.

2.3.4 Fausto e a modernidade

Sabe-se que a origem do pensamento moderno encontra-se
sistemicamente no Romantismo, ndo necessariamente na que concerne ao
processo histérico dos movimentos, mas no parametro das ideias. A evocacgao
da ideia do individuo participante do processo de elaboracao artistica somado a
natureza (e ndo deslocado, como ocorria no Arcadismo) afirma um novo

paradigma, uma nova concepc¢ao da arte:

O verbo literario, simples medianeiro entre a natureza e o intérprete,
vai perder a categoria quase sagrada que lhe conferia a tradigédo
classica. Uma nova era de experimentalismo modificara uma
fisionomia estabelecida do discurso, quebrando a separacao entre os
géneros, derrubando a hierarquia das palavras — e mais importante
de tudo — procurando forjar a expressao para cada caso, cada nova
necessidade. (CANDIDO, 2007, p. 346).

O processo artistico, ao passar por essa revisao, modifica o repertorio
cultural de forma e conteudo, manifesta a dinamica de transformacao do final

do século XVIII, em que se percebe a decadéncia da tradicéo:

Ndo ha davida que uma das causas de semelhante estado de
espirito se encontra na vitéria da cultura urbana contemporanea,
sobre o passado em grande parte rural do ocidente. A mudanca mais
ou menos brusca no ritmo da vida econdmica e social, com o
advento da mecanizacdo, tornou obsoletos um sem-numero de
valores centenarios, alterando de repente a posicdo do homem em
face da natureza (CANDIDO, 2007, p. 347).

Obviamente, como foi dito acima, ndo se pode transpor a dinamica
histérica da estética romantica da Europa para o Brasil romantico. A heranca
do Romantismo no Brasil concentra-se muito mais no processo de apreenséo
de ideias e na sua incorporacdo a composicao artistica. A Revolugdo Industrial
e 0 desencadeante nascimento da burguesia no Brasil delinearam-se como
processos lentos e demorados, jA que se tinha aqui uma técnica agraria
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primaria, uma tecnologia arcaica, uma aristocracia rural mantenedora da ordem
conservadora. Ou seja, havia um quadro social diverso do que se apresentava
na Europa. Assim, na perspectiva brasileira, a geracao intelectual tinha este
desejo pela modernizacdo, pois eram mentes urbanizadas dentro de um meio
que consideravam atrasado.

E valido lembrar que ndo se trata de incorporar modelos prontos, visto
gue, mesmo incorporando e usando paradigmas europeus amplos nas Artes e
Ciéncias, a aplicacdo e o0s seus resultados formaram um pensamento
autbnomo, um movimento de fato nacional com a producéo de tracos locais.

De todo modo, salienta-se a proporcdo em que se pode relacionar o
Romantismo com a origem do pensamento moderno. De fato, ndo aparece
uma ruptura significativa mesmo passando pelos demais movimentos estéticos
que “separam” o Romantismo, por assim dizer, do Modernismo, Realismo,
Parnasianismo e Simbolismo.

A observacao da realidade espiritual e material e sua representagéo na
arte passa por um eixo comum que gradativamente vai formando e reformando
os ideais artisticos, politicos e cientificos. A reflexdo sobre o individuo, cultura,
religido, sociedade e natureza permanece e torna-se fundamental na
construgéo da identidade nacional em todos os movimentos. A transformagao
da praxis artistica passava, entdo, por um processo dialégico que vinha do
interior ideoldgico para o exterior pratico, e este, ainda arraigado aos moldes de
uma sociedade conservadora, produzia em escalas gradativas essa mudanca.
Por isso, a permanéncia de valores de uma estética (concepcao da praxis) em
outra.

Percebe-se, assim, o0 movimento de “incorporacdo do espirito da
modernidade” na formacéo do artista eclético, onimodo, captando a arte tanto
espiritualmente quanto socialmente. Afinal, o Romantismo representa um
avanco na formacao do artista no sentido de valorizar a individualidade, mesmo
que ainda relativa, pois os valores da filosofia metafisica catélica ainda circulam
na sociedade brasileira do comeco do século XX.

Uma grande expressdao do Romantismo na literatura ocidental,

determinante desse impulso do pensamento moderno, foi o0 Romantismo
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alemao. Compartilhando dos ideais da escola, configurou-se como eixo na
revisdo dos valores herdados do Classicismo. Poetas como Goethe ocuparam
papéis determinantes no estabelecimento do novo ideério artistico, conscientes
do papel da literatura na traducao desse novo momento.

O Romantismo aleméo produziu pioneiramente uma expressao literaria
moderna, traduzindo formalmente o nascimento da burguesia, da sociedade
capitalista, da nova realidade fragmentada. Goethe, com um olhar holistico, foi
precursor tanto da consciéncia de transformacao tematica quanto formal, do
desenvolvimento da escrita poética em prosa, do rompimento da versificacdo
tradicional.

Nesse contexto, para além do contetdo, a forma do poema dramatico
“Fausto” ocupa um lugar especial no desenvolvimento da lirica moderna. A
personagem literaria confunde-se com o mito simbdlico, transformando a
tragédia num simbolo da literatura moderna. Candido (2007, p. 347), ao
analisar a consciéncia romantica de Goethe, aborda a personagem Fausto: “Ao
cabo da vida, Fausto sente que apenas pelo dominio das coisas 0 espirito
humano encontrara equilibrio: sdo necessarias novas técnicas, novas relagoes,
todo um aproveitamento inédito do tempo que foge”. A peca constitui-se de 24
cenas, e foi publicada uma primeira parte em 1806 e uma segunda parte em

1832. Transforma-se, como nos diz Carpeaux (1942, p. 29):

E a obra mais complexa do mundo, mistura incrivel de todos os
estilos, e isso se explica sé pela maneira como foi escrita a obra,
durante 60 anos, acompanhando e exprimindo todas as mudancas
estilisticas e filoséficas dessa longa vida literaria®.

A estéria de Fausto foi recuperada por varios escritores, desde a
Renascenca até a Idade Moderna — dentre eles Spiess, Marlowe, Lessing,
Pessoa, Mann — alcancando a maxima expressdo com Goethe. Todos se
basearam na lenda em torno do astrdnomo, alquimista e médico aleméao Dr.

Johannes Georg Faust, que viveu no final da ldade Média (1480-1540).

% CARPEAUX, Otto Maria. Presenca de Goethe. In: ___. A cinza do purgatorio; Ensaios. Casa
do estudante Brasileiro, 1942.
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Segundo Croce (1951, p. 39), Goethe consegue refletir no Fausto "a crise do
pensamento moderno, uma vez que, libertado das tradicionais crencas
religiosas, comecgava a sentir o vazio da ciéncia intelectualizada, que as havia
substituido”.

A condicdo histérica do Romantismo propiciou a Goethe compor uma
espécie de metéafora histérica com a epopéia Fausto, um intelecutal acometido
pela tragédia moderna da crise do subjetivo versus o coletivo. A personagem
representa, assim, nas palavras de T. S. Eliot (1969, p. 83), a “Permanéncia e
Universalidade”, a idéia do processo historico que, mais dia, menos dia,
acomete o individuo da sociedade burguesa tecnocrata em qualquer parte do
mundo. Goethe, ainda segundo Eliot, faz parte da triade dos maiores escritores
da literatura universal, ao lado de Shakespeare e Dante. Hamlet e Fausto sdo a
explicacdo do homem europeu, congregando aspectos filosoéficos e literarios e
levando aos desvendamentos do arquétipo humano na sociedade ocidental.

Ernani Fornari, concebendo a interligacdo das estéticas artisticas nas
literaturas do século XIX e XX, intitula de “Fausto” um dos poemas de seu
terceiro livro de poesias, Praia dos Milagres. No texto, o autor incorpora 0 mito
alemao inserindo-o e analisando-o0 a partir do contexto local, ou seja, dos
elementos culturais comuns ao Brasil. H4 um salto de 100 anos, se for
considerada a segunda parte do Fausto, de Goethe, de 1832. Fornari recupera
a problematica metéfisica, melancolica e a atualiza no individuo da sociedade

brasileira da década de 30.

O caso de Fausto é particularmente significativo. Com ele, ndo
estamos mais diante de um mito cosmogbnico que remonta ao
passado longinquo, mas de um personagem representativo das
pulsbes do homem da modernidade, que com sua inquietude de
espirito, reage contra a concepcao de mundo predominante,
distanciando-se dos valores de um passado que ja ndo atende aos
anseios humanos e dos ideais estanques e cristalizados que se
vinculam a ele (INNOCENCIO, 2007, p. 16).

No texto, marca-se essa passagem do olhar teocéntrico para o olhar
antropocéntrico, a polarizacdo de razédo e fé. Fausto s6 consegue perceber o
valor da existéncia quando toma conta do seu destino e o entrega ao demonio

provocador e aliciado Mefistofeles. Mesmo errando, a personagem &€ livre para
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escolher seu destino, e essa apropriacao da vida € o que recupera o individuo,

antes submisso a Igreja e ao Estado.

Mefistofeles estimula a atividade humana. Para Goethe, o mal, tanto
quanto o erro, é produtivo. "Se ndo cometes erros, ndo obterds a
compreenséo", diz Mefistofeles ao Homunculus [...]. "E a contradic&o
gue nos torna produtivos", segredava Goethe a Eckermann, a 28 de
marc¢o de 1827 (ELIADE, 1991, p. 78).

Encontra-se, novamente, esse sentido de “permanéncia”’ da obra a que
Eliot se referia, pois o intelectual da sociedade brasileira da década de 30
reinterpreta 0 mito em uma perspectiva de integracdo histérica e artistica. O
texto carrega marcas do Simbolismo romantico dos Petit poems en prose, de
Baudelaire, dialoga com o “Mefistofeles” de Canc¢des sem Metro (1900), de
Raul Pompéia e, ao mesmo tempo, traduz a Modernidade de uma prosa
poética veiculada como crénica nos semanarios da época. Acontece, com isso,
uma volta ao passado para explicar o presente.

Para ilustrar essa atemporalidade do poema, que coloca o individuo no
centro das questdes filoséficas, que questiona as crengcas do absolutismo
cristdo e se propde a ser atual exatamente por ser antigo, segue o texto de

Fornari na integra:

Fausto

Eu ia envelhecendo.... E, contemplando as primaveras florir nos pessegueiros, eu clamava,
cheio de remorsos:

- Doces frutos que eu pude apanhar sem nenhum esfor¢o! Porque vos deixei eu tombar
inutiimente pelo chao?...

Eu ia envelhecendo... E, sentindo errar no céu, sem poder vé-los vultos ciciando os segredos
gue nunca foram revelados, eu clamava, cheio de espantos:

- Mulheres que eu amei sem esperanga! Porque vos quis eu tanto, se estaveis tao longe, tdo
longe das minhas pobres maos insaciaveis?...

Eu ia envelhecendo e compreendendo que consumira uma existéncia inteira em téo inutil lida:
sempre recusando aceitar o que a Vida me dava, e ao que ela ndo me dava sempre
estendendo, inutiimente, a méo insaciavel da mocidade sem sabedoria.

E hoje, moco por sortilégio, ansiando por voltar a perdida velhice, glorifico a méo insaciavel da
minha primeira mocidade inexperiente, e clamo cheio de espanto e de remorsos:

- Faze-me velho, Mefistéfeles! Torna-me novamente velho, pois a mocidade tem medo da
sabedoria que manda apanhar os frutos que estéo caidos no chao!...

Uma breve observacao deve ser feita: tanto em Praia do Milagres como
no poema acima ha nao sé um dialogo, como ja comentei anteriormente, mas
uma interlocucao constante e permanente com Cang¢des sem Metro, que passa
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pela estrutura e divisdo do livro, bem como pela tematica dos poemas. Os
textos de Pompéia, assim como os de Fornari, sdo resultado de producdes
jornalisticas diversas sob a forma de crdnica, reflexdo metafisica ou qualquer

parentesco com algum género literario com que possam se assemelhar.

Em que deram tantas canseiras espirituais? A contemplacdo arrogante
da luz deixou-te cego! Anda, pois! Desiste do empenho... Sem asas de
aguia, as aguias rastejariam. N&o te iluda o surto aparente da
imaginacdo! - em verdade, o espirito rasteja. A inteligéncia, queres
saber! E o proprio inferno. (POMPEIA, 1996, p. 78).

O intertexto de ambos com Goethe transparece fortemente. Se em
Fornari o foco esta nos augurios de Fausto, em Pompeia estda no deménio
Mefistofeles, e, como o empenho de Fausto em buscar a plenitude existencial &
vao, é inodcuo. Pode-se dizer que ambos 0s poemas tratam da existéncia, mas
a partir de duas concepcoes filosoficas diferentes. Em Fornari, temos a suplica,
o lamento, o arrependimento; em Pompéia, aliam-se a esses elementos o
guestionamento e a provocacao.

Ambos os autores recorrem a personagem Fausto como égide da
dindmica social da modernidade, pois ela simboliza a busca impiedosa pelo

conhecimento acima de qualquer valor ético e moral.

2.3.5 Da divindade e o fim da metafisica catolica

As obras em poemas em prosa, aqui exemplificadas com as Cancdes
sem Metro e Praia dos Milagres, ambas veiculadas em periddicos e com
caracteristicas literarias similares, apresentam um compéndio com as
impressdes dos poetas sobre temas diversos (como foi acompanhado neste
capitulo), impressos numa narrativa nao linear, que vai desde a historia até o
pensamento filosofico. A liberdade teméatica torna-se uma prerrogativa da
poesia em prosa-poética, principalmente quando esta alinhada ao Simbolismo;
0os poemas podem retratar desde uma angustia individual, uma tematica
sociopolitica, até uma reflexao filosofica, segundo o estudo de Araujo (2006, p.
64) sobre prosa-poética:

Como género literario, a prosa poética € hibrida, ou seja, poesia em

forma de prosa. A prosa poética pode apresentar-se composta de
mitos, de contos, provérbios, clichés, anotacdes, aforismos,
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epigramas, critica, anedota, citacbes, reflexdes, digressdes
metafisicas.

E ainda, segundo Lédo Ivo (1996, p. 117), os poetas aliam-se as suas
experiéncias metafisicas e intelectuais, inteligéncia e imaginacao, artificio e
instinto. Em Praia dos Milagres, observa-se que Ernani Fornari, malogrado,
presencia o universo em processo de transformacéo social, cientifica, politica e
artistica, sentimento que acometeu, no final do século XIX, os poetas
simbolistas, e que ainda perdura no cenario brasileiro da década de 30.

Os poemas servem como reflexdes a essas questdes que atormentam o
individuo na modernidade, que provocam a todo instante davidas e incertezas,
produzindo assim uma literatura singular, uma lirica original e provocativa. “O
poeta simbolista rompe a continuidade: acredita no valor da pausa e do espaco
em branco. Um poema simbolista € um arquipélago de fragmentos” (PAZ,
1993, p. 28).

Similar a Raul Pompéia, Fornari opera a partir da ideia do contraste,
como ja foi dito, desde a divisdo das partes da obra, até o contraste aplicado
nos poemas, nos quais aparecem vida e morte, bem e mal, velhice e juventude,
siléncio e ruido, saude e doenca, liberdade e escravidéo, trabalho e 6cio, trevas
e luz, mar e terra, sonho e realidade, criatura e criador. Essas construcdes por
oposicao formulam uma poética alicercada na dialética, ocasionando uma
férmula algébrica de neutralidade, levando ao nada, a condi¢éo de duvida. Raul

Pompéia se desloca da mesma maneira:

Sua visdo completa da realidade parece estar regida pela
contraposicdo de elementos antipodas, de valores antinbmicos
diversos, das idéias as sensacbes, do fisico ao metafisico.
Consequentemente suas expressdes artisticas tendem a se
resolverem na expressao, por meio de estranhamento e oposicdes
[...] e 0 mundo do abstrato e do concreto se apresenta em constante
polaridade (ARAUJO, 2006, p. 138).

Assim, h4d na composicdo de Praia dos Milagres alguns poemas que
ilustram simbolicamente essa experiéncia metafisica, sempre paradoxais,
oscilando entre os principios de fé versus razdo, engendrando caminhos,

ilustrando simbolos que aproximam da matéria poética, dentro de cada
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contexto, em cada composicao, a partir, principalmente, da ideia da antitese. O
poeta simbolista adota esse caminho exatamente para mostrar a gradagao, o
entretom do Romantismo & modernidade. Octavio Paz (1993, p. 43) reafirma
esse pensamento : “O Simbolismo exaltara o claro-escuro e fora uma arte de
portas adentro na qual o matiz era o valor supremo; a arte nova saiu as ruas e

pracas: poesia de oposi¢cdes puras e contrastes brutais”.

Adotando a perspectiva da modernidade “como uma critica da religido,
da filosofia, da moral, do direito, da historia, da economia e da politica”, para
PAZ (1993, p. 34), os poetas ddo voz a novas ideias, aos dialogos
estabelecidos a partir das problematizacdes oriundas dessas criticas. No
centro dessa dinamica, passa a critica ao cristianismo, a eternidade. Fornari,
analogo a correspondéncia divina, reinscreve Deus e, em consonancia a teoria
do fim da metafisica catdlica, propagada no fim do século XIX por Nietzsche, e
em voga na década de 30 por ter sido recuperada por Heidegger, lan¢a alguns
poemas que sdo envoltos pela ideia do fim da divindade catdlica, pelo “fim da
metafisica”. A figura de Deus como articulador do destino e acbes cede lugar
ao Ser, ao homem. Seria de fato uma revisdo da doutrina da metafisica catolica
de Sdo Tomas de Aquino, a partir de Nietzsche e Heidegger. Sem grandes
aprofundamentos filoséficos, que ndo cabem neste trabalho, mostra-se, de
forma breve, um pouco da proximidade, e, por sua vez, atualidade, do poema

gue segue, com as teorias filoséficas modernas;

A analogia se insere no mito [...] a ironia é a manifestacéo da critica
no reino da imaginacdo e da sensibilidade; sua esséncia é o tempo
sucessivo que desemboca na morte. A dos homens e a dos deuses.
(O tema da morte de Deus aparece na consciéncia moderna com 0s
primeiros textos dos roméanticos) (PAZ, 1993, p. 39).

Da divindade

E o velho deus, de méaos postas, de olhos contritos para o chdo, lamentava uma oragao, a luz
trémula dos cirios:

- “Ah! Como punge esta ansia dolorosa, como pisa este afé atrevido de querer ser Homem, e
ndo ser sendo deus, e sempre deus!...

Gloria a Ti, Homem, que és livre e acreditas no que queres e quando queres” E eu?... Ail Bem
infeliz eu sou! Preso eternamente a minha divindade, existo s6 para acreditar em mim e
castigar aqueles que em mim nao créem... Bom homem, perdoa-me, mas deixa-me que eu
diga que grande injusto és Tu! Criando-me, ndo sabes a angustia divina que criaste! Ndo me
renovo nunca — porque ndo morro; nunca me purifico — porque ndo peco. Arranca-me esta
pesada auréola, Homem! D4-me também um Deus a mim — que é preferivel ser Homem e criar
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deuses para temer e maldizer, a ser Deus e criar homens para adorar-nos e culpar-nos das
misérias de que ele mesmo é o réu!
Assim seja.

O poema acima reflete o sentimento do poeta, influenciado pela teoria
do “fim da metafisica”, na qual o desaparecimento da divindade seria um
renascimento do Ser em si, a no¢cdo do fim coloca-se com um comeco. O
poema apresenta um Deus preso a sua condicdo divina de eternidade,
lamentando n&o poder usufruir da liberdade do homem efémero. Enquanto o
individuo, alicercado em suas préprias motivacdes espirituais, “acredita no que
guer e quando quer”, Deus, aprisionado pelo dogma, obriga-se a castigar, a
punir os descrentes.

O eu-lirico percorre, em oracao, um ato de contricdo que é, na verdade,
de anticredo, pois expde a divindade como um fardo estanque “que nao se
renova e ndo morre”. Ha a suplica pelo desejo de poder criar deuses, para
poder abdicar do fardo de redentor e culpado (desde o mito cristdo da origem,
Adao e Eva). O fundamento judaicocristdo € rompido, pois ha na denominacao
de Heidegger o "ultrapassamento da Metafisica”, e como nos esclarece Rafael
Moreelo (2008, p. 44) “a modernidade assim como necessitou da figura de
Deus para organizacéo social e progresso, agora pode descarta-lo”.

Apesar de conter essa critica a religido, a Deus, observa-se na poesia
que a espiritualidade, a fé, a crenca permanecem, mesmo em constante
choque com a realidade material, com a intelectualidade cientifica. O periodo,
de acordo com Wilson (2004, p. 63), “de ascendéncia das idéias cientificas
tornou o homem mais consciente de seu parentesco com outros animais e da
sua sujeicao a leis bioldgicas e fisicas, do que de sua relacdo com os deuses”.

O poeta contorce-se para atender a razdo em contraponto ao espirito
“num processo mistico” (BERTUSSI, 2007, p. 55) que é, segundo a definicao
de Muricy (1952, p. 260). “obscuro e misterioso”. Adotar a ideia de “exaltacéo
antropocéntrica a maneira nietzschiana” (MURICY, 1952, p. 43) é valorizar o
choque a tendéncia cristd que pairava na sociedade da época, a0 mesmo
tempo em que h& o questionamento sobre a constru¢do do Deus catdlico, ndo
h& uma negacao total desse Deus, mas sim uma afirmacdo da autonomia do

homem e do seu poder de ndo aceitar a imposi¢cdo catolica. Ainda. segundo
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Muricy (1952, p. 43) “0 ambiente de laicismo integral inibia a simples mencao
do nome de Deus. Iniciava-se o periodo de esterilidade espiritual”.

“Da divindade” expressa essa nova postura filoséfica, antropocéntrica,
que utiliza o tom litargico (comum aos simbolistas) para assinalar outro

caminho da compreenséo do individuo frente a figura de Deus.

2.3.6 “Da Solidao” e a melancolia do poeta urbano

O sentimento de isolamento do homem na cidade moderna, na urbe,
gerou matéria poética desde Baudelaire “o poeta da cidade”. O escritor,
acometido da soliddo gerada pelo individualismo da metropole, pinta a vida
moderna com as transformacdes que o espaco urbano gera tanto no meio
antropico como no meio biaotico.

Ernani Fornari, acompanhando essas mudancgas, e inspirando-se na
poesia de Baudelaire, faz a sua leitura da soliddo na cidade. Descreve o0s
passos de um homem que buscava a interagdo, o0 convivio e a escuta de seus

siléncios.

Da solidao

Um homem que era triste, num dia de melancolia, quis estar longe do rumor, longe da vida. E
saiu em busca da soliddo. Queria um lugar téo solitario e impenetravel onde nem a voz alacre
das lavadeiras pudesse la chegar.

E embrenhou-se na mata.
Era uma tarde embriagadora e quente. O grito verde da clorofila arrebatava de casa tronco;
rompia de cada galho a rapsoédia das aves. Desordens de sons aéreos, confusao furiosa de
escalas estridulas, zumbir monétono de bezor6es e moscardos, cigarras raspando
provocacdes e ralhos, lamentos de passaros a garras dos abutres, gemidos e roncos de
animais a se entredevorarem disputando a vida, orquestravam com a vaia dos insetos e a
bateria dos estalos que vinham dos gravetos secos a se estorcerem, ao sol.

Em cada canto, a algazarra festival dos passaros e a cantilena borbulhada das
cachoeiras!...
E o homem triste viu lutas e anseios, viu alegrias e tristezas, viu amor e egoismo,
carnificinas!...
E ele que viera buscar a solidao na mata!
O homem que queria estar longe da vida desesperado, fugiu da mata impetuosa.
Nunca estivera tdo perto da Vida...

Um homem solitario, num dia de compaixao, quis estar perto dos homens. E saiu em busca do
convivio. Queria um lugar tdo povoado e acessivel, onde seu siléncio fosse ouvido e
consolado.

E entrou na cidade.

Era uma noite de esplendor e loucura.
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Nas ruas enganaladas de festdes, bandeiras e lanternas, aglomerava-se 0 povo por entre
aclamacdes e cantos, todo manchado de vinho, perfumado doidamente de amor.

Aquela solidariedade na alegria comoveu ao homem que era sé. E ele, que procurava o
convivio dos homens, deixou-se arrastar pela onda do povo, confiante e alegre. Cantou com
ele, bailou com ele, com ele riu e cansou-se, adormeceu com ele...

Na alvorada seguinte, quando acordou, sé, abandonado na estrada, seu aspecto e penumbra
entristeceram-no. Lembrava-se de tudo: estivera sempre so...

Um homem rasgara-lhe a tdnica, e ndo lhe dera outra; a um dito gracioso e sem malicia, um
outro homem, ferira-lhe o rosto; uma mulher que ele amara, roubara-lhe todas as drachmas
que trazia; por se ter oposto a que maltratassem uma crianca, bateram-lhe com cajados; por ter
devolvido ao dono um saquitel com dinheiro que achara na estrada, escarneceram-lhe o gesto
e injuriaram-no...

O homem que queria estar perto dos homens, desesperado, fugiu da cidade povoada: Nunca
estivera tdo s6, nem tao longe dos homens...

O poema, na primeira parte, trata de uma dimensé&o distinta da busca
pela soliddo. Querendo fugir da vida, um homem adentra na mata, mas por
estar tdo distante da natureza, tdo afastado da dinamica do mundo natural, ndo
consegue perceber que a plenitude da vida se desenvolve, com mais
organicidade, na mata. O homem assusta-se, pois se encontra ho amago da
energia vital, a natureza. Desconhece o mundo, desconhece a vida, tanto que
dela n&o consegue ocultar-se.

Na segunda parte, o poeta narra um episodio descrevendo a crueldade,
0 egoismo, a falta de caridade e carater, o individualismo; o poeta aponta os
males da sua experiéncia do convivio urbano. Talvez haja um excesso no
poema, mas a mensagem transmitida compartilha da cidade de Baudelaire, “a
soliddo e o individualismo como reflexos do caos citadino trazido pelo novo
modelo urbano s&o apresentados pelo artista moderno pela primeira vez nos
escritos de Baudelaire” (HYDE, 1989, p. 275).

Ainda segundo Hyde (1989, p. 277), “a cidade sobre a qual escreveu
Baudelaire era a Paris do Segundo Império em crescimento, espléndida,
planejada, urbanizada”, e ainda centro cultural do ocidente. Baudalaire
apresenta a outra face atras das fachadas imponentes, apresenta a miséria
gerada pelo capitalismo incipiente, a modernidade.

Fornari, nas décadas de 20 e 30, vivencia o processo do inicio da
urbanizacao no sul do Brasil (que fora um pouco mais tardio que no centro do
pais), a expansao das capitais e a diaspora rural. O poeta olha com lamento a

cidade transformada, a multiddo que atropela e devassa.
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Segundo Octavio Paz (1993, p. 108), “os poetas tém sido a memoria de
seus povos”, entdo esse atrito do processo de urbanizagdo, da cidade, do
individual versus coletivo, merece registro por parte dos poetas que
experienciaram esses processos de acordo com cada realidade e retrataram
essa instabilidade da vida moderna: “o poeta ndo € mais celebrador da cultura
que pertence”, é questionador do espago urbano moderno, e seus problemas
sociais. Assim, “a poesia tem sido uma das manifestacbes mais enérgicas e
vivazes da critica a modernidade” (PAZ, 1993, p. 144).

Assinalando essa transformacdo Fornari mostra uma cidade que nao
acolhe, ao contrario, expulsa, oprime, ocasionando que, mesmo imerso na
multiddo, o poeta sente-se sO. Baudelaire (apud HYDE, 1999, p. 275)
anunciava: “Multidao, solidao: termos iguais e conversiveis para o poeta ativo e
fecundo. Quem néo sabe povoar sua soliddo tampouco sabe ficar sozinho
numa multidao atarefada”.

O paradoxo da modernidade esta colocado, a soliddo na multidao, o
sentimento de exilio do individuo na massa. Benjamin (2000, p. 114) aponta,
neste sentido, a multiddo — nenhum tema se imp6s com maior autoridade aos
literatos do século XIX. Na cidade, observam-se as contradicdes do mundo
moderno, o sentimento de indiferenca brutal dos passantes na multiddo, a
cidade amedronta como escreveu Baudelaire (apud BENJAMIN, 2000, p. 37):
“O que séo os perigos da floresta e da pradaria comparados com os choques e
conflitos diarios do mundo civilizado?".

Fornari bem o sabe, e canta também a fragil sociedade urbana,
despindo-a de qualquer mascara de “liberdade e fraternidade”; ao contrario,

pintando-a como um espaco que aprisiona e exclui.
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2.4 QUATRO POEMAS BRASILEIROS (INEDITO)
2.4.1 O Estado Novo e os intelectuais

Encerrando o itinerario poético de Ernani Fornari, apresento em carater
inédito a obra Quatro Poemas Brasileiros, cujo original foi-me cedido pelo filho
de Ernani, Claudio. Comp&em a obra, fazendo jus ao titulo, quatro poemas, os
quais tratam de tematicas relacionadas ao Brasil, pequenas reflexdes
contemporaneas a respeito da identidade nacional, séo eles: “Descobrimento”;
“Danca Brasileira”; “Bugrinha” e “Meus Trés Brasis”.

Embora nédo seja possivel identificar com precisdo a data de composigéo
do livro, segundo memoérias dos filhos de Fornari, Zoe e Claudio®®, data-se do
inicio da década de 1940. Em carta enviada a Reynaldo Moura, em 1943
(anexo 7), o escritor comenta sobre suas produgbes, sinalizando a
especulacao:

[...] Estou com dois livros de versos prontos, ainda sem titulo, 2 de
contos (“Historias e tipos inconvenientes” e “ A teoria da bastonada e
outras teorias”), uma biografia do padre Landell de Moura (“Antes do
Marconi’) e uma peca de teatro, em que deposito grandes
esperancas (“Veranico de maio”). Além disso, reescrevi todo o
romance “O homem que era 2" e estou trabalhado no segundo
volume do mesmo. Como vés néo tenho dormido nas palhas [...].

Os dois livros de versos seriam Quatro Poemas Brasileiros e outra
compilacdo de poemas em prosa (sem titulo), cujo original, também, encontra-
se comigo. A teoria da bastonada, reunido de contos, teve seu nome alterado
para Teoria da Bengalada, e foi publicada em 2002 pela EDIPUCRS; a obra
Histérias e tipos inconvenientes ndo teve seu paradeiro localizado; a biografia
do padre Landell de Moura foi lancada em 1960; e O homem que era 2,
reescrito, nao foi editado.

Ao percorrer a poesia de Fornari, desembocando nos Quatro Poemas, €
preciso contextualizar o ‘momento’ do poeta, para apresentar com maior
minUcia os elementos externos que podem ser aplicados na analise poética,
como sugere Candido, no prefacio de Na Sala de Aula (2007). Pois, esta é,

dentro do meu parecer de leitura, uma obra profundamente ligada aos

%9 Colhidas em entrevista realizada em fevereiro de 2008. A carta consta no anexo 7.
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elementos de compreensao externos. Trabalharei assim com as “trés ordens

de realidade” a que se refere Antonio Candido (2007, p. 35):

Em primeiro lugar, os fatores externos, que a vinculam ao tempo e
se podem resumir na designacdo de sociais; em segundo lugar o
fator individual, isto é do autor, o homem que a intentou e realizou, e
esta presente no resultado; finalmente, este resultado, o texto,
contendo os elementos anteriores e outros, especificos, que o0s
transcendem e ndo se deixam reduzir a eles.

Dentro disso, uma pequena contextualizacdo da situacdo do autor no
periodo, bem como um panorama da situacdo politica e cultural vigente,
ilumina a analise dos Quatro Poemas Brasileiros. Principalmente por se tratar
de uma obra concebida nos anos 1930/1940, décadas fundamentais na
caracterizacdo e implantacdo de uma cultura brasileira. Nesse periodo, ha
uma modificagdo profunda na fisionomia da cultura no Brasil, como diz Antonio
Candido em seu o ensaio A Revolucéo de 1930 e a Cultura (2006, p. 219):

Quem viveu nos anos 30 sabe qual foi a atmosfera de fervor que os
caracterizou no plano da cultura, sem falar de outros. O movimento
de outubro nédo foi um comego absoluto nem uma causa primeira e
mecanica [...]. Mas foi um eixo catalisador: um eixo em torno do qual
girou de certo modo a cultura brasileira, catalisando elementos
dispersos para disp6-los numa configuracdo nova. Neste sentido foi
um marco historico, daqueles que fazem sentir vivamente que houve
um “antes” diferente de um “depois”.

Outro ponto que merece toda atencdo € a ligacdo que os intelectuais
tiveram na configuracdo desse novo panorama nos anos 30, e com Fornari ndo
foi diferente. Como foi dito em nota biografica no inicio deste trabalho, em
1935, Fornari havia trilhado os rumos de Getudlio Vargas, mudando-se para o
Rio de Janeiro com a familia, assumindo cargos de importancia no governo,
como fez grande parte da geragcdo da Revista do Globo. Veloso & Madeira
(1999, p. 93) discorrem sobre essa vinculagdo dos intelectuais com atividades

no governo:

Os intelectuais modernistas atuaram também como homens publicos
[...] Revolucionaram os padrdes estéticos vigentes e os canones de
interpretacdes de nossa cultura, como renovaram as idéias acerca
do papel do intelectual e de sua atuacdo interessada na sociedade

[.].

O Brasil até a Republica Velha (1889-1930) nédo havia desenvolvido uma
politica institucional na é&rea cultural, acdo que veio a se desenrolar com

Getulio. Assim, os intelectuais “desiludidos com a Republica” (PECAUT, 1990,
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p. 21) e “sua incapacidade de constituir uma nacao” (PECAUT, 1990, p. 23)
foram motivados pelo plano cultural modernizador que fazia parte do projeto
nacionalista estadonovista.

A necessidade de uma transformacédo era iminente, vivia-se hum atraso
sociopolitico e cultural decorrente de um descaso historico por parte da
estrutura oligarquica que presidia o governo da republica velha. Estruturas
politicas arcaicas mantinham ha décadas a elite agraria de raizes coronelistas
no poder. Ignoravam-se 0s ecos da modernidade que clamavam por
transformacdes politicas urgentes no pais.

Dessa forma, os intelectuais, diante da possibilidade de modificar a
conjuntura, com a implantacdo de um projeto nacional, sentiram-se atraidos:
“tornar-se uma forca social supunha nada menos que tracar a politica do pais,
tomando consciéncia de duas tarefas urgentes do momento: forjar uma
consciéncia nacional — para conceber a sua politica”. (PECAUT, 1990, p. 25)
Tomados do nacionalismo, aliaram-se ao governo Getulio, “cederam a tentacao
da idéia politica e da acéo social: a gratuidade artistica comecava a parecer
simples bizantinismo”. (COUTINHO, 1970, p. 521)

O governo getulista de 1930, comungando dessa necessidade de
modernizacdo, acolhera os intelectuais, valorizando-os e recrutando-os na
construcdo dessa transformacdo, como se vé no discurso de Francisco
Campos (apud PECAUT, 1990, p. 30), primeiro Ministro da Educacdo do
regime de 1930: “As transformagcbes nao se operaram pela acado da
mentalidade primitiva das multidées e dos seus lideres, mas pela influéncia das
ciéncias e das artes, fildsofos pesquisadores, cientistas, engenheiros, artistas”.

Getulio compds sua administracdo com colaboradores artistas de varias
areas e figuras intelectuais (muitas do movimento modernista) relevantes no
pais. Foi o precursor na institucionalizacdo de politicas publicas na area da
cultura, como exemplo, criou importantes 6érgdos culturais que perduram até
hoje, dentre eles: Servico de Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Instituto
Nacional do Livro (Augusto Meyer organizou em 1937 a pasta do IEL na qual
permaneceu por quase 30 anos), Sistema de Bibliotecas Populares, Instituto
Nacional de Cinema Educativo, Servico Nacional de Teatro e Museu Nacional
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de Belas Artes. Ainda segundo Veloso & Madeira (1999, p. 90), “os
modernistas produziram discursos e construiram nexos originais entre 0s
conceitos de civilizagcdo, cultura e nagdo, apresentando perspectivas que
orientaram o olhar de seus contemporaneos”.

De fato, foi um marco na histéria do Brasil o engajamento da classe
intelectual na constru¢cdo de uma identidade nacional que passasse pelas
regibes, que mostrasse a diversidade cultural, étnica, social e artistica da
nacéao, e que valorizasse, dessa forma, as diferencas das partes tao relevantes
na caracterizacao do todo.

Candido (2006, p. 234) faz o balanco das mudancas ocorridas no

periodo:

De maneira geral a repercussdo do movimento revolucionario de 1930
na cultura foi positiva. Comparada com a de antes, a situacdo nova
representou grande progresso, embora tenha sido pouco, em face do
que se esperaria de uma verdadeira revolucéo.

Essa analise aponta exatamente os efeitos que a “revolucdo” de 30
produziu na burguesia e na elite, ndo atingindo a populagdo carente, que
constituia a maioria. De qualquer maneira a tomada de consciéncia por parte
das camadas sociais altas (cultural, politica e social) servia como possivel
ligacdo com os desfavorecidos, com os que n&o foram alcancados pelas
mudancas, ja que com a visualizacdo das contradicdes brotava a necessidade

de uma socializagdo. E continua Candido (2006, p. 235):

Além disso, depois de 1930 se esbocou uma mentalidade mais
democratica a respeito da cultura, que comecou a ser vista, pelo
menos em tese, como direito de todos, contrastando com a viséo de
tipo aristocratico que sempre predominava no Brasil [...]. O novo
modo de ver, mesmo discretamente manifestado, tinha aspectos
radicais que ndo cessariam de se reforcar até nossos dias,
desvendando cada vez mais as contradigcBes entre as formulacdes
idealistas da cultura e a terrivel realidade da sua fruicéo ultra-restrita.

Fornari assumiu em 1935 o cargo de Secretario Geral do DPDC
(Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural) que, em 1939, se tornaria o
DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda). Na época da ditadura do
Estado Novo, segundo depoimentos da familia, o autor preferiu a transferéncia
de 6rgao publico, indo trabalhar como Secretario do Instituto Brasileiro para a
Educacao, Ciéncia e Cultura (Comissao Nacional da Unesco).
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O autor absorveu, assim, uma atmosfera propicia a reflexdo da tematica
nacional. Alimentou-se do sentimento que ressignificava o papel dos artistas

nas estruturas sociopoliticas e que trazia a preocupacdo com a “realidade

brasileira®®”; havia, como observa Pecaut (1990, p. 23), uma vontade de

colocar a literatura a servico da recuperacao da “nacionalidade” e de fazer dela
um instrumento de transformagéo social e politica.

Ainda segundo depoimentos familiares, colhidos em fevereiro de 2008,
Fornari muito se decepcionou com a politica getulista da implantacdo do
governo ditatorial do Estado Novo* (1937-1945), preconizando, desde ent&o,
uma postura critica ao getulismo. Apesar disso, nao escancarou Sseu
descontentamento; segundo o filho Claudio, por lealdade, silenciou sua revolta
direcionando sua atencao a literatura.

Em outro trecho de correspondéncia pessoal enderecada a Reynaldo

Moura, Fornari (1943, anexo 7) desabafa:

No fundo, permaneco o mesmo sonhador d"autrefois. Os sofrimentos,
0s trancos, os pari-gato, os culepes, as cacholetas, os rabos-de-arraia
da vida ndo tém conseguido dobrar esse teu encascurrado amigo
velho de guerra, e mudar seu jeitdo 1830. As vezes chego a ficar com
raiva do meu cabacismo sentimental, palavra. Sou como certas
prostitutas que envelhecem no nobre artezanato da cama - e sempre
virgens. Apesar de continuar “na vida’, meu himem complacente vai
resistindo galhardamente. Continuo Candido, puro e ingénuo, como as
nunca assas louvadas 11.00 senhoritas que tu conheces de nome.
Ainda acredito no bem, nos — espante, mancebo! — nos homens, nas
mulheres, no auri-verde pendao da minha terra, ha sacrossanta missao
da Arte, na nobre funcéo da literatura. Enfim, numa porcdo de coisas
que todo sujeito verdadeiramente devente deixa de acreditar depois
dos quarenta. “Pero, se soy asi que debo hacer”, como la diz o velho
tango.

Percebe-se o tom de descontentamento do poeta; a atmosfera de
ditadura, censura politica e autoritarismo que dominavam o periodo néo
atendia aos ideais de um estado democratico, de uma patria livre. Fornari optou

pelo siléncio, ndo chegou a questionar diretamente “a suposta
‘homogeneidade’ ideologica estadonovista”. (BRAGA, 2008, p. 12)
Ha de se observar com esse cenario que a situagdo, tanto no exercicio

das atividades artisticas como no das institucionais, tornava-se conflituosa

“0 Segundo Candido (2006, p. 229) “um dos conceitos-chave do momento”.

“1 A ditadura do Estado Novo, caracterizou-se como um golpe de estado, de carater ditatorial,
realizando o fechamento do congresso nacional, a extincdo dos partidos politicos e a
nomeacao de interventores federais nos estados para coibir o poder das oligarquias regionais.
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ideologicamente, pois eram duas conjunturas diversas inseridas em um regime
politico: o0 homem das letras misturava-se com o publico. Vivia-se um cenario

paradoxal, como apresenta Leite (1972a, p. 358):

[...] h& ainda outro ponto a considerar, exatamente quanto a censura.
Podemos dizer que, se ela foi intensa politicamente, culturalmente
ndo o foi. A Revolucdo abre uma das épocas de maior progresso
cultural no Brasil. Nao ha censura cultural, pelo menos nos termos
radicais das ditaduras modernas, em que ela é mais sutil, interna,
muito mais aperfeicoada.

A producdo artistica ndo se submetia ao ideario do regime de Vargas, 0
intelectual dispunha de certa liberdade de criacdo, mas obviamente essa
autonomia era de dificil manejo, tensa, ja que havia a cooptacdo do profissional
pelo governo. E claro, também, que alguns artistas atendiam aos ideais

politicos partilhados, em relacdo ao regime, por eles, nos quais apareciam:

tipos muito diversificados de relacdo entre os intelectuais e o regime.
Alguns se comportam como idedlogos do autoritarismo, ocupam
funcbes no estado, colocam seu talento literario ou artistico
diretamente a servico da politica oficial. Outros se contentam em
aventurar-se por conta prépria em busca do Brasil auténtico, lutar para
impor temas nacionais, inventar modos brasileiros de expresséo e,
havendo oportunidade, apresentar sugestdes e pedidos aos
governantes e ao seu circulo” (PECAUT, 1990, p. 74).

Fornari n&o era vinculado diretamente a nenhuma organizagao
partidaria, nem por isso deixou de imprimir aos seus escritos uma forte
consciéncia social. Tratou da condicéo periférica da nacgao, ironizando desde o
processo de colonizacdo até o estadonovismo, refletiu sobre as diferencas
sociais de etnia e género. Segundo Candido (2006, p. 236), “o servi¢co publico
nao significou e n&o significava necessariamente identificagdo com as
ideologias e interesses dominantes”. Como exemplo, também, ha Gustavo
Capanema, chefe de gabinete do ministro da Educacédo; Drummond, intelectual
notoriamente de esquerda, que, mesmo sendo funcionario do Estado Novo,
compds, nesta época, os livros “de versos politicos revolucionarios”,
Sentimento do Mundo (1940) e Rosa do Povo (1945), ambos produzidos na

época do governo getulista e permeados de consciéncia social.
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Houve, dessa forma, uma partilha, talvez ndo tdo harmoénica, mas
produtiva, no que diz respeito a configuracdo e reflexdo de uma identidade
nacional, que passasse pelo fortalecimento da cultura. “Se os intelectuais
aderiam a uma °‘ideologia do estado’, o estado aderiu a uma ideologia da
cultura, que era também a ideologia de um governo ‘intelectual”. (PECAUT,

1990, p. 73)

2.4.2 A Obra

Passa-se entdo a segunda parte, de exposicdo e breve andlise dos
poemas. Os guatro poemas serao trabalhados na ordem em que aparecem na
obra e constardo na integra. Todos os poemas, panoramicamente, apresentam
um retorno a tematica indianista expressa desde a apropriacdo do léxico
tupiguarani na linguagem, passando por partes de intertexto/parafrase com
trechos da Carta de Caminha, tematicas relacionadas ao Descobrimento e ao
processo de “transplantacéo cultural”.

O Resgate do indio representa o resgate da cultura primeva. A partir do
retorno ao espaco sagrado da natureza, tdo essencial para caracterizar o
nacional, recupera-se o “mito tutelar” do pais, pois sem a natureza e o indio
nao ha cultura. Essa preocupacdo, mesmo que neste caso desempenhando
outra fungdo, mais conciliatoria, vem desde o Carumuru (1781), de Santa Rita

Durdo, como aponta Antonio Candido (2007, p. 16):

uma das contribuicbes dos poetas daquele tempo para a
configuracdo da nossa literatura foi inserir as peculiaridades locais
num sistema expressivo tradicional que as incorporasse a civilizagao
colonizadora [...]. O indio e a natureza, tratados literariamente,
importavam numa espécie de integracdo do mundo americano a
expresséo culta das fontes civilizadoras, sublimando o esmagamento
das culturas locais.

Tenta-se, assim, imprimir através da literatura tracos que rompem com o

|42

“eurocentrismo”, com a eterna condicao colonial™ e transplantada. “Retornar ao

2 Sobre a condicao colonial, Candido (1998, p. 12) fala: “a sociedade colonial brasileira ndo foi
(como teria preferido que fosse certa imaginacdo roméantica nacionalista), um prolongamento
das culturas locais, mais ou menos destruidas”, mas "transposicao das leis, dos costumes, do
equipamento espiritual das metropoles”.
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passado e recuperar a memoria (mitica ou histérica) significa recuperar
dimensbes perdidas, esquecidas ou marginalizadas, do préprio passado”.
(OLIVEIRA, 2002, p. 16)

Essa recuperacao da pauta mitica indianista por Fornari pode remeter a
diversas correlacdes; me deterei, brevemente, nas seguintes: no uso do mito*
para elaboracdo da mitopoesia®, na correlacdo que se estabelece com a
retomada, neste caso irbnica, do mito do indianismo romantico de Alencar e na
apropriacdo dos elementos indigenas do ideario verde-amarelista (modernista),
como simbolo da nacionalidade, estruturados sob uma sustentacédo estética e
ideoldgica.

Primeiramente aparece a mitopoesia, a poesia que contém o mito em si,
ou ainda, “o fazer poético” do mito na poesia. E claro que essa
correspondéncia foi sempre percebida e, talvez, nem sempre nomeada; de
fato, ndo é determinante para o entendimento, para a percepcao da dimensao
do mito. Em um texto interessantissimo, Mitopoética e a Textualidade: o caso
da América Indigena, Gordon Brotherston (2004) fala da importancia de se
recuperar os mitos indigenas para o entendimento do processo de criagcédo, a
partir de outra construcao simbdlica, diversa da otica colonizadora (até porque
em virtude da aculturagdo coube-nos incorporar os mitos ocidentais de criagao

- biblicos e greco-romanos).

Sem excecdo, os classicos americanos fundam a histéria humana
através de uma experiéncia cosmogobnica, de criagcbes mudltiplas, de
‘idades do mundo’ ou ‘s6is’. E um relato radicalmente distinto do

3 Visto gue aparece nos poemas uma diversidade de mitos, cabe-me apresentar uma
definicdo, que talvez seja a mais usual, mas, nem por isso, unanime: “o mito € uma realidade
cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada em perspectivas
multiplas e complementares. O mito conta uma histéria sagrada, relata um acontecimento que
teve lugar no tempo primordial, o tempo fabuloso dos comecos... 0 mito conta, gragas aos
feitos dos seres sobrenaturais, uma realidade que passou a existir, quer seja uma realidade
total, o Cosmos, quer apenas um fragmento, uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, é sempre uma narracdo de uma criagdo. Descreve-se como uma
coisa foi produzida, como comecou a existir (ELIADE, 2001, p. 12-13).

4 Segundo o critico russo Eleazar M. Mielietinski (apud M. RIBEIRO, 2008), em A poética do
mito (1987), muitos escritores vém fazendo mitopoética — espécie de organizacdo que combina
elementos da mitologia antiga com o objeto literario e se caracteriza pela identificagdo de
sistemas mitolégicos inteiramente diversos, cuja finalidade é acentuar o sentido metamitolégico
do texto literario. Recorrendo a esquemas miticos tradicionais gerados em outro estagio do
desenvolvimento histérico, adaptando-se aos meios de producdo estética da linguagem, a
mitopoética € um recurso dinamico de construgao arquetipal do literario embasado em modelos
miticos.
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narrado pela Biblia e pelos mitos greco-romanos (depois de Hesiodo),
que antecipa muito do que a ciéncia ocidental s6 comecou a entender
nos ultimos dois séculos, ainda que esta exclua, gracas as suas
premissas limitadas, o0 que este relato pode ter de poesia
(BROTHERSTON, 2004, p.7).

O autor fala ainda da necessidade de se conhecer as estruturas
simbdlicas de origem mitica para afirmacdo de uma identidade sonegada, de

uma cultura que foi dizimada.

Na América, vitima de uma despossessédo cultural e historica sem
paralelo no planeta, este tipo de restituicdo e a apreciacdo adequada
do que pode significar um ‘foundation myth’ obviamente vao ter uma
ressonancia  politca muito mais imediata e  urgente
(BROTHERSTON, 2004, p. 8).

No caso do Brasil, a Literatura muitas vezes realiza esse resgate do
misticismo, lendas e aspectos do fantastico que a propria memoria social ndo
recupera. As representacdes sociais do Modernismo, por exemplo - neste caso
de ordem mitica - servem como escopo a construcdo do futuro, como proposito
a instituicdo da memoaria cultural da patria.

Brotherston encerra o texto com amostras, exatamente dessa
recuperagdo mitica na literatura moderna, no Modernismo, no qual se percebeu
a necessidade da recuperacdo do elemento indio e da cultura indigena para

construir uma literatura de expressao verdadeiramente nacional.

Desde os anos vinte varios autores, e os latino-americanos de
maneira especial, recorrem amplamente aos mitos narrados nos
classicos indigenas para fazer sua propria literatura, ao nivel de
grandes temas mas também adotando e citando textualmente tipos
de personagem, Iéxicos, e até esquemas filosoficos antes
desconhecidos pela tradicdo ocidental. Entre o0s exemplos
significativos se encontram o guatemalteco Miguel Angel Asturias,
gue traduz o Popol vuh ao espanhol, e recorre massivamente a esse
texto ao escrever Leyendas de Guatemala (1930) e o romance que
Ihe deu o Prémio Nobel, Hombres de maiz (1949); o brasileiro Mario
de Andrade que, em cada pagina de Macunaima (1928), utilizou as
narrativas que fazem parte da mesma tradigdo caribe que Watunna
(Sa, 1997) (BROTHERSTON, 2004, p. 10).

Esse ultimo trecho ilustra bastante a preocupacdo de desenvolver a
literatura alicercada nos elementos “verdadeiramente” nacionais. Nao s6 na
tematica (isso fez Alencar), mas na inser¢do da mitopoesia, dos mitos locais,
regionais que moldam uma face da histéria, muitas vezes conflituosa. No caso

de Macunaima, Méario de Andrade recorre aos mitos indigenas para edificar a
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cultura brasileira, para materializar numa personagem o ideal da constituicdo
nacional a partir dos critérios culturais inerentes ao Brasil.

A postura irbnica dos quatro poemas em relacdo a “situagéo colonizada”
do indio, da terra, da cultura, aparece no limiar de cada poema. Muitas vezes
em tom de pastiche, a submisséo do indio a “cultura dominante”, a atenuacéo
constante de qualquer conflito, a conciliacdo ante qualquer embate, aparece
compartilhando o indio folhetinesco de Alencar.

Fornari ja atribui um olhar problematizador; estando no amago das
discussbes nacionalistas, resgata o indio “consciente”, ao contrario do
romantismo de Alencar que, segundo Alfredo Bosi, em a Dialética da
Colonizacao (1995, p. 181): “Nao sei de outra formacéo nacional egressa do
antigo sistema colonial onde o nativismo tenha perdido (para bem e para mal)
tanto da sua identidade e da sua consisténcia”. Vale mencionar que néo se
trata de julgar a importdncia historiografica dos romances indianistas de
Alencar, nem de “reconhecer a beleza da sua prosa lirica e do seu valor
estético” (BOSI, 1995, p. 179), apenas mencionar, como conclui Bosi: “O
poético supera (conservando) o ideoldgico, ndo o suprime”.

Se no Romantismo o conflito social foi ignorado, no Modernismo ele
aparece como uma expressao vigorosa, pois a cultura se sustenta a partir dos
confltos e ndo os exclui. Logo, Quatro Poemas estabelece um dialogo
diferente com o verde-amarelismo, com a antropofagia; a recuperacao do
elemento indigena é fundamental no estabelecimento de uma cultura nacional,
como conceberam 0s modernistas (diversa e regional). Esse movimento
permanece nos anos 40, como diz Pecaut, “tomando por amostra a literatura,
verificam-se nela alguns tracos que, embora caracteristicos do periodo aberto
pelo movimento revolucionério, sdo na maioria “atualizagfes” daquilo que se
esbocara ou definira nos anos de 1920” (1990, p. 224).

Com énfase no processo colonial, consciéncia social, e compartilhando a
preocupacdo de insercdo dos tracos nacionais na literatura para posterior
percepcao destes na cultura, Fornari produz um livro extremamente moderno.
Desde a apresentacdo estética, a estrutura formal, linguistica, até a tematica
“indianista”, ainda segundo Pecaut (1990, p. 36): “a exaltacao da origem tupi da
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nacao esteve em voga entre os autores de todos os matizes”. Na década de
30/40, o intelectual rodeado da atmosfera “nacional’, compbe uma
interpretacéo inteligente, bem humorada, e com “acidez” trata da questdo
indigena.

aspirando renovar as formas de expressao da arte brasileira, definiu
o conteldo da modernidade cultural: contemporaneidade ao lado das
vanguardas européias futuristas e surrealistas, sensibilidade a
descoberta psicanalitica e, simultaneamente, exploracdo dos
alicerces da nacionalidade brasileira na busca de suas maneiras de
ser, seus falares, sua diversidade étnica e cultural, e das indefinicbes
gue estdo na raiz da sua inventividade. Uma modernidade ideoldgica
e irbnica, portanto, que mescla o cosmopolita e o nacional, mas que
representa, sobretudo, uma opc¢éo pelo nacional (PECAUT, 1999, p.
26).

Ha uma volta ao passado para buscar a identidade do presente. Fornari
e a geracao modernista aderiram ao pensamento moderno/roméantico no qual a
construcéo da identidade ocorre a partir de um retorno a tradicdo mitica de
origem. Com a composicdo de um repertério misto, de temas-chave
(“Descobrimento”, “Carta de Caminha”, “Danca”, “Identidade Hibrida”) entre
presente e passado, se re-elabora o pensamento social, a cultura e a prépria
caracterizagdo da identidade nacional. Como se observard na analise dos

poemas abaixo:

DESCOBRIMENTO

Nu como a pureza, forte como as raizes,

trazendo somente uma pena de cor a enfeitar-lhe a cabeca,
e as flechas e o arco e o tacape nas maos,

o bugre passava seus dias contentes, as horas felizes,
amando e cacando,

dancando e pescando,

inverno e verao.

Se tinha maleita — Tupa lhe curava;

se a trilha perdia — Tupa a encontrava;

se cobra o mordia — Tupa o salvava;

se duvidas tinha — Tupd, consultado, conselhos lhe dava,
e se alguém o agredia — Tupa s6 olhava:

- sabia que o filho lutava direito

Enfim, deus Tupéa era deus e era pai.

Um dia, porém, eis que o bugre aparece
na boca da mata onde mora Tup4,
correndo,

arquejante,

assustado,
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a gritar:

- Tupa, meu bom pai, estdo homens chegando
do lado do mar,

de pele de lua, de pelos na cara,

de fala esquisita, de corpo esquisito,

as aves matando com fogo e trovao,

que carregam nas maos!

Tupd, que vé tudo e que tudo prevé,

gue sabe quem presta e nao presta também,
sem ter precisdo de ir olhar pra ver

nem sair de onde esta,

pois mesmo deixando seu corpo na mata
ele bota seu olho invisivel vigiando do ar,

ao timido bugre falou deste jeito:

- Vai |4 recebé-los, meu filho, sem susto,

gue embora seus modos, seu corpo, seus pelos
e o fogo e o trovdo que carregam nas maos,
sdo pessoas de bem, que aqui vém por teu bem
e tém bom coracéo.

Acolhe-os, confiante, e ndo fiques vexado

se os palidos homens chegados agora, do lado do mar
mudarem teu nome trés vezes seguidas.

Desculpa-os, meu filho, que é vezo das gentes nascidas além
dar nomes estranhos a tudo na terra que nome ja tem.

E os filhos do fogo, meu filho, - coitados! —

estdo mais assustados talvez do que tu.

Por isso néo leves os brancos a mal,

e aceita o terceiro, que é curto e bonito:

Brasil fica bem.

E foi assim que, sem ser por acaso,
o Brasil descobriu Portugal.

“Descobrimento” € o primeiro dos quatro poemas. Expde a situacao do
territorio brasileiro pré-descobrimento; mostra a dindmica entre o homem, Deus
e 0 espaco sagrado da natureza - Gaia -, algo como a “Idade de Ouro” grega,
periodo de comunh&o entre os homens, paz e harmonia. Nesse periodo ocorre

a recepcdo dos nativos “bugres*”

aos portugueses, sob orientacdo de Tupa.
Ou seja, “sem ser por acaso, o Brasil descobriu Portugal”. O Deus orienta o
povo indio a receber o homem branco, que se reveste de carater mitico

também, e como sublinha o autor sdo chamados os “filhos do fogo”. Com

*> Segundo Houaiss Eletrénico (2007) do francés bougre (1172): 'herético’; 'bllgaro; herético;
sodomita’, porque os bulgaros, como membros da Igreja greco-ortodoxa, foram considerados
heréticos; o emprego do vocabulo para denotar o indigena liga-se a idéia de 'inculto, selvético,
nao cristao'.
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ingenuidade e singeleza Tupéd conduz a aproximacao aos “homens do bem de
bom coracgdo” que se encontram tao assustados com o bugre, como o inverso.
“Coitados [...] desculpa-0s”, diz Tupa.

Assim o poema constitui uma narrativa, evocando Tupd como Deus,
compartilhando com o recurso dos jesuitas de construir uma simbologia
analoga ao Deus cristdo. Pois, segundo Camara Cascudo, “foi um recurso na
catequese de adaptacdo aos ensinamentos biblicos*®”, Tupa nao representava
grande importancia na cosmogonia indigena. Apresentando a sociedade
indigena outra ordem simbdlica, outras realidades culturais, ndo carecia de ter
um Deus a semelhanca do Deus ocidental. Inclusive “Tup& nédo era exatamente
um deus, mas sim uma manifestacdo de um deus na forma do som do trovao,

uma manifestacdo divina e suprema*”.

Neste aspecto é que Fornari
transparece a ironia do processo de aculturacdo sofrido pelos indigenas. Da
recepgéao incentivada com ardor pelo Deus “sé&o pessoas de bem, que aqui vém
por teu bem” que é o Deus de outra cultura, que rege, segundo principios
“infaliveis”, em outro ambiente cultural.

Fornari assinala ainda o homem branco como “filhos do fogo”; o fogo
gue apagaria as marcas da cultura tupi-guarani é recebido com honras,
ingenuidades e singelezas. Fornari sabia do perigo que se aproximava, O
“avatar da alteridade” remeteria ao simbolismo de outra cultura, abalaria
basalmente a “terra brasilis”. Sem nenhum momento mencionar o carater
conflituoso dessa aproximacdo, tampouco seu teor apocaliptico, 0 poeta
desenha o conto do descobrimento, sem predicdo do futuro, mas com o0s
efeitos desse encontro sedimentados.

O proximo poema € talvez um dos mais densos de toda a poética de
Fornari, um belissimo conjunto de versos, mostrando uma consciéncia poética

de altissimo nivel.

ij Disponivel em: < http://www.wikipedia.org>. Acesso em: 10 jan. 2009.
Idem.
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DANCA BRASILEIRA
A Eros Voltsia*®

Conta uma lenda araguaiana que, nas noites
de plenilanio, uma virgem misteriosa, chamada
Teca-y, surge a dancar a beira do grande rio;
que ela, depois, altas horas, penetra nas ocas
e danca até o amanhecer junto das redes
inquietas; que, entdo, a forca e a alegria, a
esperanca e o desejo trazidos da lua, da terra
e das aguas, saem da danca e entram no
corpo dos que sofrem de moléstia, e na alma
dos que suspiram de amor.

Que houve no mundo, de grave e profundo, de muito profundo,
para haver tais espantos

por todos

0s cantos,

suspensos no ar?

Que ja na paisagem, que a prépria aragem nao bole a folhagem
do mato selvagem

e deixou de soprar?

- e as aves ndo cantam, e as feras ndo rugem e os rios ndo andam

* “Filha do poeta Rodolfo Machado e da poetisa Gilka Machado. Nao é de se admirar,
portanto, o talento desta artista de qualidades excepcionais. Desde a infancia, conviveu com
figuras renomadas da intelectualidade brasileira, dentre escritores, poetas, misicos e outros
expoentes da arte nacional, vivenciando toda a profuséo de idéias de vanguarda que fluiram a
partir dos anos 20. Eros foi aluna de Maria Olenewa (bailarina russa que integrou a companhia
de danca de Anna Paviova e naturalizou-se brasileira, tendo sido a responséavel pela
organizacdo da escola de danca e do corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro) e
iniciou, com apenas quatro anos de idade, a sua formacao classica em balé. Sua estréia como
bailarina se daria quatro anos mais tarde quando, numa atitude inusitada, dangou descalca no
palco do Teatro Municipal. Eros Vollsia ndo era, decididamente, uma artista comum. Seu
talento para a danca ia muito além da técnica classica e ela fez de seu corpo um instrumento
catalisador das inovagfes tdo necessarias ao bailado brasileiro. Buscou na raiz do intenso
processo de miscigenacao, fruto de fatores sdcio-histérico-culturais, os elementos essenciais
para a construcdo de uma danca cuja singularidade de movimentos refletia ndo somente a
diversidade de culturas, mas, sobretudo, a busca de uma identidade prépria para a danca
brasileira, influéncia do nacionalismo brasileiro entdo em voga. Possivelmente Eros Volusia foi,
dentre as artistas de sua época, a que mais contribuiu para a superacao, na area da danca,
dos preconceitos relativos aos temas nacionais. Com seu apurado talento, ela foi capaz de
incluir esses temas em seus esbogos coreograficos, resultando em movimentos bem
elaborados que expressavam a diversidade cultural brasileira, cujas raizes estdo atiradas
originalmente na América, Europa e Africa. Sua carreira ascendeu com a celeridade que suas
virtudes artisticas bem mereciam. Seu espirito criativo e as influéncias intelectuais que
assimilou desde a infancia, Ihe constituiram em uma mulher além de seu tempo, uma novidade
excepcional. Além dos atributos de natureza artistica, Eros foi agraciada com uma beleza
singular. Sua tez morena e seu corpo escultural, denotavam a brasilidade que tdo bem
incorporou em sua arte. A singularidade artistica em que consistia sua danca, acabou por
trazer-lhe imenso sucesso”. Disponivel em: < http://www.wikipedia.org>. Acesso em: 12 de
margo. 2009
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ou vao devagar!

Que estranho fascinio arrebata as estrelas, que chegam correndo?
Que alado mistério

flutua na lua

gue bdia no céu a reboia no rio esquecido de si?

E que ali na floresta impetuosa e bravia,

ao pé da barranca que a agua aturdida parou de lamber,

no fofo de um monte de folhas e plumas, de penas e espumas,
qualquer coisa, ainda ha instante, moveu-se de leve,

hesitante a principio,

(com medo do escuro ou de jurupari*®?)

para logo em seguida,

a medida que a lua branqueava o pretume da noite acordada,
se botar a aflorar e a crescer, a crescer como nunca se viu!

- la-cy, qualquer coisa?... Que coisa sera?

Qualquer coisa que é planta,

qualquer coisa que € ave,

qualquer coisa que é gente,

qualquer coisa que é mais do que planta, que gente e que ave,
mais bonita de ver do que ver cunhant&™
emergindo das aguas no banho de rio.

-Oh, que linda h& de ser! la-cy que é que é?
-Ide perto pra ver, que eu daqui vos dou luz.
* % %

E se foram chegando, tucanos, dararas, tiribas e garcas;
depois, papagaios;

depois, borboletas de todas as cores,

e mais sabias,

(-Ah?)

e mais caborés™,

(-E?)

e mais juritis™,

(-IhY)

e mais curiés™,

(-Oh!)

e iarapurus™;

(-uh!)

macacos também,

queixadas®® também,

também sucuris,

também jacarés,

também tartarugas...

Ah, ia esquecendo que ongas também,

e peixes,

49 Jurupari € um ente estranho que, no lendario indigena, visita os seres humanos durante o
sono e os assusta com a visdo de perigos horriveis, tremendos, impedindo-os ao mesmo
tempo de gritar por SOCorro. Disponivel em:
<http://recantodasletras.uol.com.br/resenhas/210878>. Acesso em: 18 de abril de 2009.

%0 Segundo Houaiss Eletrdnico (2007) “Menina moga”.

>l Uma espécie de coruja . Fonte: Houaiss Eletrénico (2007).

2 Uma espécie de pomba. (Idem.).

*% Uma espécie de passaro. (Ibidem)

> Uma espécie de passaro. (Ibidem)

*® Porco do mato. (Ibidem)
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e sapos,
e indios ariscos,

e brancos ladinos,

e negros fugidos,

e até parasitas, raizes aflitas, se forma chegando
- enfim toda a mata, num bruto siléncio,
guerendo saber que “coisa” era aquela

mais bonita de ver do que cunhanta

saindo do banho nas aguas do rio.
* k% %

Como uma corola de flor de uapé56

gue desabrochasse no fundo de um ninho pousado no chéo,
no centro do monte de folhas e plumas, de penas e espumas,
um rosto moreno de moga-menina,

(sussurra uma bugra: “A minha beleza!”)

envolto de fios impalpaveis que o orvalho vidrilha de luz,
(cicia uma aranha: "A minha teia!”)

se abre em sorrisos de dengue e luxuria, candura e malicia,
os olhos compridos piscando e luzindo

gue nem vagalumes pingando luar.

Depois, duas hastes, com gestos de asa e tremuras de antenas,
nervosas, macias, redondas e longas,

ora em langues meneios, ora em vivos ondeios,

(murmura o Araguaia: “Tal qual minhas ondas!”)

num sopro de vento que deu de repente,

se vao levantando, subindo, estendendo,

tateando mistérios ocultos nas moitas,

marcando compassos, tangendo cipos,

guerendo voar.

Mas antenas nao sao, nem sao hastes nem asas...
- Entdo que é que sao?

Sao bracos viventes vivendo as deveras:
0s bracos seivosos, cheirosos, gostosos,
de virgem parida ao clardo do luar

para a danca da vida, do sonho e do amor
- nasceu Teca-y!

A Dancga nasceu! A Cadéncia nasceu! O ritmo nasceu!

* k *

Mas de onde é que vem

essa musica fina que agora vem vindo de longe, em surdina,

e cujos acentos vdo dando andamentos

aos mil movimentos que os bragos tém?

De onde é que vém?

De onde é que vem, se todo o universo, paralisado, ficou calado,
contendo a propria respiracao?

-Nasce com ela, do mesmo chéo!
-Nasce com ela?!
-Nasce com ela, filha da terra, bem brasileira, da mesma cor.

-E ave que brota?

% Aguapé. (Ibidem)
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E flor animada, com cheiro de som?
E Planta que nasce com forma de gente,
ou gente que medra com alma de passaro e corpo de flor?

Ela é tudo isso junto e mais coisas ainda,
pois é Teca-y,

a virgem parida ao clardo do luar

para a danca da vida, do sonho e do amor...

A Dancga nasceu! A Cadéncia nasceu! O Ritmo nasceu!

* k% %

E sempre crescendo, crescendo, crescendo,

a forca e a esperanca, a alegria e desejo saltando, pulando

da boca madura da cor do urucum,

vai ela surgindo

ao compasso da musica que vem das raizes de seu proprio ser,
0s ombros, primeiro; os seios, depois, pontudos e duros,

num treme-que-treme;

o tronco em seguida,

todinho

inteirico,

delgado,

rolico,

tomando forma, tomando jeito, arredondando o ventre perfeito,
€ mais as nadegas, e mais as coxas, € mais as pernas,

fortes,

flexiveis como bambu

- enfim todo o corpo, moreno e nu!

Em todas as coisas, em todos os seres pairam perguntas:
-Es de carne ou xilema?

Es espirito ou sonho?

Es lara ou mulher?

Dize o que és!

Ela é sumo da vida!

Ela é a seiva do mundo!

Ela é a esséncia de tudo que a agua, que a terra e que a lua contém

de belo e excitante,
de terno e gostoso,
saudavel e bom!

* k *

E, fogosa, ela avanca o corpo balanca,
a margem do rio aos requebros se langa
e, de repente, ei-la que danca!

Ei-la que danga uma barbara danca,
danca simbdlica,

coréia hiperbdlica,

irracional,

gue é furia — e eletriza; que € medo — e agoniza;
gue é sopro de brisa e, depois, temporal.
Que ora ¢é silvo de cobra,

ora arrulho de rola,

ora queixa de arroio,

ora uivo de onc¢a assustando o brejas.
Seus membros plasticos,

seus passos fantasticos,

seus gestos elasticos,
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solugam e cantam, suspiram e gritam, cochicham e berram,
na mata calada e toda estonteada.

Ela agora € que é toda a vasta floresta,

a condensacéo, a sintetizacdo de toda a floresta

com seus labirintos, mistérios e sombras

que a forga tellrica

da danca lunética

torce, contorcem destorce e retorce,

coando-os purgando-o0s

de todos os males, de todos o0s sustos, perigos e dores!
Mara virgem sem flechas nem viboras traicoeiras,

sem febres palustres nem cheiros letais,

sem frutos que amargam nem vermes gque achagam,
sem nada, afinal, do que é mau e ruim!

Encantada floresta de gestos e passos

gue criam prodigios nas almas inquietas, nos corpos enfermos
tornando os mortais, ao rocar suas redes,

mais fortes,

mais belos,

valentes e ternos,

alegres e bons!

* % %

-Essa danca frenética, onde ela aprendeu?

(E a voz de Tup4, a romper com fragor, sO Ele sabe de onde)

-Foi num vento que deu!

toda a mata responde.

-esse doce frescor que ora sai de seu corpo e que acalma os
febrentos,

guem foi que lhe deu?

-Foi a 4gua que deu!

-Essa forca da vida que puxa paixdes do corpo dos outros,

guem foi que lhe deu?

-Foi a terra que deu!

-Tanto sonho e denguice que prendem e derretem as almas
vencidas dos bravos guerreiros,

guem em seu corpo botou?

-Ai! a lua botou!

A Dancga nasceu! A Cadéncia nasceu! O Ritmo nasceu!

“Danca Brasileira”, além de ser dedicado a Eros Volusia (1915-2004), é
um destaque da prosperidade artistica, neste caso da danca brasileira, apés o
movimento de afirmacdo da cultura nacional nas artes (crescente desde a
década de 20, chegando ao auge com o Estado Novo). Fornari mescla a
exuberancia selvagem da natureza brasileira com o ritmo indigena, com o

corpo da mulher e com a poesia. Segundo Pereira (2003, p. 93):

tal como na literatura brasileira, cujo processo de formacdo se
consolida justamente no periodo romantico, o balé talvez precisasse
(re)visitar esse passado roméantico para se consolidar por meio do
uso freqiiente da figura do indio, garantindo-lhe, assim, a idéia de
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sua formacdo. Mesmo que a época em que isso ocorra, no balé, seja
outra, quase um século mais tarde. Vale ressaltar que o indianismo
reaparece no Modernismo, mas numa perspectiva critica. Neste
sentido, os balés néo se utilizam apenas do temario indianista, mas
também fazem uso do modo roméntico de lidar com ele.

O proprio titulo “Danca Brasileira” refere-se a incorporacao da “cor local”,
dos tracos culturais brasileiros, da identidade mestica, de ritmos diversos, e até
do bidtipo “brasileiro”. Rompia-se, em certa medida, com a importacdo do
classico estrangeiro, do erudito europeu; era preciso constituir um erudito local,
a partir das caracteristicas da brasilidade. Nenhum momento mais propicio do

gue o estado novo, como afirma Pereira (2003, p. 289):

Tudo se casava perfeitamente com a ideologia do
Estado Novo, na medida em que transformava negro e
indio em histéria, mas uma historia simbolizada, distante,
mitica, civica, ufanista. E o homem brasileiro, inundado
por sua ansia de progresso, poderia lancar-se para o
futuro, podendo contar também com um corpo de baile e
com um balé que fosse brasileiro, nos moldes das
maiores capitais do mundo.

E o grande icone deste processo de transformacdo na danca era Eros
Volusia, maior diferencial a origem brasileira, criada a partir de uma diversidade
de ritmos, sons e passos. E ainda possuindo tracos corporais que a distinguiam

das coreografas classicas européias.

A postura de Eros VolUsia representava a busca de algo atavico, a
complementacdo do projeto romantico nunca realizado, ligado a
natureza, a terra, ao sangue — ndo mais no indio idealizado, mas na
mulata idealizada. E Eros encontrava, entdo, um espaco social para
a celebracado dessa “origem” (PEREIRA, 2003, p. 189).

Fornari, através da palavra, da estrutura verbal e formal, monta o bailado
de Eros conduzindo e marcando fortemente com a pontuacdo o compasso de
uma danca. “Enroscando” um verso em outro, pausando apenas ha
intercalacdo das seis partes. A Danca que orquestra o poeta assemelha-se a
insercao da nova técnica gestual com elementos brasileiros atavicos de fauna e
flora, e de diversidade étnica: “Ah, ia esquecendo que oncas também, e peixes,
e sapos, e indios ariscos, e brancos ladinos, e negros fugidos, e até parasitas,
raizes aflitas, se forma chegando”. O corpo compassado ao ritmo da natureza,

envolvendo cabecga, bracos, pernas, ventre, ombros, seios encanta, enfeitica,
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hipnotiza. Segundo o site All About Arts®’, “sua danca, ‘Cascavelar’, significa
mexer com 0s bracos, o tronco e a cabeca, com gestual Unico que imita o
movimento de uma cobra. A natureza e a cultura brasileiras sempre estiveram
presentes na danca de Eros”.

No nivel estético, merece, pois, atencédo especial o uso de exclamacdes
e interrogacdes na primeira parte, conferindo uma curva melodica de paradas e
énfases. Os travessfes marcam ainda compassos e a alternancia de tom. Na
segunda parte, ha uma mescla do som aberto exclamado das vogais, com 0
canto dos passaros e ainda a rima com cada vogal final. Nas partes restantes
retorna a alternancia de exclamacao e interrogacdo, levando a conclusdo “A
Danga nasceu! A cadéncia nasceu! O Ritmo nasceu!”. Por fim, cabe ainda
apontar que essa pontuacdo afervorada € pauta de uma linguagem liberta,
moderna, com ritmo préprio e de livre conducéo pelo poeta.

Diante disso, e sem levantar todos os elementos que suscitam analise,
observo que Fornari estabelece, com éxito, o dialogo entre a arte, neste caso
com a danca, e a exterioridade social. Incorpora as inovacdes formais e
tematicas do Modernismo, relacionando-as com o contexto do Estado Novo.

O terceiro poema é Bugrinha, com uma estrutura versificada AABBA, e
aspectos mais tradicionais com relacdo a forma. O poeta apela fortemente ao
pastiche e a provocacao, ironizando a situacdo das indias frente as investidas
lusas.

BUGRINHA

Morena casca de coco, morena so ela é...
Seu olhar pula na gente, como um feroz aimoré™...
Reagir? Qual! ndo se pode, mesmo se sendo valente,
pois ela aplica olhadelas que ddo dorméncia na gente,
e agente vira agia-pé...
Por que intoxicam seus olhos?... Muamba, erva ou algum p6?
(Diz que no Norte se pesca metendo na agua um cipd)
-Ah! descubro o seu mistério!l Com certeza a feiticeira
banha o braseiro dos olhos, em noite de sexta-feira,
com esséncia de timbo!
Diz que tem sangre de bugre. Sera?... Capaz é que sim.
Que ferve — ah, ferve! Bem sinto quanto se encosta ela a mim...
Seus labios devem ser feitos de malaguetas maduras.

*" Disponivel em:
http://www.allaboutarts.com.br/dv/showpage.asp?code=0703D1&version=portugues&name=Er
os _Vol%C3%BAsia. Acesso em 15 de janeiro de 2009.

® indios que n&o falavam Tupi. Fonte: Houaiss Eletrénico (2007)
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O olhar néo sei. Sei que fico coberto de queimaduras
quando ela olha pra mim.

Eu tenho quase certeza que se, um dia, Belzebu

a visse a dormir no mato, seu corpo em flor todo nu,

e Ihe desse uma bicota nos beicos, para a abrasar,

ele é quem, em vez da bugra, sairia ardendo, a gritar:
- Caramuru! Caramuru!

O poema levanta um aspecto essencial do processo colonizador: a
relacdo india x homem branco. Aqui a bugra é descrita sensualmente, em
condi¢céo de provocacdo constante, causando inclusive pavor no demoénio, que
preferiria clamar pelo “Caramuru”. O titulo com sufixo no diminutivo semantiza
o tom atribuido a mulher: é de banalizagdo. Bugrinha nos remete ao Caramuru,
qgue, na analise de Candido (2007, p. 8) “pode ser considerado uma epopéia do
tipo colonialista, porque glorifica métodos e ideologias”.

Os elementos do indio e da natureza sédo caracterizados aos olhos e
pelos olhos do colonizador. Justificando todo tipo de investida a tentacdo que a
india por si provoca. Essa analise “problematizadora” se justifica pela insercédo
da tematica frente a posicdo do poeta; poderia sim ser apenas um poema do
inicio da colonizacéo reforcando a “catequese”. Mas aqui o poema coloca-se
sob outro espectro, e, assim, nos leva a essa leitura “denunciante” da condic&o
da mulher que nos anos 30/40 iniciava seu processo de afirmacao social para
além da banalizacdo do corpo.

O ultimo dos quatro poemas é “Meus Trés Brasis”, brasis estes que
podem ser interpretados como as percepc¢des do Brasil que o poeta teve nas
trés fases - infancia, adolescéncia e maturidade - ou seja, a partir de trés
lugares sociais determinados por cada idade.

O poeta oscila frente a trés esferas do tempo: ontem, hoje, amanha, e
ainda entre sonho e realidade, real e imaginario. A melodia, ao fundo,
conduzida pelas aliteracbes, marca o barulho do mar, o balanco das ondas, o ir

e vir de descoberta constante.

MEUS TRES BRASIS

Na Infancia

“A terra... em tal maneira
€ graciosa...”

Quando a beleza estreou nos meus olhos,
115



0 Terra dos sonhos de inquieto menino!

e te vi estendida ao longo da praia agitada de ondas,

eu te olhei qual se olhasse um corpo moreno de bugra sereia,
de lianas vestidas de cocar de palmeiras,

a confundir suas formas ardentes

com as formas redondas

dos cébmoros quentes

de areia.

E ao ver o oceano indomavel, de voz rugidora,

envolver tuas curvas em niveos debruns

e espalhar teus cabelos de esponja e sargaco

pensei que teu corpo de iodo e ferrugem,

0 Terra de lendas!

fosse o desenho central de uma imensa toalha de crivos™,
em torno do qual as espumas fiandeiras

teciam bordados sem fim,

de efémeros motivos.

E entdo pareceu a meus olhos criangas,

na luz deslumbrados,

gue o mar porfiava em cobrir com um manto de rendas de bilros®°
a tua inocente nudez de virgem selvagem,

sem mal nem pecados...

Na adolescéncia

“Entdo piratas ingleses
e soldados franceses e holandeses
assolaram a costa”.

Depois, ja crescido e escoteiro da Patria,

eu vi-te outra vez, toda nua e cheirosa,

deitada de brucos na praia faiscante e serena do mar,
0 Terra da Paz e das frutas gostosas!

os olhos de assombro, insondaveis e atentos,

o mar olhando... o mar olhando... o mar olhando...
olhando o mar

gue se espraiava, molemente a marulhar.

O Mar e Tu, frente a frente, éreis dois lutadores

gue se estudam e observam, desconfiados e ariscos?
Ou éreis dois namorados, em enlevo, aos cochichos,
Tu, morena — enfeitada de frutos, de penas e flores,

e 0 Mar, o azul Mar — de alva escuma e mariscos?

Sei que ao ver teu olhar
mergulhando nas aguas oleosas do mar,

% Crivo é um bordado de bastidor, antecipado pela preparacdo do tecido, removendo-se-lhe
alguns de seus fios e formando-se uma grade, com 0s espagos intercalados no comprimento e
na largura, sobre a qual se trabalha; labirinto. Fonte; Houaiss Eletrénico (2007)

% Renda feita com peca de madeira, metal, etc, similar a um fuso. No Nordeste do Brasil, é
feita com um coquinho de macauba preso a um pequeno cabo cilindrico e fino de madeira, no
qual se enrola o fio. Fonte: Houaiss Eletrénico (2007)
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que, espelhante, parava

a altura da tua dulcissima boca, carnuda e madura,
tdo juntas, tdo juntas que nem se sabia,

6 Patria querida, Pais de Ventura!

se era 0 vasto oceano que assim te beijava
ou se em vez eras Tu que beijavas o Mar,

eu, ciumento,

tremi e temi pela tua confiante nudez virginal,
sem poder compreender o mistério profundo
desse estranho e expectante magnetismo

de um abismo a querer decifrar outro abismo.

E, prudente, gritei para a terra faceira:

-Acautela-te, 6 Patria, do mar traicoeiro, que se finge de espelho por
melhor seduzir!

Cuida-o sempre, ndo s6 na falaz superficie,

mas também em seu fundo tenebroso e mortal!

Que esse Mar, velho Mar, como os dias de outrora,
0 Terra das mil tentagdes e infinitos vergéis,

esta cheio de naves, a espreitar, cobigcosas,

pelos lubricos olhos de marujos cruéis!

1}
Na maturidade
“E tiverem inicio as “entradas”,

com o fim de explorar o
interior”.

Depois,

homem feito e poeta, agitado de novos ardores,

eu vi, de repente,

0 Terra de Amores!

por entre a algazarra que vinha da mata,

ergueres nas praias o dorso limoso de pedra imantada,
e surgires das aguas, vestida somente

de rubra impudéncia de fémea violada,

aos gritos ansiosos.

Aos gritos, por que?... Ansiosos, por que?...

Ainda tonto e surpreso

com ardor que, ja agora, teu sangue escaldava,
guanto mais eu te olhava e escutava os clamores
tanto mais indeciso e confuso eu ficava,

0 Terra de Amores!

sem poder explicar teu mistério sem fim.

Quem me dera saber! Ah, quem me dera, ai de mim!

Por ventura serias o que o branco dizia

com voz de poesia:

- “Ela é a nova Afrodite! Ela a Vénus selvagem!
deusa indo-americana,

nascida das algas, com ansias humanas,
pedindo dos homens um pouco de amor”?
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Ou serias, acaso,

o que os filhos da terra afirmavam, com vozes de instinto:
-“E uma orquidea de fogo,

cujo cheiro de sémen da tremuras de febre!
Parasita carnivora

com asas de garca, ferrdo de mosquito

e voz de Mae-d agua de canto enganoso,

gue salta da sombra lasciva das virgens florestas
do trépico em flor,

e abraca, sugante gemendo de gozo,

o corpo robusto do seu violador™?

E uma voz de metal temperado no mel
pareceu-me romper de jazidas ocultas,
penetrar em meu peito e sair do outro lado,
deixando, a passagem, meu medo adogado,
e levando consigo o meu velho temor:

-“Sou aquilo e sou isso!

E sou mais, tudo o mais!

Sou a Grande Invencivel, violenta e dengosa,
de agrestes lonjuras aos poucos vencidas,
gue um dia estendeu os seus bracos de rio

e deixou-se possuir por um povo bravio,

gue, soberbo e potente, se fez vencedor

e meu corpo prendeu...

sem sentir que era eu que prendia pra sempre
e 0 vencia de amor”...

Em cada fase uma epigrafe, correlacionada com as fases da situagéo
historica do pais, orienta a leitura. S&o trés visdes distintas, trés pontos de vista
motivados pelo lugar social do poeta que frisa “meus”. “Na infancia”, aparece
um trecho da Carta de Caminha, a descoberta, o0 “entrevero”. Contagiado pela
exuberancia da natureza, pela pureza da terra, enternecido com a divindade do
espaco e do povo, 0 poeta desenha um mapa, traca os entornos da “terra
virgem” assemelhando os leitos banhados pelo oceano a rendas. E terra
selvagem a inocente nudez de virgem.

“Na adolescéncia”, com o olhar “crescido”, percebe outra paisagem,
percebe “ansioso” a cobica pelo novo territdério, a tentacdo as invasdes
estrangeiras. Instaura-se um certo ciime, e a temeridade pelo facil avanco
maritimo. A terra tal qual uma “morena indefesa” fica a deriva dos marujos
Cruéis.

Por fim, “Na Maturidade”, “homem feito”, observa a fémea deflorada,
metaforizando a terra explorada, o desfecho fatal. Evoca mais uma vez a

analogia a figura feminina, neste caso, violada. O poeta, inebriado, lamenta:
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fora permissivo? Aqui aparecem os elementos que conduzem ao desfecho,
“uma voz de metal” seriam armas que domam a selvageria da natureza, a terra
se rendeu, “deixou-se possuir’. E o poeta fora aprisionado, aprisionado de
amor a terra.

O desdobramento em triade, presente desde o titulo, manifestado na
divisdao em trés partes e na conducéo de todo o poema, apresenta a terra, o
mar e o amor, trés elementos, cada um compondo a esséncia de cada parte.

Com uma carga forte de sentimentalismo, Fornari encerra os Quatro
Poemas mais resignado. E os Trés Brasis misturam-se aos trés eus,
sinalizando a condi¢cao apaixonada. Os versos sdo testemunhos da impresséo
animica da terra e do eu. O eu-lirico esté absorto, entrelagado pelas ramas da
patria, pela forca do amor.

Em Quatro Poemas Brasileiros misturam-se poesia intimista, irbnica e
mitica. H&A uma miscelanea de perspectivas na composicao lirica, nas quais
complexas ideias oscilam dentro da cadeia de composicdo literaria. A
nacionalidade € manifestada reiteradamente sob diversas roupagens, da

euforia de menino a melancolia de homem feito.
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3.1 Consideragbes Finais

Apés percorrer uma trajetéria poética tdo dissonante, interessante e
desconhecida torna-se impossivel apontar uma conclusdo geral. Pois, a todo
instante, brotou e brota uma infinidade de possibilidades de anélise. Logo, me
cabe realizar um parecer, um fechamento do emaranhado de teias poéticas,
das partes ao todo. Esse entrelagar de teias, realizado por Fornari, arrasta a
profundas dimensoes liricas que sO a boa literatura proporciona.

Ernani Fornari foi-me um presente, a descoberta do autor foi um
“achado” literario de valor incalculavel na minha formagdo em Letras.
Despertou-se em mim uma singular atencdo as primeiras décadas do século
passado, no qual pude encontrar, levantar e descobrir toda uma movimentacao
intelectual que contribuiu para formar o que hoje chamamos literatura gaudcha,
e indo mais além, que colaborou na constituicdo do pensamento intelectual da
atualidade.

Neste percurso, a todo instante, surgiam-me questdes acerca da cultura,
historia e literatura sul-riograndense, muitas se encontram ainda em aberto, ou
com pareceres divergentes. A complexidade destas auxiliou profundamente
nas andlises, servindo de base para a compressao do processo criativo como
um todo.

Ha, sem sombra de davida, um vasto campo de “garimpagem” quando
tratamos da geracao do Globo, e, por conseguinte, da geracédo precedente -
simbolista e, procedente - modernista. Encontramos muitos escritos ainda
dispersos ou restritos aos pesquisadores; muitas obras encontram-se apenas
no original, com o desconhecimento da critica (como os Quatro Poemas
Brasileiros). Talvez a exagerada efervescéncia do sudeste tenha abalado a
nés, gauchos, e impossibilitado vasculhar nossos escritos, nossos autores, e
contarmos a Histéria da Literatura Brasileira a partir também da nossa
producao literaria.

Com isso, acredito que a funcdo maior do trabalho seja de resgatar o

autor e sua poética, sem esgota-los, levantando mais questdes do que
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solugcbes e tendo como norte permanente um panorama da poesia
simbolista/modernista gaucha.

Como foi visto com a mostra poética das quatro obras, tem-se uma
diversidade de caminhos que conduzem a infinitas analises e leituras. Optei por
trabalhar com uma analise panoramica, destacando as relevancias artisticas e
conceituais que encontrava no caminho por acreditar que seria impossivel
aprofundar todos os pontos e, também, por ndo ser esse o carater deste
trabalho.

Levando em conta os limites “movedicos” de toda leitura, critica e
interpretacdo literaria, optei por dirigir a este trabalho, ndo restritamente, mas
estritamente, um olhar sécio-histérico, com desdobramentos geralmente
materialistas, que, frente a minha verificacdo da literatura como produto, é o
que ideologicamente mais me convence. Hayden White (1994, p. 28) teoriza
sobre esse mecanismo de legitimar a literatura como aporte a historiografia
tanto quanto o discurso historico, considerando que ambos séo interpretacdes
dos fatos, igualmente validas como auxiliares na aproximacdo do

conhecimento, do objeto historico.

O discurso literario pode diferir do discurso historico devido a seus
referentes basicos, concebidos mais como eventos “imaginarios” do
gue “reais”, mas os dois tipos de discurso sdo mais parecidos do que
diferentes em virtude do fato de que ambos operam a linguagem de
tal maneira que qualquer distingcao clara entre sua forma discursiva e
seu conteudo interpretativo permanece impossivel.

E claro que essa leitura dialética n&o foi limitante; é preciso ter presente
0 que diz Adorno (ADORNO, 1975, p. 334): “até que ponto fica a obra de arte
condicionada a sociedade, e em que medida ela a ultrapassa”. Pois hoje, com
o pluralismo de teorias que aplicam-se conjuntamente, consegue-se enquadrar

varias perspectivas de analise, como nos diz Bosi (2001, capa):

A diversidade dos modos de interpretacdo é um traco marcante do
estagio atual da critica literaria. Estilistica, biografismo, dialética,
estruturalismo, psicandlise. Foram tantos os caminhos ja trilhados
que correntes até ha pouco tempo divergentes hoje convivem lado a
lado na explicacdo de um texto.

Essa presenca de diferentes leituras valoriza os modos de interpretacao

literaria e, a0 mesmo tempo, por ndo estar vinculada diretamente a uma
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analise, permite que o texto conduza a leitura, como diz Fabio Andrade (2001,
p. 131) “a palavra final cabe ao texto”.

Outro ponto a ser mencionado é que, como trabalhei com diferentes
obras, diferentes provocacdes de leitura me despertavam e me levavam a
“lugares” diferentes, isso proporcionou uma determinada conducédo de analise.
Se com o Missal da Ternura e da Humildade, e com o Trem da Serra eu
observava um tom mais provinciano, com as obras subsequientes Praia dos
Milagres e Quatro Poemas Brasileiros ja saltavam tragos de inser¢do nacional.

Cabe-me apontar, ainda, que a aparente singeleza esconde uma obra
complexa; se, a primeira vista, podemos incorrer no erro de uma avaliagdo
apressada (normalmente, neste caso, com um julgamento negativo), ao
aprofundarmos e relermos, percebe-se que estamos diante de grandes obras,
de singular importancia na historiografia do Modernismo e Simbolismo
gauchos.

Realizando um mapeamento pormenorizado, verifiguei uma producao
poética que gradativamente incorpora 0s tracos modernistas de liberdade
formal, ousada linguagem, certa preocupacédo nacionalista e que levanta, a
todo instante, mesmo subliminarmente, questdes socio-histéricas. E claro, que
todo esse processo € acompanhado de resquicios da tradigdo literaria sul-
riograndense simbolista, ou seja, houve uma transicdo harménica ou, como
disse ao longo deste trabalho, uma coexisténcia de estéticas que enriqueceu a
poesia de Fornari. Pois, se, aos olhos de alguns estudiosos, o Simbolismo
gaucho é visto com interrogacdo, ou até mesmo acusado de certa decrepitude,
na trajetéria poética de Fornari ele é manifestado constantemente como uma
antecipacao robusta do Modernismo.

O elemento reiterativo que acompanho no conjunto poético foi, sem
davida nenhuma, o eu-lirico manifestado desde um intimismo religioso no
Missal, como uma recordacao do passado, em choque com a modernidade do
presente, no Trem, aparecendo um pouco mais angustiado com as
transformacdes da década de 30, na Praia dos Milagres, e ja um pouco

abalado com a conjuntura nacional nos Quatro Poemas.
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Cada vez surpreendo-me mais com a enormidade da matéria literaria
sul-riograndense, logo, este fechamento indica um porvir de caminhos que
estdo ainda em aberto, de rastros que estdo ainda para serem trilhados. Por
detras das cortinas do senso comum restritivo, ha, com certeza, um repertorio

literario de alta qualidade.

123



REFERENCIAS

ADORNO, T. W. Discurso sobre lirica e sociedade. In: LIMA, L. C. (org.). Teoria
da literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1975.

ARANHA, Graca, Canaa. Sao Paulo: Martin Claret, 2007.

ARAUJO, Lucia Regina. Raul Pompéia: Jornalismo e Prosa Poética. Tese de
Doutorado. USP. Séo Paulo, 2006.

BARBIERI, Ivo. O Bovarismo de Rubido. Disponivel em
http://www.casadelasamericas. org/centr0|nvestlgaC|ones/eventos/2008/a55|s/|v
obarbieri.doc. Acesso em: 25 de fevereiro de 2009.

BARROS, Eliane Cruxén; LANDO, Aldair Marli. Capitalismo e coloniza¢cédo — os
aleméaes no Rio Grande do Sul. In: RS: imigracéo e colonizacdo. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1980.

BAUDELAIRE, Charles. Pequenos poemas em prosa. Trad. Aurélio Buarque de
Holanda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

BAZAN. Francisco. Aspectos incomuns do sagrado. S&o Paulo: Paulus, 2002.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo.
Séo Paulo: Editora Brasiliense, 2000.

BERMAN, Marshall. Tudo que € solido desmancha no ar: a aventura da
modernidade. Traducdo de Carlos Felipe Moises. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001.

BERTUSSI, Lisana. Tradicdo e Modernidade na poesia regionalista gaucha.
Tese de po6s-doutorado, PUC/RS. Porto Alegre, 2007.

BIBLIA SAGRADA. 90. ed. Sao Paulo: Editora Ave-Maria, 1994.

BORGES, Jorge Luis. Esse Oficio do Verso. Traducdo de José Marcos
Macedo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

BOSI, Alfredo, Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix,
1994.

O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1977.
Leitura de poesia (org). S&o Paulo: Atica, 2001.

Dialética da colonizacdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

124



BRADBURY, M.; MCFARLANE, J. (Orgs.). Modernismo: guia geral (1890-
1930). Sao Paulo: Companhia das Letras,1999.

BRAGA, Vilma Fernades. Intelectuais Estadonovistas e a Construgdo do
Estado Nacional. In: Virtd, n° 7. ICH/UFJF. Juiz de Fora, 2008.

BRITO, Mario da Silva. Histéria do Modernismo Brasileiro. Rio de Janeiro:
Civilizacao brasileira, 3° edicdo, 1971.

BROTHERSTON, Gordon. Mitopoética e a Textualidade: o caso da América
Indigena. In: Revista Polifonia, n°9. Pés-Guaduacdo em Letras/UFMT. Cuiaba,
2004.

BURKE, Peter. Inevitaveis empréstimos culturais. Folha de S.Paulo. Sdo Paulo,
cad.5,27/06/1997,apud OLIVEN, Ruben. 2001.

CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. Mallarmé.
Sé&o Paulo: Perspectiva, 1991.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Ouro sobre Azul, 2006.
Na sala de aula. Sao Paulo: Atica, 1986.

Formacdo da Literatura Brasileira. 112 ed. Rio de Janeiro: Ouro
Sobre o Azul, 2007.

Iniciacao a literatura brasileira: resumo para principiantes. 2% edicéo.
Séo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 1998.

CARPEAUX, Otto Maria. Fin-du-siécle e depois - Historia da Literatura
Universal, volume VI. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1964.

Presenca de Goethe. In: . A cinza do purgatorio; Ensaios. Casa
do estudante Brasileiro, 1942.

Origens e fins. Rio de Janeiro: Casa do Estudante do Brasil. 1943.

CESAR, Guilhermino. A vida literaria no Rio Grande do Sul. 22ed. Porto Alegre:
Editora Globo, 1964.

Histdria da Literatura do Rio Grande do Sul. 32ed. Porto Alegre: IEL-
CORAG, 2006.

CHAVES, Flavio Loureiro. O Ensaio Literario no Rio Grande do Sul (1868-
1960). Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1979.

125



CHAVES, Flavio Loureiro et al. Aspectos do Modernismo Brasileiro. Porto
Alegre: UFRGS, 1970.

CHEVALIER, Jean e CHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Sao
Paulo: Global, 1998.

CORONEL, Luciana Paiva. A poesia em prosa de Charles Baudelaire e
Fernando Pessoa: Cruzamentos. In: Nau Literaria, Vol. 03 N. 02. Porto Alegre;
2007.

COSTA, Amanda. Uma sesséo de cinema com Ernani Fornari. In: Letras Hoje,
v.23, n° 3, p.87-97. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1988.

COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil, 5: Modernismo, 22 ed. Rio de
Janeiro : Editora Sul América, 1970.

CROCE, Benedetto. Goethe. Parte primera. Mendoza: D'Acurzio Editor, 1951.
ELIADE, Mircea. (1991). Mito e Realidade. Sado Paulo, Perspectiva.

ELIOT, T.S. A esséncia da poesia. Traducdo Maria Luiza. Nogueira. Rio de
Janeiro: Artenova,1969.

De poesia e poetas. Traducdo Ivan Junqueira. S&o Paulo:
Brasiliense, 1991.

EVERDELL, William R. Os primeiros modernos. Traducdo Cynthia Cortez e
Paulo Soares. Rio de Janeiro: Editora Record, 2000.

FISCHER, Luis Augusto. Literatura Gaucha. Porto Alegre: Leitura XXI, 2004.

. Conversa Urgente Sobre uma Velharia. Porto Alegre. 2007. (e-
mail)

. Um passado pela frente. Porto Alegre: Editora da UFRGS,1992.
. Projeto Trem da Serra 80 anos. 2008. (e-mail)
FORNARI, Ernani. Trem da Serra. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1°ed, 1928.

. Missal de Ternura e da Humildade. Porto Alegre: Livraria do Globo,
1923.

. Praia dos Milagres. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1°d, 1932.

. Quatro Poemas Brasileiros (Inédito).

126



FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Traducdo de Marise M.
Curione. Séo Paulo: Duas Cidades, 1991.

GALVAN. Enrique Tierno. Que es ser agnéstico. 42 ed. Madrid: Tecnos, 1987.

GAULTIER, Jules. Le Bovarysme, 1902. In: BARBIERI, Ivo. O Bovarismo de
Rubido. Disponivel em
http://www.casadelasamericas. org/centr0|nvestlgaC|ones/eventos/2008/a55|s/|v
obarbieri.doc. Acesso em: 25 de fevereiro de 20009.

GEERTZ, Clifford. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.

GLEDSON, John. Machado de Assis: ficcdo e historia. Traducdo de S.
Coutinho. Sao Paulo: Paz e Terra, 2003.

GODOY, Ana. Viagens de Viagem. In: Organon, v. 17, n. 34, Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2003, p. 229-249.

GOLIN, Cida; RAMOS, Paula. Jornalismo cultural no Rio Grande do Sul: a
modernidade nas paginas da revista Madrugada. Revista FAMECOS, v. 33.
Porto Alegre, 2007

GOMES, Alvaro Cardoso. A estética simbolista. Sdo Paulo, Cultrix, 1985.

GOULART, Jorge Salis. Trem da Serra. In: Revista do Globo. Porto Alegre:
Globo, a. I, n. 1ll, fev. 1929.

HARDMAN, Francisco Foot. Antigos Modernistas. in: NOVAES, Adauto. Tempo
e Historia. Sdo Paulo: Companhia das Letras/Secretaria Municipal de Cultura,
1992.

HYDE, G. M. A poesia da cidade. In: BRADBURY, M.; MCFARLANE, James.
Modernismo Guia Geral. Traducao de Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1989.

HOUAISS, Antonio. Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2007.

INNOCENCIO, Francisco Szezech. Um Fausto e seu Mefistofeles: O mito de
Fausto na obra Macério, de Alvares de Azevedo. Dissertacdo de Mestrado.
UFPR, Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes. Curitiba. 2007.

LEDO, Ivo. O universo poético de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: ABL, 1996.

KORBES, iris. Trem da Serra: uma viagem de desvendamento. Dissertacéo de
Mestrado. UFRGS, Instituto de Letras. Porto Alegre, 1984.

127



KUHN, Fabio. Breve Histéria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Leitura XXI,
2004.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. Modernismo no Rio Grande do Sul. S&o Paulo:
Instituto de Estudos Brasileiros, ESP, 1972a.

. Regionalismo e Modernismo. S&o Paulo: Editora Atica, 1972b.

LEMINSKI, Paulo. Ensaios e Anseios Cripticos. Curitiba: Polo Editorial do
Parana, 1997.

LOBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. Sao Paulo: Brasiliense, 1964.

MARTINS, Ari. Escritores do Rio Grande do Sul. Porto Alegre,
UFRGS/DAC/SEC-RS, 1978.

MARTINS, Wilson. O Modernismo (1916-1945). 3. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1969.

MEYER, Augusto. Preto & Branco. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e
Cultura/ Instituto Nacional do Livro, 1956.

MIELIETINSKI, E. M. A poética do mito. Traducdo: Paulo Bezerra. Rio de
Janeiro: Fonrense-Universitaria, 1987.

MOISES, Massaud. Dicionario de Termos Literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 2004.

MORAES, Carlos Dante de. Figuras e Ciclos da Histéria Riograndense. Globo:
Porto Alegre:1959.

MORAES, Eduardo Jardim de. A Brasilidade Modernista - Sua Dimensao
Filoséfica. Rio de Janeiro: Graal,1978.

MOREELO, Rafael. Pés- Modernidade: Uma leitura niilista e uma
novaontologia hermenéutica para 0 nosso tempo em Gianni Vattimo.
Dissertacdo de Metrado, PUC/RJ, Departamento de Filosofia. Rio de Janeiro.
2008.

MORIER, Henri. Dictionnaire de Poétique et de Rhétorique, Presses
Universitaires de France, Paris. 1981

MURICY, Andrade. Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro. Instituto
nacional do Livro /Departamento de Imprensa Nacional: Rio de Janeiro, 1952.

OLIVEIRA, Vera Lucia de. Poesia Mito e Historia no Modernismo Brasileiro.
Sao Paulo: UNESP, 2002.

OLIVEN, Ruben. Cultura e Modernidade no Brasil. In: Sdo Paulo Perspectiva ,
Séo Paulo, v. 15, n. 2, 2001.

128



ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.

PAES, José. P. Canaa e o ideario modernista. Sado Paulo: Edusp, 1992.

PAVIANI, Jayme. Cultura, humanismo & globalizacdo. Caxias do Sul: EDUCS,
2004.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Tradugédo Olga Savari. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1982.

. A outra voz. Traducao Wladir Dupont. S&o Paulo: Siciliano, 1993.
PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica. S&o Paulo: Atica, 1990.

PEREIRA, Roberto. A formacéo do Balé Brasileiro: nacionalismo e estilizacao.
Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2003.

PESAVENTO, Sandra J. O imigrante na politica rio-grandense. In: RS:
imigracao e colonizacao. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980.

POE, Edgard Allan. Introducao. In: CAVALHEIRO, Edgar. Maravilhas do conto
universal. Sao Paulo: Cultrix, 1959.

POMPEIA, Raul. Cancdes sem Metro (em apéndice). In : LEDO, Ivo. O
universo poético de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: A B L, 1996.

A Vergonha da Bandeira. Disponivel em
http://versosescolhidos.blogspot.com/2007/01/vergonha-da-bandeira-noite.html
Acesso em: 25 de fevereiro de 2009.

POUND, Ezra. ABC da Literatura. Traducdo de Augusto de Campos e José
Paulo Paes. S&o Paulo: Cultrix, 1970.

POUTIGNAT, Phillippe. Teorias da Etnicidade. Tradug&o de Elcio Fernandes.
Sao Paulo: UNESP, 1998.

POZENATO, José Clemente. Processos culturais: reflexdes sobre a dindmica
cultural. Caxias do Sul: EDUCS, 2003.

O regional e o universal na literatura galucha. Porto Alegre:
Movimento/IEL, 1974.

PRANDI, Carlo. Tradicdo. In: Enciclopédia Einaudi: vida/morte, tradicbes,
geracoes. Imprensa Nacional: Casa da Moeda, 1997. v. 36.

129



PRUNES, Mario (org). Rio Grande do Sul Terra e Povo. Porto Alegre: Editora
Globo, 1964.

RIBEIRO, Darcy. Brasis sulinos: gauchos, matutos e gringos. In: . O povo
brasileiro - A Formacgédo e o Sentido do Brasil. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1995.

RIBEIRO, José Alcides. Aspectos histéricos, editoriais e dos géneros textuais
do Jornal do Commercio, Gazeta da Tarde, Marmota Fluminense e O Estado
de Séo Paulo. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R3-0736-1.pdf.
Acesso em 25 de novembro de 2008.

RIBEIRO, Maria Goretti. Da Literatura aos mitos: a mitopoética na literatura de
Lya Luft. Disponivel em:
www.abralic.org.br/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/020/MARIA_RIBEIRO.
pdf. Acesso em 12 de fevereiro de 2009.

SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. 42.ed.Rio de
Janeiro: Duas Cidades. 2000.

SCHULER, Donaldo. A Poesia no Rio Grande do Sul. Porto Alegre, Mercado
Aberto, 1987.

Poesia Modernista no Rio Grande do Sul. Porto Alegre ,Movimento,
1982.

SCOTT, Clive. Simbolismo, decadéncia e impressionismo. In: BRADBURY,
Malcolm; MCFARLANE, James. Modernismo: guia geral. 2 ed. Tradugdo de
Denise Bottmann. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999.

SCRAMIM, Suzana. Modernismo, Simbolismo e o Corpo. In: Boletim de
Pesquisa/DENIC. Disponivel em:
http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/nelic/article/view/5879. Acesso em 15
de setembro de 2008.

SILVA, Jodo Pinto da. Histéria Literaria do Rio Grande do Sul. 22.ed. Porto
Alegre: Globo, 1930.

SODRE, Nelson Werneck. Literatura e Histéria no Brasil Contemporaneo. S&o
Paulo: Mercado Aberto, 1987.

SPALDING, Walter. Ernani Fornari. Porto Alegre: [S. ed.]. 1967.

VELOSO, Mariza & MADEIRA, Angélica. Leituras brasileiras: itinerarios no
pensamento social e na literatura. Sdo Paulo, Paz e Terra. 1999.

VERGARA, Luiz. O ANNO LITERARIO DE 1928. In: Revista do Globo, Porto
Alegre, a. 1, n, Il, 1929.

130



VIANNA, Carla. Augusto Meyer no Sistema Literario dos Anos Vinte.
Dissertacdo de Mestrado. UFRGS, Instituto de Letras. Porto Alegre. 2006.

WEBER, Jodo Ernesto. O imigrante na ficcdo gaucha. In: RS: imigracdo e
colonizag&o. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980.

WELLEK, René & WARREN, Austin. Teoria da literatura. Tradu¢cdo de José
Palla e Carmo. 3.ed. Publica¢des Europa-Ameérica, 1976.

WHITE, Hayden. "Teoria literaria e escrita da historia." In: Revista Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, n. 7, 1994.

WILSON, Edmund. O Castelo de Axel. Traducdo José Paulo Paes. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

VERISSIMO, José. Estudos de literatura brasileira - quinta série. Belo
Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo: EDUSP, 1977.

VERISSIMO, Luiz Fernando. In: Revista Aplauso. Disponivel em:
<http://www.aplauso.art.br/home/revistaaplauso/revista_atual.php?id=43>.
Acesso em: 23 maio 2003.

VERGARA, Luiz. O ANNO LITERARIO DE 1928. In: Revista do Globo, Porto
Alegre, a. 1, n, Il, 1929.

ZACHARAKIS, Georges. Mitologia grega: genealogia das suas dinastias.
Campinas: Papirus, 1995.

131



ANEXOS

Os seguintes anexos fazem parte da minha pesquisa sobre Ernani Fornari.
Alguns séo citados durante o trabalho, assim considero importante constarem
na integra. Outros possuem relevancia documental e servem como mais uma
fonte de conhecimento sobre o autor e sua obra. Foram coletados na Biblioteca

Nacional, Arquivo Historico de Caxias do Sul, acervo familiar e em bibliotecas.
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Ernani Fornari — Retrato

Fonte: Acervo Familiar

1-
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2- Capa original Trem da Serra 12 edicdo. Desenho de Fernando Corona
Fonte: Biblioteca Nacional

EDICAO DA LIVRARIA DO GLOBO
BARceLLOS, Bertaso & Cia. - Porto ALEGRE
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3- Retrospecto Literario

Fonte: Revista do Globo — Porto Alegre, 1929, Ano |, nimero 2

O ANNO LITERARIO DE 1928

ALANCEANDG, ha tempos, A nossa activideds litery-

ria, tive ensejo de assignalar o sen avaneo impressio-

nanie, em relagio ao movimento cultural do vesto dao
Brasil,

Tho significativo &, com effeito, esse avango que alguns
egeriptores de reconhecido senso critico j4 enxergaram nelis
uma das manifestnedes mais expressivas do espirito de reno-
vagio que empolga o mentalidade contemparanea.

A eontribuigho lterarin do Rio Grande ndo sobresie, on-
trétanto, pela exuberancia, pelo volume, editorialmente falando.
Considerada sol) esse aspecto, terfamos de reconhecer, talves,
& sus Ineficacia, como factor cultural. O gue nella se tem
posto em destaque, por isso mesmo, ¢ o caracter de independen-
cla, de autonomis intringecs, por assim dizer, que a singulari.
24, localisando-w dentro do tempo, mas differenciando-a dos
processos estheticos em Vogu.

Se & memorin ndo me falha, incidiram no wesmo ponto
de vists os srs, Plinio Salgado e Tristio de Athayde, mais
explicitaments o primelro, numa magnifica conferencia feita,
i mezes, em Sdo Paulo, sobre a actualidade literaris do Rio
Grande,

E' pelo eriterls qulitative, pois, que deve ser apreciads,
numa impressio de conjuneto, o nosss produceio intellectual.
Sob vsse prisma, precisamente, i que corresponde ao anno
flndo; ndoe & inferior & dos anteriores, & partir de 1926

Mantem-ge, ainda, em estado intensive o impulso renova-
ﬂ.gr que, daguells data para cd, pdz em promizsora evidencis
uma geragho de intelligencias mogas e cultas, Algumas dellas
ji conseguliim realizar traballios de um admiravel equilibrio,
emquinto ontras, em plena flovacho, procuram- affirmarse vi-
eloripsamente.

Para confirmar o que dizemos, ndo se torna necessario citar
Nomes, A eritich vem pondo-os em destague, agnl e ali. Elles
wmru,‘am quotidanaments na imprenss e nas  publicagies
literarias do paiz

Restringindo-nos, porém, a uwma enumeragio de caracies
Iuformativo, de interesse Libliographico, nio estd demaiz re.
gistrar o movimento editorial do anno de 1928, Com o fim de
apresental-o o mals completo possivel, precizsamos abranger
negsa enumeracio, entretanto, ao lado das obras de literatura,
todas as que foram publicadas no Estado e fora do Estado,
mﬁﬂhmdidas tambem as de caracter puramente scientifico,
!auﬁo em vista @ clreumstancia de serem rviograndenses. os
reapectivos autores,
 Da Livraria do Globo, o Importante e modelar estabelach
mento graphico ja tao conhecido, salu o maiorin das edighes
apparecidas no Hstado,

_ 0 nossoe mevesdo editorial estd, por isso, ng dependenein
- auasi exclusiva, de senis prélos. Essa dependencin tem sido, &
Juste reconliecer mals uma vez, proveitosissima, porém, ao des.
envolvimento cultural do Rio Gran.e. Sem conlarmos com ums
empregn pag condigdes da Livearia de Globo, talvex nio fosse
passivel o surto literario que tornoun rapidamente conhecidos
‘alguns escriptores de maier'merwlmenlo da nova geragio.

Deixando de parte a2 numercsas traduecges, principlments
M.Immmlm & contog, as obras editadas pelo referido estabeleci.
mento podem ser assim discriminadas: “Jullo de Castilhos”,
por Othelo Rosa; “Gado Chucro™ o “To”, por Virgas Netio:
“Colonta Z" de Ruy Cirne Lima; “No Galpdo”™ (3.* edicio),
por Darey Azambuja; “Evolugio das [déas”, de Renato Cor-

réa de Olivelra; "Novena i Senhora da Graga®, por Theode
mire Tostes; “Trabalhos ¢ Costumes dos Gadchos", por 8. de
84 Britto, “Giraluz” e “Duas Oracdes”, por Augusto Meyer;
“Tres Poemas Franciscanos”, por Mansuoto HBernardi; “Trem
Ja Berra”, por Ernanl Fornarl; “Tragos Hternos do Rlo Gran-
de”, por Fernando Osorio; “A Terra Gafcha”, por Henrigue
de Casaes; "Vocabulario Gadgcho” (2 edigdo), de Rogque Cal-
lage; “Ligies de Clinlca Medica® (3.° serie), do dr. Heitor
Annes DMas; "0 Orgamentio Riograndense”, por Fernando Cal-
das; “0 Estado Sanitario do Rio Grande do Sul”, do dr. Castiro
Carvalho; “Notas pars 8 historia de Porto Alegre”, por Gastio
Haslocher Mazeron: “Nove Diclionarie Nacional”, do Padre
Carloz Tes¢hauver; “Captacio de Agusz”, do dr. Antonio Si-
queira; “Manual de Teoria e Pratica do Processe Pensl” (3.
e 4 volg), pelo dr. Iunocencio Borges da Hosa; “Assumptos
Militares”, do Coronel Alvarg de Alencastro; “Da acclio exe-
cutiva®, por Odorico da Silva Camargo;

Foram edltadas, nesta capital, mals as seguintes obras:
“Taxa judiciarla”, do dr. Fanor Azambuja Marvsillac, “Lighea
de Medicina Social”, do professor Gongalves Vianna; “Viagens
e Eastudos", por D. Jofioc Becker; *Vida ¢ Obra do Padre Ro-
que Gonzales de Banta Cruz", (2% edigfo), pelo padre Carlos
Teschauer. Fora do Estado, em B30 Paulo ¢ Rie, appareceram:
"0 Brasil e a Raca™, “Brasilidade™ e “Qivilizagdo contra Bar-
barie”, de Baptista Pareirn; “A Questio Social”, de Felix Con-

‘treiras Rodrigues; "Através do Rio Grande do Sal”, de Fer-

nando Callage; "Hodeio de Estrellas”, por Manoelito d’Ornel-
las; " Revivencias”, do dr. Damasceno Fetreira.

Az ultimas- edicdes do anno estiio assignaladas, convem
observar, por “Tu”, de Vargas Netto, & “Trem da Serra”, de
Ernani Fornarl, ambos apparecidos alndo em dezembro findo.

Vargas Netto, o poeta querido o trivmphante de “Tropilha
Crioula”, nog dew em “Tu™ um magpifico breyviario de lyvis
mo passiondl, ao passe gue Ernani Fornarl ned offereceu,
eom “Trem da Berra”, nma excurso muaravilhosa, .chefa de
exuberanciaz ritmiens, de imagens cinemadas, de um imprevisto
suhoroso e forte. Sio dois livrog, ji se vé capozes de spsseguriy
o saldo do anno lHerario, e ontros, porventura, ndo o Uivessem,
antes, assegurado,

Ha nma tarja de luto, finalmente, a anotar & margem desio
balange da nossa actividade literaria, correspondente a 1828,
E' a gue deve reglstrar. aqui, o fallecimento de Eduarde Gui-

maraens —— am des mals legitimos valorez mentaes do Rio
Grande.

0 prematurs desapparvecimento do antor da “Diving Chi-
mera” abre um enorme claro na vida intelleetual riogranden-

gg, Porque BEduards Guimiraens nlio era apenas o poeta de
uma invilgar receptividade emotiva: orf, tambem, uma das
intelligencias mais finas que possuinmos, no zentido esthetieo
da expresafio,

Faoi, sem duvida, como quast todos os da sun geragio, um
desenraizado do ambiente, Edoefira-ge, emotivamente, bhébendo
o leor verde dos filiros verlaineanos ¢ saturande-se do nuan-
cismo melodico de Mallarmé. Mas [oi, mangrado a embriage-
dora ascendencia, um peetn que pdo raras vezes conseguin vin
ear, num poems (oliz ou numda estrophe cstylizada, o acento
proprio, o “signal inswubstituivel”, de gque fala Unamuno — o
signal fatidico que faz uma creatura ser diffevente de todas
ns outras creaturag deste mundo,

Lmie Vergara.

REVISTA DO GLOBO

135



4— Trem da Serra por Jorge Salis Goulart
Fonte: Revista do Globo — Porto Alegre, 1928, ano 1, nimero 3

Ernani Fornarl brindou a nova corren-
te da literatuora moderna com um Hvro
mareante, “Trem da Serra”.

Esse livro entrou triumphantemente
nos rails da critlea indigena como loco-
motiva assustando os bichos entocndos
nos furog de tuco-tuco do passadismo.

Dominadoramente. ¥ comquanto tenha
sido Inspirade pela visfio que se apanha
do Interlor de um combolo: a impressfio
que nos did ¢ cinematographica.

E' elle mesmo que o diz:

Aboletado no bhanoos vaseolelante
do men cinema ambulante,

fico olhando poran & tela Pathé-Taby da

[vidrags

onde o palzagem dispara assastada |

[traz.

A idéa forte gue se sente nesse lvro
provém do mesmo phenomeno que produz
movimento ne ecinema: pela soccessiie
continua das imagens.

O poeta viven o seu cinema. Focalizou-
o ¢ sentiv-o. Fol uma das figuras anl-
madag da téla gue teve como scenario o
mundo, E' uma constante variedade de
AzFUMpPLOS,

Varlam as imagens que The ferem a re-
tina, muitas das quaes chegam a afflo-
rarlhe o coracio. Elle proprio varla. A
realidade alli, flue constantemente, num
perpetue vir a ser, num incontentamen-
to, numa ansia de attinglr o que se dei-
Xou numa curva da estrada e que se pre-
tende ainda recuperar muito ao longe na
linha diffusa do foturo.

E' essa p attitude espiritual do artista

admiravel de Trem da Serrn, quando

grita:

b B TE Tranguitlidade . .. Sande
[&olidin . . .

Binta nm degein loven de salr gritando:
Achel-n, achel-u, BEll-a — a Felleidade,

F gsnarn, analoso, nensando: (que lowcura}
S— 0 trem parard, com ceriezn .,
I Jd penze tambem gue ouando todns eor-
[rerem para b,
#erel en o primelro a ehegar |
Mas fieo ver o lrem
[parar,

admirade de nfio
{8erd fellx o machinlstn®y
W o trem passa ., . .

Fiauel convencido, desde antio,

nue onde mors 8 Felleldnde ndo ha es-
[tagdio:
"

— @ Eehle parsag sem parar . .,
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Prem da Serra

por Ernani Fornor
Edigia da fivraria do Glabo

Estamos vivendo indiseutlvelmente o
idade do cinema,

De uma feita, velo-me 4 lembranca a
idéa de gue a literntura moderna é &
filha directa do cinema.

Talvez sem o saber, os modernistas
estio soffrendo o predominlo dos Va-
lentinos e dos Carlitos,

A imagem raplda. a tracos curtos, que
logo passa para dar lugar a outra mais
nova ¢ mais fresca ¢ tho do gosto dos
aetuaes ezerlptores, & puramente cinema.

O proprio sabor earicatural de certas
composicoes dos eseriplores da nova es-
cola reflecte essa impresafio.

E' o comico que se desartienla e re-
gamholela dentro do “dcran™ nos tragos
intermittentes de Mutt e Jeff, nos pés
eapalha-hrazas de um Chaplin.

Dahi, a felleldade com que as figuras
de cinema sfio reproduzidas pelos es-
criptores modernos, que adoptam nas le-
tras o mesmo proceggo que o da movi
mentagio das photographias na téla.

A repetiofio econstante de uma mesma
palavra para dar a sensaclo de veloci-
dade, como naquella conhecida poesia
de um vale porto-alegrense:

“Ums estrellinha que glra, glra, gira,
glra, glra”, ¢ a adopgiio do syatema cine
matographico por excellencia: successfio
da mesma Imazem estatica numa ima-
gem em movimento.

0 homem moderno vive prineipalmen-
te pala vista. B' um campo luminoso, var-
rido de sol. a zua vigilla Interior. Tsse
sentido dominou-o todo. Hyperirophioun-
ge, B a sua consclencia desenraizada fol
uma visfio allueinante da vida.

0 zeu modo expressional fol entfio co-
mo que uma techniea tramada de con-
celtos, enredada de imagens com uwm sen-
tido proprio ou por outra com o sentldo
aque mals aprouvesse & sna realldads.

Como uma veste esquematicn o sem-
pre feita pdaptada de fdra 4 sus cons
tante. variabilidade.

0O homem do seculo que transcorre &
um saturado de sua propria luz, Dese-
jarip ser cégo para poder ir mais fun-
do no sus personalidade, Para redesco-
briree. Para sentir fdgos amortecidos
nog planos nltimos da sua conseiencis.

Por esse motivo, a sua fuga para o
primitivisme, para o expressionisme, pa-
ra um recanto em que g logics nfo con-
tinua o reduzir a propria vida & formu.
las mirtas,

0 homem quer fechar og olhos para
roder ver. Mas & impossivel. O seculo
sacode-o. A maching eseraviza-o, B os
phenomenos correm & sua vista em se-
ries continuas, interminavels,
eomo na tela,

lineares

0 cinema & a representacfio da menta-
lidade oceidental.

Darwin, Laplace, os gigantes do raclo-
nalismo, representaram a vida numa se-
rie.

0 homem saindo das outras especles
auteriores na ordem evolutiva como ums
figura unica, no cinema, formada nor
uma centenma de ontras flzoras.

Ernani Fornari é sem duvida um mo-
o seu ultimo Hyro “Trem da
Serra" passa-ge dentro desse munde i1-
lnminado das imagens.em campo mitl-
do e recortado e onde as formas das cou-
=as nfio tAm ag nuances que um dia qui-
zeram arrastar para o descontentamento
¢ para & morte a alma decadente dos
penumiheriatas,

dernn;

E' um livro forte. & um Hvro essen-
cialmente de mentalidade moderna o de
espirito oceidental. Bem o prodacto dessa
época de construccio por que atravessa
0 Rio Grande, varridas as coxilhas por
esad lug da civilizagio, gue afugenta os
lobighomens de suas tocas, e despenteln

az varas no fundo das lagoas.
Bente-se a vitalidade do Rlo Grande no.

vo nos geus maravilhosos chromos que
reprodugem trechos empolgantes da vi-
de das colonlas, saboresos como o vi-
nho que o poeta desecreve tAo admi-
ravelmente.

Nelle, ha passagens de uma encantado-
ra ternura. Mas o que predomina prin-
clalmente & a forea pletorlea que dells
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resalta, Eruanl ¢ um pintor felir. O
quadrog que reproduz enirom-uos pelos
olhog ¢, penetrando-nos na imaginagio,
i fleam desenbados, nitidamente, enri-
quecendo u galerla da alma,

Tem phrases de um pltoreses extra-
ordinario que mais contribuem para re-
forgar esse raro poder descriptivo,

Tem phrases de um pitoresco wextra-
nal. Até agora cantarase a vida do pa-
£0, a tradigio, o gaucho, Fornari cantou
# vida colonial, 8 esperangs do Hio Gran-
de que canta nas vinhas, que brifha nos
olhos azues dos immigrantes,

B livro que ba de fiear como um dos
mais extraordinarios que tem produzido
4 nova poesia do Brasil.

Jorge Salis Goulart,

A ACADEMIA FRANCEZA

Apds ter recebldo com sumptusso cere
monial o Sr. Paléologue, & Academis
Franceza vai tratar de preencher a vagi
do visconde Frangols de Curel, prematu-
ramente roubdado d& humana immortali
dade a 26 de abril ultimo,

A Academin Francezs nflo se mostra,
alids, mulito apressada em fazer clreu-
far as urnas e, sobretudo, parcce pouco
inellnads & comecar j4 uma batalba elei-
toral que promette ser renhida, dados os
altos meritos dos candidatos, que sio em

A ORDEM DOS MEDICOS

Em brilhante artigo para Le Jowrnal,
o Dr. Paul Guérin, antigo Interno dos
hospitaes de Parls, resumiu & these por
elle apresentada 4 Faculdade de Medici-
na — L'Etat contre lp médeein: vers une
Rénalysance Corporative, om que elle al-
vitron i idén de ser (netituida em Fran-
ta o Ordem dos Medicos, ad instar da
Ordem dog Advegados, determinando for-
mulas @ sancedes applicaveis aos pro-
flsslonaes & quem cabe velar pela saude
dog homens, com perfeita honestidade
frofissional.

Inspirou essa iniciativa, incontestavel-
mente interessante de véro aleance so-
eial, 5 explosdo de varlos cscandalos em
que se acham envolvidos, como princi-
Pied responsaveis, doutores em medicing
o exercicio das suas faculdades zeien-
tifleas, Entre outros, o que consistia em
vrolongar ou aggregar as consequenclas
e sccidentes de trabalbo, com o fim de
augmentar indemnizacies, o que impor-
lou em lesar companhias de suguros no
valor de alguns milhdes de francos, eth
periodo relatlvamente curto, As comps-
nhing por sus ver defendem-se contra sss-
sed nssaltos aod sews patrimonios.

numere de sefe: o8 Sra, Fortunst Strows
ki, o vonde de Blolg, Plerre Lasserre, de
Croisset, Artus Le Goffic ¢ Edmond Ja-
loux,

O PREMIO DO HUMOR

A Academia do Humor Francez, de
Paris, dew, em dezembro ultimo, o seu
premio de 3.000 frances destinado a re-
compensar o melhor livre de humor do
unno,

Bua escolha recaiu em Henrl Falk e
Beu romance Le fils improvisd, Outros
votos foram dados & L'Homme gui Jit
dans Tes ames, de Paul Gsell, Hsther
Matalon, de André Rausan; A’ Pambre
des cartons verts, de André Bathylle, e
Le retonr prodigue de Penfant, de René
Jeanne,

UMA TRADUCGAO INGLEZA DE
"MADAME BOVARY"

0 8r. Lewle May publicou, em Londres,
em novembro ultimo, nog editores Bod-
ley Head, uma nova traduccdo, em in-
glez, muito consclenclosa, de Madams
Ravary,

0 celebre romance de Flaubert fol nes-
= edigdo illustrado por John Austen, que
Imprimin gos seug desenhos nm euidado
lgual wo do traductor,

A ACADEMIA ITALIANA

Deve corporitiear-se sm breve, em bii-
Ihante realfdade uwma velhn asplragio
da intellectualidade ftallana: a installa-
w0 solenne da Academia, nos moldes da
similar franceza e do Instituto de Fran-
4. Sabe-ge que a 23 de margo deste an-
ne serio nomeados pelo governo os trin:
ta primeiros Immortaes, que, segundo
dt murmurs nas altas rodas, serfio o
dugue dos Abruzzos, o duque de Ber-
gamo, o cardeal Maft], arcebispo de Pisa,
grande astronomo; Gabriel D'Annunzio,
o physleo Marconl, os esculptores Ger-
misti & Canonlea, os pintores Sartorio
e Misceltl, os maestros Mascagni & Pe-
rosl, o8 eseriptores Pirandello, Corradi-
ni ¢ Marinetti, a romaneista Grazla De-
ledda e alnda outras notabilidades.

Os trinta primeiros academicos, esco-
Ihidos por Mussolini, elegerfio, por sua
vez, of irinta restantes pura completa-
rem o nove Areopago, que indicari pro-
vavelmente, o rei para ser presidente ho-
uorario & o Duce parn presidente offe-
ctivo. Como #e vé, os Immortaes {tallenos
serfio em muito maior numero qua os
franeezes,

A primeira sessdo plenaria realizarse-
ha u 27 de outubro proximo,
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Toda a correspondensiz relativa & admi-
nistragin deve ser enderegads an gerente Ar.
naldo Bard,

NO CAMPO

Jodo — Iss0 nflo & chuva: & oure que
estd cahindo — Mais tres on quatro
dins deste tempo e temos de féra tudo
fuanto estd debalxo da terra. ..

Antonio — Nio digas isso nem brin-
cando! Deus nps livre! Tenho duag
mulheres enterradas!

O REl, PAE DO POVO

Conta o Figars, de Paris:

Old Kate ¢ uma das mais populares fi-
guras dos campos e corridas de Londres.
Em Goodroad, em Ascoot, em Epsom,
por toda parte e apds longos annos, ella
offerece aos turfmen o progromma das
corridas, Ella honrase da amisade de
lord Lonsdale e do proprio rei,

Ora, ha algung dias, como toda o gen-
te na Inglaterra. Old Kate estd triste,
muite triste, Todas as tardes, no pala-
cio de Buckingham; ells se reune & mul-
tidio aneiosy que accorre por noticias e
fol all que nm photographo indisereto a
surprelended, no momento em que se in-
elinava pars ler o holetim de sande do
rei:

Jorge V, folheando um Jornal, reconhe-
cen aquella vendedora de programmas e,
no domingo seguinte, nas corridas de
Kempton, Old Kate viy encaminhar-se
para ella o major Felkerstonhaugh, che-
fe dus cavallaricas de sun magestade,
que lhe entregou uma carta:

~ Da parte do rei!

0ld Kate leu, calou-se, Lagrimas, po-
rem, perolavam-lhe os olhos.

REVISTA DO GLOBO



5 — Estatistica dos autores, publicados pela editora Globo, mais lidos em 1932

2

-

, lumero

Fonte: Revista Globo — Porto Alegre, 1932, ano V
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6 — Trechos de Praia dos Milagres (1932)
Fonte: Revista Globo — Porto Alegre, 1932, ano IV, nimero 10

«Srata dos Milagres»

Assini se chama o encantador li-
oo e poemtas cin prose g e
nany Fornard oferecerd god geus inu-
mieros teifores o Brogil, dentra de
fpancns dias.

[2gmos nesto paging e panhodo

deler.

Brece da recemecsposada

Senl‘mr‘. dai-me um filhe forte —
para a tranquilidade dos fracos; bélo
— para o encanto das mulheres: per-
{eitc — para o assomhbro dos ho-
mens ]

Mas se ele tiver, um dia, de bater
num fraco, de seduzir a uma mulher
on de matar & um homem, Senhor!
dai-me um filho sem beleza, dai-me
um filhe sem bragos!

Senhor! dai-me um filhe bom —
para amparo da museria: justo —
para o desempenho da justiga: afe-
tivo — para & ternura de seus pais;
talentoso — para o eapl:mcldr das Ar-
tes ou gloria das Ciencias!

Mas =& ele tiver, um dia, de so-
negat a justiga, de ser indiferente &
miseria, de migtificar as ciencias ou
de bater em seus pais, Senhor] Se-
nhorl...

matai meu filho!

Renuncia exlrema

Versos que: Sia Francisco de Asaiz
nio escreveu, mas gue Ele teria
cantado em geu ristico ataude
(pensands nos infelizes que desejam
a morte e nio pédem morrer) e
houvesse ressuscitade no dia em que
MOrra

— “Perdda-me, Senhor, haver eu
cometido o pecado de morrer] Quc
8 mih—ri. s:nl'lur. foi porque nao
sabia que a Morte fosse uma cama
tio maciali..

Da secara amarga

Fui ao campo para repousar, e dei-
te-me sobre um campo de trigo:

— E sonhei que eu havia plantado
os teus rabelos. ..

REVISTA DO GLOBG

Fui ao eampo para sonhar, ¢ dei-
tei-me a beira de uma |agﬁa pnradrl:

— E sonhei que eu havia plantado
os teus olhos. ..

Fui ao campo para delirar sézinho,
e deitei-me & sombra de uma i
I:]ciri.:

e E Soﬂ}!ai qUE eua hn\*in Plﬂn[ldo
a tua boca. ..

Fui o campo para chorar, & dei-
te-me sobre um campo de cicura:

— E sonhei que eu havia plantado
a8 teus juramcntos...

Fui so campo para sofrer, e dei-
tei-me sobre uma varzea de cardos:

— E sonhei que eu havia plnntldcl
o teu amor...

| Wi
B s

O eeceitor Ernam Fornari airavés do lapi
magntral o Carlos da Cunla

Forve feliz

Sinos de Natall...

Sinos de Finados!. ..

Sinos de Aleluial. ..

Sincs! Sinos alados a encher de
sons estas tardes sersnasl. ..

Quantos sinos tem a torre deassa
igreja onde o Senhor, ao som de in-
Vi!l‘vﬂ]‘s aveonas, IPHECﬂﬂru o s5au RC'
banho de almas brancas?

Escuta: um sino triste para o gue
morreu (louvado sejal) e dois sinos
Fﬂ!tivﬂ! Para os quﬂ ﬂlsfﬂ'm!

E para o8 que ressuseitam?

— S&6 os deuses ressuscitam —
tang’ri. todos o5 ainual

Mais felizes do gque eu sois vos,
6 velhas torres! & velhas torres das
catedrais |

{Eu tenhe um sé coracio para coi-
sas desiguaisl. . 5)

Sureza

Lé. na Iﬂl'lill. mistel‘iﬂss dﬂE “‘{l&i'
res”’, quando oz fiois penetram nas
mesquitas exoticas, dspojam-se das
sandalins, nas portas, pars que os
deuses nio vejam o Pd.

— csoe Pé que ¢ a Vida...

Minha Nossa Senhora das Mios
de Afag’un. aily quauc]o eniro ng ca-
tedral sonora do teu Amor, deixe na
porta o8 Instintos — que sdo &S
sandalias do Mal — para que ti nio
sintas o meu Desejo,

— esse Desejo que € a Morte. ..

Midagen

Pensei que ela trazia nlg‘nma coisa
para mim, escondido no seu manto
cor de Aurora, quando veio para mim.
Mas eu vi que era o vento gue &n-
funava — =im, era o vento que en-
funava! — as dobras do seu manto
cor de céu amanhecendo. .,

E Eln me disse:

— Sio flares que estou trazendo
para enfeitar o nosso Amor!

E abrindo ante os meus olhos ma-
raui]hadns o sew manto cheio de ar
-— sim, cheio de ar! — derramoy mi-
|kdes de rosas sobreé mim.,.

— Bendigo-te, Santa lzabel do
Mau Pecado, pein meantira milqgroun
— aim. mentira m.l]ag‘rosa! - gua
encheu a minha vida de tantas e tan-
tas ruiil!

E nunea me &iﬁas gue era vento,

porque o vento, ah! porque o ventn
nio tem esse perfume de Saudadel..
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7- Trecho de Correspondéncia pessoal trocada co

Fonte: Acervo familiar m Reynaldo Moura (1943)
Fodes m=e XingsT & - ot=da  gue en nS= ~eajo. Podes ate QRIsr mume s=ax

pra mae da Zs gus o= sembez desculipo ."5ip protesta, Formeri, =€ © poeta

+tem Tazio d8 =3TET smeinzdo . Fols entio issc se faz ¢e szir ano e entraT 200,

receberT virias e=stas &c gexigo de azbeceira € tu nex te ligo 27 g4 duas ecol-

sas eu mac aghento gme =2 diges, gue s{ en me enfezo meSRO 2 que j& nZo sou ©

mesmo € que eun & esguec! de . Seriz 1m—a falsidez. Esquecer-me de +i ou do

Athos seriaz esguscer © passado. B @& passado como © ROSSC nic Se esguece Munci.
0 gue sucede £ gue ginda soum = € disso me gabo,prg fazer pirraga 4 Mme Stadl -
o maior anti-missivists de todes oS rundos habitados. (Ao menos nisso fago gues-
t30 de ser o'malior” 1) J& tentel virias vezes escrever pra ti e pro Athos. Mas

é uma merda ! - o diabo da epistola empaca na teYceira jinha e nso val pra fren-

do. Nzo sel o gue &€ den

te nem a mao de Deus Padre. Hoje, até estou e :

gue esta 44 ehegou nesta altura e contlinua 2 gﬁe rianﬂar. Tglvez sejz a btruts

da sandade que levedou &, i3 nao cgbendo maih\' @entro, deseja arejar u- POU

. |“..
co & caveira e seu conteido sires anfmico, pr almente, Seu Reymaldo, le I@
TO gue, interiormente, continug a encher oS bolsog de Juar e gue ni_;ue- = ges

convence de que éle iluminagX o mew guarto, de verd&ae . Se, exteriormente, ==¢
fago mais isso £ porque sozinho nio G2 mals jeito, nao; NEo porque me galtez <
vinte anos. Isso eu tenho até de mals - dois e melo, no casc em aprego. O que 2
£alta & @ presenga corporea, palpavel (Cruges!), tua e dﬁ:hthos. Fo fundo, peT
manego © mesmo sonhador d’antrefois. Os sofrimentos, oS t%ancos, os pari-gato,
os xmge culepes, as cacholetas, oS rabos-de-arrala da vida nio tém conseguidc
dobrar esse teu encascurrado amigo velho de guerra, © mdar © seu jeitao 1820.
As wvezes chego arficgr com raiva do meu cabacismo sentimental, palavra. Scu e
mo certas prostitutas que envelhecen no nobre arteganato da cama -{SempTe vir-
gens. Apesar de continuar Yna vida®™, meu em complacente val resistinde g=-
3xx lhardamente. Continuo candide, puro & ingermec, ¢OMO @s punca assas lomvad
11.000 senhoritas gque tu conheces de nome. Ainda acredito no bem, nOS - espeT
te, mancebo ! ~ 1OS homens, nas mulherss, Do auri-verde pendac da minha TeTT

na sacrossanta missie da Arte, na nobre fungio da litergtura. Enfim, numa poT

de colsas que todo sujelto ver dadeiramente decente delxa de acreditar depolis
gue debo éacer“,c::s 1% Giz o velho tango. QuUETES
2o fi- de tma caris, estava com oS GlRCS chefnhos
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Ze 1Zgrimas. Ora, como nAc posso lagrimar sem coro de ehoro, o resultado & que
saf & solfa (£ assim que se diz ?)y abri o berrador e chorel que me desmamei,
De pura saudades, ﬁanﬂido ! De saudades de ti e d~ ithos, a guem também dedieo
o meu pranto e estz carta. Do termpo gme, exmbora passado, nunca perdi de wista,
porque me parece que nio consigo deitar rafzes muito profundas no presente, Ba:
ta te dizer-qna ainda fa¢o versos as Bem Amadas e aos crepﬁseulos, e ainda me
apaixono como wm ginasianc. Se isso é o efmulo do desfrute e do semvergonhismo
nun eidaddo que devia rrspeltgr mxxxem suas alvas ¢AS, ¢omo querem as pessoas
ber pensantes, nfo sei. Sel que vou indo assim muito bem obrigado.

Mandelwiw pelo Erico, pra t1 e pro Athos,um exemplar da edigac especial de
"Enquantocels dorme"(2a edicip) e "Guerra das Fechaduras™ (3a edi¢@o) (CONSIDE
REI-VOS SUBSCRITORES DE HONRA), e wm exemplar de "Sem Rumo". Como teras notado
expurguel de “Guerra" 7 contos, gque quebravam a unidade do livro, e zcrescente
3 ¢ "D fiapo"; "Os donos da caveira", em que entramos os trés como personagens
que fomos, real&ente, malis o menos como estd escerito,e " O espelho", ealeado
num assunto que me deste hi 30 anos, lembras-te ? Ble estd dedicado a ti. Esto
com dois livros de wersos prontos, ainda sem titulo,2 de contos ("Histdrias e
tipos inconvenientes" e "A teoria da bastonada e outras teorias™), uma blogra-
fia do Padre Landell de Moura ntes de Mareoni™) & uma pegz de tsatro, em que
deposito mEmwiex grandes esrerangas ("Veranico de maio"). Alér disso, reescrev.

todo o romanee "0 homen gue erz ZY e estou trabzlhande no segundo volume do me

mo'FE %§¥§%Sén?%%-E%%E%agﬁgméﬁifﬁiﬁa al%aibatral. Otimo ! Precisamos de gente
fabetizada no teatro. O género, além de ser dos mails nobres e de malores horiz
tes mxhswampims,pois gque € a reunifo de todas as artes, € o gue proporeiona os
mais fartos e compensadores €ireitos autorais. E nao scredites gue, para um he
merm do teu talento e da?gipefiéncia nas letras, seja das coisas mais dificeis.
Em minha ja longa pratiea no ramo, aprendi wm punhado de "receltas®, hoje faze
do parte de um wvasto rarmulério;anx para meu uso particular, receitas gue avi
com regular rreqﬁéncia. Queres gue te revele alpmmas das formulas do meu Cherr
viz dramitico ? Pode ser qus elss venham a servir-te para algoma coisz. Pois 1
vao algumas delas:

~ 12 - POr no pap

(1]
F_.l
o
s
)
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Eﬁ'
Wy
i
m
0]
11
1
iu
1
i
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i
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n
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1
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ndo gue te vier
e=
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8- Correspondéncia pessoal
Fonte: Biblioteca Nacional

Servico Globo de divulgacao literaria
Departamento da livraria Globo — Andradas, 1416 Porto Alegre
Direcao de Erico Verissimo 23 de abril de 45

Compadre Fornari:

Eu conheco bem a tua técnica. Recebes uma carta minha, ndo respondes,
deixa passar uma eternidade de siléncio e depois vens me interpela...

Mas nédo faz mal. No dia do Juizo ajustaremos contas.

Escrevo-te estas mal tracadas para te dar noticias tuas e te dizer que agora estamos
instalados no centro da nossa urbs, no majestoso arranha-céu do Clube do Comércio,
de cujas alturas atiramos cascas de bergamota na cabeca dos passantes.

Teu afilhado vai muito bem, crescido forte. O resto da turma, em 6tima forma.

Uma coisa importante. Como sabes, Porto Alegre vai festejar em novembro
préximo o segundo centenario. Muitas festas, concursos, etc. HA uma competicao
literaria — conto, teatro, novela, guia sentimental da cidade, reportagens, etc — em que
se distribuirdo 30 contos de prémios. A sugestdo da peca foi minha. O prémio é de 5 a
8 contos, nunca menos de cinco. Pensei em ti. Farias brincando uma peca. Sei que a
voz de cinco contos, tu, teatrdlogo de fama, encolheras os belos ombros e nao ficaras
comovido, porgue mais, muito mais do que isso tens garantido com qualquer peca que
escrevas. Mas estou vendo que o concurso vai ser um desastre e no fim a comissao
ter4d de entregar o prémio para qualquer Mazeron ou Spalding. As condi¢des séo
estas. Peca ambiente porto-alegrense antigo ou entdo de carater ciclico: antigo e
moderno. Os costumes da cidade, etc. O resto, a vontade do autor.
O prazo para entrega de originais € 5 de setembro proximo. Comissao séria. O teu
compadre no meio. Si os trabalhos publicados pudessem entrar em concurso, terias o
teu O HOMEM QUE ERA DOIS. Quem sabe nado tens na gaveta algum livro de
ambiente porto-alegrense? Para novela o prémio € de 8 contos, parece, e 0 autor nao
perde os direitos. Mesmas condicfes que para a pecga: costumes de porto-alegre
antigo ou antigo e moderno. Ha um prémio de 1 conto para a melhor poesia sobre a
cidade. Manda dizer se isto te interessa. Quanto as condicbes sairem publicadas, eu
te mandarei recorte.

Manda contar o que tens feito.

Estou escrevendo SAGA, ja em meio. Um livro de fé no Brasil.
O Vasco vai lutar na Espanha, na Brigada Internacional e 14 descobre o Brasil e vé a
besteira que fez, pois tendo tanta coisa a construir num pais novo de paz, meteu-se
com os complicados problemas alheios. O resto... na tela do Cine Ideal (Cruz Alta).

Como sempre, ando até a guela de servico.

Nada de novo em Porto Alegre. Muita casa se ergue, 0 movimento aumenta.
Mas as caras séo quase as mesmas que deixaste aqui.

O pessoal da casa manda lembrancas a todos os teus.

Para ti e para a comadre, o melhor abraco do Erico.
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Os anexos seguintes foram cedidos pelo Arquivo Histérico de Caxias do Sul e
servem para ilustrar o intenso carater imagético de Trem da Serra (1928).

9- Inauguracdo da Estacdo Feéerrea Caxias - Montenegro. Foto de Domingos
Mancuzo em 1910.

w
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10- Grupo de pessoas em um jardim coberto de neve. Ao fundo, a Estacao
Férrea de Caxias do Sul. Foto de Giacomo Geremia em 1918.
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11- Sem dados
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